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La nueva camara CP-m es ultra silenciosa y fue disenada para
satisfacer especificamente las necesidades de los camarografos y
documentalistas. - |

La camara CP-16#\ fue especialmente balanceada para trabajar
sobre el hombro, eliminando el uso de atriles de hombro y tripodes.

Incorpora el sistema de amplificador auto-contenido, con registro de soni-
do a cristal, ideal para los camarégrafos que deben “arreglarselas solos"
con la responsabilidad de registrar tanto el sonido como las imagenes.

e 7,200 Kg Peso Total @ Magazines Mitchel de Magnesio, con 120
mts de capacidad e Grabacion de sonido magnético @ Amplifi
incorporado a la camara e Motor controlado a cristal ® B

Niquel Cadmio con 1200 mts de autonomia - -
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cine/criica

David es acosado por un pistolero sin identidad: wna f@rma indirecta de
presentar la realidad.

muerte de otro viajante

0S8 hermanos protagonizan esta his-
toria que estd concentrada en unas
pccas semanas de su convivencia,
pero que alude a dimensiones mayores.
La posicién psicolégica y moral de
David (Jack Nicholson) es una actitud
reflexiva, melancélica, muy acorde con
los mondlogos filoséficos y poéticos qua
pronuncia en una audicién radial. Cuan-
do es citado por su hermano Jason (Bru-
ce Dern) a una entrevista que podra de-
rivar en un negocio, David y el especta-
dor se sienten invadidos por una per-
~ sonalidad opuesta, a un mismo tiempo
magnética y . aborrecible, El suefio de
Jason es por cierto el famoso suefio ame-
ricano: inventar un lugar de verano,
triunfar en una empresa, pisotear los
obstaculos. Mienntras vive simultanea-
mente con dos mujeres, en una promis-
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CASTILLOS EN LA ARENA (The King of Marvin Gardens), USA,
1972, Produccion BBS, presentada por Columbia Warner. Director:
Bob Rafelson. Libreto de Jacob Brackman, sobre un tema de Rafelson
y Brackman. Fotografia (Eastman Colour), Laszlo Kovacs. Con Jack
Nicholson, Bruce Dern, Ellen Burstyn, Julia Anne Robinson, Benja-
min “Secatman” Crothers, Charles Lavine,

cuidad sugerida pero no detallada, Jason
miente y maniobra, alega poseer hote-
les que no son suyos, procura traicionar
con ventaja a un pistolero de quien de-
pende. La duplicidad termina por provo-
car su final tragico.

Esta historia pudo ser contada de va-
rias maneras, desde una larga novela a
una reducida fidbula con moraleja, como

g

i

§

I
§1§

13287

S3E3%8§
B
AL
Jisks
;-
i
: %§§§
HEH]

|
!
|

El encuentro de ambos hermanos ¥y
las dos mujeres se produce en Atlantic
City (New Jersey), un lugar balneario
con medio siglo de prestigio; pero el
film elige que la ocacién sea en invier-
no, cuando ese sitio de verano adopta
un aire fantasmal. Similarmente, los cua-
tro personajes celebran alli una parodia
del concurso anual de Miss América, que
ha sido ceremonia tradicional de Atlan-
tic City desde 1920, pero que en los
términos del film se convierte en un si-
mulacro donde sélo estdn esas cuatro
personas, sin plblico en las graderias,
aunque con zapateo en el escenario,
misica en el érgano y humor en el mi-
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ei pistolero negro oculta su
d, los rematadores ensayan su
ﬂn tener publico, la relacién entre
ujeres es deliberadamente equi-
con asomos de prostitucién, o de
anismo, o de parentesco. Y desde
la relacién entre los hermanos es
a mezcla de atraccion y de rechazo.
un mondlogo inicial, audazmente pre-
‘sentado por el director con un plano
f m‘imerislm y prolongado de Jack Nicha-
‘son ante el micréfono, David cuenta cé-
mo él y su hermano dejaron morir a su
buelo cuando eran nifios, credndose un
vinculo de complicidad que los ataria
durante su vida; después se sabe que
esa historia es falsa y que el abuelo es-
ta vivo, pero es revelador que David
pueda haber inventado el episodio, como
una alusién a la dependencia reciproca
que existe entre él y su hermano y qu2
se habra de desarrollar desde alli. A
la larga se entiende que David y Jason
son facetas distintas de una misma
personalidad, como un hombre que se
siente dividido por dentro: no se pon-
dréan de acuerdo, no se asociardn en el
negocio, no llegardn a compartir una
mujer, pero tampoco les serd facil dis-
tanciarse.

Una virtud mayor del film es lograr

Al principio hay una alu-
sién al juego del Monopolio, donde el
azar determina la vida y fortuna de cada
jugador; por alli se insinda que se puede

pagar multa, o ir a la cércel (donde el
film descubre inicialmente a Jason) o
convertirse en el rey de Marvin Gardens
(como lo expresa el titilo original). Mas
adelante los cuatro personajes inician
una fogata en la playa, sugiriendo que
se defienden del frio o que prolongan
sus diversiones personales en Atlantic
City, pero es alli donde la mayor de las
mujeres (Ellen Burstyn, excelente actriz)
comienza a quemar todos sus cosmé-
ticos y a cortarse el peio, como si la
ocasién le sirviera para romper -con
su pasado. Es también revelador que
en la ultima escena el abuelo apa-
rezca contemplando silenciosamente un
film doméstico que muestra a dos ni-
fios jugando en una playa; no se dice
David y Jason, pero el
espectador puede entenderio asi, como
un contraste a la anécdota conflictiva y
dramética que ambos han protagoniza-
ct:lo en otra playa cuando llegaron a adul-
0S.

En un extenso sobre su carre-
ra (Show dicilmbre 1972) Elien
ha contado cémo el director Bob -

Dern, envueltos en sobretodos y monta-
dos en dos caballos quietos) y en el es-
tilo abrupto conque las secuencias co-

mienzan y terminan, obviando pormenores

de ubicacién y continuidad, Ese estilo de-
ja zonas de misterio pero deriva en un -
film de fuerte sugestion, Es muy astuto,
por ejemplo, que las reflexiones melan-
colicas qu formula David en su progra-
ma radial no sean comentarios sobre su
drama familiar (Rafelson no quiere esa
facilidad) sino apostillas filoséficas sobre
e. alma humana.

Dos afios antes de este film peculiar,
Bob Rafelson se habia destacado por su
vision de la socledad norteamericana en
Five Easy Pieces. (Mi vida es mi vida),
con parecidos ingredientes de humor
amargo, incertidumbre sobre el futuro,
escepticismo sobre el dinero, la familia
o el amor. El cuadro de este ditimo film
prolonga aquella actitud y entronca ade-
mas con la reserva sobie el éxito mate-
rial que el dramaturgo Arthur Miller ex-
puso acabadamente en su Muerte de un
viajante (1948). Pero Rafelson no esta
muy solo, Toda una vertiente del moder-
no cine norteamericano ha formulado si-
milares reservas sobre la sociedad de su
pais, como lo informan Minnie and Mos-
kovitz (Cassavetes), Who Is Harry Keller-
man? (Grosbard), Carnal Knowledge (Ni-
chols), Made for Each Other (Bean) y
particularmente Save the Tiger (Avildsen),
entre otros titulos. Hay variedades de
humor y de acento en ese material, pero
esos films comparten ideas sobre la civi-
lizacién norteamericana, se apoyan en
protagonistas conflictuados y estdn mas
cerca de constituir un testimonio de sus
creadores que una produccién industrial.
Ninguno de ellos fue muy apreciado por
el publico argentino,

H.A. T
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el rey decorador

LUDWIG

Con: Helmut Berger, Trevor Howard, Silvana Mangano.
Historia y Guion: Lucchino Visconti.

Fotografia: Armando Lannozz:.

Direccion: Lucchino Visconti.

Distribucion: Metro-Foz.

Historia y Guion: Lucchino Visconti.
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l.ARECE ser que los Wittelsbach, con

todo su orgullo dinastico, tuvie-

ron gran cantidad de chif.ados en
la familia. Eso hizo que no alcanzaran
la memoria de la historia, donde ape-
nas aperecen con relacién a un pacto, a
una alianza o a alguna guerra, pero que
logrardn esa otra memoria que es capaz
de inventar el arte. Ludwig o Luis Il de
Baviera (1845-1886) quien tuvo a su al-
rededor al piantado de su abuelo (Luis
1) que andaba con Lola Montes, a su
prima Elizabeth (Isabel de Austria, més
conocida cinematogréficamente como
Sissi), a Otto, el hermano loco y a su
tia que no s= quedd corta. Hans J.

Syberber realizo en 1971 el film Ludwig'

Il, elegia de un joven rey, que presentd
en el Festival de Venecia, y del cual los
criticos dijeron que era “original y no-
table’”, Ahora Visconti vuelve sobre el
tema y lo explica: “La idea de realizar
una pelicula sobre Luis || de Baviera
la acariciaba desde la época en que pre-
paraba “La Caida de los Dioses', En
aquella ocasion estaba buscando un cas-
tillo en Baviera y me topé con el extrafio
teatro en que vivié y rein6 este persona-
je excepcional, Luis |l de Baviera me en-
canta, padecia una extrafia capacidad
para vivir en la realidad”. Al comienzo
de su pelicula, volverd a enfatizar su in-
terés por ese monarca que vivié en una
época de crisis, de cambio, que fue casi
un estadista moderno porque no le in-
teresaron las guerras y dejé un legado
de arte que no se olvidara, El director
decorador, famoso por sus puestas en
escena, comienza elogiando al rey deco:

rador, famoso por sus delirantes cas-
tillos.

LA EPOPEYA DE LA ELIPSIS

Si bien al film le falta casi una hora
de su metraje original, es bastante comin

" que Visconti realice supresiones en el

montaje y no al concebir el film, Esa au-
sencia crea un problema para el critico,
le hace suponer que el corte de la du-
racion original se debe a intereses pu-
ramente comerciales y que, en lo que
falta, estaba todo lo mejor, todo lo real-
mente importante. Por nuestra parte, par-
timos de considerar la obra, come obra,
tal cual esta,

El film aparece como una epopeya d2
la elipsis, donde todo pareciera estar di-
cho, donde nada estéd dicho; donde to-
do pareciera aludido y donde —realmen-
te— todo estd eludido.

Las elipsis mas evidentes, con un sen-
tido ya clasico en el cine .se desarrollan
en torno a las secuencias donde puede
visualizarse la sexua.idad de Ludwig (re-
laciones con Elizabeth, con lacayos). Pe:
ro, esas elipsis manifiestas indican, en

este caso, otras de cardcter politico, his-

toérico y atn biogrédfico. Esas elipsis de-
terminan un esquematismo conceptual
fundamental, Y este hecho se une tanto

FILMAR Y VER
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falta de verdad histérica como a
usencia de ironia (cosa que, por otra
le, Visconti ya habia hecho en Muerte
Venecia) Llega asi a establecer el
n, el mal gusto, ia cursileria, desde
‘mismos principios. Y, de esa forma
artista es, originiamente, un hombra2
se aleja de la realidad porque no ha
‘podido estar dispuesto a renunciar for-
- zosamente a la satisfaccién de sus ins-
tintos eroticos y ambigiosos en el mundo
de la fantasia, Pero, sin embargo, en-
cuentra su camino para regresar de este
mundo a la realidad; gracias a un espe-
cifico talento configura sus fantasias en
una especie de realidad y los hom-
bres otorgan a estas fantasias una justi-
ficacion como valiosos reflejos de la
vida real. De esta forma él se convierte
en héroe, rey, creador, favorito, que es
lo que deseaba ser, sin tener que pasar
por el intrincado camino que rodea la
realizacién de transformaciones reales dal
mundo exterior'” (Freud). Ludwig no al-
canza a realizar esta conducta. El pueblo
no puede amarlo porque es diferente. No
llega a ser un rey. Es un marginal coro-
nado. Pero Visconti evita mostrario, hace
elipsis encadenadas, donde acaso la ma-
yor sea dejar de mostrar las construccio-
nes kitsch de Ludwig.

LAS PASIONES DE UN REY

El film puede dividirse en tres momen-
tos significativos. El primero, signado por
la decadencia mental y sus crisis de re-
lacién con el mundo, estd organizado en
torno al incesto, a sus amores con su
prima Elizabeth E| segundo momento
tiene un significante marcado que indi-
ca la decadencia fisica: los bigotes, la
barba, los dientes negros, ‘as mejillas
infladas, El tercero es la conjura, la sen-
tencia de locura, el destrono y la muerte.

FILMAR Y VER

La primera escena descubre a Ludwig
junto a un Padre, un sacerdote, que Iz
da indicaciones. La camara asciendz has-
ta el techo donde hay pintada una mu-
jer desnuda, La culpa, que aparecara
junto a la homosexualidad, lo mostraréd
reclinado frente a imdagsnes religiosas
cristianas. Finalmente, cuando parece ele-
gir la muerte, dice, con palabras que
otras veces ha usado Visconti, “creo en
la inmortalidad del alma y la justicia de
Dios. Lei mucho sobre materialismo pe-
ro el hombre no se rebaja a ser un ani-
mal”. El mismo “Padre’” reaparecera en
los instantes de la decadencia fisica de
Ludwig. El serd el encargado de decir
que el pueblo necesita un déspota con
quien pueda identificarse, que el calor
de un cuerpo es igual al de otro cuerpo,
que todo es perdonado menos ser dife-
rente. Aqui se desarrolla, acaso, la pro-
puesta mas transgresiva, una propuesta
dristocratizante que, al ser llevada a sus
uitimas consecuencias, se convierte en
subversiva Y deberd ser reordenada por
los ministros, por la burguesia en as-
censo, que comercializara lo que ha eri-
ticado.

La decadencia fisica, la materializa-
ci6n de la culpa, que en Ludwig apa-
rece junto a la homosexualidad es fa-
cilmente relacionable con el derretido ma-
quillaje de Aschenbach en Muerte en Ve.-
necia asi como la orgia de la taberna
hace referencia a la bacanal de La Caida
de los Dioses, Y estos dos titulos pare-
cen hablarnos de Wagner. Wagner que
tuvo su Muerte en Venecia. Wagner que
escribié el Crepisculo de los Dioses.

Wagner estard finalmente presente en
una obra de Visconti. Serd llamado por
Ludwig, porque el rey, como se hacia
en la antigiedad, quiere estar rodeado

por artistas y sabios. Wagner dira de
Ludwig que es un dios: lo es todo para
mi: el mundo, la esposa, el hijo'’. Acaso,
la relacion de Wagner con Cosima Liszt
y Hans Von Bulow, ademds de crear con-
flictos gubernamentales, indique la se-
creta relacion de Ludwig con Elizabeth
y Francisco José, La homosexualidad de
Ludwig comenzard. Elizabeth que le ha
dicho: Yo te doy la ilusién del amor,
Wagner te dé4 la ilusion de crear. Mas
tarde, deberd explicarle a Sofia: Ludwig
no me ama, ni ama a ninguna otra mujer

Es Elizabeth quien le dice a Ludwig
que quiere parecerse a Sigfrido; rechaza
inicialmente la eleccién y alcanza una li-
beracion ambigua. Tal vez, porque lucha
con un monstruo, ese monstruo qus al-
canzard a ser, Y detrds de él vendra el
creptsculo de los dioses. En una se-
cuencia posterior, se vera a Ludwig bajar
de una barca que tiene inscripto el nom-
bre Tristan quizd como sélo, después
del hechizo, podria haberlo escrito Isol-
da. Y, al salir de esa barca, Ludwig se
encontrard con un lacayo que serd su
Tristan. Finalmente, buscard ser un enig-
ma. Y su muerte serd enigmética. Pzro,
no preocupa el resolverio. Y acaso lo que
interesa es su vida atemperadamente de-
saforada, elementalmente mistica. Y don-
de el arte descubri6é grados mas extre-
mos, como Heliogabalo, el anarquista co-
ronado. Frente al film de Visconti, se re-
cuerdan las palabras de Nietzsche con-
tra Wagner: Mo, si nosotros aln necesi-
tamos un arte, es otro arte: un arte iré-
nico, ligero, fugaz, divinamente esponta-
neo, divinamente articial, que arde como
una llama pura en un cielo despejado”

M. 8.
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EIELIOTECA DEL INSTITUTO NACIONAL

DE CINE Y ARTES AUDIOVISUALES

A los norteamericanos, la guerra
no es un concepto que existe so-
lamente en lo que ellos llaman los

patios traseros del mundo, sino un sin-
drome que se les ha instalado en el
living-room de su paraiso y, (lo que les
resulta mas dificil ain de cortar), en
su propia sangre. Ver Asfalto violento
(traduccién local de Electra _Glide in
blue) como otra lucha entre buenos
y malos es engafiarse con una divisién
que, aunque lo parezca, no es tal, sino
dos extremos de un mismo desequilibrio
mayor. No son santos los contravento-
res, menos aun los encargados de con-
trolarlos. Ni unos ni otros saben cudl
es exactamente su lugar ni su meta so-
bre esta tierra: pero ahi estan, saltando
la misma cuerda, compartiendo las mis-
mas dreas, las mismas trampas, actuan-
do como vasos comunicantes: mas po-
derosa, mas insensata se pone la repre-
sién en nombre del orden, més dificiles,
mas astutos se vuelven los drop-outs,
esos seres que salen de las propuestas
del Sistema en pos de una ignorada es-
peranza, Si existe o no un punto de
acuerdo entre ellos, tampoco pueden
saberlo: hippies marginales y policias
estdn igualmente enviciados, enviciados
con sus respectivos credos, con su ex
ceso de poder unos, con sus drogas
otros, Les queda por aceptar que todos
son victimas de una sola batalla: la
desatada contra ellos mismos.

James Williams Guercio tenia 28 afios
cuando hizo ésta, su primer pelicu'a fil-

Un cerco para los hippies y un chorlito para sus camaradas,
. g B =

electra

ASFALTO

Productor - Director _

Guion . . ..
Fotografia .........
Masica

...........

Distribuye

mada, Hay otra que Guercio ha visto
demasiado bien como para descubrir
que era posible refilmarla desde una
simetria opuesta. No es casual ni una
cita caprichosa que en los primeros
tramos de Asfalto violento aparezca un
fiash de un segundo con la fotito fa-
mosa de Easy Ridder. En su pelicula
otros dos compafieros de ruta, otros
dos motores pesados, otros dos ex com-
batientes andan buscando su destino.
No llevan chaquetas de cuero con fle-
cos sino los uniformes azules. No van
de New México hacia el carnaval de

New Orleans: patrullan diariamente las

rutas del desierto de Arizona. Tampoco

N

glide in blue:

VIOLENTO

JAMES WILLIAM GUERCIO
ROBERT BLAKE

BILLY BUSH

MITCHEL RYAN

JANINE RILEY

ROBERT BORIS

CONRAD HALL

JAMES WILLIAM GUERCIO
JIM BENSON - JOHN F.
LINK Il - J. GREENBERG
ARTISTAS UNIDOS

llevan un tréfico ilegal en su tanque de
nafta, apenas un sobrecito con herocina
con el que empaquetaran al primer con-
traventor que no les caiga en gracia,
por ejemplo up apacible comerciante
de posters y artesania hippie, cuya des-
vencijada kombi Volswagen ni siquiera
le permite sobrepasar el limite de velo-
cidad. i

Humillados por la jerarquia de ese
oficio que eligieron o los eligid a ellos
—Ilo mismo da—, estos agentes de
transito, tipicos suboficiaies, se debaten
entre la eficiencia demagodgica o el con-
formismo disimulado. A caballo sobre
uno de los modelos de motocicletas




mas poderosas para todo terreno que
se fabrica en el mundo (la Harley Da-
vison bicilindrica Electra Glide) estos
dos '‘azules’ recorren pista que objeti-
vamente podria conducirlos al respon-
sable de un asesinato pero que, subje-
tivamente, actia como una excusa pa-
ra justificar sus suefos de ascender.

Asfalto violento traza una parébola
de muertes y persecuciones a partir de
un suicidio, Para que no quede ninguna
duda respecto al accionar de sus per-
. sonajes, el director Guercio, en los pri-

- meros fotogramas del film, muestra el

increible dispositivo construido por la

victima para autoeliminarse. Desde que

consuma esa ceremonia, al ritmo de un

viejo disco de 78 rpm. se advierte que
el film es deliberadamente sensaciona:
~ lista: Guercio indaga con |a cidmara to-
. dos los pequefios detalles que rodean
y hacen a cada una de las situaciones
que atraviesan los protagonistas. Eso
_8i: no mancha excesivamente la panta-
lla con sangre, pese a que corre; no
. deja ver demasiado la brutalidad repre-
. sora, que también la hay, No le hace
. falta: su sensible precisién en innume-
. rables primerisimos planos logran ese

‘efecto veraz, Mediante una excelente

fotografia de Conrad Hall, sus imagenes

también rozan a2 menudo la poesia

- FILMAR Y VER

¢, porque estamos en guerra, no?

John Wintergreen (Bo

‘easy ridder de ellos

Blake).

Como en Easy Ridder, largas tomas
de desierto recrean el clima alucinante
que marca a su gente preanunciando
un despiadado juego de masacre en su
engafiosa monotonia. Tras descubrir un
accidente aparentemente sin importan-
cia (viejo que se suicida en una tapera
perdida entre los matorrales), uno de
los agentes, John Wintergreen (encar-
gado por el petizo Bob Blake) cree ha-
ber encontrado ‘la suya". Ayudado pot
superiores a quienes también les inte-
resa remover las cosas, Wintergreen
juega al buen sabueso luchando contra
la evidencia, Trasladado a homicidios
siente que su suefio ha comenzado a
cumplirse: aunque sélo como chofer de
un oficial, se considera ya importante,
usa sombrero de sherif, ha cambiado
las dos ruedas por un sedan, Como la
bonhomia de los més simples —aque-
llos americanos tipicos del cine de los
afios 50 que regresaban a casa de la
2% Guerra—, se crea su rol de justiciero
ciero y va adoptando, para propia des-
gracia lo peor de la méscara: no esta
con unos ni con otros, sino con su
verdad; intenta comprender y ser com-
prendido (jé, jé). De todas formas si-
gue siendo un cerdo para los hippies y
un chorlito para sus camaradas de
cuadra.

Esa inocencia, a partir de un mo-

mento, no es gratuita: cuesta muchas
vidas, induce a desconfiar de mucha
gente que es responsable de esa muer-
te sélo potencialmente, hace morir a
algunos cuya unica culpabilidad es la
de estar vivos y concientes en un mun-
do que se prepara para retornar al es-
tado de salvajismo destructor Tampoco
esa inocencia le es impune; el mismo
Wintergreen lo comprueba cuando vuel-
ve, hacia el fin de la pelicula a su an-
tiguo destino de agente motorizado que
patrulia largos caminos cruzados por
una linea de asfalto violento.

Acaso como en otra alusion a Easy
Ridder, vuelve a encontrarse con el mu-
chachito de la Volswagen, que esta vez
viaja acompafiado por un dealer y efec-
tivamente, lleva una carga, Nuestro
buen agente solo le halla otra contra-
vencién (le falta el parago.pe delante:
ro) y, comg le debe una de la otra vez,
lo deja marchar, Mas adelante advierte
que se ha quedado con su licencia de
conducir y lo corre para entregarsela.
Le hace sefias con la mano, no con las
luces y las sirenas de su motocicleta
para que se detenga. Infructuosamen-
te. Los muchachos ya no pueden creer
mas, no se detienen ante su llamado.
Y con la misma precisién con que aquel
viejito camionero supo bajar a Peter
Fonda de su chooper con la bandera
norteamericana pintada en el tanque
de gasolina, el acompanante de la VW
dispara sobre la Electric Glide azul. Si
Wintergreen les ha perdonado una, a
él la vida le debia varias. Agoniza en
el medio de ese camino que quiso cus-
todiar, desarticulado para siempre co-
mo una marioneta caida (o tirada) por
la ventanilla de un automévil.

Ver Asfalto violento como una revan-
cha de la revolucion juvenil es una ac-
titud tan parcial como considerarla otro
paso de la escalada fascista que azota
hoy al mundo occidental, Wikiam Guer-
cio intenta mostrar un probema, expre-
sarlo a través de iméagenes como otros
lo hacen a través de la miusica de rock
and roll o de palabras cargadas de
contenido. Si los policias del mundo en-
tero recibieron buena informacién con
el film da Dennis Hopper, el suyo tam-
bién puede tomarse a la inversa: como
una incursién en territorio enemigo.
Guercio estd mostrando los métodos
“de ellos', cudles son sus fuertes y sus
grietas. Pero basicamente: hasta donde
se ha desarrollado el sindrome de esa
fiebre que hoy nos tiene prisioneros a
todos por igual, tengamos el pelo largo
o vistamos el uniforme de rutina.

- C-. K.
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“" LEOPOLDO
TORRE NILSSON

Sobre la avenida Hipolito Yrigoyen al 600 de la localidad de

Adrogué, en una vieja casona de dos cuerpos, Leopoldo Torre Nilsson ﬁlma
“Boquitas Pintadas” basada en la obra de Manuel Puig, quien

ademds ha colaborado en el guion cinematogrdfico. El libro, que fuera
best seller durante mucho tiempo, muestra o la clase mdﬂ:

de una ciudad provinciana durante la década del 40: su narrativa ain
tiene vigencia en nuestro pais.

“Boquitas Pintadas” es una de las peliculas nacionales que despierta
mayores expectativas en nuestro piublico; su estreno

esta@ anunciado para el mes de mayo.

Posiblemente este film de Nilsson sea una vuelta a la linea de los primeros
twmpos (con otras caracteristicas); el tiempo de “La mano

en la trampa

los conflictos y decadencia de una clase.

Alfredo Aleén, Marta Gonzdlez, Luisina Brando, Leonor Manzo,

Cipe Lincovsky, Isabel Pisano, Raul Lavié y otros

componen el elenco. La compaginacion es de Antonio Ripoll

y la maisica de Waldo de los Rios.

“Son dos estilos de misica —explicdé Waldo—, se eseuchard la voz

de Gardel y un tango en forma de melodia que serd

el leit-miotiv de la pelicula”. FILMAR Y VER estuvo en

el mismo lugar de filmacion de "Boquitas Pintadas” y hablé con Torre
Nilsson sobre la pelicula y sobre otros temas de interés.

Pagina 12 '

o “La casa del dngel”, donde el realizador mostraba

Filmar y Ver: ;Esos personajes que
pertenecen a una época pasada, tienen
algo que ver con el mundo de hoy?

Leopoldo Torre Nilsson: No se trata de
un nuevo film histérico. Pienso que toda
la novela de Puig tiene una vitalidad
critica y descriptiva, con connotaciones
de tipo psicolégico y de tipo social que
hacen que se refiera a un mundo que
todavia tiene actualidad., En consecuen-
cia, la critica social que puede tener la
pelfcula y el desmenuzamiento psicolégi-
co de los personajes tienen actualidad.

F. ¥y V.. ;Hay algin personaje mejor
caracterizado que otro?

L. T. N.: Yo no quiero particularizar
ninguno, puesto que todos responden a
loe méximo que he requerido yo, para
realizar la pelicula. Si hublera alguno que
no respondiera a lo que yo necesito lo
hubiera cambiado. Todos son como hijos,
o como resultantes de la misma obra y
con todos estados trabajando con la mis-
ma intensidad.

F. y V.: jPor qué siempre utiliza a Al-
fredo Alcén como actor? ;Hay alguna
razdn especial para que él actie en sus
altimas cinco peliculas?

L. T. N.: Bueno, hay muchos factores.
Uno es que Alcdn es un gran actor;
otro es que se ha dado la coincidencia
de que los temas que yo he filmado, han
tenido un personaje importante para Al-
con, trabajamos en un ambiente de gran
intimidad, que yo considero indispensa-
ble para la realizacién cinematografica.
Alcén es un actor que tiene una enorme
aceptacién, que ayuda mucho a la finan-
clacién de la pelicula. En fin concurran
una cantidad de factores muy importan-
tes. Ademés Alcén tiene conmigo una
gran generosidad que hace que en pe-
liculas, como “La Mafla”, él acepte si-
tuaciones donde el personaje es muy re-
partido. Incluso en “Boquitas Pintadas”,
donde su personaje estd bastante lejos
de ser un protagonista absorbenta.

La i cién con Alfredo, es tan
grande en ese sentido, que estoy se-
guro que si alguna vez tengo una pelicu-
la con un personaje chico, no tan im-
portante, colaboraria también conmigo.

F. y V.: ;Cémo es a nivel de trabajo la
realizaciéon Nilsson-actores?

L. T. N.: Yo establezco siempre con
mi equipo artistico, el méximo de intimi- -
dad, o llamémosle cordialidad, porque
pienso que un actor en un estado emo-
cional y ambiental satisfactorio dard la
plenitud de sus posibilidades de reali-
zacién, Y como creo mucho en el entron-
que de la personalidad del actor con el
personaje que tenemos que concretar,
plenso que un amblente de calma es

FILMAR Y VER




hablamos de

propicio para la creacion de la obra ci-

F. y V.: /La filmacién de Boquitas Pin-
tadas se esta haciendo en el tiempo pre-
visto? ;Cudndo se estrenara?

L. T. N.: En estos momentos vamos
cumpliendo con el plan, en las préximas
semanas calculo que nos retrasaremos

mayo,

F. y V.. ;Cuél es el costo aproximado
de la produccion? _

L. T. N.: Los costos fluctian todos los
dias, en estos momentos creo que esta-
mas con las copias de filmacién en los

ciento ochenta millones de pesos viejos.
- F. y V.: En nuestro pais hay una gran
cantidad de productores y directores que
efectian peliculas que no tienen canales
de comercializacién, jcual es su opinién
con respecto a éste problema?

L. T. N.: Evidentemente en nuestro
pais faltan salas de exhibiciones cine
matogréficas, ha habido gran cantidad
de cierres de salas y esto gravita scbre
fa lentitud y las dificultades de a exhibi
- cion. Considero ademés que hay muchas

salas que no cumplen con la ley cine-
matogréfica y no exhiben peliculas na-
cionales. También es cierto que hay pe-
liculas que no tienen la necesaria sc!-
vencia, como peliculas o como ealidad
m para justificar un lanzamiento.
Y también sé que hay otras que no han

ser estrenadas.

F. y V.: Nos interesaria saber qué pien-

83 usted sobre los festiva'es cinematogra

ficos. ;Hay alguno en especial al que los
directores argentinos deben presentarse’
L. T. N.: Todo festival de cine tiene
importancia, puesto que en ellos se ha-
~ bla de cirie, se produce una confronta:
. cion de los valores y conocimientos ci-
. Por ejemplo yo he esta-
recientemente en el festival de Tehe-

mar contacto con el cine africano. De
‘otro modo hubieran pasado afios sin que
lo conociera y a su vez ellos tuvieron
oportunidad de informarse del cine ar-
gentino. Los festivales son ‘de vital im-
portancia para los llamados paises tercer-
mundistas que con los paises que no
tienen adecuada dlsl:fbucﬁn en el mundo
enterc. Y en ese sentido tenemos que
apoyarnos todos. Estdn los més popula-
res como el de Cannes donde se pro-
ducen con mayor naturalidad la afluen-
cia de compradores y criticos; hay otros
como el de Teherdn que se hacen en
paises asiéticos, africanos, orientales, que
merecen todo el apoyo., Creo que la in-
dustria cinematogréfica argentina debe
concurrir a ellos, D. G.

FILMAR Y VER

boquitas pintadas

fa_

Luisina Brando: todos los persomajes son trabajados con igual intensidad

Luisina Brando, Fernando Lewis, Rodolfo Morandi. Otilia Montero.
Pégina 13




historia de una explotacion y un resurgimiento

Aprlncipios de siglo la Forestal, com-
pafiia inglesa productora de tanino,

sentd bases en el norte de Santa
Fe. Su centro principal de operaciones
estaba en Villa Guillermina, un pueblo
olvidado por los hombres y que por obra
y gracia de la perspicacia sajona, comen-
z6 a prosperar, Claro que la mayor ven-
taja la obtuvo la patrona, pero, de to-
dos modos, el villorrio adquirié impor-
tancia. La buena racha durd hasta el 60,
cuando la Forestal li6 sus petates y de-
cidié invertir su capital en otras regiones.

Lautaro. Muria y Cipe Lincovsky.
Pagina 14

- datos,

La decadencia hizo presa a Villa Guiller-
mina porque la fuente principal de traba-
jo se esfumd, Mientras, el bichito del pro-
greso seguia envolviendo a los lugarefios.

Esta historia veridica, conocida por
muy pocos, siempre fasciné a José Ma-
ria Paoloantonio que durante afios aspird
a llevaria a la pantalla, ¥ como es cues-
tin de saber esperar, a mediados del
afo pasado las intenciones empz2zaron a
convertirse en realidad. Junto a Ricardo
Wulicher crearon *‘Filmaccién’' productora
cuya opera prima es ""Quebracho’ relato
de la historia de la Forestal.

Para escribir el guién, Paocloantonio
viajé con Wulicher al norte para recabar
terminando la investigacion en
cuatro meses. "El libro es complejo, so-
bre todo por la diversidad de épocas y
escenarios ademds de la cantidad de gen-
te que trabaja", explica el autor.

“Este convirtié al proyecto en una es-
pecie de desafio tanto de produccién co-
mo de realizacién. No sé si el libro es
bueno; lo que si puedo asegurar es que
es dificil”,

Sin embargo, las dificultades no pare-
cieron amedrentar a Wulicher que esta
encantado de debutar como director en
una obra un tanto complicada, “Por eso

dividimos la pelicula en cuatro etapas".

va primera enfoca el origen de la com-
pafiia en Londres y la politica a adoptar,

~ que produjo atn sin proponérselo la pros-

peridad de Villa Guillermina. Para cubrir
los roles de los ingleses, se contrataron
actores de esa nacionalidad residentes en
Buenos Aires, mientras que los lugarafios
Isor:f "ilr;terpretados por los habitantes de
a 3

La experiencia directa de los persona-
ies da mayor autenticidad al proceso de
formacidn de conciencia sindical: un he-
cho real que se marca naturalmente en
la segunda parte de la pelicula. Lo mismo
sucede con el enfoque politico —desta-
cado en el tercer episodio— porque al-
gunos llegaron a ser testigos de la apa-
ricion del caudillo Rogelio Lamazén, de-
fensor de los obreros, Lamazén —per-
sonificado por Lautaro Muriia— fue ase-
sinado en la calle por sus opositores po-
liticos y “lo que se ve es tal como su-
cedié realmente porque nos basamos en
documentos escritos y testimonios de los
habitantes de la zona”, afirma Paoloan-
tonio,

La dltima etapa llega a nuestros dias,
reflejando los comienzos del peronismo,

su influencia en el pueblo y el temor de

la empresa que huye despavorida de la
Argentina. También las consecuencias
estan presentes: el desempleo y el retro-
ceso de la zona, son captados por la
camara.

Los personajes principales —96 acto-
res trabajan en el film— son tres lideres
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anarquistas, el caudillo, su mujer y un lu-
garteniente, y dos gerentes de la Fo-
restal, que sirven de nexo en cada eta-
pa. Gené, Vidarte, Pellegrini, Murta, Cipe
Lincovsky, Medina Castro, Osvaldo Bonet
y Alterio, fueron los encargados de dar-
les vida.

Y los escenarios, en su gran mayoria
fueron las calles y campos de Villa Gui-
llermina.

“La mayor parte de la filmacién se
rodd en exteriores y a veces con muchos
inconvenientes'’ dice Domingo Basile que
personifica a un cura del pueblo. "Pero
justamente todo esoc enriquecid las es-
cenas’’,

La ténica a seguir por '‘Filmaccién"
es aparentemente socio-politica. "Para
nosotros es fundamental reflejar la tema.
tica nacicnal. Sin embargo creo que el
compromiso puede ser més amplio, La
problematica actual estd dada en las es-
tructuras y por lo tanto también abarca
el plano psiquico, cultural y filoséfico. La
crisis se da en todos los aspectos y eso
es lo que intentamos plasmar’ sostienen
los realizadores.

El nuevo cine argentino realista y com-
prometido puede encontrar, tanto en Wu-
licher como en Paocloantonio, dos expo-
nentes de esta naciente linea cinemato-
grafica,

| i A

FILMAR Y VER

R f.f_'-( (! Tdo
Wulicher

y Sus
asistentes
controlan una
escena de

la nueva
pelicula

argentina

BIBUBTECA DEL NSTITUTD NACIONAL
PE €INE T ARTES AUBIGVISUALES

SAMPABLO FILM 16 nm: les comuni-

ca que tiene a su disposicién

SANGRE: DE CONDOR, de Jorge

Sanjinés

EL CHACAL DE NAHUELTORO, de

Miguel Littin

DIOS Y EL DIABLO EN LA TIERRA

DEL SOL, de Glauber Rocha

TIERRA EN TRANCE, de Glauber

Rocha

iPeliculas del nuevo cine
latinoamericano! ideales
para la programacion de
todos los cines club.

Lo esperamos en:

LAVALLE 1992
T. E. 46-1364
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“La Patota”, ' éxito en el 'pafa, H'egé a venderse en el ezﬁmn'jem

no es un Bicho”, Tinayre mww un género

m afios imbm dejado de filmar. Hace una semana
de “La Mary”, con Susana Giménez y Carlos Monzon.
FILMAR Y VER, lo entrevisté en las oficinas de
Gtobm—ama (productora del film) en la calle Florida al 700.

Se Mbki de h presencia de Monzrm del cine argentino y de otras cosas:

Carlos Monzon
rechazo
una
oferta de
Pasolini. Sin
embargo, es un
enamorado del
cine y estd-
contento de trabajar
con Tynaire.

Para D. T.,
Susana Giménez

es una

personalidad.

Y, por supuesto, otra
rﬂmspmcwﬂ

industrial.




Hlmnr y Ver: Ud. como realizador

rafico tiene una filmografia de
desparejos, Por ejemplo “La Pa-
* es totalmente distinta a "“La Ci-
rra no es un bicho”, ;enquilinu

“ “'.‘ “.r’”'

Daniel Tinayre: Yo he tratado siempre

~ de no repetir estilos en las peliculas
~ gue he hecho; preferi innovar en el sen-
tido literario y muchas veces fivmico. A

veces me han dicho que me adelanté
un poco a ciertas modas del cine;
en un momento dade me han repro-

‘- chado que i cine era méas europeo

que argentino, por la temadtica que he
desarrollado durante los dltimos afios.
Todo eso viene de un concepto que
tengo de la industria cinematogréfica
nacional: creo que nuestro cine debe
ser internacional. Un cine localista no
me interesa para nada. Entiendo que
nuestra labor cinematografica realmen-
te estd apoyada por el gobierno en to-
dos sus aspectos y que si sale la nue-
va ley, vamos a estar mas apoyados to-
davia; no sélo para hacer un espec-
tadculo argentino, sino, una divulgacién
fuera del pais. El cine sirve cuando
pasa las fronteras, cuando se queda en

sus fronteras, es un cine chico, Claro

que competir en el mercado mundial es
muy dificil, porque no tenemos los me-
dios econémicos. Piense Ud. por ejem-
plo: “La Mary”, es una pelicula de

250 millones de pesos viejos. Un costo
enorme para la Argentina, Hay que ha-
cer un esfuerzo muy grande, es un
costo ridiculo, Cualquier pelicula extran.
jera no llega a los 150 mil délares; ni
los que debutan en MNueva York, ni

los que debutan en Francia ni nadie,
gasta esa cantidad. Ni en lo que se re-
fiere a la parte técnica, es decir gastos
mayores: compra de celuloide, de un
libro interesante, que son los compo-
nentes para hacer un cine grande. Aca
estamos todos enloguecidos con |los
costos y se hace muy dificil filmar.
Muchos directores pensardn en hacer
peliculas nacionales, puramente del
pais, peliculas de evasién y yo no creo
en eso, con toda franqueza,

F. y V.: ;Qué es “La Mary"? (En qué
linea esté?

T. D:: Yo no puedo contar el tema
de ''La Mary", porque "La Mary"” no
tiene tema. En mi carrera he hecho
muchas peliculas y todo tipo de cine
y dentro de todo ese cine, cine policial.
Esta pelicula tiene relacién con lo po-
licial, Estag historias son féciles de
contar porque tienen una continuidad
de relato, pero “La Mary" es un estu-
dio del cardcter de una muchacha que
pertenece a una clase media baja, a
gente que trabaja para los ﬂiaorlﬂoos,
una clase de trabajadores que abundan
en la Argentina. La pelicula empieza
cuando ella es joven, en el afo 30
méas o menos y termina cuando se casa
en el afio 42.

F. y V.: ;Quién es el autor del tema
original y quién hace la adaptacién ci-
nematogréfica?

D. T.: El autor es un sefior que se
llama Emilio Perina, que era méas un
politico que un escritor de novelas y
nosotros la tomamos porque nos pa-
reci6 muy interesante. Era muy dificil
llevar esa novela al cine, porque no era

;DA NIEL TINAYRE

muy cinematografica; era un estudio
permanente de situaciones psicologicas,
no habia ningln movimiento y se tratd
de darselo. Yo tuve dos grandes co-
laboradores, que han logrado realmente
una muy buena adaptacién, José Mar-
tinez Suarez y Gius.

F. y V.: ;Respetan los guionistas el
libro original?

D. T.: El libro estda respetado total-
mente: hasta en su secuencias, pasajes
anecdoticos, etc., no hay ninguna dis-
torsién, lo que se ha dado es més mo-
vimiento, mas estudio a fondo del per-
sonaje, para mostrario fotograficamen:
te. Creo que se ha logrado una buena
adaptacién,

F. y V.: ;Con la eleccién de Carlos
Monz6n, estd asegurada una afluencia
muy importante de publico?

D. T.: Aqui Ud. toca un punto del
que ya ha hablado todo el mundo; por-
que la eleccion de Monzén ha revolu-
cionado a todo el ambiente cinemato-
grafico. Yo personalmente creo en el
éxito, no en el fracaso. Yo creo que el
cine es un arte de masas y hay que
tener éxito y de ahi sale todo. Al sefior
Fellini o al sefior Bergman, si no tuvieran
éxito con sus peliculas, ;quién los co-
noceria? Suponiendo que alguno de ellos
arrastre minorias —el caso de Bergman
en sus comienzos— se juntas tantas mi-
norias en el mundo que al final com-
ponen una muchedumbre.

F. y V.: Pero Bergman no usé un

. Carlos Monzén para sus peliculas. . .

D. T. Bueno, el sefior Bergman es
muy especial, pero Fellini, por ejemplo,
usé actores desconocidos en sus pe-
liculas. Ud. me habla del sefior Berg-
man especialmente, bien, él trabaja uni-
camente con un grupo de actores sue-
cos, que son actores primerisimos en
el mundo, Si los tuvieramos acd proba-
blemente nosotros trabajariamos con
ellos,

Lo que pasa es que en un pais chico
como el nuestro, los nombres de atrac-
cién popular son escasos cuando, se
elige un elenco. Yo he trabajado toda
mi vida con actores, es la primera vez
que llevo una figura mundial para pro-
tagonizar una pelicula; pero quiero
aclararle que antes que yo el sefior
Pasolini le ofrecié setenta mil délares
al sefior Monzén para hacer una pelicu-
la griega, entonces resulta que a Paso-
lini nadie le preguntd, ;y por qué Mon-

(Continda en pdg. 18)
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CLICTECA DBL NBPITUTO VACIONAL
DE GINE Y ARTES AUDIGVIBUALES

CONCIERTO
DE CAMARA.

A cargo de BEAULIEU 4008 ZMII.

® 7O00M OPTIVARON F. 1,8 DE 6 A 66 MM ® BATERIA DE NIQUEL CADMIUN RECARGABLE DE VIDA PERENNE ®

® OBJETIVOS INTERCAMBIABLES ® MACRO ZOOM CON ENFOQUE CRITICO DESDE 1 MM HASTA INFINITO e
® 7OOM ELECTRICO CON DESPLAZAMIENTO DE 2 A 12 SEGUNDOS Y VELOCIDADES INTERMEDIAS e

e VISOR MAS GRANDE Y LUMINOSO QUE CUALQUIER OTRA CAMARA DE SUPER 8 e
® VELOCIDADES DE 2 A 70 FOTOGRAMAS POR SEGUNDO Y TODAS LAS INTERMEDIAS @

® CONTROL AUTOMATICO DE EXPOSICION ® OBTURADOR VARIABLE A ESPEJO ®
® RETROCESO PARA FUNDIDOS Y ENCADENADOS @

BEAULIEU 4008 ZM Il 6-66 UNA MARAVILLA DE LA INGENIERIA TOTALMENTE TRANSISTORIZADA.

Sea usted el Director.

; VA BUBIE lmpn;ﬂ:l?aré DD
i 25 de Mayo 786 - 5° P. D

T. E. 31-4248 - BUENOS AIRES
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Los realizadores

OSCAR
BARNEY

cuenta los

La familia f?derai;faattfat' estd reunida, Elsa Daiel, Julia Von Grolman,

Maria Luisa Robledo, Adridan Ghio.

La putralla wnitaria ariasard, matard y pasard a deguello o evanto federal
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haya en el eamino,

FINN

entretelones d'e

% U ‘actividad en los cine-clubs portefios
¥ le llend la cabeza de Visconti y An:
tonioni. Esos Visconti y Antonio-

ni del 62. Por eso se fue a Europa a
estudiar cine. Mas exactamente a Pa-
ris, Después de tres afios inicié un cor-
to. Pero un dia decidid que una aproxi-
macion con Antonioni era su urgencia
inmediata. Y lo vio y charlé con él. Pen. 1
saba gue siendo su asistente —Antonio: {
ni filmaba El Desierto Rojo entonces—
capitalizaria una valiosa experiencia gue
se traduciria en sus préximas direcciones,
Pero Antonioni se negd a empleario. ."Vuel-
va a su corto —sugirié. Haga su expe-
riencia. Y si alglin dia se mete en un
equipo elija el puesto més alejado del que H
usted quiere tener. Para que usted pue- i
da aprender no le sirve de nada que se i
aproxime a mi tematica, Huya .de al
lado de los directores con quienes cres !
tener afinidad. Visualice y experiments
solo. Es la forma de dirigir bien". Enton-
ces hizo su corto. Lo ayudaron Felipe Ca-
sals que ha filmado mucho en México:
Familiaridades y Emiliano Zapata entre

otras) y Néstor Almendros (el director )
de fotografia de Las dos Inglesas), A

partir de alli hizo siempre lo que se le ]
antojé., Se equivocdé muchas veces; acer- ‘

t6 otras. Aprendié a comunicarse con el
publico. Aprendié que cuando la gente
reaccionaba con algo suyo, entonces gse
algo valia. Filmé hace muy poco Bala-
da del Regreso, en Salta, con actores
argentinos, tematica argentina, sensibi-
lidad argentina, ES OSCAR BARNEY FINN.

Vos escribiste el argumento de Balada
para # Regreso, Contanos como lo hi-
ciste y por qué lo hiciste asi y no de
otra manera,

Por lo general los argumentos mios
nacen visualizando algo. A partir de eso
entran en laboratorio. Balada del Regre-
s0 iba 2 tener tres episodios en los que
se desarroliarian tres historias: una en-
tre unitarios y federales, otra sobre la
guerra del Paraguay y la Gltima sobre la
expedicion al desierto. Las tres estaban
unidas por una especie de peguefio film
que era un poco lo que daba el titulo de
la pelicula. Pero lo que yo queria decir
a través de ellas era que los individuos
son a veces llevados a momentos con-
flictivos por la problematica social y por:
que son emocionalmente inmaduros; es
gue por no tener resueltas una serie de

FILMAR Y VER
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MISTORIA DEL GINE

la empresa devora a la empresa (1921-22)

Con justificada razdn, se ha dicho que
“los afios de la década veinte, fueron el
momento en que algunos sectores de las
clases opresoras, atemorizados por el cre-
ciente movimiento de masas en Europa y
América, comenzaron & shandonar las for-
mas pacificas, ordenadas y legalistas de
dominacion para adoptar otros rrntpdos"'

El cine no estuvo ajeno a
esta realidad historica, Ele-
bord un lenguaje nuevo, ex-
presado por las imagenes en
movimiento con  multiples
efectos, técnicos y psicold:
gicos, Pero también se cons-
tituyd en una industria po-
derosa, que al expandirse
mostro formas inéditas de
comunicacion,

£n 1921, la vanguardia fil
mica europea intentaba de-
sarrollarse. Sin embargo, la
situacion no permitia sonreir
a los productores ni dirac-
tores y tampoco a los artis:
tas. Resultaba tarea ardua
enfrentarse a la competen:
¢ia ,norteamericana, que
avanzaba sin tregua, con una
produccion en costants au-
mento, A ello se sumaban
dificultades internas, recor-
dando que en Francia ~por

plo== las Casas Pathé y
Gaumont disminuian su érea
de trabajo, directamente
afectadas por el boom de las
realizaclones yanquis, Ha:
bla una verdad irrefutable:
los paises de Europa occh
dental perdian gran parte
de sus mercados internacio-
naies, temiendo que pronto fuera sdlo
un recuerdo en el tiempo cuando las
peliculas de ese origen sefalaban cami-
nos brillantes a la cinematografia mun-
dial. .. 1921; fallece ¢l gran tenor En-
rico Caruso; en Italia Luigi Pirandello
revoluciona el arte teatral con su tesis
P dramética "Sels personajes en busca de

Rodolfo Valentino:
El imesistible galdn de

la época del 30.

mos sosleyar la cita de “EI riel” de

1921; los exhibidores independientes
se agrupan en la First National Exhibition
Circuit, iniciando un logico contrapesa al
monopolio de los Big Four, No resulto
sorpresiva, entonces la designacion por
el Presidente Harding, del hasta ehi Mi-
nistro de Correos William H, Hays, en el
todopoderoso cargo de Presidente de la
Motion Pictures Produciers of America,

B con un sueldo de 100,000 délares men:

suales, Caracteristico representante de
los circulos puritanos, Hays llevé & la
préctica una teorfa personal segn la
cual “el cine es esencialmente up caté:
logo animado de la produccion america:
na y representa el trabajo de 100.000
empleados”,

También adquiri6 los derechos para
exhibir les mejores peliculas extranjeras
y las hizo proyectar regularmente. .. en
los circuitos de cuarta categorfa, Pero
su tarea principal estuvo centralizada en
la creacion de un “terror blanco”, Dis-
poniendo de un ejército de policias y es:
plas a sueldo, persiguié sin tregua los
“rebeldes” a su famoso Cédigo del Pu-
dor. Con ese muestrario de la hipocre:
Cia y el antiarte, incrementd sagazmente
los instintos bajos del americano medio,
descripto a fondo por el novelista Sin-
clair Lewis en el magistral “Babbit".

Despuntaban los afios locos, dias de

Lupu Pick, ni tampoco “La escalera de “flappers” y gangsters, Pero Hollywood

servicio", de Jessner —discipulo da Paul
Leni=— con argumento de Carl Mayer,
quien ya contaba en su haber el guion
de “El gabinete del doctor Caligar”,
(Alemania, Robert Wiene, 1920),

Pero el film “clave” de 1921 fue
“Las tres luces” de Fritz Lang, con fe
colaboracion de su esposa, Thea von
Harbou, La aparicion de esa mujer en el
panorama filmico germano ha sido de:
finida como la de una auténtica “wal-
kiria", ., Criticas aparte, su innegable
lalento se demostrd en los sucesivos ar-
gumentos que aportd a Lang. Con 6,
la escuela expresionista entrd en su se:
gunda etapa.

En Gran Bretafa, el cine s inicid con

aparentaba marginar la corrupcion y ca-
lamidades pblicas y privadas en cade-
na, Miles de metros de pelicula fotogra:
fiaban sin cesar el rostro de una Amé:
rica feliz y progresista, Cargados de hé-
I08S con sonrisa perenne y herofnas con
belleza pamasiana, los films crearon una
mitologla popular que ha perdurado.
Ahi estaban la Swanson y Thomas Mei:
gham en ‘Macho y hembra" de Cecil B.
Mile; el "latin lover" Rodolfo Valentino,
debutante en un espectacular de la Me:
tro —1921— basado en la novela de
Vicente Blasco Ibéfiez, “Los cuatro jine-
tes del Apocalipsis”, que dirigio Rex In-
gram. Con “EI shelk” y “Sangre y are-
‘m" (1922), dirigida por Fred Niblo, el

adorado Ruddy renovd la adoracidn exta-




- Testigo insoslayable el cine siguid ads-

lante: entre los films franceses adn me:
morables podemos citar “Flebre" y “La
mujer de ninguna parte” de Louis Delluc;
“El Dovado” y “Vila Destino” de Marcel
U'Herbier; "la Atidntida” de Louis Fey:
der; “la Tiem" y “La Aresiana”, del
R injustamente relegado por algunos histo-
b riadores, André Antoine,

A pesar de “Za la mort contra Za la
mort”, antepasado de las peliculas epk
sodicas y seriales, talia distrafa su aten-
b cion del cine, para concentrarse en la
b prédica amenazante del Duce Benito Mus:
solin, que certo dia marcha hacia Ro-
‘ma 4l frente de los “fasel”, para asumir
¢l gobierno, en una dictadura que supe:
, 16 veinte afios de eventos agitados, . .

L Hubo otros paises menos afectados
* por ¢l vendaval de Hollywood. Uno de
| ellos era Alemania donde se rodaron en
+ el bienio 1921+22 alrededor de 1.000 pe:
. llculas. Olvidadas la mayorla, no debe:

Gloria Swanson: Carismatica y con muches facetas

twvo les il odoles h
la causa bélica, con ejemplos como “Los
refugiados” de Hepworth y “La novela
de una cantinera” de Violet Hopson.
Después Maurice Evey rodg una version
de “Sherlock Holmes”, migntras en "B
llamado de Ia noche”, de E. A, Colleby,
surgla un actor de profusa trayectoria:
Victor Mc Laglen, en 1922,

Superando sus propios records pro-
ductivos, Hollywood —ya llamada la Me:
¢a del Cine— lanzg al mercado interna-
vional, cerca de 854 films en 1921, Era
la exposicion colosal de un mecanismo
mercantilista que no s6lo inclufa l cine
e su inmensa red sino que lo utilizaba
como arma efectiva de su avance eco-
ndmico-politico sobre el mundo, EI lema
de los Sefiores de la Big Four (Cuatro
(randes) ~Paramount - Fox + Metro -
Wamer— fue “la empresa devora  la
empresa”, Un slogan feroz cuya base
era la competencia sin cuartel, por razo-
hes financieras y no por la calided de

" log films.

L cinematografia se contaba ya entre
[as cinco principales industrias del pas.
Tras los 4giles saltos de Douglas Fair-
banks, los ardientes amores de Gloria
Swanson y el candor de Mary Pickford,
s detectaban las emanaciones directas
de fos Bancos y los Trusts, cuya brojula
indicaba los dictados de Morgan y Rocke-
feller,

King; “Nanouk el esquimal”

Flaherty; acaso “La calle de los suefios
y "Los dos huérfanos” de Griffith, Lo
demds es olvido. . .

En Latinoamérica el cine languidecia
los dias de la década veinte, Escasos
medios econdmicos para un desarrollo
vanguardista de la produccion por un
lado y Ia entrega absoluta de las salas
de exhibicidn @ los films yanquis, asi
lo determinaban. En México se constru-
yeron nuevos estudios —1921— pero
resultaba précticaments imposible soste-
ner una competencia pareja con los ve-
cinos nortedos, Para Argenting, las co-
$8§ no marchaban mucho mejor, EI pio-
nero Federico Valle, dedicado a'los do-
cumentales, logrd éxito de publico con
"l toro salvaje de las pampas” (1921)
dedicada al frustrado campedn Luis An-
gel Firpo, Sin embargo el nombre respe-
tado por todos segula siendo el de José
A Fersira, En 1922 estrend “La mu-
chacha del arabal”, en una temética
tanguera, cara al director. Lento y &
tumbos, ¢l séptimo arte nacional sincro-
nizaba su destino, por el momento, con-
fuso o Incierto,

0.E
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cine erético

La mas clésica de los historias del Cine es, sin duda, la de Georges Sadoul.

Una obra fundamental

que valora con sentido historico-critico el deparrolio

del cine. De ella, habla una vieja edicidn argentina, publicada casi conjuntamen-

te con la francesa. Era inhallable.

Hace muy poco tiempo, Siglo XXi

volvid a Imprimirla amplidndola con todo lo nuevo que Sadoul habia escrito
para su obra hasta julio de 1966, agregindole una puesta al dia —que abarca
el periodo 65-71— de Tomdés Pérez Turrent, y una serie de anexos enriquece-

dores.
algunos de los

(Siglo XXI Editores convino con Filmar y Ver la necesidad de dar a eormr
nuevos cepitulos de esta obra fundamental),

(de Historia

del Cine

de Georges Sadoul.
Texto de

Tomdas Pérez
Turrent)

Jons Joigen Thorsen y
Henry Miller:

el direetor y el autor
de

Dias tranquilos

en Clinchy

ASI como fa politica no habla sido ex-
plotada abiertamente por el cine in-
dustrial, el erotismo franco, la pornogra-
fia, habian sido exclusivos del pequefio
film clandestino. Las osadias erdticas del
cine estaban circunscriptas a limites es-
trechamente vigilados, lo que era na-
tural si se tiene en cuenta la identifica-
cién del cine como espectidculo familiar.
Al llegar la television ocupa ampliamente
este .ugar. El cine puede entonces bus-
car su vocacién de medio de expresién
libre y maduro, capaz de tocar y penetrar
todos los problemas sociales, politicos v
humanos. El sexo ya puede ocupar el
lugar que le corresponde.

Dichas osadias del cine anterior —euro-
peo por excelencia— se limitaban a des-
cubrir algunas partes de la anatomia fe-
menina (una sospecha de seno, una
espalda desnuda, un cuerpo en la pe-
numbra). Mucho se ha avanzado desde
entonces. La |lamada revolucion sexual
y su comercializacién en escala indus-
trial han hecho del sexc uno de los va-
lores de cambio mas seguros, lo han nor-

malizado y en cierta manera lo han neu-
tralizado, Lo que en los afes 50-60 era
la presentacién de desnuduz artisticos
més o menos gratuitos y de un erotismo
puramente decorativo se ha convertido
en la representacién indiscriminada de
toda clase de aspectos sexuales, En al-
gunos casos excepcionales el cine ha
adquirido ei derecho que desds hace
tiempo tenia la literatura y la pintura,
tratando esos diferentes aspectos con
madurez. En otros, se trata sélo de capi-
talizar una moda —como la politica— lle-
gando a la pornografia vergonzante con
fines inmediatamente mercantiles. (En
el cine pornogrifico todo estd permitido
en funcion de la operacién comercial.
Versiones dobles o triples, més eréticas o
menos eréticas; estas versiones de acuer-
do con lo que permiten las diversas
censuras nacionales). Algunos antiguos
tables, como la homosexualidad mascu-
lina y femenina, han sido tratados am-
pliamente por el cine en los ultimos 5
afiocs, de modo sincero algunas veces,
hipécritamente la mayoria. Por lo general
se obedece al mismo imperativo de re-
cuperacién comercial rapida y segura.
La pretendida amplitud deja ver en el
fondo la misma estrechez tradiciona!
del cine hacia estos probiemas,

En 1967 Vilgot Sjoman realizd en Sue-
cia un film definitivo que puede dividir
a la historia del sexo en el cine en dos
partes: antes y después, Entre otras co-
sas, acabd con la existencia de la censu-
ra en Suecia, Ei film en cuestién llama
Soy Curiosa (que son en realidad dos
films, Soy Curiosa, amarillo y Soy Curio-
sa, azul, los dos colores de la bandera
sueca), y es la investigacion del perscnaje
central femenino acerca de su pais, del
sexo, de la politica de la socialdemocra-
cia sueca, mondrquica y modelo, de sus
barreras Sociales y su relacién con las
barreras sexuales, No se trata de una
obra simplemente pornogréfica —de serlo,
tampoco seria indigna en cuanto sea
pornografia totalmente asumida como
tal— ya que tiende a dejar claras las re-
laciones entre el sexo y la vida social,
la intima relacién entre las astructuras
politico-econémicas y las superestructu-
ras morales, entre propiedad y sexo.

Si en los ditimes 10 afios fueron ca-

. yendo uno a uno |os viejos tabules, algu-

nos siguieron siendo intocables, Por gjem-
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plo habie que disfrazar, sos'ayar &lgunas

partes del cuerpo —los sistemas pilosos,
el miembro masculino—; habia que resol-
ver de manera alusiva la representacion
del acto amoroso, En Soy Curiosa se
derrumban casi todos, aunque quedaba
todavia algunos que hace sobrevivir,
aungue solo sea formalmente, a la censu-
ra escandinava. A partir de este film, la
escalada erdtica se hace incontenible, al-
canzando proporciones que todavia ha-
ce 5 afios nadie hubiera imaginado.
- Esta erotizacién se presenta en el cine
que llamariamos normal, en el que e| se-
x0 es s60 un componente mas, a veces
el principal, pero se ve sobre todo en el
nimero creciente de films puramente
erdticos o pornograficos. Los principales
paises productores son: Japén, los paises
escandinavos, EE.UU., Alemania Federal.
Japén sélo produce un promedio de 200
producciones por afio la mayoria de las
cuaes son para consumo local. Muchos
de esos productos, en especial los ale-
manes, ejemplifican la peor pornografia
vergonzante que se acoge a la coartada
de la ciencia y a las explicaciones docu:-
mentales de algin Herr Doktor. Hay ca-
sos en que [a pornografia se asume co-
mo tal y entre los pocos citables esta
el caso notable de La Vida Sexual Se-
creta de Romeo y Julieta (1969), del
norteamericano A.P. Stootsberry (eviden-
temente un seudénimo), afortunada pa-
rafrasis pornogréfica y vulgar del origi-
‘nal shakespeareano.

La censura en lo que son los principa-
les paises productores de este tipo de
cine se ha convertido en una pura oficina
de clasificacion, Después de Soy Curiosa
quedaban algunas prohibiciones sobre las
cuales podia ejercer, entre ellas una
que parecia imposible superar: mostrar
el sexo masculino en toda su plenitud.
En julio de 1967, el Parlamento danés
suprime toda censura cinematografica pa-
ra mayores de 16 afios y algo similar
ocurre en los otros paises escandinavos.
Las dltimas prohibiciones estaban listas
a desaparecer. El film finlandés Retra-
tos de Mujeres (1970), de Jorn Donner,
muestra por primera vez el sexo mas-
culino en ereccién y esto es repetido por
algunos fi'ms daneses. Superado esto,
todo es posible,asi vemos como Why?
(1971) film danés de los doctores Phyliis
y Eberhard Kronshausen, encuesta en |a
que el reportaje se alterna a los ejercicios

desde todos los #éngulos y en
fos que la ereccion masculina pasa &
ser secundaria. En este film se trata por
primera vez —en el cine no clandestino—
un caso de zoofilia y el nimero fuerte
es el de la heroina ofreciéndose sucesi-
vamente a un perro y a un toro.

Pero el camino, cuando la pornografis
haya dejado de ser el negocio de moda,
para un verdadero cine erético es el que
sefida el film danés Dias Tranquilos en
Clichy (1970), de Jens Jorgen Thorseb,
adaptacion de una novela de Henry Miller,
que es el equivalente cinematogréfico de
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En el cine pornogrifico todo esta permitido en funcion de la opera-
cton comercial.

la mejor literatura erdtica. También se
puede citar W.R, o los misterios del or:
ganismo (1971) del yugoesiavo Dusan
Makavejev, film originalisimo de propdsi-
tos desmitificadores y liberadores, en el
cual se sintetizan y se interpretan todas
las formas conocides de cine, pero que
va mucho mas alld del simple propésito
erético. La moda pornografica, erética
o seudoerdtica, pasard, dejard de ser
una atraccién para fos comerciantes del
cine, pero lo congquistado en este terre-
no es ya un hecho irreversible,

Filmacion en exteriores
de Paris,

Escena de un pasaje
sobre el libro

de H. Miller.




los cortometrajistas

ALEJANDRO MALOWICKI Y
MARIO GONZALEZ:

‘Rescatar lo a_gténtico

—;Sabés? Yo antes era el pibe-éxito
ba a Paris en yet y tcmaba un auto
para recorrer Francia. ;Te imaginés?, no
caminaba los empedrados de Paris. Pero
un dia te das cuenta. Te das cuenta por
ejemplo que no tenés que comprarte una
camisa para gustar al otro, que tenés
que comprarla porque la querés vos,
porque te vas a sentir bien disfruténdola.

Y al parecer fue asi no més. Mario
Gonzélez era director creativo de publici-
dad y ganaba plata. Un dia comprendid
que como todo habitante de este planeta
no era libre, que estaba condicionado a
una serie de patrones culturales gque lo
manejaban desde adentro. Entonces, re
visé un poco sus valores, y se dijo que
una de las primeras cosas que tenia que
hacer para ser feliz y estar en paz era un
trabajo creativo en serio. Pero caminé
por esa calle con sentido préactico: du-
rante 5 afios hizo films publicitarios “los
que me dieron una préactica incalculable
para procesar y compaginar’. Por ese
entonces conocié a Alejandro Malowicki.
“Alejandro habia cine en la
escuela de La Plata y tiene una gran
sensibilidad”. Paralelamente a los cor-
tos publicitarios ‘'‘no queriames gque-
darnos en la salchicha que habla, el
desodorante que rie y las plumas al
viento de Susana Giménez", prepara-
ron 3 cortometrajes. “Do, re, mi, yo des-
cubri” un corto filmado en 16 milime-
tros color, que dura 40 minutos y que
tiene como tema central a un chico
que descubre que los sonidos se pueden
armonizar y conoce asi la misica’;
“Gente de un viejo lugar” que dura
3¢ minutos y “es un relato que mues-
tra cémo funcionan los viejos (en tiem-
po, no en espiritu) en San Telmo. Los
viejos que lustran botas, que arreglan
canililas o relojes, Y ““Carta a Ramona”,
(12 minutos) una chica que vende café
por 'as calles de Buenos Aires, son las
tres coproducciones de Malowicki vy
Gonzélez, Ahora intentan una nueva ex-
periencia, "La idea surgi6 a partir de
que todos los films que vimos sobre
Israel, eran probéiicos. Nos interes6é en-
tonces descubrir como viven la guerra
los israelies cuando hacen el amor,
cuando apagan las luces, Qué hacen
los chicos cuando la mamé se va a tra-
bajar y el papé se va a la guerra. Cé6-
mo son los programas de television,
qué piensan y qué dicen de los diarios
los israelies”, Sobre esta idea los dos
amigos trabajaron un tiempo, prepara-
ron un minucioso proyecto sobre la es-
tructura de la pelicula, barajaron una
idea de produccién y golpearon la puer-
ta de l2 embajada israell para propo-
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nerles concretamente I|a coproduccion
de la pelicula, “El resultado fue sor-
prendente, agradable. Nos visitaron en
nuestro estudio, vieron nuestras peli-
culas, tomaron algunos datos persona-
les de los dos y nos aceptaron la pro-
puesta. “Con el abultado contrato ba
jo el brazo —el gobierno israeli com:
pré la pelicula virgen (aqui, parece que
en Medio Oriente la compra se compli-
caba), les dio en efectivo 15 mil libras,
y corrié con los gastos de estadia,
transporte y honorarios del equipo téc-
nico que se contrate, por otra parte
se reserva el derecho de distribucién
en Argentina e Israel— Malowicki rum-
beé para Medio Oriente. Eduardo Adam-
son fue con él para hacer la asistencia.
“Alld contrataremos un lluminador, un
fotégrafo y un sonidista porque nos re-

sulta mas barato que llevarios desde .

acd”, Se llevd también una Beaulieu,
R 16, y chasis, un Nagra para sonido
directo, 2.040 metros de negativo co-
lor 16 milimetros, 6 sanganes de 1.000
a bateria, 4 baterias para alimentar la
camara, un fotdmetro, 30 carrretes de
cinta  magnetofdnica profesional y al-
gunos otros chiches.

Gonzdlez va @ hacer todo el proceso
de laboratorio; cuando Alejandro vuelva,
juntos van a compaginar en Telex. "“La
pelicula tiene que estar terminada y en
Israel el 25 de abril, dia en que el es-
tado judio celebra su creacién, Pien-
san difundirla en la TV estatal”. Los
resultados no inquietan a Mario Gon-
zélez. :

“De esta experiencia directa, espon-
tdnea, sblo tenemos una conviccion: los
israclies —y también los drabes y pa-
lestinos que viven en Israel— se mos-
trarén tzi cual son, con sus angustias,
sus miedos, sus esperanzas’,

La pelicula —con banda de sonido
directa— serd doblada a tres idiomas:
hebreo, inglés y castellano, “Pensamos
comercializaria, si. La vamos a vender
a dos italianos con quienes ya estamos
en contacto. Y también a la TV francesa
y alemana. Después me iré con las la-
tas a New York a ver lo qua pasa”.
Mario Gonzédlez piensa ya en otra pe-
licula: "filmada en Perd, y

Argentina? "“Porque uno muy meti-
do y no ve muy bien. De todas formas,
todo va a llegar, a partir de que lo que
hagamos nos guste y guste a los de
més. Y nos de alegria y paz y todas
esas cosas lindas que uno busca en lo
que crea’’, Y, 0.

Alejandro Malowicki, 30 anios;

L T x - .\: ot te .--'IH o
Mario Gonzdilez, 30 aros; con todos
los lios de los tipos de mi generacion.

en

Israel.
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1941
1941
1945

1948

1951

1951

1951

En
fillm.

Pete Roleum and His Cousins (corto me-
traje), film con marionetas, mdasica de
Hans Eisler y Oscar Leant;

A Chilid Went Forth (corto), en colabo-
racién con John Ferno, sobre proble-
mas ed I les; misl de Eisler;

Youth Gets a Break (corto), en colabora-
cids con John Ferno, Willlard Van Dy-
ke, Ralph Stevens;

A Gun In His Hand (corto, de la serie
El crimen no paga), con Anthony Caru-
so, Richard Gaines.

The Boy with Green Halr (El niqo del
cabello verde), con Dean Stockwell, Pat
O'Brien, Robert Ryan, Barbara Hale; es-
treno octubre 1951;

The Lawl (Intol ia) (en Inglaterra;
The Dividing Line), con Macdonald Ca-
rey. Gail Russell, Lalo Rios, Lee Patrick;
estr. agosto 1562;

The Prowler (El cémplice de las som.
bras), con Van Heflin, Evelyn Keyes, John
Maxwell; estr. marzo 1952.

M, con David Wayne, Howard Da Silva,
Luther Adier, Martin Gabel, Karen Mor-
ley; segunda wversién de El vampiro ne-
gro, de Fritz Lang (1931); no se estrenc
en Buenos Aires, pero se exhibié en
Uruguay con el titulo EI maldito;

The Big Night (La noche del odlo), con
con John Barrymore Jr., Preston Fos-
ter, Howland Chamberlin, Dorothy Co-
airgrslsuore. Joan Lorring; estreno agosto

1951 Losey viajé a Italla para rodar un
En ese momento fue notificado de que

su nombre figuraba en la Lista Negro del cine
americano, como presunto comunista; el hecho
explica su uso de seudénimos durante los
afios inmediatos.

1951 Imbarco a mezzanotte gk:wmdn del sos-
) (en USA: r on the
en Inglaterra: Enmcounter), direc-

tor Andrea Forzano (en realidad Losey
y Forzano), con Paul Muni, Joan Lorring,
}:I'mil;gslhnunta. Aldo Silvani; estr. ju-
] H

Los films siguientes son ingleses.

The Sleeping Tiger (La flera dormida),
dir. Victor Hanbury (éste es el produc-
tor, siendo Losey el verdadero director),
con Dirk Bogarde, Alexis Smith, Alexan-
der Knox; estr. febrero 1958;

A Man on the Beach (duracién 29 mi-
nutos) con Donald Wolfit, Michael Med-
win; no estrenada;

The Intimate Stranger (Confesién de cul-
pa) (en USA: Finger of Guilt), dir. Jo-
seph (seudénimo de Losey), con Richard
Basehart, Mary Murphy, nstance Cum-
mings estr. junio 1959;

Time Without Pity (Tlempe sin pledad),
con Michael Redgrave, Ann Todd, Leo
McKern, Peter Cushing, Alec McGowen;
estr. octubre 1958;

The Gipsy and the Gentleman (La irre-
sistible) con Melina Mercouri, Keith Mit-
chell, Patrick -McGoohan, Lyndon Brook;
estr. junio 1961;

1955

1956

1957

1957

FILMAR Y VER

- LIBLIOTECA %! HP'E JIUI0 Nariovay
8 AUDIOVISUALES

Nacié en La Crosse, Wisconsin, USA, enero 14, 1909. Estu-
dié en el Dartmouth College y en Harvard; escribié sobre teatro
en varias revistas desde 1930, viaj6 por Europa, En 1933 co-
menzé a dirigir teatro, destacdndose en 1947 por su versién
de Galileo de Bertolt Brech. Su labor en cine, siempre como
director. (Titulos castellanos y fechas de estreno corresponden

a Buenos Aires),

1959

1960
1960

1962

1962

1963

1964

1966

Blind Date (Deseo y destruccién) (en 1967
USA: Chance Meeting), con Hardy Gru-
ger, Stanley Baker, Micheline Presle,

Robert Flemyng; estr. enaro 1961;
First on the Road (corto metraje);

The Criminal (La hll'lﬁll de cemento)
{en USA: The Concrete Jungle) con Stan-
ley Baker, Sam Wanamaker, Margit Saad,
Patrick Magee; estr. diclembre 1961;

The Damned (t. |. Los condenados), con
Macdonald Carey, Shirley Ann Field, Vi
veca Lindfors, Alexander Knox, Oliver
Reed; no se estrend;

1968

1968

1870

Eve (Evaj, con Jeanne Moreau, Stanle
Baker, Vima Lisi, Giorgio Albertazzi;
estr. setiembre 1963;

The Servant (E! sirviente) con Dirk Bo-
garde, James Fox, Wendy Craig, Sarah
Miles; estr. marzo 1965;

King and Country (Por la patria), con
Dirk Bogarde, Tom Courtenay, Leo Mc-
Kern; estr. julio 1965;

Modesty Blaise, con Monica Vitti, Teren-
ce Stamp, Dirk Bogarde, Harry Andrews,
Michael Craig; estr. octubre 1966;

1970

1972

Accident (Extrafio accidente), con Dirk
Bogarde, Stanley Baker, Jacqueline Sas-
sard, Michael York, Vivienne Merchant,
Delphine Seyrig; estr. setiembre 1968;

Boom! (Boom, o El angel de la muer-
te), con Elizabeth Taylor, Richard Bur-
ton, Noel Coward, Joanna Shimkus; estr.
noviembre 1968;

Secret Ceremony (Ceremonia secreta),
con Elizabeth Taylor, Mia Farrow, Robert
Mitchum, Pamela Brown, Peggy Ash-
croft; estr. abril 1969,

Figures in a Landscape (Figuras en un
paisaje), con Raobert Shaw Malcolm Me
Dowell, Henry Woolf; estr. agosto 1372;

The Go-Bet (El me 1 del amor),
con Julie Christie, Alan Bates, Dominic
Guard, Margaret Leighton, Michael Red-
grave; estr. marzo 1972;

The Assassination of Trotsky), con Ri-
chard Burton, Alain Delon, Romy Schnei-
der, Valentina Cortese, Giorgio Albertaz-
zi; estr. mayo 14735.

En 1966 Peter Theobald dirigid6 un corto de
9 minutos, titulado Losay Makes Accldent, con
algunos aspectos del rdajo.
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Natasha

La noche

americana

Papillon
v

El afto 1974 va a ser prospero en es:
trenos por la cantidad y variedad de
peliculas que se exhibiran, FILMAR Y
VER hizo una resefia de aquellas com-

panias distribuidoras que nos han hecho .

llegar algunos titulos de distinta proce-
dencia y qu= se anticipan como éxito de
esta temporada.

Cinetel

TONY ARZENTA (Big Guns): con Alain
Delon, Richard Conte, Carla Gravina.
Direccién: Duccio Tessari.

LA POLICIA INCRIMINA, LA LEY ABSUEL-
VE (The Cop): con Franco Nero, Ja-
mes Withmore.

Direccion: Enzo G. Castellari.

LA BONNE ANEE (Sin titulo en castslla-
no): con Lino Ventura, Francoise Fa-
bian.

Direccién: Claude Lelouch

BEN & CHARLIE (Amico. .. stami lonta-
no): con Giuliano Gemma, George East-
man, M. Mell,

Direccién Michele Lupo.

FEMENINO-FEMENINO  (Femenin-Feme-

nin): con Marie France Pisier, Olga Geor-
ge Picot.

Direccién: Henry Calef-Joao Correa.

DURA JORNADA PARA UNA REINA (Rude
journée pour la reine): con Simone
Signoret, Jacques Debary.

Direccion: René Allio.

LA PROPIEDAD YA NO ES UN HURTO
(La proprietd non e pit un furto): con
Ugo Tognazzi, Flavio Bucci, S. Ran-
done.

Direcciép: Elvio Petri

ESTA ESPECIE DE AMOR (Questa specie
d'amore),

Direccion: Albero Bevilacqua.

IMPUTACION: HOMICIDIO POR UN ES-
TUDIANTE » (Imputazione di omicidio
per uno studente): con Martin Balsam,
Massimo Ranieri, V. Cortese,

Direccién: Mauro Bolognini.

CRIMINAL HISTORIA DE UNA PAREJA
FUERA DE LA LEY (J. And S - Crimi-
nal Story of and Outlaw Couple): con
Tomas Milian, Susan George, Telly Sa-
valas.

Direccién: Sergio Corbucci,

DONDE TERMINA EL INFIERNO: con Ka-
nemon Nakamura, Tatsuya Nakadai.
Direccion: Masaki Kobayashi.

METAMORFOSIS DEL JEFE DE LA POLI-
CIA PRIVADA: con Marcelo Romo, Pa-
tricia Guzman.

Direccion: Helvio Soto,
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Columbia Warner

MAGNUM 44: (continuacién de Harry el
Sucio) con Clint Eastwood.
Direccién: Ted Post.

{ LA NOCHE AMERICANA: con Valentina

Cortese.

] Direccién: Francois Truffaut, :

LA NOVIA DE ZANDY: con Gene Hack:
man y Liv Ullman
Direccién: Jean Troell.

LA NUEVA TIERRA: con Max Von Sydow
y Liv Ullman.

Direccién: Jean Troell.

PAPILLON: con Dustin Hoffman y Steve
McQueen,

Direccion: Franklin Schaffner.

| SERPICO: con Al Pacino.

= Direccién: Sidney Lumet.

EL RECHAZO: con Robert Shaw y Sarah
Miles. .
Direccién: Alan Bridges.

EL EXORCISTA: con Jason Miller y Max
Von Sydow. :
Direccién: William Friedkin

NUESTROS AROS FELICES: con Barbara

! Streisand y Robert Redford.

t Direccién: Sidrjey Pollack.

. EL ULTIMO DETALLE: con Jack Ni-
cholson.

M.G.M. - Fox

N MORT, i - N i

“Lf,ﬂ,"\'f;,,t,,m, ﬁa (,';.:,f;';_"c'a"x) s ¥ Nuestros aifos felices 4 La audiencia
Direccién: Claude Pinoteau. 8

SABADO INESPERADO (Dirty Weekend):
con Marcello Mastroianni, Oliver Reed,
Carol André.

Direccién: Dino Risi.

VIDA INTIMA DE UN ESTUDIANTE (The
Paper Chase) con Timothy Bottoms,
Lindsay Wagner, John Houseman,
Direccién: James Bridges.

UN HOMBRE EN ESTADO INTERESANTE
(The Most Important Event Sinca Man
Walked on The Moon): con Marcello
Mastroianni, Catherine Deneuve
Direccién: Jacques Demy.

TIEMPOS MODERNOS (Modern Times):
con Charlie Chaplin, Paulette Goddard. '
Direccién: Charlie Chaplin.

EL ULTIMO TREN (Le Train): con Rommy
Schneider, Jean L. Tringtinant.
Direccién: Pierre G. Deferre.

EL ESCUADRON IMPLACABLE (The seven
ups): con Romy Schneider, Tony Lo-
bianco.

Direccidn: Phillip D'Antoni,




ANTICIPOS 1974

CANCION DEL SUD (Song of the South):
con Ruth Warrick, Bobby Driscoll, Ja-
mes Baskett, Luana Patten
Direccidn: Wilfred Jackson.

LOS TRES MOSQUETEROS: con Oliver,
Reed, Richard Chamberlain, Cristopher
Lee, Raquel Welch,

Direccién: Richard Lester.

Producciones
Imperial

BISTURI - LA MAFIA BLANCA: con Enrico-
Maria Salerno, Senta Berger, Gabriela
Ferzetti,

Direccidn: Luigi Zampa.

NO HAY HUMO SIN FUEGO: (Il n'y a pas
de Fumeé sans Feu): con Annie Girar-
dot, Mireille D'arc.

Direccién: André Cayatte,

YO DESCUBRI AMERICA (L'Emmigrante):
con Adriano Celentano, Lino Toffolo,
Claudio Mori.

Direccién: Pasquale Festa Campanile.
LOS ASESINOS NO CUENTAN: (Barba-
glia): con Terence Hill, Frank Wolff
Direccién: Carlo Lizzani. ;
POLVO DE ESTRELLAS (Polvere di Stelle):
con Monica Vitti, Alberto Sordi,

Direccién: Alberto Sordi.

JULIETTE Y JULIETTE (Juliette et Juliet-
te): con Annie Girardot, Marlene Jobert,
Pierre Richard.

Direccién: Reno Forlani.

ME LLAMAN BIG ZAPPER.. (Big Zap-
per): con Linda Marlowe,
Direccién: Lindsay Shonteff.

NATACHA: con Telma Steffani y Enzo
Viena.

Direccién: Eber Lobato.

Transocean Films

iQUE? (What) con Marcello Mastroianni,
Sidney Rome
Direccién: Roman Polanski.

LA AUDIENCIA (L'udienza): con Claudia
Cardinale, Ugo Tognazzi, V. Gassman.
Direccién: Marco Ferreri,

VIOLACION EN PRIMERA PAGINA (Sbati
il Mostro in Prima Pagina): con Gian
Maria Volonté.

Direccién Marco Bellocchio.

LAS AVENTURAS DE EMILIO: con Jan
Olsson, Rudolf Schundler.

Direccién: Olle Hellbom.

NICOLAS Y DUMY (Nikals och Figuren):
con Peter Malmsjo, Stefan Grybe.
Direccién: UIf Andree.
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un profesional

de la

distribucion

I'ESDE hace tiempo Arthur Ehrlich esta
al frente de la distribucién cinema-
togréfica en nuestro pais de dos em-
presas que marcaron una época brillan-
te de Hollywood y lanzaron al mercado
estrellas y galanes que estremecieron
multitudes: Metro Goldwyn Mayer y Twen-
ty Century Fox. "La fusion de estas em-
presas —que por otra parte se hizo in-
lernacionalmente— se debi6 a motivos
econdmicos, entre otras cosas la reduc-
cion de gastos”, explica Ehrlich. Pero
a partir del primero de setiembre del afio
pasado los derechos de distribucién de
de M.G.M. asi como los bienes rai-
ces y muebles fueron negociados con
otra empresa: Cinema Internacional Cor-
poration (CIC) por un valor de 17 millo-
nes de délares. El trato incluye la si-
guiente clausula: FOX queda con un 95
por ciento de la distribucién y toda la
produccién de Walt Disney. "“Ademés se
hace cargo del personal porque hay un
contrato pendiente hasta 1975", explicé
el ejecutivo.
Las aclaraciones vienen al caso: Ehrlich
anticipé varias producciones que se ex-

. hibiran en 1974. Todas, sin excepcion,

son peliculas distribuidas por la Fox: ‘Los
tres mosqueteros’’ basada en la novela
de A. Dumas y dirigida por Richard Les-
ter, con un reparto sumamente costoso;
(Oliver Read, Geraldine Chaplin, Raquel
Welch, Faye Dunaway). “‘Sewven Up" con
Roy Schneider y Toly Lobianco y la re-
posicibn de “Tiempos Modernos”, de
Charles Chaplin.

Ehrlich habla también de la recauda-
cibn que América Latina produce a la
empresa: “En primer lugar estd Brasil,
luego Venezuela, después Argentina. Pa-
recerd raro que Venezuela gque es un
pais més chico que Argentina prodm
mas ganancias. Es que la moneda tiene
alld otro valor.

En materia de distribucién '“no somos
limitativos, dice, si la pelicula interesa
se distribuye no importa cuél sea el ori-
gen. Un ejemplo clare: “Olga” y “Noso-
tros los monos”, dos peliculas argentinas
fueron distribuidoras por nosotros”,

Arthur Ehrlich tiene también saentido
del humor... y de poder, Cuestionado
sobre sus perspectlvas para este afio,
contesté abriendo un libro del cual es
autor, al que tituld "Todo lo que sé so-
bre la industria cinematogréfica”, El libro
tiene sus péginas en blanco.

Pégina 33




libros de cine

LOS GUIONES

| guién es un instrumento textual previo, en muchos casos,
E al desarrollo de la obra; en otros, se va escribiendo con-

juntamente con la construccién del film. El guién permite el
acercamiento y la distanciacién, observar como es previamente
elaborada la obra, como es modificada en e. pasaje hacia su ma-
terialidad - imaginaria. Es por eso que, algunos guiones, sirven
de real ensefianza, en la medida que descubren una préctica.
Ougmalmente los primeros guiones que se hicieron puabli-
cos aparecieron en revistas. Asi, en Francia, la revista L'Avant
Scene solia editar por lo menos dos por nimero. Otras pu-
blicaciones, menos especificas, dedicaron péaginas a la repro-
duccién de guiones. Para dar ejemplo en lengua castellana,
la revista espafiola Nuestrocine logré durante largo tiempo in-
cluirios. Recientemente, han aparecido una mayor cantidad de
libros que recogen los textos de los realizadores. La colecci6n
Points Films editada en Francia por Seuil Avant-Scéne ($27)
recupera para la forma libro los textos publicados por la revis-
ta, agregandole una gran cantidad de estudios, notas y fotos;
hasta el nimero 6 habian difundido guiones de Bufiuel (Diario
de una camarera), Eisenstein (Octubre), Renoir (La gran Hu-
sion), Wells (El proceso), Godard (2 o 3 cosas) y Truffaut
(Jules et Jim). Pero, el modelo por excelencia, es el de la
coleccion italiana ““Del Argumento al Film" dirigida por Renzo
Renzi y que, en su casi totalidad, se dedica a realizadores de
su pais.

En espafol se pueden conseguir algunos guiones. Hay
ya una coleccién especializada (AYMA - Col Voz Imagen,
$19 cada tomo) que sigue la |inea de las ediciones francesas
e italianas; su calidad le ha valido cuatro premios internaciona-
les, Otros guiones han aparecido en forma casi circunstancial
en diversas editoriales, FELLINI tiene La Dolce Vita (AYMA

EL REY DEL

Nc 1 _agotado—), 81, (Seix-Barral $ 57 ) y una compilacién
que abarca: El Sheik — Los indtiles — La Strada y

(Alianza $ 30). VISCONTI ha sido publicado enteramente por
AYMA:EI gatopardo - Muerte en Venecia - Atavismo |

Rocco (N9 3, 25, 22, y 2). ANTONIONI: La Aventura - El Desierto
Rojo (AYMA N° 5, 14,) y Blow Up, Las amigas, El eclipse, y
El desierto rojo (Alianza N'P 87, $ 15). LANG: "H" (AYMA N9 4)
CHABROL (FRANCOISE SAGAN) Landri (AYMA N°6). BARDEM:
Cémicos (AYMA N° 7). BRESSON: Juana de Arco (AYMA NO 8).
GERMI: Seducida y Abandonada (AYMA N?13). RENOIR: La
gran flusion (AYMA N? 16). RICHARDSON (OSBORNE): Tom
Jones (AYMA N¢ 18), CHUJRAIL: La balada del soldado (AYMA
N® 17). ORSON WELLS: El ciudadano, El Proceso (AYMA N° 11,
20). BUNUEL: El angel exterminador y Tristana (AYMA N° 9, 24
y 26), El discreto encanto de la burguesia, va aparecer; Un perro
andaluz, La edad de oro (ERA $20). Viridiana (ERA $20). BERG-
MAN: El 79 Sello, Cuando huye el dia y A través de un vidrio
oscuro (AYMA N? 10, 21 22). Persona (ERA $ 20). Sonrisas de
una noche de verano. El 79 Sello, Cuando huye el dia, El mago
(en un tomo de SUR con el titulo: CUATRO OBRAS). DREYER:
Juana de Arco-Dies Irae (Alianza N? 223, $ 15).TRUFFAUT: Jules
et Jim (ERA $ 25), El nifio salvaje (FUNDAMENTOS § 42).
RESNAIS (J. CAYROL). Muriel (ERA $ 20), (ROBBE-GRILLET)
El afio pasado en Marienbard y (MARGARITTE DURAS) Hiroshima
mon amour (Seix-Barral) EISENSTEIN: lvan el Terrible (AYMA
N? 19, ERA). Que Viva Méjico (ERA), El acorazado Potemkin
(AYMA N° 23). PASOLINI: El Evangelio (AYMA N° 15), Medea
(ALFA $ 18), Teorema (Sudamericana $ 14), Mamma Roma
(Barral $ 75).

M. S.

MAL GUSTO

(El texto que publicamos a continuacién
reproduce el capitulo VI - La Genesis del
Kitsch . punto Vi, del libro EL KITSCH
el arte de la felicidad, del tedrico de las
ciencias de la comunicacion Abraham
Moles, editados por PAIDOS, Bs. As.,
1973, § 38).

ran parte del espiritu kitsch provie-
G ne de Munich, la Atenas de Europa

Centra’, que es su capital incontes-
table y la que le dio su nombre; parece
que lo es por la fuerza de Gemiitlichkeit y
porque el ejemplo venia de arriba, con
la comprobacion de la dignidad real del
Kitsch. De Luis de Baviera, rey de lo
necauténtico, del ersatz,

Sobre ese fondo burgués reina el rey
kitsch Luis Il Wittelsbach, heredero en
plena época romaéntica, de una tradicidn
de absolutismo moderado, joven rey de
veinte afios de un reino de Baviera im-
pregnado de fuerza barroca en sus igle-
sias y sus castillos, rey de los cuentos y
de los héroes.

Queda por hacer, todavia, el psicoa-
ndlisis del rey de los cuentos de hadas
y trataremos de ilustrarlo con iméagenes.
Luis Il, en su deseo de grandeza irreali-
zada, queda fijado en la imagen del Rey
Sol Luis XVI, y toda su vida tratard de
realizar esa imagen: serd un neo Luis
XIV, un ersatz de éste, y llegard a la
cumbre de esta realizacién en Herren-
chiemsee, copiada de Versailles cuando
efectué una visita a escondidas y, natu-
ralmente, muy superior al modelo,

Las desdichas romanticas causadas por
la pérdida de su novia, \a atmosfera de
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las montafias y de los lagos bérbaros,
que configuran la imagen de un roman-
ticismo conjugado con un amor frenético
por el arte, el encuentro con Wagner y su
rescate de las aguas hacen de este rei-
nado uno d los periodos més dignos de
atencién de la historia del arte, en la
medida en que nos interesan més los me-
canismos que los resultados, Luis Il ird
en pos de los castillos de la antigua
Germania, y cuando no los encuentre tan
romanticos los hard construir o recons-
truir con un sentido de !a grandiosidad
teatral que desprecia toda funcionalidad.
Relatemos brevemente su historia:

“Ese rey tan poderoso tenia, en uno
de sus castillos situados en un valle in-
accesible de los Alpes, un jardin maravi-
lloso donde las palmeras, los naranjos y
las planas de los vergeles del Himalaya
crecian libremente. Alli, en medio del lu-
jo, reinaba en su corte, en su residencia
oriental constelada de colores feéricos.
A veces llevaba a sus amigos y a sus
artistas en una barca enganchada a un
cisne, por un mar subterrdneo, situado
en una profunda gruta, cuyo acceso es-
taba cerrado por una roca que giraba
sobre si misma; las ninfas y las diosas
los acogian y tocaban misica para ellos.
Daba audiencia a sus stbitos en otro cas-
tillo, situado sobre un pico escarpado
que caia a plomo sobre un torrente y
que dominaba siete lagos. En la inmen-
sa saa del tronco recibia a los caballe-
ros y a los cortesanos antes de que éstos

partieran a la conquista del Gral. Este
rey, amigo de las letras y de las artes,

habia hecho construir en una colina un
inmenso teatro que reunia a centenares
de misicos y de artistas que dibujaban,
en prodigiosos decorados, las aventuras
de los principes y guerreros antepasados
del rey, llas grandes figuras de la eterna
Alemania, y que tocaban una misica
inaudita, cuyos acentos no se asemeja-
ban en nada a lo que hasta entonces se
habia ejecutado.

“El rey solitario era adorado por su
pueblo y las jovenes se agolpaban alre:
dedor de su carroza, arrojando a su paso
pétalos de rosas cuando atravesaba las
ciudades Pero, desconscado por la pér-
dida de su dulce y noble novia, traicio-
nado por sus ministros, cuando estaba
melancélico cenaba en una inmensa ga-
leria de espejos, en compafia de los bus-
tos de las reinas y los filésofos. Un dia,
acompafiado por su servidor mas fiel, se
arroj6 a un lago de su pais, al pie de
las montafas, en circunstancias miste-
riosas'’,

Esta es la historia verdadera de Luis
de Baviera, rey de las maravillas y de 10
fantastico, rey del Kitsch, cuyas obras
pasadas provocan la admiracion de los
turistas y las fortunas de las cajas del
Estado, y quien, -en consecuencia, se
perpetia en los souvenirs més gque en
la historia esos souvenirs vendidos en
los pequefios negccios junto a los luga-
res célebres ,que van a colonizar los de-
partamentos de los habitantes de la ciu-
dad y que ejercen una influencia social
cuantitativa considerable, aunque su ac-
cién sobre cada individuo se reduzca 2
un acto aislado de ornamentacién.
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Godard la hubiera necesi-
tado para Sin Aliento (articu-
" lo Filmar y Ver, N? 4); se la
esperé con ansiedad en la
Photokina 68 —un prototi-
po, al menos. Sin embargo,
recién hace su presentacion
publica en la Photokina 70,
realizada, como es habitual,
en Colonia, Alemania Occi-
dental, en su onceava feria
mundial de la fotografia, tal
vez la mas importante de los
gltimos veinte afios. Su pre-
decesora, la Arriflex 35IIC
parte de una concepcién me-
cdnica y de disefio del afio
36, de tanta aceptacién que
no obstante este nuevo mo-
delo, continuard en produc-
cién y servicio (consultar,
Tecnologia de Equipos y Ma-
teriales, Filmar y Ver, N? 3).
Arriflex 35BL se debe, co-
mo premisa de prestacion,
a su similar 16 mm, la Arri-
flex 16 BL; es una camara
35 mm autoblimpada (inso-
nora) que permite la filma-
cién sincrénica de imagen y
sonido, por sefial piloto,
en grabador cinta lisa, con
chassis de 120 y 300 m. de pelicula.
Como disefio, sin embargo, es totalmen-
te original: no continda la Arriflex 35lIC
y tampoco esté referido a la Arriflex 16BL.
La Arriflex 35BL se inscribe en la lti-
ma generacion de cdmaras cinematogré-
ficas, como concepcién mecénica, ope-
ratibilidad (se apoya directamente en el
hombro), disefio y construccién. El des-
plazamiento de la pelicula se realiza me-
diante un par de grifas de cada lado
(balanceadas y consolidades a la masa
- del mecanismo), con dos contra-grifas

‘que aseguran la correcta alineacién wver-
~ tical y horizontal en la ventana de expo-

~ sicién, sin correderas ni presores, fuera
~ del cuadro, lo que le permite llegar a
una cadencia de 90 cuadros por segun-

do, tanto en la marcha adelante como en
la marcha atras. El sistema de fijacién
en la ventana es similar al usado en las
copiadoras dpticas, lo que |le asegura una
excepcional fijeza en la imagen, con un
margen de precision entre dos y tres
micrones. Los chasis son de tipo coaxial
y como el enhebrado y bucle en la car-
ga, de rapido retiro y colocacién.

La torreta acepta objetivos en mon-
tura de acero Arri con encastre a bayo-
neta; el sistema reflex (a espejo) en el
obturador de 180° permite una muy
clara visién ininterrumpida, practicamen-
te sin pestafieo y sin la menor
pérdida de luz que, completa, llega
al plano focal. El ocular, con correccién
de dioptrias positivas y negativas, tiene

ajuste de 120° sobre la horizontal y ver-
tical: la imagen, no obstante, permane-
ce constantemente derecha sobre el des-
pulido y con una magnificacién d 6.5x.
Un dispositivo electrénico asegura la vi-
sién permanente, en |la parada de camara.

La Arriflex 35BL acepta blimp suple-
mentario para estudio, con chasis 120m
y de 300m (en preparacién) en tales con-
diciones el nivel de ruido (medido a tres
pies del objetivo es de 21dB (decibeles).
Las cdmaras presentadas en la Photo-
kina 70 (cdmaras de trabajo de fébrica)
tenian, con objetivos corrientes sin aisla-
cién acustica un nivel de ruido (medido
siempre a tres pies) de 39dB: cuando
en mayo del 71, Herb Lightman —editor
del American Cinematographer— visitaba
la planta ARRI en Munich el personal téc-
nico aseguraba haber reducido ya 5dB
pero que estaban empefiados en descon-
tar otro tanto en la produccién indus-
trial: este afan de precisién se logra
mediante el retrazado mecénico de la c4-
mara y la completa aislacién del motor
y chasis por asientos de goma.

La Arrifiex 35BL acepta todas las 6pti-
cas utilizables en el modelo IIC desde el
gran angular extremo (Kinoptik 9,8mm
Tegea) hasta los teleobjetivos maés largos.
Al corriente zoom Angénieux —25/250
mm— se agrega hoy el excepcional zoom
Cooke Varotal presentado en la misma
PhOtokina 70, Se trata de una concep-

_cién realmente encomiable por su ren-

dimiento 6ptico y excepcional luminosi-
dad para la optica 35mm: f. 2,8, con
una transmision real del 80% lo que
proporciona un valor fotométrico de T.'
3,2; esto significa —dada su particular
definicion comparable a los objetivos
primarios— rodajes en interiores a muy
bajo nivel de iluminacién (125 fc, para
100 ASA). Este objetvo de focal variable
(20 a 100mm) aumenta en carro de
travelling —aquel hermoso recurso ini-
ciado por Rossellini— relativamente, su
factor 5x por un enfoque minimo de
0,34m., debiendo su altisima resolucién
al empleo del nuevo tratamiento antire-
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ARRIFLEX 35 BL

flectante para sus elementos Opticos y
a su 'namero comparativamente bajo en

la composicién del objetivo: tiene, ade-

mas, la particularidad de mantenar cons-
tantemente fijos sus elementos frontales,
io que permite la utilizacién de filtros de
gradacién progresiva, vifietas, etc.: su
construccién es muy robusta, su largo
méximo de 360mm y su peso de 3.500
kilogramos.

La Arriflex 35BL fue puesta a disposi-
cién de un equipo de rodaje en los Jue-
gos Olimpicos de Munich en el verano del
72; en tal eportunidad Claude Lelouch —el
realizador francés (Un hOmbre y una
mujer) que frecuentemente realiza la ca-
mara en los propios films— la utilizé6 en
algunas tomas: “He encontrado algo que
entiendo vital en la nueva “Arriflex
35BL". Es una cémara insonora que us-
ted puede tener en mano. Tuve la opor-
tunidad de usaria y pienso que es fan-

filmica, en general, porque, hasta el mo-
mento, nos hemos visto obligados a usar
camaras antiguas, que no se han man-
tenido al nivel de las actuales necesida-
des. Pienso que esta nueva ARRIFLEX
35BL representa un gran adelanto en los
tiempos presentes y que camblard eno-
memente el rodaje’” respondié ante la
requisitoria del cronista del American Ci-
nematographer, -
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El peso total de la cémara, en con-
iciones de trabajo, apenas excede los
10 kg., tiene comando de marcha en
la empufiadura y acepta los tripodes
standard. E| parasol a fuelle permite el
uso de los filtros corrientes y la alimen-
tacion eléctrica (bateria niquel-cadmio)
genera mediante el mecanismo de arras-
tre, la sefial piloto para el grabador cin-
ta lisa (24 cuadros a 50Hz., para nues-
tro caso). Todas las lecturas odpticas y
mecénicas son de facil control,

En julio del 72 hace su debut en una
filmacién regular en EE.UU., “Across
110th Street” un largo metraje realizado
en su casi totalidad en. el barrio negro
de Harlem en New York: “Como cémara
en mano esta nueva ARRIFLEX 35BL es
realmente fantéstica. Ud, la ubica sobre
el hombro y camina libremente, pasea,
se sienta, la sostiene en su falda, hace
todo. Pienso que serd una tremenda
ayuda para el cine” afirma Jack Priestley
su Director de Fotografia. Para H, Wex-
ler, ('Perspectivas'’) es la cdmara que por
su disefio y concepcién la que el nuevo
cine espera hace més de diez afios. Re-
presentante exclusivo de ARRAI, Arnold &
Richter KG, TASCO Import, Defensa 700,
Tel.: 34-1154 y 34-1545, Buenos Aires.

BOLEX 16 PRO

Tanto significé Bolex en la cinemato-
grafia 16mm, que frecuentemente se la
vinculé al paso reducido en forma indi-
soluble, casi como sinénimos. Si algo

faitaba esta imagen se perfecciona aln
mas frente a la cabal respuesta profe-
sional de la nueva Bolex 16PRO, que
inicia una nueva etapa en su concepcién
y fabricacion respecto a los modelos que
Bolex-Paillard viene desarroliando desde
la Rx de la inmediata post guerra. Se
sostiene que la camara es consecuencia
de una larga y detallada consulta de sus
disefiadores con los mas exigentes ex-
ponentes de las filmaciones profesiona-
les en 16mm de todo el mundo.

Como ya es habijtual en los nuevos
aportes de las cAdmaras modernas el
equipo calza perfectamente en el hombro

'del operador sosteniéndose mediante un

par de manoplas con comando eléctrico
de foco, zoom y diafragmas.

La Bolex 16 PRO es una cdmara de
alto rendimiento profesional, extremada-
mente dindmica y de gran facilidad ope-
rativa. Hay tres modelos, dos con ca-
dencias hasta 50 c/s,, uno de ellos con
grabacién directa en pelicula pre-pistada
(magnético), ambas con grabacién por se-
fial piloto y un tercer modelo que alcanza
los 100 c¢/s.; como es norma en Bolex,
todos los modelos hacen ademéas, la fil-
macién cuadro a cuadro, manteniendo el
sincronismo —tanto a 24 c/s como a
25 ¢/s.— por motor a cristal. La traccion
y el obturador espejadc garantizan una
total fijeza de la imagen y una visiéon por
el visor practicamente exenta de pesta-
fieo: el material puede proyectarse con
montaje directo en cdmara, ya que no
existen los cuadros sobre-expuestos por
parada de cdmara; sin embargo, la visién
existen los cuadros sobre-expuestos por
reflex no se interrumpe tampoco.

La camara dispone de un sistema de
lubricacién sellado (que no requiere re-
posicién) y de tres pequefios motores
eléctricos que actian en el ajuste de los
diafragmas —manual o automatico por
su fotémetro incorporadc— que el ope-
rador encontrara sefialado al borde del
despulido del visor, sin necesidad de re-
tirar el ojo del ocular; los otros dos mo-
tores eléctricos —regulables en una ve-
locidad de 10:1— comandan las distan-
cias y el desplazamiento del zoom. El
sistema de medicién automatica (de 12 a
1.600 ASA, con ajuste a la obturacién de
las distintas cadencias de marcha) puede
excluirse en la determinacion automética
del diafragma por la simple presion de
una tecla: en condiciones particulares de
luz, llevando el zoom a su posicion de
tele mayor, el sistema funciona como un
lector de brillo puntual, es decir, como un

El chasis carga 120 m de pelicula o
carretes luz dia de igual metraje; la carga
no lleva més de cuatro segundos y el
enhebrado es totalmente automaético;
cuando se graba en pelicula pre-pistada
para sonido magnético directo el contacto
de la pista se realiza solamente en la ca-
beza de grabacién. Este modele incluye
un pequefio amplificador que el mismo
cameraman estd en condiciones de ope-
rar.

La cdmara acepta las é6pticas corrien- .

tes de Bolex; sin embargo tanto el Schnei-
der Variogon (10/100 mm f. 2) como el
Angénieux (12/120 mm f.2,2) son las
6pticas standard para la Bolex 16 PRO,
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jendo total adecuacién a los coman-
de diafragma, foco y distancia auto-
zados en la camara. Dispone de pa-
de goma antigolpes.
_El visor —con una magnificacién de
20:1 sobre el despulido— permite la vi-
~ si6n del cuadro standard 16 mm o me-
~ diante la simple operacién de una leva,
- el cuadro tv; el ocular, al no recibir la
- presion. del ojo, interrumpe el circuito del
~ fotémetro incorporado a los fines de pre-
servar la célula, admitiendo una variante
. para el uso de anteojos, movilidad y pro-
longacién para el ajuste al ojo izquierdo
o, incluso, su reemplazo por un sistema
electronico de vision directa en un mo-
nitor.

Todos los controles son muy accesi-
bles y facil y directa la lectura de los
instrumentos; una luz roja sefiala la mar-
cha de la camara sin pelicula en el cha-
sis y su oscilacién el estado precario de
la carga de la bateria del equipo, no obs-
tante con una capacidad para aln rodar
180 m (capacidad de la carga, alrededor
de 1,800 m).

La Bolex 16 BL dispone de todos los
aditamentos y accesorios para cubrir to-
dos los campos -de la cinematografia:
cientifica y técnica, documental y de in-

{ vestigacion, argumental, etc. Dispone de

o service y repuestos en todo el mundo; el
equipo trae una serie de maletas y va-
lijas para su transporte, tripodes de ca-
beza a friccién y fluida, filtros, dioptrias,
fotémetro manual, etc. Representante ex-
clusivo: Photokina SRL, Paraguay 675,
tel. 31-7924, Buenos Aires.
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~ cién, que el primer plano propuesto cc-
~ rresponda a un exterior dia asoleado,
' brillante. Convencionalmente la mejor po-
~ sicién del key (el sol, en este caso) es
la de 459 respecto al eje camara-persc-
naje, a una aitura media sobre el hori-
- zonte —de ahi la exclusién de las posi-
.~ ciones cenitales (mediodia) en el rodaje
de exteriores— y en la direccién hacia
donde apunta la nariz del personaje;
esta es la posicion del key en que me-
jor se dibuja, corrientemente en un ros-
tro arménico, el 6valo: las fosas ocula-
res resultan bien iluminadas, la sombra
de la nariz no interrmpe el dibujo de los
labios y las sombras de los pomulos sefia-
lan las mejillas, resultando el cueio con-
venientemente sombreado. Si realizamos
el rodaje en estas condiciones —que son,
- repetimos, ideales— lo més probable es
que resultemos decepcionados por la
“irrealidad’ —no obstante el empefo
tedrico— de nuestro primer plano: la
cabeza no solo se confunde con la espe-
sura verde del fondo sino que las gran-
des sombras —que el ojo ve con total
transparencia— carecen en absoluto. del
minimo detalle. Si lo que se trata es de
obtener en pantalla una reduccién o
mas préxima a la visién del ojo —desda
el exclusivo punto de la "iluminacién’—
corresponderé apoyar al key (sol en este
caso) (como en los interiores iluminados
con luz artificial) con una segunda fuente
de luz en linea de camara (filling o luz
de relleno) y agregar, eventualmente, una
tercera (en linea opuesta al key) —kicker
o luz de efecto— que separe (diferencie)
la cabeza del fondo.
Como se puede apreciar en el dibujo
de planta Key, Relleno y Efecto asumen
las posiciones de los vértices de un
tridngulo de ahi el nombre del sistema).
La Juz de relleno se coloca al lado de
la cdmara (opuesta a la posicién del key),
lo méas préxima al objetivo. En exterio-
res se suelen utilizar pantallas reflecto-
ras de luz, a veces tamizadas por tul
mosquitero negro. Lo esencial es que

BINEMATOGRAFICA

Plantilla sistema
(nangular de iluminacion
EFEQTO

ninguna de estas fuentes (relleno y efec-
to) dependientes de la fundamental o
basica (key) pueden, en ningin caso
superar en nivel de iluminacién sobre &l
personaje al Key, que es por definicién,
la fuente de mayor valor que se da en
el cuadro,

En un exterior brillante, para que la
imagen en pantalla sea equivalente a la
que ve el ojo, el filling debe tener una
relacion mensurable respecto al key de
alrededor de 4:1, en blanco y negro y
de 2:1 en color, o lo que es lo mismo,
la luz que Ilega al personaje (iumina-
cién) del apoyo o relleno en blanco y
negro debe ser el de una cuarta o de
la mitad, en coor, respecto al key):
esto se debe a que ningin material
sensible, ni blanco y negro ni color, ve
los contrastes de iluminacién como el
ojo.

El kicker (efecto) es por su posicién
respecto a camara una fuente de luz muy
comprometida; se la debe administrar
con gran prudencia y cuando no tiene
una clara funcién (de separacién indis-
pensalfe del fondo o de subrayado del
perfil del personaje cuando gira en sen-
tido contrario al key) se la suele
mir. La apariencia volumétrica —a la
que contribuye esta fuente (llamada en

la jerga el contra por su posicion de re-
lativo contraluz)— no es hoy, con las
actuales emulsiones y medios oOpticos,
imprescindible, En todo caso, cuando no
marca falsas aureolas, vale por su fuerte
agresividad o sutil subrayado.

Este esquema, que para su mayor cla-
ridad hemos trasladado al exterior dia,
es en realidad, el mismo que nos permi-
tira, con fuentes artificiales, iluminar
nuestro primer plano en e interior pro-
puesto. El mismo criterio vale, bdsica-
mente, para la iluminacion de los planos
medios y los grandes planos generales:
varian la intensidad de .as fuentes y
segin la amplitud del cuadro (en el que
se incluyen, tal vez, panordmicas y tra-
vellings) el nimero de keys; no obstan-
te, el sistema trianguar en su plantilla
béasica (tanto para él o los personajes
como para los fondos) es el método mas
adecuado para la puesta técnica de la
iluminacién requerida por la imagen que
pide el libro cinematogréfico. Desde ya,
suele ocurrir que una fuente se sume
a otra (lo que es incorrecto en vista de
la limpieza del dibujo), sobre todo cuan-
do se dan complejos desplazamientos
de camara y personajes: en este caso,
debe suprimirse la de menor significacién
pléastica.

Al diagramar la iluminacién de una
secuencia debemos recordar la vieja re-
comendacién americana: Movies must
moves (E| cine debe moverse): no sélo se
desplazan los personajes sino que alter-
nativamente o al mismo tiempo, los per-
sonajes y la cdmara. La puesta de la luz
es asi mds un acto mental, en vista a
la resultante dramética que un hecho de
mera percepcién. Para ello corresponde
ensayar la mejor técnica, la que no se
ve: estamos obligados a poner faroles
(reflectores) en vista a un necesario
nivel de intensidad y en relacién a una
exigencia de “clima’” y de orden estéti-
co; sin embargo, debe ubicarse en for- °
ma tal que por su posicién y relaciones
de intensidad permitan el libre fego de
los personajes pero sin sentirse como
fuente artificial de iluminacién: ese es
uno de los secretos de la buena imagen.

v. B 6.

C. de los Pozos 33 (Subsuelo)

DIEZ CALVO S.R.L.

NUEVA DIRECCION
Y ATENCION
AL PUBLICOD

Cangallo 1938 — 46-1503
Horario: 8 a 18.30

Pagina 39




:

7
w
=
<«
O
i
o
w
w
w
O
=
Z
w
=)
0
73
w
0

estado de israel 4243/43

i,
o
o
R
o
N
gy
9
)
e
B
—
s
g
s
7;
o

fijacién de afiches

A DISTRIBUIDORAS CINEMATOGRAFICAS

Durante el mes en curso orga-
nizara entre los criticos de cine

que se desempefian en los dis-
tintos medios periodisticos de
esta capital, una votacion en
sobre cerrado y sin identifica-
cién, para elegir la mejor pe-
licula nacional y extranjera del
afio 1973.

El resultado obtenido sera pu-
blicado en el préximo nimero,
conjuntamente con la némina
de los criticos votantes.

Martin Fierro

LIBROS DE CINE

CORRIENTES 1264
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BIBLIGFECA DEL INSTITUTO NACIONAL
DE CINE Y ARTES AUDIOVISUALES

POWER 16 mnm

CINEMATOGRAFICA 5.C. A,

Ofrece la mas extraordinaria seleccion de material de vanguardia, para un publtco se-
lecto y especialmente para funciones en Cine Clubs y Cine Debate

“LA AVENTURA" - ANTONIONI

“CENIZAS Y DIAMANTES"” --ANDRE WADJA

“PUERTO DE LILAS" - RENE CLAIR “VIVIR AL REVES” - ALAIN JESSUA
Rio Bamba 500 T. E. 45-0875 - 8534
uruguay ;

Actividades de los cine-clubs

INE Universitario del Uruguay, una ins.

titucién privada con arededor de
) .000 socios, inici6 sus actividades
el 28 de diciembre de 1949, Creada con
el fin de promover la cultura cinemato-
grafica y sentar las bases de una cine-
matografia nacional, encara su actividad
actual a varios niveles. En primer lugar
la exhibicién de films en su sala, ubica-
da en la zona céntrica de Montevideo,
con una capacidad de 504 butacas dis-
tribuidas en patea y tertulia: Cuenta con
modernos equipos de proyeccién Kalee
(35mm.) y Hortson (16mm.). Se efec-
tian 4 funciones regulares por semana,
en cada una las cuales se repite el film
en 3 horarios diferentes, Pueden con-
currir a las mismas exclusivamente los
socios, La programacién estd compuesta
de una serie de peliculas agrupadas en
ciclos orgénicos (La carrera de John Ford,
la Violencia cotidiana, Revisando films de
archivo, Muestra de cine Belga, E| actual
cine argentino, etc.).También en la Sede
Social, en un pequefio microcine (con
capacidad para 36 personas, equipos de
35mm. y 16mm.) se brinda un material
muy seleccionado.

El departamento de extensién es el
encargado de coordinar diversos tipos de
funciones extraordinarias destinadas a
heterogéneo publico (no socio) compues-

to de escolares, estudiantes secundarios,
obreros, etc. s se realizan en saas,
microcines, y en diversos puntos de la
capital y del interior del pais, con equi-
pos de proyeccion portéatiles y operadores
provistos por Cine Universitario.

El departamento de publicationes edi-
ta el material que complementa las pro-
gramaciones, un comentario que se en-
trega @ cada socio antes de la funcién y
un folelo mensual que da un enfoque
més extenso y profundo-del contenido
de la programacion, a través de articulos
de publicaciones especializadas y ensa-
yos, comentarios, y criticas proporciona-
das por el equipo de relacién (integrado
por los socios que colaboran con esta
actividad).

El departamento de cultura comple-
menta las exhibiciones organizando char-
as, debates, mesas redondas, concur-
sos, muestras, etc.

El departamento de filmacién (cuenta
con una amplia gama de equipos en
16mm.) cumple principalmente dos fun-
ciones: permite efectuar sus ejercicios
practicos a los alumnos que concurréen
a los cursos de técnica cinematogréfica
(dictados todos los afios en la institu-
cién) y es el lugar donde trabajan los
socios integrantes del “GRUPO DE FiL-
MACION" realizando los cortometrajes

producidos por Cine Universitario en el
campo documental, experimental, dibu-
jo animado, ﬂcclén, etc.

La biblioteca cuenta con sala de lectu-
ra y servicios de préstamo a domicilio @
los socios, siendo una de las mas com-
pletas del pais en la especialidad.

El archivo contiene todo el material
que se publica sobre cine en la prensa,
en otras instituciones similares y en Cine
Universitario. Asimismo lo completa una
diapoteca.

Cine Universitario es dirigido por un
Consejo Administrativo, compuesto por
10 miembros elegidos por los socios ac-
tivos con mandato de dos afios, y por
un delegado nombradp por la universidad.

Todos los socios tienen derecho a dis-
frutar de los servicios que brinda la ins-
titucién asi como a colaborar en las dis-
tintas actividades.

Cine Universitario del Uruguar desea
mantener vinculos con instituciones ¥y
grupos de pesonas integradas en el arte
cinematografico, a través de intercambio
de publicaciones, informacién de activida-
des desarrolladas, coordinacién, etc. La
correspondencia puede ser enviada a:
Cine Universitario del Uruguay

Casilla de correo 772
Montevideo
Uruguay

Beaulieu “NEWS 16”

VERTAD
EN GINE,
PARA EL GINE|
UERIAD.
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Lavalle 1979 - Tetéfonos: 40-4338
3862 y 46-3610
Buenos Aires - Argentina

POLVO DE ESTREILLAS
(Polvere di Stelle)
Alberto Sordi - Monica Vitti
Dir. Alberto Sordi

BISTURI. LA MAFIA BLANCA
( Bisturi. la Maffia Bianca)
Gabriele Ferzetti - Senta Berger
Dir. Luiggi Zampa

MILANO TREMA: LA POLIZIA
VUOLE GIUSTIZIA
(Anima mia)
Lue Merenda - Richard Conte
Dir. Sergio Martino
Prod. Carlo Ponti

VIRILIDAD A LA ITALIANA
(Virilita all'Italiana)
Tulio Ferri = Laura Antonelli
(mismo equipo de “Malizia”)
Prod. Carlo Ponti

KU-FU? DE SICILIA, CON FUROR

(Ku-Fuf Dalla Sicilia con Furore)
Franco Franchi
Dir. Nando Cicero

PRESENTA

producciones imperial :.....

NO SE FUMA SIN FUEGO
(Il w’y a pas de Fumée sans Feu)
Annie Girardot - Mireille D’arc
Dir, André Cayatte

LOS ASESINOS NO CUENTAN
(Barbaglia)
Terence Hill - Frank Wolff
Prod. Dino de Laurentiis

JULIETTE ET JULIETTE

Annie Girardot - Marlene Jobert
Pierre Richard

ME LLAMAN BIG ZAPPER.
OPERACION VOLTEADA
(Big Zapper)

Linda Marlowe
Dir. Lindsay Shonteff

YO DESCUBRI AMERICA
(L’Emigrante)
Adriano Celentano - Lino Toffolo
Dir. Pasquale Festa Campanile
Prod. Titanus
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