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JUANA BIGNOZZI, POETA

MARTES 2 DE NOVIEMBRE DE 1998

A mi no me gusta Ia

inceridad en la poesia’

MARINA MARIASCH- SANTIAGO LLACH

Juana Bignozzi nacié en Buenos
Aires en 1937. En los anos 60 pu-
blicé Los limites, Tierra de nadie y
Mujer de cierto orden, todos libros
de poemas que daban con la me-
' dia generacional. Después se fue a
| Espafia, donde vive todavia, y don-
de escribi6 Regreso a la patria, In-
terior con poeta y Partida de las
grandes lineas. Después del silen-
ciamiento y de un evidente ostra-
cismo, Bignozzi parece haber en-
contrado, en los poetas de los 90
una productiva recepcién que ubi-
ca su obra en el centro de la esce-
na. Este entrevista se realizé en
Buenos Aires en el mes de setiem-
bre, en un pequeno departamen-
to sobre la avenida Santa Fe.
—;Coémo empezaste a escribir?
—Yo empiezo a escribir tarde.
No soy como esos poetas que a los
cinco afos ya estdn escribiendo. Al
principio empecé a escribir y
pensé que eran cartas, sobre unos
amores terriblemente desgracia-
dos. Ya ni me acuerdo por quién
era que sufria tanto; me acuerdo
del poema pero no del chico.
Después empecé a escribir todo
esto que después aprendi que era
una mentira. El primer poema que
yo publico en Nuestra palabra (el
érgano del Partido Comunista) es
un poema a la muerte de un lider
comunista francés. jPor suerte €l
estaba muerto! Es esta cosa hueca,
larga, el poema mas largo de mi vi-
da, donde yo decia lo que una chi-
ca de barrio, de dieciocho anos,
creia que era Parfs. Paris para mi
era como un cuadro de Renoir, no
tenia nada que ver con la realidad.
Atravesé una etapa politica en ese
sentido: yo estaba en un medio
donde era lo que se hacia.
—Alguna vez dijiste que en tu
segundo libro, Tierra de nadie, se
nota que te faltaban vivencias pa-
ra escribir. ;Qué tipo de vivencias
tienen que llenar un libro? De tu
poesia se desprende que no son las
grandes cosas y las grandes bata-
llas las que llenan un poema.
—En mi caso la vivencia es pen-
samiento sobre ciertas cosas, na-
da mds. Yo no he sido una mujer
activa, pero si he meditado algu-
nas cosas con cierta profundidad.
Tierra de nadie es un libro escrito
| dos afnos después del primero -que
es aquél donde vos resumis toda
tu vida, porque en el primer libro
contds toda tu vida hasta enton-
ces. Y no has meditado todavia al-
cosas con profundidad. O si
X has meditado cosas en profundi-
:‘ dad, te falta la voz, el lenguaje pa-
ra decirlo. Y todavia, sobre todo, no
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desprendido de las frases hechas,
de tus influencias, de Vallejo en el
caso de mi generacion. Para eso
tiene que pasar un tiempo, tu voz
tiene que decantarse. Pero la pri-
mera experiencia de un poeta es el
pensamiento.

—Ahora bien, ;esto que decis de
meditar con profundidad no se
contradice con el titulo de otro li-
bro tuyo, Interior con poeta, que
puede ser pensado como una poé-
tica que dirta: “no a los poetas con
interior”? La figura de la que vos
hablaste recién es la de un poeta
autorreflexivo, muy metido en su
interior.

—Si, pero muy metido en las ex-
periencias. Interior con poeta es un
libro de reconciliacion. Es el libro
que yo escribo cuando vuelvo,
cuando vuelvo aqui, a mi casa,

_ tenés una cultura literaria ni te has ( - después de dieciséis anos. Por eso .

Desde 1973 Bignozzi vive en Barcelona, jd'qhde es traductora pmfwonat ‘g

es un libro tan unitario. Es un libro
donde yo me doy cuenta de que
tengo que asumir que soy una po-
eta, que la accién queda en pala-
bras, que ya no estoy metida en
politica, y que tengo esa nostalgia
permanente. Ahi hay una falta,
;no? Me doy cuenta de que no es-
toy cumpliendo lo que pensaba
que iba a cumplir. Interior con po-
eta es la vida de un poeta que ad-
quiere lucidez respecto de si mis-
mo, pero no de un poeta para el in-
terior. Fijense que cierra con “Los
poetas del 60” —mds socioldgico
que eso, imposible. Es un libro de
aceptacion, de reconciliacién. Yo
vuelvo, me reciben de una mane-
ra que yo no esperaba, y me doy
cuenta de que se ha terminado el

silencio pavoroso, ese paramo en
el que vivi aislada. Durante die- |
 ciséis afios, no escribf ninguna car- .«

ta ni llamé a nadie. Nunca voy a
volver a escribir algo tan sensible
—yo no soy muy sensible. Ese es un
libro lleno de delicadezas que no
suelen ser mias. Tampoco soy tan
sincera siempre, a mi no me gusta
tanto la sinceridad en la poesia. El
poeta de ese libro es uno que lu-
cha contra ese interior. Es una po-
eta que se ve ahi, que se ve con ese
vidrio roto, que esta todo lejos, que
sabe que en un lado hace calor y
en el otro frio, y que asume esa di-
sociacion para siempre. En verdad,
es algo que todavia no he termi-
nado de asumir. Eso para mi es
muy terrible, muy dificil y es como
si lo hubiera exorcizado al poner-
lo. Los caminos que van y vienen;
“mayo, diferente mayo” alld y ac4,
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pido de mi generacién. Es como
contestarles a todos los jovenes y
cerrar la generacién: bueno, aho-
ra no hablemos mas de los poetas
del 60. Yo me he quedado al mar-
gen; todos nos hemos quedado al
margen. Lo que pasa es que algu-
nos de mis correligionarios del 60
siguen haciendo un discurso ridi-
culo sobre el 60. Se termind, aho-
ra somos gente sola, aislada unos e
de otros. No tenemos ya ninguna e
justificacién generacional. Sy
—;Pero en Partida de las gran-
des lineas, el libro que viene des-
pués, no hay todavia alusion a los
sesenta? e
catar ciertos escenarios. Ese si que
es un retrato generacional. Aunque
no se vea mucho, en cada poema
>artida de las grandes line 5
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Jackson Pollokc en el MOMA, Rothko en el Whitney y una muestra francesa de
diseno y arte en el Guggenheim son las grandes exhibiciones de la temporada

~

“Premises”: muestra de arte,
cine, disefio y arquitectura.
“Invested spaces in visual arts,
architecture & design from
France”, 1958-1998

Hasta el 11 de enero de 1999, en el

mmm:‘: A%"C

.
v A

Fragmento de “Convergencia”, de Jackson Pollock (1952)

CARLOS BASUALDO

En su recientemente publicada
serie de libros sobre la Edad de la
Informacion, el saciélogo y eco-
nomista cataldn Manuel Castells
describe el pasaje de la sociedades
postindustriales a lo que él deno-
mina “sociedades informaciona-
les”. Segiin Castells, este cambio de
paradigma se habria producido
durante los ltimos dos decenios
por efecto de la accién conjunta de
una serie de causas de orden
econémico, cultural y politico. En-
tre los factores que habrfan con-
tribuido de modo mas preponde-
rante al desarrollo de las socieda-
des informacionales se encuentra
el efecto conjunto de los avances
tecnoélogicos (la invencién y pro-
pagacion del uso de las computa-
doras personales), y la globaliza-
cién econémica.

Segun Castells, las sociedades
informacionales estdn organiza-
das como redes (networks) de flu-
jos de informacién y capital. Estas
redes abarcan hoy dia distintos
puntos en toda la superficie del
planeta, conectando Tokio y Bue-
nos Aires, México y Nueva York, re-
giones enteras del planeta con
otras, pero dejando aisladas a mu-
chas zonas que pasan a ser es-
tructuralmente irrelevantes para
el funcionamiento de la economia
planetaria. Uno de los efectos mas
notables de las redes es que per-
miten la separacion fisica de las
distintas etapas de los procesos
productivos. Por primera vez en la
historia se vuelve innecesaria la co-
existencia fisica de las etapas de
produccidn, distribucién y consu-
mo de las mercancias. Y como el
otro factor que caracteriza a esta
etapa tardia del capitalismo es la
creciente transformacién de todo
producto de la actividad humana
en mercancia, es evidente que el
arte no se podria sustraer a esta 16-
gica que se impone inexorable-
mente sobre la casi totalidad de la
superficie del planeta.

En materia de arte contem-
poraneo, podria afirmarse que dos
han sido los fenémenos que han
caracterizado a la actividad en los
dltimos afios. Por un lado la com-
pleta mercantilizacién de todos los
sectores de la produccion -y de la
distribucién de la produccién-
artistica. Esto ha afectado funda-
mentalmente a las muestras de ar-

Museo de Arte Moderno de Nueva
York, es anunciada a toda pdgina
en el New York Times del domingo
con una estrategia que recuerda la
de los filmes de Hollywood (Co-
ming Soon!). El Guggenheim ha
asumido claramente en los iltimos
anos una posiciéon -y, lo que es
mads grave, una programacion- ab-
solutamente corporativa: grandes
exposiciones nacionales combi-
nadas con muestras de consumo
masivo. Asi, en las dos iltimas
temporadas, el edificio disenado
por Frank Lloyd Wright albergé6 a
una enorme exposicion de arte ita-
liano del siglo XX, una muestra aun
mayor de arte chino de todas las
€épocas, una muestra de motoci-
cletas patrocinada nada menos
que por BMW, y ahora mismo, no
s6lo una sino dos muestras de ar-
te francés: “Rendez vous” en el edi-
ficio de Wright y “Premises” en la
sede de Soho.

“Rendez vous” consiste en un
lujoso dialogo entre las coleccio-
nes del Museo Georges Pompidou
y la coleccion de arte francés del
propio Guggenheim. La muestra
estd estructurada justamente co-
mo una serie de encuentros o con-

La relacion entre cultura
y economia es evidente,
pero por otra parte
nunca es directa

traposiciones entre obras repre-
sentativas de ambas colecciones.
“Premises” es una muestra de ar-
te, cine, diseno y arquitectura del
periodo comprendido entre 1958
y 1998. La exposicion estd organi-
zada como una sucesién de espa-
cios sucesivos, divididos por capi-
tulos dedicados a la presentacién
de maquetas arquitecténicas, en
los que artistas y cineastas con-
temporaneos presentan sus traba-
jos y comprende desde videoins-
talaciones hasta obras realizadas
con el uso de computadoras.
Finalmente, una cuidada mues-
tra retrospectiva del pintor norte-
americano Mark Rothko en el Mu-
seo Whitney completa la oferta de
grandes exhibiciones en la ciudad.
El segundo fenémeno que ha
caracterizado a la produccién
artistica de los ultimos afios es lo
que podria denominarse como el
acentuamiento de la divisién es-
pacial del trabajo en el mundo del
wte: Losenal septraducee a) la no
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duccion y los de exhibicién -y con-
sumo- de las obras. En la ciudad
de Nueva York han coexistido, y
aun coexisten, galerias de arte con
talleres de artistas. Sin embargo,
esta coexistencia tiene actual-
mente un impacto relativamente
escaso en las programaciones de
las galerias. Hasta fines de los afios
ochenta era muy poco probable
que un artista extranjero estruvie-
se representado por una galeria
neoyorquina; ahora, es practica-
mente imposible encontrar una
galeria cuyo plantel no esté inte-
grado por al menos un veinte por
ciento de artistas extranjeros. En
lo que respecta al arte contem-
pordaneo, Nueva York se ha trans-
formado en un punto nodal de la
red, un espacio fundamentalmen-
te dedicado a la exhibicién de ar-
te y artistas de todo el globo, o0, me-
jor dicho, de aquellas partes del
globo vinculadas, ecé6nomica o
culturalmente, al circuito.

Esos vinculos no son estables,
sino que por el contrario est4n per-
manentemente sometidos a fluc-
tuaciones y reajustes. Y si bien es
imposible caracterizar a esas fluc-
tuaciones como independientes
de los avatares de la globalizacién
econdmica, es también cierto que
la relacién entre economia y cul-
tura es evidente, aunque por otra
parte nunca es directa sino que
aparece mediada por un gran nu-
mero de factores culturales de ti-
Po general. Hace seis o siete afios,
por ejemplos, las obras de los ar-
tistas rusos pululaban en las ga-
leria de Soho. Ahora el turno le ha
tocado a los asidticos y sélo ape-
nas una minoria de los rusos de la
primera ola subsisten en el circui-
to. Latinoamérica no constituye
una excepcion a la regla, con la
unica excepcién de que una cre-
ciente poblacién latina en el pais
contribuye a anclar de manera ca-
da vez mds profunda a la conste-
lacién cultural del sur del conti-
nente en el imaginario norteame-
ricano.

De cualquier manera, es impor-
tante no perder de vista el hecho
de que la presencia del arte y los
artistas de estas diversar regiones
del globo no garantiza automati-
camente la reconfiguracién del ca-
non de la historia del arte, que
continuda siendo casi exclusiva-
mente un asunto europeo-norte-
americano. La permeabilidad del

mercado del arte; siempre atento.

alasé U
ble a la intervencién del coleccio-

econbimicos y.sensi |

nismo privado, no coincide nece-
sariamente con los avatares del re-
visionismo histérico, al menos no
de manera automadtica. Un buen
ejemplo de todo lo anterior lo
constituyod la pasada edicién de la
muestra de arte contemporaneo
de mayor prestigio internacional,
la décima edicién de la Documen-
ta de Kassel. Entre el centenar de
artistas incluidos, Ios latinoameri-
canos apenas alcanzan la media
decena.

Pese a todo el discurso supues-
tamente multicultural y globalista
de la curadora de la muestra, la
francesa Catherine David, la in-
clusién de artistas de los paises del
Tercer Mundo era apenas nominal,
una especie de limitado premio
consuelo al subdesarrollo.

Sin embargo, es probable que la
nueva edicién de Documenta, la
primera del siglo XXI a realizarse
en la ciudad alemana de Kassel en
el verano del 2002, presente un pa-
norama por completo diferente.
Okwui Enwezor, un poeta, curador
y critico de arte nigeriano que vi-
ve y trabaja en Nueva York, acaba
de ser nombrado en Berlin, direc-
tor artistico de la undécimo pri-
mera edicién. Su nombramiento
representa un verdadera terremo-
to en el mundo del arte, ya que se
trata de un curador extremada-
mente joven y atento a las mani-
festaciones artisticas y culturales
de los paises del Tercer Mundo. En-
wezor se prepara a realizar una
Documenta basada en las cues-
tiones de la didspora, el exilio yla
inmigracién y fuertemente inspi-
rada en su estructura en, créase 0

El canon de la historia
del arte sigue siendo un
asunto que se resuelve
entre Europa y EE.UU.

no, la narrativa de Jorge Luis Bor-
ges, como determinantes funda-
mentales de la cultura contem-
pordnea.

Se tratard, seguramente, de una
perspectica muy diferente al eu-
rocentrismo que caracterizé ala
gran exposicion de Kassel hastala

fecha. 2

Que en la sociedad informacio-
nal que describe Castells coexistan
las mds aberrantes injusticias s0-
ciales con inéditas posibilidades

~de.cambio cultural es una de las
«‘paradojas mas notables de nues-

tra condicién contempordnea.
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En “Che... Ernesto”, Chacho El Kadri y Gerardo Klein se lanzan tras los pasos
de Guevara, desde Retiro hasta México, donde conoce a Fidel Castro

“4Cémo fue que ese joven ar-
gentino, de acomodada posicién
familiar, recién recibido de médi-
co, pudo transformarse en un mi-
to que aun perdura convertido en
uno de los fconos més conocidos
de este siglo? ;Qué hizo que toda
esa conjuncién de vivencias tan
propias que nos definen como ar-
gentinos, encontraran un cauce
mas profundo, para enroscarse en
el ideario de las luchas libertinas
americanas?” Las respuestas a es-
tas preguntas, (propone el progra-
ma que entregan en la puerta del
cine) se desprenden de las lineas
escritas por el propio Ernesto en
un conjunto de relatos que narran
su primer gran viaje por América,
y ese viaje es, precisamente, el ob-
jeto del relato filmico que, con idea
y direccién de Miguel Pereira pre-
sentada por Aleph Producciones y
auspiciada por la Secretaria de
Cultura de la Nacién se proyecté
en la sala Amelia Bence de Buenos

Aires, en la semana del 1 al 7 de oc- -

tubre pasado.

La pelicula comienza con la au-
topresentacién de los dos prota-
gonistas. Envar El Kadri dice de si
mismo “fundador de las Fuerzas
Armadas Peronistas e hijo de liba-
neses”; mientras que su com-
panero Gerardo Klein se titula “jo-
ven periodista de cable”. Ambos se
lanzan tras las huellas de Ernesto,
a través de varios pafses latinoa-

mericanos. Por alguna razé6n, o por
algin prejuicio, la idea del film me
pareci6 tan desafortunada como
su tftulo: Che... Ernesto. Ser4, pien-
so, porque siempre desconfié de
todo aquél que anduviera buscén-
dose a si mismo, y esa desconfian-
za se multiplica si ademads anda
buscando la identidad latinoame-
ricana o algo asf.

Nuestros amigos, entonces, se
lanzaron tras las huellas del Che,
de lo que resulté una pelicula por
lo menos fallida, como se dice en
estos casos.

Efectivamente El Kadri y Klein
viajan desde Argentina hasta Mé-
xico, que es donde el Che conoce
a Fidel Castro. La cdmara registra
ese viaje realizado en barcos, tre-
nes y camiones. Los protagonistas
preguntan a los lugareiios sobre el
Che y conversan mucho entre
ellos, sobre lo importante y emo-
cionante del viaje que estdn reali-
zando. Asf, en Bolivia compran fru-
ta en la calle y El Kadri le pregun-
ta a la puestera si sabia que en esa
calle el Che compraba la fruta, alo
cual ella le contesta que sf, que su
madre, o su abuela, le vendia la
fruta en ese mismo puesto. “;En
este mismo puesto?” se sorprende
El Kadri. “A la misma hora y en el
mismo lugar” se rie la puestera. El
Kadri: “Parece una telenovela”. Ri-
sas.

En Peru van al Machupicchu,
guiados por un peruano al que
aprovechan para entrevistar y que
cuenta el orgullo de provenir de
una civilizacién como los incas.
Allf El Kadri critica al resto de los
visitantes, ya que s6lo van para po-
der contar, en alguna elegante ce-
na en Paris o Londres, su viaje ex6-

tico por Latinoamérica; son sélo
turistas, y no estdn en una bus-
queda mads profunda, como la de
ellos. Resulta algo extrafio que €l
mismo se “disfrace” de turista, lu-
ciendo una importante cdmara fo-
togréfica colgando del cuello y en
la solapa un prendedor con la ban-
dera de cada pafs que visitan. La
pelicula no se plantea estos temas,
y ni siquiera se plantea resolver ci-
nematograficamente la evolucién
misma del relato. Por ejemplo,
abre una secuencia en Ecuador,
con el siguiente plano: Klein y El
Kadri en un puerto, Klein pregun-

a: “;Qué hacemos ac4d en Guaya-
quil, Cacho?” Entonces El Kadri se
despacha con la explicacién de los
barcos de la United Fruit, que no
estd mal, pero...

En México, o Costa Rica sucede
una de antologfa. Los dos viajeros
se encuentran frente a la puerta de
una casa; corte a ellos dos més una
mujer sentados a una mesa donde
Cacho le dice: “;Asf que usted no
sabfa que en esta casa par6 el Che
Guevara cuando venia noviando?”
La mujer contesta “no” y no vol-
verd a hablar en toda la pelicula. El
Kadri, impertérrito, sigue: “Bueno
si, ellos ya estaban de novios”, etc.
Fin de la secuencia.

En otra parte Cacho le explica
al joven Klein que los desapareci-
dos desaparecieron dos veces, una
al desaparecer y otra al borrar de
la memoria colectiva el hecho de
la lucha armada. Porque, dice él,
se quiere hacer creer que todos los
desaparecidos eran gente buena
que estaba en su casa y se los lle-
varon nadie sabe por qué, y en re-
alidad muchos desaparecieron
porque estaban en la guerrilla. Y

sus padres, sigue Cacho, deben es-
tar orgullosos de sus hijos porque
lucharon por un mundo mejor, y
esas cosas. Si bien es un planteo
interesante que por otra parte vie-
nen desarrollando algunas de las
divisiones mds combativas de los
organismos de derechos humanos
y seria bueno reflexionar sobre es-
to, darfa la impresién de que El Ka-
dri se “olvida” de decir que nadie
tenia que desaparecer, y pareciera
entonces darle lo mismo una
muerte en un enfrentamiento ar-
mado que una desaparicién, con
lo que, de alguna manera, legmma
el concepto de “la guerra sucia”.

En definitiva, lo mejor de la peli-
cula terminé siendo el comentario
de un viejo que estaba detr4s mio,
cuando en la parte en que el guia
los lleva a Machupicchu, le dice a
su mujer: “;Viste qué bien? El gufa
les va mostrando todo...”

Volvi a mi casa enfurecido y mi
mujer me recibié con la noticia de
que tenfamos que salir inmediata-
mente a cenar con un “matrimo-
nio amigo” recién llegado, justa-
mente, del Peri. Como mi humor
no estaba para otro momento la-
tinoamericano puse piloto au-
tomaético durante toda el evento.
Pero a los postres, jay!, me pre-
guntaron si conocifa el Camino del
Incayen lugar de contestar “no, ni
me interesa” dije “no, ;c6mo es?”,
a lo cual sigui6 una extraordina-
riamente larga y aburrida explica-
cién de cémo “hacer” el Camino
del Inca que resumo: se va cami-
nando al Machupicchu (3 dias) y
se vuelve en tren. Cuando pre-
gunté por qué no se podia ir tam-
bién en tren, me miraron como a
un marciano.

M

DE OSVALDO BAIGORRIA

PAMPA Y LA ViA

La investigacion de Baigorria
acerca de los que viven en la
calle y los puentes se remonta al
comienzo de la inmigracién y
llega hasta nuestros dias

Perfil libros
Buenos Aires, 1998

150 paginas

OSCAR TABORDA

Para quien desee incursionar en
el mundo de la casi extinguida
subcultura némade en la Argenti-
na, este libro de Osvaldo Baigorria
es una buena guia introductoria.
Escritor y periodista, él mismo tro-
tamundos e hijo de “El pibe mate-
ria”, tal como llamaban a su padre
durante el tiempo que estuvo en el
camino, el autor ha dividido su tra-
bajo en capitulos temdticos, com-
puestos por breves paragrafos, de
una o dos paginas a lo sumo, cuya
lectura es amena y esclarecedora.

Herederos de los truhanes y los
goliardos, de los monjes vagabun-
dos, de los coreurs-de-bois fran-
ceses y los wanderers alemanes,
hubo, a comienzos de nuestro si-
glo, huyendo del hogar sedentario,
del trabajo permanente, de la pro-
piedad, del patrén o de la ley, y
viendo la oportunidad de deam-
bular y subsistir gracias a trabajos
estacionales,j6venes de origen pro-
letario, en su mayoria inmigrantes
sin oficio, que comenzaron a cir-
cular por las vias férreas de nues-
tro pais.

;Minorias? Ya desde la primera
pégina hay un dato sorprendente:

tre las décadas del treinta y del
cuarenta el trazado ferroviario ar-
gentino era recorrido por una ma-
sa que oscilaba entre doscientos
mil y trescientos ochenta mil suje-
tos que por sus actividades, indu-
mentaria y cédigos de comunica-
cién podian ser llamados, lisa y lla-
namente, crotos.”

Segun la etimologia mds acep-
tada, tal denominacién nacié en
1920, por una disposicién de José
Crotto, gobernador de la provincia
de Buenos Aires, la cual permitia a
los trabajadores golondrinas via-
jar gratis en los trenes de carga. Sin
embargo, uno de los sobrevivien-
tes de aquella tradicién de viajar
acurrucados sobre los techos de
los vagones, Martin Finamori, en-
trevistado por el autor acd en la
ciudad de Rosario, duda de esta
versién y busca el origen del tér-
mino en un pasado mads remoto.

:Quiénes eran crotos y quiénes
eran linyeras? ;Por qué se llamaba
“mono” al hato que llevaban a los
hombros? ;Cémo era su composi-
cion social y cudl su ideologia?
:Queé significaba “hacer la catdli-
ca”? ;Cudl era el mapa de cosechas
y cudles las provincias mds reco-
rridas? ;En qué consistia la cama-
raderia de las vias? Estas, y muchas

Archivé HistoTico de REViStas Argeith

por Baigorria para dar cuenta de
un fenémeno histérico que la me-
canizacién de las tareas agricolas
y el desmantelamiento de los fe-
rrocarriles terminé por sepultar.
La militancia, la sexualidad, las lec-
turas anarquistas, los mendigos a
caballo y el atorrante del siglo XIX
que en Buenos Aires vivia en los
canos fabricados por A. Torrant, las
similitudes y diferencias con los ci-

rujas y los homeless actuales, van
desfilando junto a las definiciones
y aproximaciones de, entre otros,
Kerouac, el I Ching, Bayer, Cortd-
zar. Aparenta ser, claro, un rescate
sentimental y anacrénico, el re-
clamo de una herencia disputada
por nadie.

Los tiempos que corren, sin em-

bargo, tal vez obliguen a leerlo co-
mo una profecia.
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La escena que describe la carta que le envia Victoria Ocampo a Waldo Frank es

ejemplar: el paisaje y los olores del jardin portefio rodean a la pareja inaugural

MARIA TERESA GRAMUGLIO

El primer mimero de Sur apare-
cié en el verano de 1931. La fecha,
tan préxima al golpe de septiem-
bre de 1930, ha constituido una in-
cesante tentacion para el ejercicio
de una critica mecanicista, por lo
general vinculada con el naciona-
lismo, que logré acufiar una serie
de lugares comunes de notable
persistencia. Uno de ellos, tribu-
tario de la etiqueta exitosa y hoy
discutida de “década infame”, de-
riva de una visién que opone drds-
ticamente los “locos afos veinte”
a los “tristes treinta”.

A partir de esa oposicién sim-
plificadora, se ha sostenido con
cierta frecuencia que, como un
efecto mas del golpe militar, los j6-
venes vanguardistas del veinte, con
su “sentido festival de la vida”,
habrian por fin sentado cabezay
entrado en la edad de la razén. En
consecuencia, la aparicién de Sur
no habria sido mds que, como es-
cribié Eduardo Romano, el resul-
tado natural del “pasaje de la van-
guardia irreverente a la sensatez”.
No es demasiado sutil afirmar que
los animadores de Proa y de
Martin Fierro, las revistas mads re-
presentativas de lo que llama-
mos”vanguardia”, habian enveje-
cido un poco unos afios después.
Incluso se podria acudir a la no-
cién de “envejecimiento social”
que propone Pierre Bourdieu pa-
ra indicar el momento en que au-
tores consagrados quedan encasi-
llados en modalidades ortodoxas
que les impiden percibir o produ-
cir novedades. Pero la verdad es
que no son muchos los nombres
importantes sobre los que podria
fundarse la hipétesis de una firme
continuidad entre las revistas del
veinte y Sur, y de todos ellos, en el
consejo de la revista se destaca
apenas la figura de Borges a quien
dificilmente podria aplicarse la no-
cién de “envejecimiento” ya que en
los primeros afios de Sury preci-

samente en sus pdginas, inicié el
giro que culmind en los textos mds
renovadores de su narrativa, los
cuentos que finalmente agrupé en
Ficciones. En todo caso, el tinico
protagonista de las vanguardias del
veinte cuya trayectoria se ade-
cuaria al proceso de “envejeci-
miento social” fue Eduardo Gonza-
lez Lanuza, que se convirtié en un
asiduo colaborador de Sur. Como
vemos, la hipétesis de los “van-
guardistas asentados”, es poco
atenta a los datos.

Mas iluminadoras son las lectu-
ras que caracterizan a Sur como
continuadora de la tradicién libe-
ral iniciada en 1837 y que culmina
con la generacién del ochenta. Si
se elude el hdbito de sefialar esta
filiacién con tono denuncialista,
es correcto admitir que tanto cier-
tas posiciones laicas y antitotalita-
rias adoptadas por la revista, asi{
COImo su misma concepcion de la
cultura, se vinculan con esa tradi-
cion. Pero la préactica indica que las
inserciones en una genealogia re-
sultan demasiado generalizantes
e insuficientes para dar cuenta de
la especificidad de una formacién
cultural. La emergencia de Sur
obedece, mds bien, a una conver-
gencia nueva, en la cual la figuray
la trayectoria de Victoria Ocampo
resultaron tan decisivas como la
continuacién del largo proceso de
autonomizacién relativa del cam-
po literario nacional. Esto tltimo
se materializaba en la multiplica-
cion de instituciones y publica-
ciones que brindaban a los escri-
tores mayor cantidad de espacios
para desarrollar sus carreras. Jun-
to a ese proceso, se registra la pau-
latina configuracién de un seg-
mento nuevo de ptiblico, pequefio
pero capaz de apreciar una publi-
cacién que pusiera a su alcance las
novedades de la literatura y el ar-
te modernos.

Este publico era resultado del
crecimiento general del piblico
lector y, en una perspectiva mas
amplia, de la movilidad social as-

Victoria Ocampo en la década de 1940

cendente que caracterizé la for-
macion de la Argentina moderna.
Por su origen reciente, es probable
que estos nuevos sectores de pui-
blico no tuvieran las disposiciones
necesarias para aceptar o promo-
Ver expresiones artisticas mas ra-
dicalizadas que las que difundfa
Sur. El estado de campo ofrecia
entonces ciertas condiciones de
posibilidad, e incluso definia los li-
mites, para una publicacién dis-
tinta de las hasta ahora existentes,
y esas condiciones cristalizaron en
torno de la figura nuclear de Vic-
toria Ocampo.

El primer niimero de Sur pre-
sentaba un rasgo novedoso: al con-

sejo de redaccién, integrado por
escritores locales (Jorge Luis Bor-
ges, Eduardo Mallea, Maria Rosa
Oliver, entre otros), se anteponfa
la némina de un consejo extranje-
ro (Drieu La Rochelle, Waldo
Frank, Pedro Henriquez Urefa,
José Ortega y Gasset, Alfonso Re-
yes). Es conocido el dato de que to-
dos formaban parte del niicleo de
relaciones personales de Ocampo.
Algunos de los argentinos, ademads,
tenian lazos familiares o amisto-
sos entre si. El sesgo cosmopolita
que se hacia evidente con los dos
consejos no era un gesto vacio, y
lo mds significativo de los mate-

riales publicados en ese primer

Una serie de conversaciones
sostenidas entre el autor y el
gran pintor Juan Pablo Renzi, a
finales de los 80, sobre arte,
vanguardia y politica

El clelo por asalto
- Buenos Aires, 1998
121 paginas

BEATRIZ VIGNOLI

El critico de arte e investigador
Guillermo Fantoni entrevisté al
pintor Juan Pablo Renzi (1940 -
1992) hace diez afios, por la época
en que Renzi preparaba una de sus
mds interesantes muestras indivi-
duales, que tendria lugar en la Ga-
leria Ruth Benzacar de Buenos Ai-
res, del 16 de noviembre al 17 de
diciembre de 1988.

Reproducciones bastante bue-
nas, en color, de algunas de las
obras que Renzi exhibi6 en aque-
lla ocasién, tales como “El Ho-
landés”, “La cantante alta”, “Anun-
ciacién”, “Constelacién de la cu-
chara” y “Noche estrellada (E Lu-
cevan le Stelle)” se incluyen al fi-
nal del libro. Arte, vanguardia y
politica en los afios 60 es una obra
a dos voces, y mas todavia. Excede
el magro marco del formato “en-
trevista”, no sé6lo porque incluye,
ademds de éstas y de las ilustra-
ciones, un serio prélogo y docu-
mentos completos de época, sino

por la lucidez con que tanto Ren-
zi como Fantoni, en el didlogo, ela-
boraron sus interdiscursividades.

En algiin sentido puede leérse-
lo como obra literaria: es decir, en
el sentido que hacia 1921 le dio Mi-
jail Bajtin a la relacién entre un
protagonista y un autor como dos
autoconciencias complementarias.
Si Renzi jamds hubiese existido y
Fantoni lo hubiera inventado, es-
te dltimo seria el novelista baijti-
niano perfecto. Pero Renzi ha exis-
tido, y Fantoni hace historia, es de-
cir: fija relatos orales, reconstruye
acontecimientos, salva del olvido,
y vuelve legible —por lo tanto, abar-
cable, confrontable, hasta abraza-
ble- la materialidad de lo que has-
ta ahora eran inasibles fantasmas
de un mito banal o prohibido. De-
liberadamente el historiador rodea
la leyenda sesentista por dos flan-
cos: la memoria, representada por
el relato oral con que Renzi cons-
truye el sentido de los aconteci-
mientos, es confrontada, al final,
con los materiales de la investiga-
cién. Ademds de una serie de fotos

-

£

en blanco y negro de obras con-
ceptualistas de Renzi (“Agua de to-
das partes del mundo”, “Repro-
duccioén de la forma y el voliimen,
en proporcion, del contenido del
lago del Parque Independencia”,
“1000 litros de agua y 1000 litros de
aire”) la mayoria de los documen-
tos de época que se incluyen en el
libro —excepto la valiosfsima trans.
cripcién de un filme documental
sobre la masacre de Ezeiza en
1973~ son textos que Renzi escri-
b16_ o dijo, solo 0 en colaboracién,
alld por 1968, entre los que figuran
el del Asalto a la conferencia de
Romero Brest y lo que se conoce
como “Manifiesto Anti-mermela-
da”. Entre las fotos, no hay ningu-
na figura humana, ninguna cara.
Esta notable ausencia de rostros es
coherente con el rigor académico
que, sin concesiones sentimenta-
les a ninguna clase de “color” pe-
riodfstico salvo el proveniente de
la materia real, Fantoni le impone
a su trabajo. El cual consiste, por
otra parte, en enmarcar prolija-
mente el autorretrato oral y grupal

del entrevistado mediante un pré-
logo de autor de una objetividad
rayana en el altruismo absoluto.'

Fantoni, basado en una investi-
gacion profunda, lo escribe con
una saludable falta de tempera-
mentalismo literario: todo en su
estilo (hasta su tinica veleidad, el
neologismo “greliano”, de Grela)
estd hecho de respeto por su tema.
Respeto que, a la hora de dar pre-
cisiones, lo obliga a elegir la va-
guedad de la categoria generaliza-
dora, mis cientifica que la indis-
crecion del dato puntual, propio
de la prensa. Sera la voz del otro,
la de Renzi, la que brinde la car-
nadura de los detalles. La trans-
cripcién que representa a esta voZ
la exhibe en toda la transparencia
de sus contradicciones ideoldg_l-
cas, que no son sélo las de Renziy
de su época, sino el legado —reco-
gido por fin en este libro- de ellos
a los artistas e intelectuales del
presente. Sélo una lectura atenta,
capaz de descubrirlas, hara que el
libro no quede dialécticamente in-
concluso.
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H sumttio dal nﬁmero 1 de h
revista Sur, que se presenta co-
mo “Revista trimestral, publica-
da bajo la direccién de Victoria
Ocampo”, incluye la “Carta a
Waldo Frank”, ﬁrmada por Vic-
toria Ommpo. “Laselva”, un en-
sayo de Waldo Frank, “Carta a
unos desconocidos”, del francés
Drieu La Rochelle, “Compds
poético”, de Alfonso Reyes, “No-
tas de viaje a Ouro Preto”, de Ju-
les Supervielle, “Los cuatro 6r-
denes de la arquitectura picas-
siana”, de io D’Ors, “De un
epistolario”, de Ricardo Giliral-
des, “Los problemas del compo-
sitor americano”, de Ernest An-
sermet, “El coronel Ascasubi” s 08
Jorge Luis Borges, y “El teati‘;i
total”, de Walter Gropius. El su-
mario, asimismo, incluye una

seccién de “Notas”, firmadas por
n, 1 | Fondane. Ocampoy

S

nimero reside en su misma tex-
tualidad: predominan los textos
vinculados con viajes, las traduc-
ciones, las cartas cruzadas entre
argentinos y extranjeros, como la
tan atacada correspondencia de
Ricardo Giiiraldes con Valéry Lar-
baud. Mds precisamente: Sur no
empieza con un manifiesto con-
vencional. Empieza con la “Carta
a Waldo Frank”, de Victoria Ocam-
po. Ademds de funcionar como
manifiesto sustituto y de trazar el
“nosotros” exclusivo que define al
grupo cultural (usted, yo y los ami-
gos que me rodean), esta carta ini-
cia el relato canénico sobre los ori-
genes de Sur: “Una tarde, hacia oc-
tubre de 1929, camindbamos jun-
tos por Palermo. Hab{a en el aire
pesadez de tormenta y el olor de
las rosas y de la tierra era compac-
to como niebla; pero atravesaba-
mos sin sentirla esa dulzura. Usted

Juan Alvarez

Historia
de Kosario

DE JUAN ALVAREZ

Una obra fundante, no sélo en
cuanto a la definicién de una
periodizacién de la historia de la
ciudad, sino en cuanto a su
interpretacién y explicacién
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orh") M Prebisch (“Pre-
cisiones de Le Corbousier”),
Guillermo de Torre (“Nuevos
pintores argentinos”), Francisco
Romero (“Noticia y vejamen del
alacraneo”) y de Enrique Bull-
rich (“Ansermet y el sentido de
una obra cultural”). El consejo
de direccién y administracién de
la revista funcionaba entonces
en Rufino de Elizalde 2847, el
numero —del que se imprimie-
ron, ademds de la edicién regu-
lar, 100 ejemplares en papel de
hilo Bond- costaba 2$, la sus-
cripcién anual costaba 7,50 de
la misma moneda y la concesio-
naria exclusiva de la venta de la
revista estaba a cargo de Com-

 pafifa Iberoamericana de Publi-

caciones, que en la peniltima
pdgina de la revista publicita su
coleccién “Grandes escritores

argentinos”, dirigida por Alber-
to Palcos. g

me reprochaba con violencia mi
inactividad, y yo le reprochaba, no
menos violentamente, que me su-
pusiera usted apta para ciertas la-
bores. Entonces, por primera vez,
el nombre de esta revista —que no
tenfa nombre- fue pronunciado.”
La escena que describe esa car-
ta es ejemplar: el paisaje y los olo-
res del jardin portefio rodean a la
pareja inaugural formada por el
judio americano del norte (Frank)
y la criolla americana del sur
(Ocampo). Pero para que el resul-
tado se concrete hasta llegar al
nombre, haran falta mas despla-
zamientos que la carta registra
prolijamente. Finalmente, el ha-
llazgo del nombre, ya de vuelta en
Buenos Aires, se cuenta asi: “Fue
escogido por teléfono, a través del
Océano. Por lo visto todo el Atlan-
tico se necesitaba para ese bautis-
mo... Tenfamos varios nombres en

ALEJANDRO MOREIRA

“Con mds de medio millén de
habitantes, clima suave y suelo sa-
lubre, no es Rosario asilo de
noctdambulos, ni abunda en ebrios,
ni se registran en €l frecuentes he-
chos de sangre. Trabaja demasia-
do para trasnochar... “Estas son las
tltimas lineas de la Historia de Ro-
sario. No se trata de poner en du-
da tales afirmaciones, aunque los
testimonios en contra de este su-
puesto ascetismo de las costum-
bres son mds que abundantes, si-
no de sefialar que ellas expresan
de manera acabada la manera co-
mo la élite rosarina, de fines de si-
glo pasado y principios del nues-
tro, forjo laimagen de una ciudad
sin tradiciones coloniales pero pu-
jante, laboriosa, hija del sudor de
inmigrantes que la poblaron y, fun-
damentalmente, digno ejemplo de
la civilizacién europea. A esa élite,
pertenecia Juan

Nacido en Gualegauychii en
1878, Alvarez obtuvo su titulo de

Primer niimero, con la caracteristica flecha hacia abajo

la cabeza, pero no logrdbamos po-
nernos de acuerdo. Entonces llamé
por teléfono a Ortega, en Espafia”.
“SUR me gritaba desde Madrid”.
En la apelacién a esta estrategia
de cartas y citas se puede leer to-
do el juego de espejos que implica
la idea inicial de Sur acerca de la
relacién entre América y Europa:
en pocas palabras, la idea de un
descubrimiento compartido, un
descubrimiento posible gracias a
la mirada del otro. Y es en ese con-
texto donde se debe situar, para le-
erla sin escandalizarse, la célebre
exclamacién que ha escandaliza-
do a tantos criticos nacionalistas:
“Digo caricatura grosera al recor-
dar que se me pregunté, con la
mayor seriedad del mundo, si mi
revista se proponia volverle la es-
palda a Europa. Sencillamente
porque declaré que su fin princi-
pal consistiria en estudiar los pro-

Doctor en Jurisprudencia cuanto
s6lo contaba con veinte afios, sa-
li6 de aventuras por el mundo,
fundé la Biblioteca Argentina, ejer-
ci6 diversas profesiones y ocupé el
cargo de Procurador General de la
Nacién hasta ser desplazado en
1947. Pero fue en el campo de la
historiografia y de la economia
politica donde descollé, con tra-
bajos notables como el “Estudio
de las Guerras Civiles Argentinas”
(1914), obra donde el principio de
inteligibilidad de los avatares
histéricos se busca en el andlisis
de la estructura econémica, lo que
implicaba un cambio radical en la
manera de concebir y de hacer la
historia. En eso, Alvarez fue un
pionero. Historia de Rosario se
abre con la siguiente aseveracion:
“El pasado rosarino muestra con
claridad dos grandes periodos: con
rio cerrado al comercio exterior,
pobreza y atraso; con rfo abierto,
prosperidad y cultura”. La cita ex-
presa tanto la clave de interpreta-
cién de la historia local como el

signo ideolégioo que anima la em-

blemas que nos conciernen, de un
modo vital, a los americanos! {Vol-
ver la espalda a Europa! ;Siente el
ridiculo infinito de esa frase?”

El impulso hacia la exploracién
de la problemadtica americana re-
corre las cartas, los textos de via-
jeros y otras colaboraciones que
conforman el nimero 1 de Suren
el interior de esta disposicién. Y
aunque no todos los colaborado-
res parecfan compartir la tenden-
cia al borramiento del conflicto en-
tre culturas que caracterizo siem-
pre la visién de Ocampo, es inte-
resante detenerse en un ensayo del
suizo Ernest Ansermet, que pare-
ce responder con increfble opor-
tunidad a esa demanda de la mi-
rada europea que se estima nece-
saria para conocer mejor lo pro-
pio. El ensayo se titula “Los pro-
blemas del compositor america-
no”. Ansermet se refiere alli cen-

presa; a ello se debe agregar una
preocupacion que obsesioné al au-
tor a lo largo de su vida: los dese-
quilibrios regionales y, en particu-

lar, la primacia de Buenos Airesen

desmedro del resto del pafs. A par-
tir de esas premisas, el libro exa-
mina, con profusién de datos, tan-
to la economia, la sociedad, la poli-
tica como la cultura rosarina des-
de fines del XVII hasta las prime-

~ ras décadas del XX Se trata de un

estudio excelente, que evidencia
una erudicién y un talento difici-
les de igualar: de un pleito de al-
dea ocurrido en 1763, cuando el
poblado contaba con 49 casas, Al-
varez podrd ofrecer un ejemplo
magistral del modo cémo un his-
toriador reconstruye un fragmen-
to del mundo pasado a partir de
indicios, de lo queélllamaba in-

cidentes menudos”.
- Sin embargo, cuandoelrelato 5

e .
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tralmente al problema de la tradi-
cién. Mientras que los europeos,
afirma, tienen una relacién orga-
nica con sus tradiciones musica-
les, para los compositores ameri-
canos, cuya civilizacién es pro- : .
ducto de un trasplante, las primi-
tivas misicas indigenas constitu- i
yen un mundo tan ajeno que re-
currir a €l es artificioso. “jLibrenos
Dios —concluye- de las 6peras o de
los poemas sinfénicos sobre temas
indios, realizados con estilo wag-
neriano!” En cuanto a las expre-
siones nacionales, como las dan-
zas criollas de los argentinos, con-
jetura que si la civilizacién ameri-
cana tendiese a dominar los na-

S e e & Wy B

Para “Sur” es imposible
construir nada auténtico
en el encierro de una :
cultura y una lengua :

cionalismos, “quedarfan relegadas :
al papel de documentos folkl6ri- ! :
cos”, y no en la corriente viva de la | :
creacién musical. Es evidente que
algunas premisas de Ansermet son
discutibles. Pero también es evi-
dente que sus planteos contienen
in nuce mucho de lo que después
elaboré Borges en El escritor ar- 1
gentino y la tradicion. :
Como se ve, aunque Sur no |
anuncié sus propdésitos con un
manifiesto u otro tipo de presen-
tacién convencional, el primer ni-
mero ofrece a la mirada critica el
esbozo de una concepcidn de la
cultura y el anticipo de un progra- g
ma. Como si se dijera: es imposi- s
ble construir nada verdaderamen- T
te auténtico en el encierro de una £ ”.;
sola cultura y una sola lengua; pa- :
ra conocernos, necesitamos la mi-
rada del otro; el mantenimiento de
los valores y la difusién de la cul-
tura moderna es una misién re-
servada a ciertos grupos especia- e
les de personas. A lo largo de su ex- e s
tensa trayectoria, Sur fue singu- o 5
larmente fiel a ese proyecto.

e —— | —— — i o o B i e B et 8
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de la economia y en especial del

proteccionismo que ]umdeplo-_ \
rable, este sagaz observador tendra

varez no se privara de arlar
presién de la semana tr:

(1919), alapmm
b
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Recomendaciones. Una seleccion de los mejores programas por cable para disfrutar en la comodidad del
hogar. Pregramacién. Los dos canales abiertos de Rosario mds los tres abiertos de Buenos Aires.
Superdestacades. Flegidos de vision ineludible
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Los caballeros las prefie-
ren rubias. Con Marylin
Monroe y Jane Russell
(FOX)

10.00

Dos picaros con suerte lI.
Con Burt Reynolds y Sally
Field

10.30

Tilt. Con Brooke Shields y
Kent Marshall (ISAT)
11.45

Batman vuelve.Con Mi-
chael Keaton y Danny De
Vito (HBO)

13.00

En el ojo de la serpiente.
Con Malcom Mac Dowell y
Sidney Penny (UNOVISION)
13.15

En el viejo Buenos Aires.
Con Libertad Lamarque y
Amelia Bence (SPACE)
18.00

Big Night. Con Stanley Tuc-
ci (HBO)

18.30

¢Y dénde estad el pilo-
to?.Una de las comedias
mas desopilantes del 80
Con Robert Hayse y Robert
Stack (SPACE)

19.15

American Kickboxer. Artes
marciales al por mayor Con
Jhon Barret y Keith Vitalli
(ISAT)

22.00

The Doors.Con Val Kilmer
y Meg Ryan (TNT)

Buen policia, mal policia.
Con David Keith y Robert
Hays (UNOVISION)

SEINFELD

23.45

Return on the chainsaw
massacre. Dirigida por Tob
Hopper (CINEMAX)

00.00

Dinero. Con Eric Stoltz y
Mario Adorf (FOX)

e e S o, IS

08.00

Sports center (ESPN)
10.00

Simplemente fitbol (FOX
SPORTS)

19.00

Mundo de autos cldsicos
(ESPN)

22.00

Basquet de la NBA. Boston
Celtics contra Nueva York

Knicks (en vivo) (ESPN)
ERIE!

08.00

Perfectos extrafios (SONY)

11.00

Baywatch Las mas hermo-

sas mujeres de Califor-

nia(SONY)

13.30

Taxi (UNISERIES)

16.00

Party of five (SONY)

17.30

La isla de Gilligan (UNI-

SERIES)

18.30

Tres por tres (WARNER)

19.00

La nifiera (SONY)
21.00

Luisa & Clark: las nuevas
aventuras de Superman

( WARNER)

22.00

Felicity (SONY)

09.

Beast War ( MAGIC KIDS)
11.00

Alf ( BIG CHANNEL)

13.00

Las aventuras de Silvestre
y Piolin (CARTOON NET-

WORK)

14.00

Animales asombrosos
(DISCOVERY KIDS)

18.00

Sailor Moon (MAGIC KIDS)
19.00

Castillo fantasma (FOX
KIDS)

21.00

La isla del tesoro (BIG
CHANNEL)

21.30

La vaca y el pollito (CAR-
TOONN NETWORK)

09.00

Vida silvestre (ANIMAL
PLANET)

15.00

Caminos sin fronteras: cru-
cero por el Mediterrdneo
(PEOPLE + ARTS)

17.30

En busca de Dracula (PE-
OPLE + ARTS)

19.00

La naturaleza de las cosas:
El Artico viviente (MUNDO
OLE)

20.00

Biografia: Adan y Eva. Des-
pués de hacer el universo y
nuestro planeta, dios deci-
di6 crear a un ser semejan-
te a él, asi nacié Adén, del
polvo y del halo de dios.

(MUNDO OLE)

22.00

Planeta Animal ( ANIMAL
PLANET)

Lt UL I URA

10.00

La cocina italiana de Biba
(DISCOVERY CHANNEL)
11.00

Viajando por Europa: Bél-
gica y Luxemburgo (PEO-
PLE + ARTS)

12.00

Misterios ancestrales
(MUNDO OLE)

18.00

Celebrity profile (E EN-
TERTAINMENT)

20.00

Tiempo modernos (PEO-
PLE + ARTS)
22.00
Origenes
CHANNEL)

(DISCOVERY

IS
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Los veinte primeros (TE-
LEMUSICA)

14.00

Informe 21 Los mejores ar-
tistas.(MUSIC 21)

18.00

Videos Toda la musica ele-
gida por los televidentes
(MTV)

20.00

Video compacto. Informe
sobre los artistas latinos
(TELEMUSICA)

20.30

Ultra sound: hair are they
now Una recorrida por la
moda de los 80(MTV)
Video y film (MUSIC 21)

11.00
Supermatch
12.00

Telefé noticias
13.00

Maria la del barrio
14.00

El show del Chavo
15.00

Tal para cual
15.30

Sefioras sin sefores
16.00

Perfiles

16.15

Blanco y negro
17.00

El zorro

18.00

Chiquititas

19.00

Telefé noticias I
20.00

Susana Giménez
21.00

Verano del 98
22.00

Mi cunado

El equipo de primera
00.30

Meditacion para la pausa
del dia

10.30

La hora Warner
11.30

Karlos Arguifiano

14.00

Mirada de mujer
15.00

Como vos y yo
16.00

Magazine

17.00

La familia Ingalls
18.00

Luz Maria

19.00

La nocturna
20.00

Telenoche

21.00

Ricos y famosos
22.00

Gasoleros

23.00
Verdad/Consecuencia
24.00

Block & roll
00.30

Pausa

07.00 Impacto a las 7
09.00 Movete! con Geor-
gina

12.00 América Noticias
13.00 Rumores del es-
pectaculo

14.00 Contra reloj

15.00 Sin vueltas

16.00 Yo me quiero ca-
sar...y usted?

17.00 Amor y Moria
18.00 Gente que busca
gente con Franco Bagnato
19.00 América Noticias
20.00 Insdlito TV

21.00 América Noticias
22.00 Caiga quien caiga
23.30 El rayo con Dolores
Barreiro

00.00 Atorrantes

01.00 S’apac Le Bombit

o’ T
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07.00 Educacion a distan-
cia.

08.00 Vivir mejor

09.00 Dale Lita

10.00 Siete Dias

12.00 Las Tres Marias
13.00 Telegaceta

14.00 Practika

15.00 Buenas tardes, salud
15.55Video moda

16.00 Ellas y ellos

17.00 El Club de la flaca
18.00 Tardes en pijamas
19.00 Verebd TV

20.00 Telegaceta

21.00 DNI (documentales)
21.30 El arte de los argen-
tinos

22.00 Folclore todo el afio
23.00 Primero lo nuestro
00.00 Telegaceta

00.30 Educacion a distan-
cia.

01.30 Avisos en la madru-
gada

02.00 Noticiero de la Rai
02.30 Cierre de transmision

10.00 Educacion a distan-
cia.

11.00 Tom y Jerry

11.30 Gato Dumas

12.00 24 horas

13.00 Mirtha Legrand
14.30 Indiscreciones
16.00 Hablemos claro
17.00 Preciosa

18.00 Gemelos

19.00 Camila

20.00 24 Horas

21.00 Ricos y famosos
22.00 El mundo del es-
pectaculo

24.00 Sunset Beach

(SONY) 18.30

SEX0, MENTIRAS Y VIDEO

Con la camara encendida

_ Género: Comedia dramética

(SPACE) 23.45

 §
i
i
R |
|
<
i
 §
1
.'_I
1

Confesiones verdaderas

Género: Documental

A pesar del éxito obtenido por la serie en casi una dé-
cada de acaparar las noches de los jueves en Estados
Unidos, Jerry Seinfeld decidié dar por terminado el
dilatado ciclo. Hace unos meses la comedia, que cuen-
- talavida de cuatro neuréticos neoyorquinos, con-

- cluy6 con un rating muy alto. La serie, que siempre
~ se jact6 de estar armada “en base a nada”, concluyé
- con un juicio a sus protagonistas precisamente por
- no hacer nada por la sociedad. Jerry, Elaine, Kramer
_ y George fueron encerrados por un afio lo que llevé

Una interesante comedia con muy buenas actuacio-
nes, que se encuadra dentro de los primeros pasos
del cine independiente norteamericano de mediados
de los anos 80. La trama maneja algunos juegos en-
tre los personajes principales, entre infidelidades, per-
versiones y la presencia de la cdmara de video como
registro de situaciones. La pelicula tiene a favor,
ademds, las muy buenas actuaciones de Peter Ga-
llagher, Andie Mac Dowell , James Spader y Laura San
Giacomo, que le dan a los personajes la frescura y el
desprejuicio que requieren.

miento de los implicados.

Con el particular estilo de las producciones de este
canal de tevé americano, América Undercover ha con-
seguido tocar temas que hace algunos afios hubiesen
resultado impensados en la pantalla chica. En este
caso se trata de una cimara oculta ubicada dentro de
varios taxis neoyorkinos con la complicidad del ta-
xista y se provoca el didlogo con los pasajeros. Los re-
sultados son muy interesantes dada la riqueza y
osadia de los temas que surgen de esas charlas. Los
informes luego son editados con el previo consenti-
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Al filo de la muerte. Con

Michael Douglas, Sean
Penn y Deborah Unger. Ap-
ta mayores de 13 afos.
Atlas, Mitre 643. Tel.
260252. Alas 17.15, 19.50
y 22.25. Variedades, a las
16.50, 19.25 y 22. De jue-
ves a domingos: platea $6.
De lunes a miércoles: platea
$4. Village Rosario, E.
Perdn 5856. Tel. 584466. A
las 12, 14.35, 17.10, 19.45
y 22.15. De jueves a do-
mingos: $7 (jueves y vier-
nes hasta las 17: $5). De lu-
nes a miércoles: $5. De jue-
ves a domingos: $7 (jueves
y viernes hasta las 17: $5).
De lunes a miércoles: en-
trada general: $5.

Pequefios guerreros.

Fantastica animacidn
computada. Apta todo pa-
blico. Complejo Monu-
mental, San Martin 997.
Tel. 216289. A las 13.45.
Jueves a domingo platea
c/imp.: $6 (hasta las 17:
$4). Lunes a miércoles: $4.
Village Rosario, E. Perdn
5856. Tel. 584466. A las
11.45, 14, 16.15, 18.30 y
20.45. De jueves a domin-
gos: $7 (jueves y viernes
hasta las 17: $5). De lunes
a miércoles: entrada: $5.
Menores de 13 afos: $5.

Mas alla de las nubes.

Con J. Malkovich y P.
Weller. Apta mayores de 13
anos. Village Rosario, E.
Perdn 5856. Tel. 584466. A
las 11.30 y 20.30. De jue-
ves a domingos: $7 (jueves
y viernes hasta las 17: $5).
De lunes a miércoles: $5.

Vientos de esperanza.

Con S. Bullock. Apta ma-
yores de 13 afios. El Cairo,
Santa Fe 1120. Tel. 219180.
Alas 15.25,17.50, 20.15y
22.40. Variedades, a las
15.20, 17.25, 19.50 y 22.15.
Jueves a domingo y feria-
dos: entrada: $6. (12 sec-
cion: $4). De lunes a miér-
coles: $4. Village Rosario,
E. Peron 5856. Tel. 584466.
Alas 13.45,18.10 y 22.45.
De jueves a domingos: $7
(jueves y viernes hasta las
17: $5). De lunes a miérco-
les: entrada: $5.

Loco por Mary. Con Ca-

meron Diaz y Matt Di-
llon. Apta mayores de 13
anos. Complejo Monu-
mental, San Martin 997.
Tel. 216289. A las 15.30,
20.10 y 22.30. Variedades,
a las 15.20, 20 y 22.20.
Jueves a domingo, platea
cllmp $6. (Hasta las 17:

$4). Lunes a miércoles: $4.
Village Rosario, E. Peron
5856. Tel. 584466. A las
12.30, 15, 17.30, 20 y
22.30. De jueves a domin-

Qué, Dénde, Cudndo y a Qué Precio. |
05 espectaculc
ofrecen algo mas que calé o cerveza. Las mi 1iongas

lealro, la misica y 1a danza. Lc

ndas |as peliculas, de todos |

s circuitos. Los audiovisuales. £

s infantiles. E) humor. El farra:a,r- arte callejero. Los bares que
pefias y cantinas. Los boliches. El cabaret y las variedades
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gos: $7 (jueves y viernes
hasta las 17: $5). De lunes
a miércoles: $5.

Crimen desorganizado.

Apta mayores de 13
anos. Heraldo, San Martin
866. Tel. 264686. A las
15.40, 17.55, 20.10 y 22.30.
Variedades, a las 15.35,
17.30, 19.45 y 22.05. De
jueves a domingos: platea
c/imp.: $6 (hasta las 17:
$4). Lunes a miércoles: $4.

Carretera perdida. Con

B. Pullman y P. Arquette.
Apta mayores de 16 afios.
Village Rosario, E. Perdn
5856. Tel. 584466. A las 12
y 16.45. De jueves a do-
mingos: $7 (jueves y vier-
nes hasta las 17: $5). De lu-
nes a miércoles: $5.

The Truman show. Con

Jim Carrey. Apta mayo-
res de 13 afnos. Broadway,
San Lorenzo 1223. Tel.
260252. A las 16.20, 18.25,
20.30 y 22.35. Variedades,
a las 16, 18.05, 20.10 y
22.15. De lunes a miérco-
les: $4; de jueves a domin-
gos: $6 (1° funcion: $4). Vi-
llage Rosario, E. Perdn
5856. Tel. 584466. A las
11.45, 14, 16.20, 18.30,
20.45y 23. De jueves a do-
mingos: $7 (jueves y vier-
nes hasta las 17: $5). De lu-
nes a miércoles: $5.

Ojos de serpiente. Con

N. Cage y G. Sinise. Ap-
ta mayores de 13 aios.
Complejo Monumental,
San Martin 997. Tel.
216289. A las 14.50, 16.50,
18.50, 20.50 y 22.50. Va-
riedades, a las 14.40, 16.40,
18.40, 20.40 y 22.40. De
jueves a domingos: platea
c/imp.: $6 (hasta las 17:
$4). Lunes a miércoles: $4.
Village Rosario, E. Perdn
5856. Tel. 584466. A las
11.30, 13.30, 15.30, 17.30,
19.30, 21.30 y 23.30. De
jueves a domingos: $7 (jue-
ves y | mediador. Con Sa-
muel L. Jackson y K. Spa-
cey. Apta mayores de 16
anos. Village Rosario, E.
Per6n 5956. Tel. 584466. A
las 14.20, 19.30 y 22.15. De
jueves a domingos: $7 (jue-
ves y viernes hasta las 17:
$5). De lunes a miércoles:
entrada: $5.

Scream Il. Con Neve

Campbell. Apta mayores
de 16 anos. Village Rosa-
rio, E. Peron 5856. Tel.
584466. A las 23. De jueves
a domingos: $7 (jueves y
viernes hasta las 17: $5). De
lunes a miércoles: entrada
general: $5.

Baila conmigo. Con
Chayanne y V. Williams.
Apta todo piblico. Comple-
jo Monumental, San Martin

997. Tel. 216289. A las
15.15, 17.35, 20 y 22.35.
Variedades, a las 15, 17.25,
19.50 y 22.25. De jueves a
domingos: platea c/imp.: $6
(hasta las 17: $4). Lunes a
miércoles: $4. Village Ro-
sario, E. Perdn 5856. Tel.
584466. A las 12.30, 15,
17.30, 20.10 y 22.45. De
jueves a domingos: $7 (jue-
ves y viernes hasta las 17:
$5). De lunes a miércoles:
entrada general: $5.

Armageddon. Con B.

Willis y B. Affleck. Apta
todo piblico. Gran Rex, San
Martin 1139. Tel. 213805. A
las 15.30 y 18.20. Varieda-
des, a las 15.20 y 18.10.
Jueves a domingo platea
c/imp.: $6 (1° funcién: $4).
Lunes a miércoles: entrada:
$4. Village Rosario, E.
Per6n 5856. Tel. 584466. A
las 13.20 y 16.15 en es-
pafiol. A las 19.15y 22.15,
en inglés. De jueves a do-
mingos: $7 (jueves y vier-
nes hasta las 17: $5). Me-
nores 13 afos: $5. Lunes a
miércoles: entrada: $5.

Airbag. Con Maria de

Medeiros y K. Arguifa-
no. Complejo Monumental,
San Martin 997. Tel.
216289. A las 13.20 y
17.50. Variedades, a las
13.10 y 17.40. Jueves a do-
mingo, platea c/imp.: $6.
(Hasta las 17: $4). Lunes a
miércoles: $4. Village Ro-
sario, E. Perdn 5856. Tel.
584466. A las 12y 17.10.
De jueves a domingos: $7
(jueves y viernes hasta las
17: $5). De lunes a miérco-
les: entrada: $5.

Mafia. Con J. Mohr. Ap-

ta mayores de 13 afios.
Village Rosario, E. Perdn
5856. Tel. 584466. A las
11.30, 14.30, 18.50 y 23.10.
De jueves a domingos: $7
(jueves y viernes hasta las
17: $5). De lunes a miérco-
les: entrada: $5.

Rescatando al soldado

Ryan. Con T. Hanks y M.
Damon. Apta mayores de
16 anos. Complejo Monu-
mental, San Martin 997.
Tel. 216289. A las 16.10,
19.15y 22.20. Variedades,
a las 16, 19.05 y 22.10.
Jueves a domingo, platea
c/imp.: $6. (Hasta las 17:
$4). Lunes a miércoles: $4.
Village Rosario, E. Perdn
5856. Tel. 584466. A las
11.30, 14.45, 18 y 21.15.
De jueves a domingos: $7
(jueves y viernes hasta las
17: $5). De lunes a miérco-

" les: entrada: $5.

I Golpe fulminante. Con
J. C. Van Damme. Apta
mayores de 13 afios. Gran
Rex, San Martin 1139. Tel.
213805. A las 21.10 y

22.55. Variedades, a las 21
y 22.45. Jueves a domingo
platea c/imp.: $6 (1° fun-
cién: $4). Lunes a miérco-
les: entrada: $4. Village Ro-
sario, E. Per6n 5856. Tel.
584466. A las 14.45, 19.30,
21.30 y 23.30. De jueves a
domingos: $7 (jueves y
vienes hasta las 17: $5). De
lunes a miércoles: $5.

Un crimen perfecto. Con

M. Douglas y G. Paltrow.
Apta mayores de 13 anos.
Village Rosario, E. Perdn
5856. Tel. 584466. A las 16,
18.15, 20.30 y 22.45. De
jueves a domingos: $7 (jue-
ves y viernes hasta las 17:
$5). De lunes a miércoles:
entrada: $5.

Criaturas salvajes. Con

Matt Dillon, Kevin Bacon
y Neve Campbell. Village
Rosario, E. Per6n 5856. Tel.
584466. Alas 12, 16.30 y
20.45. De jueves a domin-
gos: $7 (jueves y viernes
hasta las 17: $5). De lunes
a miércoles: entrada : $5.

George de la selva. Lar-

gometraje para chicos.
Apta todo pablico. Village
Rosario, E. Per6n 5856. Tel.
584466. A las 12, 14 y
16.10. De jueves a domin-
gos: $7 (jueves y viernes
hasta las 17: $5). De lunes
a miércoles: entrada: $5.
Menores de 13 anos: entra-
da general: $5.

Madrid. (1987). Ciclo: La

guerra civil espariola.
Con R. Vogler y V. Forqué.
Dir.: B. Patino. Bernardino
Rivadavia, San Martin
1080. Tel. 802401. Viernes
6 de noviembre, a las 20.
Entradas: $0.25.

El rio del futuro (Parte 1

y 2). Ciclo de ecologia.
Cousteau en el Amazonas.
En el mes de homenaje a su
trayectoria. Coord.: S. Ri-
naldi. Bernardino Rivada-
via, San Martin 1080. Tel.
802401. Lunes 9 de no-
viembre, a las 20. Entrada
libre y gratuita.

Tres peliculas para

adultos. De la Cortada,
Cortada Ricardone 44. Tel.
498408. Hoy, continuado de
10 a 2. Apta mayores de 18
anos. Platea: $6 (jubilados:
$5). Café sin cargo.
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Come, éste es mi cuer-
po. De E. Andradi. Pre-
senta: grupo Teatro para
Dialogar. Para adultos. Dir.:
Maria Teresa Gordillo. Ber-
nardino Rivadavia, San

Martin 1080. Tel. 802401.
Sadbados de noviembre, a
las 22. Entrada: $5. Con
descuento: $3.

La sonata de los fan-

tasmas. De Augusto
Strindberg. Con R. Arias, C.
Bolis, G. Trabajo, L. Fuster,
J. Ferrucci y B. Lalla. Mdsi-
ca original: L. Rateni. Dir. Y
puesta en escena: Rody
Bertol. Centro de Expresio-
nes Contemporaneas, Ba-
jada Sgto. Cabral y el rio.
Tel. 802245. Sabados de
noviembre, a las 22 y do-
mingos, a las 21.

Homenaje a José Pe-

droni y Pablo Neruda.
Recital poético teatralizado.
Con el actor Mario Rodri-
guez. Ateneo de Odonto-
logia, 3 de Febrero 1274.
Teléfono 205813. Domingos
de noviembre, a las 20. Te-
atro “a la gorra”.

0
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Asi como en el cielo...

en la tierra. Con el Ba-
llet Nous, integrado por j6-
venes discapacitados. Par-
que Espaiia, Sarmiento y el
rio. Martes 17 de noviem-
bre, a las 20.30.

Vi -

Una noche en New Or-

leans. Musical. Presen-
tando a la Tradicional Jazz
Band y el “tap” de Kelly Du-
gan. Café de la Opera, La-
prida y Mendoza. Tel.
076/422024. Viermes 6 y sa-
bado 7 de noviembre. En-
trada con mena: $20.

Mundo bizarro. A un ano

de su primer CD, el gru-
po integrado por |. Cervera,
F. de la Riestra, M. Ades,
Ch. Gonzalez, L. Dimare y
A. Sabia presenta nuevos
temas, en proceso de mez-
cla. Con el grupo Sasha Ma-
hareshi. Asociacion Médi-
ca, Tucuman y Espana. Sé&-
bado 7, alas 22.

La trova de fin de siglo.

Ciclo: Miisica en las Es-
calinatas. Cocktail de can-
ciones y rock experimental.
Con S. Volco, S. Rosenfeldt,
P. Della Maggiora y J. D’An-
gelo. Escaleras Parque Es-
paiia, Sarmiento y el rio.
Domingo 8 de noviembre, a
la tarde.

La Caiieria. Ciclo: Musi-

ca en las Escalinatas.
Jazz moderno. Cuarteto de
saxos. Con R. Gonzilez, E.
Maciel, J. Kobryny C. Lan-
zini. Escaleras Parque Es-
pafia, Sarmiento y el rio.
Domingo 15 de noviembre,
a la tarde.

Jueves y domingos de

jazz con el Hot Club
Grupos de Jazz tradicional,
swing, blues y jazz moder-
no. Hot Club. Jueves, a las
21.30 en Entre Rios 253.
Domingos, a las 18 en Cor-
doba 1643. Entrada libre y
gratuita.

M
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Aventura espacial. Pre-

senta el grupo Finito y Fi-
na. Con Jorge Palermo y
Cecilia Piazza. Observato-
rio Astronémico Municipal,
Parque Urquiza. Todos los
jueves, alas 10y a las 15.
Entrada: $2. Funciones es-
peciales para escuelas y jar-
dines. Reservas al 218768,
o al 627167.
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Adidés y buena suerte.

Presenta: Agrupacion Fi-
lodramética Te quisimos
con locura. Con R. Moyano,
A. Giampani, K. Cabruja, P
Palavecino. Dir.:C. Marche-
se. Berlin Café Bar, Pje. Za-
bala 1128 (Mitre al 300).
Teléfono. 066/417632. Jue-
ves, a las 23.

Desconcierto en si.

Clown excéntrico musi-
cal. Con S. Trapani y E. Ses-
so. Berlin Café Bar, Pje. Za-
bala 1128 (Mitre al 300).
Teléfono 066/417632. Vier-
nes, a las 23.

El reino de las hadas.

Presenta : el grupo Ex-
travaganza. Direccién: E.
Bertaina. Ciber Berlin Café,
Tucuman 1287.Sabados, a
las 23. Entrada: $6.

Sobremesa de piano y

tango. Con M. Raigal.
Puerto Picasso, 3 de Fe-
brero 2417. Tel.: 471037.
Martes a domingo, después
de la cena.

Sobremesa del sabado.

Bossa, jazz y tango. Con
A. Gori (teclados) y E. Ma-
ciel (saxo). Sunderiand, Av.
Belgrano 2010. Tel. 823663.
Sabado, a las 24.

Sobremesa pianistica.

Con Alberto Vilosio. He-
mingway, Av. Belgrano y
Rioja (detras de Canal 5).
Tel. 494626. Viernes y sa-
bado, a las 22.

Piano bar. Con la actua-

cién de S. Romero y J.
Flores. El Floreal, Corrien-
tes 779. Teléfono: 215765.
Lunes a viernes de noviem-
bre, a las 18.30.

Piano bar. Miisica en vi-
vo. Hotel Presidente,
Corrientes 919. Tel. 242789.
Miércoles, a las 20. Viernes

-y sabado, a las 21.

Piano bar. Mdsica en vi-

vo. Riviera Palace Ho-
tel, San Lorenzo 1460. Tel.
253589. Lunes a jueves, a2
partir de las 20. Viernes y
sabado, a las 22.

Los nietos de don

Ramén. Buena mdsica y
temas de Los Pericos y los
Fabulosos Cadillacs. Divito,
Avenida San Martin 1320.
Granadero Baigorria. Sdba-
do7,alas 23.

i N

Milonga en el Gimna-
sio.Tango, milonga y
otros ritmos. Gimnasio de
la UNR, Moreno 460. Tel.
481872. Sabado 31, a las

23. Clases de tango a cargo
de J. Bucher, a las 22.

Milonga en la Opera.

Café de la Opera, Lapri-
da y Mendoza. Tel
076/422024. Miércoles, a
las 22. Entrada: $1.

Noche de milonga en El

Alma. Bar El Alma, Mo-
reno 477. Tel. 252890. Do-
mingo, a las 22.30. Clases
de tango, a las 21.

Noche de milonga en La
Viiia. Pefia La Vifia, San
Martin 1451. Tel. 240249.
Miérc. y jueves, a las 22.30.

Noche de milonga en la

esquina. Off Side Bar,
San Lorenzo y Maipi. Tel.
240249. Martes, 22 30. Cla-
ses de tango: a las 21.

La milonga de los sa-

bades. Con la Sonora
Latina, Lunfa Tango Trio, G.
Figari y J. Prieto. Centro
Gallego, Buenos Aires
1137. Tel. 245074. Sabado,
a las 22. Entrada: $3.

La milonga de los vier-

nes. Nuestros tangos. El
Hornero, J.M. de Rosas
1147. Tel. 482012. Viernes,
alas 21.30.

s —————————
Noche de folclore. Can-
tos y bailes folcléricos.

Pefia La Vifa, San Martin

1451. Tel. 240249. Viernes

y sdbado, a las 23.

Folclore de gala. Con

Falta Envido, Los lanas,
Los Callejeros y J. Torres.
Centro Gallego, Buenos Ai-
res 1137. Tel. 245074. Jue-
ves, 21.30. Entrada: $3.

I.a esqulu del tango.

Con C. Funes, C. Marti-
nez, W. Marcoy O. Ferrer. .
Cond.: Tita Revier. m
Tango Show, Cafferata
Satta.Sébado,alas&.,,_
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JUANA BIGNOZZ, POETA
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»pensaba o creia en el 60. No lo
i hago de una manera explicita o
: grupal o militante, no; lo hago
como una mujer que medita sobre
su generacion. Es un libro de
) transicion, los temas que aparecen
F g ahi aparecen por iltima vez.

- Uno va cerrando puertas en la
vida, va cerrando etapas. No sos
eternamente la nifia, sola, asusta-
da. No sos eternamente la joven
con problemas con los hombres y
el amor.

—;Pero no hay ahora una vuel-
ta a la juventud?

—No, yo ahora estoy escribien-

; do un libro que se llama Los poe-

? tas visitan a Andrea del Sarto y es-

toy escribiendo un poema sobre la

identidad. No son de despedida,

pero si de una mirada hacia otra

dimension. Beatriz Sarlo me dijo

gue eran poemas tristes, pero yo

no los veo asi. Por el contrario, los

veo como poemas hicidos: es me-

jor que empieces a mirar hacia

ciertas cosas, hacia cierta pérdida,

; ¥ que pienses cOmo va a ser tu vi-

5 : da de ahora en adelante. Entonces

' hay que terminar de hablar de la

adolescencia, de la infancia, de mi

papd que me llevaba al puerto: ya

estd. Es como si yo ahora tomara

lo que se llama temas trascenden-

tes: el mundo, la muerte, la vida.

La anécdota se termind. Pero le

< ! tengo miedo a los grandes temas.

: : Le temo a la solemnidad, a la tras-
cendencia.

—Vos negds rotundamente la
existencia de una relacion entre la
poesia del sesenta y la que hoy pro-
ducen los jovenes. Pero en la con-
versacion fueron saliendo rasgos
gue marcan esa relacion, no la
niegan totalmente.

s sk

B B iR LN

—(Claro, lo que pasa es que aqui

hay un problema gravisimo: ;qué
J ‘ entendemos por sesenta? Cuando
; ' yo hablo del sesenta no tiene na-
da que ver con el sesenta de los j6-
venes, nada que ver. Por ejemplo,
Alejandra Pizarnik. De nosotros,
nadie se acordaba que Alejandra
era del sesenta. Es del sesenta ge-

wpr . s R

A

Py by
WP

..

3
1
’
4
3
¥

“Existen dos versiones de los sesenta”

ogrificamente, pero lo que se pue-
de llamar el sesenta, como pensa-
miento, actitudes, opciones poéti-
cas, digamos, todo lo que marca el
sesenta, ella no tenia nada que ver
con eso. Absolutamente nada.
Bueno, después estd Lednidas
Lamborghini. El tampoco era la
pauta. Si vos me decis el sesenta,
yo espontdneamente digo Gelman,
Santoro, Salas. Y no por una cues-
tion de calidad, sino por una cues-
tion de imagen del sesenta.

—De autoimagen, mds bien...

—Pero ésa es la imagen del se-

Cuando tenia seis o siete afnos
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yo era fandtico de un programa
maravilloso que se llamaba algo asi
como “Los mediodias de la Mar-
vel”. Este consistia principalmen-
te en una hora de dibujitos enlata-
dos en los Estados Unidos: “El
Hombre Arana”, “Dare Devil”, “Los
Cuatro Fantdsticos”, todas esas se-
ries que algunos recuerdan con
nostalgia creativa y otros prefieren
sencillamente olvidar. Bueno. En
la ultima media hora-yaen vivoy
aupongo que desde los estudios de
canal 13, aunque éste es un dato
lo suficientemente superfluo co-
mo para que, francamente, dé
igual- aparecia el Gran Mago Fan-
tasio. Era un tipo muy pintén, pa-
recido a Roger Moore, o por lo me-
nos a lo que yo pensaba entonces
que era un buen mozo, que segu-
ramgpte tenia que ver con la ima-

senta, sacando a la gente joven que
rescata otras cosas.

Los que atacan al sesenta lo ata-
can porque lo asocian con esos po-
etas menores, con la visién de Ho-
racio Salas, de Roberto Santoro, de
El pan duro, con muchas cosas de
Juan Gelman. Porque ahora a Gel-
man lo atacan, merecidamente,
por todos lados...

—FEs como si hubieran dos ver-
siones de los sesenta, ;no?

Claro. Yo creo que del sesenta
existen estas dos versiones.

Cuando yo volvi de Europa,

Santo que de James Bond. En todo
caso, y como ellos, Fantasio usaba
smoking. Y solia hacer diferentes
trucos, desde serruchar a un chi-
co por la cintura y volverlo a pegar,
lo que provocaba en el telespecta-
dor verdaderos dolores de panza,
hasta desaparecer una paloma en
un paraguas, lo que significaba
una vuelta de tuerca con respecto
a hacerlo desaparecer en una ga-
lera. De cualquiera manera, se tra-
taba de cosas que, como ustedes,
le he visto hacer a muchos otros
magos. Pero también hacia un tru-
co que jamds he vuelto a ver y que
me volvia loco.

La cosa era asi: el tipo sacaba
seis chicos de las tribunas y ponia
tres a su derecha y tres a su iz-
quierda. Después se acomodaba
su smoking de detective y decia:

“Bien muchachos, ahora voy a pe-

_ sar 150 kilos y no me van a poder

sostener”. Y se tiraba. Los chicos se
mataban por agarrarlo pero ter-
minaban todos en el piso. Fanta-
sio se volvia a parar, sonreia y lar-
gaba: “Ahora voy a pesar 70 kilos”.

Y los chicos apenas lo podfan sos-

er. Finalmente deca: “Ahora |
ewm%&eﬂ. i z%ap&sarzohhn ”. ;¥ los pibes lo

. | -
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“Me gusta ver
el choripan en
el poema”

A Juana Bignozzi le intere-
sa leer la poesia que estdn es-
cribiendo los jévenes en la
Argentina. “Porque si no, no
estds en el pafs ni en la histo-
ria ni en el mundo. Te pasa
esto que ha pasado tanto en
el 60, que es repetir el discur-
so. No copio a los jévenes de
los 90, pero me ayudan. Por
ejemplo, esa cosa inconexay
tan coloquial que tienen. Veo
en estos poetas un gusto por
lo popular -lo popular como
lo que es mas comiin en la
sociedad, no lo popular como
se entendia en el 60, como
una estética. Como ese core-
ano del supermercado, a mi
me ha cambiado la vida ese
poema del coreano”. Bignoz-
zi se refiere al extenso poema
Zelaraydn, de Santiago Vega.
“Es terrible ese poema, yo lo
releo constantemente. Hace
ese rescate de las cosas (ain
en el lenguaje) mds bajas,
mds populares: te pone el
choripan en un poema’.

después de dieciséis anos, y me
hablaban de los Beatles, yo decia:
;pero como? ;El sesenta son los
Beatles? A mi no se me ocurrié
jamas. Claro, era otro sesenta.

Este sesenta de que habla la ju-
ventud, objetivo, visto en conjun-
to. Para uno, en cambio, el sesen-
ta era una opcién politica, era una
opcidén que estaba muy parcelada.

Por eso a mi me gusta la poesia
joven, y yo no la puedo asociar con
lo que es para mi la imagen del se-
senta, a la que no adhiero, final-
mente.

zamarreaban por el aire como a
una bandera!

Por supuesto, lo primero que
pensé fue que los muchachos es-
taban arreglados. Pero en una co-
lonia de vacaciones, no me acuer-
do si en la playa o en la sierra, o en
un club del barrio, coincidi con
uno de los que habia sostenido al

~ Gran Mago Fantasio, y cuando le
pregunté sobre el truco,el pibe me
grit6: “;Simplemente de golpe el
chabén no pesaba nada!”

Una estafa inexplicable

Esa sensacion de presenciar al-
go inexplicable, con cierto tufo a
estafa, la volvi a sentir cuando em-
pecé a leer “El libro de mi vida”.

Lo cierto es que El Gran Mago
Fantasio se pasea atin hoy por las
paginas de La obsesion del espacio,
de Ricardo Zelarayén; Sefiales de
una causa personal, de Joaquin
Giannuzzi; Molloy, de Samuel Bec-
kett; Ser y Tiempo, de Heidegger;
Trilce, de César Vallejo; Paisaje con
autor, de Jorge Ricardo Aulicino;
Transatlantico, de Witold Gom-
browicz; El faro de Guerenio, de
+ bert Musil.; ; .
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Contesta hoy:
Santiago Vega

—Si el pasado pudiera conden-
sarse en un solo libro, ;cudl
seria?

—Desde un orden universal ese
libro seria La Divina Comedia.
Un gran libro capaz de conden-
sar de un solo tarascén todo el
pasado. Y no sélo eso, sino que
también nos ambienta para el
futuro. Ahora, en lo que hace al
ambito nacional ese libro seria
el Martin Fierro, de José
Herndndez. Yo me atreveria a
decir que es lo mas hispanoa-
mericano que conozco, lo mas
genuino. jConfigurar en un par
de décimas mondétonas, todo lo
épico y lo lirico!

—sCudil es el libro que interpre-
ta o refleja las coordenadas del
presente?

—Siguiendo por la ruta nacio-
nal, el libro que mejor interpre-
ta las coordenadas del presente
es El solicitante descolocado, de
Lednidas Lamborghini. Tam-
bién podria acompaifiarlo muy
bien un libro poco difundido
pero igualmente importante: La
zanjita, de Juan Desiderio. jCo6-
mo contar tanto en tan pocos
versos! jTataranieto directo del
Martin Fierro!

—;Cudl es tu modelo de escri-
tor?

— ;Como no nombrar la poesia
de César Vallejo y al entranable
Juan Rulfo? ;Cémo olvidar el
primer libro que lei, Las aven-
turas de Tom Sawyer, de Twain?
:Cémo hacerle la vista gorda al
marino Ismael, a los hermanos
Nelson inmortalizados en un lu-
gar de Turdera que nunca exis-
ti6? Mi modelo de escritor es un
poquito de todos ellos.

Todos estos autores y perso-
najes de la ficcibn me han
acompaifiado a lo largo de mi vi-
da, me ayudaron y ayudan a ali-
mentar esta esperanza. Quizas
si no los hubiese conocido a ca-
da uno en su tiempo, si no me
hubiese hecho tan amigo, no sé
dénde estaria. Modelos de es-
critores y amigos, verdadera
compainia de la vida.

—;Cudl es tu modelo de estilo?

—Siempre me sent{ muy iden-
tificado con estilos que refleja-
ran la identidad nacional. Mi
modelo de estilo también es una
mezcla de muchos otros. Siem-
pre que se mezcla aparece algo
distinto, producto del batido.
Nada definido.
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