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Galeria Senda

Consell de Cent, 292

Galeria Toni Tapies-Edicions T
Consell de Cent, 282

Del 19 de noviembre de 1998 al 9
de enero de 1999

Con tres impactantes muestras simultaneas, Cata_lunya festeja el cumpleanos
nlimero 75 de Antoni Tapies, su artista vivo mas importante

Miracley Alas creuadas, ambos expuestos en la galeria Senda

EDGARDO DOBRY

Tapies seguramente estaria dis-
puesto a suscribir aquello de que
nadie es profeta en su tierra, a pe-
sar de que en Barcelona cuenta
desde 1992 con una Fundacién
que lleva su nombre, con sede en
un enorme palacio modernista en
pleno centro de la ciudad, que ca-
da verano saca a exposicién su
fondo permanente. Pero mientras
en Miami, Nueva York o Madrid
hay galerias que todos los afios
presentan su obra reciente, en su
ciudad natal sélo de tanto en tan-
to puede verse alguna muestra de
ésta. Por eso los galeristas barce-
loneses no quisieron dejar pasar la
excusa de los 75 afios de Antoni
Tapies —los cumpli6 el 13 de di-
ciembre- para homenajearlo con
una exposicion que abarca tres ga-
lerias. La galeria Senda presenta
cinco cuadros de técnica mixta,
tres dibujos y una litografia; la Jo-
an Prats, la mds grande de las tres,
exhibe los cuadros de mayores di-
mensiones, catorce piezas en to-
tal; Toni Tapies-Edicions T, pe-
quefio local que regenta el hijo del
pintor, muestra trece obras entre
pinturas y dibujos. Los precios os-
cilan entre 6 y 35 millones de pe-
setas (es decir, entre unos 45.000y
unos 250.000 délares). Se trata, en
fin, de pinturas de pequefias y
grandes dimensiones, y algunas
obras sobre papel, todas ellas pro-
ducidas entre 1997 y 1998. Junto a
ellas, en una maratén de vernissa-
ges, el artista se ha dejado foto-
grafiar con su proverbial gesto de
genio malhumorado. Y un nada
desdefiable florilegio de persona-
lidades de la cultura catalana han
respondido al llamado. El arqui-
tecto Oriol Bohigas, por ejemplo,
se puso grandilocuente: “Tapies es
el pintor més importante del mun-
do en este momento, y ademads es
el que me gusta mds”. El catedra-
tico Toni Mari no quiso ser menos:
“En Tapies, las preocupaciones
conceptuales y la forma son lo
mismo, ya que expone el concep-
to a través de la manifestacién for-
mal”.

Lo que sorprende en cada nue-
va exposicion de Tapies es, en to-
do caso, su capacidad para abrir
nuevos horizontes a su delibera-
damente escueto inventario de sig-
nos: la dos rayas cruzadas que
pueden ser una cruz, un signo
mads, una letra equis, una espada,

un arbol, un péjaro. La raya zigza-
gueante que es un garabato vivo,
una serpiente furibunda, la tra-
yectoria de una caida. En Alas
creuadas, una de las obras mds im-
portantes de esta nueva serie (mi-
de dos metros por metro y medio)
ambos elementos se combinan
con un par de alas angélicas y un
bucle de litex de gruesa y rugosa
pincelada. Asi, un elemento de la
simbologia romdnica (las alas)
irrumpe entre las caracteristicas
marcas y procedimientos de Ta-
pies, con materiales cdlidos y es-
pesos y con zonas de tela intoca-
da. No ha faltado el critico que ha
querido ver en las incisiones de las
alas la letra M («M de materia,
muerte y mutacién»); y es que, una
vez mas, el raro misticismo de T4é-
pies fascina a estudiosos y poetas,
que se sienten autorizados a leer
en su obra las marcas de una espi-
ritualidad al mismo tiempo fungi-
ble y trascendente. Hace algunas
semanas, en un didlogo con el ar-
tista el poeta José Angel Valente se
referia a la actitud de Tdpies como
a “un ejercicio de retraccién”. Es
decir, un artista que se retira para
que la materia sea, para que el ob-
jeto irrumpa: algo muy parecido a
cémo el cabalista Isaac de Luria
describio el gesto de Dios que per-
miti6 la creacién del mundo. El
propio Tapies aval6 la apuesta de
Valente: “Quizds lo ideal seria que
no fuese necesario ni pintar ni es-
cribir; que sélo con un gesto nos
comunicdsemos y alcanziaramos
esa vision de la realidad tdltima”.

Es que el propio Tapies no deja,
en ningtin caso, de fomentar la im-
pregnacién contemplativa de la
abundante bibliografia acerca de
su obra. En un libro que se anun-
cia para 1999, El arte y sus lugare
Tapies cita la “geografia mitica” de
Mircea Eliade y apela a René Gue-
non para sacar todo el jugo al sig-
no de la cruz: “representa de for-
ma muy clara la comunién per-
fecta de la totalidad de los estados
del ser (...). La cruz quiere repre-
sentar una estructura verdadera
del universo”. El punto de inter-
seccién de la cruz serfa «el centro
del arbol c6smico, cuyas raices se
hunden en el infierno y las ramas
tocan el cielo, formando [otra] cruz
con el plano de la tierra”.

En los grandes cuadros que pue-
den verse en la galeria Joan Prats
aparece la fuerza auténtica de esa
“retraccion” simbdlica de Tapies.
Camisa es un collage en la que so-

bre fondo negro aparece pegada
una camisa blanca junto a la infal-
table cruz y los nimeros 1, 2,3y 4,
también en blanco. Alas insiste so-
bre el tema angélico, también en
fondo negro con pincelada blanca
y con raspaduras que dejan ver la
“carne” de la madera. Plat, una de
las més grandes (175 x 200,5 cm.),
representa una mesa negra inver-
tida, de la que cae un plato, que
estd pegado directamente sobre la
tela. Y en Marc-creu, dos enormes
nalgas abiertas dejan ver un orifi-
cio al que apunta una cruz, que
adquiere asf un nuevo significado
simbélico: el de miembro viril
masculino. En Colador y tassa es-
tos elementos aparecen pegados
sobre una enorme tela pintada de
negro, y el linico trazo es una cruz
blanca en lugar del asa de la taza
de café. Se ha querido ver en esta
muestra de la obra reciente de Ta-
pies la etapa final en la trayectoria

TAPIES SEGUN JACQUES DUPIN

de uno de los artistas que ha per-
mitido romper, en Espafia y en Ey-
ropa, con la pesada herencia de pj-
casso o Joan Mir6. Entre otros, el
critico Francisco Calvo Serraller
habl6 de “despedida del mundo,
bendiciendo la vida, que el artista
que estd de vuelta convierte en
obra, la Giinica obra que nos con-
mueve hasta la estupefaccién”, y
recordé un ensayo sobre el tema
—la obra tltima de los grandes ar-
tistas— que toma su titulo de Cha-
teaubriand: Admirable temblor del
tiempo. Sin embargo, no sélo el es-
tupendo aspecto y el saludable
malhumor que mostré Tapies en
todos los homenajes a su 75 cum-
pleafios, sino la potencia misma
de las obras expuestas, dejan su-
poner que acaso su longevidad no
serd menor a la de Picasso y Miré,
que seguian pintando a los 90
anos. Las cruces y las cifras de T4-
pies parecen gozar de buena salud.

“Palos, cifras, letras, rasgaduras, borrones,
marcas que revientan desvelando al 0jo”

Un muro marcado de cruces,
letras, signos, cicatrices, que lo
agigantan y lo transfiguran, que
lo desplazan a través del tiem-
po... Una imagen unida a su ne-
gacién, una imagen errdtica, de
aliento, imagen del nacimiento
de todas las imdgenes, de ésta y
de la ultima, y la disipacion de la
tierra, y el retorno de la unica
imagen... La piel hace estallar la
mdscara, su fijeza, la opacidad
de su reino enigmditico... La am-
bigtiedad, la impronta: es el pre-
sente de una imagen o un signo,
la marca que roe una historia
antigua contada y rumiada sin
ﬁn_, yel estallido de su futuro in-
minente...

La filtracion, los trazos, los co-

lores gastados y arafiados, las
construcciones contrariadas,
contrarrestadas, disueltas, vio-
lentamente recompuestas como
‘un demaonio, seguras, finalmen-
te triunfantes, reforzadas... Los
~signos, capturados en su naci-
‘miiento, y su constelacién inme-
diata, en palos, cifras y letras, re-
calcados, rayados, tatuados, res-
tituidos a lo ilegible de la super-
Jicie y de la piel... Rasgaduras, bo-
rrones, marcas que revientan

desvelando al ojo. La revelaciéon
del fondo, que no es lo profundo
ni lo hondo, sino la simplicidad
del fondo en su sequedad abrup-
ta —separada del vislumbre mis-
tico, y del glauco voluptuoso—,
la incoherencia del fondo y el
hierro del cual se levantan, y se
apagan, y vigilan un fuego dur-
miente de tizones... ; _
La doble T, el cuerpo, como
cuando, en su excavacion, el ex-
tremo pensamiento del extremo
oriente se afanaba en la frondo-
sidad y de manera invisible erra-
dicaba las cercas y los ejes de
nuestro desconcierto occidental...
Las basuras de la vida arroja-
das del laberinto a la espiral; co-
mo distraidas de la opacidad de
lo vivido y dispersadas por el ges-
todela luz... Una luz oscurecida
por exceso, operadora ambigua
que saca su fuerza y su freno de
Su gracia refractaria, o incestuo-
sa... Yesella la que constrineo

deja libre los pliegues de telao de

materia, que germina el grano de
las playas hasta el infinito, que
reina sobre las elevaciones, las
depresiones, los barrancos y los
desgarramientos, con la luna so-
bre las mareas, los sembrados...
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Se trata de estar en contra de los andlisis que reducen la historia de la
construccion de la ciudad a investigaciones esquivas a cualquier complejizacion

Ana Maria Rigotti
arquitecta
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Revista de cultura de la arquitec-
tura, la ciudad y el territorio. Cen-
tro de estudios de Arquitectura.

Numero dedicado a Aldo Rossi.

Director Jorge F. Liernur

Universidad Torcuato Di Tella
Buenos Aires, 127 pdginas
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La semana pasada presentamos
en Buenos Aires el tercer niimero
de la revista Block pensado como
homenaje y reflexion la obra e in-
fluencia de Aldo Rossi a un afio de
su muerte.

Mi articulo en este niimero fue
fruto de una re lectura de Rossi, no
s6lo de La Arquitectura de la ciu-
dad (1966), sino de los escritos pre-
vios y casi simultdneos a su publi-
cacién, procurando reconstruir la
trayectoria de esta primera etapa
de su pensamiento, especialmen-
te en lo vinculado al valor de la ciu-
dad y a la posibilidad de una cien-
cia de lo urbano. Procuré identifi-
car sus sucesivas tomas de posi-
cioén en relacién a sus maestros, a
sus camaradas, a sus referentes
gradualmente descubiertos. A la
luz de los afios transcurridos, in-
tenté poner en descubierto las mo-
dulaciones de su fuertes criticas al
profesionalismo arquitecténico, a
la desigualdad implicita en los pro-
yectos de descentralizacién y dis-
persién urbanas, a las politicas de
preservacion edilicia y ambiental,
que todavia conservan su fuerza
inspiradora para evaluar las mez-
quindades de nuestro presente.

A poco de empezar descubrf
que no se trataba de una tarea sen-
cilla. Por una parte me estaba mi-
diendo con uno de los textos ya
cldsicos de la teoria arquitecténi-
ca contempordnea, intensamente
comentado por la historiografia
que, al ser revisada, hizo tambale-
ar la supuesta validez de algunas
intuiciones que me habian lleva-
do a encarar este trabajo. Pero por
otra debia enfrentar los supuestos
a través de los cuales Rossi y sus
ideas estaban presentes en mi. Su-
puestos y preconceptos que se
habian ido consolidando en rela-
cién a la particular influencia que
su obra tuvo en el devenir de la Fa-
cultad de arquitectura de Rosario.

Me refiero a la difusién de una
version introducida por algunos
arquitectos formados en Italia a fi-
nes de la década del 70 que habia
derivado en lo que, a mis ojos, apa-
recia como un estructuralismo ru-
tinario, sin pretensiones criticas ni
transformativas. Pienso en esos
trabajosos andlisis que reducian la
historia de la construccién de la
ciudad a investigaciones inertes y
esquivas a cualquier complejiza-
cién o compromiso interpretativo;
en la rehabilitacién de la academia
y, sobre todo, en la recurrencia
obligada a tipos abstractos, in-
temporales, incuestionables, da-
dos, que no podia sino sublevar-
me por su ahistoricismo y vuelta
atrds. Pienso también en esa esté-
tica seca, fuertemente codificada,
que quizds incomodaba por su re-
chazo a toda complacencia repre-
sentativa, pero también por la re-
petitividad de sus respuestas aso-
ciables a esa omnipotencia pres-
cindente en la que lentamente fue
derivando la mentada “autonomia
de la disciplina”. Me molestaba la
renuncia a un compromiso con el
ordenamiento deda ciudad, mas
alld de las grandes composiciones

a escala urbana que descansan en
una reductiva oferta de “calidad de
vida” a través de la oferta de for-
mas con cédigos autosuficientes y
un absoluto menosprecio por to-
do dialogo con las demandas o
preferencias de los presuntos be-
neficiarios.

Este reforzamiento consciente
de la autonomia y suficiencia del
campo arquitectdnico, esta auto-
rreferencia prescindente, autori-
taria, autojustificante fue propia
de los afos 60 y excedi6 con cre-
ces los debates de la Tendenza, pe-
ro fue por esa via que se introdujo
en Rosario, hasta llegar a su con-
sagracion con el Plan de Estudios
de 1985. Una reforma dréstica que
desplazé una formacién inducti-
va, funcionalista, con un fuerte
fundamento en las teoria de la per-
cepcion, sostenida en la ilusién de
la invencién, comprometida en la
traduccién de reflexiones de base
antropolégica y sociolégica, y vin-
culable —con las debidas media-
ciones— con los principios pe-
dagégicos de la Bauhaus. Un plan
de estudios que recuper6 la histo-
ria, introdujo como eje el anilisis
proyectual, desterré las morfo-
logias y las catedras de visién, e hi-
zo del Planeamiento una mala pa-

labra. Queda a los posibles lecto-
res evaluar el interés y los posibles
aportes de mi trabajo, y el de los
otros articulos escritos por histo-
riadores locales y extranjeros que
colaboraron en la revista. Ojald que
asf sea: fue una empresa hecha con
mucho carifio y compromiso. De
todas maneras el placer ha sido el
mio.

Mia la delicia de redescubrir a
Rossi y a un momento excepcional
por su compromiso cultural y dis-
ciplinar. Mio el gradual apasiona-
miento y el respeto crecido en con-
tacto estrecho y demorado con sus
palabras. Mia la sorpresa ante sus
primeros (y para m{ mds maravi-
llosos) trabajos histéricos sobre la
arquitectura del norte de Italia, al
recuperar una visién mas comple-
ta y global de la formidable tarea
de E. Rogers al frente de Casabella
Continuitd. Mia esa lucha cuerpo
a cuerpo con cada uno de sus pa-
labras mas queridas, viendo como
abandonaban gradualmente esa
chatura y unidimensionalidad con
que me habia acostumbrado a
considerarlas, y ganaban en car-
nadura y complejidad, pero tam-
bién en fragilidad.

Mirando hacia atrds no hay du-
das de que vali6 la pena. Valié ha-

berme sentido testigo de sus in-
tuiciones, sus vacilaciones, sus lar-
gas fidelidades, su apuesta fuerte
e ingenua a la cientificidad, su
conmovedora defensa del valor co-
lectivo de lo urbano, sus batallas
quijotescas contra los mecanismos
inexorables del capitalismo y su
inagotable poder de recuperacién
y absorcién de las “mejores inten-
ciones”. Fue fascinante seguir la
compleja coreografia de aproxi-
maciones, ocultamientos y altera-
ciones que despliega frente a esa
genealogia de tratadistas de ar-
quitectura, geégrafos, teéricos ur-
banos, soci6logos y tedricos de la
forma que en parte entroniza en
un nuevo panteén de dioses olvi-
dados de la razén, y frente a los
cuales €l mismo se construye. En
sintesis: una leccién de honestidad
y de rigor intelectual que no hace
sino comprometernos a su vez. Es
poco probable que haya —que ha-
yamos— podido trasmitir las ins-
tancias y modulaciones de este ro-
mance apasionado con Rossi. Por
eso quise contarles, e invitarlos a
compartir, esta inusual oportuni-
dad de enriquecimiento que sig-
nificaron las largas semanas de en-
cuentro y comunién con la aven-
tura cientifica de Aldo Rossi.

DESCUBRI TODA LA MUSICA
OE CABLEHOGAR

_SIEMPRE UN PASO ADELANTE.

_ Solicite promotor al Tel. 206600 - Cordoba 2051
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La arquitectura es todo lo contrario de una ciencia gris; s, en cambio,
una pasion que esta adherida de un modo inseparable a la vida de los hombres

VITTORIO MAGNANO LAMPUGNANI

En el ano 1966, en medio de una
atmoésfera inquieta, estimulante y
contradictoria que pronto condu-
cirfa a la revolucién estudiantil
(Paris 68), se edité el libro L'archi-
tettura della cittd. El autor era un
arquitecto de treinta y cinco afnos
nacido en Mildn que trabajaba
desde poco tiempo antes para la
redaccion de la influyente revista
Casabella Continuitd de Ernesto
Nathan Rogers, y que en ese mo-
mento era profesor-asistente en el
Politécnico de Mildn. Tenia una
larga lista de proyectos pero no
podia mostrar ninguna realizacién
salvo una fuente en la plaza fren-
te al municipio de Segrate, una ex-
trafia composicion de elementales
cuerpos estereométricos. Desde
1956 habia obtenido renombre co-
mo critico y tedrico de Arquitec-
tura y ahora presentaba un verda-
dero tratado. Su nombre era Aldo
Rossi.

El tema y el programa del libro
estan ya sintetizados en su titulo:
La arquitectura de la ciudad. Par-
tiendo de una filosa pero nada pre-
juiciosa critica de las ideas ur-
banisticas del modernismo fun-
cionalista de los afnos veinte y
treinta, Rossi orienta su visién
analitica de la ciudad occidental,
redefiniéndola nuevamente como
un artefacto arqueolégico produ-
cido por la mano humana y como
una estructura auténoma de la
Historia. De manera que, si por un
lado se la entiende como una gi-
gantesca casa de casas, producto
del trabajo humano y por ende de-
pendiente de todas las condicio-
nes externas que determinan a su
vez este trabajo, por otra parte se
le atribuye, en el instante de su
materializacién, una autonomia
que evade su presencia materialy
su forma concreta. Con esto Rossi
efectiia una diferenciacién entre
los elementos primarios y las dre-
as. Los elementos primarios son
en primer lugar los monumentos,
las grandes construcciones ptibli-

CARLOS HERAS GENTILEZA BLOCK

Aldo Rossi: Conjunto de viviendas para el drea de La Villete Sud, Paris, 1986

cas que representan funcional y
formalmente ciertos puntos en la
estructura urbana. Las dreas son
las zonas de vivienda, o sea cada
uno de los sectores geograficos y
constructivos, que conforman gran
parte de la ciudad misma.
Ambos componentes de la ciu-
dad, los elementos primarios y las
areas, comparten la caracteristica
de la permanencia. Construidos en
la ciudad y habiendo devenido
luego en parte vital de la misma,
desarrollan una duracién y estabi-
lidad que limitan y gufan la dind-
mica del desarrollo de la ciudad.
Para los monumentos esto rige de
manera ilimitada: son estables por
su materializacién constructiva,
pero ademads porque mas allad de
su valor econémico, funcional, at-
mosférico o histérico, gozan de ab-
soluta inmunidad a raiz de su con-

dicién de obras de arte. En relaciéon
con las 4reas, se advierte una dife-
rencia notable: si bien la zona de
viviendas es permanente, no lo son
cada uno de los departamentos
que la componen, los que material
y formalmente son mas fuertes
que éstos por los cambio en los ha-
bitos de vida, debiendo ser en con-
secuencia reemplazados periédi-
camente. Hasta este punto, el libro
no ofrece nada nuevo: se apoya so-
bre las teorfas constructivas de Pie-
rre Lavedan, Lewis Mumford y so-
bre todo en Marcel Poéte. Sin em-
bargo, Rossi da un paso decisivo
hacia adelante y demanda a estas
teorias un significado para el pro-
yecto. En otras palabras, busca en
la ciudad histérica y en las leyes
generales que la rigen, referencias
para una nueva arquitectura.

No busca un puro conocimien-

to histérico, sino que desea insta-
lar ese conocimiento al servicio del
trabajo de los arquitectos, y no ests
interesado en conservar sino en re-
novar la ciudad.

En los elementos primarios en-
cuentra objetos cataliticos que
podrian tanto acelerar como tra-
bar el proceso de urbanizacién.

A cada monumento que impul-
sa el crecimiento de la ciudad le
dedica su total atencién: asf ve al
Palazzo della Ragione en Padua, al
teatro en Arlés y al Coliseo en Ro-
ma. Denomina “patolégicos” a
aquellos que frenan este creci-
miento, como la Alhambra en Gra-
nada, respecto de la cual Rossi va
tan lejos como para sugerir la de-
molicién del Palacio de Carlos V,
dado que la construccién ha per-
dido su antigua funcién y no ha
podido adquirir ninguna nueva

ADRIAN GORELIK

Preguntas y respuestas acerca
del modo de conformacién de
una metrépolis en la pampa
argentina en esta exhaustiva
investigacion de Adridn Gorelik

Universidad Nacional de Quilmes
Bernal, 1998
455 pagina

AGUSTINA PRIETO

;Por qué la ciudad es como es?,
;por qué sus formas son las que
son?, ;de qué modo se relacionan
con la cultura, con la sociedad o
con la politica?, ;qué nos permiten
vislumbrar de ellas?, cémo se for-
ma, concretamente, una metro-
polis en la pampa?

Adridn Gorelik dedicé su tesis
de doctorado a responder estas
preguntas, formuladas a propési-
to de Buenos Aires y la emergen-
cia y frustracién de un espacio pu-
blico metropolitano.

La grilla, esto es, la parrilla de
manzanas que cuadriculan el te-
rritorio de Buenos Aires y el verde
urbano de los parques piiblicos,
son, seguin la hipétesis de Gorelik,
los artefactos que estructuran la
emergencia de ese espacio publi-
co metropolitano. Son instrumen-
tos de intervencién urbanistica y
de reforma social, figuras forma-

doras de ciudadania y de su pro-
pia metdfora. Son la materializa-
ci6én de modelos de estado y so-
ciedad y la huella de conflictos y
proyectos culturales, politicos y ur-
banisticos frustrados o no realiza-
dos del todo.

El horizonte disciplinar abierto
por una indagacién que parte de
estas premisas es decididamente
amplio. Gorelik elige el registro de
la historia cultural porque tiene la
certeza, dice, de que la cultura
puede unificar esa multiplicidad
de enfoques. Este registro permi-
tirfa producir una restitucién cul-
tural de la ciudad, mostrando el
modo en el que la ciudad y la cul-
tura se producen mutuamente.

El cuerpo del texto propone a la
grilla y al parque como los polos
dialécticos de la compleja trama
de representaciones e interven-
ciones polfticas, sociales y cultu-
rales que hardn de Buenos Aires
una metrépolis. En la primera par-
te, Gorelik se detieneen las figura-

ciones antagénicas de Sarmiento
y Torcuato de Alvear sobre la ciu-
dad y el espacio ptiblico, para con-
frontarlas con las intervenciones
ptiblicas del fin de siglo. La segun-
da, tiene por objeto al centenario,
momento de condensacién
simbdlica de una etapa signada
por grandes, aunque escasamen-
te visibles, transformaciones, co-
mo la emergencia del suburbio y
su silenciosa conversién en lo que
define como el dispositivo cultu-
ral barrio.

La tercera parte analiza los cam-
bios profundos, visibles y contra-
dictorios operados en las décadas
del veinte y del treinta: la visibili-
dad del barrio suburbano, su con-
tundente irrupcién como tépico
urbanistico, social, politico y cul-
tural y el quiebre de esa experien-
cia expansiva durante la gestién de
Vedia y Mitre al frente de la inten-
dencia de Buenos Aires.

Las fuentes utilizadas son deci-
didamente heterogéneas: planos;

memorias autobiogréficas, notas
periodisticas, fotografias, carica-
turas, letras de tango, poemas, en-
sayos, novelas, caricaturas, leyes,
decretos, debates parlamentarios.
La amplitud de la eleccién no de-
ja de ser riesgosa: la inconsisten-
cia de muchos de los llamados “es-
tudios culturales” radica, se sabe,
en el uso indiscriminado de las
fuentes y en la incapacidad para
interrogarlas. Gorelik conjura ese
riesgo porque formula las pregun-
tas correctas, demostrando que
una cita literaria puede, en efecto,
arrojar luz sobre los debates ur-
banisticos, y fundamentalmente,
porque logra integrarlas en un s6-
lido relato histérico cuyas marcas
salientes son la audacia propositi-
vay la tensi6én narrativa. Esas mar-
cas provocan, por momentos, la
paradojal sensacién, puesto que se
trata de una tesis académica, de
estar frente a un ensayo que recu-
pera y revitaliza las mejores tradi-
ciones del género en la Argentina.
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salvo la de museo, lo que le resul-
ta a la ciudad una carga, en vez de
enriquecerla o estimularla.

El tipo arquitecténico juega en
todos los casos una funcién cen-
tral. Es un elemento bésico, que
con el devenir histérico se habria
destilado de las construcciones,
i dose del paisaje, del cli-
ma, de los materiales, de las técni-
cas constructivas, del uso y de las
costumbres. Rossi lo observa co-
mo un elemento bdsico de la ciu-
dad y sus construcciones, pero se
cuida de comprenderlo de una
forma sintética como lo hizo Sa-
verio Muraton en los anos 50.
Adopta en cambio la definicion del
teérico arquitecténico y arquedlo-
go Antonie Crysostome Qua-
tremére de Quincy formulada a
principios del siglo XIX, en la cual
el tipo se distinguia del modelo:
“La palabra tipo no se refiere a la
imagen de una cosa a imitar o di-
rectamente presente, sino a una
idea, sirve al modelo como regla...
El modelo artistico es en cambio
un objeto que debe ser reproduci-
do tal como es. En oposicién a es-
to el tipo es algo sobre lo cual se
pueden concebir obras que no tie-
nen ninguin parecido entre si”.

De esta manera se logra una co-
nexién entre andlisis y proyecto,
entre el estudio de los elementos
que perduran y la invencién de los
nuevos. El medio que permite es-
to es la analogia: ella desconecta
la tipologia de la historia y sus ata-
duras, y la hace desponible gracias
a la asi ganada abstraccién.

Rossi reclama para su Arquitec-
tura de la ciudad el status de la
ciencia; ella busca leyes generales
ahistéricas y objetivas que podrian
ser alcanzadas a través del estudio
de la ciudad y del tipo. Construido
conforme a un estilo académico,
su libro es complicado y su com-
prension es a veces dificil, incluso
en el italiano original. La lectura se
anima y se sostiene a través de los
ejemplos histéricos que interrum-
pen y concretan una y otra vez los
debates tedricos: asi, por ejemplo,
el caso del anfiteatro romano de

Lucca que, a pesar de haber sido
invadido por otras construcciones,
la mayoria de ellas de la Edad Me-
dia, y de su nuevo uso como plaza
de la ciudad que se resuelve en el
sigloXVIII, conservé su Gran For-
ma elemental y su caracteristica
influencia para la ciudad, consti-
tuyendo un ejemplo modelo de un
positivo elemento primario. Tal es
el caso también de la ciudad de
Split, asentada durante la Edad
Media en las gigantescas estructu-
ras del antiguo palacio romano de
Dioclesiano, que demuestra la es-
tabilidad de las formas arqui-
tectonicas, asi como las posibili-
dades de transformacion y adap-
tacion de sus usos. En el libro tam-
bién se cuenta la atrapante histo-
ria del Coliseo romano, utilizado
primero como teatro para las pe-
leas de gladiadores y las luchas de
animales, que luego sirviéde can-
tera para Duomo de Orvieto, el Pa-
lazzo de Venezia, la Cancilleria y el
Palazzo Farnese, y mas tarde fue
reconstruido como una hilanderia
con departamentos para trabaja-
dores, y como anexo de una igle-
sia.

Mas all4 de los ejemplos, el libro
es, leido con atencién, todo lo con-
trario a una teoria gris. Rossi se de-
lata en un parrafo cuando por un
instante deja a un lado la mascara
de cientifico reservado y frio. Alli
escribe que los farti urbani tiene
una vida propia, y agrega: “Vayan
a un hospital: el dolor es algo con-
creto. Estd en las paredes, en los
patios, en las salas de enfermos”.
Aqui estd hablando alguien para
quien la arquitectura es una pa-
sién, y para quien ésta no debe ser
observada como abstraccién sino
de manera inseparable de la vida
de los hombres. Junto con las emo-
ciones llega también el escepticis-
mo a la estructura tedrica racional.
En el espiritu de Rossi vuelve a
aparecer una y otra vez, con una
frecuencia cada vez mds intensa,
un profundo pesimismo. Pesimis-
mo que pronuncia primero en su
Autobiografia cientifica, libro en el
que vuelve a sus notas de 1971,

Aldo Rossi: fachada principal de la Villete Sud

que son publicadas al inglés diez
afos mas tarde.

“Yo sentia que el desorden de las
cosas, cuando es limitado y de al-
guna manera honesto, podia ex-
presar de la mejor manera nuestro
estado espiritual. Pero le tenia
aversion al desorden arbitrario, ab-
solutamente ajeno al orden, como
una especie de blandura moral,
contenta de su propio bienestar,
una especie de olvido. ;A qué
podia aspirar entonces en mi ma-

nuscrito? A lo sumo a pequefias
cosas, luego de descubrir que los
grandes hechos han prescrito
histéricamente.”

También sobre L'architettura de-
lla cittd proyecta su sombra el
tiempo del “desorden de las cosas”.
La pretenciosa construccion te6-
rica no produce ningiin modelo, ni
siquiera una imagen para la ciu-
dad del siglo XX. En esos mismos
turbulentos afios sesenta, el joven
arquitecto comprueba con dolo-

rosa claridad que la época de los
heroicos hechos arquitecténicos
ya ha pasado, que ya no se realizan
grandes cosas, y que de los gene-
rosos esfuerzos y de la luchas tra-
gicas sélo el caos va a salir victo-
rioso, siempre e inevitablemente.
La ciudad europea no es mas la ca-
sa de los seres vivos, sino la de los
muertos; su antigua funcién estd
perdida, su historia ha pasado.
Ahora no es mds que un melancé-
lico locus de los recuerdos colecti-
vos que desea ser estudiado como
una suerte de museo sentimental.
Estudiado ahora tinicamente con
la ayuda de dibujos, pero de nin-
guna manera reconstruible. La ciu-
dad andloga, ttil como abstaccién
intelectual o como parabolo artis-
tica, se priva de las viviendas rea-
les de los hombres. (...)

Cuando uno observa toda la ar-
quitectura’ de Rossi y relee L “ar-
chitettura della cittd, descubre que
de alguna manera las construc-
ciones ya estaban contenidas en el
libro. Desde ya, no como formas
terminadas, como si fueran lami-
nas de un catédlogo, pero si como
diferenciadas apariciones de con-
ceptos que habian sido articulados
treinta y tres afnos antes.(...)

Una de las inolvidables confe-
rencias que Rossi matuvo en la Es-
cuela Técnica de Zurich (donde
ensefié entre 1972 y 1975) con-
cluyé con las palabras: “Mi arqui-
tectura es muda y fria”. Una vez
mas el arquitecto se arriesgaba a
la imposibilidad de realizar “gran-
des cosas” y a la necesidad de imi-
tarse a las pocas certezas que
nuestros tiempo nos posibilita.
También se refirié al poema de
Friedrich Holderlin “Mitad de la vi-
da” del cual parafraseé6 un verso.
Quizds queria recordarnos que en
la frialdad que hace tintinear las
banderas la poesia se puede volver
intima. Quizés queria darle expre-
sion a la esperanza de que alguna
vez en la “ciudad del recuerdo”
podrian los hombres “vivir poéti-
camente”, como probablemente
sofiaba Hélderlin.

(traduccion deValentina Liernur)
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ALEJANDRO MOREIRA

“La historia argentina que no
nos contaron”. Escasamente origi-
nal, el subtitulo es ademas falso. El
libro no responde a una investiga-
cién de archivos, ni tampoco de
obras ignotas, sino que se nutre de
anécdotas extraidas de libros muy
conocidos y de alcance piblico
Mis acertada es la publicidad de
un canal de televisién que habla
del “costado humano de los hom-
bres que hicieron nuestra patria”.
En efecto, en El dguila guerrera el
lector conocerd los celos de la mu-
jer de Mariano Moreno, la factura
de los gastos ocasionados por la
conservacion de la cabeza del de-
gollado Francisco Ramirez, y tam-
bién las disputas entre Estanislao
Lépez y Facundo Quiroga por la te-
nencia de un caballo al que este til-
timo otorgaba poderes méagicos. Si
las pasiones han sido (errénea-
mente) expurgadas delahistorio-

grafia académica hace ya un buen
tiempo, ellas vuelven recurrente-
mente en las obras de difusién ma-
siva; si a ello se agrega que se tra-
ta de personajes canonizados se
convendrd que el éxito editorial
estd casi garantizado. El dguila
guerrera posee todos los ingre-
dientes de un buen melodrama.
Pero, sin dudas, el autor ha sabido
impostar su marca personal, la
misma que se desprende de su voz
psicoanalitica. Asf, O'Donnell ob-
serva las miserias y grandezas del
pasado y, con aparatosa parque-
dad, ofrece pequenas parcelas de
ese material al lector, pero no in-
tenta cronologias ni inscribir cada
fragmento en una secuencia ma-
yor de sentido. Se trata de un si-
mulacro de la mirada agnéstica: la
del hombre que observa con me-
surada resignacién el acontecer del
mundo y deja al lector el juicio fi-
nal sobre la historia que se cuen-
ta, a sabiendas de que el mundo es
indescifrable y de que ese juicio es

imposible. Comentando la pro-
verbial capacidad de Vicente L6-
pez y Planes para ocupar cargos en
los mds diversos gobiernos que
conoci6 el Rio de la Plata desde las
invasiones inglesas hasta 1852,
O’Donnell sefiala: “No faltaria
algiin periodista que hoy lo califi-
case de camale6nico. Aunque
quizds se tratase de la tacita regla
universal de que todo gobierno ne-
cesita mostrar alguin prestigioso
para compensar tanto aventurero
y advenedizo”. Es posible que, en
el espejo de la historia, el versatil,
O’Donnell —que pasé de funcio-
nario radical “progresista” a sena-
dor justicialista— se perciba a si
mismo como ese “prestigioso” del
erial de la cultura menemista. El
dguila guerrera, junto con El grito
sagrado , tiene como objeto con-
sagrar ese prestigio en el gran pu-
blico y en ese sentido puede ser
leido como una etapa mds en la
composicién medidatica del perso-
naje "Thombre de la cultura y de las

letras” que el senador ensaya con
indudable talento comercial.

Vale de todos modos advertir
que ninguna “tdcita regla univer-
sal” exime a los hombres de la res-
ponsabilidad sobre sus actos. De
alli que haya hombres dignos y
otros oportunistas. Sobre éstos,
viene al caso recordar la descrip-
cién que Sarmiento dejara del ge-
neral Rivera, y que O'Donnell co-
nocera bien: “Rivera principio sus
estudios de terreno en 1804, y ha-
ciendo la guerra a las autoridades,
entonces como contrabandista, a
los contrabandistas después como
empleado del rey, al rey en segui-
da como patriota, a los patriotas
mads tarde como montonero, a los
argentinos como jefe brasilefo, a
éstos como general argentino, a
Lavalleja como presidente, al pre-
sidente Oribe, como jefe proscri-
to, a Rosas, en fin, aliado de Oribe
como general oriental, ha tenido
sobrado tiempo para aprender un
pocala ciencia del baqueano”.




6 / CARTELERA

Martes 5 de enero de 1999 / El Cludadano & la regién

=

;

Recomendaclones. Una seleccion de los mejores programas por cable para disfrutar en la comodidad del
hogar. Programacién. Los dos canales abiertos de Rosario més los tres abiertos de Buenos Aires.
Superdestacados. Elegidos de vision ineludible

07.30

La hermandad de la justi-
cia. Accion con Keanu Re-
eves y K. Sutherland (365)
08.00

El beso del adiés. Tres pi-
lotos de la marina se que-
dan en San Francisco por
cuatro dias. Lo tnico que
hacen durante su estancia
es divertirse y salir de fies-
ta. Comedia con Cary Grant,
Jayne Mansfield y Susy
Parker (FOX)

10.00

Descalzos en el parque.
Comedia con Robert Red-
ford y Jane Fonda (365)
11.35

Ricardo lll. Biogréfica (Mo-
vie City)

14.00

El hombre de la mascara
de hierro. Con Richard
Chamberlain y Patrick Mc
Gooham (TNT)

14.05

Sin permiso para manejar
(Cinecanal)

15.45

La verdad desnuda (Cine-
canal 2)

18.30

Simplemente humano.
Con Robin Williams, Anna
Gilena y John Tuturro (Sap-
ce)

20.05

Juegos peligrosos (Movie
City)

22.30

Nifia bonita. Con Susan Sa-
randon y Brooke Shields (I-
sat)

22.40

Oveja negra (Cinecanal 2)
23.00

Pette el conquistador. Es-
te drama épico gané el Os-
car a la mejor pelicula ex-
tranjera. Un viudo emigra
con su hijo, Pelle, a Dina-
marca en busca de una la
buena vida.

00.30

Despertares. Drama con
Robert De Niro y Robin Wi-
lliams (l-sat)

%
09.00

Béasquet universitario de
Estados Unidos. Conferen-
cia Alantic Coast (Espn)
12.00

NFL (Espn)

12.30

Football americano unive-
sitario (Espn)

15.00

Baloncesto universitario
(FOX Sports)

15.30

Hockey sobre hielo de la
NHL (Espn)

17.00

Deportes aciaticos (FOX

Boxeo (FOX Sports)
22.00
Basquet de la NBA (Espn)

11.00

Baywatch (Sony))
14.00

The Cosby show (Sony)
16.00

Bonanza (Uniseries)

18.00

MacGyver (USA)

Cheers (Sony)

19.30

Usa high (MGM)

21.00

Homicidio, la vida en las
calles (USA)

23.30
Seinfeld (Sony)

NEAN
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09.00

El chapulin colorado (Big
Channel)

10.00

Spiderman (Magic Kids)
11.00

El mago (FOX Kids)

12.00

Perrine (Big Channel)
13.00

Las aventuras de Jeff Cor-
win (Discovery Kids)
17.00

Las increibles aventuras
de J. Quest (Cartoon Net-
work)

18.00

El increible Hulk (FOX
Kids)

19.00

A jugar con Hugo (Magic
Kids)

21.30

Nuevos misterios del fa-
nastma escritor (Discovery
Kids)

La vaca y el pollito (Carto-
on Network)
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10.30

Biografia de la semana
(Mundo 0Olé)

12.00

Agenda de viajes: Mallor-
ca, Espana (People + Arts)
16.00

Rincones de ensuefio: Lon-
dres, Inglaterra (People +
Arts)

17.00

Méximas atracciones (Dis-
covery Channel)

22.00

Origenes: Nuestras creen-
cias (Discovery Channel)
John Wayne (People +
Arts)

Best Sellers (Mundo 0Ié)
23.00

El planeta solitario: Africa
del este (People + Arts)

» »
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09.00

La cima del mundo: Luces,
camaras, Los Angeles (Pe-
ople + Arts)

11.00

El gusto de viajar: Seattle
(Discovery Channel)

15.00

Caminos sin fronteras: Tri-
bu Masai (People + Arts)
15.30

Méioramlo su hogar (Casa

las nueces (People + Arts)
21.00

La décima musa de Elgar
(People + Arts)

m

11.00

Los 20 primeros (Tele M-
sica)

13.00

Tus favoritos (Ritmo Son)

15.00

Video compacto en prime-
ra persona (Telemusica)
Cooltura MTV (MTV)
19.00

Road rules (MTV)

22.00

Videos con Jimmy (Ritmo
Son)

Videos compactos. Lo me-
jor en vivo (Telemisica)
22.30

Much clips (Much Music)

10.45
Apertura
11.00
Supermatch
12.00

Telefé noticias
13.00

Muneca brava
14.00

El show del Chavo
15.00

Blanco y negro

Maria Mercedes

19.00

Telefé noticias

20.00

Tal para cual

20.30

Los simpsons

21.00

El show de videomatch
24.00

El equipo de primera
00.30

Meditacién para la pausa

del dia

.!'l '-ll_
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11.00

Los tres chiflados
12.00

Noticiero 3

13.00

Atorrantes

14.00

Desesperadas por el aire
14.30

Tiempos inolvidables
15.00

Como vos y yo

Caramelito y vos
19.00

La nocturna

20.00

Telenoche

21.00

Campeones de la vida
22.00

La noche top: “Travesuras
de una bruja”

24.00

Pausa

11.00 Indiana Jones
12.00 América Noticias
13.00 Si lo sabe cante
14.00 Rumores del es-
pecticulo

15.30 Movete

18.00 Gente que busca

i
-

~ gente

19.00 América Noticias
20.00 Insolito TV

21.00 América Noticias
22.00 100 anos (interés ge-

neral
23.00 Noches de Moria
00.00 Cierre de transmi-
sion.

_

12.00 Las Tres Marias
13.00 ATC Noticias

13.30 Camaras

15.30 Buenas tardes salud
16.00 Detalles (magazine
del espectaculo).

17.00 El parlamento de Li-
ta

17.30 Vivir mejor

18.00 Tardes en Pijamas
119.00 Verebd TV

20.00 ATC Noticias

21.00 Cine

23.00 Los espectaculares
de la BBC (documentales).
24.00 ATC Noticias

00.30 Avisos en la madru-
gada.

01.00 Noticiero de la RAI
02.30 Cierre

e —

11.00 Educacién a distan-
cia.

12.00 Azul Noticias

12.30 Fox Kids.

13.00 Atorrantes

14.00 Baywatch

15.00 Camila.

16.00 Hablemos claro )
17.00 Preciosa

18.00 Hunter

19.00 Azul Noticias

19.30 Mi Ex

20.00 Salvajes

21.00 Mamitas

22.00 Memoria

00.00 Azul Noticias .
00.30 Educacion a distan-
cia.

Género:ﬁraimaépii:a-' o

(HBO) 11.00

Y

Sueiios de libertad en la Escocia del siglo XVII

Ni tan buenos ni tan inofensivos

‘Género: Comedia de terror

Dudosa inocencia

Género: Suspenso

(CINECANAL 2) 15.45

Lian Neeson y Jessica Lange encabezan el reparto de
esta superproduccion que Michael Caton-Jones filmé
en las montanas de Escocia en 1995. La historia na-
rra parte de la vida de Rob Roy Mac Gregor, un idea-
lista escocés que en el 1700 lucho6 por sus suefios li-
bertarios y los de su pueblo. Rob Roy deja de lado su
familia y sacrifica su integridad para lograr su fin. La
pelicula tiene un impecable trabajo de adaptacién de
época gracias al vestuario, la eleccién de los escena-
rios naturales, y los buenos trabajos del resto del elen-
co integrado por John Hurt, Tim Roth'y Eric Stoltz.

Esta secuela mediatizada de la primera y exitosa ver-
sién que Joe Dante realizé en 1984 bajo la supervi-
sion y produccién de Steven Spielberg, arrib6 a las
pantallas al principio de esta década. Con un tono
mads risuefio que la primera, donde estos animalitos
llegaban de otro planeta a un pequeno pueblo de los
Estados Unidos para Navidad y aterrorizan a los tran-
quilos pobladores, la segunda hace un giro de ciento
ochenta grados hacia la sdtira y resulta igualmente
entretenida. Ahora, los personajes, entre otras cosas,
parodian a politicos y presentadores de tevé.

Un exitoso abogado de Chicago (Richard Gere), con
un prestigio ganado por afios de no perder ningtin
caso, decide actuar de oficio en la defensa de un po-
tencial asesino, que significo el auspicioso debut de
Edward Norton nominado a un Oscar por este traba-
jo. El abogado urdird una defensa impensada con los
pocos elementos que el detenido le brinda, pero en
todo momento dudaré de la inocencia de este perso-
naje. Con excelentes actuaciones a las que se suma la
de Frances Mc Dormand, el director Gregory Hoblit
logra mantener Ja intriga hasta el final del filme.




Bw&hmlﬂnlMarteSSdeenemdewgg

S ———————————————— : ESPECTACULOS / 7

#
Ronin. Con Robert De
Niro y J. Reno. Apta ma-

ores de 13 afios. Madre

Cabrini, Pellegrini 669. Tel.

654000. Sabado 2 y do-

mingo 3, a las 20.30 y

22.30. Platea: $3.50. Lunes

4, martes 5 y miércoles 6 de

enero, a las 22. Platea: $3.

Village Rosario, Eva Peron

(ex Cordoba) 5856. Teléfo-

no 584466. A las 13.45,

18.15, 22.45y 1.15. Lunes,

martes, jueves, viemes y sa-

bado, adultos: antes de las

18 hs, $3.50. Después de

las 18 hs, $7. Miércoles to-

do el dia: $3.50. Domingo
todo el dia: $7. Tarjeta ISIC,
estudiantes universitarios

(con libreta), mayores 65

afos y jubilados: $5.

Mas alla de los suefios.

Con Robin Williams. Ap-
ta mayores de 13 afios. Vi-
llage Rosario, Eva Peron
(ex Cérdoba) 5856. Teléfo-
no 584466. A las 11.30,
13.45, 16, 18.15, 20.30,
22.45y 1. Lunes, martes,
jueves, viernes y sabado,
adultos: antes de las 18 hs,
$3.50. Después de las 18
hs, $7. Miércoles todo el
dia: $3.50. Domingo todo el
dia: $7. Tarjeta ISIC, estu-
diantes universitarios (con
libreta), mayores 65 anos y
jubilados: $5.

Amor en Marsella. Apta

mayores de 13 afios.
Complejo Monumental,
San Martin 997. Teléfono
216289. A las 14.45, 17,
19.10 y 21.45. Variedades,
alas 14.30, 16.45, 18.55y
21.30. De jueves a domin-
go, platea c/imp.: $6. (Has-
ta las 17: $4). De lunes a
miércoles: $4.

iConoces a Joe Black?

Con Brad Pitt y Anthony
Hopkins. Apta mayores 13
anos. Broadway, San Lo-
renzo 1223. Teléfono
260252. A las 14.45, 18.10
y 21.35. Variedades, a las
14.20, 17.45y 21.10. De lu-
nes a miércoles: $4; de jue-
ves a domingos: $6 (Pri-
mera funcion: $4). Village
Rosario, Eva Perdn (ex Cor-
doba) 5856. Teléfono
584466. A las 12.30, 14, 16,
17.30, 19.30, 21, 23 y 0.30.
Lunes, martes, jueves, vier-
nes y sabado, adultos: an-
tes 18 hs, $3.50. Después
18 hs, $7. Miércoles todo el
dia: $3.50. Domingo todo el
dia: $7. Tarjeta ISIC, estu-
diantes universitarios (con
libreta), mayores 65 anos y
jubilados: $5.

Contra el enemigo. Con
Denzel Washington y
Bruce Willis. Apta mayores
de 13 anos. Village Rosa-
rio, Eva Perdn (ex Cordoba)

5856. Teléfono 584466. A
las 11.30, 15, 20, 22.30 y 1.
Lunes, martes, jueves, vier-
nes y sabado, adultos: an-
tes 18 hs, $3.50. Después
18 hs, $7. Miércoles todo el
dia: $3.50. Domingo todo el
dia: $7. Tarjeta ISIC, estu-
diantes universitarios (con
libreta), mayores 65 afios y
jubilados: $5.

Vampiros. Por las no-

ches se levantan de sus
tumbas... De John Carpen-
ter. Apta mayores 16 afios.
Complejo Monumental,
San Martin 997. Teléfono
216289. A las 15.15, 17.30,
19.50 y 22.55. Variedades,
a las 15, 17.15, 1935 y
22.40. De jueves a domin-
go, platea con impuesto: $6.
(Hasta las 17: $4). Lunes a
miércoles: $4. Village Ro-
sario, Eva Per6n (ex Cér-
doba) 5856. Teléfono
584466. A las 11.30, 13.45,
16, 18.15, 20.30,22.45 y 1.
Lunes, martes, jueves, vier-
nes y sdbado, adultos: an-
tes 18 hs, $3.50. Después
18 hs, $7. Miércoles todo el
dia: $3.50. Domingo todo el
dia: $7. Tarjeta ISIC, estu-
diantes universitarios (con
libreta), mayores 65 afios y
jubilados: $5.

Loco por Mary. Con Ca-

meron Diaz y Matt Dillon.
Apta mayores de 13 anos.
Village Rosario, Eva Perdn
(ex Cérdoba) 5856. Teléfo-
no 584466. A las 12.30,
17.30 y 19.30. Lunes, mar-
tes, jueves, viernes y saba-
do, adultos: antes 18 hs,
$3.50. Después 18 hs, $7.
Miércoles todo el dia: $3.50.
Domingo todo el dia: $7.
Tarjeta ISIC, estudiantes
universitarios (con libreta),
mayores 65 afos y jubila-
dos: $5.

The Truman show. Con

Jim Carrey. Apta mayo-
res de 13 afios. Village Ro-
sario, Eva Perén (ex Cor-
doba) 5856. Teléfono
584466. A las 11.30 y
20.40. Lunes, martes, jue-
ves, viernes y sabado, adul-
tos: antes de las 18 hs,
$3.50. Después de las 18
hs, $7. Miércoles todo el
dia: $3.50. Domingo todo el
dia: $7. Tarjeta ISIC, estu-
diantes universitarios (con
libreta), mayores 65 afnos y
jubilados: $5.

Blade, cazador de vam-

piros. El poder de un in-
mortal. Con Wesley Snipes.
Apta mayores 16 anos. Del
Patio, Sarmiento 778, pri-
mer piso. A las 16.40, 19.10
y 21.50. Variedades, a las
16.20, 18.45 y 21.20. De
jueves a domingos, platea
con impuesto: $6 (hasta las
17: $4). De lunes a miérco-
les: $4. Village Rosario,

Qué, Dénde, Cusndo y a Qué Precio. Todas las peliculas, de todos los circuitos. Los audiovisuales. £l
teatro, la masica y la danza. Los espectaculos infantiles. El humor. El circo y el arte callejero. Los bares que
ofrecen algo mas que café o cerveza. Las milongas, pefias y cantinas. Los boliches. El cabaret y fas variedades

Eva Per6n (ex Cérdoba)
5956. Tel. 584466. A las
11.30, 16, 23 y 1.15. Lunes,
martes, jueves, viemes y s4-
bado, adultos: antes 18 hs,
$3.50. Después de las 18
h§, $7. Miércoles todo el
dia: $3.50. Domingo todo el
d!a: $7. Tarjeta ISIC, estu-
diantes universitarios (con
libreta), mayores 65 afios y
jubilados: $5.

Armageddon. Con Bru-

ce Willis y B. Affleck. Ap-
ta todo pablico. Village Ro-
sario, Eva Per6n (ex Cér-
doba) 5856. Teléfono
584466. A las 14.30, 22y
1, en inglés. De lunes a do-
mingo: nifios $3.50. Lunes,
martes, jueves, viemes y sa-
bado, adultos: antes de las
18 hs, $3.50. Después de
las 18 hs, $7. Miércoles to-
do el dia: $3.50. Domingo
todo el dia: $7. Tarjeta ISIC,
estudiantes universitarios
(con libreta), mayores 65
afos y jubilados: $5.

Marius y Jeannette. Un

film de R. Guediguian.
Apta mayores de 13 afos.
Village Rosario, Eva Per6n
(ex Cordoba) 5856. Teléfo-
no 584466. A las 11.30, 14,
16.15, 18.30, 20.45, 23 y
1.15. Lunes, martes, jueves,
viernes y sabado, adultos:
antes 18 hs, $3.50. Des-
pués 18 hs, $7. Miércoles
todo el dia: $3.50. Domin-
go todo el dia: $7. Tarjeta
ISIC, estudiantes universi-
tarios (con libreta), mayo-
res 65 afios y jubilados: $5.

La mascara del Zorro.

Con el filo de una espa-
da de acero y la marca de
una Z, defiende a los débi-
les. Con Antonio Banderas,
Anthony Hopkins y Catheri-
ne Zeta-Jones. Apta mayo-
res de 13 afnos. Heraldo,
San Martin 866. Teléfono
264686. A las 14.30, 17.15,
20 y 22.45. Variedades, a
las 14.15, 16.50, 19.35y
22.20. De jueves a domin-
gos, platea con impuesto:
$6 (hasta las 17: $4). De lu-
nes a miércoles: $4. El Cai-
ro, Santa Fe 1120. Teléfono
219180. Alas 16.10, 19y
22. Variedades, a las 16,
18.35 y 21.30. Jueves a do-
mingo y feriados: $6. (Pri-
mera seccion: $4). De lunes
a miércoles: $4. Complejo
Monumental, San Martin
997. Teléfono 216289. A las
14, 16.45, 19.30 y 22.15.
Variedades, a las 13.45,
16.35, 19.15y 22. De jue-
ves a domingos: platea con
impuesto: $6 (hasta las 17:
$4). De lunes a miércoles:
$4. Complejo del Paseo,
Rioja 1656. Teléfono
250761. A las 14.20, 17,
19.40 y 22.20. Variedades:
alas 14, 16.40, 19.20 y 22.
De lunes a jueves: $4. De

viernes a domingo: $6. Me-
nores, jubilados y estudian-
tes: $4. Village Rosario,
Eva Perén (ex Cérdoba)
5856. Teléfono 584466. A
las 11.30, 14.30, 15.30,
16.30, 17.30, 18.30, 19.30,
20.30, 21.30, 22.30, 23.30,
0.30 y 1.30. Lunes, martes,
jueves, viernes y sabado,
adultos: antes de las 18 hs,
$3.50. Después de las 18
hs, $7. Miércoles todo el
dia: $3.50. Domingo todo el
dia: $7. Tarjeta ISIC, estu-
diantes universitarios (con
libreta), mayores 65 afios y
jubilados: $5.

El principe de Egipto.

Aventura animada de
efectos especiales. Apta to-
do piblico. El relato épico
mas espectacular de todos
los tiempos. Con las voces
de Val Kilmer, Sandra Bu-
llock y Ralph Fiennes. Atlas,
Mitre 643. Teléfono 260252.
Alas 16.25, 18.25,20.25y
22.25. Variedades, a las
16.05, 18.05, 20.05 y 22.05.
De jueves a domingos: pla-
tea $6. De lunes a miérco-
les: platea $4. Village Ro-
sario, Eva Per6n (ex Cér-
doba) 5856. Teléfono
584466. A las 11.30, 15.30,
17.30, 19.30 y 21.30, en
castellano. A las 23.30 y
1.30, en inglés. De lunes a
domingo: nifios $3.50. Lu-
nes, martes, jueves, viernes
y sabado, adultos: antes 18
hs, $3.50. Después 18 hs,
$7. Miércoles todo el dia:
$3.50. Domingo todo el dia:
$7. Tarjeta ISIC, estudian-
tes universitarios (con li-
breta), mayores 65 anos y
jubilados: $5.

Bichos. De los creadores

de “Toy story”. Ultima
produccion animada de
Walt Disney, hablada en
castellano. Apta todo publi-
co. Complejo del Paseo,
Rioja 1656. Teléfono
250761. A las 14.15, 16.15
18.15, 20.15y 22.15. De lu-
nes a jueves: $4. De viernes
a domingo: $6. Menores,
jubilados y estudiantes: $4.
Complejo Monumental,
San Martin 997. Teléfono
216289. A las 14.15, 16.20,
18.30, 20.30 y 22.40. Va-
riedades, a las 14.05, 16.05,
18.15, 20.15 y 22.25. De
jueves a domingo, platea
con impuesto: $6. (Hasta
las 17: $4). De lunes a miér-
coles: $4. Village Rosario,
Eva Perdén (ex Cordoba)
5856. Teléfono 584466. A
las 11.30, 14, 16.10, 18.30
y 20.30. De lunes a domin-
go: nifios $3.50. Lunes,
martes, jueves, viemes y sa-
bado, adultos: antes de las
18 hs, $3.50. Después de
las 18 hs, $7. Miércoles to-
do el dia: $3.50. Domingo
todo el dia: $7. Tarjeta ISIC,
estudiantes universitarios

(con libreta), mayores 65
anos y jubilados: $5.

Antz. Animacion compu-

tada. Con las voces de
Sharon Stone, Woody Allen
y Sylvester Stallone. Apta
todo pablico. Madre Cabri-
ni, Pellegrini 669. Teléfono
654000. Sabado 2 a miér-
coles 6 deenero,alas 16y
18. Platea: $3.

Fuego otofal. Ciclo:

Eternamente clasicos.
Con Walter Houston. En-
cuentro Nacional Coleccio-
nistas de Cine. Madre Ca-
brini, Pellegrini 669. Tel.
654000. Martes 5, a las 20.
Bono contribucién: $1.

Fiebre de sabado por la

noche. Ciclo: Noches de
Mdasica y Fiebre. Con John
Travolta. Madre Cabrini,
Pellegrini 669. Tel. 654000.
Miércoles 6, a las 20. Bono
contribucion: $1.

Viento salvaje. Ciclo: Ci-

ne para recordar. Con
Gary Cooper, Barbara
Stanwyck y Anthony Quinn.
Direccién: Hugo Fregonese.
Apta todo pablico. Encuen-
tro Nacional Coleccionistas
de Cine. Madre Cabrini, Pe-
llegrini 669. Tel. 654000.
Viernes 8, a las 20. Bono
contribucion: $1.

El dia que paralizaron la

tierra. Ciclo: Cine biza-
rro. El Otro cine. Con Mi-
chael Rennie. Madre Cabri-
ni, Pellegrini 669. Teléfono
654000. Lunes 11 de ene-
ro, a las 20.30. Bono con-
tribucion: $1.

Kim de la India. Ciclo:
Eternamente clasicos.
Con Errol Flynn. Madre Ca-
brini, Pellegrini 669. Tel.
654000. Martes 12, a las
20. Bono contribucion: $1.

Grease, el compadrito.

Ciclo: Noches de mdsica
y fiebre. Con John Travolta
y Olivia Newton John. Ma-
dre Cabrini, Pellegrini 669.
Teléfono 654000. Miércoles
13 de enero, a las 20. Bono
contribucién: $1.

El enigma de otro mun-

do (La cosa). Ciclo: Cine
bizarro. El Otro cine. Con K.
Tobey. Madre Cabrini, Pe-
llegrini 669. Tel. 654000.
Lunes 18, a las 20.30. Bo-
no contribucién: $1.

Helena de Troya. Ciclo:

Eternamente clasicos.
Con Rossana Podesti. Ma-
dre Cabrini, Av. Pellegrini
669. Teléfono 654000. Mar-
tes 19, a las 20. Bono con-
tribucion: $1.

Sobreviviendo (Fiebre
l). Ciclo: Noches de mu-

sica y fiebre. Con John Tra-
volta. Dir.: Sylvester Stallo-
ne. Madre Cabrini, Pelle-
grini 669. Teléfono 654000.
Miércoles 20, a las 20. Bo-
no contribucién: $1.

Cuando los mundos

chocan. El filme que ins-
piré Armageddon. Ciclo: Ci-
ne bizarro. El Otro cine. Con
Richard Derr. Encuentro Na-
cional Coleccionistas de Ci-
ne. Madre Cabrini, Pelle-
grini 669. Tel. 654000. Lu-
nes 25, a las 20.30. Bono
contribucion: $1.
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Tres peliculas para

adultos. Apta mayores
de 18 anos. Sala climatiza-
da. De la Cortada, Cortada
Ricardone 44. Teléfono
498408. Miércoles, a partir
de las 20 funcion especial.
Jueves, estrenos. Viernes y
sabado, trasnoche hasta las
4. Hoy, continuado de 10 a
2. Platea: $6 (jubilados: $5).
Café sin cargo.

Peliculas para adultos.

Adén y Eva, Sarmiento
1037. Lunes a viernes, de
12 a 22. Sdbados, de 15 a
3. Domingos, de 15 a 22.
Platea: $6. Jubilados: $4.

.
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Pizza a la napolitana.

De Lauro Campos. Pre-
senta: grupo Aquelarre. Con
Iris Santarelli y Héctor Ba-
rreiros. Direccién: Héctor
Barreriros. Empleados de
Comercio, Corrientes 450.
Sabados, a las 21.30. Do-
mingos de enero, a las 20.

AR
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Piano bar. Con S. Ro-

mero y J. Flores. El Flo-
real, Corrientes 779. Tel.
215765. De lunes a viernes,
desde las 18.30.

Piano Bar. Misica en vi-
vo. Hotel Presidente,
Corrientes 919. Tel. 242789.
Miércoles y jueves, a las 20.
Viernes y sabado, a las 21.

Piano Bar. Mdsica en vi-

vo. Riviera Palace Ho-
tel, San Lorenzo 1460. Lu-
nes a jueves, a las 20. Vier-
nes y sabado, a las 22.

Narcosex. Presenta: el
grupo Dragma. Con Pa-
blo Kremenetsky. Museo
Arte Bar, Giemes 2311.
Viernes de enero, a las 22.

Desconcierto en si.

Clown excéntrico musi-
cal. Con S. Trapani y E. Ses-
so. Berlin Café Bar, pasaje.
Zabala 1128 (Mitre al 300).
Teléfono 066/417632. Sa-
bado, a las 23.

Sobremesa pianistica.

Cena con tangos, jazz,
boleros, misica de pelicu-
las y folclore. Con el piano
de Alberto Vilosio. Restau-
rante Hemingway, Riojay
Belgrano (detras de Canal
5). Tel. 494626. Viernes y
sabado, a las 22.

Sobremesa del sabado.

Bossa, jazz y tango. Con
Alejandro Gori (teclados) y
Emilio Maciel (saxo). Sun-
derland, avenida Belgrano
2010. Teléfono 823663. Sa-
bado, a las 24.

R e

Milonga en la Opera.

Café de la Opera, Lapri-
da y Mendoza. Teléfono
076/422024. Todos los jue-
ves de enero, a partir de las
23. Entrada: $1.

Noche de milonga en La

Vina. Pefa La Vina, San
Martin 1451. Teléfono
240249. Martes y jueves de
enero, a las 23. Clases de
tango, a las 21.

' La rumba en la Opera.

Ritmos caribefios. Café
de la Opera, Laprida y
Mendoza. Tel. 076/422024.
Sabado, a las 23.

La milonga de los sa-
bados. Con Grupo Tro-
pical, Trastango Trio y J.
Prieto. Centro Gallego,
Buenos Aires 1137. Tel.
245074. Sabado, a las 22.

Tango, milonga y otros

ritmes. Organiza Secre-
taria de Cultura y Direccion
de Educacién Fisica de la
UNR. Auspicia Secretaria de
Cultura y Educacion de la
Municipalidad de Rosario.
Gimnasio de la UNR, Mo-
reno 460. Todos los saba-
dos, a partir de las 23. Cla-
ses de tango para princi-
piantes y avanzados, a car-
go del profesor Javier Bu-
cher, a las 22.

Juntos con boleros, sal-

sa y tango. Con N. Arias,
A. de la Mata y artistas in-
vitados. Rojo Concert, Ne-
cochea 2188. Tel. 245074.
Sabado, a las 0 horas.

Milonga. Tango en vivo.

Con la actuacion de Car-
los Moyano. (bandonedn),
Mauricio Vuotto (piano) y
Ricardo Paradiso (voz).
Club Policial, Entre Rios
253. Todos los domingos
de enero, desde las 22.

m
R e

Noche de folclore. Can-

tos y bailes folcléricos.
Pefia La Vifna, San Martin
1451. Tel. 240249. Viernes
y sabado, a las 23.
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& la region

—El ejemplo a imitar seria el

—Si, en la Espana después de
Franco se dieron una cantidad de
factores para la expansion de la ar-
quitectura pero lo fundamental es
que el gobierno ha actuado como
un mecenas. De alli, una obra pui-
blica notable, no sélo en arquitec-
tura

— Llevar a cabo los proyectos
es también un problema?

—Recuerdo que una vez le pre-

taron al arquitecto portugués
Alvaro Siza la diferencia entre tra-
bajar en el primer y en el tercer
mundo. El dijo: en el tercer mun-
do el proyecto se hace en dos me-
sesy se construye en dos afos, en
el primer mundo es al revés, tenés
dos anos para hacerlo y dos meses
para construirlo.—De todos mo-
dos, el mayor o menor presupues-
to no tiene que ver con la calidad
de las construcciones, pensamaos,
sobre todo, en tantos edificios en
altura horribles que se hicieron en
Rosario en las décadas pasadas, o
los grandes supermercados que se
estdn haciendo ahora.

—Bueno, como en todas las
profesiones, hay buenos y malos
arquitectos...—El problema es que
en la arquitectura montds algo
que queda para siempre, no se
puede volver atrds...

—Yo creo que hay que luchar
por lo que uno cree. Un buen edi-
ficio seguro que es mads barato que
un mal edificio y seguro que se va
a mantener mejor que un mal edi-
ficio, y ademads se construird mas
rapido. La arquitectura no es una
cosa misteriosa; a mi me gusta la
arquitectura compleja pero no
complicada. Un buen proyecto

e = e

DANIEL DAPARI

“Un buen edificio seguro que es mds barato que uno malo”

siempre tiene més ventajas que un
mal proyecto

—;Qué entendés por “construir”
en arquitectura?

—~Construir es un acto especu-
lativo en donde el desafio es no de-
satender nada; es decir se trata de
conjugar el espacio, la estructura,
el material y el programa. Los fil6-
sofos no son los que leen filosofia
sino los que piensan, el tema en

arquitectura es pensar, y pensar es
un camino.

—En ese marco, nombranos
algiin arquitecto argentino con-
tempordneo que te parezca parti-
cularmente relevante.

—Hay varios, Jorge Scrimaglio,
Mario Roberto Alvarez; creo que el
mejor arquitecto argentino es Clo-
rindo Testa.

—Por iiltimo, ;qué actividades

Guillermo Piro
escritor

Es facil. Se lo detecta porque es
ese libro sin el cual la mas pequena
migracion se hace imposible. Una
especie de version completa de
nosotros mismos, o, dicho de otro
modo, el elemento faltante con el
cual nuestro “viejo ser en orden”
cobra forma o se completa. Por lo
pronto me resulta inconcebible
cualquier traslado sin su com-
paiiia, sobre todo pensando en la
posibilidad —que nunca se confir-
ma, pero esto a la luz de su pre-
sencia muda, lo que equivale a de-
cir que nunca podré saber c6mo
es la vida sin €l- de que justamen-
te en ese momento, en ese lapso
perdido de tiempo, me haga real-
mente falta. Al punto que llego a
pensar que yo lo tengo a €l sino €l
a mi.

El libro es de Thomas Edward
Lawrence y se titula Los siete pila-
res de la sabiduria. Lo pomposo
del titulo no deberia asustar a los
recién llegados: si hay algo que es-
casea en €l es sabiduria; se trata
simplemente de la necesidad de
Lawrence de titular su obra mag-
na, final, aquella de mas de mil p4-
ginas que escribi6 dos veces des-
pués de haber olvidado el primer
original en el asiento de un tren,
con el mismo titulo que siendo jo-
ven le habia asignado a otro, que
lleg6 a escribir pero cuyo original
mas tarde destruyd, sobre siete
ciudades “santas” de Oznientes: El

Cairo, Esmirna, Constantinopla,
Beyrut, Alepo, Damasco y Medina.

Bernard Shaw hablaba de un
hombre que después de haber lei-
do Colmillo blanco, de Jack Lon-
don, se nego a leer cualquier otra
obra por la sencilla razén de no
poder concebir la idea de que hu-
biera sido posible escribir algo me-
jor. Lo habia encontrado. Sincera-
mente, me parece una actitud
completamente razonable. Y salu-
dable. Creo que en todos los que
leemos con ese frenesi casi enfer-
mizo y voraz buscamos encontrar
un buen dia un libro que nos lleve
a decir: “A partir de hoy, no voy a
leer otro libro”.

Creo que bien podria dejar de
leer y dedicar el resto de mi vida a
las paginas de Los siete pilares, has-
ta ese punto me parece insupera-
ble.

Se trata de una idea de autoafir-
macion personal el hecho de que
considere a este libro como una
novela. Los biégrafos de Lawren-
ce se obstinan en recalcar el abu-
rrimiento que desata en el lector
la lectura del capitulo XXXIII, en el
que Lawrence, enfermo, perma-
nece durante diez dias en una tien-
da, pensando, como un remedio
para combatir sus sufrimientos. En
general aquel que escribe tiene
que elegir continuamente entre
dos posibilidades: o bien pensary
dejar que los pensamientos eleven
vuelo, o bien asestarles un tiro y
trasladarlos a la hoja, muertos. La
reflexién de Lawrence es intuitiva
(€l mismo la califica como,“feme-

“El alumno trae
una piedra: la
pesa, la dibuja”

“El primer ejercicio que re-
alizamos consiste en hacerle
traer al alumno una piedra: la
mira, la pesa, la dibuja.

Después tiene que disefiar
un soporte para la piedra; en
ese soporte el estudiante tie-
ne que mostrar la piedra pa-
ra revelar sus cualidades.

Entonces el soporte no s6-
lo tiene que sostener la pie-
dra conceptualmente, sino
también técnicamente por-
que si no la piedra se cae.

El ejercicio intenta mostrar
que la arquitectura debe con-
jugar lo poético con lo racio-
nal. Cuando Gaudi construyé
la capilla Guell hizo una ma-
queta invertida y le sacé fo-
tos, después dio vuelta las fo-
tos y tuvo el perfil del edifi-
cio”. :

cuenta hacer el Grupo R en el fu-
turo?

‘—Recientemente sali6 en Es-
pana una revista con el tema de la
arquitectura latinoamericana. Es
justamente lo que nos interesaria
hacer en el futuro, intentar cono-
cer y conectar a arquitectos de
América latina, un ciclo que podria
llamarse “Arquitecturas cercana-
mente lejanas”.

nina”). Esa manera de razonar des-
de cero sélo volvi a encontrarla en
Elias Canetti, que en su libro Ma-
sa y poder utiliza un “método” pa-
recido, obviando desde el vamos
los logros tedricos de Freud y
Marx.

Otra escena formidable, a la que
vuelvo una y otra vez, se desarro-
lla bajo una vertiente de agua, en
medio de una roca, donde Law-
rence, demasiado flaco para con-
siderarse inglés y demasiado blan-
co para considerarse drabe, se
bana, desnudo. Se quita sus ropas,
las sacude para dejarlas sin pulgas
y las deposita sobre la roca blanca,
bajo el sol. Mientras se bafia, un
viejo se acerca y se sienta sobre
ellas.

Después de un rato el viejo cie-
rra los ojos y dice, gimiendo: “El
amor viene de Dios; es de Dios y
va hacia Dios”. Lawrence se pierde
entonces en consideraciones acer-
ca del papel del amor entre los se-
mitas, incapaces de utilizarlo co-
mo un eslabén entre ellos y Dios,
y hasta incapaces de concebir si-
quiera esa relacién. Lawrence vuel-
ve a vestirse y regresa con sus
hombres. Y el viejo sigue alli, jun-
to a la vertiente, solo. Lawrence
pregunta quién es ese hombre y
sus hombres le responden que es
un peregrino que toda la vida an-
duvo gimiendo cosas extrafas, sin
saber si es de dia o de noche; si in-
tenta hablérsele, jamds contesta
una palabra o habla en voz alta,
salvo cuando estd solo o en medio
de las cabras y los carneros.

MARTES 5 DE ENERO DE 1999

Contesta hoy:
Gabriela Bejerman

—Si el pasado pudiese conden-
sarse en un solo libro, ;cudl
seria?

—La Biblia.

—zCudl es el libro que refleja o
interpreta las coordenadas del
presente?

—Presente vital: Cobra, de Se-
vero Sarduy.

—sComo es, si es que ya fue es-
crito, o cémo deberd ser el libro
del futuro?

—Tapas verdes, en disket, her-
mosamente escrito. Con ilus-
traciones y hojas de papel apar-
te. Cémico. Teatral.

—sCudl es tu modelo de escri-
tor?

—1,90 m. de altura, morocho,
ojos café, 63 kilos. Totalmente
entregado a la vida, absurdo,
perfecto. Voz suave, un poco
lento, un poco tonto. Viajero.
—;Cudil es tu modelo de estilo?
—Profuso, estilo mariposa.

Gabriela Bejerman nacié en
Buenos Aires el 16 de octubre
de 1973. Escribe desde la in-
fancia.

Junto a Gary Pimiento dirige
la revista Nunca nunca qui-
siera irme a casa, donde pu-
blican algunos de los nuevos
poetas argentinos (Lola Arias,
Mariano  Mayer, Andi

- Nachén, entre otros) cuyo

editorial dice: “Maquillaje in-
terior. Aura loca. En el desier-
to del camarin preparas tu es-
cena vital. Retiro y destierro
para enfrentarlo todo. ;escri-
bes ahi? ;vives de actuar? Al
alambrado de luces encaras
tu palidez lista para el cosmé-
tico que oculta lo falso y re-
vela creacién. Mundo de es-
cenarios, diario fntimo. Lo
tinico en la pasarela es el co-
razén. Lo palpitante escri-
be/s, en un shock de ego pa-
ra regalar. Y estrenan senti-
miento pronto”. Publicé poe-
mas en el nimero 47 de Dia-

- rio de Poesiay en la antologia

virtual Monstruos: los suefnos
de la poesia, que prepard en
escritor Arturo Carrera para
el ICI(www.icibaires.org.ar),
donde presenté asi su arte
poética: “Huevos, alma, vera-
no, todo puede ser poesia a
través de su ser palabras. La
sonoridad que lleva a la ima-
gen y la imagen a la libera-
cién componen el poder poé-
tico que creo y descubro ala
vez. Navegar en ese fluido
eterno es mi deseo de/al es-
cribir”.
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