l 1 l 1 | | & la region

LUIS PRIAMO EDITOR DE FOTOGRAFIAS

DOMINGO 5 DE SETIEMBRE DE 1999

"Rosario tiene fotografias
antiguas extraordinarias’

SERGIO DELGADO

Desde 1987, cuando edit6 un
libro sorprendente sobre el has-
ta ese momento casi desconoci-
do fotégrafo esperancino Fer-
nando Paillet (con fotografias re-
alizadas entre 1894 y 1940), Luis
Priamo viene desarrollando una
increible tarea de rescate de la
memoria de los argentinos. Lue-
go siguieron libros variados y exi-
gentes sobre los archivos fo-
tograficos de empresas como el
Ferrocarril de Santa Fe, de ciu-
dades como Bariloche o Buenos
Aires, de técnicas como el da-
guerrotipo o de fotégrafos como
Juan Pi o, idltimamente, H.G.
Olds, que constituyen apenas la
sefial visible de un programa
ejemplar de investigacion, con-
servacion y desarrollo editorial.
Lo entrevistamos en su lugar de
trabajo, en la Fundacién Antor-
chas, rodeado; no podia ser de
otra manera, por sus materiales
de trabajo y sus archivos.

—¢ Como comenzd la tarea de
editar libros de fotografias?

—~Comenzé con el primer li-
bro que editamos con la Funda-
cién Antorchas, que es el libro
sobre Paillet. Pero la edicién re-
gular de libros de fotografias em-
pezod en 1992 con el libro sobre
el Ferrocarril de Santa Fe y el co-
mienzo de un programa de con-
servacion de fotografias, que la
Fundaci6én apoy6, y que instru-
mentamos con el conservador
Hugo Hess y que durd hasta
1997. En esos 5 afios, yo diria co-
mo complemento al trabajo de
conservacion que haciamos con
las distintas colecciones, se fue-
ron editando los libros. Al paso
que conociamos mejor las co-
lecciones, en la medida en que
las interveniamos, y en algunos
casos que haciamos el indice,
surgia la idea de los libros. Por-
que evidentemente las ediciones
no surgen sino de los materiales.
Pensar un libro de fotografia en
abstracto es meterse en proble-
mas. Y en estos afios conocimos
mucho material. Por ejemplo, en
1990 hice una investigacion so-
bre los archivos fotogréaficos de
las empresas del Estado. Y de ahi
surgieron archivos excelentes
con los cuales hemos ido traba-
jando.

Luego del libro de los Ferroca-
rriles hicimos otro sobre Juan Pi
(Fotografias, 1903-1933), un fot6-
grafo de San Rafael, Mendoza,
cuyo archivo también interveni-
mos. Hicimos el libro Los anos
del daguerrotipo, 1843-1870, que
fue consecuencia de la limpieza
y estabilizacion de las dos colec-
ciones utilizadas, las del Museo
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“Se trata de poner en circulacion imdgenes significativas desde el punto de vista de Ia historia de la fotografia” .

Histoérico y del Museo de Lujan.
Y de la misma manera hicimos el
libro Imdgenes de Buenos Aires,
1915-1940y el libro sobre Olds.

Es decir que los libros de foto-
grafias cierran un trabajo de lo-
calizacion, clasificacién y con-
servacion de las distintas colec-
ciones, ptiblicas o privadas.

—~Cada uno de estos libros pa-
rece enseiiar una falta origina-
ria, muy propia de nuestra cul-
tural, ligada a la conservacion
de Ia memoria.

—Hay un doble juego: poner
en circulaciéon imagenes signifi-
cativas desde el punto de vista de
la historia de la fotografia y
ademads llamar la atencién sobre
la existencia de estos archivos.
Dado el hiabito de perder mate-
riales, de dejarlos degradar, es
importante que las instituciones
o las personas tengan una espe-
cie de mirada social, a partir de
los libros, sobre estas imagenes.
Se sabe que estdn alli, que existe
tal cantidad de material y que

esta en determinadas condicio-
nes.

—Una acto de denuncia.

—Exactamente. En el sentido
mads positivo del término. Pero
por cierto que esto es parcial. Por
ejemplo, en una coleccién como
la del Museo Ferroviario, donde
hay 15.000 negativos que perte-
necieron a varios de los ferroca-
rriles que existieron en la Argen-
tina (el Roca actual, el Central Ar-
gentino, el Pacifico, etc.), en su
mayoria sin identificacion de las
fuentes y sin una clasificacién
adecuada, no existen copias de
las fotografias. Por lo tanto no se
conoce el material. Incluso hay
una cantidad importante de
imdgenes de Buenos Aires que
no tienen que ver con los ferro-
carriles. Por ejemplo, un registro
de la construccién de los puen-
tes del Riachuelo, varios de los
cuales se hicieron inmediata-
mente después del Centenario,
documentado por las empresas
ferroviarias, que es tinico. Esto es

muy dificil ponerlo a la consulta
publica dada la situacién de pre-
cariedad en la que se encuentra
el museo. Es hasta peligroso pa-
ra la conservacioén de los mate-
riales hacerlo sin una debida in-
fraestructura. Otro caso es el ar-
chivo de Construcciones Por-
tuarias y Vias Navegables, que
estd en el puerto, que tiene
25.000 negativos. Muchas son fo-
tografias de rutina. Pero algunas
son extraordinarias: por ejemplo,
50 fotos de los comedores de
obreros que existian en el puer-
to de Buenos Aires en 1930.

También hay importantes co-
lecciones de Construcciones Por-
tuarias en el interior.

Por ejemplo, una coleccién en
Parana de 11.000 negativos que
intervenimos hace dos anos, otra
en Rosario de 3.000 negativos,
otra en Corrientes de 6.000 ne-
gativos, donde se mezclan foto-
grafias de los trabajos; un tipo de
fotografia de por si muy impor-
tante porque existe solamente en

este tipo de colecciones, pero
con imdgenes de los distintos
ambitos y épocas, igualmente
tinicas.

—Cuando decis “interveni-
mos”, ;qué significa?

—~Que colaboramos a la esta-
bilizacién. En general estas co-
lecciones estan, en el mejor de
los casos, bien. Los negativos
guardados en grandes armarios
y puestos en sobres de papel. Pe-
ro de un papel dcido que crea
problemas con el tiempo. El pe-
or caso era el de la coleccién de
Corrientes, que la rescaté de un
galpén de deshechos (ya se tira-
ba) un agrimensor que es foté-
grafo aficionado y que al verla
empez6 a acarrear el material
hacia las oficinas. Pero, en fin, ya
les habia agarrado la lluvia, esta-
ban las cajas rotas, los materia-
les afectados. Fuimos all4, en-
trenamos a una persona para
limpiar los negativos, mandamos
sobres, cajas y el material esta
ahora referenciado, »pag.8
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MARCIA SCHVARTZ

Collages y pinturas en una
exposicién en la que Schvartz
cuestiona la condicién del
arte latinoamericano, y
trabaja sobre sus clichés

Museo Nacional de Bellas Artes
Buenos Aires
Hasta hoy
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Innovacién, humor y potencia son las notas distintivas de las obras de
Marcia Schvartz que se exponen en el Museo Nacional de Bellas Artes

“Altura 4152 metros”, 1998

MARINA MARIASCH

La pintora argentina Marcia
Schvartz (Buenos Aires, 1955)
contraaca con una muestra de su
trabajo mds reciente en una de
las salas del dltimamente con-
trovertido Museo Nacional de
Bellas Artes. Contraataca con el
arma que a lo largo de su carre-
ra supo siempre usar mejor: la
osadia. Ataca, otra vez, categorias
como la de “arte latinoamerica-
no”, forzadas y englobadoras de
una masa brumosa que encuen-
tra su prototipo en pintoresquis-
mos. Incurre en los paisajes re-
gionales y las alusiones al con-
texto histérico sin que sus ima-
genes puedan interpretarse des-
de una posicién solemne. Sch-
vartz demuestra, a la vez que una
consecuente coherencia con su
trabajo anterior, innovacién, hu-
mor y potencia.

La lana

Una serie de cuadros-caja en-
cierra paisajes dridos creados a
partir de la relacién de pedazos
de lana sin procesar y tefiida de
diferentes colores. Entre ellos
estd “Espinillo”, de 1997, que tie-
ne también unas leves incrusta-
ciones de cactus y coral resecos.
Son imdgenes de lugares reco-
nocibles en el noroeste argenti-
no, o en un desierto patagoénico.
Unos triangulitos de papel me-
talizado hacen, en otro de los
cuadros de esta serie, de nube y
otorgan un destello entre la ma-
teria opaca. Estas obras se pro-
tegen tras una ldmina de vidrio,
lo que las emparenta de alguna
manera con los turisticos souve-
nirs nortefios de las botellitas
que con arena de distintas tona-
lidades semejan un paisaje.

Los cactus

Dos cactus se abrazan en ges-
to amoroso en “El beso” (1998).
Los cactus son humanos, segin
la propia autora de los cuadros,
y eso puede verse en las actitu-
des que toman estos espinosos
vegetales. Con el uso de colores
fluorescentes y aplicaciones de
pedazos de planta, la serie de los
eactus conmueve por lasubya-

cente idea ingenua del amor. A
la vez, entabla didlogos con otros
artistas contemporaneos: trazos
cercanos a los de Luis Felipe Noé,
retratos de la América vegetal de
Garcia Uriburu. Aunque la rela-
cién que se establece con este til-
timo tal vez sea mas bien iréni-
ca: parece invertir los términos
ecologistas y for-export de los
trabajos de los iiltimos afios de
ese pintor.

Los cactus, en otros casos,
constituyen el marco material de
las representaciones. Cuatro
troncos secos, en los que se per-
ciben las lineas de poros desde
los que salen las espinas —aqui
extraidas— son literalmente el
marco de “Altura 4152 metros”,
de 1998. En el centro de la ima-
gen, se impone un cactus que
guarda las mismas proporciones
que sus compaiferos, pero que
parece mads vivo que ellos.

El motivo de los cactus ocupa
gran parte de la muestra. En
“Bosque de aloes” (1997), se re-
pite la utilizacién de las plantas
naturales en forma de marco.
“Soroche” es el busto de un hom-
bre realizado a partir de una
punta de cactus: los pelos re-
vueltos son las espinas y ramitas
que salen de é€l; los poros ahue-
cados dan expresion a la cara. En
“El Zonda”, Schvartz recreé la fi-
gura del cactus en una escultura
de material artificial que lo
muestra con tonos plateados y
reclinado por el viento.

La serie impide ser catalogada
bajo en sintagma de “pasajes
nortefios”. Los cactus son auto-
rretratos, dijo Schvartz. Y, més
alld de la fisonomia real de la ar-
tista, las obras estdn mas cerca
de lo humano que de lo vegetal.

Las mujeres

La serie que tiene por prota-
gonistas a figuras femeninas, en
cambio, conduce la percepcién
hacia terrenos distintos del hu-
mano. Las mujeres de Schvartz
ocupan casi toda la extensién de
la tela y se funden con elemen-
tos que, si bien forman parte de
la naturaleza, no son estricta-
mente parte del universo del
hombre. El pecho de lo que su-
giere ser una mujer se-abre co-
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mo el cierre relampago de un
vestido rojo para dejar ver los pe-
zones rodeados de una capa de
plumas que da un aire animal a
la escena, en “Tinta roja” (1998).
En “Bebed de mi{”, la mujer pre-
siona sus tetillas para dejar salir
dos rayos blancos que se dirigen
al espectador. Una larva envuel-
ve el cuerpo de la mujer acosta-
da del cuadro “Vayan... vayan...
ahi voy”. Estas mujeres concen-
tran lugares comunes de la fe-
mineidad, y a la vez se escapan
de su destino univoco. Se trans-
forman en otra cosa, pasan a
otros estados.

El rio

La ultima de las series que
conforman la muestra esta pre-
sentada como una “instalaciéon
gréfica”. Una considerable canti-
dad de iméagenes serigrafiadas en
distintos tonos de color a partir
de dos bases diferentes ocupa
casi toda la superficie de una de
las paredes de la sala. El nombre
de la instalacién es “El rio es
nuestra sangre. Nuestra sangre
es el rio”. A partir de la mezcla de
esos dos fluidos —rio y sangre—en
un solo flujo, Schvartz alude sin
mediaciones al uso del Rio de la
Plata como cementerio clandes-
tino por parte de los militares de
la dltima dictadura.

Una de la imdgenes muestra a
un pez dientudo acechando un
trozo de pierna con pie, bajo el
agua. La otra exhibe, entre flo-
tando y hundida, la cabeza de “El
grito” de Munch. Como en un
corte transversal del mundo, la
visién abarca el cauce de agua,
la superficie y el paisaje urbano
que se ve mds atrds, que se adi-
vina como una posible Buenos
Aires. La repeticion forma parte
también del significado que ad-
quieren estas imdgenes.

Los temas sociales y popula-
res ocuparon siempre el trabajo
de Schvartz. Los “morochos”, de
los afios ochenta; “Las chicas”,
dos mujeres charlando en la me-

“Tinta roja”, 1998

sa de un bar; la cara de Cacho; la
mujer sacando el boleto de co-
lectivo; los retratos de la vida co-
tidiana urbana fueron siempre
foco de su atenciéon. Emparenta-
da en este punto con Carlos Go-
rriarena, con mds humor y algo
de grotesco, la obra de Marcia
Schvartz nunca necesité de gran-
des aparatos tedricos para ser
comprendida. Por el contrario,
sus temas son accesibles e iden-
tificables.

En esta muestra, su presenta-
cién de la realidad va mas alla de
la realidad misma y abarca tam-
bién los presupuestos de la criti-
cay el mercado. Schvartz cues-
tiona su condicién de artista la-
tinoamericana sin dejar de serlo
0 extranjerizarse por caminos re-
buscados. El camino elegido
vuelve a ser el de la figuracién.
De esa manera, la artista garan-
tiza una recepcién directa por
parte del publico.

Para inscribirse en el territorio
que la critica mundial otorga al
artista latinoamericano, compu-
so paisajes teliricos con ele-
mentos autéctonos, como la la-
na. El gesto puede ser premedi-
tado, o simplemente puede pen-
sarse que utiliz6 la materia que
tenia mds a mano. Sus imagenes
suelen tener por protagonista es-
cenas simples de la vida cotidia-
na, personas y lugares que se ven
todos los dias. Pero su mirada
traspasa los limites del retrato re-
alista, llega a zonas perceptibles
en la realidad s6lo en el instan-
te. Lo que revela el trazo de Mar-
cia Schvartz puede estar cifrado
en la expresion de una cara, o en
hablar de aquello que estd ala
vista pero no se ve. A los cactus
que surgian en esos paisajes co-
loridos, les dio vida humana a
través de gestos como darse un
beso. Y al rio color le6n que ma-
ravill6 a los que llegaron a Bue-
nos Aires por barco, que ilustra
peliculas romanticas y cuadros
melancélicos, lo llené de cada-
veres.
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“Julian Schnabel, David Salle y Cindy Sherman, tres artistas contemporaneos
preferentemente fotégrafos, hicieron su debut cinematografico con obras...”

Julian Schnabel, David Salle y
Cindy Sherman, tres artistas con-
temporédneos que tienen a la fo-
tografia como preferente medio
expresivo, hicieron su debut ci-
nematografico con obras que
atraviesan algunas aristas de los
malestares de las tltimas dos dé-
cadas: las drogas pesadas y la hi-
pocresia que rodea al arte; los
microfascismos y las falsas re-
presentaciones medidticas; la ex-
clusién y el terror cotidiano. To-
do a través del puro sentido fo-
togréfico en el que la subjetivi-
dad de sus autores se debate en-
tre la esencia de iméagenes par-
cialmente auténticas (las de la
fotografia) y las parcialmente fal-
sas (las del cine)

En el momento de los estre-
nos, semanarios influyentes co-
mo Time, Newsweek y Village
Voice, presentaron exhaustivas
resefas sobre Basquiat, Buscary
destruir y Adicta al crimen los
respectivos filmes de esos tres
fotégrafos estadounidenses. A
prudente distancia de lo que
suele considerarse cine de van-
guardia o experimental, estas
peliculas narran —con el molde
de una estructura cldsica—, his-
torias que se enriquecen a partir
de ambiciones personales y de
un particular uso de los recursos
a su alcance; es decir, los que es-
tos artistas conocian de la foto-
grafia. Este es el primer punto
comutin y destacable de estos lar-
gometrajes. Los tres se inscriben
dentro de una estética en la que
la iluminaciodn, la interpretacion
y la expresién cultural se en-
cuentran emocionalmente com-
prometidas con el relato con-
vencional.

Schnabel

Julian Schnabel, relacionado
con la pintura por haber incur-
sionado con el pincel y por utili-
zar cuadros en sus instalaciones
o en sus colaboraciones multi-
medias para recitales —siendo
muy joven disefié una serie de
paneles que separaban las esce-
nas de varias secuencias de 200
moteles, filme sobre el disco
homénimo de Frank Zappa-, eli-
ge a Jean-Michel Basquiat como
tema de su debut. Artista calle-
jero del grafitti que terminé con-
virtiéndose en una celebridad
—en parte por su propio talento
y en parte porque durante sus ul-
timos afnos fue uno de los prote-
gidos del fact6tum Andy War-
hol-, Basquiat murié en 1988 a
los 27 afios por una sobredosis
de heroina. Schnabel parecia el
mads indicado para biografiarlo
dado que habia conocido a Bas-
quiat personalmente y se habia
consustanciado con su obra.
Schnabel traza los rasgos y ca-
racteristicas del mundo de la
plastica de fines de los 70 y de los
80 en una Nueva York atravesa-
da por una autoerigida vanguar-
dia de dealers artisticos (los mar-
chands u operadores nativos),
que ejercian su particular hechi-
zo sobre aquellos artistas plasti-

cos que portaban cualidades. Los
planos y contraplanos en Bas-
quiat estan despojados del sen-
tido convencional que se les ad-
judica en la mayoria de las peli-
culas y se vuelven enunciativos,
evocadores de los matices que
los protagonistas imprimen a sus
personajes. Funcionan como re-
tratos del devenir, de esas accio-
nes que los salvardn o los con-
denardn irremisiblemente sin
que ellos puedan hacer ninguna
otra cosa.

Con estos personajes, Schna-
bel logré que su obra se trans-
mita en torno a secuencias que
son como fogonazos que flotan.

Este es el punto en comuin que
tienen las tres obras: la mirada
fotografica de sus autores. Aun-
que sea fugazmente, los perso-
najes y sus relaciones posan y
dependen de esa filiacién, como
si fueran mirados sin saberlo y
no tuvieran conciencia sobre la
emocién que despiertan en el es-
pectador.

Salle

En Buscar y destruir estos ras-
gos se patentizan de tal manera
que escapan a los limites del en-
cuadre fotografico presentando
una linea narrativa con visos iné-
ditos.

Pero lo verdaderamente sus-
tancioso del filme es el relato y la
suerte de coordenadas que se
juegan entre los personajes; co-
ordenadas que traen aparejadas
—como una puesta menor den-
tro de la estructura que la con-
tiene— ciertas conductas y prac-
ticas en las que irremediable-
mente cualquier idealista su-
brepticio y poco ocurrente pue-
de caer. Sin apartarse del senti-
do de contingencia pura que de-
viene de la fotografia —siempre
habra algo representado— Salle
agrega la accién y el texto de ma-
nera que las descripciones (de
los ambitos, de las relaciones)
conduzcan a la posibilidad de
una reflexién. Es decir, a la ver-
dad de la imagen, a la subjetivi-
dad fotogréfica que el realizador
tiene como referente, se agregan
las miradas y posturas extdticas,
gestos, idas y venidas, en un ta-
blero de situaciones argumenta-
les desarticuladas y atormenta-
das, que nutren de verdadera vi-
da ese énfasis de camara fija que
no obstante —en estricta conso-
nancia con los recursos cinema-
tograficos que prestan emocién
al pulso de la pelicula— guarda la
ingeniosidad 6ptica de la foto-
grafia.

En Buscar y destruir se asiste a
una variedad de escenas en las
que la relacién entre una y otra
no es la de un espacio real. Estan
construidas a la manera vertical
de los suerios y se deslizan si-
guiendo un orden paradgjico es-
tablecido por la mirada fotogra-
fica que su autor pone asegu-
rando que lo que se ve es verda-
dero, aunque ahora tenga la in-
tensidad de la experiencia nue-
va, del desarrollo dinamico del
movimiento de la pelicula.

Si lo que fundamenta la foto-
grafia es la pose (de una perso-
na, de una situacion, de un ob-
jeto), en Buscar y destruir, todos
Sus personajes parecen posar co-
mo primer acto; apenas después
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son empujados, como si el refe-
rente fotogréafico no alcanzara
para reivindicar su realidad; es
decir, la experiencia se prolonga
mads alld de su estilo constituti-
VO.

Sherman

El filme de Cindy Sherman,
como el de sus colegas, despega
también de lo evidente de la fo-
tografia, de “ninguna imagen jus-
ta” sino de “justo una imagen”,
como gusta decir Jean-Luc Go-
dard. Hay, en Adicta al crimen,
un nticleo radiante, irreductible:
la mirada de su protagonista que
da lugar a una especie de nega-
cion de la inmovilidad de la ima-
gen a través de una sucesién de
puestas cada vez mds resplan-
decientes, pero también cada vez
mis demacradas, como si fuera
una continua metamorfosis,
drasticas mutaciones que res-
ponden a la esencia del lengua-
je de su autora. En efecto, Sher-
man eligié desplazarse sobre dos
géneros para su debut cinema-
togréfico: el thriller y el terror, y
desde alli despliega algunos de
los postulados con que hizo ga-
la en sus obras fotogréficas. Ella
misma se usé como modelo pa-
ra una de sus primeras exposi-
ciones: la lejana Film Stills, de
1977, en blanco y negro, en los
que aparece retratada como una
estrella de cine.

Sherman tiene sensibilidad
poética y hasta mitolégica y con-
sigue que su visién de estilo oni-
rico se cargue de valores estéti-
cos y logren dar un sentido a la
forma. La sensibilidad mitolégi-
ca es propia de los buenos fot6-
grafos, ya que de esta manera re-

conocen que el cine provee de
facultades divinas al ser huma-
no para ir a cualquier punto del
espacio cuando quiera y al ins-
tante, de aparecer y desaparecer
a voluntad, de poder satisfacer
sus deseos sin que nada se le
oponga con un solo cambio de
luces o de sombras. Dorine co-
mete su primer asesinato al des-
cuido, como si el velo de un ac-
to primitivo (todo crimen no pla-
reado puede verse de esa mane-
ra) se descorriera en el mads
comin de los gestos cotidianos.

Sherman ha venido trabajan-
do con una serie de maniquies a
los que ha fotografiado en poses
erdticas y hasta pornograficas, y
para escribir el guién de Adicta
al crimen, tom6 como punto de
partida la manera en que traba-
ja con esos maniquies. Dorine
enmascara a sus victimas —pinta
sus ufias, peina sus cabellos, aco-
moda los 6rganos descubiertos
por profundas heridas—, como
quien pone al dia sus arreglos
florales.

Y es, sobre todo, en estas line-
as discursivas donde puede ver-
se el tono de oposicién entre be-
lleza y fealdad, entre vida y de-
cadencia mental o corporal que
signa la obra de Sherman y que
permite que Adictas al crimen
muestre el rostro verdadero —y
oculto— de sus personajes.

Adicta al crimen presenta, en-
tonces, las dos experiencias fun-
damentales del arte fotografico:
la del sujeto mirado y la del su-
jeto mirante. Y tiene, en la agu-
deza atroz y deliciosa con la que
expone el conflicto, los efectos
de la retérica del cuadro y su mo-
do sublimado de exposicion.

Cindy Sherman se usé como modelo para sus exposiciones
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DBRA SISUIENTE

Los cientificos apoyan las modificaciones genéticas pr
pero la opinidn publica europea mira con desconfianza

PABLO FRANCESCUTTI

Un fantasma recorre Europa,
y no es el comunismo. Esta vez
el espectro ha salido de un labo-
ratorio y arrastra cadenas heli-
coidales de ADN: la tecnologia
transgénica. Un gran tema para
quienes cubrimos la actualidad
cientifica (jpor fin nuestras noti-
cias saltan a la primera plana!).
Por eso entro como una tromba
en la Redaccién; traigo una pri-
micia: una entrevista a un culti-
vador espanol de maiz modifi-
cado genéticamente. Con orgu-
llo saco de mi mochila la prueba
de mis andanzas: una mazorca
con granos negros, morados y
amarillos, crecida a orillas del
Ebro. jPara qué! Mis colegas re-
troceden espantados. De haber-
les mostrado un pufiado de plu-
tonio no hubiera causado mayor
rechazo.

Desconcertado, acerco a mis
ojos el objeto tan temido. Nada
hay de raro en su apariencia,
aunque mis compaifieros prefie-
ren no acercarse. Un choclo igual
a cualquiera. Para captar su sin-
gularidad habria que practicarle
un andlisis genético hasta detec-
tar los dos genes introducidos:
uno perteneciente al microbio
Bacillus thuringiensis (Bt), y otro
llamado marcador, encargado de
indicar si el primero se ha im-
plantado bien en las células del
maiz.

La cirugia genética realizada
tuvo por propésito crear maices
capaces de defenderse del gusa-
no del taladro —una de sus peo-
res plagas— secretando la toxina
Bt. Asi, cuando el gusano muer-
de el tallo, muere intoxicado. A
los humanos eso no les afecta en
lo mds minimo, aseguran cienti-
ficos y productores de las semi-
llas modificadas, multinaciona-

les estadounidenses y europeas.

Pero no todos comparten esa
seguridad. La opinién piblica
europea, en concreto, siente un
gran repeluz por los transgéni-
cos y los alimentos preparados a
base de ellos, estigmatizados con
el apodo de Frankenfood (comi-
da de Frankestein, en inglés). La
inquietud ha llegado al extremo
de que los supermercados brita-
nicos anuncien que no expen-
derdan comestibles con los genes
de la discordia (como el tuco he-
cho con un tomate que tarda
mas en pudrirse). El principe
Carlos se ha sumado a la polé-
mica lanzando un anatema con-
tra las especies modificadas
genéticamente: “Hay dreas que
deberian ser reservadas a Dios”,
ha dicho. Y en varias localidades
europeas, los activistas saltan los
alambrados y siegan las plantas
cuestionadas en sefnal de pro-
testa.

Las autoridades mantienen
una postura ambivalente. Por un
lado la Unién Europea autoriza
la importacién de maiz y soja
transgénica de Estados Unidos;
y por otro pone restricciones al
cultivo de variedades similares
en el viejo continente. E incluso
ha prohibido algunas, como la
papa holandesa manipulada pa-
ra contener mas almidoén.
Ademds, obliga a etiquetar los
productos de composicién
transgénica para que el compra-
dor pueda identificarlos.

A los multinacionales no les
gusta nada el cariz tomado por
el asunto. Temen por sus enor-
mes inversiones en el desarrollo
de esas variedades; y se han re-
sistido con todas sus fuerzas al
etiquetado obligatorio por temor
a que esa distincién acarree a sus
productos una imagen negativa,
exponiéndolos facilmente a las
campanas de boicot. Por eso ju-

"i‘causamedela" Tolg
~ cias a ello FlavSavr madura

mas lento y se conserva ‘l'.!lei()t

ran y perjuran que se trata de ali-
mentos completamente inocuos
para los humanos y el medio
ambiente.

Sus criticos rechazan esas afir-
maciones citando varios riesgos.
Primero, sefialan el peligro de
que los genes introducidos en las
plantas migren a través del po-

~ rriéen 199- en Estados Uni-
- dos. Y se han registrado gran-
: j‘ des chascos. Es memorable el

- fracaso estrepitoso del primer
-algodén transgénico: los copos
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acticadas a los cereales,
sus posibles beneficios

se caian al suelo antes de tiem-

po. Tales fallos sacan a luz el
cardcter rudimentario de la
técnica actual, necesitada de
muchos pulimentos para ser

'precise,segnrayeﬁcaz

Entra umta mcemdumbre,

len y alteren el acervo genético
de otras variedades (la posibili-
dad de que los genes metidos en
la soja para tornarla resistente a
los herbicidas “salten” a las ma-
las hierbas y engendren una “si-
per maleza” que arruine los cam-
pos). Segundo, las toxinas anti-
plagas pueden matar también

El poeta se acerca ala
cincuentena, y entra en crisis:

con el argumento de una novela,

D’Anna construye un inusitado
balance poético de su vida

Libros de Hibiscus
Rosario, 1999
126 paginas k §

BEATRIZ VIGNOLI

Radicado fatalmente en una
ciudad provinciana del Tercer
Mundo, el poeta se acerca a la
cincuentena y entra en crisis. Re-
pasa su vida, concluye que la
misma es irrelevante, viaja lejos,
vuelve, charla, se reconcilia; se
vuelve mds sabio.

Tal podria ser el argumento de
una novela. Lo es, en cambio, de
Obra siguiente, un volumen que
retine cuatro libros de poesia
—casi una década de trabajo— de
Eduardo D’Anna. Ya en el gesto
de armar una recopilacién de la
propia obra se perfila el horror
ante la posibilidad de ser olvida-
do que parece ser a la vez el mo-
tor y uno de los temas recurren-
tes de este libro. Las otras dos he-
ridas narcisistas que aquf afligen
al yo poético son: el remordi-
miento generacional y lo que el
critico literario Harold Bloom
llamé la angustia de la influen-
cia que acomete al poeta tardfo.
Es decir, esa sensacién de estar
escribiendo palabras ya dichas
por otros,afiorando la inaccesi-

ble aurora del lenguaje de la que
habrian disfrutado los clésicos.
Otro tema recurrente es el de
la fantasia de remontar el tiem-
po, con el que D’Anna ya venia
trabajando desde su anterior li-
bro de poemas. La inversién ma-
gica de la linealidad temporal
aparece ahora como una cura
para los males del olvido, el re-
mordimiento y la angustia de la
influencia. En este sentido, pue-
den leerse los cuatro libros que
configuran Obra siguiente como
cuatro faces de un mito medici-
nal eficaz. El primero, pone en
texto los sintomas, metaforizan-
do la angustia de la influencia a
través de, por ejemplo, el amari-
llito, un pajaro que “vuelve/ a
cantos tradicionales,/ los renue-
va,/ vanguardista./ No puede
amar/ péjaros vivos...”. El poema
lirico largo “Piedra de chairar”
—cuya calidad inusitada des-
miente todos los tépicos respec-
to de la imposibilidad de la liri-
ca vertidos por el propio poeta
en el mismo libro- pone a la
amada, Eugenia, en el lugar poé-
tico por excelencia: el del pasa-

. .do yaimposible y jamads aconte-

cido, aunque anorado. Versos ca-
si monosildbicos se alternan con
bloques de endecasilabos. El
procedimiento de construccién
por montaje de cadencias diver-
sas recuerda al “Poema materia-
lista” de Felipe Aldana, poeta del
que D’Anna fue uno de los prin-
cipales difusores.

El libro siguiente, cumple un
programa ficcional que mezcla a
la violencia politica en Rosario
en los afios setenta con una ciu-
dad de Nueva York surgida de la
novela negra, humilde versién
del Inferno dantesco, donde el
poeta se encuentra con sus vie-
jos amigos y efecttia un ajuste de
cuentas con su generacioén. Los
poemas forman uno solo, des-
parejo y beatnik, profuso en en-
cabalgamientos, amargo y rit-
mado por la furia y por el jazz.

Dos tesis complementarias: la
de que adorar las imédgenes es
destruirlas (;y viceversa?), y la de
que la experiencia estética es
politica, se desarrollan en los dos
ultimos libros del volumen. “Sin
imagen” estd compuesto de po-
emas muy breves cuya concisién
evoca al Aldana/de “Los poemas

del gran rio”, aunque sus imége-
nes subviertén la poética del pre-
cursor. Al igual que en los otros
tres libros, hay ecos aqui de Fer-
nando Pessoa, pero puesto en el
modo Alberto Caeiro. El poeta
desenchufa la guitarra eléctrica,
agarra la aciistica, y retorna a la
infancia como a una Arcadia de
serenidad primordial. A través
del asombro, el mundo vuelve a
ser nuevo. Pero el asombro es
también la herramienta politica
con que se devuelve el espesor
cultural a lo artificial naturaliza-
do: cuadros, parques.

Esta funcién politica del
asombro poético aporta por fin
la solucién al conflicto existen-
cial en “El otofio hitita”. Alli el po-
eta es “el nuevo”, es un turista
que mira e interroga la historia
invisible del paisaje. Otra vez la
imagen se carga de un espesor
temporal dialéctico. El tiempo es
una mdquina de guerra, minan-
do las jerarquias del escenario.
“;El viento es el aliento de Dia-
na/ més aqui, cerca del Monte
Ida,/ que en el bosque de euca-
liptus/ del Club Mitre, en Pérez,
el ano/ Cincuenta y nueve?”
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insectos vitales para el ciclo na-
tural. Y tercero, no estd nada cla-
ro que las alteraciones inducidas
no causen alergias u otros efec-
tos adversos en humanos, afir-
man.

Ambos facciones esgrimen in-
formes cientificos a favor de sus
posturas. Es cierto que en la pug-
na la mayoria de los expertos se
alinea con la industria, y endosa
sus declaraciones favorables a di-
chos vegetales. Pero una minoria
se muestra dudosa y pide caute-
la. Y aunque sean pocos bastan
para alimentar la controversia.
La ruptura del consenso cienti-
fico supone un revés para las fir-
mas biotecnolégicas, que se ufa-
naban de tener a “la ciencia” de
su lado.

Contrariadas, las empresas
apelan a argumentos econémi-
cos para reforzar su causa: de po-
nerse trabas a sus productos la
biotecnologia europea jamas
despegard, perjudicando el cre-
cimiento industrial, vaticinan.
En tanto las firmas estadouni-
denses advierten, a través de su
gobierno, que Europa estd al-
zando barreras comerciales en
violacién de los acuerdos del
Gatt.

Para sus mayores adversarios,
los ecologistas, lo que se ventila
en el fondo es una cuestién de
principio: poner freno a mani-
pulaciones que no conocen li-
mites. En su opinién, los labora-
torios juegan irresponsable-
mente con el patrimonio mas va-
lioso de los seres vivos, su geno-
ma. La dependencia de la cien-
cia de las grandes empresas agra-
va la situacién, arguyen, porque
su afdn de lucro las lleva a acele-
rar el lanzamiento al medio am-
biente de miles de genes mani-
pulados. De ahi la necesidad ur-
gente de echar arena en los en-
granajes de una maquinaria

cientifico-capitalista inmersa en
una dindmica infernal.

Las posturas de ecologistas e
industria biotecnolégica estdn
claras. ;Qué ocurre con la ciuda-
danfa? Segiin las encuestas, los
europeos no quieren saber nada
con los transgénicos, sin por ello
suscribir los demds puntos del
credo de los “verdes”. ;Los mue-
ven temores irracionales, segun
dice la industria?

Digamos mejor temores cul-
turales. En Europa la comida no
es linicamente algo para el est6-
mago; también connota valores
ligados a la identidad cultural y
social. Los alimentos, explican
los antropélogos, representan al-
go poco menos que sagrado, un
vehiculo de la pureza. En la con-
troversia actual se habla mucho
de “polucién genética”, dando a
entender que las nuevas semillas
son cosas impuras. En el imagi-
nario colectivo los transgénicos
se han imbuido del aura de im-
pureza asociada antes a las sus-
tancias radiactivas.

A ello se suma la desconfian-
za instalada en los europeos a
raiz del escdndalo de las Vacas
Locas. ;Acaso el gobierno brita-
nico y los cientificos en bloque
no negaron la existencia del mal
hasta que fueron desmentidos
por los hechos? De la memoria
popular tampoco se han borra-
do las garantias dadas por los ex-
pertos en energfa atémica, des-
cartando un accidente nuclear.
Y entonces vino el desastre de
Cherndbil y una nube radiactiva
sobrevolé sus cabezas durante
jornadas angustiosas. El resque-
mor a los transgénicos se nutre
de la desconfianza acumulada al
establishment cientifico y econ6-
mico.

De momento, la “psicosis
transgénica” se circunscribe a
Europa. En Estados Unidos, si

El girasol, también en la mira de la industria y de la ciencia

bien también hay preocupacion,
parece menos virulenta. En Ar-
gentina, por lo que leo, el desin-
terés es total. Los chacareros ven
en la soja transgénica ante todo
una planta que resiste mejor el
asedio del sorgo de Alepo, esa
maldicién del campo criollo. Las
noticias sobre el tema no salen
de su enclaustramiento en las
paginas rurales. Pero, poco a po-
co, la inquietud empieza a cru-
zar las fronteras: Singapur ha
anunciado que introducird con-
troles aduaneros para evaluar si
deja pasar importaciones de ori-
gen transgénico.

Habra que ver c6mo evolucio-
nan las cosas, y si se aplica la
moratoria en el desarrollo de
transgénicos reclamada por la

opinién publica europea. A esta
altura de los hechos, lo tnico se-
guro en Europa es que la indus-
tria ha perdido la batalla de la
imagen (la reaccién de mis cole-
gas da la pauta de las percepcio-
nes entre los periodistas). El ro-
tundo fracaso de las firmas bio-
tecnolégicas ya figura en los ma-
nuales de relaciones publicas: su
error consistié en querer impo-
nerle al consumidor una nueva
tecnologia que no presenta be-
neficios tangibles para €l y si po-
sibles —aunque imprecisos-ries-
gos.

Cientificamente, nada fija que
las plantas creadas por biotec-
nologia tengan que ser inheren-
temente inseguras; ni nadie ha
podido demostrar que la media

docena de variedades aprobadas
dafien la salud humana.

Pero tal como ha evoluciona-
do el debate, eso ya importa po-
co: lo que se discute realmente
es qué clase de tecnologia quie-
re la gente y al servicio de cudles
intereses.

Si la investigacién se orienta a
la salud —creaci6n de plantas me-
dicinales, por ejemplo— tal vez la
opinién piblica la mire sin
aprensiones y hasta con carino.
Mientras ese viraje no se pro-
duzca, muy pocos europeos se
animardn a contestar afirmati-
vamente a la pregunta lanzada
por el heredero al trono de Gran
Bretafia: “;Realmente necesita-
mos para algo a los alimentos
transgénicos?”

#

Los usos de
Gramsci

: - Juan Carlos Pmi’m

DE JUAN CARLOS PORTANTIERO

Los usos de Gramsci es

la culminacién de un
proyecto intelectual y politico
de difusién del pensamiento
del revolucionario italiano

Grijalbo
Buenos Aires, 1999
214 paginas

ALEJANDRO MOREIRA

Junto con La cola del diablo,
itinerario de Gramsci en Améri-
ca Latina, de José Aric6, Los usos
de Gramsci (cuya edicién origi-
nal es de 1981, a la que se le agre-
ga un estudio titulado “Gramsci
y la crisis cultural del novecien-
tos”), puede considerarse la cul-
minacién de un proyecto inte-
lectual y politico de difusién del
pensamiento del revolucionario
italiano, que ambos autores ini-
ciaron en 1963 con la publica-
cién de Pasado y Presente.

Culminacién, por cierto, in-
mejorable; se trata de un anali-
sis del pensamiento de Gramsci
al interior del movimiento so-
cialista y de la cultura de su épo-
ca donde, con maestria, se des-
granan los aspectos centrales de
su teoria: “el poder como una re-
lacién de fuerzas sociales que de-
be ser modificada y no como ins-
titucién que debe ser tomada; la
organizacion partidaria como
fraccién interna a la clase y no
como vanguardia externa a ella;
la pluridimensionalidad organi-

zativa de las clases subalternas;
el papel protagénico de las ma-
sas, de su cultura y de sus insti-
tuciones propias en el proceso
de conquista del poder; el socia-
lismo no como empresa de ilu-
minados jacobinos sino como
autogobierno del pueblo y, en
fin, la revolucién como un acon-

. tecimiento inscripto en el desa-

rrollo de cada historia del pue-
blo-nacion”.

El titulo del libro corresponde
a uno de sus capitulos: “los usos”
alude a los modos en que este
pensamiento fue parcelado e in-
terpretado, de donde puede ha-
blarse del Gramsci inspirador de
la politica del Partido Comunis-
ta Italiano, pero también del
Gramsci espontaneista, inspira-
dor de una izquierda obrerista;
o, en otro registro, del Gramsci
consiliar, politico, o tedrico. En
todos los casos, Portantiero bus-
ca mostrar la originalidad del
personaje a quien considera, con
razon, “el intelectual socialista
mas hicido que ha dado el siglo,
superior a Lenin en muchos as-
pectos”.

Si, por nuestra parte, nos pre-

guntdramos por los usos de
Gramsci en nuestro pais, en las
ultimas décadas, la respuesta
serd mas bien ambigua. Cierta-
mente, muchos de los nudos
centrales de esa teorfa forman
parte habitual de los modelos de
andlisis y del vocabulario de las
ciencias sociales. Pero si la aten-
cién se dirige al campo de la
politica, el panorama es mas
bien desolador. En los agrupa-
mientos de izquierda que gustan
llamarse revolucionarios, esa re-
cepcién ha sido nula, previsible-
mente. Por otra parte, durante el
apogeo del alfonsinismo, hubo
una cierta recepcién de Grams-
ci en sectores juveniles y progre-
sistas ligados a la Unién Civica
Radical —influencia mediada por
algunos destacados intelectua-
les entre los que se contaba el
mismo Portantiero, quienes,
contra muchas evidencias, per-
sistfan en otorgar a dichos sec-
tores una potencialidad trans-
formadora que el tiempo se en-
cargo (se encarga dia a dia) de
desmentir-. En suma, ese uso,
digamos, “alfonsinista” de
Gramsci, no pasaba de ser ape-

nas la adopcién de una fraseo-
logia anodina, donde, por ejem-
plo, nociones tales como “bloque
histérico” o “reforma intelectual
y moral” perdian su sentido ori-
ginal para adecuarse a estrate-
gias politicas que, a duras penas,
podian calificarse como social-
demécratas. Incluso en docu-
mentos del extinto Partido In-
transigente pueden advertirse
marcas del pensador italiano,
(en este caso se trataba de un
Gramsci mds “nacional-popu-
lar™), pero lo cierto es que ni sus
dirigentes ni la mayoria de sus
militantes tenian el mds minimo
interés en el tema

Ese panorama no debe sor-
prender si se piensa que la ge-
nialidad de Gramsci consistio,
entre otras cosas, en el intento
de formular una estrategia de
conquista del poder que no fue-
ra ni insurreccional ni reformis-
ta. Eso es, precisamente, lo que
ninguna fuerza politica progre-
sista ha intentado explorar o si-
quiera pensar, en nuestro pais.
Los usos de Gramsci podria cons-
tituir una buena ocasion para co-
menzar a hacerlo.
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PicassoO primero. Pablo
Picasso, Salvador Dalf y Joan
Miré se encuentran entre los
veinte mejores artistas del siglo
XX, segtin la revista francesa Art
Actuel, que realizé una encuesta
de la que participaron 5.000 lec-
tores. Los resultados del sondeo
realizado por la revista apare-
cerdan en su nimero de octubre
y en el mismo no figura ninguin
artista latinoamericano.

La lista definitiva fue confec-
cionada con las respuestas de los
lectores, quienes tenian que es-
coger entre cien nombres de pin-
tores, escultores, fotégrafos, ar-
quitectos o dibujantes, propues-
tos por Art Actuel.

Pablo Picasso encabeza la lis-
ta de los 20 mejores artistas del
siglo XX, seguido por Henri Ma-

tisse y Francis Bacon, que ocu-
paron el segundo y el tercer lu-
gar, respectivamente.

El surrealista Salvador Dali
ocupé el puesto niimero ochoy
Joan Mir6 el niimero nueve.

Pablo Ruiz Picasso naci6 en
Maidlaga en 1881. En 1907 pint6
Les demoiselles d’Avignon (foto),
su primera composicién precu-
bista que revolucioné el panora-
ma de la pintura contempora-
nea. Entre 1911 y 1914, junto con
George Braque, fue perfeccio-
nando la idea cubista y unos
afios mads tarde la unié6 a la de
una nueva figuracién: el Guerni-
ca, de 1937, inspirado en un epi-
sodio de la Guerra Civil Espano-
la, es tal vez su obra cumbre y la
culminacién de ese proceso.

MoOrrisSon aleccionado-
ra. Los premios Nobel de litera-
tura Toni Morrison, de Estados
Unidos, y Kenzaburo Oé€, de
Japo6n, formardn parte del grupo
de prestigiosos conferencistas
que dardn este afo las llamadas
Lecciones Berlinesas.

Seis artistas, cientificos y poli-
ticos de cinco paises recordaran
que “la notoria necesidad de
avanzar s6lo podra traer consi-
go el progreso si no olvidamos
las tareas pendientes de nuestro
siglo —en politica y cultura-",
anunciaron los organizadores.

El ciclo de conferencias fue
creado en 1987 por los respon-
sables del Festival de Cine de
Berlin y la editorial Bertelsmann
con motivo de cumplirse el 750
aniversario de la ciudad.

Este afio, las Lecciones Berli-
nesas dardn comienzo con una
ponencia del director del Museo
Judio de Berlin, W. Michael Blu-
menthal, titulada 300 arnos de
Berlin judio ;Y ahora qué?

Le seguirdn el director del
Fondo de las Naciones Unidas
para el Medio Ambiente, Klaus
Toepfer, el artista vienés André
Heller, con sus Comentarios so-
bre una nueva capital, la gran da-
ma del psicoandlisis aleman
Margarete Mitscherlich y el his-
toriador britdnico Eric J. Hobs-
bawm. El ciclo serd cerrado con
sendas disertaciones de la esta-
dounidense Toni Morrison y el
japonés Kenzaburo O¢€, el 5 de
diciembre en el Teatro Renais-
sance de Berlin.

Nietzsche retomado. El
fil6sofo alemdn Fedrich Nietzs-
che sostuvo una vez que la vida
del cuerpo es fundamental para
el espiritu y —de acuerdo a esa
idea— propuso reflexionar sobre
el punto: quien recogi6 el guan-
te es el pensador francés Michel
Onfray en dos libros que ilustran
sus tesis.

En La razon del gourmet, pu-
blicado por De la Flor, el autor,
continia la linea de investiga-
cién que habia abierto en EI
vientre de los filosofos, reciente-
menete publicado por Perfil. En
ambos, el ensayista cultiva un
anarquismo poco ortodoxo, en
la vertiente mads libertaria e indi-
vidualista, y sus libros no son
dietas contra triglicéridos sino
puntas de lanzas contra la nue-

va dictadura de la salud.

Onfray no reivindica la enfer-
medad o la autodestruccién: las
piensa como efectos de lo real
sobre un cuerpo obligado a for-
mas diversas de violencia.

De lo que se trata, en todo ca-
so, es de construir una filosofia
del gusto. Resulta entonces es-
clarecedor su ensayo sobre el
champan Dom Perignon. Escri-
be Onfray: “No carece de interés
buscar de quién, y de qué, es
contempordaneo Dom Pérignon,
pues en el champan que €l in-
venta existe, como en materia de
vasos comunicantes, un poco de
la alegria, la dicha, el gozo y la li-
viandad que se encuentra en la
muisica o la pintura de los mejo-
res artistas de la época”.

Franco premiado. vite
senza fine es el titulo de la nove-
la con la que el italiano Ernesto
Franco acaba de obtener el Pre-
mio Viareggio —uno de los mas
prestigiosos y antiguos de Italia—.

Buenos Aires y la Patagonia
son algunos de los escenarios de
esta novela épica y metafisica,
eleccién que el autor justificé en
una entrevista con Télam desde
Turin: “Mi vinculo con la Argen-
tina es doble: por un lado, me
une al pais el hecho de tener pa-
rientes en Buenos Aires y tam-
bién a que parte de mis antepa-
sados fueron para la Argentina,
y después de dos o tres genera-
ciones, volvieron a Italia. Pero
con el tiempo, esta relacién pasé6
a mi imaginario literario. Estudié
y me especialicé en literatura la-

tinoamericana y mi tesis fue pre-
cisamente, sobre un argentino,
Julio Cortézar. De hecho, uno de
mis suenos futuros es escribir un
libro sobre Buenos Aires”.

El premio Viareggio es uno de
los mds importantes y antiguos
de Italia: fue creado en 1929 y
distingui6 entre otros, a Italo Cal-
vino (foto), Natalia Guinbsburg,
Primo Levi y Antonio Tabucchi.
Una de las razones por las que
esta distincién —que entrega en
cada una de sus categorias, alre-
dedor de 7.000 délares— goza de
tanto prestigio, es que no admi-
te candidaturas oficiales. Y tam-
bién, claro estd, a que en su ex-
tenso elenco de premiados figu-
ran grandes nombres de la lite-
ratura italiana de este siglo.

e e e A e e ———
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El amor de una mujer por el mejor poeta argentino, las dietas del siglo XXI,
la obra de un artista temprano y la de uno crepuscular, en los anaqueles

En 1932, en la Facultad de
Filosofia y Letras de Buenos
Aires, Maria Inés Cardenas co-
noce a Emilia Cadelago quien
un dfa, mucho afos después,
le confiesa a su amiga que es-
taba enamorada de un gran
poeta argentino: las amigas no
tardaron en adivinar que se
trataba de Leopoldo Lugones.
Cardenas de Monner Sans
ahora recopila todo el mate-
rial (cartas y poemas, bésica-
mente) que desaté la pasién
entre “el marido mas fiel de
Buenos Aires” y su amante, a
la que el poeta llamé Aglaura.

Continuando con la colec-
cién La dieta del siglo XXI,
Cormillot presenta un libro
apoyado en el sugerente subti-
tulo de Cémo bajar el consu-
mo de grasas sin perder el gus-
to de comer. Y en principios
que se resumen asi: “La ali-
mentacién sana ha dejado de
ser una obsesién de unos po-
cos para perfilarse como una
necesita de la mayoria”; “El
consumo de grasas, tan arrai-
gado en la tradicién del asadi-
to de los domingos, es el habi-
to alimentario mds peligroso,
un pasaporte a la obesidad”.

| De Jonatan Blafy

20 Canciones de amor y

Un poema desesperado

'.Jmtan Bla

El joven Jonatan Blaty, fun-
dador del grupo Sexto sentido,
presenta en este volumen las
letras de sus canciones y un
“poema desesperado”. Blaty es
saludado desde el prélogo co-
mo un “futuro poeta cantau-
tor con sé6lo 17 afios”, pero
también como “un verdadero
genio, romantico, apasionado”.

El prélogo esta firmado por -

Darinka quien, segin puede
verse después en las dedica-
torias del volumen, es la abue-
la del autor. Blaty se encuen-
tra actualmente en Europa,
presentando este libro.

DE LAS COSAS DE LA VIDA...

" De Baldomero Huete Marfinez

Baldomero Huete Martinez
naci6 en Granada, Espafia, ha-
ce 80 afios. Después de parti-
ciar en la Guerra Civil Es-
pafiola como voluntario de las
Fuerzas Republicanas y de ha-
ber estado preso hasta 1945
por el régimen franquista,
emigra a la Argentina en 1950.
Cuarenta y cinco afios mds
tarde, en 1995, inicia su activi-
dad como poeta, de la que es-
ta es su primera muestra en
forma de libro: “A esta vida
agradecer/ por los afios que he
vivido/ de eso nunca me olvi-
do/ que vivir es un placer.”

Seix Barral
Buenos Aires, 1999
310 paginas

Perfil Libros
Buenos Aires, 1999
172 paginas

Edicién del autor
Rosario, 1998
46 paginas

Pegaso Ediciones
Rosario, 1999
168 paginas

Marisa Gallo, Eduardo Sapera, Mabel Temporelli, Fernando Traverso, Liliana
Jones, Jorge de Sanctis y Carlos del Frade son los nombres de la semana

El viernes inauguré en el
CEC la exposicién Cuartos
contiguos, de los artistas Ma-
risa Gallo, Eduardo Sapera,
Mabel Temporelli y Fernando
Traverso. La muestra es el re-
sultado del trabajo que el gru-
po desarrolla desde 1998, con
la coordinacién de la artista
Graciela Sacco: “Nuestros tra-
bajos —escriben—muestran una
mirada sobre la condicién hu-
mana, sobre su capacidad de-
voradora de historias, expe-
riencias, pasiones, miedos,
tecnologias”.

De Marisa Gallo y otros
En el CEC, Sargento Cabral y el rie
Hasta el 15 de setiembre

En Krass, San Martin 631
Hasta el 23 de setiembre

CIUDAD BLANCA, CRONICA NEGRA

El viernes se inauguraron
en Krass sendas exposiciones
de los pintores Liliana Jones y
Francisco Hattemer, que per-
manecerdn abiertas hasta el 23
de este mes. Liliana Jones ex-
pone individualmente desde
1980, estudié con Julio Vanzo
y su tiltima exposicién fue en
el Museum of Fine Arts, de
Austin, Texas, a fines del afio
pasado. Hattemer, por su par-
te, estudié pintura en nuestra
ciudad y sus obras se encuen-
tran en diversas pinacotecas
privadas de América y Europa.

De Josgs do Seantls
En la Biblioteca Argentina
Hasta el 18 de setiembre

El viernes, en el marco de la
serie de exposiciones 1999 or-
ganizadas por la Secretaria de
Cultura y Educacién de la Mu-
nicipalidad de Rosario, inau-
gurd en la Biblioteca Argenti-
na (pasaje Juan Alvarez 1550)
una muestra de dibujos el ar-
tista plastico rosarino Jorge de
Sanctis.

De Sanctis, asimismo, inau-
gurard el jueves 9 a las 20.30,
en Clarin Espacio de Arte
(Cérdoba 1284) una muestra
de pinturas bajo el titulo Sobre
Humanos

Manana a las 20, en el mar-
co de los lunes culturales que
se realizan en el bar La Com-
puerta (Entre Rios 637), el pe-
riodista grafico y radial Carlos
del Frade dard una charla titu-
lada Ciudad blanca, crénica
negra.

La misma versard sobre la
historia politica del narcotra-
fico en la provincia de Santa Fe
y funcionard como un antici-
po oral del libro homénimo
que del Frade publicara préxi-
mamente bajo el sello Edicio-

nes Fantasiq,s'lrdustriales it
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LUIS PRIAMO EDITOR DE FOTOGRAFIA

»se hizo un indice. Es decir en
condiciones estables. Nunca en
las condiciones ideales. Una bue-
na estabilidad se da en salas es-
peciales, con una temperatura y
una humedad determinadas. En
México, por ejemplo, hay mu-
chas colecciones que estdn en
estas condiciones.

m?—;Cmﬂ es (u proximeo proyec-

Aqui en la Fundacién es un li-
bro sobre Benito Panunzi, que
fue el primer fotégrafo que en la
Argentina edité dlbumes. Lo hi-
zo sobre Buenos Aires y sobre la
frontera (gauchos e indios) en la
década de 1860. Hacemos el li-
bro con las carpetas que estan
disponibles en poder de colec-
cionistas. Aparecié una carpeta
importante, con 23 fotografias
suyas, y fue a partir de esto que
propusimos el libro.

Existen ademas varios proyec-
tos posibles. Muchos de ellos re-
lacionados con el trabajo que te
mencioné anteriormente. Con-
cretamente, uno sobre la ciudad
de Rosario, por ejemplo, que tie-
ne colecciones de fotografias an-
tiguas extraordinarias. Hemos
pensado hacer algo con ese ma-
terial.

También un libro, que en prin-
cipio se haria con el apoyo del
diario El Litoral de Santa Fe, so-
bre Ernesto Schlie, un fotégrafo
anterior a Paillet que trabajé en
las décadas de 1880 y 1890 en Es-
peranza. Hizo una serie de foto-
grafias de las colonias de inmi-
grantes; como en 30 pueblos del
centro y el norte de la provincia.

Es un fotégrafo muy impor-
tante. Fue, junto con Witcomb,
uno de los tnicos fotégrafos que
particip6, representando a la Ar-
gentina, en la exposicion de Paris
de 1889.Y su proyecto de releva-
miento regional es tinico. Con
una precisién increible de obje-
tivos: Schlie fotografié el progre-
so de los gringos. No hay una so-
la imagen del Santa Fe colonial.
El retrat6 un momento de crisis,

L

“La inmigraciéon combiné éxito econémico con orfandad cultural”

PABLO AMELIO

de revolucién, entre los colonos
y el gobierno. Hay en €l una ac-
titud politica, pero también una
vision que responde a la cultura
profunda de nuestra provincia y
que es la dicotomia entre el
mundo de la inmigracién y el
mundo colonial. Asi fue y asi lo
siento en mi, que provengo de
una familia de inmigrantes y me
crié en un pueblo de la pampa
gringa. Tuve una aproximacion
a la cultura colonial santafesina
de grande y fue libresca. En mi
infancia no existié. En ese senti-
do la fotografia de Schlie es una
proyeccion de esto. Tiene foto-
grafias de colonos, casas de co-
lonos, fabricas, molinos, desti-
lerias, curtiembres, inventos.
Senialaba lo que los gringos
habian hecho: “esto es el progre-
so, esto es el pais nuevo”, dice su
fotografia. Y en efecto el mundo
de Schlie es otro pais. Un pais
aparte. Pensando en un titulo

o P -
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para el libro podria decir: “El pais
de Sarmiento”. No hay gauchos
en estas imagenes.

—Paillet también tenia un
proyecto.

—Si, pero su proyecto erala’

ciudad, Esperanza, en tanto que
en Schlie era el mundo gringo. El
elogio de la colonizacion. En es-
te sentido es muy importante en
la historia de la fotografia de
nuestro pais.

Por otra parte, es oscura la si-
tuacion en la que terminé Sch-
lie. No se sabe bien cudndo ni
dénde murié. Y es raro que no se
conserven retratos suyos. No te-
nemos ninguna foto de Schlie y
esto, en un fotégrafo, es muy sig-
nificativo. Cuando Paillet hace
un cuadro sobre los viejos foté-
grafos de Esperanza no pone a
Schlie. Pero, ;jc6mo no va a po-
nerlo si fue el primero? Y Paillet
lo sabia perfectamente puesto
que se formé6 con quien habia si-

“Obreros del molino La Angelita”, c.1910. Fotografia de Fernando Paillet

do el socio y discipulo de Schlie.
Creo que no lo incorporé al cua-
dro porque no consiguié fotos
suyas.

El final de Schlie es un caso
muy peculiar. Y queda mucho
por investigar.

—Evidentemente este tema de
Ia inmigracion es uno de tus pre-
feridos.

—Es una dicotomia que ha
gravitado mucho en mi. La he
sentido profundamente. El pro-
blema de la integracién de los
gringos a la cultura de este pafs
que combiné éxito econémico
con orfandad cultural. Los inmi-
grantes vivieron con la inercia de
su cultura durante décadas. Es lo
que paso6 con un pariente mio,
por ejemplo, cuyo abuelo no ne-
cesité para vivir treinta afios en
Maria Juana aprender el caste-
llano. Pero si necesit6 aprender
el piamontés porque €l era lom-
bardo.

-
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Contesta Hoy:
Luis Gusmaén

—;Cudl es Ia mejor prime-
ra pdgina de la literatura del
mundo?

—La de Bouvard y Pécuchet,
de Flaubert

—¢Por qué?

—Porque en esa primera
pagina ya estd el germen de la
novela, ya que narra con sim-
pleza las vicisitudes del en-
cuentro entre sus dos perso-
najes, uno se llama Bouvard y
el otro Pécuchet. Uno es alto,
el otro es bajo; uno viene del
Jardin Botdnico, el otro de la
Bastilla y coinciden en sentar-
se en el mismo banco. Es un
dia caluroso en Paris y es na-
tural que los dos se quiten el
sombrero. Por ese simple ges-
to cotidiano, cada uno lee en
el sombrero del vecino el ape-
llido del otro. Los burgueses
flaubertianos estas unidos por
el oficio: los dos son copistas.
El lector percibe inmediata-
mente que, como los perso-
najes de Godot, como los due-
listas de Conrad, el destino de
ambos serd inseparable y que
por una simetria absurda,
Bouvard podria ser Pécuchet,
y viceversa.

Boavard y Pécuchet, de

~ Gustave Flaubert. P4gina 1

Como hacia un calor de 33
grados, el bulevar Bourdon es-
taba completamente desierto.

Myds abajo, el canal Saint-
Martin, cerrado por las dos re-
presas, ostentaba en linea rec-
ta su agua de color de tinta.
Habia en el centro una barca-
za llena de lefia, y en la orilla
dos hileras de toneles.

Mdis alld del canal, entre las
casas separadas por astilleros,
el extenso cielo sereno se recor-
taba en placas de lapisldzuli y,
bajo la reverberacidn del sol,
los techos de pizarra y los mue-
lles de granito deslumbraban.
Un rumeor confuso se elevaba a
lo lejos en la atmdsfera tibia, y
todo parecia adormecido por
la ociosidad del domingo y la
tristeza de los dias de estio.

Aparecieron dos hombres.

Uno venia de la Bastilla y el
otro del Jardin de Plantas. EIl
mayor, con traje de pano, ca-
minaba con el sombrero echa-
do hacia atrds, el chaleco de-
sabrochado y la corbata en la
mano. El menor, cuyo cuerpo
desaparecia en una levita co-
lor castario, inclinaba la cabe-
za bajo una gorra de visera
puntiaguda. Cuando llegaron
a la mitad del bulevar...
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