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QUINTIN CRITICO DE CINE

“El cIne argentino es una

‘fuente de ver

ARIEL DILON

Como a otros les ocurre con
sus poemas, durante muchos
afnos —mientras trabajaba como
matemadtico, docente, progra-
mador de computadoras, arbitro
de fiitbol, disenador grafico— es-
cribio criticas de cine que guar-
daba en celoso secreto. Quintin
(nacido Eduardo Antin, Buenos
Aires, 1951) sostiene gue su acer-
camiento al cine fue en realidad
de orden geografico: hijo de una
familia de aficionados —incluso
hubo, parece, un abuelo socio de
alguna sala de cine—, alos 11 0 12
afnos se mudé al centro, a dos
cuadras de Lavalle, la calle de los
cines. “Entonces/iba al cine to-
dos los dias. Aquello era una co-
sa lujosa, muy distinta de ir a los
cines de barrio, donde daban dos
o tres peliculas. Se veia una sola
pelicula, en un buen cine”. En
1991 empezo por fin a ejercer el
oficio, como él mismo lo cuenta
medio en broma, “desde arriba”:
dirigiendo EIl amante, revista
fundada por un grupo de ama-
teurs que senalé un nuevo hori-
zonte a la critica de cine de nues-
tro pais, abriendo una senda que
luego seria tomada por diversas
publicaciones especializadas.
Desde hace dos afios, Quintin
también escribe y edita las pagi-
nas de cine de la revista trespun-
tos.

—¢;Coémo surgié El amante?

—Fue una de esas casualida-
des buscadas. Con Flavia de la
Fuente, mi mujer, y Gustavo No-
riega, teniamos en aquella épo-
ca un taller de gréfica. El duerio
de un video club muy grande nos
habia encargado un catélogo,
que debia incluir alguna opinién
sobre las peliculas. Entonces se
nos ocurrio6 la idea de hacer un
libro con todos los videos edita-
dos en la Argentina, trabajo inu-
til que por suerte nunca llevamos
a cabo, porque se habria desac-
tualizado al instante y venderlo
hubiera sido imposible. Empe-
zamos a comprar libros de cine,
gastamos casi toda la plata que
teniamos, algo asi como un de-
partamento, en comprar libros
de cine. En una de esas vueltas
por las librerias nos encontramos
con Sergio Olguin, que editaba
~y edita todavia— V de Vian. El
tenia ya la idea de hacer una re-
vista que se iba a llamar El
amante, ciney teatro. Lo prime-
ro que exigimos nosotros fue que
no hubiera teatro, una vieja fo-
bia cinéfila (risas). A los pocos
meses estdbamos haciendo esa
revista, y aunque se suponia que
nosotros sabiamos de cine y los
otros de editar revistas, lo cierto

es que todos sabiamos muy po-
co de todo.

—¢;Comeo sostuvieron la revis-
ta desde entonces hasta ahora?

—Como teniamos imprentas
conocidas, que nos fiaban, en El
Amante pusimos apenas dos-
cientos pesos cada uno. Los li-
bros de cine tampoco fueron
exactamente una inversion. A mi
siempre me parecio que si uno
tenia muchos libros tenia una
cierta tranquilidad moral, cual-
quiera fuera el trabajo que hicie-
ra. Los libros eran una especie de
custodia. Empezamos a hacer la
revista y tuvimos mads éxito del
previsto. Al principio llegamos
incluso a ganar dinero, era una
época en que el video estaba
muy en auge. Los video clubes y
editoras de video independien-
tes eran nuestros avisadores na-
turales, tenfamos mucha publi-
cidad. Pero todo eso se termino
vy El amante pasé a estar en una
especie de empate absoluto en
el que ya lleva varios anos. Se
mantiene graciasa lasventas: ca-

da niimero permite sacar el si-
guiente, y eso es todo.
—Cudles son tus referentes en
el campo de la critica?
—Siempre me han interesado
dos tipos de critica. En Francia,
la que surgié con Cahiers du
cinéma en la década del 50, a
partir del trabajo de André Bazin
y luego de Truffaut y de todos los
que serian los directores de la
nouvelle vague. Alli nace, se
podria decir, la critica moderna,
y una cierta idea del cine que se
prolonga en un tipo que para mi
es importante, Serge Daney, uno
de los pocos genios que ha dado
la critica de cine junto con Bazin.
Fue director de Cahiers y des-
pués de la pagina de cine del dia-
rio Libération. No es critica de
contenido ni critica formal, que
son respectivamente los para-
metros de la critica politizada
—de lo politicamente correcto en
el caso de los americanos—, y de
la critica que después derivé en
los estudios académicos estruc-
turalistasyde'moda emlos 80y
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“Me atrae la idea de escribir para un gran publico, no para cinéfilos o gente de cine que vio las mismas peliculas que uno” A

que ahora ha perdido fuerza y
fertilidad. Es en cambio una cri-
tica desde la ética del cine, des-
de la idea de un cine noble. Un
cine que se entrega a lo que uno
podria llamar lo real, y que tiene
una relacién de descubrimiento,
en contraposicion con otro cine
bastardo, basado en el efecto, la
presion cultural o ideolégica, y
el falso prestigio. Esta idea nace
junto con el cine moderno, con
Rossellini, con Antonioni, con la
nouvelle vage. Es una critica que
apunta a mostrar lo que el cine
tiene de especifico, lo que sélo
puede hacer el cine.
—Mencionaste otro tipo de
critica que también te interesa...
—Si, también me gustaron
siempre los criticos norteameri-
canos. Gente como Pauline Kay-
le, una mujer completamente ar-
bitraria, que escribia en primera
persona, como la mayoria de los
norteamericanos, y con la obli-
gacion de dar cuenta de todas las
peliculas por igual ante un pu-
blico muy general y muy popu-

lar. Son criticas de un gran eclec-
ticismo y una gran libertad, que
apuntan a interesar al especta-
dor. A mi, como lector de criti-
cas, me hicieron descubrir que
ademds de lo que dicen sobre las
peliculas, me interesa mucho se-
guir los pensamientos del criti-
co por su atractivo, su humor, su
gracia... y por su ferocidad, su
posibilidad de ser irreverente, de
no estar atado a prejuicios cul-
turales.

—;Quién es el lector de criti-
cas de cine?

—Me atrae la idea de escribir
para un gran publico, no para
cinéfilos o gente de cine que vio
las mismas peliculas que uno y
que tiene los mismos sobreen-
tendidos. Me parece estimulan-
te tratar de interesar a ese lector
que uno llamaria un espectador
asiduo, no un entendido ni un
experto, sino alguien a quien le
gusta ir al cine, que lee otras cri-
ticas y que esta confundido y
protesta porque piensa que los
¢riticos son vendidos y »pag.8
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SERASTHLAN GORDIN

Si bien no est4d presentada como
una retrospectiva, la exposiciéon
de Gordin recorre todos los
estilos y obsesiones de su autor,
nacido en Buenos Aires en 1969

En Ruth Benzacar
Florida 1000
hasta el 12 de junie
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Sin metaforas, y con la precision de un maquetista, Sebasti{in Gordin crea en
Ruth Benzacar un mundo diminuto que genera tanta angustia como felicidad

MARINA MARIASCH

Levantar de una mesa donde
no queda nadie un plato semi-
vacio. Juntar los vasos usados en
la madrugada de la fiesta de la
noche anterior. Salir de la habi-
tacion de un hotel, revisando los
cajones para no olvidarse nada,
y cerrar la puerta por ultima vez.
No necesariamente son escenas
tristes, pero seguramente lo son.
Asi de tristes pueden ser las
obras de Sebastidn Gordin (Bue-
nos Aires, 1969): escenas tristes
que encierran un momento de
felicidad, o al revés. De ellas se
desprende la alegria de un lugar
recuperado o la tristeza de sa-
berlo perdido.

Gordin trabaja en gran medi-
da con el vacio. Esto es: vacio de
gente, vacio de vida, falta de es-
peranza. No se podria decir lo
mismo acerca de su arte en ge-
neral, que no sélo estd vivo sino
que sacude su alrededor. Y en esa
contradiccion entre lo que sus
obras son o tienen y lo que re-
presentan no tener, surge un
efecto de ternura. ;De qué otra
manera puede calificarse el de-
talle que permite leer en las mar-
quesinas de los pequenos cines
la pelicula que alli se proyecta?
Gordin se rodea de un vacio
mortal, pero ese despojo no le
impide que lo que hay se cons-
truya sobre todos y cada uno de
sus detalles.

Aungque lo triste de sus obras
se asemeje a la nostalgia de los
nifios Gordin complica el modo
de la percepcion infantil. En vez
de dibujar a su papa disfrazado
de Superman, realiza —on estéti-
ca de nifio-la escultura de un
muerto. Y en vez de dibujarse a
si mismo con la camiseta del
diez, se replica en distintos juga-
dores de todo el mundo. Un ob-
jeto central de su muestra actual
es una escultura de proporcio-
nes humanas, acostada. Su su-
perficie es totalmente blancay
lisa, su cabeza, su cara es simpa-
tica. Es un hombre muerto, no
cabe ninguna gracia. Y sin em-
bargo, nadie llora por eso.

Hay otro muerto en esta

muestra —que no fue llamada re-
trospectiva, y sin embargo retine
trabajos de distintas épocas, téc-
nicas y estilos—. Esta vez es una
mujer, mdas bien una munequita
tamaifo barbie, que flota boca
abajo en la superficie de aguas
de resina turquesa. Gordin repo-
ne en una pecera la pesadilla in-
fantil de la muerte en el lago y la
muerte del pez dorado.

Otra manera de hablar de eso
es, para Gordin, matar las meta-
foras usuales yendo directo a la
imagen. Sus Siete cines —cuando
Gordin se vuelve arquitecto y
presenta la maqueta de un pro-
yecto que se completa en la ma-
queta misma— dejan ver los la-
drillos nimios colocados, algin
dia, uno arriba del otro, las co-
lumnas, las ventanas, las entra-
das, los carteles. Un pueblo ciné-
filo y fantasma que muestra ras-
tros del pasado, esfuerzos anti-
guos, un momento donde hubo
futuro y donde no lo hay mas.
Pero toda esa sobrecarga de de-
talle casi obsesiva no deja ver
mads gue-una gran desplacion.
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Resto del mundo I, acuarela sobre papel, 40.5x35 cm, 1999

Sus espacios fantasma no care-
cen de cardcter. A Gordin le in-
teresa el espectdculo.

En el espectdculo, como en el
arte, alguien ve y alguien —o al-
go— es visto. Gordin —exhibicio-
nista y voyeur— refuerza ese mo-
vimiento de los términos en
cuestion. Con sus esculturas en
forma de cajas con medidas bas-
tante amplias, de madera bri-
llante y con una mirilla por don-
de espiar el interior, consigue
que el que ve no sdlo lo haga
porque esta parado con los ojos
abiertos, situacién casi exclu-
yente en sociedad. Obliga a acer-
carse, tal vez agacharse, y mirar.
Antes, se descubrian escenas de
amor en miniatura: una estacion
de tren diminuta, perfecta, en la
espera enorme del vacio de la ca-
ja grande; o dos insectos de im-
pronta de juguete dandose besi-
tos. Ahora se ve el espectaculo,
otra vez, duplicado: visto desde
arriba, como desde un avién en
vuelo, el Luna Park, el mitico es-
tadio de reuniones masivas.

Ese, el masivo, es el lenguaje
que Gordin habla mejor. Es en
ese espacio donde, aunque la
masa no esté, se siente cémodo
para vestir short, remera y boti-
nes y gambetear en la piel de sus
multiples heterénimos futbolis-
tas de equipo de Resto del mun-
do 1, una acuarela. Gordinho,
O’Gordin, Gordine, Gordinescu,
Van der Gordeer, Gordinov, Gor-
dinez, lo hacen estrella de una
cancha que retine a los mejores
a nivel mundial. Aqui, en el fiit-
bol, la carencia que provoca do-
lor est4 en la fantasia irrealizable
e imposible que s6lo permanece
como tal. El fiitbol, el cine, el es-
tadio son instancias idealizadas
a las que accedemos sélo detrds
de un vidrio.

Nunca la muerte-se ve .tan

bien como en una cldsica natu-
raleza muerta. Con ese efecto de
hiperrealismo juega Gordin en
sus obras. La representacién de
la realidad conserva las divinas
proporciones naturales y la ima-
gen se reproduce con perfecta
exactitud. Es el trabajo de un ar-
tesano el que coloca pieza por
pieza las tablitas de madera que
arman el piso de parquet de un
living absolutamente vacio. Los
muisculos de los jugadores de
fiitbol en sus torsiones, los cines,
el Luna Park reproducen —en mi-
niatura— fielmente la realidad,
pero a la vez son extrafos. Se
vuelven extranos en la extrac-
cion; es como si una escena
domeéstica flotara sin personas,
aislada en el espacio. Como las
camitas vacias vistas desde arri-
ba de Guillermo Kuitca. La mis-
ma extraneza surge al mirar den-
tro de otra de las cajas por un
agujero a través de una lente, y
ver alli dentro un living sin vida,
ni humana ni de ninguna otra
especie, aislado en un espacio y
tiempo inciertos.

Constelacion es una obra que
pende del techo, y la extraneza
que produce es mas directa. Alli
vislumbramos una escalera al
cielo, el acceso a un lugar del que
quedamos afuera, como siem-
pre, y del que sélo podemos
apreciar, como en una constela-
cion, sus brillos inalcanzables. La
caja en esta obra no permite ni
siquiera espiar, sélo sugiere lo
que hay mas alla.

Gordin arma mundos dimi-
nutos en relacién al campo infi-
nito del universo. Un movimien-
to similar al de Miguel Harte con
sus burbujas que encierran bi-
chitos en el enorme plano azul
tornasolado, o los grupetes de
ositos de Alfredo Prior que con-
templan la inmensidad delano-

1000 pero con radio de 600

GORDIN CONSTELLATION

Esta muestra acaba final-
mente con el malentendido
del Gordin jugueton ese-qr-
tista-joven-tan-imaginati-
vo-que-hacia-esas-cajistas-
tan-ocurrentes. En esa cele-
bracion entusiasta se es-
condia solapado un pe-

‘querio desprecio: el mismo
que suelen reservar los adul-
tos para los juegos infanti-
les. Esbozo de sonrisa o mi-
rada por sobre el hombre.
Porque en las peripecias del
ingenioso pintor Gordin de

- la mancha su agudo sentido
del humor (desopilante y '
profundo) fue confundido q
menudo con una boutade.

Pero hace rato que Gordin
es cosa seria; en realidad lo
viene siendo desde su pri-
mera muestra, 10 anios atrds
en el Rojas. Gordin es grave
e intenso cuando juega y mi-
ra fuitbol con su equipo de
heteronimos, cuando se ena-
mora de su chica y también
cuando trabaja. Esa dedica-
cion rigurosa -entendida al
modo de los ninos y los de-
portistas- es su mdxima di-
version. La obra de Gordin
sencillamente es en serio, sin
necesidad de la ironia como
escudo o el ingenio como

Gordin disfruta tanto de
las emociones fuertes que

puede pasar de lo microalo
‘macro sin alterarse. [Cémo
podrian asustarlo los cam-

‘bios de dimensiones si la
tension entre opuestos estd

~ diminuto. Del XL al XS y vi-
 ceversa. De los mundos es-
- piados a través de mirillas
~ proyecto de Golliat (sin Da-
- vid) después de la piedra. O
 la obra nacida de un dolor
también inmenso: el ornito-
~rrinco arrancado de los bra-
zos del hombre de las nieves
~ en una exhibicién anterior
~ retorna ahora gigante soste-
~ niendo en pietd a un Gordin
la ven? jPero si es parte de la
muestra! Sélo que Gordir
 acostumbrado a las grandes
 cruzadas, monto una exhi-
~ bicidn con centro en Florida

~delamuestra)

che que los rodea. Eso, Gordin lo
hace en tridimensién. Pero con
sus futbolistas o con un cémic de
unos afos atrds también de-
muestra que no sélo es un ma-
estro de la escultura sino tam-
bién un crack del plano.

La perfeccién a veces puede
causar angustia. Algo de eso ge-
neran las minuciosidades de
Gordin. El artista consigue que
ese sentimiento sea sélo la mi-
tad del efecto. La otra mitad estd
mads cerca de la felicidad. Aun-
que las imagenes pertenezcan a
un pasado que nunca existi6oa
un futuro que nunca serd,
Gordin fantasea.
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“Dia 1. Bach. Tuvo muchos hijos y compuso muchas mas obras clave para
el desarrollo de la musica occidental y ahora ocupa muchisimos mas sitios...”

Dia 1. Bach. Tuvo muchos hijos y
compuso muchas mas obras cla-
ve para el desarrollo de la maisi-
ca occidental y ahora ocupa
muchisimos mas sitios en la red.
Casi todos tienen una biografia
y un listado de obras que no
aportarian gran novedad. Quizas
tampoco sea nueva la relaciéon
muisica-matemdticas asi que que
en ams.org/new-in-math/co-
vers/canons.html se encargan de
describir las funciones ma-
temadticas implicadas en las
obras en forma canon que Bach
compuso. Leo: “la operacién que
produce laVoz2delaVoz 1 esla
traslaciéon en el tiempo. Si la se-
cuencia melédica de laVoz 1 es
representada f(t) siendo t el nui-
mero de compases la Voz 2 seria
representada g(t)=f(t-2)".

Dia 2. L.a amazonia es el laberin-
to mas grande del planeta; las
amazonas, nos dicen, mujeres
cazadoras que se amputaban un
seno para manejar el arco con fa-
cilidad. Laberinto y caza parecen
ser las palabras claves del lugar
donde estoy: amazon.com. Es co-
mo la biblioteca-laberinto de
Borges pero llena de discos don-
de se caza infinidad de especies.
La forma de clasificacién de la
inmensa selva es también bor-
geana, es como esos idiomas im-
posibles que Borges inventaba:
Blues, Musica de Peliculas, New
Age, Los Primeros en Ventas, In-
ternacional, Rock/Pop, Miscela-
nea. No hay duda que lo mas in-
teresante es Misceldnea. Voy. Y el
tono de la clasificacion insiste en
conservarse a s misma: General,
Ninos, Autoayuda, Nostalgia, Se-
llos Editores Independientes,
Muiisica para Ukelele, Karaoke,
Muiisica para Bodas, Polka.

Dia 3. Si el tango es la muisica de
Argentina en el mundo es aqui
donde puedo confirmarlo. Mil
lugares sélo acerca del aspecto
musical. En gaucho.net puedo
comprar partituras editadas por
los hermanos Breyer, en rots-
pel.a.se/cdtango.htm, discos de
la guardia vieja, en informa-
tik.uni-frankfurt.de puedo
aprender a ser un milonguero
consumado. Volver con mas
tiempo.

Dia 4. Bill Evans vio Buenos Aires
y después murié. Murié joven
pero su alma y su talento com-

pendiaban como no se ha visto,

cuatrocientos afnos de miisica,
de Palestrina a Stravinsky. To-
maba un acorde, cuatro notas, y
las combinaba exhaustivamen-
te: uno por dos por tres por cua-
tro, después otro, uno por dos
por tres por cuatro, las veinti-
cuatro de cada uno por las doce
notas y después todas las otras
combinaciones entre todas. Bus-
co Evans. Newsville Evans,
Courtney Evans, Evans Morrison.
Brian Henresey (chequear) fue
amigo del pianista por dieciocho
afnos. En una visita el misico se
sorprende al encontrar tanto ma-
terial propio que no recordaba
haber grabado en lugares en los
cuales no recordaba haber esta-

do. Brian hizo la capilla Evans en
beml.comdek.ne.au. Seiscientas
horas de audio incluyendo iné-
ditos, doce horas de entrevistas,
veinte horas de video, transcrip-
ciones, partituras y articulos pu-
blicados a lo largo de treinta y
siete afnos. No entiendo bien la
disponibilidad y el pago por
algin servicio.

Dia 5. En los arrabales se con-
funden la cindad y la pampayla
sombra del tapial puede parir la
sombra del asesino o un com-

Ingreso tango, tipio
mal, tipio tao y leo:
disminuye las palabras
y todo sera beneficioso

presor de archivos de audio que
dejan en el CD que lleva como
un arma trescientas cincuenta
canciones de Los Beatles. Ilegal.
Pero robarle a grandes empresas
no las afecta y beneficia de-
mocraticamente a muchos. Pe-
ro la propiedad intelectual exis-
te como marco y no tiene porque
ser inflingido. Pero éste es un ti-
po de revolucién con otro esta-
tuto. Pero qué pasa con lo que le

corresponde a los artistas. Pero
si las mismas empresas ya lo uti-
lizan como mecanismo publici-
tario con la tactica de “el prime-
ro es gratis”.

Pero hay sitios oficiales como
mp3.com. donde hay muchos
géneros. Miro y miro pero nada
me atrae excepto, en el rubro
Blues, un grupo que se llama
(quiero ver qué hay detras del
nombre) Los Armadillos de Pan-
talones.

Dia 6. Si un odre no contiene vi-
no contiene miusica o, al menos
es el dtero posible de la miisica.
Supongo que asi deben pensar
en Irlanda, Escocia, Gales y, mas
alla del Canal, en la Bretana fran-
cesa y en la Galicia espafola. Yo
le decia, al odre, gaita. Su her-
mano es la scottish pipe: de uno
a tres pedales (que deben inter-
pretarse como las cafnas que dan
una nota sostenida indefinida-
mente) y otra cafna para ocho o
nueve notas mds agudas. Las bag
pipes y las ullieann pipes (Sting
la usé6 en uno de sus trabajos) lle-
gan a las dos octavas, unas die-
ciséis notas, y pueden hacer cier-
tos acordes porque tienen canas
adicionales. Para nombrar esta
tradicion que se remonta a esos

muisicos que tocaban, distantes,
en las alturas, se usan las pala-
bras miisica y celta. En mil no-
vecientos sesenta se incluye la
guitarra aunque algo habia pa-
sado con el mandolin, la man-
dola y el mandocello unos siglos
atras. Creo que se fortalece un
formato cancién, algo mds ur-
bano y no sélo fuertemente ins-
trumental. Creo también que hay
mucha gente interesada en este
tipo de miisica ya que a ceo-
las.org entran casi un millén de
tipos por mes buscando nove-
dades discogréficas, calendarios
de eventos. Recuerdo que, justo
frente al Parana tocé hace unos
anos Milladoiro, un ensamble
celta de Galicia. Una muisica muy
poderosa ritmica, melédica y
timbricamente. Me habria gus-
tado experimentar la sensacién
de escucharlos desde la ribera de
la isla, tomando algiin vino en un
pequeno odre para nacer borra-
cho, en la mafana, desde el tte-
ro de la noche.

Dia 7. Ingreso tango en un bus-
cador, tipio mal, tipio tao y me
obligo a leer: disminuye las pa-
labras y todo sera beneficioso.
Un torbellino no persiste duran-
te toda una manana.

DESGUBRA TOUAS LAS CULTURAS
DE CABLEHOGAR

SIEMPRE UN PASO ADELANTE.

Solicite promotor al Tel. 4206600 - Cordoba 2031
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DICCIONARIO
DE LA BIBLIA

DE W.R.F. BROWNING

JORGE FONDEBRIDER
GERARDO GAMBOLINI

William Butler Yeats nacié en
Dublin en 1865. Fue hijo de John
Butler Yeats y de Susan Pollexfen,
ambos miembros de la clase al-
ta protestante, aunque la rama
paterna —-mas noble que la ma-
terna- se habia venido a menos.

La infancia de Yeats transcu-
rrié entre Dublin y Sligo, donde
la familia materna tenfa propie-
dades.

En 1867 John Butler Yeats, li-
brepensador y ateo, abandondé
su profesién de abogado para
dedicarse a la pintura. Con ese
objeto, los Yeats se trasladaron a
Londres, donde el joven William
permanecio durante trece anos,
interrumpiendo su estadia para
visitar en los veranos a los abue-
los Pollexfen en Sligo.

Alos 19 anos regresé a Irlanda
para cursar estudios en una es-
cuela de arte en Dublin. Perma-
necio alli dos afios y, luego de
publicar un primer libro, regresé
a Londres, donde fundo el Rhy-
mers’ Club.

Yeats era un avido lector. Por
influencia de su padre, se inte-
reso en las ideas de Matthew Ar-

DESPUES DE YEATS

nold, Walter Pater, la estética pre-
rrafaelista y en los poetas roman-
ticos crepusculares. De Arnold
—al decir de T.S.Eliot—, el joven Ye-
ats tomo la idea de considerar al
arte como una religion; el poeta,
por lo tanto, era una especie de
sacerdote. De Pater, en cambio,
Yeats tomo el culto a la pasion
como respuesta a los excesos de
la moral victoriana y la vulgari-
dad a la que, segiin su punto de
vista aristocratico, lleva el pro-
greso.

Para Pater, la “pasion poética”
es la que le da un sentido hicido
a la vida. Para alcanzarla hay que
buscar en seres y objetos lo que
es esencial; vale decir, la belleza.
El problema es que en esa bus-
queda de la belleza Yeats tiene
sus propias ideas, muchas veces
excéntricas. Por ejemplo, com-
parte con muchos romdnticos la
nocion de que la belleza estd en
lo extrano. Por eso mismo, no es
comprensible para las masas. En
otras palabras, el arte no debe
abrevar en la realidad, que es
vulgar. De ahi que Yeats, como
derivado de su concepcion este-
ticista —pero también por cues-
tiones de clase y esnobismo—,
abominara de las ideas de “pro-

i

greso”, “ciencia” —a la que llamé

Jorge Fondebrider y Gerardo Gambolini
inician el viernes un curso en el San Patricio

Organizado por la comuni-
dad irlandesa de Rosario, este
viernes a las 19.30 comienza
en el San Patricio (Salta 2643)
un curso sobre poesia irlande-
sa, dictado por los autores de
esta presentacion de W. B. Ye-
ats.

Lo gaélico y lo céltico, la
profesionalizacion de los es-
critores, el legado de Yeats, la

DICCIONARIO DE LA BIBLIA

poesia de James Joyce, la pro-
sodia gaélica, Patrick Kava-
nagh y los modernistas irlan-
deses son algunos de los temas
de este curso, que culminara
el 28 de agosto con la presen-
cia de Peter Sirr, director del
Irish Writer Center y uno de los
mas destacados autores irlan-
deses contemporaneos. Infor-
mes en el 4301775.

“religién de los suburbios”-y
“democracia”. Asi, los poetas no
debian ponerse a opinar sobre el
presente, bajo el riesgo de caer
en las trampas del realismo.

El cuadro de este primer Yeats
se completa con su interés por la
teosofia. Segin la misma, nues-
tro conocimiento de Dios es in-
tuitivo y tiene lugar a través de
fuerzas del todo independientes
de nuestra voluntad. Por lo tan-
to, en la base de toda religiosidad
siempre existe una sabiduria di-
vina, Uinica y universal a la que
s6lo acceden los iniciados, quie-
nes luego la mantienen en se-
creto.

En Londres, Yeats frecuenté
los circulos teoséficos y, mas tar-
de, junto a su amigo AE (seud6-
nimo del poeta George Russell)
fundé una sociedad teosdéfica
que sostenia que la poesia era lo
mas cercano a la religion revela-
da. De acuerdo con el propio Ye-
ats, la teosofia —opuesta a las ide-
as cientificas de las que su padre
era ferviente seguidor- le permi-
ti6 liberarse de la influencia pa-
terna.

Lo que salvé a Yeats de per-
manecer de manera exclusiva en
las doctrinas del esteticismo o de
convertirse en un poeta esotéri-
co completo fue, precisamente,
Irlanda.

Durante su estadia en Inglate-
rra, sus condiscipulos del cole-
gio le hicieron sentir que no era
un inglés, sino irlandés. Pero,
;qué tipo de irlandés era Yeats?
Ya dijimos que pertenecia a la
clase alta y que provenia de una
familia protestante, dos elemen-
tos que lo alejaban inmediata-
mente de la Irlanda que se rei-
vindicaba como la “auténtica Ir-
landa” que habia sido represen-
tada en el pasado inmediato por
numerosos movimientos revo-
lucionarios. Pensemos, por ejem-
plo, en Thomas Davis y su
“Young Ireland” (la Joven Irlan-
da), y en la sociedad de los Fe-

Entre el catolicismo y el protestantismo, el autor Qe_EI yelmo doradoy :
premio Nobel en 1923 sentd las bases de la poesia irlandesa contemporanea

nianos, cuyos lideres fueron Ja-
mes Stephens y John O’Leary. Es-
te ultimo adquiere especial im-
portancia, ya que Yeats lo admi-
raba y también lo frecuentaba
asiduamente. Entre otras cosas,
O’Leary le recomendé a Yeats
que leyera a los poetas que
habian escrito siguiendo las doc-
trinas de la “Joven Irlanda”, 3
quienes Davis —también él poe-
ta— les habia reclamado que cul-
tivaran el “espiritu animal” M4s
tarde, Yeats escribiria: “De los de-
bates sobre la Joven Irlanda, de
las conversaciones con O’Leary
y de los libros irlandeses que me
presto o regald, proviene todo lo
que he intentado hacer desde
entonces. Comenzaba a saber
mucho sobre los poetas irlande-
ses que habian escrito en inglés,
Leia con emoci6n libros que hoy
encontraria ilegibles y encontra-
ba romanticas vidas carentes de
gracia y aventura”.

Esos libros que Yeats ley6 a
instancias de O’Leary decian que
habia que darle la espalda a In-
glaterra, que Irlanda era mejory
poco mas que eso. Su tono era
marcadamente sentimental y su
factura, descuidada. Era poesia
ala que los criticos consideraron
formalmente mala.

Si Yeats no escribi6 de esa ma-
nera fue, en primer lugar, porque
se habia educado en el esteticis-
mo Yy, por lo tanto, la preocupa-
cién formal le resultaba absolu-
tamente necesaria; en segundo
lugar, porque tenia talento y una
idea levemente diferente de Ir-
landa: el pafs tenia un caracter
original que los ingleses habian
contribuido a ocultar, que los po-
etas irlandeses nacionalistas
habian cercenado y que debia
ser redescubierto, por ejemplo,
a través de la teosofia que per-
mitiria la unién de los irlandeses
catolicos y protestantes mas alla
de sus propias iglesias.

La respuesta estaba justa-
mente en el medio. Como escri-
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Un excelente ingreso teolégico,
histérico, hermenéutico,
politico y literario a uno de los
textos fundamentales de la
historia de la humanidad

Paidas
Barcelona, 1998
495 paginas

ARIEL DILON

El profesor Browning, durante
22 afios canonigo de la catedral
de Oxford, docente de estudios
del Nuevo Testamento en el Cud-
deston College y en el Westmins-
ter College, autor de Commentary
on St. Luke’s Gospel, Meet the New
Testament, The Anglican Synthe-
sis y Handbook of the Ministry, tie-
ne —como este breve curriculum
lo sugiere- suficientes méritos co-
mo para que no se pueda esperar
de €l otra cosa que un mero repa-
so del canon.

Lo que inmediatamente llama
la atencion del lector en este Dic-
cionario de la Biblia, version es-
panola del Oxford Dictionary of
the Bible que escribi6 a pedido de
la Oxford University Press (1996),
es precisamente la extraordinaria
imparcialidad de su redaccién. El
viejo candénigo es un intelectual
de fuste, enfrentado a un univer-
so escritural de pasmosa com-
plejidad, esto es, un conglomera-

do de versiones, intervenciones,
recortes, agregaciones, apocrifos,
traducciones, y traiciones, en per-
petua ebullicién desde hace por
lo menos cinco mil afios. La pe-
culiar indole de su materia lo
obliga a ser —a la vez que un teé6-
logo— un historiador, un fil6logo,
un hermeneuta, un politélogo, un
critico histérico y literario. Y por
eso mismo su disposicién no
podria distanciarse mas de la del
propagador de una religién reve-
lada. El Diccionario de la Biblia es
un laberinto de espejos con dos
mil puertas: se entra por cual-
quiera de ellas y se permanece
cautivo en su interior, vagando en
sus corredores de cristal, llenos de
revelaciones, no para la fe, sino
para el intelecto. Cada saciedad
conduce a nuevas curiosidades y,
como ocurre a menudo con los
buenos diccionarios, es casi im-
posible darle meramente una ho-
jeada o consultar una sola defini-
ciéon. El consultante, ya sea un
nedfito o tenga algiin conoci-
miento de la literatura biblica,

tanto del Viejo como del Nuevo
Testamentos, se ve asaltado por
sus propias preguntas, durante
anos no contestadas y olvidadas.

En cada entrada se encuentra
una muestra, un corte que per-
mite sospechar la naturaleza ina-
prehensible, conjetural del todo.
Browning demuele la expectativa
de fijar un criterio de verdad. Ca-
da definicién es contrastada con
sus opositoras, con la situacién
histérica y lingiiistica en la que el
concepto fue acufiado, utilizado
o reinterpretado, y con todo lo
que se ignora acerca de esa situa-
cion, alejada en el tiempo y me-
diada por tantas capas de barniz
simbélico. Asi, muchos de los tex-
tos que integran el canon son asu-
midos como intervenciones poli-
ticas, ligadas a un determinado
contexto, a una determinada ne-
cesidad estratégica, a determina-
dos prejuicios, tensiones, pre-
cauciones. Y casi toda la vulgata
acerca de las ensefianzas de Cris-
to, por ejemplo, o de su relacién
con el judaismo, o de las ideas de

Satands, del cielo, del infierno, del
juicio final y el apocalipsis, asi co-
mo la unicidad que las lecturas li-
neales suelen atribuir a los episo-
dios biblicos, sucumben a la prue-
ba de un conocimiento tan cabal
como prudente.

Este diccionario quiza conten-
ga, como muchos, una involun-
taria definicién de si mismo. Se
trata de la expresion alemana Sitz
im Leben: “Designa el contexto
social o situacion vital en que sur-
gi6é una narracién. Lo que pre-
tende hacer ver es que los detalles
concretos del Antiguo Testamen-
to s6lo se pueden entender cuan-
do se relacionan con la cultura y
la vida social del antiguo Israel. La
indole de la situaci6n social de-
termina el estilo de la comunica-
cién. En el Nuevo Testamento, los
criticos investigadores tratan de
relacionar los dichos de Jestis con
el Sitz im Leben de la Iglesia en
que fueron transmitidos y tam-
bién con el Sitz im Leben del mi-
nisterio, donde pudieron tener su
origen”.
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bi6 Yeats: “Habia notado que los
catoélicos irlandeses, que habian
engendrado tantos martires poli-
ticos, carecian del buen gusto, de
la cortesia casera y la decencia
que yo habia conocido entre los
irlandeses protestantes, y, sin
embargo, la Irlanda protestante
parecia no pensar en otra cosa
gque en abrirse camino en el
mundo. Pensaba que podriamos
juntar las dos mitades si logra-
semos una literatura nacional
que hiciese a Irlanda parecer
hermosa a la memoria y que, no
obstante, estuviese depurada de
todo provincianismo mediante
una severa critica, una pose eu-
ropea’.

Para ello, nada mejor que re-
currir al pasado legendario y so-
meterlo al rigor formal que habia
aprendido entre los ingleses y
franceses. Segiin Edmund Wil-
son, “Si no pensamos ordinaria-
mente en Yeats como en un po-
eta simbolista es porque, al lle-
var el simbolismo a Irlanda, lo
alimenté con nuevas fuerzas,
dandole un acento especial que
nos lleva a observar su poesia
desde la perspectiva de sus ca-
racteristicas nacionales, mas que
desde el punto de vista de su re-
lacién con el resto de la literatu-
ra europea’.

Por lo dicho, en los iltimos
anos del siglo XIX, Yeats apareci6
especialmente asociado con
otros dos escritores irlandeses:
Augusta Persse (conocida como
Lady Gregory) y John Millington
Synge. Segun Louis MacNeice,
“Ambos lo ayudaron a recuperar
la imagen de la Irlanda de su in-
fancia. Lady Gregory revivio su
admiracion por los terratenien-
tes anglo-irlandeses (...) Parale-
lamente a esto, adquiri6 un des-
precio por las clases medias. Syn-
ge, por su parte, supo fortalecer
la vieja admiracién que Yeats
sentia por los campesinos irlan-
deses, y le hizo vislumbrar nue-
vos aspectos”.

Los tres fundaron la National
Literary Society (1891) y, algo
mas tarde, la Irish National The-
atre Society (1899), que todavia
funciona en Dublin. Como gru-
po, fueron responsables del mas
promocionado de los muchos re-
nacimientos literarios de su pais,
cuyas notas distintivas estan da-
das por la imagen de una Irlan-
da idealizada, melancélica v ru-
ral, en la que creyeron ver la
esencia nacional por excelencia.
Sin embargo, Yeats, Lady Gregory
y Synge poco tenian que ver con
el campo, al que cantaron desde
el seno de la clase acomodada.

Por estas circunstancias, se los
acus6 de desconocer al pueblo
irlandés. Oscar Wilde, por ejem-
plo, dijo que el grupo provenia
“de una clase que —principal-
mente por razones politicas— no
toma en serio al populacho y no
sabe nada de su pasion, su tris-
teza y su tragedia”. Asimismo, ca-
lificé a la Irlanda de Yeats como
“la Arcadia de un humorista”. Por
otra parte, Declan Kiberd sefalé
que el amor a los paisajes irlan-
deses de estos tres escritores era
en realidad una estrategia del
imaginario protestante.

Finalmente: el amor de Yeats
no correspondido por la actrizy
revolucionaria Maud Gonne y la
puesta en practica de algunas de
sus ideas que habia esbozado ti-
midamente en sus poemas y que
luego, en la practica, se encon-
traron en el origen la guerra an-
glo-irlandesa terminaron de es-
pantarlo. Abandoné entonces las
brumas célticas y comenzo a es-
cribir una poesia formalmente
mads llana, pero llena de simbo-
los y espectros que, acaso entre-
vistos en las frecuentes practicas
de espiritismo que compartia
desde 1913 con su joven esposa
médium, ofrecen una version ci-
clica de la historia. Esta, desde su
punto de vista, estaba conclu-
yendo el ciclo cristiano y de-
mocratico para dar lugar a otro,

William Butler Yeats nacio en Dublin en 1865; murié en Francia en 1939

pagano y aristocratico, que
acerco a Yeats al fascismo. Todo
hace suponer que el casamiento
también influyé en el progresivo
realismo con que Yeats traté la
pasion sexual y la dicotomia en-
tre carne y la espiritu

Yeats escribié poesia, prosay

teatro. Por su maestria técnica -y
no por sus ideas filoséficas o
politicas- fue unanimemente
aclamado en el mundo de la po-
esia en lengua inglesa.

En 1923 recibid el premio No-
bel de Literatura. En cuanto a su
propio pais, pretendi6 crear una

escuela de poesia basada en lo
que €l consideraba eran los va-
lores trascendentes de Irlanda.Lo
logré parcialmente, aunque de-
saté una importante reaccién
que dio origen a la poesia irlan-
desa contemporanea.Muri6 en
1939 en Francia.
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La cancién de las ciudades

DE MATILDE SANCHEZ

En lugar de seguir las
convenciones del libro de viajes
y de la novela de iniciacién,
Sanchez las transgrede y ofrece
un relato intimo'y puntual

Seix Barral
Buenos Aires, 1999
287 paginas

es un libro de viajes, es un libro
de paradas. Se elimina la marcha
para destacar la estacién. La
aventura —que se resume en el
encuentro con lo extranjero —no
estd en la ruta, en el camino, si-
no en el transito local, el recorri-
do “localista”, levemente exotico,
de las calles de una ciudad im-
propia o, mds quietud aun, la
conversacion antropélogica en-
tre la periodista y el inglés en el
capitulo “Ushuaia” en 1996, jun-
to a una ventana que paraliza la
escasez de paisaje. Por esta cau-
sa, los relatos de La cancién de
las ciudades son a medias los de
una paseante, a medias los de
una viajera; tienen del paseo la
gratuidad del recorrido, les falta
del paseo el olvido de la motiva-
cién; tienen del viaje el anuncio
de la melancolia, les falta del via-
je el encanto de la distancia. No
van de un lado a otro ganando

geografias, continentes y mares,
no van de un punto a otro en un
mapa planeado o azaroso (la di-
ferencia, aunque esencial porque
marca la incompatibilidad entre
el turismo y la aventura, no im-
porta tanto aqui: se trata de en-
fatizar cierta inmovilidad, cierta
contencidén de la ciudad amura-
llada). Del tren nocturno que lle-
va a la narradora y a suamiga a
Polonia se recuerda el ambito ce-
rrado del compartimiento, la
conversacion en las literas; del
tren a Chrzanov en el mismo via-
je hacia el museo de Auschwitz,
las albéndigas grisdceas del bar
de la estacion.

Como si sé6lo narrara un tra-
yecto en avion que sustrae la pe-
ripecia del periplo para simular
la inmovilidad absoluta, este li-
bro pone en caja cualquier ex-
periencia de la extensién mayor:
“Con el avion el tiempo se con-
trae, no hay desplazamiento si-
no simple transporte, como si te
desvanecieras para materializar-
te en otro lugar”. La cancidon de

las ciudades no puede mas que
decidirse por los aviones o por la
bicicleta en Amsterdan y no por
los barcos de los inmigrantes es-
pafioles, y justo €se es su cuento
sobre la modernidad.

Una “novela intermitente”, di-
ce Sanchez en el prélogo, y la in-
termitencia no es de la atencién
(nada mas atento que la mirada
de Sanchez) sino del aprendiza-
je (“los prestigios del Bildungs-
roman”). El viaje como una te-
oria del conocimiento se da por
etapas y es deudor de la idea de
progreso. Sin embargo, la figura
de La cancidn de la ciudades no
es la linea (las paralelas del ca-
mino) sino el punto (el lugar
donde las paralelas se retinen).
El indice del libro dibuja el es-
pacio y el tiempo como una evo-
lucién sin continuidades, luga-
res datados como piezas de una
coleccion: “Amsterdam, 79”; “Ali-
cante, 84"; “Berlin, 86"; “Craco-
via, 86"; “Canelones, 94”; “Piro-
vano, 94”; “La Habana, 97". “Es-
tuve alli en esos anos exacta-

mente”, dice Sanchez, y nada di-
ce de los buenos caminos que
alli la condujeron. Esa eleccion
es decisiva en La cancion de las
ciudades y, ademas, la que per-
mite el ensayo politico-costum-
brista, (la viajera abandona el
viaje: se detiene y observa). Pero
un costumbrismo muy singular,
muy interesante por otro lado,
que desestima las pautas del co-
lor local y que se aprovecha de
las cualidades de la autobio-
grafia, ese modo ficticio y con-
fiable de, otra vez, borrar distan-
cias.

A medio camino entre la ge-
neralidad —“los uruguayos son
indolentes”- y el pormenor —“las
manos del Azul no pesaban, sos-
tenian su propio peso acentuan-
do la precision™- la descripcién
de costumbres es también la his-
toria personal de las jornadas en
ciudades extranjeras.

La cancion ... es ese relato ex-
tranjero, puntual e intermitente,
por poco sedentario, que de los
viajes prefiere la estadia.
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Pushkm, festejado. Pésters
sobredimensionados con la ima-
gen de un Pushkin de rulos ta-
pan las fachadas grises de los
edificios moscovitas. Mads de 100
actos culturales, desde concier-
tos a exposiciones, recuerdan al
escritor Alexander Pushkin, a 200
anos de su nacimiento. Amor,
Rusia, Sol y Pushkin llevan por ti-
tulo las festividades. Ocho mi-
llones de ddlares cuesta la fiesta
de cumpleanos del Dante ruso.
Romantico y depresivo, con el
tormentoso Pushkin se sienten
identificados millones de rusos.
“Ante mi no hay metas: mi co-
razon esta vacio, ocioso mi inte-
lecto; el mondtono ruido de la vi-
da me atormenta y me aburre”,
habia escrito en 1828. De vida

desordenada, turbulenta y para
su época delirante, Pushkin
sent6 cabeza en 1831, cuando se
cas6 con Natalia Goncharova. En
la agitada vida intelectual de San
Petersburgo, el escritor comenzoé
a recibir anénimos sobre la infi-
delidad de su esposa, por la que
se batio a duelo en 1837 con su
pretendido rival, un oficial de la
guardia francesa que tuvo mejor
suerte en la contienda. “No, no
voy a morir del todo”, escribi6
Pushkin poco antes de su muer-
te, “seré famoso, mientras exis-
tan poetas sobre la tierra”. El au-
tor de Eugenio Oneguin no se
equivoco.

Con su tragico fin, Pushkin se
convirtié en un perfecto roman-
tico, en una figura clasica para
los rusos de todos los origenes.

Grass, premiado. El alemdn
Giinter Grass, uno de los grandes
intelectuales europeos de este si-
glo, se convirtié la semana pasa-
da, asus 71 anos, en el primer
escritor de lengua no hispana en
obtener el prestigioso premio
Principe de Asturias de las Letras,
un galardén que otorga desde
1981 la fundacién homénima en
la nortefia ciudad espanola de
Oviedo. Segtin el fallo del jurado,
el autor de El tambor de hojala-
ta (1959), novela que consagro a
Grass mundialmente y fue
ademads llevada al cine, es una
“figura excepcional”, cuya obra,
“de gran calidad estética, consti-
tuye un servicio apasionado a los
valores de la libertad, de la de-
fensa de los débiles.y un apoyo

decidido a los elementos que
fundamentan los sistemas de-
mocraticos modernos”.

Como finalistas del premio
quedaron el autor guatemalteco
Augusto Monterroso y el italiano
Umberto Eco. En una primera
reaccion, Grass agradecio la dis-

tincion: “Me alegré mucho, es

un gran orgullo para mi, ya que
es la primera vez que se otorga

este galardon a las letras extran- -

jeras”. Un total de 36 candidatu-
ras de 26 paises habian sido pre-
sentadas para este premio, dota-
do con 33.000 ddlares y la répli-
ca de una estatuilla creada por el
artista cataldn Joan Mir6. El ano
pasado obtuvo la distincion el
espanol Francisco Ayala, y en
1997 se lo llevé el colombiano Al-
varo Mutis.

Giinter Grass
L =

EL GATO
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Bernl, depreciado. La pintu-
ra La Fruta Bomba del cubano
Wilfredo Lam fue vendida por la
casa de subastas Christie’s en
Nueva York por la suma de
937.500 ddlares. El cuadro de
Lam fue adquirido por el gobier-
no espanol, para su colecciéon de
arte en el Museo Reina Sofia de
Madrid. La obra habia sido tasa-
da inicialmente en 400.000 déla-
res. La primera sorpresa de la no-
che, sin embargo, fue la pintura
Vaso de flores del brasileiio Al-
berto Da Veiga Guinard, que
salté de un precio inicial de
70.000 a 761.000 ddlares. Este re-
presenta un récord de venta pa-
ra el artista El Reina Sofia tam-
bién adquirié una pintura del
uruguayo Joaquin Torres Garcia,

titulada Puerto constructivo con
hombre de cara roja. La pieza
cambid de dueno por 332.500
ddlares, cifra levemente superior
a la tasacion de 300.000 délares.
Pero la gran sorpresa entre pui-
blico e inversores la dio Chelsea
hotel (foto) de Antonio Berni. Se
esperaba que la obra fuera su-
bastada en mds de medio millén
de délares y “apenas” alcanzo los
442 .500. Sobre el batacazo de Va-
so de flores, la especialista Ana
Sokoloff afirmé: “Habia mucho
interés por el cuadro pero jamas
nos imaginamos que superaria
el medio mill6n de délares”. A
pesar de la crisis econ6mica que
atraviesa en la actualidad Amé-
rica latina, Sokoloff afirmé que
esta ha sido una gran subasta de
arte latinoamericano..

Saramago, pesimista. El
escritor portugués José Sarama-
go, tltimo premio Nobel de lite-
ratura, dijo en una enftrevista
concedida a una revista brasilena
que su visién del mundo “es
francamente pesimista” y ade-
lant6 que esta escribiendo una
novela inspirada en el mito de la
caverna de Platon.

“Las razones que me llevan a
contar una determinada historia
tienen que ver, obviamente, con
mi vision del mundo, de la his-
toria y de la sociedad, y son ra-
zones bastante pesimistas, por-
que el mundo no me da ningin
motivo para ser optimista, y eso
es lo que aparece en mis libros”,
indic6 Saramago.

El escritor revel6 a la revista

Bravo que su préximo libro se ti-
tulara La caverna, como el mito
con que el filésofo griego Platén
ilustré su teoria de que los hom-
bres vivian en la oscuridad y ale-
jados de las cosas reales.

“Si en algiin momento de la
historia ese mito se pareci6 exac-
tamente a la vida que se tiene,
pienso que es ahora. Estamos
viendo imdgenes y no la realidad,
por lo tanto, el libro serd en esa
direccion y los personajes tam-
poco tendran nombres. Los
nombres dejaron de tener signi-
ficado. Lo que si tiene significa-
do son los nimeros: el niimero
de la cuenta bancaria, de la tar-
jeta de crédito y del documento.
A los bancos no les interesa sa-
ber c6mo nos llamamos, sino
qué nimero tenemos”, sostuvo.

T T T
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Ensgyos sob're Borges, Arlt, el humor, los Tres Chiflados, poemas pop,
aforismos e informes sobre derechos humanos, en las librerias a partir de hoy
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l ALAS AL VIENTO I DERECHOS HUMANOS EN LA ARGENTINA

de Alberto Giordano

El viernes, a las 20.30, en la
librerfa Del Puerto (ex Vites,
Sargento Cabral 77) se pre-
sentaran los nuevos libros de
Alberto Giordano y Sergio
Cueto. Razones de la critica.
Sobre literatura, ética y politi-
ca, de Giordano, fue publica-
do por editorial Colihue en su
coleccién Punaladas/ Ensayo
de punta, y serd presentado
por el ensayista Jorge Monte-
leone. Versiones del humor, de
Cueto, fue publicado por Bea-
triz Viterbo en su coleccién Te-
sis/ Ensayo y serd presentado
por Juan Ritvo.

de Hom$

Manana, a las 21, sera pre-
sentado en sociedad Volumen
4, el nuevo libro de poemas de
Hom$. La velada, de entrada
libre y gratuita, se desarrollara
en las instalaciones de Equis
Pub, el avasallante bar de Tu-
cuman 1149. La presentacion
de Volumen 4, preparada por-
la artista pldstica Silvina Buf-
fone, deberd competir con la
que la propia Buffone orga-
nizo6 hace dos anos para el li-
bro anterior de Hom$, que to-
davia se recuerda en los dam-
bitos culturales y sociales de
la ciudad.

de Luis N. Oyahrbide

Este jueves, a las 20, en la
Colectividad helénica, de Sal-
ta 1746, se presentard el libro
postumo de poemas y aforis-
mos de Luis Norberto Oyhar-
bide, titulado Alas al viento.La
presentacion estara a cargo del
escritor Héctor Roberto Pa-
ruzzo, quien tuvo a cargo la
edicién del libro. Stella Con-
tardi, Laura Yalkh y Norberto
Iglesias también serdn de la
partida. Los actores Maria Te-
resa Gordillo y Raiil Adomi le-
eran poemas del libro, que
sera obsequiado a quienes
asistan a su presentacion.

Informe del Cels

El viernes, a las 19.30, se
presentard en la Facultad de
Derecho de la UNR el libro De-
rechos humanos en la Argenti-
na. Informe anual enero-di-
ciembre 1998, publicado por
Eudeba y el Cels. La presenta-
cién estard a cargo de Maria
José Guembe y Maria Cristina
Caiati, del Cels y Ana Figueroa,
de la facultad de Derecho. Ar-
mando Pereyra oficiara como
moderador. La lucha contra la
impunidad, El Estado frente a
los organismos internaciona-
les de derechos humanos son
los temas que trata el libro.

El viernes, a las 20.30,
en libreria del Puerto
bajada Sargento Cabral 77

Mafiana, a las 21,
en Equis Pub
Tucuman 1149

El jueves, a las 20,
en la Colectividad helénica
Salta 1746

El viernes, a las 19.30,
en la Facultad de Derecho, UNR
Cérdoba 2022

Jorge Liporace, Diana de Vasconcelos, Margarita Lenski, Carlos Mastromauro,
Graciela Cecconi, Liliana Gaston, Maria Suardi son los nombres de la semana

OLIVEROS, COLONIA DE FOTOS

ENTRE SUENOS Y REALIDADES

El jueves a las 19.30, en el
CEC (Sargento Cabral y el rio)
quedara inaugurada la expo-
sicién Oliveros, colonia de fo-
tos, de Jorge Liporace. La mis-
ma es el resultado del recorri-
do del fotégrafo Liporace por
el complejo universo de una
instituciéon de salud mental
publica. La exposicién con-
tard, a su vez, con una serie de
actividades paralelas como
clases de teatro, ensayos de te-

De lll Vasconcelos

El jueves, alas 19, en el Es-
pacio de arte Clarin, de Cér-
doba 1284, la artista plastica
Diana de Vasconcelos inaugu-
rara su exposicion titulada En-
tre suerios y realidades. La
muestra, que podra visitarse
de lunes aviernesde9a 17y
que estara abierta hasta el 30
de junio, estd auspiciada y co-
ordinada por la Casa del artis-
ta pldstico y estd realizada a
partir de técnicas mixtas que,

De Jorge Liporace
en el CEC, Sargento Cabral y el rio
El jueves, a las 19.30

atro abiertos y reflexiones so-
bre los problemas de la insti-
tucién de salud mental.

segun cuenta la propia artista,
“nos adentran en su mundo
mitico”.

en Espacio de Arte Clarin, Cérdoba 1284,
el jueves, alas 19

LA BICICLETA CON ALAS

ga Lenski
en La casa del artista plastico
hoy.a las 19.30elgrano

Hoy, a las 19.30 en La casa
del artista plastico, de bajada
Sargento Cabral y avenida Bel-
grano, expondra sus nuevos
trabajos la artista Margarita
Lenski bajo el titulo La bicicle-
ta con alas. La muestra esta re-
alizada a partir de temas su-
geridos por la obra literaria de
José Pedroni, y de la cantata
popular Pedroni, la espigay la
paloma, de Emilio Lenski. La
exposicion estara abierta has-
ta el 18 de junio, y cuenta con
el auspicio de la Secretaria de
Cultura de la Mumnicipalidad.

Desde la semana pasaday
hasta el 17 de junio se podra
ver en Krass artes plasticas
(San Martin 631) la muestra de
pinturas de J. Carlos Mastro-
mauro. El autor es maestro en
joyeria de la escuela Crisol y ha
realizado numerosas exposi-
ciones en distintos puntos del
pais. También en Krass y tam-
bién hasta el 17 de junio se
encuentra abierta la exposi-
cion Tres expresiones en la grd-
fica, con obras de Graciela
Cecconi, Liliana Gastén y

Maria Sua;?.i.
£

De J. Carlos Mastromauro
en Krass artes plasticas, San Martin 631,
hasta el 17
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QUINTIN CRITICO DE CINE

» que no puede ser que digan lo
que dicen de las peliculas... La
critica americana estd dirigida a
ese lector de diarios y revistas,
que estd muy poco predispues-
to a aceptar —a diferencia del lec-
tor de una revista especializada—
la palabra del que escribe. Ese
lector un poco hostil y muy des-
confiado es un lector ideal.

—¢Coémeo te llevis con el cine
argentine?

—Es un karma. Cuando em-
pezamos con El Amante, nuestra
reticencia a hablar de cine ar-
gentino era tremenda. Bioy Ca-
sares decia que el cine argentino
es un milagro adverso. Meterse
en ese mundo es doloroso. Por-
que el cine argentino es una
fuente de vergiienza ajena ina-
gotable. Yo tengo la teoria de que
cierto odio hacia el cine argenti-
no, del cual formo parte por edu-
cacion, tiene que ver con el an-
tiperonismao.

En mi casa eran muy cinéfilos,
pero no iban a ver una pelicula
argentina ni a palos, y cuando
miraban la television y pasaban
una pelicula argentina, cambia-
ban de canal lo antes posible. A
mi me parece que esto viene de
gque el cine argentino se identifi-
caba con el peronismo, no s€ por
qué, pero tengo la idea de que
hay algo en esta tradicién popu-
lista, costumbrista, autocompla-
ciente. Yo tuve mi propio pasado
peronista en oposicion a la fa-
milia, pero el cine argentino
nunca me gusto (risas), hasta ahi
no llegué.

—¢Neo hay excepciones?

—Hay gente que me merece
mucha confianza v que dice que
hay obras interesantes y ricas en
la época clasica del cine argenti-
no, el llamado “cine de los estu-
dios”, pero yo todavia no logré
enterarme, mads alla de alguna
pelicula aislada que me gusta. El
cine argentino de los 40, 50 era
un cine americano o francés ma-

“Bioy Casares decia que el cine argentino es un milagro adverso”

§

o

lo, v el cine de los 60, 70 era un
cine europeo o moderno malo.
Pero cuando empezamos a ha-
cer la revista aparecio un feno-
meno muy raro en la Argentina:
a principios de los 90 todo el
mundo queria estudiar cine,
exactamente en el peor momen-
to de la historia del cine argenti-
no. Malas peliculas, poca pro-
ducciodn, cierres de cines, todo
mal. Ademads, en el afio 90 no
habia teérico de la comunica-
cion, de la sociedad, de los me-
dios audiovisuales que no predi-
jera que el cine se habia termi-
nado. Mas tarde se comprobaria
que lo obsoleto era el sistema de
exhibicién, los cines eran dema-

siado grandes, incémodos, frios,
era demasiado caro mantener-
los. En esa misma época, la gen-
te empezaba a estudiar cine. Asi
como una serie de personas de-
cidia hacer una revista de cine
cuando no habia revistas de ci-
ne, cuando parecia que la tradi-
cion de la cinefilia y de la critica
se habia perdido, mucha gente
decidid estudiar cine cuando el
cine en la Argentina estaba en su
peor momento.

—¢;Como entendés esa especie
de renacimiento?

—No, no creo que sea un re-
nacimiento. Me parece que todo
el mundo se estaba sacando de
encima el enorme peso del cine

cultural, del cine argentino. Na-
die queria hacer cine para seguir
una tradicién del pais, ni para in-
corporarse a un cuerpo cinema-
togrdafico. De la misma manera,
nosotros no queriamos ser par-
te de la critica cortesana o de las
tradiciones del periodismo cine-
matografico. Esta especie de li-
beracién se produjo muy irrefle-
xivamente. Parece que la gente
estd mas dispuesta a encarar es-
te tipo de tareas en los 90, cuan-
do las tradiciones ya no tienen
vigencia. Aparece toda una cosa
nueva: en lugar de jévenes cine-
astas de 45, empieza a haber j6-
venes cineastas de 25, lo cual es
mucho mads sensato.

Vamos de a poco, porque en
rigor es posible resefiar un libro
para llenarlo de elogios, pero
preferiria que el mote honorifi-
co se escalonara de acuerdo con
periodos vitales, porque en todo
caso ;no va cambiando “el libro
de mi vida™?

Veamos: G. de John Berger me
despert6 una devocién similar a
la que me daria la inversién de
los elementos del titulo (prime-
ro el punto, enseguida la letra), y
aunque bien merece una cita,
corro el riesgo ptiblico de sobre-
dimensionarla con una etique-
ta como la que nos ocupa; Glosa
de Juan.José Saer y Embalse de
César Aira, por maxima y por mi-
nima, revolotean el avispero, pe-
ro lo que me gusta en estos au-
tores son sus literaturas, y no
querria despechar sus otros li-
bros.

Ya sé: le debo un favor a Una
excursiéna los indios ranqueles,

me ‘oxigend el siglo XEX,‘yllego el

momento de pagarselo, aunque
para mezclar narracioén, carga
humana y humor esta el libro de
la vida de todos: El Quijote de la
Mancha. Sucede que en estos ca-
sos uno debe transmitir alguna
que otra lectura extra-vagante,
de baja frecuencia entre los lec-
tores, para no desatender la ima-
gen de un tipo interesante en los
ruedos lite-rarios. El as en la
manga es Canto ceremonial con-
tra un oso hormiguero, un libro
de poemas del peruano Antonio
Cisneros (la rima entre titulo y
autor no es mia), al que el ni-
mero de relecturas podria darle
una especie de derecho natural
al galardén.

Pero si tuve clara la intencién
de respetar cierta corres-pon-
dencia entre épocas y libros, fue
porque embarcado en estas li-
neas confesionales se me iba a
hacer muy cuesta arriba recupe-
rar el placer adolescente cuando
lei Flores robadas en los jardines
de Quilmes, aunque ahora se me
escapa el nombre del autor. En
aquellos tiempos secundarios
creia estar seguro de que no
habria otros Cien afios de sole-
dad, hasta que gaf en la juvenil
cormapainia de La tia Julia y el es-

cribidor: el tiempo me premio al
recordarme con tolerancia la
unica novela de Vargas Llosa que
realmente pude disfrutar.

El libro de mi vida: los cuatro
voliimenes de La historia del ftit-
bol editados por Abril Educativa
y Cultural en 1975 fueron como
la Biblia para los nifios protes-
tantes, en épocas en que me de-
leitaba el Pago Chico de Roberto
J.Payré. ;Pueri-lidades? No lo
creo. Porque elegi esta retros-
pectiva para ir acercandome de
a poco a la eleccién al Martin
Fierro de Oro, que siempre se da
al final. Con las fanfarrias del ca-
S0, y a tono con su ambientacién
y circunstancias, me propongo
coronar al célebre Robin Hood,
de autor anénimo, y siempre que
sea posible en Ediciones Acme,
la de tapas duras y amarillas. La
experiencia de su lectura salva
de interrogantes, a tantos anos
de realizada, la cuestién de qué
he ido buscando en los libros si-
no la felici-dad de vivirlos ahi.
Ademads me quedo contentisimo,
me parece que estoy fortalecien-
do la ficcién de retribuirle algo a
tanta buena fantasia. Después de
todo seria como llevar a cabo un

.acto de justicia. -
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Contesta hoy:
Sergio Cueto

'wgc'llﬂuh mejor pri-

mera a de Ia litera-
tura del mundo?

—0Oh, no sé, muchas. La de
la Divina Comedia, del Dante.
Pero también la del Quijote, de
Cervantes, o la del Facundo,
de Sarmiento. Pero si se trata
solo de una, la del Agamenon,
de Esquilo.

—;Por qué?

—Porque es impresionante.
Porque representa la intem-
perie en el sentido mas exac-
to del término, y el desampa-
ro. Pero no lo hace desde la
tragedia, sino desde el humor.

Vigia: Suplico a los dioses la
liberacion de este penoso tra-
bajo: una vigilancia que se
alarga ya todo un anio, duran-
te la cual, echado sobre la azo-
tea del palacio de los Atridas,
apoydndome sobre los codos lo
mismo que un perro, he llega-
do a reconocer las constelacio-
nes de las estrellas que se ven
de noche y las principales por
su fulgor, que invierno y vera-
no traen a los mortales, los lu-
ceros que mds se destacan en el
cielo, con sus ocasos y sus ortos.

Ahora estoy acechando la
senal de una antorcha, deste-
llo de fuego que traiga noticias
de Troya y el anuncio de su
congquista. Ast lo manda un co-
razon de mujer previsora y tan
decidida como un varon.

Siempre que ocupo este le-
cho humedo por el rocio, que
no permite el nocturno reposo
¥ que nunca visita el suefio, el
miedo, no el suerio, estd a mi
lado, para que de suerio no cie-
rre del todo mis pdrpados; y
cuando pienso en cantar o ta-
rarear, sirviéndome de este can-
to como remedio contra el
sueno, me echo a llorar, la-
mentando el infortunio de es-
ta morada que ya no se rige del
mejor modo como tiempo
atrds. jOjald que ahora mismo
se produjera la dichosa libera-
cion de mis penas, porque en
medio de la oscuridad brillara
el fuego portador de buenas
noticias!

(Breve pausa. En lontanan-
za se advierte una luz)

Alegre te saludo, antorcha
que en plena noche anuncias
ya la luz del dia y la institucion
de inntimeros coros de Argos
por este suceso.

e Se!‘SIOCuetoes escritory
~_profesor universitario de li-
~ teratura. Acaba de publicar

Versiones del humor.
S
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