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LEONIDAS LAMBORGHINI, POETA
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'ESta es una época apta
~para un apocalipsis

MARINA MARIASCH - SANTIAGO LLACH

Ledénidas Lamborghini nacié6 en
Buenos Aires en 1927. A partir de
1955 construyé en soledad una
obra poética que sacé a la poesia
del lugar sagrado en que muchos
de sus contemporaneos intenta-
ban ubicarla. Entre 1977 y 1990 vi-
vi6 exiliado en México, donde se
dedicod, entre otras cosas, a rees-
cribir textos de la gauchesca y del
canon, multiplicando la distorsién
de los clasicos. A su vuelta a Bue-
nos Aires, se encontré con una cri-
tica que rescataba su obra y con
que buena parte de los poetas j6-
venes lo tomaban como referente.
Esta entrevista se realizé un miér-
coles a la tarde en el living del de-
partamento en que Lamborghini
vive con su familia, préximo al ex-
Mercado de Abasto de Buenos Ai-
res, a la luz escasa que venia de la
habitacion contigua.

—;A qué escritores sefialaria us-
ted como sus precursores, tanto en
la literatura mundial como en la
argentina?

—Los clasicos: Homero, Virgilio,
Horacio menos, y Dante; al princi-
pio en traducciones bastante ma-
las, llenas de espanolismos. La
cuestion es como se leen, porque
para la mayoria de la gente no es
verosimil leer un cldsico. Y luego,
ya viniendo mads ac4, Joyce y Eliot.
Eliot fue una revelacién para mi.
Yo buscaba hacer algo que era un
monstruo, porque en el 40 y en el
50 la poesia era lo lirico. Yo queria
un personaje, lo mio no necesita-
ba imagenes y metaforas. Habia
que hacer ver al personaje. Ahi me
encuentro con el Martin Fierro, al
que leo como poesia de persona-
jes, y con Eliot y su concepto del
verso dramdtico que, al revés del
lirico, debe ser transparente, no se
puede demorar, tiene que contar
y cantar.

—Es a partir de esas lecturas
que surge la idea de las reescritu-
ras?

—El Martin Fierro es un gaucho
deambulando, y dice “aquf me
pongo a cantar”. Es un matrero, si
no se ponia a cantar no iba a co-
mer. Si, mas tarde, en mis reescri-
turas, ensayé los puntos de tron-
che y todas esa cosas y dije: puta,
acd se lo perdio, porque “aqui me
pongo” tiene mds fuerza que “aqui

‘me pongo a cantar”. Es el “pongo”.

Me PONGO a cantar, a hacer cual-
quier cosa. En ese mufién empie-
za a reverberar algo que desde el
punto de vista poético, emotivo, lo
que quieran, pathos, es mejor que
la mera informacién; “a cantar” ya
es informacién. Pero no le vames
a discutir a Herndndez, que ‘es un

“Una experiencia radical es necesaria”

milagro. Antes que las reescrituras,
con el Martin Fierro entendi qué
era lo que yo queria hacer con el
solicitante, este vagabundo al que
queria hacer ver deambulando por
la ciudad.

—;Qué lectura historico-politi-
ca hace de los textos que escribio
durante la resistencia peronista?

—Hubo una lectura politica de
Las patas en la fuente, desde la iz-
quierda, desde el trotskismo, des-
de el peronismo revolucionario de
la resistencia. Hasta Sabato me di-
jo, una vez, “usted sabe cudnto ad-
miro su original obra”. Yo hace ra-
to que no entiendo, después dicen
cualquier otra cosa. En el 55, pro-
ducido el golpe, era el terror con-
tra los peronistas, de base, de no
base, todos. Salvo el Colorado Ra-
mos y Jauretche, que una vez que
nos dieron el golpe salieron en sus
revistas a decir las cosas. Sabato
era director de Mundo argentinoy
yo estaba en Critica, y él saca una
tapa que dice: “Torturan a pero-
nistas”. Yo les cuento a mis hijos
aquéllo de lo que he sido testigo, y
la contradiccién estd, pero hay que
saber expresarla. No hacer lo que
hicieron los de la otra parte, que
hacian el poema estereotipado,

con un mensaje dado. Claro, no
podian hacer un personaje, el per-
sonaje es algo muy complejo, el
Martin Fierro se achica, se agran-
da, es accionario y reaccionario, en
la segunda parte Hernandez pare-
ce un patrén de estancia, quiere el
genocidio contra el indio, cuando
en la primera parte se fueron con
los indios porque tenfan ahi cobi-
jo. El eclecticismo te lleva muy le-
jos. Ellos son crueles, entonces uno
tiene que manejar esa coherencia.
Porque ahora vienen con Olga
Orozco, la Maga. Ellos manejan
muy bien todo el juego de las omi-
siones y los desconocimientos.

—;Qué es lo que le queda a la
poesia en el futuro, después de tra-
bajos como el suyo que la desa-
cralizaron y le incorporaron lo
prosaico y todo aquello conside-
rado bajo?

—Acd hay que elegir entre ser
“pueta” y ser poeta. En esa linea
del “pueta” estd el desparpajo, esta
la fuerza, y mientras mas virgen
estés, mejor, porque en cuanto
asomads la cabeza, publicas el pri-
mer libro, empiezan los reporta-
jes... Hay que romper el molde. De
mi decian-que no teniaestile, que
era un francotirador. El estilo'yo lo

leo como la estereotipia, la marca
de fabrica. Yo no necesito tener he-
terénimos, porque cada libro mio
es diferente. A mi me espanta la
destreza que uno va alcanzando;
uno puede habitar y experimentar
todas las formas, uno quiere jugar
siempre, y arriesgar.

—;Qué es lo que el escritor
arriesga?

—Yo ya pensé en callarme la bo-
ca en la primera parte de El solici-
tante descolocado. Era una carga
muy grande. Un dia me instalé en
un departamento que me presto
un amigo, llevé todos papelitos e
hice un montaje, y esa es la pri-
mera parte de El solicitante.... Eran
papelitos, cosas que se me
ocurrian en la delirancia y deriva
de andar dos dias por la calle. Par-
te de lo que veo en la calle, la vida
en la pension, cocinar un huevo
frito adentro de un ropero. Una ex-
periencia radical es necesaria. Una
pension se llevaba todo el sueldo
de periodista. Eso también lo vi-
vieron los grandes del tango, hom-
bres de la noche, de las pensiones,
de la mishiadura. Después apare-
ce Eladia Blazquez, que escribe
esas letras moralizantes, desde aca
de Barrio Norte.

—;Es decir que lo iinico que
queda, en esta época, es escribir
poemas moralizantes?

—No, yo parto de que esta épo-
ca es una época apta para un apo-
calipsis de todos los modelos, mo-
delos ya huecos. El Modelo hace
aparecer un derivado, y el deriva-
do se vuelve Modelo. Ese es el sis-
tema de la literatura, los cantos pa-
ralelos que se tangencian en un
punto. En las reescrituras hago una
intrusion, me meto y con la mis-
ma materia verbal de un poema
supuestamente escrito para siem-
pre, reescribo con otra sintaxis y
con otra combinatoria.

—ILas reescrituras fienden hacia
atrds, hacia los textos de los que
parten. En su escritura, por oira
parte, hay una fuerte tendencia a
lo nuevo, al futuro. ;En qué lugar
quedan los contempordneos? ;Cudl
es la importancia que usted les da
y comeo funciona la escritura de sus
contempordneos en su escritura?

—Todo influye, mds alld de los
textos: lo que leo en un diario, lo
que escucho en una conversacion,
en el café. Son despertadores, uno
anda dormido como charabén en
el-desierto, y en una de esas quie-
re despertar, y »pag.8
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Mis de 600 piezas entre pinturas,
esculturas, cédices, metalurgia,
ceramica y joyas, en una muestra
organizada por Fundacion Fiat y
el Consejo de Cultura de México

Palazzo Grassi, Venecia, ltalia.
Desde el 6 de setiembre de 1998
al 16 de mayo de 1999

Gracias a la “moda étnica” es posible recorrer una impactante

exposicion donde

pueden revisarse la cultura y el arte de los antiguos habitantes de Mesoamérica

“Historia, cultura y arte de los pueblos de Mesoamérica”

EDGARDO DOBRY

Mas allad de los pdlidos debates
histéricos acerca de la Conquista
a los que dio lugar, con los festejos
del Quinto Centenario del descu-
brimiento de América, en 1992, Es-
pana se celebr6 a si misma. Unos
pocos libros de algunos poetas la-
tinoamericanos que, de otra for-
ma, dificilmente se hubieran pu-
blicado en Espana, es casi todo lo
que dej6 aquel espumoso boato de
funcionarios y ministerios. Quién
sabe cudntos importantes traba-
jos de investigacién sobre el pasa-
do y el presente de América se hu-
bieran podido realizar con la déci-
ma parte de lo despilfarrado en
aquellas hogueras de vanidades. A
uno se le ocurren éstos y otros la-
mentos cuando recorre la impre-
sionante exposicion Mayas, que el
Palazzo Grassi de Venecia presen-
ta hasta mayo del 99. Impresio-
nante por la cantidad y calidad de
los objetos expuestos;y modélica
porque, mds alld de la delectacién
y el conocimiento que el visitante
recibe durante el recorrido de es-
tos cuatro mil metros cuadrados
de exposicion, la muestra sirve pa-
ra articular y poner al dia los estu-
dios arqueolégicos sobre la civili-
zacién maya. La densidad de la ve-
getacion en la que esta cultura
prosperd, las dificultades politicas
actuales , el escaso interés que has-
ta hace pocos afios despertaron
entre los cientificos las culturas
precolembinas hacen que muches
de los descubrimientasy de las sis-

tematizaciones aqui presentadas
sean relativamente recientes. De
alli que mencién aparte merezca
el catdlogo de la exposicién, don-
de, ademads de la belleza del libro
y la calidad de sus imdgenes, se
pueden encontrar textos que sin
duda marcaran un antes y un des-
pués en el estudio de todos los as-
pectos de la cultura maya, de la ar-
quitectura al arte, de los ritos fu-
nerarios a la vida religiosa.
Después de las ejemplares
muestras que en los tltimos anos
se dedicaron a los Celtas y a la
Magna Grecia, el Palazzo Grassi,
continia por el sendero de la “mo-
da étnica” con este rescate de la
historia, la cultura y el arte de los
antiguos pobladores de Meso-
américa, a través de mads de seis-
cientas piezas, entre pinturas, es-
culturas, cédices, metalurgia, cerd-
mica y joyas. Se trata de la mayor
exposicién jamas realizada sobre
el tema, y surge del trabajo man-
comunado de la Fundacién Fiaty
el Museo de Antropologia de Mé-
xico. Guatemala, Honduras, Beli-
ce, Costa Rica y El Salvador,
ademds de México, son los paises
americanos que aportan piezas de
sus museos. El nacimiento, evolu-
cién y eclipse de la civilizacién
maya recorre casi dos mil qui-
nientos anos. La exposicién mate-
rializa ese enorme arco temporal
en un recorrido que va desde un
hacha grabada del 900 a.C. -halla-
da en Chiapas— a las piezas pro-
venientes de Yucatan, del 1.400
d.C. Pero el itinerario de la mues-
tra no es cronoldgico-sino temati-

co, de manera de describir no s6-
lo los diversos aspectos de la cul-
tura maya —vida cotidiana, organi-
zacion urbanistica, creencias reli-
giosas, desarrollos artisticos— sino
el estado actual de las investiga-
ciones acerca de ella.

El ambiente de la selva, con sus
animales —algunos de ellos, como
el jaguar, divinizados por los ma-
yas— abre la exposicién, en un in-
tento de reconstruir la relacion de
ese paisaje con la arquitectura y las
jerarquias sociales que regulaban
la convivencia de los mayas. La vi-
da cotidiana se hallaba muy vin-
culada al cultivo del maiz, consi-
derado como el elemento consti-
tutivo del hombre, de alli la canti-
dad de objetos en la que aparece
representada esa planta.

La estratificacién social intro-
duce ademas a la seccién dedica-
da a la glorificacién del poderoso
y al papel de los gobernantes, que
sirve de prélogo a su vez al estudio
de la religién, aspecto esencial de
la cultura maya. Esta se asentaba
en un juego de fuerzas duales:
masculino-femenino, telirico-ce-
leste, cuya fecundidad garantiza-
ba la evolucién. También los jue-
gos de los mayas tenian un signi-
ficado religioso, como el de la pe-
lota, que era un culto al sol. Otro
de los “temas” fundamentales que
aborda la exposicion es el de la es-
critura, uno de los aspectos mds
estudiados en los tltimos afios. Di-
versos objetos abordan la inter-
pretacion del famoso calendario
maya y de sus sorprendentes mé-
todos paramedir el iempo, de uina

precision no igualada por ningu-
na civilizacién antigua. Ello se de-
be a que la astronomia y la ma-
temadtica fueron dreas a la que los
mayas dedicaron grandes esfuer-
zos; de hecho, fueron uno de los
primeros pueblos del mundo que
utilizaron el cero. En fin, la tiltima
seccion de gran importancia es la
dedicada al arte, en la que desta-
can la Cabeza de Pacal y la efigie
de un personaje femenino, ambos
objetos provenientes del Templo
de las Inscripciones de Palenque.

El recorrido abarca desde una
mascara en miniatura provenien-
te de Chiapas y de apenas dos
centimetros de didmetro, a la es-
tatua del jugador de pelota, origi-
naria de Dzibilchaltiin, de mads de
dos metros de altura, o el obelisco
de Calakmul, que supera los tres
metros vy las siete toneladas. La be-
lleza de los bajorrelieves, las es-
culturas y mdscaras, los altares en
forma de rueda y las estatuillas de
hombres con cabeza de pdjaro es
tal que es imposible no sobreco-
gerse al pensar que todo eso exis-
tié en América antes del big bang
que supuso la llegada de Colén. Si
se piensa en el desprecio y la bru-
talidad con que la politica y la cul-
tura oficial de los paises america-
nos han tratado y tratan a sus na-
tivos, al visitante se le ocurre que
esta exposicién debiera ser de vi-
sita obligatoria para todo turista
de nuestro subcontinente en viaje
por Europa. El que no esté del to-
do despojado de sensibilidad no
dejara de sorprenderse de cudanto
sabian aquellos “negritos”.
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Tanto en arte como en politica se trata de tener una idea y sostenerla, a pesar de
que el espiritu del tiempo no sea amable con ella, o le resulte indiferente

Hace unas semanas entrevisté
al dramaturgo y director de teatro
Daniel Veronese. En el marco de
esa entrevista, y no recuerdo bien
a santo de qué, le pregunté algo
acerca de la vanguardia y él me
contesto, firme y taxativo: “No hay
que tenerle miedo a la palabra
vanguardia”. Yo todavia no sabia si
estaba frente a una idea, porque
suponia que entre los artistas e in-
telectuales, a esta altura del parti-
do, NADIE le tenia miedo a la pa-
labra vanguardia.

Sin embargo, unas semanas mas
tarde, Gastén Bozzano entrevist6
al también director teatral Néstor
Zapatay con fineza, elegancia y ol-
fato periodistico, le pregunté “qué
sensacion le producia la palabra
vanguardia”. Impensadamente, Za-
pata contest6: “Me asusta terrible-
mente. Me da pédnico. La vanguar-
dia es aquello que va delante, des-
glosdndose del conjunto, de la ma-
yoria (...) Es un pensamiento poli-
tico, es la clase minoritaria e ilu-
minada. Creo que nadie puede ir
a la vanguardia de nada (...) Es pe-
tulante decir vamos a educar al pa-
blico, o vamos a mostrarle formas
nuevas para que aprenda. Eso es
terrible. La gente, el publico, es
tanto o mads creativa que nosotros”.
Al leerlo, me acordé del goberna-
dor bonaerense Eduardo Duhalde
o, mas bien, de unas declaraciones
suyas, formuladas hace unos afos,
va no recuerdo dénde ni para
quién, pero que tuvieron para mi
el caracter preciso y alucinatorio
de una revelacién. Duhalde dijo
entonces que el peronismo habia
perdido las elecciones del 83 por-
que no habia sabido escuchar las
demandas profundas del pueblo,
que estuvieron entonces mejor re-
presentadas por el pensamiento
socialdemdcrata de Rauil Alfonsin.
Duhalde presentaba de este modo
la politica justamente en el senti-
do inverso a como yo crefa que era.
No se trataba, segin él, de tener
una idea y de luchar por la impo-
sicién de la misma sino, por el con-
trario, de no tener ninguna idea y
de sélo tratar de vehiculizar, de im-
plementar, de plasmar las de los
demads, fueran éstas del caracter
que fueran. Es interesante recor-
dar ahora que buena parte del de-
bate ideolégico-politico de las
elecciones de 1983 se jugo alrede-
dor del juicio a las juntas que pro-
movia Alfonsin y de la aceptacion
de la autoamnistia que propiciaba
[talo Argentino Luder. Aparente-
mente, y seguin lo declarado por
Duhalde, no es que el peronismo
estuviese verdaderamente com-
prometido con una idea tan abe-
rrante, sino que creia estar inter-
pretando de este modo la idea del
“pueblo”. Ylo que es peor: aparen-
temente no le importaba el carac-
ter aberrante de semejante idea:
s6lo la tomaban y la promovian,
debido a su condicion aparente-
mente masivay mayoritaria. Tar-
de pero seguro, habia finalmente
comprendido la esencia verdade-
ra del populismo: ninguna idea,
s6lo una adecuacion, mas o me-

nos rdpida, a lo que piensa “la gen-
te”, “el pueblo”, “la masa”, los
demads.

Este modo de hacer politica
marcoé la década del 90 en la Ar-
gentina: las aparentes contradic-
ciones ideolégicas del menemis-
mo (sus pasajes violentos del na-
cionalismo al liberalismo, de la
ruptura a la conservacién), no
serian en realidad tales porque al
no haber ideologia tampoco hay
contradiccién: s6lo hay una ade-
cuacién permanente, un incansa-
ble proceso de correccién hacia lo
que piensan los demads (“el pue-
blo”, si, “la masa”, si, pero también
la banca, los empresarios, los lob-
bistas). La oposicién no parece ha-
ber quedado al margen del popu-
lismo: la “encuestamania” de las
dltimas elecciones internas de la
Alianza parecia estar guiada por el
mismo programa. No hay ideol6-
gos que piensen la politica como
un vehiculo de, precisamente, sus
ideas, sino politicos profesionales
desprovistos de cualquiera que,
con encuestas u “olfato” tratan de
ver, de husmear, qué estdn pen-
sando los demas.

Creo que la cosa pasa més o0 me-
nos por ahi: eso que tanto asusta
a Zapata y entusiasma a Veronese,

eso de ser o no ser “de vanguardia”
se ajusta apenas a tener o no tener
una idea propia, personal, una
idea que corre el riesgo de no ser
ni inmediata ni mediatamente po-
pular, y que también corre el ries-
go de ser equivocada. Juana Big-
nozzi me dijo una vez que “todo
ser humano piensa algo del mun-
do, vos no podés escribir si no
pensds algo del mundo, de vos, de
tu familia, de tu casa, de tu barrio.
Vos podés pensar este barrio es una
mierda, bueno, eso ya es una
idea...” Yo no lo sabfa entonces, pe-
ro Bignozzi también estaba ha-
blando de la vanguardia

Hace muchos afios Italo Calvi-
no escribié un articulo que se
llamé “;Para quién se escribe?” Allf,
hablando de los evidentes desni-
veles culturales de las sociedades,
el autor se preguntaba cudl seria el
papel a jugar por los escritores pa-
ra que no se perpetuaran dichas
diferencias. Calvino descarta de
plano el remedio populista, y dice
que hay que “rechazar decidida-
mente toda solucién paternalista,
puesto que si se presupone a un
lector menos culto que el escritor
y se adopta hacia €l una actitud
pedagégica, divulgativa, tranqui-
lizadora, no se esta haciendo mas

Calvino, pero no podemos negar
que el tipo tenia una idea. Como
tampoco podemos negar que en la
base de la maravilla de El bardn
rampante o de El caballero inexis-
Lente se encuentran, justamente,
ideas, acerca de la literatura, del
arte de narrar y del riesgo de com-
poner. Ideas que a fines de la dé-
cada del 40 pasaron casi desaper-
cibidas en el marco de la literatu-
ra italiana de posguerra, ideas que
Calvino mantuvo pese a su falta de
recepcién y que una vez, 20 o 30
afos mas tarde, lo convirtieron en
un escritor “popular”. Eso, en poli-
tica y en literatura, es la vanguar-
dia: tener un idea y sosteneria, a
pesar de que el espiritu del tiem-
po no sea amable con ella, o le re-
sulte francamente indiferente. Tie-

ne razén Zapata: la de la vangura-

DESCUBRA TUDAS LAS CULTURAS
DE CABLEHOGAH

MAS ROSARINO |

Q WU E

N U N C A

_SIEMPRE UN PASO ADELANTE
Solicite pramotor al Tel. 206600 - Cordoba 2051
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“Mas alla de las nubes”es una pelicula de amores contrariadps alo Artl)tomonl,
donde apenas se perciben los planos y tiempos que caracterizan su obra

SERGIO DELGADO

La inquietud del espectador de
Mdis alld de las nubes por recono-
cer en sus imdgenes la parte que
corresponde a Michelangelo An-
tonioni de la que corresponde a
Wim Wenders ni siquiera se re-
suelve con la organizacion que el
mismo film nos propone: lo de
Wenders son las introducciones y
las ligazones, en la persona de un
director de cine (John Malcovich)
que recorre escenarios donde
habrdn de desarrollarse futuras
historias y reflexiona (una voz en
off intermitente) sobre los proble-
mas de la direccion, mientras que
las historias propiamente dichas,
que se desarrollan entre una y otra
“introduccién”, pertenecen a An-
tonioni.

Cuesta reconocer, en
este filme, la voz
siempre tan clara del
director de “La noche”

Incluso en esas historias, cuan-
do calla la voz de aquel director fic-
ticio, cuesta reconocer la voz,
siempre tan clara, de Antonioni.

Se trata, sin dudas, de historias
de amores contrariados, “a lo An-
tonioni”, adaptadas de su libro
Quel Bowling sul Tevere, donde
apenas si remotamente pueden
percibirse los planos que caracte-
rizan su cine, su particular y hasta
emblematico manejo del tiempo,
la manera, en definitiva, que An-
tonioni tiene de contar sus histo-
rias.

Una sensacion similar a la que
se experimenta en la lectura de
esas novelas inconclusas publica-
das de manera péstuma, en las
que si es posible reconocer un ai-
re de familia con las obras que el
autor termind y corrigio, quedan
pendientes en cambio la benefi-
ciosa sensacion de cierre y acaba-

"*
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Fanny Ardant, a las 6rdenes de Antonioni y Wenders

ARCHNVO

do que es constitutiva de muchos
autores.

Una escena del filme

Un pintor (un muy viejo Marcello
Mastroianni), pinta un paisaje.
Una mujer (Jeanne Moreau) se
acerca, observa el cuadro y pre-
gunta sobre el sentido de pintar un
paisaje copiando el arte de otro ar-
tista (la pintura se parece a un cua-
dro de Cézanne). Para el caso es lo
mismo, dice la mujer, una repro-
duccién de la obra del artista que
se intenta copiar o, simplemente,
una fotografia del paisaje. El pin-
tor responde que pinta con la va-
ga esperanza de que copiando los
rasgos de un verdadero artista se
pueda alcanzar, en algliin momen-
to, siquiera el gesto minimo de su

genio. Esta declaracion, es eviden-
te, habla del cine de Wim Wenders.

La escena siguiente, que nos
muestra las diferencia entre el pai-

Todo el cine de Wenders
ha intentado
aproximarse al arte con
la coartada de la copia

saje y el cuadro, y que matiza, con
cierto humor, las similitudes y las
diferencias, no impide que el con-
junto se vuelva contra el cineasta
(el papel que interpreta John Mal-
covich pero también el mismo
Wenders), no como una autocrfti-
ca, sino como un furioso espejo.
Todo el cine de Wenders ha in-

tentado aproximarse al arte con la
coartada exquisita de la copia: An-
tonioni, Ozu, Bernhard, Handke,
escapan de sus imdgenes, con la
velocidad de esa luz que sus filmes
no consiguen retener. Y podria de-
cirse que todo el cine de Wenders
es la crénica de ese fracaso. Quizas
sea Tokio Ga el esfuerzo mas fran-
co. Una pelicula que se pretende
un homenaje al cine de Ozu y que
comienza y termina con dos frag-
mentos de una pelicula de Ozu,
precisamente el comienzo y el fi-
nal de Historia en Tokio. Es més:
los titulos de Tokio Ga estdn cons-
truidos sobre la textura rusticay
despojada de la tela que usara Ozu
para los titulos de su pelicula. No
una tela sino la tela filmada por
Ozu, acrecentada su textura por las

EL MAESTRO EN EL ERIAL. ORTEGA Y GASSET Y LA CULTURA DEL FRANQUISMO

Gregorio Moran organiza una
impecable biografia del filésofo
espanol José Ortega y Gasset y
saca a la luz sus relaciones con
el régimen de Franco

Tusquets Editores
Buenos Aires, 1988

541 paginas

ALEJANDRO MOREIRA

José Ortega y Gasset, célebre
ensayista espanol, creador de la fi-
losofia de la razén vital y maestro
de toda una generacién de escri-
tores en Espafa y en América La-
tina partié de Espafa en exilio vo-
luntario hacia 1936 y regresé, a los
62 anos, en el verano de 1945, pa-
ra sumirse en un llamativo silen-
cio hasta su muerte acaecida diez
anos mas tarde: ni una palabra so-
bre los tiempos dificiles que le to-
caron vivir, ni sobre la guerra civil
espafiola, ni sobre la segunda gue-
rra mundial. Una versién bastan-
te extendida ve en ese ensimisma-
miento frente a la alteracidon del
mundo un signo claro de la opre-
sion franquista y, al mismo tiem-
po, una denuncia tdcita pero ine-
quivoca del filésofo hacia esa dic-
tadura.

Las quinientas veinticuatro pa-
ginas de El maestro en el erial estan
destinadas a denunciar tal inter-
preta¢ion comoruna patrafia; ‘el

supuesto silencio en que se en-
cerré Ortega y Gasset a partir de
su autoexilio en 1936 escondia, en
verdad, una abierta connivencia
con el régimen franquista. “Nada
era verdad. El silencio de Ortegay
Gasset solo existié para los candi-
dos y los ignorantes. Bastaria de-
cir que cobré regularmente sus
emolumentos de catedritico, in-
cluidas las subidas de rigor, y que
se jubilé con médxima categoria en
1953, tras reconocerle el régimen
cuarenta y dos afios y pico de ser-
vicios al Estado....”.

“No es que el régimen de Fran-
co le hubiera concedido una ex-
cedencia voluntaria, no, sencilla-
mente le pasaba un sueldo para
que se callara... Este fue el silencio
de Ortega mejor guardado...”

Si bien El maestro en el erial en-
saya, con profusién de datos, una
caracterizaciéon del mundo cultu-
ral del franquismo, en sus versio-
nes falangista y nacionalcatélica,
lo cierto es que el interés esta
puesto, ante todo, en dibujar la
personalidad del autor de La rebe-

lién de las masas. Morén se ha to-
mado en serio la tarea desmitifi-
cadora; su exhaustivo estudio de
la correspondencia de Ortega y
Gasset descubre un personaje gro-
seramente reaccionario, confor-
mista y acomodaticio, quien, en-
tre otras cosas, despreciaba a los
judios, a los negros, a las mujeres
y a los nifos.

Llegados a este punto hubiera
podido preverse, como es norma
para autores consagrados, un co-
tejo entre, por un lado, las mise-
rias publicas y privadas del fil6so-
fo e incluso sus turbias adscrip-
ciones ideolégicas, y, por otro, el
exacto valor de su obra. Pero
Mordn no esté dispuesto a otorgar
a Ortega y Gasset la patente de ge-
nio, ni el tépico, en verdad, le in-
teresa. Allf radica, quizas, el limite
pero también la fuerza persuasiva
de este libro.

El maestro en el erial es un rela-
to enmarcado estrictamente en el
género periodistico que no se pro-
pone otra cosa que hablar, es cier-
to que con precisién y agilidad, de

la sordidez intelectual y moral de
un régimen y de la cobardfa de un
hombre.

En ultima instancia, se diria que
el régimen llevé las de ganar: pu-
do valerse de una figura mundial-
mente conocida, cuando la ma-
yoria de los intelectuales espano-
les estaban en el exilio y los que
permanecian en Espafia eran,
Mordn no se cansa de reiterarlo,
decididamente patéticos; luego
fragué una conversién del filésofo
al catolicismo y, por tltimo, cua-
tro dias antes de su muerte, por
medio del vicesecretario de Edu-
cacién Popular advirti6 a los pe-
ribdicos espanoles: “Ante la posi-
ble contingencia del fallecimiento
de Don José Ortega y Gasset, yen
el supuesto que asi ocurriera, este
diario dard la noticia con una titu-
lacién médxima de dos columnasy
la inclusion, si se quiere, de un so-
lo articulo encomidstico, sin olvi-
dar en €l los errores politicos y re-
ligiosos del mismo y, en cualquier
caso, se eliminar4 siempre la de-
neminacién de maestro”.
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imperfecciones de la vieja copia en
planco y negro, que el film de Wen-
ders reproduce. La ya lejana tex-
tura, sefialando muiltiples distan-
cias en el tiempo y el espacio, mar-
ca también los limites del cine de
Wenders.

El ejemplo mads patético de esta
relacién equivoca entre Wenders y
el arte, tomando el caso particular
de la literatura, una de las discipli-
na cuyo genio Wenders anhela, se
alcanza en Las alas del deseo. La
monodia de la poesia de Peter
Handke termina siendo un texto
en off que se repite hasta el can-
sancio y el inaprensible rostro de
los 4ngeles de Rilke, los pasos de
una trama de teleteatro barato.

Leyendo el libro Quel Bowling
sul Tevere, borradores, bocetos de
historias, sinopsis de futuros films,
anotaciones de algo que quizas va
a ser luego la sinopsis o el guién de
un film, uno se pregunta, y la pre-

En “Las alas del deseo”
la monodia de Handke
termina siendo un texto
en off interminable

gunta precede al mismo libro, ;c6-
mo nace una historia? Son los ma-
teriales del “mar de la vida” que
Antonioni deja depositar: “Por
muy fascinante que pueda pare-
cerme, no soy capaz de aceptar en
seguida una idea. La dejo alli, no
pienso en ella, espero. Pasan los
meses, los afnos. Debe permanecer
a flote por si sola en el mar de co-
sas que se acumulan viviendo; s6-
lo entonces se hace una buena
idea”. Y frente a estos bocetos, em-
briones de historia, se tiene la sen-
sacién extrafa de estar ante algo
que al mismo tiempo estd nacien-
do y muriendo: no se trata de lite-
ratura y quizds pueda ser un filme.

Es facil imaginar a muchas de
estas historias filmadas por Anto-
nioni y sin embargo se presiente,
a cada momento, el largo camino
que resta entre estas palabras y
aquel filme futuro. Su lectura deja
una irresuelta sensacién de abis-
mo.

Una experiencia parecida se tie-
ne leyendo los guiones de las peli-
culas filmadas por Antonioni (hay
una edicién castellana: Seis guio-
nes, Alianza, Madrid, 1968), don-
de puede seguirse, revisando los
guiones de peliculas como Las
amigas, La aventura o La noche, la
delicada tensién que existe entre
cada palabra y su resolucién. La
manera como Antonioni filma sus
ideas resulta el correlato perfecto
de esa escritura previa y sin em-
bargo nada parece haber en esas
palabras que estuviera aseguran-
do el film futuro.

Profundizando un poco mas es-
ta relacion, equivoca y prodiga, en-
tre las palabras y las imagenes, que
Antonioni mantuvo a lo largo de
toda su vida, podemos ver en el
film Las amigas, encuentro entre
el cine de Antonioni y la literatura
de Cesare Pavese (Las amigas, di-
cho sea de paso, es una adaptacion
de su novela Entre mujeres solas),
uno de sus momentos de mayor
tensién. A la hora de adaptar Pa-
vese, Antonioni elige el camino de
la fidelidad al texto.

Lo consigue como resultado de
una larga serie de imperceptibles

Una escena de una de las historias de amor contrariado de “M4s alld de las nubes”

traiciones. Tomemos, por ejemplo,
la manera como la novela y la peli-
cula disputan sus tiempos. Entre
mujeres solas tiene, en primer lu-
gar, un tiempo histérico clara-
mente definido que es el tiempo
de posguerra. Tan inmediato a la
guerra, que la guerra no puede de-
jar de estar presente: las conversa-
ciones y las conductas de los per-
sonajes refieren a ella constante-
mente, y la casa de moda que se
estd instalando (escenario princi-
pal y motivo de la historia) se cons-
truye al lado del inmenso baldio
que dej6é un bombardeo. Las ami-
gas, en cambio, transcurre en un
tiempo contempordneo al de su
filmacién, 1955, donde la guerra
ha desaparecido, al menos en sus
sefiales “visibles”. En segundo lu-

En “Las amigas”, el cine
y la literatura se
encuentran de un modo
altamente productivo

gar Entre mujeres solas tiene un
tiempo climédtico que evoluciona
(comienza en invierno y contintia
en la primavera), y que determina
lo que los personajes hacen y vis-
ten: el local tiene que estar listo pa-
ra la presentacion de la coleccion
de verano. Las amigas, en cambio,
transcurre solamente en invierno.
Y, finalmente, si analizamos el
tiempo cronolégico, vemos que es
éste la materia que Antonioni mol-
dea con mayor dedicacion, con-
centrando en dias una trama que
en la novela dura varios meses. Ya
en los tres primeros planos del

film, donde se narra el encuentro
de Clelia, la protagonista, con Ro-
setta, una joven suicida, Antonio-
ni establece el eje problematico de
su relacién con la novela, abolien-
do de manera casi dramatica los
espacios “muertos”, de transito, co-
mo el pasillo que separa las habi-
taciones de ambos personajes y los
tiempos “muertos”, del descanso o
de la espera, que modelan su en-
cuentro. Lo que eran horas han re-
sultado segundos. Se construye
otro espacio, se labra otro tiempo,
se organiza otro mundo sobre el
anterior.

El paisaje del pintor

El pintor que pinta un paisaje “a
lo Cézanne” no es un pintor. Ni si-
quiera es un personaje, un actor

que interpreta a un hombre que
pretende ser un pintor. Ni siquie-
ra es un actor: es Marcello Mas-
troianni, un hombre viejo. Su in-
clusién en el film, como la inclu-

Mastroianni y Moreau
no son ahora actores,
sino marcas, grandes
nombres

sién de Jeanne Moreau, responde
a la misma légica que dicta que las
historias que transcurren en Italia
estén habladas unas en inglés,
otras en francés y otras en italiano.
Ambos actores estan ahi quizas
porque fueron, en su juventud per-
dida, actores de Antonioni, pero
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1962. En Florencia para ver
y filmar el eclipse de sol. Dere-
pente, hielo. Un silencio dis-
tinto de todos los demds si-
lencios. Luz térrea, diferente
de todas las demds luces. ¥
después, la oscuridad. Inmo-
vilidad total. Todo lo que con-
sigo llegar a pensar es que du-
rante el eclipse probablemen-
te se detengan también los
sentimientos.

Es una idea que guarda
una vaga relacion con la peli-
cula que estoy preparando,
una sensacion mds que una
idea, pero que define ya al
film cuando todavia estd muy
lejos de estar definido. Todo el
trabajo realizado después, en
las tomas, estd relacionado
siempre con aquella idea, sen-
sacion o presentimiento. No he

conseguido prescindir de ella.
Deberia haber puesto en los
titulos de presentacion de El
eclipse estos dos versos de Dy-
lan Thomas: “...alguna certe-
za debe existir, / si no de amar,
al menos de no amar”.
(Michelangelo Antonioini,
en el “Prélogo” a la edicién
castellana de Seis guiones,
Editorial Alianza, Madrid,
1968), donde se publican los
guiones de peliculas como
Las amigas, La aventurao La
noche, El eclipse, entre otras
grandes realizaciones.

T
erga 1

mds bien estdn ahi por sus nom-
bres. No son ni Mastroianni ni Mo-
reau, son una marca. Grandes
nombres, como también lo es An-
tonioni.

Wenders deberia haber intenta-
do buscar, con la copia, el home-
naje, la cita, la “introduccién”, o el
procedimiento que sea, imitando
o traicionando, mirando un paisa-
je o el trazo del artista que lo pin-
ta, menos la seguridad, siempre
engariosa, del resultado, que la va-
cilacién de su biisqueda. A los se-
tenta y siete afos, y un mes antes
de morir, Cézanne escribe: “;Al-
canzaré el objetivo tan buscado y
tan largamente perseguido? Reali-
zo siempre mis estudios del natu-

ral, y me parece que mis progresos
son lentos”.

{naveia policia

Dagiel Briguet
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"EXPERIMENTA 2 TEATRO"

(Encuentro Alternativo de Grupos)
Teatro del Rayo - Buenos Aires 990 - 2000 Rosario - Telefax 246075

ACTIVIDADES PARA HOY - 8/12

9.30 hs: Taller: "Una tostada de doble cara”.
Coordina: Daniel Mises (Grupo Viajeros - Humahuaca).
15 hs.: Seminario: "Memoria & Improvisa-Accion®.
Directores: Rosi Di Constanzo y Guido Ripamonti.
_ (Grupo Comuna Baires - ltalia).
| 21 hs.: Espectaculo: "La intimidad no se improvisa®
por el Grupo La Cochera (Cérdoba).

Secretana de Cuftura y Educacson
Sty \‘_
Municipalidad de Rosarie
=
Duarie & La regron
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Recomendaciones. Una seleccion de los mejores programas por cable para disfrutar en la comodidad del
hogar. Programacién. Los dos canales abiertos de Rosario més los tres abiertos de Buenos Aires.
Superdestacades. Elegidos de vision ineludible

09.15

Twister. Drama (Cinecanal)
13.00

Suefio de una noche de ve-
rano. Drama (Movie city)
13.20

La pareja perfecta. Come-
dia (Cinecanal)

13.40

Acusados. Drama (Cineca-
nal)

14.00

Viaje a las estrellas. Cien-
cia Ficcion con William
Shatner y Leonard Nimoy

(365)

Dave y Betsabé. Drama. Un
épico biblico al estilo Holly-
wood. Con actuaciones de
Gregory Peck y Susan Hay-
ward (FOX)

15.10

Reyes o reinas. Comedia
(Cinecanal)

16.00

La tierra perfecta. Drama
(TNT)

17.30

Buscando a Susan. Con
Rossana Arquette y Ma-
donna (I-sat)

20.00

Sabrina. Romantica (Cine-
canal)

22.00

Por siempre amigos. Con
Kevin Bacon, Joe Manteg-
na y Linda Fiorentino (TNT)
23.00

Juguetes. El hijo capricho-
so de un fabricante de ju-
guetes decide luchar para
mantener el espiritu alegre
de la fabrica después de

que un tio se apodera de
ella. Con Robin Williams y
Joan Cusak (FOX)

01.30

En el nombre del amor.
Luke Constable parece te-
nerlo todo hasta que un ac-
cidente de coche lo deja pa-
ralizado. Después de unos
cuantos meses conoce a
Laruette, una bella joven.
Drama con Laura Leighton
y Mchael Hayden (FOX)

o
o &

08.00
Sports Center (Espn)
09.00

Fox Sports Noticias (FOX
Sports)

10.00

Goles del fitbol de Espaiia

Sports Center Internacio-
nal (Espn)

12.00

Surf a vela (FOX Sports)
20.00

Rugby Union (FOX Sports)
22.00

Basquet de la NBA. (Espn)

10.00

Mac Gyver (USA)
10.30

Friends (Sony)
11.00
Baywatch (Sony)
12.00

Pacific Blue (Teleuno)
16.00
Baywatch (Sony)
17.30

La isla de Gilligan (Unise-

leuno)

18.30

Tres por tres (Warner)
18.00

Party of five (Sony)

21.00

Luisa & Clark: las nuevas
aventuras de Superman

(Warner)
22.00

Trinity (Sony)
23.30
ER (Sony)

09.30
El chavo (Cablin)

14.00

Animales asombrosos
(Discovery Kids)

16.00

Pinocho (Big Channel)
18.00

Sailor Moon (Magic Kids)
19.00

Escalofrios (FOX Kids)
21.00

La isla del tesoro (Big
Channel)

JU Li

10.00

Explorando América Gua-
dalajara, México (People +
Arts)

13.00

Los caminos del mundo: El
continente de los canguros
(People + Arts)

14.00

El mundo natural, el fragil
ciclo de la vida (Discovery

Channel)

20.00

Biografia de la semana
(Mundo Olé)

22.00

Ventana a la Historia: Po-
cahontas. La verdadera Po-
cahontas, protagonista de
una pelicula producida por
Disney en 1995, era una
nifa de doce afnos que vivid
en Virginia, Estados Unidos
en 1607, y contrajo matri-
monio con otro colono
inglés (People + Arts)
23.00

El planeta solitario: Repu-
blicas de Asia Central (Pe-
ople + Arts)

12.00

Lo inexplicable (Mundo
0lé)

Vacacionando: China (Pe-
ople + Arts)

15.00

Caminos sin fronteras:Aru-
ba Y Caracao (People +

Rincones de ensuefio:
Moulin de I"Abbaye, Bran-
tome en Francia (People +

tainment)

AT 5 TR~ N S e PO L

12.00

MTV Clasico (MTV)
14.00

Informe 21 (Music 21)
18.00

Videos (MTV)

20.00

Los cinco mas pedidos
(MTV)

Video compacto. Informe
(Telemusica)

21.00

Video y film (Music 21)

11.00
Supermatch
12.00

Telefé noticias
13.00

Muiieca Brava
14.00

El show del Chavo
15.00

Tal para cual
15.30

Senoras sin senores

Maria Mercedes
19.00

Telefé noticias Il
20.00

Susana Giménez
21.00

Verano del 98

22.00

ER emergencias
24.00

El equipo de primera
00.30

Meditacién para la pausa
del dia

10.3
La hora Warner

11.30

Karlos Arguinano
12.00

Dei12a14

14.00

Desesperadas en el aire
14.30

Tiempos inolvidables
15.00

Como vos y yo
16.00

18.00

Luz Maria

19.00

La nocturna

20.00

Telenoche

21.00

Ricos y famosos
22.00

Gasoleros

23.00

Verdad / Consecuencia
00.00

Block & Roll

00.30

Pausa para el didlogo

»
i
14 ]

Fe e e e e
07.00 Buenos Dias Ameri-
ca

09.00 Movete!

12.00 América Noticias
13.00 Rumores del es-
pectaculo

14.00 Contra reloj

15.00 Sefora

16.00 Yo me quiero ca-
sar...y usted?

17.00 Amor y Moria
18.00 Gente que busca
gente

19.00 América Noticias
20.00 Insdlito TV

21.00 América Noticias
22.00 Caiga quien caiga
23.30 El rayo

00.00 Cierre de transmision

07.00 Educacion a distan-
cia.

08.00 Vivir mejor

09.00 Dale Lita

10.00 Siete Dias

12.00 Las Tres Marias
13.00 Telegaceta

14.00 Préactika

15.00 Buenas tardes, salud
16.00 Ellas y ellos

17.00 El Club de la flaca
18.00 Tardes en pijamas
19.00 Verebd TV

20.00 Telegaceta

21.00 DNI

22.00 Folclore todo el afio,
23.00 Primero lo nuestro,
00.00 Telegaceta

00.30 Educacion a distan-
cia.

01.00 Gente de mi pais,
02.00 Cierre de transmision

m
slifa

10.00 Educacién a distan-
cia

11.00 Tom y Jerry

11.30 Gato Dumas cocine-
ro

12.00 24 horas

13.00 Mirtha Legrand
14.30 Indiscreciones
16.00 Hablemos claro
17.00 Preciosa

18.00 Gemelos

19.00 Camila

20.00 24 Horas

21.00 Ricos y famosos
22.00 Platea Vip (cine)
00.00 Sunset Beach (serie)

SABRINA

~ Género: Comedia roméntica

Una cenicienta moderna

La historia de una amor confundido

Género: Comedia romantica
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Chicos con pelucas

Género: Comedia

(CINECANAL) 15.10
: : \ N

Si bien dicen que las repeticiones nunca fueron bue-
nas; esta nueva version de la cldsica Sabrina de Willi
Wilder podria ser la excepcién. Con el mismo tono de
comedia romaéntica que el gran director le impuso a
la primera versi6n en el 54, Sidney Pollack se rode6
de un elenco de grandes actores para volver a contar
la historia de la chica humilde de cuya sencillez y be-
lleza se enamora un acaudalado playboy. Los prota-
gonistas de la primera versién fueron nada menos
que Audrey Hepbrum y Humphrey Bogart; en ésta los
personajes fueron para Julia Ormond y-Harrison Ford.

Una comedia donde los personajes, aunque no salen
de los estereotipos, resuelven una historia romanti-
ca entretenida. Sandra Bullock interpreta a una chi-
ca que vende tickets en el subterrdneo de Nueva York
y siempre ve a un hombre (Peter Gallagher) al que
considera perfecto. Un dia €l sufre un accidente y ella
lo salva. La familia, una vez internado, cree que ella
es su prometida. A partir de alli él no recuerda nada
y cree que ella es su novia. En medio de esta gran con-
fusién aparece en escena el hermano del accidenta-
do«(Bill Pullman) del que ellase enainora realmente;

Antes de verlos en la pantalla era impensado que ac-
tores como Wesley Snipes, Patrick Swayze y John Le-
guizamo, dedicados a los personajes de accién y con
un perfil varonil, podrian interpretar a travestis en es-
ta divertida road movie en tono de comedia. Dos de
estas tres “sefioritas” ganan un concurso de bellezay
emprenden un viaje desde Nueva York a Los Angeles.
Noxeena, Vida y Chi Chi se encontraran en el cami-
no con una serie de inconvenientes que las condu-
cird a un pueblo en pleno desierto donde su presen-
ciaprovocard.enlos pobladores una serie de cambios.
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Ronin. Con Robert De
l Niro y J. Reno. Apta ma-
yores de 13 afios. Atlas, Mi-
tre 643. Tel. 260252. A las
17.25, 19.55 y 22.25. Va-
riedades, a las 17, 19.30 y
22. De jueves a domingos:
platea $6. De lunes a miér-
coles: platea $4. Village Ro-
sario, E. Peron 5856. Tel.
584466. A las 12.30, 15,
17.30, 20 y 22.30. De jue-
ves a domingos: $7 (jueves
y viernes hasta las 17: $5).
De lunes a miércoles: $5.
Menores de 13 afios: $5.

Leyenda urbana. Con J.

Leto y A. Witt. Apta ma-
yores de 13 anos. Comple-
jo Monumental, San Martin
g97. Tel. 216289. A las
14,50, 16.55, 19.05, 21.05
y 23.15. Variedades, a las
14.40, 16.45, 18.55, 20.55
y 23.05. Jueves a domingo,
platea c¢/imp.: $6. (Hasta las
17: $4). Lunes a miércoles:
$4. Village Rosario, E.
Perén 5856. Tel. 584466. A
las 12.30, 14.40, 16.45,
18.50 y 23.15. De jueves a
domingos: $7 (jueves y
viernes hasta las 17: $5). De
lunes a miércoles: $5.

Al filo de la muerte. Con

Michael Douglas, Sean
Penn y Deborah Unger. Ap-
ta mayores de 13 afos. Vi-
llage Rosario, E. Peron
5856. Tel. 584466. A las
12.15, 17.10 y 22.10. De
jueves a domingos: $7 (jue-
ves y viernes hasta las 17:
$5). Lunes a miércoles: $5.

Bienvenidos a Sarajevo.

El mundo de los corres-
ponsales de guerra. Con S.
Dillane. Apta mayores de 13
afios. Village Rosario, E.
Peron 5856. Tel. 584466. A
las 11.30, 16.10 y 20.50. De
jueves a domingos: $7 (jue-
ves y viernes hasta las 17:
$5). De lunes a miércoles:
entrada $5. Menores de 13
anos: entrada $5.

Contra el enemigo. Con

D. Washington y B. Wi-
llis. Apta mayores de 13
anos. Heraldo, San Martin
866. Tel. 264686. A las
15.15, 17.40, 20.05 y 22.35.
Variedades, a las 15.10,
17.15, 19.40 y 22.05. De
jueves a domingos, platea
c/imp.: $6 (hasta las 17:
$4). De lunes a miércoles:
$4. Broadway, San Loren-
20 1223. Tel. 260252. A las
17.35, 20y 22.25. Varieda-
des, alas 17.10, 19.35y 22.
De lunes a miércoles: $4; de
jueves a domingos: $6 (1°
funcion: $4). Village Rosa-
rio, E. Per6n 5856. Tel.
584466. A las 12.30, 15,
17.30, 20 y 22.30. De jue-
ves a domingos: $7 (jueves
y viernes hasta las 17: $5).

De lunes a miércoles: $5.
La mejor de mis bodas.
Con Drew Barrymore.

Apta todo pablico. Comple-

jo del Paseo, Rioja 1656.

Tel. 250761. A las 14.30,

16.30, 18.30, 20.30 y 22.30.

De lunes a jueves: $4. De

viernes a domingo: $6. Me-

nores, jubilados y estudian-

tes: $4. Village Rosario, E.

Perdn 5856. Tel. 584466. A

las 11.45, 16.45, 21 y

23.30. De jueves a domin-

gos: $7 (jueves y viernes

hasta las 17: $5). Menores

de 13 aios: $5. De lunes a

miércoles: entrada $5.

Loco por Mary. Con Ca-

meron Diaz y Matt Dillon.
Apta mayores de 13 afos.
Village Rosario, E. Perén
5856. Tel. 584466. A las
12.30, 17.30 y 22.45. De
jueves a domingos: $7 (jue-
ves y viernes hasta las 17:
$5). Lunes a miércoles: $5.

Un romance peligroso.

Con G. Clooney y J. Lo-
pez. Apta mayores de 13
anos. Village Rosario, Eva
Perdon (ex Cordoba) 5856.
Tel. 584466. A las 16 y
20.45. De jueves a domin-
gos: $7 (jueves y viernes
hasta las 17: $5). De lunes
a miércoles: $5.

Caracter. Con J. Decleir.

Apta mayores de 16
anos. Del Patio, Sarmiento
778, primer piso. A las
22.45. Variedades, a las
22.15. De jueves a domin-
gos, platea c/imp.: $6 (has-
ta las 17: $4). De lunes a
miércoles: $4.

The Truman show. Con

Jim Carrey. Apta mayo-
res de 13 anos. Del Patio,
Sarmiento 778, primer pi-
so. Alas 16, 18.15y 20.30.
Variedades, a las 15.55,
17.45y 20. De jueves a do-
mingos, platea c/imp.: $6
(hasta las 17: $4). De lunes
a miércoles: $4. Village Ro-
sario, E. Perdn 5856. Tel.
584466. A las 11.45, 14,
16.20, 18.30, 20.45 y 23.
De jueves a domingos: $7
(jueves y viernes hasta las
17: $5). De lunes a miérco-
les: entrada $5.

Ojos de serpiente. Con

N. Cage y G. Sinise. Ap-
ta mayores de 13 afos.
Complejo Monumental,
San Martin 997. Tel.
216289. A las 14.20, 21.20
y 23.20. Variedades, a las
14.10, 21.10 y 23.10. Jue-
ves a domingo, platea
c/imp.: $6. (Hasta las 17:
$4). Lunes a miércoles: $4.
Village Rosario, E. Perén
5856. Tel. 584466. A las
14.45y 20. De jueves a do-
mingos: $7 (jueves y vier-
nes hasta las 17: $5). De lu-
nes a miércoles: $5.

Qué, Dénde, Cudndo y a Qué Precio. Todas las peliculas. de todos los circulos. Los audiovsuales £l
teatro, la masica y la danza. Los espectaculos infantiles. El humor. El circo y el ante caliejero. Los bares que
ofrecen algo mas que café o cerveza. Las milongas, pefias y cantinas. Los bofiches. £l cabaret y las variedades
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En guardia. Con D. Au-

tieuil y M. Gillain. Com-
plejo Monumental, San
Martin 997. Tel. 216289. A
las 16.20 y 18.50. Varieda-
des. alas 16.10 y 18.40. De
jueves a domingos: platea
c/imp.: $6 (hasta las 17:
$4). Lunes a miércoles: $4.
Village Rosario, E. Perén
5956. Tel. 584466. A las
11.50, 15y 20. De jueves a
domingos: $7 (jueves y
viemes hasta las 17: $5). De
lunes a miércoles: $5.

Baila conmigo. Con

Chayanne y V. Williams.
Apta todo pablico. Comple-
jo Monumental, San Martin
997. Tel. 216289. A las
15.15, 17.35, 20 y 22 40.
Variedades, a las 15, 17.25,
19.50 y 22.30. De jueves a
domingos platea c/imp.; $6
(hasta las 17: $4). Lunes a
miércoles: $4. Village Ro-
sario, E. Perdn 5856. Tel.
584466. A las 13.40, 18.20
y 23. De jueves a domingos:
$7 (jueves y viernes hasta
las 17: $5). De lunes a miér-
coles: entrada $5.

Armageddon. Con B.

Willis y B. Affleck. Apta
todo piblico. Village Re-
sario, E. Perdn 5856. Tel.
584466. A las 13.45, 18.45
y 21.45, en inglés. De jue-
ves a domingos: $7 (jueves
y viernes hasta las 17: $5).
Menores 13 ainos: $5. Lu-
nes a miércoles: $5.

Rescatando al soldado

Ryan. Con T. Hanks y M.
Damon. Apta mayores de
16 afnos. Madre Cabrini,
Pellegrini 669. Tel. 654000.
Viernes 4, a las 22. Sabado
5y domingo 6,alas 19y
22. Platea: $3.50. Village
Rosario, E. Perdn 5856. Tel.
584466. A las 11.30, 16.45
y 22. De jueves a domingos:
$7 (jueves y viernes hasta
las 17: $5). De lunes a miér-
coles: entrada $5.

Un crimen perfecto. Con

M. Douglas y G. Paltrow.
Apta mayores de 13 anos.
Village Rosario, E. Perdn
5856. Tel. 584466. A las
13.45, 18.30 y 23.15. De
jueves a domingos: $7 (jue-
ves y viernes hasta las 17:
$5). Lunes a miércoles: $5.

Criaturas salvajes. Con

Matt Dillon, Kevin Bacon
y Neve Campbell. Village
Rosario, E. Peron 5856. Tel.
584466. A las 11.30, 14.45
y 19.45. De jueves a do-
mingos: $7 (jueves y vier-
nes hasta las 17: $5). De lu-
nes a miércoles: $5.

Bichos. De los creadores
de “Toy story”. Ultima
produccion animada de Dis-
ney, hablada en castellano.
Apta todo publico. El Caire,

Santa Fe 1120. Tel. 219180.
Alas 15.30,17.35,19.40 y
21.50. Variedades, a las
15.25,17.10,19.15y 21.25.
Jueves a domingo y feria-
dos: $6. (1* seccidn: $4).
De lunes a miércoles: $4.
Complejo del Paseo, Rioja
1656. Tel. 250761. A las
14.15, 16.15, 18.15,20.15 y
22.15. De lunes a jueves:
$4. De viernes a domingo:
$6. Menores, jubilados y es-
tudiantes: $4. Complejo
Monumental, San Martin
997. Tel. 216289. A las
14.15, 16.20, 18.30, 20.25
y 22.25. Variedades, a las
14, 16.05, 18.15, 20.10 y
22.10. Jueves a domingo,
platea c/imp.: $6. (Hasta las
17: $4). Lunes a miércoles:
$4. Village Rosario, E.
Peron 5856. Tel. 584466. A
las 11.30, 13.30, 14.30,
15.30, 16.30, 17.30, 18.30,
19.30, 20.30, 21.30 y 22.30.
De jueves a domingos: $7
(jueves y viernes hasta las
17: $5). De lunes a miérco-
les: entrada $5.

Antz. Animacion compu-

tada. Con las voces de
Sharon Stone, Woody Allen
y S. Stallone. Apta todo pi-
blico. Village Rosario, E.
Peron 5856. Tel. 584466. A
las 11.45, 13.30, 15.20,
17.15, 19.10, 21 y 23. De
jueves a domingos: $7 (jue-
ves y viernes hasta las 17:
$5). Menores de 13 afios:
$5. Lunes a miércoles: $5.

Pummaro. Ciclo: Cine

italiano de los 90. Direc-
cién: Michele Placido. Pre
estreno exclusivo (Video).
Cine Club Rosario, Espana
401. Martes 8 de diciembre,
alas 20y 22.

La fuerza del cariifio Il

Ciclo: Cine para recordar.
Con Shirley Mc Laine. Apta
todo publico. Encuentro Na-
cional Coleccionistas de Ci-
ne. Madre Cabrini, Pelle-
grini 669. Teléfono 654000.
Martes 8, a las 20. Bono
contribucion: $1.

Rosine (1995). Ciclo: Jo-

ven cine francés. Direc-
cion: Christine Carriere. Ci-
ne Club Rosario, Espana
401. Miércoles 9 de di-
ciembre, a las 20 y 22.

Estamos todos bien

(Siamo tutti bene).
(1996). Ciclo: Cine para re-
cordar. Con M. Mastroiani.
Dir.: Giusseppe Tornatori.
Madre Cabrini, Pellegrini
669. Tel. 654000. Viernes
11, a las 20. Bono contri-
bucion: $1.

M

En el Planetario: ...Y en
Belén brillé una estre-
lla. Sabado, a las 20 y do-

mingo, a las 19 y 20. Mu-
seo experimental de cien-
cias, de 18 a 20.30. Plane-
tario Municipal, Parque Ur-
quiza. Tel. 802554. Sabado,
domingo y feriados. Entra-
da: $2 (jubilados: $1). Me-
nores 4 afos no pagan.

Tres peliculas para

adultos. De la Cortada,
Cortada Ricardone 44. Tel.
498408. Hoy, continuado de
10 a 2. Apta mayores de 18
anos. Platea: $6 (jubilados:
$5). Café sin cargo.

Peliculas para adultos.

Adan y Eva, Sarmiento
1037. Lunes a viemes, con-
tinuado de 12 a 22. Platea:
$6 (jubilados: $4).

B e
Experimenta 2 Teatro.
Encuentro Alternativo de

Grupos. La intimidad no se

improvisa. Con el grupo La

Cochera (Cérdoba). Teatro

del Rayo, Buenos Aires

990. Teléfono 246075. Mar-

tes 8, a las 21

Norberto Campos y el
Grupo de la Accidn. Pre-
sentan: Teatro del Sigilo. Di-
reccion: Norberto Campos.
Complejo Cultural de la
, Urquiza 1539.

Tel. 251337. Viernes 11y
18 de diciembre, trasnoche.

Hablemos a calzdn qui-

tade. Con J. Vilar, M.
Campetella y N. Rivero y
elenco. Caras y caretas,
Corrientes 1518. Teléfono
328514. Viernes, a las 22.
Entrada: $3.
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Marca Cafdn. Presenta:

grupo Marca Candén. Pre-
mio Martin Fierro del inte-
rior al género humoristico.
Con B. Chiesa, A. Cossetti-
ni, J. Fossetti y G. Mazzetti.
Bar del CSAS, Italia 965.
Sabado, a las 22.30. Antici-
padas en venta.

Bernardo Baraj Quinte-

to-Jazz. Fiesta-baile de
fin de temporada. El saxo-
fonista y su grupo tocaran
temas de su CD “Milonga
borgeana”. Con Las Novias
de Tito Puente, en concier-
to. Explanada Parque de
Espaiia, Sarmiento y el rio).
Viernes 11, a las 22.30. (En
caso de lluvia, pasa al sa-
bado 12).

Concierto del Ensamble
Rosario. Agrupacion
musical sinfénica. Obras de
Stravinsky, Grela, Slo-
nimsky, Barber, Francaix y

Maiianes. Dir.- Marisol Gen-
tile. Amigos del Arte, 3 de
Febrero 755. Tel. 403218.
Sabado 12, a las 21. Entra-
da libre y gratuita.

Jueves y domingos de

jazz con el Hot Club.
Jazz tradicional, swing,
blues y jazz moderno. Het
Club. Jueves, a las 21.30 en
Entre Rios 253. Domingos,
a las 18 en Cérdoba 1643.
Entrada gratuita.

0
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Aventura espacial. Pre-

senta el grupo Finito y F-
na. Con Jorge Palermo y
Cecilia Piazza. Observato-
rio Astronémico Municipal
Parque Urquiza. Todos los
jueves, alas 10y alas 15.
Entrada: $2. Funciones pa-
ra escuelas y jardines. Re-
servas al 627167.

m

Ensemble Anouman.

Jazz en vivo, bossa,
blues y boleros. El Ruedo,
Rioja y Laprida. Todos los
miércoles, a las 21. Reser-
vas al 215566.

Concierto en vive. Con

A Musimano. Casa 188,
Maipi y 3 de Febrero. Telé-
fono 471777. Miércoles. En-
trada general: $1.

Adids y buena suerte.

Agrupacion Filodramati-
ca Te quisimos con locura.
Berlin Café Bar, pasaje Za-
bala 1128 (Mitre al 300).
Teléfono 066/417632. Jue-
ves, a las 23.

Piano Bar. Mdsica en vi-

vo. Hotel Presidente,
Corrientes 919. Tel. 24278S.
Miércoles y jueves, a las 20.
Viernes y sabado, a las 21.
Riviera Palace Hotel, San
Lorenzo 1460. Tel. 253589.
De lunes a jueves, a las 20.
Viernes y sabado, a las 22.

Desconcierto en si

Clown excéntrico musi-
cal. Con S. Trapani y E. Ses-
so. Berlin Café Bar, pasaje
Zabala 1128 (Mitre al 300).
Teléfono 066/417632. Vier-
nes, a las 23.

Una noche en New Or-

leans. Cena y baile. Con
la Tradicional Jazz Band.
Caté de la Opera, Laprida
y Mendoza. Viemes 11 y s&-
bado 12, a las 21. Cena +
show: $20.

Canciones inolvidables.

Temas de comedias mu-
sicales. Con la actuacion de
Marcela Moro. Direccion: E.
Bertaina. La Muestra,
Juan.Manuel. de Rosas y
San Luis. Teléfono 495369.
Viemes, a las 22.30. Reser-
vas al 499221.

Martes de milonga. Pz-

reja de baile: Veromica y
Cristian. Centro Gallego.
Buenos Aires 1137. Teléfo-
no 245074. Martes, a las
22. Martes, miércoles y
viernes, clases de tango.

"Milonga en la Opera.

Café de la Opera, Lapri-
da y Mendoza. Teléfono
076/422024. Miércoles, a
las 22. Entrada: $1.

Noche de milonga en La

Viia. Pefia La Vifia, San
Martin 1451. Teléfono
240249. Miércoles y jueves,
alas 22.30.

La milonga de los vier-

nes. Para bailar nuestros
tangos. El Hormero, Juan
Manuel de Rosas 1147.
Teléfono 482012. Viemnes,
alas 21.30.
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Noche de foiclore
. Con Ia actua-
cion de C. Freddi, J.L. To-
rres, D. Maidonado y L
Cuelio. Centro Gallege.
Buenos Aires 1137. Tel
245074. Jueves, alas 22

Noche de foiclore. Can-

tos y bailes foicloricos.
Pefia La Vifa, San Martin
1451. Tel. 240249 Viemes
y sabado, a las 23.

.
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Jueves de tange. Con R

Paradiso, M. Vuoto, C.
Moyano y la presencia de
bailarines invitados. Res-
taurant Barracas. Maipud
555. Teléfono 471246. Jue-
ves, a las 21.30.

Con un tange en 2l co-

razén. Con la actuacidén
de G. Figari, R. Mendoza, G
Mussatti, L. Rivero, R. Anel
y Trastango Trio. Tange del
Sigle, Buenos Aires 1137.
Tel. 245074, Viemes, a las
22. Entrada: $3.
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LEONIDAS LAMBORGHINI, POETA

»entonces yo escucho frases, c6-
mo se putean, como se expresan,
a veces con mucha ironia y con
mucho humor. Yo me acostumbré
a andar en el 40 y en el 50 solo, pe-
ro no digo que a veces no me lla-
me la cuestién -ahora se llama
apropiacion.

Les puedo decir cudles son las
obras de mi época que han que-
dado: Las condiciones de la época,
de Joaquin Gianuzzi, La obsesion
del espacio, de Ricardo Zelarayén,
Majestad, etc., de Oscar Steimberg,
El fiord de mi hermano Osvaldo y
los Sonetos mugres, de Daniel Gi-
ribaldi... “se tiraba a machita esta
pavana”, dice del feto en el famo-
so “Soneto del feto”, y se lo dedica
a Borges, “corona el mostrador su
forma absurda / se tiraba a ma-
chita esta pavana / pudo ser todo,
prefirié ser nada”.

—;Cuuil era su relacion con Os-
valdo?

—Hay dos partes, dos planos.
En lo poético esta la novena esce-
na de mis “Escenas del paciente”,
y la payada del Sabio Blanco y el
Sabio Negro, donde se torturan
amigablemente con un trasfondo
de proceso genocida. Toda la pa-
yada del Negro y de Martin Fierro
se transforma en una experimen-
tacion del otro. Osvaldo es un chi-
co de 9 afios frente a un grandote
que no tiene con quién hablar, y
vamos ahi por los caminos de Mar
del Plata, y yo hablaba: de cémo
tenia que ser el poema, de cémo
tenia que empezar, de por qué es-
to, por qué lo otro, y él escuchd y
un dia, muchos afios después, vie-
ne con El fiord. Entonces lo mandé
a una revista de Rosario y me di-
cen: yo lo siento pero esto es una
porqueria. El es otro que se ade-
lanto.

Asi fue la cosa con Osvaldo, y
después ya €l sigui6 otros rumbos,
yo me quedé con El fiord. Me
acuerdo que, estando yo en Méxi-
co, al Negro le preguntaron en un
reportaje y €l dijo: “Si quieren sa-

»
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“Cuando estds afuera se te empiezan a morir los parientes”

ber lo que es la parodia, lean a mi
hermano”. Yo habia hablado con él
que me iba a ir a Barcelona, pero
un dia estoy ahi en México to-
mando mate, entra mi mujer y me
dice: “Mird, hay una mala noticia.”
Yo pensé: bueno, se muri6 mi vie-
ja. Se habia muerto mi viejo, se

El mejor libro de mi vida es el
que se compone de algunas esce-
nas de ficciones que he leido y que
vuelven de manera mdas o menos
recurrente a mi recuerdo. Se trata
de un mecanismo de la memoria
gue llamaria, de manera improvi-
sada, la lectura sin libros, es decir,
el recuerdo de aquello que he lei-
do y que logra deshacerse de su
formato material, incluso de su es-
critura, para convertirse en un me-
canismo de escenas, ficciones,
imdgenes, teorfas, palabras, acti-
vadas por encuentros fortuitos.

Forman parte de ese libro ima-
ginario varios relatos de En estado
de memoria, de Tununa Mercado,
porgue sus narraciones tienen una
relacién tan fuerte con la expe-
riencia que vuelven una y otra vez,
materializados en recuerdos pre-
cisos. La descripcién minuciosa de
obsesiones, manias, gestos, todo
miniaturizade peruna-escritura
del detalle, componen un libro ide-

murié mi vieja: cuando estds ahi
afuera se te empiezan a morir los
parientes, los amigos, y no los ves.
Y entonces le digo: “;Qué, se mu-
rié la vieja?” “No, se murié el Ne-
gro” “;Cémo se muri6 el Negro?”
Entonces me fui a la pieza y em-
pecé a gritar. Porque como me di-

al, complicado y seductor, que con
la misma intensidad convence de
su verdad y nos deja perplejos/as
sobre ella. Quizas agregaria lo bi-
zarro de algunos textos de Diame-
la Eltit, Por la patria especialmen-
te, donde la violencia, la margina-
lidad, las traiciones, las ideologias,
los cuerpos, toman una voz que
asume politicamente la identidad
femenina para interpelarnos de
manera radical, violenta.

Nunca faltan en la gran ficcién
de mi memoria escenas, muiltiples,
de los libros de Cesar Aira pero es-
pecialmente una: cuando en Una
novela china un oso baja de las
montafas, entra en la casita de pa-
pel del senor Li, se detiene ante la
cunita de su hija y queda inmévil,
atrapado en la magia de la pe-
quena, iluminado como por una
luz propia en mitad de la noche si-
lenciosa. En una ficcién casi per-
versa como es la de la novela, la es-
cena remite al bestiario airiano pe-
ro también a la suspensién de to-
da verosimilitud en funcién del
mecanismo de la ficcién. El oso
contemplando a la nifia que duer-
me escenifica el sinsentido que to-
da historia s pero.que normal-
mente trata de ocultarse con si-

Lavoz
definitiva
de la derrota

Quien lea los textos que
Leénidas Lamborghini escri-
bié durante los afios duros de
la proscripcién, desde 1955
en adelante —entre otros, Las
patas en las fuentes, El solici-
tante descolocado y el poema
“Eva Per6n en la hoguera”,ba-
sado en La razon de mi vida,
no podré dejar de percibir la
novedad radical con que los
mismos se entrometieron en
un género, la poesia, muchas
veces reservado para las al-
mas bellas que se espantaban
ante cualquier contacto con
las cosas del mundo. Debie-
ron pasar varios afnos para
que la obra de Le6nidas Lam-
borghini pudiera ser enten-
dida —aunque atn hoy per-
siste la sensacion de que es
una escritura que sélo los lec-
tores del futuro podran leer
de manera mds eficaz. Esta
claro, con todo, que su modo
de dar cuenta de la historia
argentina contemporanea es
tnico e ineludible. Es proba-
ble, incluso, que sea la suya la
voz definitiva del relato de esa
guerra perdida a la que mu-
chos han llamado causa pe-
ronista.

jo un dia mi viejo: “vos sos el pa-
dre”. El me esperaba todas las no-
ches, yo trabajaba de peén en una
fabrica y volvia a casa. Y el Negro
me esperaba con el tablero de aje-
drez preparado. Entonces yo le
hacia el jaque mate Pastor, hasta
que un dia me gano €l

metrias, explicaciones, verosimili-
tudes, realismo. Leo mas bien pa-
ra meterme en el error de las his-
torias, no para confirmar su senti-
do comuin. El plan urdido en “Ema
Zunz”, de Borges, también entra en
ese libro antolégico. La ficcién de
la obrera y la verdad que opera en
el centro de su plan traman un
mecanismo devastador. Detrés del
tranquilo devenir de las cosas so-
lo hay, parece decir Borges, vio-
lencia, muerte, injusticia, historias
espurias que se Cruzan para man-
tener la regularidad del mundo.

También ocupa un lugar im-
portante The magic of the state, li-
bro de un antropélogo, Michael
Taussig; en un relato de viaje a un
centro de santeria, estudia los as-
pectos “magicos”, irracionales, que
sostienen la relacién entre las per-
sonas y el Estado, entre los indivi-
duos y la ley, definiendo ademads
un nuevo sentido de lo popular.
Para mi, el despliegue de la inteli-
gencia, en una ficcién, en un en-
sayo, en una teoria, es lo que hace
a un libro, una escritura, “mejor”,
no su verdad. Lo mejor, por otra
parte, siempre es lo mejor en este
momento y, comodos libros, tam-
bién se reescribe.

MARTES 8 DE DICIEMBRE DE 1998

Contesta hoy:
Martin Gambarotta

—Si el pasado pudiese con-
densarse en un solo libro jcudl
seria?

—No me puedo imaginar el
pasado en un solo libro. Tam-
poco tengo una idea muy defi-
nida del pasado mas alld de
principios del siglo 20.

Pero si tomamos a este siglo
como el pasado entonces ele-
giria algun libro de George Or-
well. Aparte, era el autor que
mas lei de chico.

—;Cudil es el libro que refle-
ja o interpreta las coordenadas
del presente?

—Para escribir poesia ‘A’ de
Louis Zukofsky.

—zs;Cdmo es, si es que ya fue
escrito, o como deberd ser el li-
bro del futuro?

—Los libros buenos del futu-
ro ya estan entre nosotros; por
ejemplo: Miisica Mala de Ale-
jandro Rubio o cualquier ma-
nuscrito inédito de Beatriz Vig-
noli, por ejemplo “Almagro” o
“DAF”. Por eso viene muy bien
leer con mucha atencion a tus
contempordaneos para apreciar
ahora lo que otros van a apre-
ciar después.

Es la mejor manera de ir en
contra de esa idea tonta de que
se escribe para la posteridad.

—;Cudl es tu modelo de es-
critor?

No tengo.

—;Cudil es tu modelo de esti-
lo?

—No entiendo muy bien la
pregunta pero me gusta lo que
se conoce como el modernismo
anglosajén de principios de si-
glo y el estilo “”joyceano criollo”
de Leénidas Lamborghini y Ri-
cardo Zelaraydan.

Martin Gambarotta naci6é en
Buenos Aires el 1 de septiem-
bre de 1968. En 1996 publicé
su primer y tinico libro, Punc-
tum, (Libros de Tierra Firme)
que previamente habfa gana-
do el primer premio en el “I
Concurso Hi ericano
Diario de Poesia”, 1995.
Poemas suyos, ademas, fue
ron incluidos en la antologia
virtual de la nueva poesia ar-
gentina preparada este ano
por Arturo Carrera para el ICI
(www.icibaires.org.ar) y es di-
rector de Internauta, la mas
completa revista electrénica
de poesfa en espaiol
(www.poesia.com). %
Textos de Gambarotta, musi-
calizados por Fernando dela -
Riestra, han sido grabados en
primer disco de Mundo bi-

el
e
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