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MARCELA TERNAVASIO HISTORIADORA

DOMINGO 9 DE ABRIL DEL 2000

“Rivadavia no supo que
iImpuso el voto universal”

ALEJANDRO MOREIRA

Marcela Ternavasio nacié en
Rosario en 1960 y es una de las
mads destacadas representantes
de la nueva generacién de histo-
riadores argentinos. Profesora de
Historia argentina del siglo XX
en la Facultad de Humanidades
y Artes de Rosario e investigado-
ra del Instituto Ravignani de la
Universidad de Buenos Aires, ha
estudiado los comportamientos
politicos de la elite en el trans-
curso de la primera mitad del si-
glo XIX. Dicha investigacién cul-
mind en una tesis doctoral, bajo
la direccién de José Carlos Chia-
ramonte, que lleva por titulo
Politica y elecciones en Buenos Ai-
res entre 1820 y 1850. Un breve
pasaje de ese trabajo se repro-
duce en el articulo “Las reformas
rivadavianas en Buenos Aires y
el Congreso General Constitu-
yente (1820-1827), publicado re-
cientemente en el tomo Il de la
Nueva Historia Argentina de edi-
torial Sudamericana. Se recor-
dara que Rivadavia fue ministro
de Martin Rodriguez y mas tar-
de, en 1826, primer presidente
efimero de la Nacién. En la con-
versacién mantenida con El Ciu-
dadane, Ternavassio habl6 de las
reformas que este polémico per-
sonaje impulsé, en especial la
vinculada con el régimen elec-
toral de 1821.

—De Ia lectura de sus traba-
Jos surge una idea central: que
las transformaciones emprendi-
das hacia 1820 en lo que respec-
ta a Ia modernizacion del régi-
men politico perduraron du-
rante las décadas posteriores, es
decir que el régimen de Rosas se
apoyo, en buena medida, en ins-
tituciones fundadas a partir de
Ias reformas rivadavianas.

—Mi interés se centra funda-
mentalmente en la ley electoral
sancionada hacia 1821 que se
mantuvo en vigencia durante
tres décadas. Se trata de un hito
en la historia politica argentina
habida cuenta de que establecia
un voto que $i no podemos lla-
mar universal era sin dudas am-
plio e inclusivo, y establecia
ademas el voto directo de los
electores. Podian votar todos los
hombres libres y vecinos. El pro-
blema era que no habia una de-
finicién taxativa sobre qué signi-
ficaba ser un hombre libre, un
vecino, ni menos todavia un ciu-
dadano. De todas maneras lo
que las fuentes muestran es que
votaban hasta los esclavos. El he-
cho es que, lejos de reducir, lo
que se intentaba en ese momen-
to es aumentar el niimero de los
votantes y uno de los mecanis-

“Hay una tarea fctica que ya realizé muy bien la historiografia tradicional. Ahora hay que interpretar los hechos”

mos para lograrlo era el perio-
dismo. Y a partir de 1821, ya no
hubo vuelta atrads. La posibilidad
de calificar el voto fue discutida
en muchas oportunidades, in-
cluso después de 1853, pero con
muy escaso €xito puesto que ya
se habia consolidado una tradi-
cién de sufragio amplio.

—Un estudio de estas carac-
teristicas demanda un arduo
trabajo de archivo...

—Si, pero casi todo lo que tra-
bajé estaba en el Archivo Gene-
ral de la Nacion. Lo primero que
encontré fueron los padrones y
las series continuadas de actas y
de resultados electorales, lo que
me sorprendié enormemente
porque la gente que trabaja una
época mads tardia, como la se-
gunda mitad del siglo XIX, tiene
en general dificultades para en-
contrar ese tipo de documentos

—/Por qué piensa que se
mantuvo esa documentacion?

—~Quienes inician este proce-

SO eran, en sus comportamien-
tos politicos, muy borbénicos, de
alli la obsesién por el ordena-
miento y la clasificacién de los
documentos ptblicos. Hay que
recordar que Vicente Fidel Lépez
dijo que en realidad Rivadavia es
uno de los tltimos representan-
tes de Carlos 11l en América. Creo
que tiene también que ver con
una fuerte voluntad por parte del
grupo gobernante de legitimar a
través de un régimen represen-
tativo su poder una vez caido el
régimen colonial. Llamativa-
mente todo ese ordenamiento
que viene de Rivadavia se man-
tiene con Rosas de una manera
todavia mdas minuciosa. Se con-
servan muchas de las actas elec-
torales de ese régimen de unani-
midad en donde todos votaban
por el mismo personaje; existen,
ademads, cartas de puno y letra
de Rosas en donde indica como
se debian organizar los actos
electorales: como seleccionar los

candidatos, como repartir las bo-
letas. Incluso Rosas dejaba por
escrito indicaciones tales como,
por ejemplo, que si el dia de elec-
ciones llovia, la eleccién debia
pasarse para otra ocasion a fin
de que la gente efectivamente
concurriera a votar.

— ¢ El estudio de los sistemas
electorales del siglo XIX posee
antecedentes en Ia historiografia
argentina?

—Creo que el estudio que in-
tentamos es novedoso por el ti-
po de interpretacién, pero lo
cierto es que lo que lamamos a
veces con cierto desprecio la
“historia tradicional” es en ver-
dad la que nos permitié a todos
los historiadores contempora-
neos reconstruir la parte factica,
y en esas historias ya se hablaba
de las elecciones. Lo que no se
habia hecho hasta el momento
es tomar las elecciones como
campo de andlisis: las elecciones
son un buen mirador para vin-

cular la historia politica con la
historia cultural y con la historia
de las ideas. No sélo se observa
como actiia la elite sino, funda-
mentalmente, las priacticas que
vinculan a esa elite con los sec-
tores subalternos, es decir con
quienes eran los votantes.

—¢;Cudles fueron las razones
que condujeron al grupe riva-
daviano a llevar a cabo una re-
forma de esa naturaleza en una
fecha tan temprana?

—Sin duda, el voto directo se
vincula con ciertas ideas que se
discutian en Europa para la épo-
ca. Pueden mencionarse por
ejemplo la influencia de Cons-
tant quien recomendaba el su-
fragio directo, un tema que se
discute en Francia a partir de
1817, con el objeto de evitar la
negociacién de los colegios elec-
torales a nivel intermedio. Pero
al mismo tiempo la decision por
el voto directo estd ligada a cues-
tiones mas pragmaticas, »pag.8
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ANTONIO BERNI. OBRAS GRAFICAS

Una vuelta p6stuma del gran
artista argentino, presente
ahora con buena parte de

su produccién gréfica y de
ilustracién

En el Museo Castagnino
Hasta el 30 de abril
Lunes cerrado. Martes grafis
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En el Museo Castagnino se expone una muestra imperdible del autor

de Ramona Montiel, en la que se destaca su uso maestro del xilocollage

BEATRIZ VIGNOLI

En 1981, la galeria Aurea ex-
puso en Rosario una muestra de
collages y pinturas de Antonio
Berni, quien murié en Buenos
Aires por esa época. Vuelta pés-
tuma, la muestra confrontaba al
publico de la ciudad natal del ar-
tista con un Juanito Laguna y
una Ramona Montiel huérfanos.
:$Como lograba transmitir Berni
la intensidad de su lazo afectivo
con los pequenos héroes de su
propio mito personal? Las claves
para una respuesta se encuen-
tran colgadas hasta el 30 de abril
en la planta alta del Museo Mu-
nicipal de Bellas Artes Juan B.
Castagnino, en una gran mues-
tra grafica imperdible.

Proveniente del Museo de Ar-
te Moderno de Buenos Aires, la

muestra se beneficia gracias a
que el espacio de la planta alta
del museo tiene dos entradas.
Un ala estd encabezada por un
texto de Berni que hace referen-
cia a Juanito Laguna, la otra por
su mencién a Ramona Montiel.
Concebida a imitacién de los
procedimientos graficos de Ber-
ni, que incluyen en su retérica
visual la yuxtaposicién irénica,
la muestra incluye, en el ala
“Juanito”, ilustraciones de Berni
para libros de lectura escolares,
colgadas junto a apuntes fo-
togréficos de nifos coyas perua-
nos. Le sigue, encabezada por
una obra hecha por Berni en co-
laboracién con su hijo, una ga-
leria de retratos de nifios de las
villas miserias, esos harapientos
de ojos almendrados con los que
Berni se hizo muy popular. Pe-
ro sin duda, la vedete de la
muestra son sus xilocollages.

Los xilocollages (xilografia o
grabado en madera + collagraph
o collage gréfico) que Berni rea-
liz6 en la primera mitad de la dé-
cada del sesenta —algunos de los
cuales le valieron un Gran Pre-
mio de Grabado en la XXXI Bie-
nal de Venecia en 1962- eviden-
cian su relacién carnalmente in-
tensiva con los desechos del ca-
pitalismo industrial, categoria
que incluye a las personas que
éste rechaza y degrada. La exce-
lente idea de la curadora Cecilia
Rabossi de incluir en la presen-
te muestra algunas matrices de
estos grabados permite rastrear

las actividades del artista como
“reciclador” o como bricoleur,
en el sentido que le dio a esta
palabra Claude Lévi-Strauss: a
diferencia del ingeniero o del
cientifico, cuyo horizonte es la
totalidad del sistema, el brico-
leur trabaja con puchitos y res-
tos f6siles.

Si la obra gréfica, contem-
poranea a estas, del neodadais-
ta estadounidense Robert Raus-
chenberg sometia los elementos
del collage gréfico al azar para
mostrar el mundo industrial co-
mo paisaje de la nada, los xilo-
collages de Berni los anudan en
el mito, ligdndolos a un sentido
narrativo, afectivo, y de denun-
cia social. Esta poética subjeti-
vista, simbolista y politica es
opuesta a la levedad cinica del
arte pop. Berni queria emparen-
tarse antes bien con un arte po-
pular cuyos géneros mds visibles

son los cultos a leyendas mila-
grosas y la decoracion de vehi-
culos, para lo cual instalé deli-
beradamente sus procedimien-
tos (no su profesionalismo ni su
trayectoria) en el campo de lo
marginal.

Para el arte marginal, como
para Berni ciruja, el teatro de
operaciones no tiene limites ni
bordes en el tiempo ni en el es-
pacio. En principio, la obra mar-
ginal es interminable. Sus mate-
riales, como los del bricolage,
son fijos, singulares, irrepetibles,
irreproducibles, pero pueden
hallarse por todas partes. Las
matrices de estos xilocollages re-
velan hasta qué punto Berni de-
seaba y podia asir el mundo,
usando todo lo que encontraba:
juntas de retenes, restos de un
mecano, trozos de mantel de
plastico imitacién bordado, ma-
trices de fotos de la vieja prensa
grafica. Pero es preciso contem-
plar ademas la copia resultante
para ver la segunda fase del pro-
ceso, que es la de Berni artista.
Al amortajar en un papel de gra-
bado esta acumulacién, Berni la
detiene. Al entintar y copiar, la
reproduccién le pone al juego el
punto final por el cual la pro-
duccién deviene obra. Pero se da
sus gustos Berni: no estampa a
prensa, sino a presiéon de cucha-
rita, en un procedimiento ané-
logo al del frottage. Algunos ta-
cos revelan que el procedimien-
to gréafico es varias veces indi-
recto: a los objetos de metal,
Berni los calca primero a presién
sobre resina, generando huecos
en negativo sobre los cuales
moldea el papel como un arte-
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sano sombrerero, para apunta-
lar lo cual rellena de pasta de pa-
pel el hueco que queda detrads
del papel. De este modo, el gra-
bado se asimila bastante al re-
lieve escultérico. En la serie Ra-
mona en Espana, el traje de lu-
ces del “matador” imprime tan-
to en positivo como en negativo
su brocade hecho de botones y
de herrajes. Los xilocollages de
Berni estdn profundamente em-
parentados con las “obras Merz’

del dadaista alemdn Kurt Sch-
witters, a quien Berni reconoce
como influencia, junto con el ar-
tista grdfico Max Jacob y el poe-
ta surrealista Louis Aragon; a es-
tos iiltimos frecuenté Berni du-
rante su estadia en Europa en los
anos 20.

Segtin Lévi-Strauss, la cons-
trucciéon mitica también es un
bricolage de restos de sistemas
diversos; en el caso de Berni,
ademads del arte, estos sistemas
son el de Freud y el de Marx. El
ciruja es representado aqui co-
mo héroe del mito —Juanito La-
guna, ciruja de los arrabales; Ra-
mona Montiel, costurera y pros-
tituta— y encarnado activamen-
te por el autor a través de sus ri-
tos de recoleccion.

Era de esperar que el merca-
do del arte hiciera entrar en cri-
sis la parte mds vanguardista del
trabajo. A partir de 1965, los ele-
mentos de collage gréfico se re-
ducen a una decoracién mini-
ma, y a las figuras, en vez de
construirlas resignificando cre-
ativamente residuos insdélitos,
Berni las trabaja con un proce-
dimiento mucho mas expediti-
VO que consiste en excavar di-
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“Decamerdn. Jornada 1, novela 1”7, 1975, técnica mixta

rectamente en el taco, con una
gubia, los vollimenes en negati-
vo. La calidad estética de estos
trabajos es inferior a la de los xj-
locollages del periodo 1960-
1964. Pero en los setenta, el con-
trol asi recuperado del artista so-
bre su pldstica, rinde sus frutos,
Una seccién muy interesante de
la muestra revela c6mo en syg
ultimos anos Berni volvié a la in-
trospeccion psicolégica de las
pinturas de sus antiguos perio-
dos surrealista y realista social.
Como entonces, es protagénica
la figura de la mujer, en cuyo
cuerpo se ensafan las contra-
dicciones del capitalismo.

La serie gradfica La obsesion de
la belleza (1976), realizada en
técnicas mads tradicionales, des-
pliega, sobre fondos de interio-
res ominosamente neutros —que
recuerdan a las escenas barrocas
del film de Stanley Kubrick 200]
Odisea del espacio— una saga de
rituales masturbatorios, 1ésbi-

cos, de masaje mecdnico. Recu-

rre aquf el talento de Berni para
lograr que una sola escena narre
un relato tragico, al mostrara la
herofna luchando en una bata-
lla perdida: esos cuerpos de mu-
jeres —que recuerdan a algunas

estampas satiricas de Alfred Ku-

bin- estdn demasiado deterio-
rados para que esos horribles
aparatos los embellezcan. Es una
version para la era aerobics del
motivo tradicional del “vanitas”,
y uno de los aciertos curatoria-
les de esta muestra ponerlo en el
ala de Ramona, el personaje fe-
menino, que es el que de los dos
se hace cargo de la corrupcién
fisica y moral.
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“Los ultimos anos del siglo que acaba de terminar atestiguaron la

mamfestacmn de ciertos cuerpos literarios a la vez vastos e inciertos

Los tdltimos anos del siglo que
acaba de terminar atestiguaron
la manifestacién de ciertos cuer-
pos literarios a la vez vastos e in-
ciertos. En los Estados Unidos
hoy atin, cuatro afios después de
su publicacién, se reconoce
usualmente que ninguna discu-
si6én sobre el estado de las cosas
en la narrativa norteamericana
del presente puede omitir la con-
sideracién de las 1.079 péginas,
en cuerpo chico, de Broma infi-
nita, de David Foster Wallace
(que no debiera, supongo, de-
morar en traducirse al castella-
no). En la Argentina, uno diria
que ninguna evaluacion de lo que
es posible en narracién en estos
dias puede dejar de tener en
cuenta la publicacién, en 1998,
de las 1.342 pédginas, en cuerpo
medio, de Los sorias, de Alberto
Laiseca. Y en México, de creerle a
las revistas y los viajeros que vie-
nen de alld, hay consenso en su-
poner que la salud de la literatu-
ra mexicana se deja descifrar, me-
jor que en cualquier otra parte,
en las densas 602 de un
libro publicado en 1999, Porque
parece mentira la verdad nunca
se sabe, de Daniel Sada. Como las
comunicaciones entre las litera-
turas de Hispanoamérica estan
mds bien interrumpidas, y tan
poco se sabe de las cosas de la li-
teratura mexicana en la Argenti-
na como en México, probable-
mente, de la de nuestro pais, no
es de esperar que los lectores
estén familiarizados con este Da-
niel Sada, que nacié en 1953 y
publicé, hasta la fecha, tres no-
velas, cuatro libros de cuentos y
algunos de poesia. Como ese es
probablemente el caso, no es en-
teramente intitil dar algunas no-
ticias de su libro.

Porque parece mentira la ver-
dad nunca se sabe se concentra
en unos pocos dias en la vida de
cierta regién mas o menos ané-
nima del norte (si no me equivo-
co) de México. No se trata de dias
cualesquiera: es que acaba de ha-
ber elecciones, y en un pequeno
pueblo un grupo de matones ha
robado, con la anuencia del ca6-
tico alcalde, las urnas. Unos hom-
bres del pueblo, enfurecidos, han
iniciado una manifestacién de
protesta. La Policia ha sido en-
viada a interrumpir la manifesta-
cién. Una desordenada escara-
muza se produce, la Policia dis-
para sobre los manifestantes, una
treintena de estos cae, el resto se
desbanda. Alguien recoge los
cuerpos, los carga en un camién
y los dispersa. Las reacciones son
confusas, no sabemos si por los
efectos en los personajes de la
enormidad de los hechos, del
polvo y el calor, de una suerte de
necedad bdsica, o de un cinismo
tan hiperbélico que desemboca
en la idiotez mds llana. Los cada-
veres caen a los lados de los ca-
minos, los vehiculos, por nada, se
detienen, las casas se derrumban,
el sol es intensisimo, el viento
aturdidor, y hay griterios y corri-
das y romances ejecutados por
una docena de personajes de per-
files crecientemente inciertos. Y
continuamente, como el libro lo
consigna, “se plantea la trucu-
lencia de un ir-venir afanoso y a
topa tolondro: jriegues!: ergo: las
necias enmiendas: posteriores ar-
chiequivocos en cuanto a una su-
ficiencia inmaculada...”

Y la prosa del libro, como aca-
ba de verse (para muestra...), es
extraordinaria. Vacilo, en verdad,
en decir “la prosa”, pues ella esta
integramente tejida de versos es-
condidos. De versos que, a veces,
salen integramente de su semio-
cultamiento, de modo que, de re-
pente, salta a los ojos (a los oidos
en los ojos) la evidencia de una
cuarteta de versos de diez silabas,
u once, o doce, leve o estricta-

mente rimadas, o una rdapida se-
cuencia que parece provenir de
vaya uno a saber qué cancionci-
lla. De modo que se podria decir
que Porque parece mentira la ver-
dad nunca se sabe (porque pare-
ce mentira / la verdad nunca se
sabe) es un vasto poema, escrito
en innumerables metros, de 602
péginas (que, de reescribirse, co-
mo facilmente podria hacerse, en
lineas cortadas, se acercaria al par
de miles).

Pero no sélo el ritmo tiene es-
te libro de la poesfa, sino la aten-
ci6én a las microconfiguraciones
de lenguaje, al apareo en la frase
de sus vocablos. De vocablos que
provienen un poco de todos la-
dos, como sucede en los escrito-
res que Sada menciona, en las en-
trevistas a €l que he leido, como
sus precursores: el cubano José
Lezama Lima y el brasilefio Jodo
Guimaraes Rosa. En efecto, Por-
que parece mentira... tiene mu-
cho del impulso ocednico de Pa-
radiso, la gran novela de Lezama
Lima; pero mads atin de Grande
Sertao: Veredas, de Guimaraes Ro-
sa. ;En qué? En muchas cosas: en
la pasi6én de su autor por descri-
bir trayectorias errdticas a través
de espacios desiertos, en un cu-
rioso modo de componerse las
frases, a la vez flexibles y traba-
das, en la pasién por acumular en
breves espacios genealogias de
lenguaje muy disimiles, desde ex-
presiones coloquiales de pueblo
pequeno hasta formulaciones del
espafol mas cldsico.

El texto da, por eso, la impre-
sién de ser una edificacién mo-
numental realizada con materia-
les improbables sobre funda-
mentos frigiles, precarios. La ex-
periencia de leer la novela de Sa-
da es un poco como la de con-
templar uno de esos barcos de
madera balsa alojados en bote-
llas o una casa hecha de f6sforos:
uno contiene la respiracién
mientras lo hace, como si un so-
plo pudiera derrumbaria.

Y (como también suele suce-

derle a uno frente a esa clase de
objetos) no hay c6mo evitar, en
cierto momento de su desarrollo,
la impresién de que la edificacién
en que consiste se despliega pa-
ra nada. Es que una masa abru-
madora de lenguaje se acumula,
en este libro, en apariencia, sin
sentido, porque las pdginas pa-
san y los hechos apenas se ilumi-
nan, y las intenciones no se acla-
ran: es como si la accién fuera en-
terrandose gradualmente en una
prosa que es crecientemente co-
brada por una opacidad radical,
aunque puntuada, aqui y alld, por
brillos cada vez mds perturbados.
Todo es claro al comienzo: se tra-
ta de describir la banal, la cé6mi-
ca miseria de la vida en cierta re-
gi6én innombrada del norte de
México, de exponer los perfiles de
“una vida no sublime sino sub,
asi nomds, o sea menos, casi na-
da”, tal como se expone en los
movimientos de algunas figuras
patéticas. Pero en sus acciones,
las de estas figuras, se dejan, de
pronto, “atisbar entre tenebras
desperfiles de siluetas acechan-
tes para mal que insinuaban se-
creteos pero en ondas que de
pronto eran rastros

antes...", y la risa que nos habia
atacado se congela. Porque pare-
ce mentira... es, precisamente, un
aparato de congelar la risa. De
provocar la risa y congelaria. De
congelaria en el momento en que

Los signos de cierto mundo
histérico se convierten en “difu-
sas deformidades en resbale”, las
caras y los cuerpos en “dudas:
brochazos a la barata”, los gestos
ylosactosen rastre-
ros”: esa es la dindmica que el Ii-
bro da a leer. Asistir a una escri-
tura que lujosamente se disuel-
ve, que se disuelve en lujo (en un

niel Sada nos propone en este li-
bro prolijamente atroz, esta no-

vela al mismo tiempo geométri-
ca y desmafiada.

El norte mexicano, escenario donde sucede “Porque parece mentira la verdad nunca se sabe”, de Daniel Sada
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EMILIO TOIBERO

“Dio la vuelta y regresé sobre
sus pasos con el ritmo de la lo-
comotora resonando en sus oi-
dos. Comenz6 a dudar de la rea-
lidad que le dictaba la memoria.
Se detuvo bajo un drbol y dejé
que el ritmo se desvaneciera. Ya
no la podia sentir en la oscuridad
a su alrededor ni su voz llegaba
ya a sus oidos. Aguardé unos mi-
nutos escuchando. No oy6 nada.
El silencio de la noche era abso-
luto. Escuché de nuevo: un si-
lencio absoluto. Estaba solo™.

Estas son las palabras finales,
en la traduccién de Eduardo
Chamorro, de “Un caso doloro-

so”, uno de los quince cuentos

que integran Dublineses, primer
libro de James Joyce. La primera
escritura, con tres cuentos me-
nos, estuvo completa en 1905; el
texto final vio la luz en 1914, tras
sordas luchas entre el autor y di-
versas editoriales de su pais.

Mr. Duffy, el protagonista del
cuento, ha cortado una relacién
platénica, cuando amenazaba
dejar de serlo, con Emily Sinico,
una dama de su madura edad
porque “(...) la amistad entre
hombre y mujer es imposible
porque ha de haber comunién
sexual”. Al enterarse de su muer-
te recorre el parque en que se en-
contraron por iiltima vez. En su
caminata nocturna ocurre una
epifania: a Mr. Duffy se le revela
aquello que estd escondido mds
alld de la superficie de las cosas.
El zumbido laborioso de la loco-
motora de un tren de cargas le
parece que repite el nombre de
la mujer muerta.

Al dejar de oirlo, como cuenta
el fragmento que encabeza la no-
ta, descubre su inmodificable so-
ledad. Algo del orden de lo espi-
ritual ha aparecido al descorrer-
se el velo de lo trivial y cotidiano.

Cada uno de los quince cuen-
tos que integran el volumen, tie-

En“Dublineses”, el autor de “Ulises” presenta un
una ciudad con palabras y ofrecerla como imagen

ne su epifania, el instante en que
se transubstancia lo corriente en
una verdad revelada. El fuerte
peso de su educacion ca
primordialmente jesuitica,
sobre toda la “obra en progreso
de Joyce: si bien :lz! \lrocablol"eg{: -
fania” procede de la mitolo g
griega.?londe sealudfaconéla “(...) encontrarla palabra tinica
la manifestacion inesperada de
la divinidad, el cristianismo
adopt6 el término para recordar
el momento en que a los Reyes
Magos se les revela la
en la persona del nino

De acuerdo con lo escrito por
Joyce en una carta, su propdsito
en Dublineses “era escribir un
capitulo de la historia moral de
mi pais y escogi Dublin para es-
oenl':ﬁm.ga porque esa ciudad me  como epigono. Aunque compar-
parecia el centro de la paralisis”.
Para tal fin ordené su material
colocando primero los cuen:os
referidos a la infancia, lu 0s £
de la adolescencia, los deelgovida mientos estilisticos son muy
adulta, para concluir con los de
la vida piiblica. Esta arquitectu-
ra, donde cada cuento encuen-
tra un eco en los otros, entrega
una historia total del microcos-
mos dubliniano que, a su vez,
por una operacion de transubs-
tanciacién, representa al macro-
cosmos, el libil universo todo de
nuestras efimeras vidas. Desde 2
su elegido autoexilio en Polay  Dublin” como eligen otros, debe
Trieste, que comenzo el 8 de oc- 1 s
tubre de 1904, cuando escapaal  presas imprevistas a descubrir en
continente con Nora Barnacle,
su pareja de toda la vida, huyen-
do de una vida que consideraba !
insoportable, Joyce reconstruye  construir, con palabras, una ciu-
una ciudad, a la que dice odiar, : 3
con las palabras y el recuerdo he- mundo. ;Serd la distancia una
lado de la distancia. ’

Como senalé Ezra Pound en
su critica aparecida el 15 de julio
de 1914, en la revista The Egoist,
el autor “no se siente atado por
la aburrida convencién de que
cualquier parte de lavida, para ciones maliciosas y de todas las
que sea interesante, debe amol-
darse a la forma convencional de

una historia”. Joyce evita contar-
nos mucho de lo que no quere-
mos saber, se preocupa menos
del episodio que relata que del

oper6 ambiente que éste sugiere. Con

afilada condensacién estilistica
obliga a una estrategia de lectu-
que debe suturar las elipsis y

en que se contiene toda la histo-
ria, (...) sorprender el gesto sen-
cillo que revela una oonz:_phcada
red de asociaciones (...)" tal co-

Divinidad mo lo manifiesta Harry Levin en

s vy
hica. s

Ese constante decir menos es
lo que, tajantemente, separa a
Joyce del naturalismo francés,
que habia leido agudamente, y
del que, en su época, se lo senal6

te con los autores de esa escuela
el detenerse en vidas y situacio-
nes que no eran objeto de la
atencién artistica, sus procedi-

otros. Se acerca a ella con oi(!o
atento y mirada aguda, pero sin
ningiin propésito exhaustivo a la
manera de las interminables ta-
xonomias de Emile Zola, respe-
tando sus zonas de misterio y
descendiendo a intensos silen-
cios.

A 86 aios de su primera edi-
cién, Dublineses o “Gente de

seguir leyéndose. Alberga sor-

cada nueva lectura y propone un
modelo, no agotado, aunque
quiz4 inimitable, para volver a

dad y ofrecerla como imagen del

condicién necesaria para inten-
tarlo? Joyce escribio: “Ningun
hombre es un verdadero artista
hasta que se libera de la medio-
cridad del ambiente, del entu-
siasmo barato, de las insinua-

influencias lisonjeras de la vani-
dad y la baja ambicidén”.

modo de construir
del mundo

En “Dublineses”, Joyce reconstruye u

Una muy buena introduccién
al jazz, a veces demasiado
concesiva con los gustos

de su autor y también con

el humor norteamericano

Emecé
Bueneos Aires, 2000
384 paginas

JORGE FONDEBRIDER

La Guia Playboy de Jazz, de
Neil Tesser, fue originalmente
publicada en Estados Unidos en
1998. Si bien alli se suma a las ya
numerosas guias de jazz que
existen en inglés —y que son le-
gion—, en relacién con el pano-
rama editorial local constituye
una curiosa y bienvenida nove-
dad.

El volumen combina dos as-
pectos: uno fuerte y otro débil, o
al menos opinable, que por eso
le resta algilin mérito a un traba-
jo que, con todo, debe recono-
cerse como muy Serio,

El aspecto fuerte consiste en
la solidez y el conocimiento del
critico de jazz de la revista Play-
boy, medio, entre otros, donde
colabora y que ademads financi6
el volumen. Asi, recorriendo to-
do el siglo XX, Tesser explica en
los primeros nueve capitulos, y
siempre en muy pocas paginas
criteriosas, en qué consiste cada

uno de los estilos del jazz, como
surgid, a partir de qué evolu-
ciond, en qué derivé y por qué.
Hasta ac4, se trata de una muy  Monk, Charles Mingus, John Col-
buena introduccién al tema pa-
ra aquellos que carezcan de esa
informacién.

El aspecto débil se relaciona
con la naturaleza de “guia” que
asume el volumen y que se ma-
nifiesta en las listas comentadas
que se encuentran al final de ca-
da capitulo y en el capitulo 10,
que se limita a plantear 50 titu-
los necesarios para formar “una  ningiin esfuerzo para remediar-
coleccién esencial de jazz”.

Ahora bien, pocos son los dis-
cos sobre los que existe acuerdo
unédnime. Kind of Blue de Miles
Davis, por ejemplo, es uno de

Pero, dada la inmensa dis-
cogrifica de Duke Ellington, ;c6-  bro que, por su naturaleza mix-
mo elegir, si no recurriendo al
gusto, los discos adecuados pa-
ra ejemplificar cada uno de sus
periodos y orquestas? Lo mismo
podria decirse de la mayoria de
los otros miisicos de jazz funda-

mentales y prolificos (entre otros,
Count Basie, Benny Goodman,
Charlie Parker, Thelonious

trane y Ornette Coleman). Pues-
tos a opinar diez criticos venidos
de horizontes distintos, segura-
mente, sus listas presentardn po-
cas coincidencias entre si. Es 16-
gico que asi sea. Por lo tanto, cre-
er que la lista de Tesser es mejor
que otras es apenas un acto de
fe. En su mismo prélogo, el au-
tor lo advierte, pero no hace

lo y sigue adelante con sus opi-
niones a las que podrian en-
frentérseles otras igualmente se-
sudas y parciales. Para el nedfito
no hay mayor problema; para el
entendido, si. Esta circunstancia
limita entonces el mérito del li-

ta termina por no ser una obra
de referencia, en el sentido que
si lo son los excelentes Jazz. Del
rag al rock, del alem4n Joachin
Berendt (México, Fondo de Cul-
tura Econémica, 1986), y La tra-

dicion del jazz, de Martin Wi-
lliams (Madrid, Taurus, 1990).
Tampoco una guia propiamente
dicha. Se trata entonces de otra
cosa: una discografia razonada,
basada en las opiniones de un
critico que, ademas de conoci-
mientos técnicos y musicales,
tiene su propio gusto particular.

Como la guia se dirige al lec-
tor norteamericano medio, hay
que tolerar algunas humoradas
y no pocas frases hechas que se
pretenden “simpdticas”. Por otra
parte, la traduccion es correcta,
aunque a veces parece un poco
precipitada. El nombre de The-
lonious Monk estd invariable-
mente mal escrito a lo largo de
todas las pédginas. Con todo, se
trata de males menores. Hechas
estas salvedades, vale la pena,
entonces, celebrar su aparicion,
la cual, desde ya, se destaca co-
mo una verdadera rareza.

Si fuera critico de la revista
Down Beat, sobre las cinco es-
trellas disponibles, le pondria
tres.
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na ciudad a la que dice odiar

Dos chicos, un viejo, una masturbacién y A
el arte simbolista de sugerir antes que nombrar

MAURICIO ALONSO

James Joyce percibe un poco
mas que el resto. Con sélo leer-
lo, esta afirmacién dejaria de
ser tan huérfana como parece
a primera vista.

Hay un cuento en Dubline-
ses, titulado “Un encuentro”. Los
protagonistas son ninos que se
mueven en la cotidianidad du-
blinesa de principies del siglo
XX, envueltos en un submundo
de aventuras e ingenuidad des-
provisto de la fria racionalidad
adulta. Joyce ubica a uno de es-
tos nifnos en la voz narradora
ofreciendo, como siempre, una
verosimilitud indestructible.

La anécdota cuenta que tres
amigos, poco antes de las vaca-
ciones de verano, deciden rom-
per con el tedio escolar y esca-
par “de aventuras” al menos por
un dia. Uno de los tres no apa-
rece la mafnana acordada y los
otros dos marchan, igualmen-
te, en busca de un dia singular.
Lo que pretenden desde su de-
seo infantil, tan poco avasalla-
do atin, es abandonar por unas
horas el mundo en el que fue-
ron colocados por la arbitrarie-
dad social. Desean una jornada
que sea de ellos y donde sean
ellos los protagonistas de las
aventuras que con tanto placer
y clandestinidad leian en las re-
vistas. Concretando este deseo
quedarian marginadas todas las
ataduras institucionales con las
que los padres nos suelen en-
cauzar en el descubrimiento del
mundo: “Fue como si la escue-
la y el hogar se alejaran y se di-
solviera la influencia que
ejercian en nosotros”, dice el
protagonista. Después de pasar
horas correteando por los rin-

cones sofiados de la ciudad, de
saltar y jugar a los indios en
combate, cae la claridad y cae
el cansancio de tanto pasarlo
bien. En un descampado, ten-
didos sobre el resplandor de la
hierba, ven a un hombre que
avanza en direccién a ellos. El
hombre viejo se les acerca y les
dice unas palabras que ellos es-
cuchan sin demasiada aten-
ci6n. Les habla del encanto de
la infancia, de novias y de chi-
cas en general. Joyce envuelve
a este personaje con un hilito
de misterio y de ambigiiedad
que contrasta con la transpa-
rencia de los jévenes. El hom-
bre de traje raido cesa su primer
discurso dejando en la percep-
cion de los nifos sensaciones
diversas: “Pero me disgustaban
las palabras en sus labios, y me
preguntaba por qué se estre-
mecié una o dos veces como si
temiera algo o padeciera algin
escalofrio”, reflexiona el prota-
gonista. Existen evidentes dis-
tancias entre el hombre y los
chicos; son dos mundos disi-
miles los que parecen rozarse.
Al cabo de un rato, el hombre
se aleja un poco y después de
un corto silencio uno de los chi-
cos grita: “;Mira lo que hace!”.
:Qué es lo que hace? Acerca de
esto pareciera no quedar dudas
de que el extranio personaje lle-
va a cabo una masturbacioén.
Joyce no especifica esto, alli re-
side parte de su talento: sugerir
antes que el explicar. La causa,
si es que debiera existir, de la
masturbaciéon del hombre tam-
bién queda a cargo del lector.
Los méviles gue lo inclinaron a
tal acto pertenecen a la region
imaginativa del lector, al traba-

jo intelectivo que demandan los
escritores.

Después de un momento, el
hombre regresa al lado de los
chicos y comienza su segundo
discurso. Este versa permanen-
temente alrededor de la nece-
sidad de azotar a los nifios dis-
colos y a aquellos que se “echa-
ban” una novia. Este segundo
parlamento del viejo se torna
mucho mds violento y certero y
transforma al personaje en una
figura amenazante frente a la
fragilidad de los nifios. Uno de
los dos mundos en contacto pa-
rece atentar contra el otro.
Raz6n, esta, bastante similar a
la que condujo a los j6venes a
correr tras un dia inolvidable,
sin las ataduras diarias ni las
imposiciones “de arriba”. El fi-
nal feliz de una jornada deli-
ciosa, plena de risas, es puesto
en riesgo por el personaje am-
biguo del viejo.

Finalmente, los chicos huyen
con rapidez de tal situacién
abandonando la sombra teme-
raria del hombre mayor. Corren
presurosamente como lo hicie-
ron esa misma mafiana al salir
con sigilo de sus casas hacia un
dia libre, un dia en donde ellos
pudieran ser los indios de pa-
pel, los vagueros, los caballos o
los agiles espadachines.

Joyce impregna la anécdota
con su notable agudeza para re-
tratar el universo de la infancia,
para trazar las lineas sutiles de
las psicologias de sus pequefios
personajes. Explota, ademas,
las posibilidades que la litera-
tura contiene en si misma. Ca-
balga a la literatura y sujeta sus
riendas cuando lo cree necesa-
rio.

erte Apache

Setenta articulos publicados a
lo largo de una década en los
que el autor logra leer la politica
argentina desde una perspectiva
critica y democrética

ENRIQUE CARNE

Esta claro que sin el papel ju-
gado por los medios en estos tl-
timos anos, dificilmente hubie-
ran salido a la luz piblica algu-
nos de los capitulos mas patéti-
cos de la historia judicial de la
Argentina menemista. Negarlo
seria una impostura tan infanti-
loide como no aceptar que en
ciertos casos la mirada periodis-
tica cuestionadora s6lo obede-
cié a una tendencia de marke-
ting y de oportunismo.

Pero no menos cierto resulta
comprobar que al calor de este
consenso se fue cristalizando en-
tre los “formadores de opinién”
cierta visién de la realidad na-
cional caracterizada menos por
el riesgo que implica toda ope-
racion critica rigurosa, que por
la c6moda adhesién a un meni
fijo de enunciados “emotivos”,
estindarmente “progresistas”,
cuya sola articulacién colocaria
al emisor —gratuitamente y sin

ningiin esfuerzo de lucidez me-

diante— del lado de los “biena-
venturados” y de los “justos”. Por
lo demads, habria que ver hasta
qué punto esta tendencia no vi-
no acompaiiada en la prensa ar-
gentina, paradéjicamente, por
una creciente devaluacién edi-
torial y un achicamiento concre-
to de los espacios de opinién'y
de reflexién independientes que,
salvo honrosas excepciones, pa-
recieran haber sido ocupados
por esa suerte de “conservadu-
rismo progre”, mas proclive a re-
calentar atin mas la visién “afec-
tiva” de los conflictos sociales,
gue a las reflexiones “racionales”.

En este contexto, la compila-
cién de articulos periodisticos de
James Neilson, que sintetiza diez
anos de su trabajo como colum-
nista, podria ser leida como un
intento hicido tendiente a supe-
rar dicho panorama y a soslayar
algunos de los tics recurrentes
que durante la “década Menem”
se fueron anquilosando en el ho-
rizonte ideol6gico de los medios

de comunicacién, hasta llegar
casi a monopolizar la vision vir-
tual de las disidencias sociales
provenientes de los sectores me-
dios y medios bajo, ese codicia-
do botin que la politica parece
haber dejado vacante. En una'ii-
nea cronolégica que parte re-
trospectivamente de junio de
1990 y llega hasta mayo del 99,
los articulos incluidos en el libro
van condensando, a través de la
lectura de una serie de hechos
emblemiticos, el clima social de
una década que en nuestro pais
constituyé un punto de inflexién
abrupto, y estuvo atravesada por
una drastica reconversion de la
economia nacional al capitalis-
mo global y un reagrupamiento
incestuoso de las fuerzas domi-
nantes en torno al modelo neo-
liberal y su traduccién al popu-
lismo de mercado operada por
Menem. Por otro lado, entre los
articulos abundan las lecturas
sobre politica internacional pos-
guerra fria —que estdn entre los
puntos mads altos del libro—y los

andlisis de coyuntura politica na-
cional, género que Neilson sabe
practicar con una suerte de aci-
do desenfado “iluminista”, sos-
layando el estandar “chismes de
palacio” y bien pertrechado so-
bre la base de una tradicién cri-
tica hecha de lecturas sélidas. Y
hay también una buena cantidad
de notas que giran alrededor de
otros topicos, disparando sobre
todo contra los fundamentalis-
mos de cualquier especie. Pero
lo mas significativo esta deter-
minado por la tensién en la que
encuentran su equilibrio las ar-
gumentaciones del articulista,
cuya estrategia en los mejores
momentos sabe pegar una “vuel-
ta de rosca” sobre aquellos enfo-
ques gregarios de los aconteci-
mientos que, en su momento, ya
no se discutian, sino a partir de
los cuales “se” discutia. Lo que
mads alla de los acuerdos o de las
discrepancias que en cada lector
puedan producir algunos de es-
tos articulos, no deja de ser un
ejercicio estimulante.
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Gonzalo Garcés, impaciente

El escritor argentino Gonzalo
Garcés, de 26 afos y residente
desde hace cinco en Paris, gané
con su novela Los impacientes el
Premio Biblioteca Breve Seix Ba-
mral, dotado de 35 mil délares de
recompensa. El anuncio fue efec-
tuado a través de una videocon-
ferencia desde Barcelona, don-
de se encontraba el autor acom-
pafiado por algunos miembros
del jurado, que en esta oportu-
nidad estuvo integrado por Gui-
llermo Cabrera Infante, Luis Goy-
tisolo, Pere Gimferrer, Susana
Fortes y Basilio Baltasar. El autor
premiado nacié en 1974 en Bue-
nos Aires, ciudad que abandoné

para “iniciar un largo viaje por el
mundo” en 1995, cuando murié

su madre de cdncer. Ese viaje ter-
miné por azar en Paris, aunque
vivir en esa ciudad “es una tradi-
cién argentina” ironiz6.

Los impacientes transcurre a
fines del siglo XX en la ciudad de
Buenos Aires y los protagonistas
son tres jévenes volcados hacia
la muisica y la literatura. “La no-
vela transmite la urgencia de los

tres personajes por contar en tres
dias toda su vida”, explicé Garcés.
En el fallo del jurado, Cabrera In-
fante destacé de Los impacientes
el estilo “minucioso, intenso” que
“no es sélo perfectamente ar-
gentino, bonaerense, porteio ca-
si, sino un tratado sobre la edu-
cacién sentimental de dos hom-
bres y una mujer”.

Johann Sebastian Bach, funebrero

La iudltima pieza musical com-
puesta por Johann Sebastidn
Bach para su propio funeral fue
encontrada en un archivo perte-
neciente a su familia, seguin re-
vela Cristoph Wolff, blégrafo del
muiisico, en un libro que publi-
card pronto.

Wolff, autor del libro The Le-
arned Musician, que serd lanza-
do el préximo dia 27 por la Ox-
ford University Press, dijo que “se
trata de una extraordinaria pie-
za expresiva que nos permite te-
ner idea sobre el funeral de
J.S.Bach, del que no sabiamos
casinada”.

El manuscrito, compuesto an-
tes de su muerte en 1750, estaba
olvidado en un archivo de la fa-

milia del compositor en Kiev, ca-
pital de Ucrania, segiin informé
la semana pasada el diario lon-
dinense The Times.

“Es rarisimo que nadie haya
visto este increible manuscrito
autobiogréfico. Fue selecciona-
do por Bach durante su enfer-
medad tres o cuatro meses antes
de morir”, dijo Wolff en unas de-
claraciones que publica The Ti-

El gran hallazgo del biogrifo
viene a darle un poco de color a
los festejos internacionales or-
ganizados alrededor de la ﬁgura
del genio barroco, a 250 afios de
su muerte, que hasta ahora esta-
ban centrados en conciertos,
conferencias y mesas redondas.

Mario Benedetti, antimoderno

Para el escritor uruguayo Mario
Benedetti, en la sociedad actual,
globalizada e interconectada,
existe un déficit de comunica-
ci6n personal que hace que mu-
cha gente se diga cosas como
“tequiero.com” en lugar de ha-
blar directamente. En un reno-
vado ataque contra el el avance
de la informiética en el mundo, el
autor de La tregua sefialé que “se
estd perdiendo el contacto sin-
cero y humano entre la gente, a
favor de la frialdad de Internet”.
Consultado acerca de si en el
mundo moderno todavia queda
lugar para la ternura y la poesia,
el uruguayo respondi6: “Es muy
dificil que a la gente le quiten la
lectura, su amor por la poesia.

Aunque, claro, hacen todo lo po-
sible, sobre todo para que los j6-
venes no recalen en esas zonas
culturales. Yo no estoy contra el
rock, pero el rock esta mezclado
con una serie de cosas negativas,
incluso con crimenes. En Espafia
hay muchos conciertos que aca-
ban con un asesinato y ademas
las propias letras del rock no di-
cen nada. Las otras letras, la de
los cantantes populares, dicen
cosas. El rock no dice nada: de
repente un versito estiipido lo re-
piten hasta el infinito sin decir
nada. Mas valdria que fuera mii-
sica sola. Muchos j6venes es-
pafioles y de otras partes del
mundo rico viven una vida de-
sastrosa y absurda”.

Giorgio De Chirico, retrospectivo

El jueves, después de una im-

postergacion de casi un
mes, abri6 en el Centro Cultural
Borges de Buenos Aires una re-
trospectiva del artista italiano
Giorgio De Chirico (1888-1978).
La exposicion estd integrada por
130 obras —pinturas y dibujos—
que reconstruyen el extenso iti-
nerario temdtico y estético del
pintor y escultor.

“De Chirico fue una de las ca-
bezas mas liberales que vivé en
el 1900 —asegurd la curadora de
la muestra, la italiana Jole De
Sanna—-. Ha generado por lo me-
nos dos revoluciones: la prime-
ra es de orden metafisico, mien-
tras que en la segunda trata de

demostrar que la potencia de la
creacion no se puede parar. Esa
primera etapa, la mds interesan-
te de su produccién, se caracte-
‘riza por la creacién de un nuevo
lenguaje y una sintesis de las ca-
tegorias tiempo y espacio. El
tiempo en este artista es una di-
mensioén que esta mas alla de la
duracién y de la extensién cro-
nolégica, es el resultado de una
concepcién heredada del eterno
retorno, de Nietzsche”.

La exposicién que organizaron
conjuntamente el Centro Cultu-
ral Borges y la Fundacién Gior-
gio e Isa De Chirico, de Roma,
presenta algunas variantes res-
pecto a su disposicién original.
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Una dg un explotador, la nueva de King para television, un padre y un hijo
a la chilena y una novela que es en realidad un ensayo, en los anaqueles

| EL NEGRERD | LA TORMENTA DEL SIGLO

De Stephen King

LA NANA Y EL ICEBERG

| LA NOVELA DE LA ARGENTINA
De Ariel Dorfman

“Vida novelada de Pedro
Blanco Ferndndez de Trava”,
lleva de subtitulo este libro
que escribié el gallego Lino
Novis Calvo (1903-1983) que
Tusquets acaba de reeditar
con un enjundioso prélogo de
Abilio Estévez quien asegura
que “en esas tardes de ocio en
que la realidad tanto abruma
entre los libros que me agra-
daria tener a mano (allf, entre
La Cartuja de Parma, El Gato-
pardo, Guerra y Paz ) me gus-
tarfa encontrar un cémodo y
hermoso ejemplar de El ne-
grero”. Leer para creer.

Después de haber publica-
do su primer relato por Inter-
net, el maestro del terror y de
los negocios, Stpehen King,
publica ahora un relato escri-
to originalmente para la tele-
visién. Segun sefala el autor,
escribié este guién del mismo
modo que si se tratara de una
novela: una lista de persona-
jes, tres o cuatro horas diarias
de dedicacién. Aclara, sin em-
bargo, que en lugar de Word 6

. utilizé el programa Final Draft.

Y cuenta que ABC asigné 33
millones de délares al proyec-
to. ;Qué mas?

e B

Ariel Dorfman
La Nana y el iceberg

Ariel Dorfman primero fue
famoso por escribir Para leer
al Pato Donald, después por-
que su obra La Muerte y la
Doncella fue llevada al teatro
de Broadway y al cine por Ro-
man Polanski. En La Nana y el
iceberg, Dorfman cuenta la
historia de un joven chileno
virgen que vive en Nueva York
y vuelve a su pais a debutar;
alli lo espera su padre, un irre-
mediable Don Juan que se ha
prometido hacer el amor a
una mujer distinta cada dia de
su vida. ;Serd todo metaférico
o todo literal?

De Eduardo S. Calamaro

En la linea ensayistica que
inauguré en la Argentina Eze-
quiel Martinez Estrada, Eduar-
do S. Calamaro se pregunta
ahora cudl es el destino de la
Argentina, en una “novela”, cu-
yos personajes —dirigentes pe-
quenos, dirigidos sometidos,
engafadores y engafados, j6-
venes, mujeres y viejos indo-
mables— conviven bajo el rit-
mo alucinatorio de la historia
y la politica. Calamaro nacié
en 1917. Es autor de diversos
libros de ensayos y dirigi6 el
suplemento Cultura y Nacién
del Clarin entre 1973 y 1975.

Tusquets Plaza y Janés Seix Barral Peiia Lillo
Barcelona, 1999 Barcelona, 2000 Buenos Aires, 2000 Buenes Aires, 1999
293 paginas 570 paginas 413 paginas 240 paginas
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Graciela Victoria Ferrero, Hugo Diz, Ana Maria Cué, Alejandro Pidello, Gary
Vila Ortiz, Marta Minujin y Marcelo Traficante son los nombres de la semana

Desde la semana pasaday
hasta el domingo 16 en el Ber-
nardino Rivadavia (San
Martin y San Juan) Graciela
Victoria Ferrero expone una
serie de pinturas bajo el titulo
Indicios.

Ferrero nacié en Cérdoba
pero vive y trabaja en Rosario,
donde expuso por primera vez
en 1997, en la sede de la Alian-
za Francesa. En 1998 obtuvo el
primer premio en el Salén de
Arte Contemporaneo Juan B.
Castagnino, en la seccién Ins-
talaciones.

DIEZ DIAS, DIEZ OBRAS, DIEZ HORAS

Gracich
Victoria
Fomero

Dol wom

[ 3

............

Varios autores
Presentacién: 14 de abril a las 20
En el Museo Castagnino

OLEOS

El viernes a las 20 en el Mu-
seo Castagnino se presentara
el CD Voces de poetas, una se-
leccién de poemas de 21 au-
tores rosarinos leidos por sus
propios autores. Son de la par-
tida, entre otros, Omar Aguiar,
Maria Paula Alzugaray, Eduar-
do D’Anna, Hugo Diz, Guiller-
mo Ibanez, Ana Maria Cué,
Abelardo Nunez, Héctor Pa-
ruzzo, Ana Lovell, Héctor Pic-
coli, Alejandro Pidello, Ar-
mando Santillan, Ana Maria
Russo, Reynaldo Uribe, Eduar-
do Valverde y Gary Vila Ortiz.

& K
De Marta Minujin
Hasta el 18
En el Parque de Espafia

Ayer inauguré en el Parque
de Espafa la exposiciéon Diez
dias, diez obras, diez horas, de
Marta Minujin que se encon-
trard en las galerias del Parque
de Espana hasta el martes 18.
La misma esta compuesta por
esculturas que reelaboran de
manera movil y fragmentaria,
obras consagradas y que giran
alrededor de un concepto: el
de la rosa. ;Un homenaje a las
fantasias masturbatorias del
personaje que interpreta Ke-
vin Spacey en Belleza ameri-
cana? No: uno a Rosario.

Primera exposicion de Mar-
celo Traficante, de quien es-
cribe la critica Rosa Maria Ra-
vera: “Marcelo es hijo de un
excelente pintor rosario, Os-
valdo Traficante, autor de una
bella e importante obra inde-
pendiente.

“También €l excelente artis-
ta, Marcelo ha pintado desde
siempre. Sabedor de que lo su-
yo es una inquietud, una buis-
queda abierta, ha ido elabo-
rando sus propuestas en si-
lencio, de alguna manera al
margen. Hasta ahora’.

De Marcelo Traficante
Hasta el 2 de mayo
En Arte Privado, Dorrego 26
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MARCELA TERNAVASIO HISTORIADORA

» fundamentalmente a proble-
mas de legitimacién del grupo
gobernante en relacién con los
colegios electorales en donde se
negociaban las candidaturas.

—Es decir que el objetivo prio-

ritarie era ampliar las bases de

guerra...
—Sin duda. El gran dilema de

los revolucionarios en la prime-
ra década del siglo de la revolu-

cién es que la gente no votaba.

Los testimonios de la prensay
los debates en las asambleas
constituyentes muestran acaba-

damente que ese poder no se en-
contraba legitimado, puesto que
no votaban mds de 300 personas
en toda la provincia de Buenos

Aires. Se generd entonces un

consenso en cuanto a que el mo-
do de legitimar el poder era con
mucha gente en la plaza piibli-
ca, votando. Quienes lo enten-
dieron asi fueron los que forma-
ban el grupo que rodeaba a Ri-
vadavia. En los hechos, a partir
de la ley electoral de 1821, se
pasé a 3.000 votantes en la ciu-
dad y otro tanto en la campana,
una cifra superior incluso a la de
elecciones posteriores.

—Visto en perspectiva, sor-

el cardcter francamente

radical de las medidas toma-
das...
Reformas drasticas, sin du-
da. Por ejemplo, cuando Rivada-
via llevé a cabo la reforma ecle-
sidstica y se discutio en la sala de
representantes uno de los miem-
bros del cuerpo, que era un clé-
rigo, dijo que en una provincia
de 129.000 habitantes los tinicos
que querian la reforma eran sé6-
lo 200: los funcionarios y la pren-
sa. Es posible que tuviera razén,
sin embargo la reforma se hizo
igual, y eso tuvo efectos muy
concretos en los contemporadne-
os y en la historia posterior.

De todas maneras es bueno
distinguir la lectura histérica que
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MARCELO MANERA

“Todas las practicas establecidas en el 20 adquieren un carécter ritual bajo el régimen de Rosas”

hacemos en perspectiva, de la
percepcién que los mismos ac-
tores tenian del proceso en cur-
so. Hoy puede hablarse de la ley
de 1821 como de una ley de su-
fragio universal, pero lo cierto es
que Rivadavia no lo sabia. Uno
estd tentado a decir que el sufra-
gio implantado en Buenos Aires
en 1821 fue producto de la rela-
ciéon estrecha que Rivadavia
mantuvo con Jeremy Bentham
(1748-1832). Ahora bien, cuando
uno lee el intercambio epistolar
entre ambos se habla de la divi-
si6n de poderes, incluso Rivada-
via le comenta que copi6 su Téac-
tica de las Asambleas legislativas
para establecer el reglamento in-
terno de la sala de representan-
tes de Buenos Aires, pero en
ningtin momento se habla del

problema del sufragio, ni tam-
poco del sufragio universal.
Quien nomina por primera vez a
esta ley como “sufragio univer-
sal” es Esteban Echeverria, y lo
hace para criticarla.

—Es decir que Ia generacion
del 37 no acordaba con esta re-
forma.

—En esa perspectiva, si bien
la experiencia rivadaviana habia
sido exitosa durante algunos
anos, habfa en definitiva fraca-
sado porque no habia alcanzado
su cometido, que era lograr una
gobernabilidad en un marco re-
publicano a través de un régi-
men representativo; En ese sen-
tido, para la generacién del 37
era facil evaluar que una de las
claves de ese fracaso habia sido
que a todos se les habfa dado in-

La coaccion y el terror estan, segin la historiografia, en la base de la
unanimidad del régimen rosista. Es hora de revisar tales paradigmas

El fenémeno rosista fue ana-
lizado en gran parte de la histo-
riografia argentina desde una
perspectiva que destaco lo mds
obvio del régimen impuesto en
1835: la unanimidad basada en
la coacccion y el terror.

Estas interpretaciones com-

partieron la imagen cldsica, pre-
sente en toda la historiografia
latinoamericana, que vio en el
fenémeno del caudillismo la ex-
plicacion natural de procesos
caracterizados por el predomi-
nio de fuertes liderazgos, en ge-
neral de base rural y militar, en
el contexto de guerras civiles
posteriores a la Independencia.
Los supuestos sobre los que se
fundé dicha imagen condujeron
a lecturas historiogrdficas que
desestimaron el papel jugado
por las instituciones en este tipo
de regimenes y mucho mds atin
la funcion que desempenaron
los procesos electorales.

Asi, la tipica vision de la mi-
litarizacion y ruralizacion de la
politica en toda la primera mi-
tad del siglo XIX, tendié a mini-
mizar el valor que tuvo la nue-
va legalidad liberal en el inte-
rior de cada espacio politico.

En los ultimos afios, la histo-
ria politica ha renovado en par-
te esta vieja perspectiva.

La revision de los paradigmas
que propusieron modelos de los
procesos politicos del siglo XIX
dejo al desnudo la insuficiencia
de ciertas explicaciones que pre-
tendian homogeneizar procesos
muy diversos , y demostrd la ne-
cesidad de avanzar en el estudio
de casos particulares —locales,
regionales, nacionales —a partir
de nuevos interrogantes. En es-
te sentido, la pregunta sobre el
proceso de constitucion de una
ciudadania politica en América
latina ha abierto un vasto cam-
po de andlisis que, desde dife-

rentes perspectivas, ha permiti-
do reiniciar un debate en torno
a problemas historiogrdficos
clave.

Los estudios que se estdn rea-
lizando actualmente sobre pro-
cesos electorales se inscriben en
esta nueva tendencia. Estos, jun-
to con otros que abordan el pro-
blema de la ciudadania desde
las vias informales de la parti-
cipacion o a partir de la nocion
de sociabilidad polftica , descu-
bren nuevos itinerarios que per-
miten avanzar en el conoci-
miento de la dindmica socio-
politica del siglo XIX.

(Marcela Ternavasio, “Hacia
un régimen de unanimidad:
politica y elecciones en Buenos
Aires, 1828-1850", en Hilda Sa-
bato, Ciudadania politica y for-
macion de las naciones. Pers-
pectivas historicas de América
Latina, FCE, México, 1999)
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discriminadamente el derecho al
voto, y que por lo tanto era sim-
ple manipular al votante como
lo haria luego Rosas. Lo cierto es
que no sé6lo Rosas manipulaba a
los votantes: debemos pensar en
una época en donde pasar del
régimen colonial a un sistema re-
presentativo era tan novedoso
que dudo que muchos tuvieran
clara conciencia de la préactica
que estaban ejerciendo.

—Es posible imaginar que,
con el voto directo, se tenderia a
diluir las negociaciones y acuer-
dos previos a las elecciones.

—3S1i, pero de todas maneras
con el voto directo los colegios
electorales fueron reemplazados
por otro tipos de prdcticas, que
yo llamo préctica de las candi-
daturas: reuniones previas que
las elites realizaban para pro-
mover determinadas listas. Esas
listas eran divulgadas a través de
los periédicos de la época y eran
estos periédicos quienes se en-
cargaban de discutirlas, jugando
un rol decisivo en la seleccién fi-
nal.

—Comentibamos en un prin-
cipio las continuidades entre Ri-
vadavia y Rosas. ;Céomo conti-
nud esta historia?

—Con Rosas todas las practi-
cas establecidas hacia la década
del 20 adquieren un caracter ri-
tual bajo un régimen unanimis-
ta y plebiscitario, es decir un ré-
gimen que apelaba a la movili-
zacién de la poblacién. Ya lo di-
jo Sarmiento: alguien tendrd que
estudiar el consenso que tuvo
Rosas a través de las elecciones:
si en la ciudad se mantienen las
cifras de la época de Rivadavia,
en la eampafa hay un aumento
sustancial de los votantes. Hasta
el final, Rosas continiia con una
cantidad de rituales, como por
ejemplo abrir las sesiones de la
sala de representantes: las sesio-
nes no se abrian hasta que no
hablara el gobernador, otro sig-
no acabado del sometimiento
expreso del Poder Legislativo al
Ejecutivo.

DOMINGO 9 DE ABRIL DEL 2000

Contesta hoy:
Hebe Uhart
Escritora

—Es dificil decirte asf, asi. Es-
ta pregunta es muy arbitraria.
Pero si tengo que responder te

digo que lo mejor escrito es el
comienzo de La Biblia.

—Porque tiene todo el valor
del pensamiento mégico-reli-
gioso, por lo tanto es muy po-
tente, tiene fuerza, tiene con-
viccién. Y tiene estilo, pero sin
la buisqueda del estilo.

La Biblia, pagina 1

En el principio creé Dios los
cielos y la tierra.

Y la tierra estaba desordenada
Y vacia, y las tinieblas estaban
sobre la haz del abismo, y el
Espiritu de Dios se movia sobre
la haz de las aguas.

Y dijo Dios: “Sea la luz” y fue la
luz.

Y vio Dios que la luz era bue-
na; y apartoé Dios la luz de las
tinieblas. Y llamé Dios a la luz
Dia, y a-las tinieblas llamé No-
che; y fue la tarde y la manana
undia.

Y dijo Dios: haya expansién en
medio de las aguas, y separe las
aguas de las aguas.

E hizo Dios la expansién, y
aparté las aguas que estaban
debajo de la expansion: y asi
fue.

Y llamé Dios a la expansion
Cielos: y fue la tarde y la maria-
na el dia segundo.

Y dijo Dios: juntense las aguas
que estdn debajo de los cielos
en un lugar, y desctibrase la se-
cay fue asi.

Y llamé Dios a la seca Tierra, y
a la reunion de las aguas llamé
Mares: y vio Dios que era bue-
no.

Y dijo Dios: produzca la tierra
hierba verde, hierba que da si-
miente; drbol de fruto que dé
fruto segiin su género, que su
siemiente esté en él, sobre la tie-
rra: y fue asi.
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