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NOEMI ESCANDELL ARTISTA PLASTICA

“Rompi eso que hay entre

la realidad y el

BEATRIZ VIGNOLI

Noemi Escandell nacié en
Canada de G6mez y egresoé del
Instituto Superior de Bellas Ar-
tes de la Universidad de Rosario,
donde actualmente es profesora
e investigadora. Fue integrante
del Grupo de Artistas de Van-
guardia, participando en 1968 de
la realizaci6én de la obra colecti-
va Tucumdn Arde. Expone en el
pais y en el exterior desde 1964,
con una interrupcion de veinte
anos en la que dejé de producir
“s6lo” durante seis. Desde el pa-
sado viernes, y hasta el 15 de es-
te mes, puede verse en el Centro
Cultural Bernardino Rivadavia
—en la misma sala que albergé su
retorno a la escena publica rosa-
rina en 1988- su muestra indivi-
dual Del habitar sin huellas... Ur-
be ario 2000...

Esta conversacién tuvo lugar
en el taller de Noemi Escandell
mientras la artista preparaba es-
ta muestra, en la que profundi-
za inquietudes movilizadoras de
sus exposiciones anteriores an-
teriores.

—cComo surge el Grupo de
Arte de Vanguardia de Rosario?

—Empezamos en la plaza, ex-
poniendo al aire libre, enfrente
de la Catedral. Eso fueen el 65 o
en el 66. Ahf nos conocimos con
la gente de Grela. En la Facultad,
hablar de Grela era mala palabra.

—El rechazo de lo institucio-
nal, ;se formuld en el Grupo de
Arte de Vanguardia como una
posicion antidictatorial a nivel
nacional, antiimperialista a ni-
vel global, o antiburguesa a ni-
vel de Ia Iucha de clases?

—Era una posicién ética, fun-
damentalmente, contra las con-
ductas burguesas. Porque pode-
mos no tener una dictadura pe-
ro haber, sin embargo, conduc-
tas fascistas en determinadas
instituciones. Podria no haber
habido ni Ongania ni nada; la
censura es una conducta fascis-
ta. (Lee un pasaje de “Siempre es
tiempo de no ser cémplices”,
manifiesto firmado por el CAV en
Rosario, en junio de 1968): “Por
eso consideramos definitiva-
mente concluida para nosotros
la relacién con quienes ostentan
el «poder» de adjudicar valor
artistico a todo producto que se
realiza dentro de los limites ge-
ogréficos e institucionales que la
burguesia propone”.

—¢;Como llega el grupo a este
compromiso? 3

—Debido a las transformacio-
nes que sufrimos, cuando regre-
samos a Rosario y luego de que
Tucumdn Arde se consuma co-
mo obra en un gran acto, tanto
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en Rosario (el 3 de noviembre del
68) como en Buenos Aires, pro-
seguimos con las reuniones del
grupo. Reuniones que, para mi,
se transformarian en algo cada
vez mds pesado. Porque si se ha-
blaba de las formas, de las cosas
que habian quedado bien vi-
sualmente, a mi no me interesa-
ba. Porque yo habia roto la su-
perficie de la realidad. Habia ro-
toesa pantalla que hay entre la
realidad y el que mira. Hab{a pe-
netrado mas profundamente. La
experiencia nos habia habilita-
do para ver aquello que no se ve
de las cosas. Hablando con
Eduardo (Favario), y hablando
con Oscar (Pidustwa), noté que
a todos nos pasaba lo mismo.
Habiamos quedado mads alla de
las posibilidades de andlisis de
algunos. Eso hizo que las reu-
niones fueran cada vez mas ca-
lladas. Hasta que resolvimos se-
pararnos. Pero, antes de sepa-
rarnos, hicimos como una espe-
cie de declaracién, en la cual
asumimos el compromiso de no
participar de instituciones de

consagracion, no exponer mas
en galerias comerciales, no par-
ticipar de la cultura oficial, y no
presentarnos a becas en institu-
ciones de jerarquizacién perte-
necientes a la cultura oficial que
en ese momento estaba bajo el
imperialismo yanqui. Ese es el
compromiso asumido. Alguien
dijo: no vamos a exponer nunca
mads. Yo pensé: “jPero esto es te-
rrible! Es como cortarnos los
pies.”. Por supuesto hubo gente
que a meses de este compromi-
so lo quebré y pidié becas. Yo no
lo hice, ni me arrepiento.

—. Qué opinion te merece, en
relacion con esta historia, Ia
muestra de Eduardo Favario en
el Centro Cultural Parque de Es-

paia?

—El dia de la inauguracién yo
fui porque sabia que ahiiban a
estar todos los vivos. No iba a es-
tar Juan Pablo Renzi, ni el gordo
Giura, pero ahi estdbamos todos
los demas: Rubén Naranjo, Nor-
berto Puzzolo, Aldo Bortolotti...
me hizo bien verlos, y estar con
las fotografias de Eduardo. Pero

de acuerdo con las politicas que
se venian instrumentando en el
Parque de Espana, yo no hubie-
ra propuesto nunca hacer la
muestra de Eduardo ahi. Y de ha-
berla hecho, no hubiera mostra-
do tan poco de la segunda etapa
de la vida de Eduardo. La parte
de Eduardo que mds conociyoy
que creo que es la que mads era €l,
estd en una frase que €l siempre
decia: “Adelante, que el que eli-
ge la forma de la vida, elige la for-
ma de la muerte”. “El que elige la
manera de morir elige la mane-
ra de vivir” es una frase que él lle-
vaba constantemente como ban-
dera. En las carbonillas que
constituyen la mayor parte de lo
que muestran alli, no estd el
Eduardo que €l eligi6 ser.

—¢ Qué recordis de Eduardo?

—Después de la presentacion
(e inmediata clausura, por cen-
sura) de Tucumdn Arde en Bue-
nos Aires, hicimos una reunién
en casa, de tardecita... alli estu-
vimos de acuerdo Eduardo y yo
en que conducta y politica eran
lo mismo. Y luego, cuando nos
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separamos con el grupo, queda-
mos establecidos asi: que aque-
llos que quisieran trabajar jun-
tos se hablaran por teléfono. A
los pocos dias Eduardo me lla-
ma. Esto seria en diciembre, por-
que hacfa un poco de calor. Me
dice: “Yo estoy trabajando para
un grupo de gente, estamos es-
tudiando, estamos leyendo”. En-
tonces empezamos a estudiar las
revoluciones. En el interin se nos
pidio trabajar para el Partido Re-
volucionario de los Trabajadores,
que todavia no era Ejército Re-
volucionario del Pueblo, apor-
tando desde nuestros lugares. Se
me pidié a mi hacer un volante
con la cara del Che. Tomé la fo-
tografia del Che, esa quemada,
en blanco y negro, y todo lo ne-
gro lo fui punteando en un sten-
cil con los puntos de la maquina
de escribir. Luego hicimos con
Eduardo un afiche para el PRT.
—c;La obra que vos mostraste
reconstruida para la I Bienal de
Artes Visuales del Mercosur (Por-
to Alegre, Brasil, 1997) con el ti-
tulo “...y otra mano se »pag.8
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PAUL KLEE INVITA A XUL SOLAR

Primera exposicién de Klee en
la Argentina, compuesta por
cien obras y acompanada por
una muestra de acuarelas

de Xul Solar

En el Museo Nacional
de Bellas Artes de Buenos Aires
Hasta mediados de octubre

“Jardin junto al arroyo”, 1927

Por primera vez se expone en la Argentina
primera mano con el genio del artista aleman es una exp

SILVINA BUFFONE

Una cita postergada
El 16 de setiembre quedé

inaugurada en el Museo Nacio-
nal-de Bellas Artes una vasta
muestra retrospectiva del artista
suizo-aleman Paul Klee (1879-
1940). Un centenar de grabados,
de dibujos y pinturas, pertene-
cientes a la Fundacién Paul Klee
del Museo de Arte Moderno de
Berna, se muestran en la exposi-
cion junto a 18 piezas de colec-
ciones particulares de nuestro
pais.

Es el primer encuentro del pui-
blico argentino con uno de los
artistas mds paradigmadticos de
este siglo. Una cita varias veces
postergada que, felizmente, se
hace posible través de esta exhi-
bicién.

Paralelamente, en otro sector
de la sala del museo, se exhiben
acuarelas de Xul Solar.

El encuentro lleva por titulo
Paul Klee invita a Xul Solary la
exposiciéon ofrece una ocasién
para apreciar, en didlogo, las buis-
quedas afines de estos dos crea-
dores y comprobar que la alian-
za que despunta entre ambos es
mas filosdéfica que estética, toda
vez que ambos coinciden en que
el artista es guia en la ruta que la
pintura abre hacia lo desconoci-
do. Sélo en ese sentido, Klee y
Xul Solar son como aquellos au-
tores descriptos por Borges que,
en épocas y lugares distintos,
estdn escribiendo un solo libro.

Xul Solar funda religiones

El argentino (1887-1963), tuvo
una personalidad artistica cos-
mopolita y polifacética: fil6logo,
astrélogo, inventor, poeta Yy,
ademds, pintor autodidacta. Du-
rante su estadia en Paris, Mildn
y Munich establecié contacto
con las expresiones mas avanza-
das de principioes de siglo. Escri-
bié en 1912: “Me he comprado
un libro —Der Blaue Reiter— sobre
el arte mds avanzado... son cosas
espantosas para los burgueses,
cuadros sin naturaleza, lineas y
colores solamente (...) creo que
no me gusta mucho en verdad
pero estoy muy satisfecho por-
gue veo cémo yo solo he traba-
jado en ld tendencia que se¥d la

dominante del arte mds elevado
del porvenir”.

En 1924 regresa de Europa pa-
ra radicarse en Buenos Aires,
donde despliega una “espeluz-
nante” y silenciosa produccion,
rotundamente inclasificable.

Xul inaugura su estilo singu-
lar en 1918 cuando pinta “Pupo”,
logrando una sintesis formal de
“barbara” belleza, fundiendo tex-
to e imagen, dislocando planos,
esquematizando y geometrizan-
do figuras vivas. Este perfiodo, en
el que configura arquitecturas y
maquinas imposibles (y que
ahora si lo encuentra en una
bisqueda estética coincidente
con la de Klee), se conoce como
“expresionista-plasticista”.

Original y de extrema libertad,
la obra de Xul Solar tuvo escasa
aceptacion en el medio artistico
local, cuya carencia interpretati-
va causo la postergaciéon de una
apreciacion justa como la que
comprobamos en la actualidad
(el Museo, pero también las mul-
titudes que lo visitan). Xul, que
era una mezcla de dad4a y misti-
co oriental, un adelantado, un
comunicador fuera del tiempo,
respondia a la indiferencia del
entorno diciendo que “mi arte
seria comprendido en el afio
2000...”

Paul Kiee crea lo visible

Paul Klee nace en 1879 cerca
de Berna, en Miinchenbucchsee
(Suiza). Habiendo experimenta-
do la frustracién de su primer
encuentro con la pintura —es re-
chazado en el examen de ingre-
so de la Academia de Arte de
Munich- regresa a Berna, donde
trabaja en la serie de aguafuer-
tes Invenciones (1903-1905). Ex-
traordinario dibujante, su pen-
samiento fluye a través del ritmo
y la sensibilidad de la linea. Sus
primeros dibujos y aguafuertes
contienen una veta caricatures-
ca, expresionista, de sutil ironia,
que reaparece como una cons-
tante en su obra. La exhibicién
en el Museo Nacional de Bellas
Artes cuenta con varias ldminas
de esta serie de aguafuertes, a las
que acompaiian numerosos bo-
cetos y dibujos a lapiz de esta
etapa inicial del artista.

A partir de 1906, Klee se radi-
ca en Munich y establece con+

tacto con la vanguardia artistica
alemana. Participa de una expo-
sicién del grupo El jinete azul
(Der Blaue Reiter), viaja a Paris,
donde ve la obra de los impre-
sionistas, de Picasso, de Matisse.
Alli conoce a Delaunay y a sus te-
orfas sobre la luz y el color, lo que
inaugura una nueva etapa de su
vida y de su obra.

Una breve estadia en Ttinez
resulta ser una experiencia ini-
cidtica, el punto de inflexién en
el que Klee se reconoce a si mis-
mo como pintor. Una experien-
cia fundante sobre la que se lee
en su diario: “El color se ha apo-
derado de mi. No necesito apo-

. derarme de él. Me ha tomado

para siempre, lo sé. Este es el sig-
nificado de esta hora feliz. El co-
lor y yo somos una sola cosa. Soy
pintor”. (16 de abril de 1914).

El color, a partir de ahora, es el
vehiculo primordial de la sensa-
cién, el color estructura el cua-
dro, es luz y energia. Paul Klee in-
vita a sumergirse en €l. A fundar
lo visible con la mirada, porque
“el arte no reproduce lo visible,
sino que hace lo visible”.

El encuentro de primera ma-
no con la obra de Klee no es una
experiencia ordinaria, precisa-
mente, porque se trata de una
obra a escasa distancia de la cre-
acién, en incesante btisqueda del
universo que la origina. A la vez,
en tanto que su autor persigue
“el sonido interior de las cosas”,
propone una visién introspecti-
va de la que se desprende una
propuesta espiritual, que convo-
ca la mirada al silencio; yes en la
lentitud de la contemplacion que
el observador se ve obligado a la
profundidad, al reposo desde
donde partir hacia otra com-
prension.

Los cuadros son mapas de ru-
ta, de transitos, desde la “visién
externa” a la “contemplacién in-
terna”. Inauguran otro universo
posible.

En la obra de 1923, “Arquitec-
tura de imagen”, el color apare-
ce ajedrezado en rectangulos; un
sentido musical del color co-
mienza a definirse. Klee compo-
ne y da a ver rojos posibles. Po-
ne en evidencia esa sutil dina-
mica del rojo. Como si los hicie-
ra ver por primera vez a los infi-
nitos rojos y a los otros rojos in-
finitos. Klee no pinta con colo-
res, €l es color.

El cosmos Klee compone sus
obras por medio de superficies
con formas simples geometriza-
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a obra de Paul Klee: el contacto de
eriencia extraordinaria

das. El espacio es abiertoy se ar-
ticula desde el color y la linea
que pueden funcionar en com-
plicidad o de manera indepen-
diente. Se establece, entonces,
una espacialidad dada por la sy-
perposicion de registros. Las |{-
neas “flotan” con su propia ding-
mica sobre el color.

La obra “El equilibrista” (1923),
muestra la estructura de unga
cruz blanca sobre un plano rosa
aguado. El plano rosa se funde
en dos bandas grises en los ex-
tremos. Este fondo incierto sos-
tiene y contradice, en tenso equi-
librio, las lineas que conforman
un personaje esquemdtico: el
equilibrista. No hay jerarquias
entre linea y color. La obra fun-
ciona como unidad expresiva.

En “El sol toca ligeramente la
planicie” (1929), el color se orga-
niza en franjas horizontales, for-
mando escalones de luminosi-
dad diferentes, comunicando
una sensacion de ascenso vy li-
viandad. La sutileza del movi-
miento es tinica y singular.

Klee manipula los materiales
en asombrosa complicidad con
el cosmos; los utiliza expresiva-
mente, combinando las trans-
parencias de las acuarelas con la
sequedad y la opacidad del cal-
co o el trazo incisivo de la pluma.
Van apareciendo jeroglificos vi-
suales y comienzan a entretejer
una cosmogonia de personajes
y seiiales que dan una dindmica
propia al espacio. Klee crea sus
propios simbolos y juega con la
dinamica que los caracteriza. Lo-
gra imdgenes absolutamente
personales y universales. Aunque
es un artista programadtico al ex-
tremo, sus investigaciones plds-
ticas revelan un gran compo-
nente lidico.

En el “Retrato de Mathilde”
(1903) —perteneciente a su etapa
inicial- se ve, en primer plano, el
perfil de una mujer joven, de piel
muy blanca, con el pelo recogi-
do, discretos aros y la boca muy
rosada, con expresiéon suma-
mente placida.

En una de sus ultimas obras,
“El soldado” (1938), se ve c6mo,
sobre un fondo aguado, tres tra-
ZOS CUrvos negros, y otros rectos
le son suficientes para trazar un
retrato feroz.

La figura es abierta y simple:
“El hombre en mi obra no repre-
senta a la especie,; sino a un pun-
to c6smico. Mi mirada se pro-
yecta muy a lo lejos. El arte es el
simbolo de la creacion”.

“Estacion L 112, 14 kilémetros”, 1920
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“Pongamos que fue la primera vez que pisé un estadio. Doce de noviembre de
1960, perdimos con Independiente de locales tres a uno, y nuestra suerte...”

Pongamos que fue la primera
vez que pis€ un estadio. Doce de
noviembre de 1960, perdimos
con Independiente de locales
tres a uno, y nuestra suerte
qued6 sellada: descendimos. Me
habia llevado mi tio Pancho, y
todavia recuerdo el olor castafio
a chocolate de los cigarros Ad As-
tra que fumaban en la platea.
Aquel partido marcé mi vida pa-
ra siempre. _

El tio Pancho tenia unas cejas
satdnicas, y la boca altruista de
un pdrroco rural, las que al estar
dispuestas en un mismo rostro
le daban un aire conspirativo
que concitaba simpatias. Asi era
su alma, asf era él. El mismo tipo
generoso que invocaba a un dios
doméstico llamado Pintiminin-
ti, y lo forzaba a dejar dulces en-
tre los helechos y los malvones,
te confiaba un mundo furtivo de
pantorrillas desnudas y de po-
lleras donde los chicos adivina-
bamos las formas encriptadas
del pecado.

Con el tio Pancho fui a la can-
cha aquel domingo en que des-
cendimos, a los siete afios y des-
pués de haber cumplido con al-
gunas exigencias de la liturgia
dominical, como por ejemplo
hincar los dientes en la manza-
na acaramelada con pororé que
vendian frente al lago del Parque.
Para Nuls jugaban Ambrosich y
Ponce abajo, en la mitad Sacchi,
y arriba Zurita, de insdi izquier-
do. Los equipos se nombraban
comenzando por el arquero,
continuando por los dos centra-
les, para enlazarlos con los jds (el
cuatro, el cinco y el tres de hoy),
y culminar la demostracién de
versacion partidaria con los cin-
co de ataque (los dos punteros,
el ocho y el diez, y el centrefouar).
Para Independiente atajaba To-
riani, defendian los caritativos
Navarro y Rolan, en la mitad se
paraban Maldonado y el uru-
guayo Silveira, y para ofender lo
tenian a Walter Jiménez de nue-
ve. Toriani atajaria en Nuls, Na-
varro serian apodado Hacha Bra-
va, y Maldonado se haria famo-
so por su barba perita. Me acuer-
do que en Central jugaban Me-
notti y el Gitano Judrez, Sanfilip-
po en San Lorenzo, en Racing
Belén, en Laniis Guidi, en Boca
Yudica, en River el Ronco Onega,
Savoy en Chacarita, Albrecht en
Estudiantes y Carlos Griguol en
Atlanta.

Era una época en la que to-
davia existian las langostas, con
las que ejercitdbamos una cruel-
dad que afnos mas tarde la épo-
ca llevaria al barroco: sujetaba-
mos dos bichos por el tronco, los
acercabamos uno al otro hasta
que se aferraban las cabezas con
encarnizamiento y cuando esta-
ban lo suficientemente soldados,
los separdbamos de un tirén; ga-
naba aquél cuya langosta retu-
viera entre sus extremidades la
cabeza de la otra.

También habia escarcha sobre
los charcos por las mananas,
cuando ibamos a la escuela en

invierno. A las mujeres les salfan
sabafiones, los zoquetes eran de
algodoén o de lana, tomdbamos
jugo de carne a la plancha por-
que daba salud, comiamos po-
lenta, peledbamos por el caracu
del puchero, y los hombres leian
La Razén vespertina.

En las revistas deportivas se
decfa que Fulano habia apoyado
bien cuando acertaba con un pa-
se, que el back se aprestaba a res-
tar cuando un defensor recha-
zaba, y que el shot traia efecto
cuando el tiro venia envenena-
do. Se escribia que los catalejos
habian permitido al cronista ver
la maniobra, que el jugador
habia cobrado el penal y abierto
el score, y que el goalkeeper esta-
ba en tensién como para volar.
Fue en esa época que vi mi pri-
mer partido, cuando nos fuimos
al descenso.

Independiente lleg6 a Rosario
con la consigna del director téc-
nico Roberto Sbarra grabada en
la frente de cada jugador: no en-
suciar el match, ya que peleaban
el primer lugar. Pedirselo a Sil-
veira era como pedirle calma al
tifén Emma, pero lo cierto es que
los rojos obedecieron al coach. El
partido comenzé como termi-
naria: a los dos minutos; penal
para el equipo de Avellaneda, Ro-
lan, gol, uno a cero abajo. A los
siete, penal para nosotros; patea
Sacchi, uno a uno. A los diecisie-
te, foul a Walter Jiménez, en linea
recta a la mitad de nuestro arco;
Rolan, dngulo superior derecho,
gol y dos a uno. Mi tio Pancho,
que nunca gritaba los goles pro-
pios, mostré frente al ajeno la fa-
ceta placida de su idiosincracia:
a ese chanfle no lo atajaban ni
tres arqueros... Yo miré a la tribu-
na norte de madera, y me an-
gustié de su miedo, como nos
suele pasar con el de los gorrio-
nes caidos de los drboles. Al ca-
bo del primer tiempo Lands le
iba ganando a Argentinos Juniors
y, si los partidos terminaban con
los resultados de aquel momen-

to, nos fbamos a la B. Llamas de
burla, conflagraciones envol-
viendo la divisa sangre y luto, el
fuego del escarnio esperaban a
la vuelta de las esquinas del ba-
ITio.

A los veintiocho minutos del
segundo tiempo, tercer gol de In-
dependiente, y responso. Me
acuerdo que unos momentos
mas tarde el referi chileno le
pego6 un empujén con el pecho
a Baldonedo, nuestro director
técnico. Estos porteros..., renego
el Tio Pancho, hermanando por
una vez a dos ciudades tan dis-
tanciadas como Buenos Aires y
Santiago de Chile bajo el furor
del provincianismo.

Hacia calor, faltaba césped
desde el punto del penal hasta la
linea de los arcos, y aquella tar-
de descendimos. Independiente
sali6é campedn. Sanfilippo fue el
goleador seguido por uno de Ar-
gentinos cuyo nombre no re-
cuerdo y por el Marqués Sosa de
Récing. Mi tio me sacé volando
del estadio, pero alcancé a ver
como la gente se agarraba la ca-
beza sentada en las gradas: ro-
marse la medida para hacerse go-
rras, se denominaba por enton-
ces al gesto universal de lo irre-
parable.

No sé qué efectos puede tener
irse al descenso sobre otros
nifios. A mi, me ensef6 la me-
moria del futuro, donde ubicé al
dia en que ascenderiamos. Irme
me obligé a imaginar lo que seria
volver. Desinteresado de lo que
era, me aboqué inmediatamen-
te alo que iba a ser.

Creo que, de algiin modo, ése
fue el nacimiento en mi de la
utopia, de lo “halagiiefio pero
irrealizable”. Mds adelante apren-
deria que hay cosas que sélo sir-
ven a los efectos de poder sofiar
con ellas, nunca para ser lleva-
das a cabo, pero aquella tarde to-
davia no lo sabia. Por el mo-
mento, poder arbitrar el regreso
me otorgo una energia y una co-
hesién tales que no necesité ver

La misma tribuna de 1960, treinta anos después

el costado ilusorio de la transac-
cion.

Mas todavia, la propia preca-
riedad se fue transformando
—por virtud de su rasgo genético—
en una especie de segunda na-
turaleza. Me convenci de lo de-
sapacible que puede ser el pre-
sente, rechacé sus malos humo-
res, su sensatez, su tirania. De tal
modo, la contingencia y la ame-
naza que encierra toda posesion
se transformaron en accesorias.
Pasé a anorar el futuro por la res-
tauracion que prometia, a en-
juagarme en el pasado por la bo-
nanza que se estancaba alli, y a
mirar el presente por sobre el
hombro, como a un tiempo de
orden secundario.

A partir de entonces, ahora lo
veo claro, muchas otras veces
volveria a sentir lo mismo y a ne-
cesitar lo mismo para poder sen-
tir. Esa extrana facilidad que
otorga la pasion justificada seria
mi justificacién predilecta para
el desborde de las pasiones faci-
les.

Me imagino que en otras per-
sonas las derrotas tienen un con-
tenido tan amedrentador que
deciden eludirlas por los siglos
de los siglos a partir de una ex-
periencia como el descenso. Por
mi parte, les perdi el miedo, y
puedo caminar por entre ellas
como por un corralén de mate-
riales.

El descenso. Estoy viendo el
cariacter mefistofélico del tio
Pancho destemilldndose de la ri-
sa, y a su angel beatifico embar-
gado por la culpa propia de los
simples de espiritu. Me gustaria
poder contarle hoy cuantas ve-
ces tendria la ocasion de darle las
gracias, a partir de entonces.
Gracias por haberme ensefniado
a ser irreverente con las derrotas.
Gracias por aqué€l 12 de noviem-
bre de 1960, cuando el mundo se
hundié y, como sucederia luego
tantas otras veces, los suefios co-
menzaron a girar y yo a tratar de
mantenerme de pie.

il it S A —
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Serrano negra. La chilena
Marcela Serrano estuvo en Bue-
nos Aires para acompaiar el lan-
zamiento de su nueva novela,
Nuestra Sefiora de la Soledad.
Como en las anteriores nove-
las de Serrano, aqui hay conflic-
tos femeninos y escenarios lati-
noamericanos, pero la diferen-
cia radica en que esta nueva obra
estd escrita en clave de novela
negra: “Me decidf a abordar un
género como el de la novela ne-
gra, o al menos orillarlo, porque
soy fandtica de este tipo de lite-
ratura. Es un género al que sigo
desde hace mucho tiempo. Cla-
ro que no quise hacer una nove-
la negra cien por ciento, sino
mas bien coquetear con este gé-
nero que permite trabajar, mejor

que cualquier otro, los margenes
mads oscuros de la sociedad”.

En esta nueva entrega Serrano
enfoca el argumento en dos mu-
jeres: Rosa, investigadora de una
agencia de detectives y Carmen,
una famosa escritora que ha de-
saparecido sin dejar ningtin ras-
tro. “Cuando inventé a la mujer
detective me sorprendio6 la faci-
lidad con la que crecia el perso-
naje”, senald la narradora para
quien esa facilidad sélo se expli-
ca “a partir de mi aficién por esos
héroes-antihéroes tan heridos,
como son los detectives de las
novelas negras, a los que siem-
pre les va mal porque en el fon-
do de sus almas, y a pesar de ser
duros, son sentimentales e idea-
listas, como las mujeres.”

Sarmiento completo. Las
obras completas de Sarmiento
serdn impresas y repartidas en
todo el territorio argentino, a
partir de una ley nacional, san-
cionada el pasado 1 de setiem-
bre y promulgada el 22 por el
presidente Menem.

La ley nacional nimero
25.159, publicada la semana pa-
sada en el Boletin Oficial, decla-
ra “de interés cultural” la impre-
sién de las obras completas del
autor de Facundo.

La impresidén “sera realizada
en una edicién revisada y anota-
da, con una estructura de anali-
sis e introduccion erudita de las
obras del Précer, dividida en to-
mos numerados y subtitulados
temdticamente, en un nimero

no menor a los mil ejemplares.”

Para realizar la edicidn, se re-
querira la colaboracién de “ins-
tituciones, centros especializa-
dos en el estudio de la obra sar-
mientina, para revisar, anotar,
comentar, elaborar la estructura
de andlisis con sentido de actua-
lizacién de la obra y realizar
cuantas acciones cientificas fue-
ran necesarias para lograr el co-
metido de la ley.”

La obra serd financiada a
través del denominado Fondo
especial para la impresion de las
Obras Completas de Domingo
Faustino Sarmiento, que inte-
grard la partida presupuestaria
de la Secretaria de Cultura de la
Nacion. La ley fue enviada al
Congreso por el Presidente

Cela violento. “se equivocan
ustedes si piensan que voy a em-
pezar diciendo: «gracias por ayu-
darme a morir con las botas
puestas»”, aseguro un serio y co-
mo siempre rotundo Camilo José
Cela, al presentar el miércoles en
Madrid su udltima novela, Made-
ra de boj.

“Al contrario, sigui6 el escritor,
esta es una violenta novela de ju-
ventud que completa mi trilogia
sobre Galicia. Hay quien es joven
hasta que lo entierran de viejo,
tras haber pasado por este mun-
do desafiando y perdonando”,
aseguro el escritor acompafiado
por Ana Maria Matute.

Tras anadir que se siente con
fuerzas para llenar muchas pa-
ginas mads, expres6 que espera

que Madera de boj reciba del lec-
tor numerosos apuntes al mar-
gen “que acaben de redondear-
lo”. Cela fue aplaudido durante
varios minutos por un entusias-
ta auditorio que festej6 todas sus
ocurrencias: “Como Fichte, amo
lo que vivo y sigo opinando, co-
mo hace afos, que la literatura
es una mantenida pelea con la li-
teratura”. En la novela hay una
presencia constante de la muer-
te, que por otra parte es un tema
recurrente en la literatura de Ce-
la: “A todos nos gustaria saber el
misterio de la muerte, lo que pa-
sa es que Dios es muy callado”,
dijo el autor que, por otra parte,
fue muy elogiado por Matute:
“Yo estoy orgullosa de haber lei-
do Madera de boj.”

Virgen polémica. Una pin-
tura de la Virgen Maria realizada
con excremento de elefante y re-
cortes de revistas pornograficas
desaté una fuerte polémica en-
tre las autoridades de Nueva York
y el directorio del Museo de Arte
de Brooklyn.

Segiin destacé6 el New York Ti-
mes la obra, realizada por el jo-
ven artista britdnico Chris Ofili,
fue calificada de “ofensiva” y el
alcalde la ciudad, Rudolph Giu-
liani, amenazé con cancelar las
contribuciones al museo si la
pieza no es retirada de la exhibi-
cién.

Por su parte, desde su estudio
en Londres, Ofili dijo que “no
siente la necesidad de defender
su pintura. La gente que ataca

esta obra esta atacando su pro-
pia interpretacién, no la mia.
Uno nunca sabe qué es lo que
puede ofender a la gente y no
creo que sea mi papel hacer ma-
yores comentarios.” .

The Holy Virgin Mary, realiza-
da por el artista en 1996, mues-
tra la figura de una Madonna,
cuyo seno estd constituido por
excremento de elefante y en el
trasfondo se pueden ver recortes
de genitales tomados de una re-
vista pornogréfica.

La obra de Ofili fue calificada
por el cardenal O’Connor de
Nueva York como “un ataque
contra la religién”, mientras que
la Liga catélica por los derechos
civiles y religiosos también en-
contrd la pintura “ofensiva”.
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sos, es evidente el influjo del
“Mirchen”, o “cuento de hadas”,
género muy frecuentado en el
romanticismo aleman (El roda-
ballo, por ejemplo, no es sino
una variacién de “El pescador y
su mujer” de Hans Grimm).
Grass se ha definido muchas
veces como un “iluminista
tardio”, un rezagado apéstol de
la Ilustracién en una época fun-
dada en la “oscuridad de la
razén”. Después de la publica-
cién de la Trilogia de Danzig, la
intervencion politica de Grass
devino mads activa. Colaboré en
las sombras para el lider social-
demdécrata Willy Brandt, que
ocup6 el cargo de Canciller en-
tre 1969 y 1974. En 1989, Grass
fue uno de los poquisimos inte-
lectuales que 0s6 interrumpir los
fuegos artificiales que acom-
panaron la caida del Muro de
Berlin poniendo en duda los be-

El autor se definio
como un “iluminista
tardio”, un apostol de
la llustracion

neficios edénicos de la reunifi-
cacién. En esta misma linea se
inscribe Es cuento largo, su ulti-
ma obra. Partiendo del tiempo
que separa la caida del Muro y la
reunificacién, esta novela mo-
numental desanda el camino ha-
cia la Revolucién de 1848, retor-
nando finalmente a la historia
alemana.

Curiosamente, o no tanto, la
mejor manera de dar cuenta del
itinerario de Grass, de su tarea
mads acotadamente literaria y de
su accién politica, se encuentra
en su produccién poética. “Dia-
na o los objetos” se llama un po-
ema recogido en Gleisdreieck. La
anteiltima estrofa, casi pro-
gramatica, declara: “Siempre me
he negado/ a dejar que una idea
sin sombra/ hiriera mi cuerpo
que arroja su sombra.”

CULTURA / 5

DE ARNALDO CALVEYRA

Aurelia se mete en la cama, y no
sale en 36 afios: bajo ese artificio
Calveyra arma una novela
original en la que triunfan el
lenguaje y la imaginacién

Tusquets
Buenos Aires, 1999

180 paginas

SANTIAGO LLACH

La anécdota es sencilla: en un
pueblo de provincia, una mujer
joven, apenada de amor, se a-
cuesta en su cama y nunca mds,
en los treinta y seis afios que fal-
tan para su muerte, se vuelve a
levantar.

El relato, a partir de ahi, se de-
sarrolla teniendo a ese dato co-
mo su eje central, volviendo una
y otra vez a €l, incluso para cues-
tionarlo. Partiendo de ahi, des-
varia organizado por una me-
moria cadtica y, a fuerza de ase-
diar y de “extranar”, reconstruye:
una vida, la historia de un pue-
blo, una lengua.

No casualmente, el texto se
abre dando cuenta de esta infor-
macién no de una manera clara
o definitiva, sino sefialando su
reproduccién en el pueblo bajo
la forma, podriamos decir litera-
ria, de un rumor —ese modo de
circulacién de las palabras que

se atiene a un régimen de verdad
extremadamente flexible, pasi-
ble de addendas y reformas—.

Esta indefinicion con que na-
ce la historia hace posible que se
agreguen por sobre ella referen-
cias contradictorias, y que el na-
cimiento de la literatura tenga en
este caso la impronta de la ima-
ginacién: aquello que ejerce el
gesto de un desdén elegante en-
cima de lo que el “sentido co-
mitin” llama realidad.

Pero la imaginacién no se sus-
tenta aqui en un género (como
podria ser el fantastico), sino en
una poética indiferente, no sélo
a los géneros, sino al “aparato”
con que un lector de la segunda
mitad del siglo XX aborda un tex-
to literario. Y la materia de que
estd hecha esa poética es una re-
lacién con el lenguaje en la que
esta marginalidad radical, casi
atemporal en su biisqueda de-
sesperada del recuerdo, parece
sustituir a cualquier “politica del
texto”, a la politica misma.

La obra de Arnaldo Calveyra,
nacido en Mansilla, Entre Rios,
en 1929, y residente desde 1960
en Paris, permanecia hasta hace
poco casi inédita en la Argenti-
na, por razones que tienen mu-
cho que ver con esa extraneza.
Se puede trazar un paralelo en-
tre este recorrido de libros que
poco a poco vienen de Francia
(Cartas para que la alegria e
Iguana, iguana fueron editados
en 1988, en un solo volumen, por
Libros de Tierra Firme, la edito-
rial de José Luis Mangieri) y El
hombre de Luxemburgo, el ano
pasado en Tusquets), y el reco-
rrido de la lengua que Calveyra
intenta esforzadamente investi-
gar mediante su prdctica de la
escritura. El poder de su lengua
se hace visible, por ejemplo, en
la desatada ironia amorosa que
despliega sobre sus personajes,
y en la aparicién brusca de ex-
presiones “locales” (“ni pastizal
que le saque el hambre”) que pa-
recen quebrar un tipo de expre-

sividad muy consciente de su
origen hispdnico, enraizada casi
sin mediadores al momento de
oro de la literatura espafnola. Se
hace fuerte, justamente, en
cuanto expresa el artificio de
pensarla como unidad, y no co-
mo el resultado de una multipli-
cidad de desplazamientos, entre
los que hay que senalar las con-
diciones de produccién (simila-
res en su aislamiento y quietud
a las de Aurelia, escritora imagi-
naria de epitafios) en las que el
idioma propio se arma, se recu-
pera, sitiado por la presencia de
uno ajeno, con el que, por otro
lado, las negociaciones a lo lar-
go de la historia han sido consi-
derables.

Asi es que, como todo escritor
que interesa, lo que ofrece Cal-
veyra es algo personal y raro, que
el lector sélo puede reponer en
parte, y dificilmente en un con-
texto adecuado para los fines a
veces estrechos de un andlisis so-
ciolégico de la literatura.
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Serrano negra. La chilena
Marcela Serrano estuvo en Bue-
nos Aires para acompaiiar el lan-
zamiento de su nueva novela,
Nuestra Sefiora de la Soledad.
Como en las anteriores nove-
las de Serrano, aqui hay conflic-
tos femeninos y escenarios lati-
noamericanos, pero la diferen-
cia radica en que esta nueva obra
estd escrita en clave de novela
negra: “Me decidf a abordar un
género como el de la novela ne-
gra, o al menos orillarlo, porque
soy fandtica de este tipo de lite-
ratura. Es un género al que sigo
desde hace mucho tiempo. Cla-
ro que no quise hacer una nove-
la negra cien por ciento, sino
mads bien coquetear con este gé-
nero que permite trabajar, mejor

que cualquier otro, los mérgenes
mads oscuros de la sociedad”.

En esta nueva entrega Serrano
enfoca el argumento en dos mu-
jeres: Rosa, investigadora de una
agencia de detectives y Carmen,
una famosa escritora que ha de-
saparecido sin dejar ninguin ras-
tro. “Cuando inventé a la mujer
detective me sorprendi6 la faci-
lidad con la que crecia el perso-
naje”, senal6 la narradora para
quien esa facilidad sélo se expli-
ca “a partir de mi aficién por esos
héroes-antihéroes tan heridos,
como son los detectives de las
novelas negras, a los que siem-
pre les va mal porque en el fon-
do de sus almas, y a pesar de ser
duros, son sentimentales e idea-
listas, como las mujeres.”

Sarmiento completo. Las
obras completas de Sarmiento
serdn impresas y repartidas en
todo el territorio argentino, a
partir de una ley nacional, san-
cionada el pasado 1 de setiem-
bre y promulgada el 22 por el
presidente Menem.

La ley nacional numero
25.159, publicada la semana pa-
sada en el Boletin Oficial, decla-
ra “de interés cultural” la impre-
sién de las obras completas del
autor de Facundo.

La impresién “serd realizada
en una edicién revisada y anota-
da, con una estructura de andli-
sis e introduccién erudita de las
obras del Précer, dividida en to-
mos numerados y subtitulados
temdticamente, en un nimero

no menor a los mil ejemplares.”

Para realizar la edicién, se re-
querird la colaboracién de “ins-
tituciones, centros especializa-
dos en el estudio de la obra sar-
mientina, para revisar, anotar,
comentar, elaborar la estructura
de andlisis con sentido de actua-
lizacién de la obra y realizar
cuantas acciones cientificas fue-
ran necesarias para lograr el co-
metido de la ley.”

La obra serd financiada a
través del denominado Fondo
especial para la impresion de las
Obras Completas de Domingo
Faustino Sarmiento, que inte-
grard la partida presupuestaria
de la Secretaria de Cultura de la
Nacion. La ley fue enviada al
Congreso por el Presidente

Cela violento. “se equivocan
ustedes si piensan que voy a em-
pezar diciendo: «gracias por ayu-
darme a morir con las botas
puestas»”, aseguré un serio y co-
mo siempre rotundo Camilo José
Cela, al presentar el miércoles en
Madrid su iiltima novela, Made-
ra de boj.

“Al contrario, sigui6 el escritor,
esta es una violenta novela de ju-
ventud que completa mi trilogia
sobre Galicia. Hay quien es joven
hasta que lo entierran de viejo,
tras haber pasado por este mun-
do desafiando y perdonando”,
aseguro el escritor acompafnado
por Ana Maria Matute.

Tras anadir que se siente con
fuerzas para llenar muchas pa-
ginas mads, expres6 que espera

que Madera de boj reciba del lec-
tor numerosos apuntes al mar-
gen “que acaben de redondear-
lo”. Cela fue aplaudido durante
varios minutos por un entusias-
ta auditorio que festejé todas sus
ocurrencias: “Como Fichte, amo
lo que vivo y sigo opinando, co-
mo hace afios, que la literatura
es una mantenida pelea con la li-
teratura”. En la novela hay una
presencia constante de la muer-
te, que por otra parte es un tema
recurrente en la literatura de Ce-
la: “A todos nos gustaria saber el
misterio de la muerte, lo que pa-
sa es que Dios es muy callado”,
dijo el autor que, por otra parte,
fue muy elogiado por Matute:
“Yo estoy orgullosa de haber lei-
do Madera de boj.”

Virgen polémica. Una pin-
tura de la Virgen Maria realizada
con excremento de elefante y re-
cortes de revistas pornograficas
desat6 una fuerte polémica en-
tre las autoridades de Nueva York
y el directorio del Museo de Arte
de Brooklyn.

Segtin destacé el New York Ti-
mes la obra, realizada por el jo-
ven artista britdnico Chris Ofili,
fue calificada de “ofensiva” y el
alcalde la ciudad, Rudolph Giu-
liani, amenazé con cancelar las
contribuciones al museo si la
pieza no es retirada de la exhibi-
cién.

Por su parte, desde su estudio
en Londres, Ofili dijo que “no
siente la necesidad de defender
su pintura. La gente que ataca

esta obra estd atacando su pro-
pia interpretacion, no la mia.
Uno nunca sabe qué es lo que
puede ofender a la gente y no
creo que sea mi papel hacer ma-
yores comentarios.”

The Holy Virgin Mary, realiza-
da por el artista en 1996, mues-
tra la figura de una Madonna,
cuyo seno estd constituido por
excremento de elefante y en el
trasfondo se pueden ver recortes
de genitales tomados de una re-
vista pornogréfica.

La obra de Ofili fue calificada
por el cardenal O’Connor de
Nueva York como “un ataque
contra la religién”, mientras que
la Liga catélica por los derechos
civiles y religiosos también en-
contré la pintura “ofensiva’”.
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sos, es evidente el influjo del
“Mirchen”, o “cuento de hadas”,
género muy frecuentado en el
romanticismo aleman (El roda-
ballo, por ejemplo, no es sino
una variaciéon de “El pescador y
su mujer” de Hans Grimm).
Grass se ha definido muchas
veces como un “iluminista
tardio”, un rezagado apéstol de
la Ilustracién en una época fun-
dada en la “oscuridad de la
razén”. Después de la publica-
cién de la Trilogia de Danzig, la
intervencién politica de Grass
devino mads activa. Colaboré en
las sombras para el lider social-
demdécrata Willy Brandt, que
ocup6 el cargo de Canciller en-
tre 1969 y 1974. En 1989, Grass
fue uno de los poquisimos inte-
lectuales que 0s6 interrumpir los
fuegos artificiales que acom-
pafiaron la caida del Muro de
Berlin poniendo en duda los be-

El autor se definio
como un “iluminista
tardio”, un apostol de
la llustracion

neficios edénicos de la reunifi-
cacién. En esta misma linea se
inscribe Es cuento largo, su tlti-
ma obra. Partiendo del tiempo
que separa la caida del Muro yla
reunificacién, esta novela mo-
numental desanda el camino ha-
cia la Revolucién de 1848, retor-
nando finalmente a la historia
alemana.

Curiosamente, o no tanto, la
mejor manera de dar cuenta del
itinerario de Grass, de su tarea
mads acotadamente literaria y de
su accién politica, se encuentra
en su produccién poética. “Dia-
na o los objetos” se llama un po-
ema recogido en Gleisdreieck. La
antelltima estrofa, casi pro-
gramdtica, declara: “Siempre me
he negado/ a dejar que una idea
sin sombra/ hiriera mi cuerpo
que arroja su sombra.”

Aurelia se mete en la cama, y no
sale en 36 afios: bajo ese artificio
Calveyra arma una novela
original en la que triunfan el
lenguaje y la imaginacién

Tusquets
Buenos Aires, 1999
180 péaginas A

SANTIAGO LLACH

La anécdota es sencilla: en un
pueblo de provincia, una mujer
joven, apenada de amor, se a-
cuesta en su cama y nunca mas,
en los treinta y seis afios que fal-
tan para su muerte, se vuelve a
levantar.

El relato, a partir de ahi, se de-
sarrolla teniendo a ese dato co-
mo su eje central, volviendo una
y otra vez a €l, incluso para cues-
tionarlo. Partiendo de ahi, des-
varia organizado por una me-
moria caética y, a fuerza de ase-
diar y de “extrafiar”, reconstruye:
una vida, la historia de un pue-
blo, una lengua.

No casualmente, el texto se
abre dando cuenta de esta infor-
macién no de una manera clara
o definitiva, sino sefialando su
reproduccién en el pueblo bajo
la forma, podriamos decir litera-

‘ria, de un rumor —ese modo de

circulacién.de las palabras que

se atiene a un régimen de verdad
extremadamente flexible, pasi-
ble de addendas y reformas—.

Esta indefinicién con que na-
ce la historia hace posible que se
agreguen por sobre ella referen-
cias contradictorias, y que el na-
cimiento de la literatura tenga en
este caso la impronta de la ima-
ginacién: aquello que ejerce el
gesto de un desdén elegante en-
cima de lo que el “sentido co-
muin” llama realidad.

Pero la imaginacién no se sus-
tenta aquf en un género (como
podria ser el fantéstico), sino en
una poética indiferente, no sélo
a los géneros, sino al “aparato”
con que un lector de la segunda
mitad del siglo XX aborda un tex-
to literario. Y la materia de que
estd hecha esa poética es una re-
lacién con el lenguaje en la que
esta marginalidad radical, casi
atemporal en su biisqueda de-
sesperada del recuerdo, parece
sustituir a cualquier “politica del
texto”, a la politica misma.

La obra de Arnaldo Calveyra,
nacido en Mansilla, Entre Rios,
en 1929, y residente desde 1960
en Paris, permanecia hasta hace
poco casi inédita en la Argenti-
na, por razones que tienen mu-
cho que ver con esa extraneza.
Se puede trazar un paralelo en-
tre este recorrido de libros que
poco a poco vienen de Francia
(Cartas para que la alegria e
Iguana, iguana fueron editados
en 1988, en un solo volumen, por
Libros de Tierra Firme, la edito-
rial de José Luis Mangieri) y El
hombre de Luxemburgo, el afio
pasado en Tusquets), y el reco-
rrido de la lengua que Calveyra
intenta esforzadamente investi-
gar mediante su practica de la
escritura. El poder de su lengua
se hace visible, por ejemplo, en
la desatada ironia amorosa que
despliega sobre sus personajes,
y en la aparicién brusca de ex-
presiones “locales” (“ni pastizal
que le saque el hambre”) que pa-
recen quebrar un tipo de expre-

sividad muy consciente de su
origen hispdnico, enraizada casi
sin mediadores al momento de
oro de la literatura espainola. Se
hace fuerte, justamente, en
cuanto expresa el artificio de
pensarla como unidad, y no co-
mo el resultado de una multipli-
cidad de desplazamientos, entre
los que hay que sefalar las con-
diciones de produccion (simila-
res en su aislamiento y quietud
a las de Aurelia, escritora imagi-
naria de epitafios) en las que el
idioma propio se arma, se recu-
pera, sitiado por la presencia de
uno ajeno, con el que, por otro
lado, las negociaciones a lo lar-
go de la historia han sido consi-
derables.

Asi es que, como todo escritor
que interesa, lo que ofrece Cal-
veyra es algo personal y raro, que
el lector sélo puede reponer en
parte, y dificilmente en un con-
texto adecuado para los fines a
veces estrechos de un andlisis so-
ciolégico de la literatura.



i

R R e R R R R R R R R R R R R R R R R R R R RRRRRRRRRRRRRRRRRERRBRERBrTEDI_I_DII

£l Cludadano & la reglén / Domingo 3 de octubre de 1999

CULTURA / 7

Una carta abierta un poco machista, una pareja exhibicionista, la iconografia
de un procer y las migraciones tobas, en los anaqueles desde hoy

| CARTA CORREGIDA A MI FUTURA....

| LA VIDA INTERMITENTE

ICONOGRAFIA BELGRANIANA

MIGRACION A ROSARIO Y MEMORIA. ..

De Daimiro Sdenz
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Carta corregida a mi futura
ex mujer es una version corre-
gida y actualizada de Carta
abierta a mi futura ex mujer,
un volumen que lleva vendi-
dos mds de 100.000 ejempla-
res y que contribuyé a cimen-
tar la fama de su autor, adhe-
rida a las convenciones de la
novela argentina de los afios
60, post Cortdzar o, mejor atin,
post Gudifo Kieffer: “Querida
vos: Toda mujer es la futura ex
mujer de alguien. La cara que
estds poniendo al leer esta fra-
se es la mejor contestacién

De Ruth Baza

Una pareja es entrevistada,
a través del visor de una ma-
quina de 16mm, por un hom-
bre sin nombre que interroga,
analiza, observa y, bdsica-
mente deja hablar. Los temas
de Margo y Boris son los za-
patos, el rock and roll, la fami-
lia, el amor.

“La historia de Boris y Mar-
go es la historia de un par de
zapatos usados, una autopis-
ta desierta y un viejo casete de
Chris Isaak.

Yo: «;Coémo os conocisteis?»

Margo mira a Boris con los

De Nanzi Sobrero de Vallejo

El jueves pasado se pre-
sent6 en el Museo Histérico
Provincial este volumen en el
que se realiza un andlisis esté-
tico referido a la produccién
artistica dedicada a la figura
de Manuel Belgrano desde
principios del siglo pasado (de
1793 es el retrato ejecutado en
Espafia por Joseph. A Boichard
y de 1815 es el célebre 6leo
atribuido a Francgois Casimir
Carbonier), hasta la actualidad
(el retrato del billete de diez
pesos fue realizado por José
Nicastro, dibujante y grabador

De Bibiana Pivetta

Este volumen forma parte
de la coleccién Sobre los in-
migrantes, que viene sacando
la UNR Editora y, como anota
Nidia Areces en el prélogo,
“pretende subsanar un olvido
y entrar en la memoria de los

. tobas que hoy son pobladores

de Rosario.” De este modo la
coleccion se abre de las inmi-
graciones tradicionales, euro-
peas (francesa, toscana, suiza,
navarra, andaluza) para co-
menzar a estudiar las inter-
nas. Este trabajo forma parte
de la tesis de licenciatura en

que puede tener esta carta.” ojos de una mujer casada...” de la Casa de la Moneda). Histoira de su autora.
Sudamericana Mondadori Subsecretaria de Cultura

Buenos Aires, 1999 Barcelona 1999 Santa Fe, 1999 Rosario, 1999
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‘Alicia Vogel, Sergio Rébori, Adrian Carnevale, Claudia del Rio, Luchi Collaud,
Carlos Raffo y Mauro Machado son los nombres de la semana

Manana inaugura en la sala
de exposiciones del Colegio de
Escribanos (Cérdoba 1852) la
muestra de la pintora Alicia
Vogel. La artista nacio6 y vive
en Rosario, estudié con Ro-
dolfo Elizalde y Emilio Ghilio-
ne y comenzo a exponer en
1983; desde entonces realizé
14 muestra individuales y par-
ticip6 en mds de 70 colectivas,
obteniendo diversos premios,
entre los que se destaca el Ad-
quisicién Fondo Nacional de
las Artes, en el VI Salén para
artistas premiados, 1991.

De Alicia Vogel
En Coiegio de Escribanes
Desde maiiana

De Sergio Rébori
En La Bolsa, café literario
hasta fin de mes

MAURO MACHADO EN EL CCPE

Ayer se inauguré en La Bol-
sa, café literario (Paraguay 746)
la exposicion de pictofoto-
grafias de Sergio Rébori, titu-
lada Cronopios en fuga. La
misma estard expuesta hasta
fin de mes.

La originalidad de la pro-
puesta de Rébori se asienta en
el cruce desprejuiciado entre
la fotografia y la pintura; asi,
fotos de familiares, o repro-
ducciones de cuadros rena-
centistas funcionan como la
base conceptual sobre la que
después trabaja el artista.

De Adrian Carnevale
En el Bernardino Rivadavia
Hasta el 16 de octubre

La semana pasada se inau-
guro en el hall central del Ber-
nardino Rivadavia la exposi-
cién Cargas, del artista plasti-
co Adrian Carnevale.

La muetra podra visitarse
hasta el 16.

Por otra parte, Carnevale
junto con Nelly Arias, Hilda
Artigas, Luchi Collaud, Clau-
dia del Rio y Carlos Raffo inau-
guraron ayer, en el Centro
D’Arte I'ldioma, de la ciudad
de Ascoli Piceno, en Italia, la
exposicion titulada Seis artis-
tas rosarinos en Italia.

El sdbado, a las 19, en el
Centro Cultural Parque de Es-
pafna (Sarmiento y el rio), el ar-
tista Mauro Machado inaugu-
rard su exposicion, denotati-
vamente titulada Mauro Ma-
chado en el Parque de Espana.

La misma fue curada por el
critico y periodista Fabian Le-
benglik, abarca los ultimos
cinco anos de la produccién
del artista, y estara presenta-
da a través de un catalogo que
cuenta con textos firmados
por el propio Lebeglik y por
Fernando Farina.

De Mauro Machado

En el Parque de Espaiia
El sabado 9, a las 19



» tienda”, surge en este contexto?

—Surge en esos dias. Estdaba-
mos en el 68. Al Che lo habian
matado en el 67. Cae en manos
de mi marido una fotografia, y
me la trae. La foto me hizo acor-
dar a La leccion de anatomia, de
Rembrandt. Estdbamos traba-
jando con la Revolucién Rusa, le-
yvendo el libro de John Reed Diez
dias que conmovieron al mundo
jEran tan aburridas esas reunio-
nes! Yo para aliviar la cosa, fabri-
co, en el papel de las fotocopias
de entonces, parecido al del fax,
un montaje entre ambas image-
nes, y lo pongo en un atril, a la
luz de una bombita. Trabajdba-
mos juntos, lefamos, mi marido,
Eduardo... habia otras personas
también. Cuando llegé el mo-
mento de tomar las armas, mi
marido y yo nos apartamos. Yo
no creia que esa fuera la meto-
dologia adecuada.

—¢;Favario si?

—Para mi la vida de Eduardo
es una obra de arte. Eduardo
obro6 su propia vida. Se despren-
di6 del vivir todo lo que podia, y
decidi6 que si habia que morir
habia que morir. ;De qué vale la
propia vida si no hay un bienes-
tar general? A mi el no bienestar
general me mantuvo seis anos
paralizada, y cuando retomé la
actividad plastica empecé a trd-
bajar con un cargo de concien-
cia enorme, el de levantar el pin-
cel y saber que eso le costaba un
montén de vida a un montén de
gente.

—¢ Vos sentias que eso era vol-
ver a un modo burgués de la
prdctica artistica?

—No. Estuve seis anos inacti-
va: luego empecé a trabajar sin
mostrar la obra. Y en el 88 em-
piezo a mostrar en centros cul-
turales del pais.

—¢70 sea que el compromiso
adoptado por el Grupo de Arte
de Vanguardia en 1968 no seria
una postura frente a las institu-
ciones oficiales...?

—iNo! frente a sus politicas.
Hoy estamos en democracia. Y
son las metodologias de trabajo
las que hacen a una institucion.
Lugares como el Centro Cultural
Recoleta son lugares tremenda-
mente democréticos, y es donde
pasan las cosas. En Buenos Aires,
estaba el Centro Cultural Casal
de Catalunya: yo me presenté,
una tipa, autora de Tucumedin Ar-
de, los pibes (Joan Prim y Diego
Fontanet) me dijeron: “Bueno,
traiga una carpeta”, yo la llevé...
y me dieron una sala. El Centro
Cultural Recoleta en agosto lla-
maba a todos los artistas del pais
a que presentaran carpetas. Asi
hicieron las producciones lla-
madas A: E, I u O. La primera fue
en el 94. La otra fue en el 95, que
ahi fui invitada. Y en este mo-
mento, en Rosario, el Centro Cul-
tural Bernardino Rivadavia es, a
mi juicio, uno de los lugares mas
democrdticos que tiene la ciu-
dad, y es donde pasan cosas.

—7Qué relacion hay entre tu
obra actual y la que presentaste
en Suecia en 19977

—El tema del otro como cons-
truccién hérrida del yo. El even-
to Smitta (contagio) surge con-
tra conductas neofascistas en
Suecia. Yo pensé que también en

FERNANDA FORCAIA

“La alfabetizacién que provocan los medios ha hecho avanzar el pensamiento abstracto”

nuestro pafs tenemos un pro-
blema con el otro: una inmigra-
cién de provincia a provincia. La
comunidad toba, marginada de
su suelo natal, emigra del Chaco
a Santa Fe, Rosario, Buenos Ai-
res. Aca tenemos un asenta-
miento en la zona sur y uno en
la zona norte. Y bien, voy a la co-
munidad toba acd en el sur, me
presento, me permiten que vaya
un dia a filmar, se retinen todos
en su cooperativa, entonces con
mi filmadora y mi maquina fo-
tografica tomo fotos, tomo fil-
mes, y estas personas hablan
frente a la cAmara. Dos image-
nes, la de una mujer de la comu-
nidad pilag4, en la cual hay to-
bas y mocovies, y la de un hom-
bre, de pie, fueron proyectadas
desde el techo sobre una cama
tapada totalmente con una tela
plateada. Primero ella, después
él, hablan. En la grabacién, su-
perpuse las conversaciones, en-
tonces lo que se escucha es un
globo acistico. En la muestra
que va ahora aparece la imagen
de una serpiente comiéndose a
si misma: es la paradoja de lo
que ocurre si nos encerramos en
no permitirle al otro que tenga
su propio cédigo. Las patrias son
intersubjetividades unidas por
parentescos de nacimiento y por
objetivos futuros. Estas personas,
pese a ser sus clanes los prime-
ros habitantes de estas tierras,
sienten que las raices estan cor-
tadas: que no hay huellas de
ellos. En un trabajo de esta
muestra se ve a una persona que
viene caminando por las vias del
tren, vaya huella. Las palabras
que he elegido como titulo son:
“Tti eres ése a quien...”

—/Son todas imdgenes toma-
das en las comunidades tobas?

—S1.

—Hablame de Ia técnica.

—La técnica es fotovideo-
grafia. Comencé a trabajar la fo-
tografia en superposicién con
imdgenes tomadas con la cdma-
ra de video. Al pasarlo a compu-
tadora, hago unas cosas de ma-
gia respecto a los colores... y es-

to va a una ampliacién digital,
sobre tela, que retrabajo con
acrilico. En el video, se cruzan
electrénicamente dos tipos de
ondas. No es como la fotografia
que es univoca, tiene una sola
voz. Hay pixeles que quedan sin
color. Es alli donde yo interven-
go con el pincel. Entonces yo di-
g0 que estoy “pixeleando”. Hoy,
en el 2000, la sutil invasién de los

DE SOLA SOL

medios de comunicacion hace
que nosotros contemos todavia
con un arma posible, que es el
lenguaje. El lenguaje es el arma
de penetracién actual. El uso de
la computadora agiliza el pensa-
miento simbélico. La alfabetiza-
cién que provocan los medios de
comunicacién masivos ha hecho
avanzar muchisimo el pensa-
miento abstracto.

“Después de Tucuman Arde entramos en -
crisis y tuv&mos una transformacmn profundaf

-—-La matenalldad de la
obra era la situacién politico
econdémica de la provincia de
Tucumadan. Su proceso duré
dxasymeses,nempoen el cual
tuvimos que trasladarnos a
Tucumdén y volver. Yo estaba

manana, alo me;crera un via-
je de dos horas, luego nos de-
jaban en el campo, y nos

venfan a buscaralas 7dela

tarde. Yo era la encargada de
llevar el grabador con el
micréfono en la mano. Aldo

tomaba fotos y escuchaba las

preguntas que yo hacia y a ve-
ces apuntaba cosas, direccio-
nando la entrevista, para que
fuera mads eficaz. Norberto to-
maba fotos, Oscar filmaba (in-

tercambiaban opiniones de
c6mo hacerlo), y Eduardo, que

era apoyo logistico del grupo,
tomaba fotos pero a su vez

controlaba qué ocurria alre-

~ dedor nuestro: si corrfamos
algiin peligro, si estdbamos

bien sinnstenfamosqueir si u

mcanveniente. ~ cu

- tenia la provincia de Tucuman
_y cudles eran sus problemas
~ histérico sociales. Después de
Tucumdn Arde tuvimos un
transformacién muy proﬁm-

~ da. Todos entramos en crisis;

Los pruneros dos dfas no
habfamos tenido problemas,
pero luego, ev:demenmnte, al-
guien fue a preguntar qué pre-
guntas hacfamos y le conta-
ron, y en el tercer dia, en
ningun lado nos vendian de
comer. Todos habiamos estu-
diado el material, enviado por
los sociélogos del Instituto Di
Tella, sobre qué caracteristicas

tan profundo fue el trauma de

uno habia lefdo en los textos.
La mq)lotaclén del hombre po

d!as—sque era con la gente que
fbamos a los i mgefnos, y des

DOMINGO 3 DE OCTUBRE DE 1999

Contesta hoy:
Arnaldo Calveyra
escritor

—¢Cudl es Ia mejor
. p&gfna de la literatura del

—La de los Ensayos, de Mon-
taigne.

—Porque, en mi recuerdo, en
ese prologo a los Ensayos, ya
se encuentran, de algiin mo-
do, todos los ensayos. Y ese es
un mérito de escritor.

24 Emam de Michel de Mon~
_-taigme. paginal _

Este es un libro de buena fe,
lector. Desde el comienzo te ad-
vertird que con él no persigo
ningun fin trascendental, sino
solo privado y familiar; tam-
poco me propongo con mi obra
prestarte ningun servicio, ni
con ella trabajo para mi gloria,
que mis fuerzas no alcanzan al
logro de tal designio. Lo consa-
gro a la comodidad particular
de mis parientes y amigos pa-
ra que, cuando yo muera (lo
que acontecerd pronto), pue-
dan encontrar en él algunos
rasgos de mi condicion y hu-
mor, y por este medio conser-
ven mds completo y mds vivo
el conocimiento que de mi tu-
vieron. Si mi objetivo hubiera
sido buscar el favor del mun-
do, habria echado mano de
adornos prestados; pero no,
quiero sélo mostrarme en mi
manera de ser sencilla, natural
y ordinaria, sin estudio ni ar-
tificio, porque soy yo mismo a
quien pinto. Mis defectos se re-
flejardn a lo vivo: mis imper-
fecciones y mi manera de ser
ingenua, en tanto que la reve-
rencia ptblica lo consienta. Si
hubiera yo pertenecido a esas
naciones que se dice que viven
todavia bajo la dulce libertad
de las primitivas leyes de la na-
turaleza, te aseguro que me hu-
biese pintado bien de mi grado
de cuerpo enteroy completa-
mente desnudo. Asi, lector, sa-
be que yo mismo soy el conte-
nido de mi libro, lo cual no es
razoén para que emplees tu va-
gar en un asunto tan frivolo y
tan baladi. Adids, pues.

(De Montaigne, a 12 dias del
mes de junio de 1580 afios.)

* BHORA USTED ELIGE
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