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NICOLAS CASULLO ENSAYISTA

DOMINGO 12 DE DICIEMBRE DE 1999

“La universidad rehuye
el debate de Ideas’

CECILIA VALLINA

Nicolds Casullo es investiga-
dor y profesor de Estética, His-
toria de las ideas e Historia del
arte en la Universidad de Buenos
aires y en la Universidad de Quil-
mes. En su nuevo libro, Moder-
nidad y Cultura Critica vuelve a
contraponer las principales co-
rrientes de pensamiento que he-
gemonizaron la controversia mo-
dernidad-posmodernidad. Des-
de distintas perspectivas el autor
discute el presente y apunta los
signos de la nueva escena social.
Casullo dirige la revista Confines,
una publicacién dedicada a la
investigacion en el campo de las
ciencias sociales que trabaja so-
bre la idea de textos ensayisticos
que intentan alejarse de la escri-
tura académica.

—Es posible todavia leer a
Marx? O, dicho de otro modo: en
el marco del debate moderni-
dad-posmodernidad ;el mate-
rialismo histdrico se convertiria
en un discurso mds entre otros o
conservaria su rol protagonico
como instrumento de an:lisis en
el campo de las ciencias socia-
les?

—Se supone que un cambio
de época significa llevar el pen-
samiento de la época que termi-
na al terreno de lo clasico; asi,
Marx serfa un cldsico, como
Platén. En esta linea, clasico seria
lo desactualizado, lo que contie-
ne valor como parte de una tra-
dicién pero es un pensamiento
concluido. El clasico es aquello
que estd absolutamente abierto
a cualquier tipo de lectura, que
aunque parezca mudo y callado
puede ser interrogado infinita-
mente. Otra tendencia plantea
que esta operaciéon es posmo-
derna y que, en cambio, es ne-
cesario actualizar ese pensa-
miento.

Entonces, el problema de la vi-
gencia, sobre todo para un plan-
teo como el marxista que colocé
una idea cientifica pero también
una idea politica, utépica y me-
sidnica, es si esa idea tiene atin
respuesta en la sociedad. Nadie
discute a Marx como tomo de bi-
blioteca, el problema en todo ca-
SO son sus consignas.

—Si el proyecto moderno su-
ponia la biisqueda de una uni-
dad totalizante de la experien-
cia y el pensamiento posmoder-
no propone una nueva relacion
entre sujeto e historia, ;es posi-
ble hoy tender puentes que co-
necten el discurso del conoci-
miento con los discursos de la
ética y de la politica?

—En el fondo de este debate
lo que se da es una reposicién

europea que quiere dejar atréas el
pathos inicial de la biisqueda del
sentido o de su pérdida. En este
momento en Europa se asiste a
una suerte de regreso a la nor-
matividad, a la ética, a una ra-
cionalidad de la responsabilidad.
Es como si se dijera que después
de cien afios catastréficos, de si-
tuaciones muy tragicas, es pre-
ciso dejar atrds el redencionis-
mo, la idea de salvar a la moder-
nidad a partir de las conviccio-
nes, la aventura romantica de la
historia. Reaparece una revalo-
rizacién de un pensamiento ilus-
trado no redentor, sujeto a la
razon préctica, al nicleo indivi-
dual de la responsabilidad y no
ya a una idea de lo colectivo, de
la comunidad tratando de uto-
pizar y reformular la historia. To-
do el pensamiento posmoderno
serfa entonces una critica a ese
pathos que cargaria con la res-
ponsabilidad de la barbarie, de
las totalizaciones, de las razones
instrumentales, de la imposibi-
lidad de pensar la diferencia. Es-
teesel subsuelo-de lo quese dis,
cute con diferéntes nombres, en-
tre ellos el de modernidad-pos-

modernidad.

—Después de dos décadas de
debates alrededor del concepto
de posmodernidad, ;en qué pun-
to se encuentra hoy esa discu-
sion?

—En relacién al momento de
su nacimiento, el concepto de
posmodernidad sufrié reformu-
laciones fuertes. Hace una dé-
cada prevalecia el concepto de
posmodernidad sobre todo en lo
referente al problema del campo
estético por sobre la teoria social
y la teoria politica. En la compi-
lacién de escritos de distintos au-
tores sobre el tema que edité en
1989 marqué un punto que ter-
mino siendo el centro de la polé-
mica modernidad-posmoderni-
dad: lo importante alli era el es-
tudio de la modernidad. Efecti-
vamente en esos trabajos se rea-
lizaba una arqueologia o la au-
tocomprension de la moderni-
dad mas que el estudio de la pos-
modernidad. De todas maneras,
hay que senalar las diferencias
en como toman el tema el pen-
samiento éurepeg yrelnortea-
mericano. En Buropalatrataron
como una etapa mas del debate

en torno a la ilustracién, la ra-
cionalidad, la razé6n emancipa-
dora y la razén instrumental y al
debate del pensamiento de
Nietzsche y Heidegger como an-
ticipo de un fin de la moderni-
dad en tanto sustentacién me-
tafisica. En los Estados Unidos,
en cambio, la cosa fue diferente.
Frederic Jameson fue uno de los
tedricos que se preocuparon por
asentar los nuevos datos y signos
de la época, en el marco de una
sociedad posindustrial, mediati-
ca, con una nueva escena cultu-
ral. Sin embargo, este pensa-
miento se encuentra mas cerca-
no a reconocer la problemadtica
no resuelta de la modernidad
que a constituir un horizonte
tedrico, un estatuto conceptual
de la problemadtica posmoderna.
—Después de revisar la pro-
duccidon tedrica de uno y otro
continente, ;cuiles son las cate-
que sobreviven al debate?
—Se sigue hablando de la his-
toria como camino emancipato-
rio, de la idea de progreso, de la

 representacion del sujeto,de la
filosofia de la condiencia’ coma

fundamento de la razén moder-

na... Ahora bien, el dilema es si
esto forma parte de una astucia
de la modernidad que parte de
la idea de la critica permanente
y por lo cual vuelve a escenificar
su drama o si ha acontecido un
corte donde efectivamente he-
mos dejado atrds la escena mo-
derna. El punto es si todos estos
temas dan pie a una nueva sub-
jetividad, a una nueva constitu-
cién de la idea histérica mads alla
de la modernidad. Yo pienso que
no, que todavia seguimos deba-
tiendo y que en todo caso la pos-
modernidad viene a dar cuenta
inteligentemente de un mo-
mento de agotamiento profun-
do de la modernidad. Pero esa
contribucién no rebasa lo cen-
tral de la problematica moderna.
La posmodernidad es un nuevo
“ismo” que sostuvo la moderni-
dad.

—¢ Estames entonces justo en
la época que Jameson describe
como “un momento en el que
unos ameos sin rostros siguen
produciendo los estatutos econé-
micos pere ya no necesitan im-
poner su ¥ g

—Desfondado el »pag.8
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FERNANDO MOLLE

Una dice: “Nos apropiamos de
lo que nos gusta sin pedir per-
miso y sin pagar a nadie. La po-
esia no es de nadie ni sirve para
nada”. Otro apunta: “Decimos lo
que queremos decir acerca de la
literatura usando personajes, co-
mo el clan Battaglia, o inventan-
do escuelas criticas como la to-
nadista, la copulista y la argenti-
nista”. Y otra mds: “Creo que ac-
tualmente esa es la rebeldia: cre-
er en la felicidad”. Y aun: “La cla-
ve de una revista pasa mads por la
circulacién que por el conteni-
do”.

Quienes hablan son los res-
ponsables de algunas de las nue-
vas revistas de literatura que se

° estan publicando actualmente
en la Argentina y que tienen su
epicentro en Buenos Aires.

Todas tienen la particularidad
de ser distribuidas gratuitamen-
te y de manejar un cédigo aleja-
do de la gravedad habitual de las
publicaciones culturales. Si bien
incluyen relatos y prosas, publi-
can mayormente poesia y sus
editores son poetas antes que
narradores. Suelen presentarse y
circular por ambitos poco con-
vencionales: bares, plazas, fies-
tas. Manejan un lenguaje desen-
fadado, voluntariamente anti-
poético, con poca relacién con la
tradicién y la alta culturay a la
vez con mucha conciencia de la
escritura que exhiben. Las mds
representativas de esta corrien-
te son La novia de Tyson, Los
amigos de lo ajeno, la pagina No
quiero ser tu Beto y Nunca nun-
ca quisiera irme a casa.

“La idea de la revista naci6 en
Costa Rica”, dice Ana Wajszczuk,
residente alternativamente en
Buenos Aires y San José de Cos-
ta Rica y directora, junto al poe-
ta costarricense Luis Chaves, de
Los amigos de lo ajeno. “Quere-
mos difundir poesfa «joven», lo
que se estd escribiendo ahora en

Latinoamérica, y formar una red
entre la gente de diferentes pai-
ses. Y que se conozca la poesia
argentina también. Alla nos fue
muy bien, porque, por otra par-
te, la nuestra es la tinica revista
de poesia que existe en Costa Ri-
ca”. Totalmente independiente y
sin publicidad alguna, Los ami-
gos de lo ajeno aparecio en no-
viembre de 1998 y ya edit6 tres
nimeros. Del tamafio de un li-
brito de CD, alterna poemas de
autores jéovenes argentinos y la-
tinoamericanos con textos de ex-
tranjeros consagrados. Los poe-
mas son presentados directa-
mente, sin mediacién de co-
mentarios criticos —rasgo comun
a casi todas estas publicaciones—,
acompanados de breves noticias
biograficas. Las presentaciones
(en Buenos Aires y en San José)
incluyeron eventos de lucha li-
bre, reparto de noquis o shows
de transformismo en una disco

Gabriela Bejerman:
“Creo que actualmente
la rebeldia es creer

en la felicidad”

gay. “El criterio para publicar ma-
terial es simplemente incluir lo
que nos gusta. También pone-
mos poemas de escritores reco-
nocidos que siempre nos gusta-
ron. Nuestra revista acéd no es in-
novadora ni de ruptura, pero en
Costa Rica sf, porque hay una vi-
sién de la poesia mucho mas tra-
dicional”. Coherente con el nom-
bre de la revista, “nos apropia-
mos de lo que nos gusta sin pe-
dir permiso y sin pagar a nadie.
La poesia no es de nadie ni sirve
para nada”. Ana Wajszczjuk tam-
bién organizé6 durante este ano
las Fiestas Antipoéticas en Pa-
bell6n IV en el barrio de Paler-
mo. “Yo ya habfa organizado ci-
clos de poesia, pero queria hacer
otra cosa, atraer gente que no vi-
niera especificamente a ver po-

-

esfa y que después quiza se en-
ganchara. La idea, aparte de pre-
sentar la revista, es organizar una
fiesta, llamando a leer poesia
también a gente de otros &mbi-
tos como el del rock, para que le-
an sus letras y poemas en un am-
bito distinto”. El e-mail de Los
amigos de lo ajeno, es: cuer-
vos@sol.racsa.co.cr.

No quiero ser tu Beto es una
pagina mensual de literatura,
que se edita desde enero del 98,
y que ha realizado la proeza de
sacar 33 nimeros. Su buen di-
sefo gréfico le permite conden-
sar mucho material en una sola
pégina. Esta retine textos —poe-
mas, cuentos breves, fragmentos
de novelas, cartas— de autores
inéditos y reconocidos. Cada nu-
mero es tematico. Gabriel Yean-
noteguy, uno de sus editores, ex-
plica: “Empezamos en enero del
98 haciendo una tirada de 300
ejemplares y ahora tiramos
2.C00. El criterio para incluir ma-
terial es el tema de esa pagina,
dentro de los autores que nos
gustan, tratando de que sean au-
tores no muy conocidos, o textos
poco conocidos de escritores fa-
mosos”. A pesar de la gran diver-
sidad estilistica —hay visitas re-
currentes como Fernando Pes-
soa, Alejandra Pizarnik, Augusto
Monterroso, Susana Thénon y
Roberto Juarroz—-, No quiero ser
tu Beto organiza los textos de
modo de fijar un punto de vista
sobre alguna cuestién. “Decimos
lo que queremos decir acerca de
la literatura —agrega Yeannote-
guy- usando personajes, Como
el clan Battaglia, o inventando
escuelas criticas como la tona-
dista, la copulista y la argenti-
nista”. Ximena Espeche, también
editora de la pagina (los otros
son Nicolds Mateo, Tristdn Pera
y Mariela Medina) dice, respec-
to de la nueva escena literaria:
“Hay varios circuitos donde se
lee y se escribe poesfa. Muchos
de estos circuitos funcionan co-
mo lugares consagratorios. Cosa

“Los amigos de lo ajeno”, “Nunca nunca quisiera irme a casa”’, “La novia
de Tyson” y “No quiero ser tu Beto” marcan la dominante de la epoca

que es una pena, porque se pier-
de la idea de escuchar al otro. y
hay todo un posicionamiento en
mostrarse, en buscar un lugar y
estar en determinados lugares y
en otros no”. El e-mail de la p4-
gina es pera@interar.com.ar o
ngstb@hotmail.com.

“La revista nacié como un ca-
pricho alimentado por el amor,

porque nacié6 de una pareja”, di-

ce Gabriela Bejerman, coeditora
junto a Gary Pimiento de Nunca
nunca quisiera irme a casa. 1.a re-
vista sale desde julio del 97 y ya
tiene seis niimeros en la calle. De
un muy cuidado disefio, tributa-
rio del pop y del camp, Nunca
nunca... alterna poemas con re-
latos cortos y dibujos. “Nosotros
vemos la revista como un obje-
to, por eso en el niimero 5 le di-
mos paginas a pintores que hi-
cieron obras especialmente pa-
ra la revista” agrega. Con un pun-
to de vista muy marcado en los

“La novia de Tyson”
sale al rescate de una
cultura popular, barrial,
peronista, setentista

textos y el disefio, la publicacién
no proclama una felicidad de su-
perficies, sino que la encarna; en
eso reside su fuerza y originali-
dad. “Queremos presentar auto-
resy, a la vez, la revista tiene una
totalidad, un orden. Hay una di-
versidad de cosas que intentan
una armonia y hay algo que esta
mas marcado. Son seis o siete
autores que dialogan en ese es-
pacio”.

Los poetas que muestra la re-
vista se mueven mayormente en
una linea neobarroca-pop, con
alguna pincelada naif. De tan ho-
mogéneos, parecen disolverse un
poco en la sopa de alegria com-
pulsiva que propone la revista.
De todas formas, los poemas al-
canzan intensidad cuando el c6-
digo kitsch-pop-naif no es
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Una novela de ciencia ficcién
que pretende acercarse al genio
de Kurt Vonnegut pero que es
apenas un compilado de
nacionalismo y mal humor

Mondadori,
Buenos Aires, 1999

286 paginas.

PATRICIA SHAW

The Smithsonian Institute es
por lo menos tres cosas: como
lugar real, un museo histérico
norteamericano muy tradicional,
fundado por el doctor Smithson,
en Washington D.C.; su respecti-
vo lugar virtual en Internet y un
lugar ficticio: el universo donde
transcurre la tltima novela de
Gore Vidal.

Prestigioso autor de larga tra-
yectoria nacido en 1925 en la
Academia Militar de West Point,
habiendo pasado su infancia en
Washington D.C., y habiendo es-
crito a los diecinueve afos una
primera novela basada en sus ex-
periencias de guerra, Vidal tiene
ya desde las primeras tres lineas
de la contratapa tres buenos mo-
tivos personales para escribir lo
que escribié, a saber: una pri-
mera novela de ciencia fiecion a
los setenta anos, protagonizada
por un nifio prodigio de trece,

ambientada en el museo histéri-
co que lo asombr6 en su nifiez,
y para escribirla del modo en que
lo hizo: a lo principiante, pero
con la carga del resentimiento
acumulado de toda una vida.
Viejos tépicos del género tales
como la cuarta dimensién y los
universos paralelos se mezclan a
la velocidad de la luz con otros

. no tan viejos, como la ucronia y

las memorias postizas, creando
un coctel caético que Vidal se
complace en aderezar con co-
mentarios amargos sobre lo ab-
surdo de la guerra y con sarcas-
mos, tan inteligentes como idio-
tas, teledirigidos contra los blan-
cos menos estratégicos posibles:
pieles rojas y mujeres, en espe-
cial aquellos con conciencia poli-
tica de minorfas. Si el autor fan-
taseé en algiin momento de su
apresurado proceso de escritura
con que el resultado se parecerfa
siquiera vagamente a Matadero
Cinco de Kurt Vonnegut (el buen
autor marginal crénico que los

consagrados malditos adoran co-
piar), le err6 de ac4 a Irak. Disi-
mulando mal su propio chauvi-
nismo bajo una pdtina de mal
humor y decepcién cuyo ingenio
a duras penas logra hacer pasar
por pensamiento critico y si-
guiendo quizéd demasiado lite-
ralmente un consejo de su pre-
decesor de la guerra anterior, Er-
nest Hemingway, Vidal usa y
abusa de su propia herida, en-
hebrando en ella todas las gue-
rras del Imperio, cosa que por lo
demads logré ya con mucha me-
jor fortuna en su magnifico
cuento breve “Justo antes de la
guerra con los esquimales” ].D.
Salinger, quien por lo demads
odiaba a Hemingway desde que
lo vio practicar punteria con un
pollo durante una tregua en el
frente europeo. R

El libro arranca con un buen
chiste borgeano (“Quien com-
prende el castillo dela Smithso-
niana comprende el Universo,
era un viejo proverbio de Was-

Y e

hington atribuido a...”), pero

ironfas curriculares muy locales
(“El pobre teniente se ha apren-
dido de memoria todo Shakes-
peare y eso que ni siquiera le
gusta...”), alusiones recurrentes
al traumatico discurso radial de
Roosevelt (“Nubes de guerra se
ciernen sobre Europa...”) y bro-
mas pesadas con el nombre de
Adolf Hitler terminan por acu-
mularse con un efecto mas que
decadente.

Por lo demads, la idea de que
un museo de historia sea a la vez
una mdaquina del tiempo es una
metéfora brillante, un modelo
historicista reaccionario pero li-
cido, que como tesis de la nove-
la hubiera sido mas que sufi-
ciente. Pese a su trazo imperfec-
to, La Institucién Smithsoniana
es el mito perfecto para la cos-
movisién pesimista, tirando a ci-
nica, del nuevo liberalismo na-
cionalista que hoy cunde por el
globo antiguamente llamado
mundo.
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aprioristico ni autoconciente si-
no involuntario, como en los ex-
traordinarios e inimputables tex-
tos de Fernanda Laguna. “Los
textos que no me gustan nada
son los que utilizan todo su ba-
rroquismo en pos de la depre-
sién —continta Bejerman—. Creo
que actualmente esa es la re-
beldia: creer en la felicidad, o
creer que se puede imaginar eso,
aunque sea. Es algo maégico en
realidad, porque es creer que
uno puede ser lo que quiere ser”.

Uno de los aciertos de Nunca
nunca quisiera irme a casa es ha-
ber encontrado un piblico ines-
perado para una revista literaria:
“Yo me di cuenta—dice Bejer-
man- que podia poner la revista
en la galeria Bond Street y que le
podia gustar a gente que ni leia
poesia ni nada contemporéneo,
gente quizds cercana en edad y
gustos estéticos y musicales. Tal
vez esa verdad vital que manaba
de los textos es lo que pudo ha-
CEer que se conectara con ese pu-
blico”. Las presentaciones de la
revista son todo un aconteci-
miento: “Cuando presentamos la
revista, reunimos gente para que
algo se active. Las sensaciones
son bdsicas: usamos la misica
para pasar de un clima a otro,
eso va conduciendo el evento. Y
queremos que la lectura de po-
esia tenga una puesta en escena,
que no sea solamente el floreri-
to y el velador”. Nunca nunca tie-
ne su direcciéon de e-mail: cone-
jodenieve@hotmail.com.

La novia de Tyson sale desde
julio de 1998 y esta préxima a
publicar su tercer niimero. Sus
editores son Santiago Vega, Ro-
dolfo Edwards, Horacio Fiebel-
korn y Martin Carmona, con di-
sefio de Marcelo Manuele. “Yo
tenia la idea de hacer La novia de
Tyson desde hace muchos afios
—dice Santiago Cucurto Vega-.
Hacerla como una revista obje-
to. Mas adelante, con Edwards y
Fiebelkorn, decidimos hacer al-

Distribucién gratuita, cé6digos alejados de los de las revistas culturales: algunas notas de las nuevas publicaciones

g0 poco pretencioso, tipo diario
tabloide, como para empezar. La
clave de una revista pasa mads
por la circulacién que por el con-
tenido. Por eso hicimos una re-
vista como para regalar, con un
material no exclusivamente lite-
rario, mezcldandolo con otros ma-
teriales como el fiitbol. Lo im-
portante es que llegue a la gen-
te. No queriamos publicar sélo
lo que se entiende por lo mejor,
ni escritores que tengan un gran
valor dliterario». Inclufmos espe-
cialmente a los escritores argen-
tinos y latinoamericanos, més
que a los norteamericanos y eu-
ropeos”. Al rescate de la cultura
popular, barrial, peronista y has-
ta setentista (cuando atin era po-
sible diferenciar lo popular de lo
medidtico), la revista incluye no-

tables (e inéditos) poemas de Ri-
cardo Zelarayan y del colombia-
no X-504 —uno de los fundadores
del Nadaismo colombiano— jun-
to al pensamiento vivo de Ringo
Bonavena o a un exhaustivo re-
portaje a René Houseman. El hu-
mor agudamente chabacano y el
erotismo son otra constante de
La novia de Tyson. “El humor ya
estd incorporado en los textos.
Los chabones que siempre me
gustaron, como Lamborghini y
Zelaraydn, tenfan ese humor. Y
lo que me gusta de algunos lati-
noamericanos es que son mas
eréticos, mas carnales. Ac4, en
general, los poetas son muy me-
tafisicos: les falta sexo, olor,”
agrega Vega. La revista tiene su
continuacion en sus insélitas y
divertidisimas presentaciones,

mads cercanas al espiritu del tea-
tro under o del rock, donde no
faltan las agresiones al piblicoy
meadas desde el escenario. “De-
cidimos presentar la revista, jun-
to con otras, en una plaza, para
que llegue a la gente, incluso a
gente que nunca lee. Que el arte
sea algo itinerante. Los recitales
de poesia siempre fueron abu-
rridos, pero si vas mezclando las
actividades —con magos, actores,
muisicos o una fioqueada- se ha-
ce un espectdculo donde la gen-
te puede disfrutar”. A partir del
tercer niimero la revista incluira
un libro entero: el primero de los
Novilibros sera La saga del pero-
nismo, del poeta Dario Cantén.
El e-mail de la revista es fri-
qui@yahoo.com.

Por cierto, estas cuatro publi-

caciones no agotan el panorama
de las “nuevas revistas de poesia”
que se publican en la Argentina.
La anacrénicamente polémica
La guacha —que discute la litera-
tura desde el principio de que
hay palabras y temas de ante-
mano poéticos—, o la impecable
caja que bajo el titulo Vox se pu-
blica en Bahia Blanca, o Los via-
jeros de la Underwood, que sale
en Rosario y que por partes igua-
les publica poemas, ensayos y
narraciones, son otras de las re-
vistas que completan el panora-
ma pero que por sus preocupa-
ciones, su tono y su sistema de
circulacién quedan al margen de
la dominante que marcan, hoy,
La novia de Tyson, Quisera ser tu
Beto, y Nunca, nunca quisiera ir-
me a casa.

LLas pasiones
ordinarias

DE DAVID LE BRETON

Una inobjetable y elemental
introduccién a los contenidos
bésicos de la antropologia, pese
a que el titulo y el indice
apuntan a metas mas elevadas

Nueva Vision
Buenos Aires, 1999
254 paginas

ALEJANDRO MOREIRA

Es dificil sustraerse al interés
que provoca un libro que se
anuncia como un estudio del
modo en que los hombres se
apoderan de los signos para vi-
vir y dejar ver sus emociones:
“Los gestos que alimentan la re-
lacién con el mundo y colorean
la presencia no competen a una
fisiologia pura y simple ni a una
sola psicologia: una y otra se en-
tremezclan con una simbdlica
corporal para darles sentido, se
nutren de una cultura afectiva
que el sujeto vive a su manera”,
se lee en la primera pagina. De
modo que, de entrada, nos en-
contramos no solo con un estu-
dio sobre la antropologia del
cuerpo sino, audazmente, con
una promesa de cruce entre an-
tropologia y semiética.

El resultado, ciertamente, es
mads modesto. Las pasiones ordi-
nariasconsisteen larecoleecion

de una infinidad de ejemplos so-
bre la expresién de las pasiones
y emociones expuestos a lo lar-
go de seis capitulos, cuyos titu-
los compiten en atractivo con el
del mismo volumen , pero que
en todos los casos vienen a abo-
nar una unica tesis que no es
otra que la que indica que, para
la antropologia, el hombre es an-
te todo un sujeto de un orden
simbélico: “La esfera de las emo-
ciones compete a la educacioén,
se adquiere segun las modalida-
des particulares de la socializa-
cion del nifio y no es mads innata
que la lengua”. Sin sobrepasar el
mero nivel descriptivo, la infla-
cion de ejemplos tomados de di-
ferentes contextos histéricos y
culturales, lejos de disimular,
agudiza la ausencia no ya de una
teorfa sino sencillamente de una
explicacién que intente dar
cuenta de qué modo las emo-
ciones y los sentimientos se
construyen social y cultural-
mente.

Asi, por ejemplo, en el aparta-
do “Ritualidades intimas: satis-
facer las ‘necesidades naturales”,
Le Breton observa que en nues-
tras sociedades occidentales la
satisfaccién de dichas necesida-
des se entierra en la privacidad:
“Las reglas de urbanidad exigen
la borradura ritualizada del cuer-
po”. Pero, obviamente, ello no es
“natural”, la miccién y la defeca-
cién —no dice el autor- no eran
actos privados pocos siglos atras
ni lo son tampoco en otras cul-
turas: “Todo el mundo nos ve ca-
gar; pasan hombres, muchachas,
mMoZzos, curas y suizos” escribia
la duquesa de Orléans en 1694.
Ahora bien, el lector tiene dere-
cho a esperar alguna explicacién
sobre semejante transformacion
en las reglas de urbanidad que
vaya mads alld de la constaciéon
empirica. Pero Le Breton no lo
cree necesario: “La generaliza-
cion del uso de los retretes, so-
bre todo con el cambio de siglo,
contribuy6, afianzar las nonmas

del pudor y a cubrir con un man-
to de discrecion las tareas coti-
dianas de evacuacion de los oc-
cidentales”. De modo que “la bo-
rradura ritualizada del cuerpo”
se explica por la “generalizacion
del uso de retretes”: extrana
combinacién que marca el tono
de un libro que no es mas que
una introduccién elemental a
ciertos contenidos bdsicos de la
antropologia; (alo que vale aco-
tar que, desde esa perspectiva,
Las pasiones ordinarias no me-

. receria mayores objeciones).

Sélo en un breve pasaje Le
Breton parece acercarse al pro-
blema que la contratapa y la in-
troduccién evocaban, cuando
senala: “Un cddigo secreto y
complicado, no escrito en nin-
guna parte, no conocido por na-
die, entendido por todos, que no
se vincula con lo orgdnico, go-
bierna la comprension recipro-
ca, el entrelazamiento coheren-
te y familiar de las puestas en
juego del ruerpo”.

L oS



ALICIA DIAZ RINALDI

La serie gréfica “Instalaciones”,
una instalacién y dos piezas
escultdricas forman esta
excelente exposicién de una
artista singular

En El Bernardino Rivadavia
San Martin 1080
Hasta el 1 de enero

DoninyolZdedldombredﬂMIm;.“
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En una muestra singular, Alicia Diaz Rinaldi pone en juego su capgcidad |
técnicamente impecable para articular la materia con un mundo visual propio

Alicia Diaz Rinaldi tiene una obra coherente guiada por una voluntad de experimentacién técnica en la que nunca cejé

BEATRIZ VIGNOLI

Alicia Diaz Rinaldi nacié en
Buenos Aires en 1944. Desde
1958 hasta 1962 estudi6 pintura
con Victor Chab, y desde 1967
hasta 1969 grabado y técnicas
graficas en el Museo de Arte Mo-
derno de Rio de Janeiro. Su am-
plia trayectoria, que incluye cin-
cuenta exposiciones individua-
les en Argentina y en el exterior,
veinticinco premios nacionales
y la participacién en mds de cien
exhibiciones y bienales, lo cual
le vali6 cinco premios interna-
cionales, debe su coherencia, en-
tre otros motivos, a una volun-
tad de experimentacién técnica
en la que nunca cejé. A Diaz Ri-
naldi se le atribuye la introduc-
cion en la Argentina de la técni-
ca del collagraph, o collage gréa-
fico, a mediados de la década del
ochenta. Doce anos después, la
artista desarroll6 la electrografia,
o transferencia en positivo sobre
metal. Por supuesto que ningu-
no de estos aspectos técnicos
seria artisticamente relevante si
no estuviera sostenido por la ca-
pacidad de Dfaz Rinaldi para ar-
ticular, sobre la forma y la mate-
ria técnicamente impecables de
su obra gréfica, un mundo visual
propio donde su subjetividad se
expresa hallando eco en la del es-
pectador.

Este mundo singular se carac-
teriza por un didlogo vivo e in-
cesante entre la arquitectura cla-
sica y la memoria.

En Rosario, pudo verse obra
de Alicia Diaz Rinaldi a media-
dos de este aiio, en el parque de
Espana, en el contexto de una
muestra grupal itinerante cura-
da por Jorge Glusberg donde los
aguafuertes y electrografias de
Difaz Rinaldi, que combinaban
arquitectura y animales en yux-
taposiciones oniricas e inquie-
tantes, se destacaron por su ca-
lidad gréfica.

A partir del pasado 2 de di-
ciembre, y hasta el primero de
enero del 2000, se halla en exhi-
bicién una muestra individual de
Alicia Dfaz Rinaldi en la sala Au-
gusto Schiaveoni.del Centro.Cul-

tural Bernardino Rivadavia. Su
serie grafica “Evocaciones”, alli
presentada, como también la
instalacion y las dos piezas es-
cultéricas que completan la
magnifica exposicién, son lo me-
jor que puede verse en este final
de temporada en Rosario. For-
zando al limite su proverbial
equilibrio entre innovacién y tra-
dicién, Diaz Rinaldi deja demos-
trado que el desborde de los li-
mites entre disciplinas y la origi-
nalidad de los procesos de cons-
truccién material de la obra no
tienen porqué vivir enemistados
con la calidad plastica.

En el procedimiento particu-
lar con que constituye sus “Evo-
caciones”, Dfaz Rinaldi toma el
concepto de la técnica de chine
collé, que consiste en pegar, so-
bre el papel que serd el soporte
principal de la estampa, un pa-
pel muy fino, cuya delgadez pre-
cisamente es lo que permite es-
tampar en una sola impresién de
la matriz los dos papeles a la vez.

La astucia técnica
desplegada por la
artista es la astucia
del kitsch

Pero en lugar de usar tal técnica,
la artista imita sus efectos. Las
“Evocaciones” se ven como si
hubieran sido estampadas en to-
das sus partes con una sola apli-
cacion de la matriz, lo cual es im-
posible, dada la diferencia de al-
turas entre las superficies de los
diferentes fragmentos que com-
ponen cada cuadro. ;Cémo logré
Diaz Rinaldi esta hazafia absur-
da, propia de un sueno? Aprove-
chando la posibilidad de repeti-
cion exacta que le ofrecen las
técnicas de grabado electrogra-
fico y al aguafuerte (y que le ofre-
cerfa cualquier otra técnica de
grabado, para el caso), la artista
realizé varias aplicaciones de la
misma matriz, estampando va-
rias copias idénticas: una en el
gran soporte de papel grueso que
sostiene cada trabajo, y otras en
papeles/muy finos, que luego
fueron /pegades, tensos como

una piel, sobre trozos de un ma-
terial muy liviano, especie de
madera balsa sintética. Estos
fragmentos forrados fueron pe-
gados cuidadosamente a su vez
sobre el papel grueso, haciendo
coincidir sus disefios respectivos.
La sensacion resultante es la de
que los fragmentos en relieve,
que sobresalen como mesetas en
una llanura, fueran dispuestos
en el plano como téseras, como
porciones de ceramica halladas
por arquedlogos que estuvieran
esperando encontrar los demads
pedazos para reconstruir una
forma total. Tal ficcién arque-
olégica ejerce, sobre el especta-
dor atento, una seduccion car-
gada de duelo: los fragmentos
van a estar siempre faltantes, la
reconstruccion sera siempre in-
completa. Hay que soportar los
vacios: se trata, en suma, de una
belleza especificamente moder-
na, y mds especificamente, de se-
gunda posguerra.

Dado que las imédgenes recu-
rrentes en esta serie son capite-
les y otras formas arquitecténi-
cas provenientes de diversos
periodos cldsicos, se puede rela-
cionar en primera instancia a las
“Evocaciones” de Diaz Rinaldi
con la fascinacién ante las ruinas
griegas y romanas que sentian
los artistas y los poetas romanti-
cos. Pero la astucia técnica des-
plegada por la artista es la astu-
cia del kitsch. Es una astucia se-
mejante a aquella de la cual se
jacta Edgar Allan Poe en su Filo-
sofia de la composicién, donde
exhibe las poleas y los engrana-
jes que le hacen repetir: “nunca
mds”, “nunca mas”, a su perso-
naje autémata del cuervo en el
poema de ese nombre. Si hay en
las “Evocaciones” un romanti-
cismo, es tardio y estd mediado
por una aguda conciencia esté-
tica del mito del eterno retorno
tal como lo reifican las condicio-

nes de produccién en el capita-.

lismo industrial: esta tesis del mi-
to, que Walter Benjamin postula
en su obra inconclusa Zentral-
park, es legible en la trama con-
ceptual que maneja Dfaz Rinal-
di haciendo sistema con otra te-
sis benjaminiand, la-del kitsch

como constitutivo de lo pre-
consciente (lo preconsciente
subjetivo del artista, que no es
sino lo preconsciente material de
la época) manifestado en la me-
moria involuntaria y en las ima-
genes de los suefios.

“El sofar participa de la His-
toria”, escribe Walter Benjamin
en su glosa sobre el surrealismo
titulada originalmente Traum-
kitsch (y, en la traduccién de Ri-
cardo Ibarlucia, Onirokitsch).
“Los suefios son ahora un cami-
no directo a la banalidad. De una
vez para siempre, la técnica ha
revocado la imagen externa de
las cosas, como billetes de ban-
co que han perdido vigencia.
Ahora la mano se aferra a esta
imagen una vez mas en el suefio
(...) ;Y qué lado ofrece la cosa al
suefio? ;Cudl es el lugar més
comtin? Es el lado destefiido por
el hdbito y adornado barata-
mente de frases hechas. El lado
que la cosa ofrece al suefio es el
kitsch”.

De lo que se trata, en
definitiva, es de una
belleza especificamente
moderna

Lo familiar que no cesa de re-
tornar en la experiencia de Diaz
Rinaldi no son las ruinas del Par-
tenén ni los palacios renacen-
tistas, sino los bordes de la ar-
quitectura neocldsica, italiana o
francesa, que constituye la ma-
teria misma de la atmdésfera de
la ciudad de Buenos Aires; en es-
te estilo urbano puede recono-
cerse también el espectador de
Rosario. Lo preconsciente, como
parece deducirse de las tesis de
Benjamin, estd compuesto por
asas de soperas, por mangos de
cucharitas. Las cosas familiares
Nnos muestran sus rostros mater-
nales en los rasgos de preten-
ciosidad imperial, napoleénica,
del kitsch. El eterno retorno de
la matriz que no cesa de impri-
mirse y es capaz de mentir una
impresién tinica, las repatria me-
diante su astucia grafica en estos
trabajos de Diaz Rinaldi.
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“Cildo Meireles naci6 en 1948, es brasilefio, artista plastico y en estos

dias muestra su obra en dos lugares diferentes. En un museo pequefio...”

Cildo Meireles naci6 en 1948.
(;ildo Meireles es brasilefio, ar-
tista pldstico y muestra su obra
estos dias en Nueva York, en dos
lugares diferentes. En un museo
pequeiio, por un lado, dedicado
al arte moderno, que ha expues-
to con una gran frecuencia, en
lgs ultimos afios, la obra de ar-
tistas latinoamericanos, y en su
galeria, por otro. En el New Mu-
seum y en la Galeria Lelong. Am-
bas exposiciones cuentan entre
lo que de mas vivaz, mas extrano
y mas intenso ha podido verse en
la ciudad en el palido afio, en lo
que a arte se refiere, que termi-
na.

El New Museum for Contem-
porary Art es un breve edificio de
dos pisos en el sur de la ciudad.
Uno no ha acabado de entrar en
el piso inferior, cuando se ve
obligado a pasar por un cuarto
cuyas paredes —que sostienen
cientos de amarillos relojes idén-
ticos, aunque desincronizados—
estdn pintadas de amarillo, de
cuyo techo llueven cientos de
esos metros plegables amarillos
que todos poseemos, y en cuyo
amarillo piso hay multitudes de
numeros de pldstico negros. (Es
que Cildo Meireles ocasional-
mente pinta, pero sus obras
auténticamente importantes son
instalaciones: disposiciones de
objetos, de luces, de sonidos, de
olores y sabores.) El efecto es cu-
rioso, pero algo débil, y debo
confesar que, por mi parte, me
senti momentdneamente de-
cepcionado por esta acumula-
cion amarilla, que recorrf rapi-
damente con cierto desgano y
gque antecede, en la muestra, al
primer shock.

Que es rojo. Una habitacién
como cualquiera, pero roja. No
una habitacién, simplemente, de
paredes rojas, sino una habita-
cién, una sala en rigor, donde to-
das las cosas son rojas: los mue-

bles, los libros, las pinturas, las
alfombras, los artefactos, los
adornos, los pececillos que na-
dan en una roja pecera de agua
roja. El titulo de la pieza es
Desvio hacia el rojo, y, a la pri-
mera mirada, encandila. Es co-
mo si los rebotes y las devolu-
ciones de la luz, los chirriantes
acordes de los diferentes matices
del color, hirieran levemente la
mirada, de manera que uno se ve
forzado, en el primer instante, a
apretar los parpados para ver en
sus superficies interiores nubes
rojas que se deforman y se ale-
jan. Cuando se los abre de nue-
vo, se estd en otro mundo. El
mismo, el nuestro, nuestro mun-
do de cosas y signos, y un mun-
do diferente, que uno quisiera
detenerse a examinar. Pero la
violencia del rojo lo impide, y
hay que moverse, caminar a lo
largo de la habitacién, atisban-
do, al pasar, las escenas violen-
tas de los cuadros que cuelgan
de las paredes, como si nada, co-
mo si no hubiera sido todo inva-
dido por el rojo. Hasta que se lle-
ga, mds bien aliviado, al final.

Donde se abre un pasillo en
penumbras, en cuyo comienzo
hay, caido, un delicado frasqui-
to tallado, como de medicamen-
to exquisito o de veneno. Un li-
quido rojo se ha derramado del
frasquito, y ahora forma un char-
co quieto que se extiende por el
piso. Que se extiende desmesu-
radamente. Un rdpido célculo
nos dice que el frasco es dema-
siado diminuto para haber sido
capaz de contener esa masa de
liquido que ahora se fuga hacia
el recodo que hay al fondo del
pasillo. Recodo, que hemos, de
repente, doblado para toparnos
con esto: en la pared en que es-
te relato en objetos, este thriller
visual, acaba, hay una pileta
comiin y corriente, pero que esta
torcida, y de cuya canilla cae un
chorro interminable de un liqui-
do intensamente rojo, bajo una
luz blanquisima. Parpadeamos
varias veces. Fin.

La otra pieza memorable, a mi
juicio, de la exposicién del New
Museum se encuentra en el piso

superior. Su titulo es Voldtil. He-
mos entrado a un cuartito y nos
hemos quitado los zapatos. Una
pequena puerta se abre sobre un
bajo pasillo con el piso hecho de
un polvo blanco. Es talco, quizis,
Un olor a gas impregna el &mbi-
to. Hemos llegado, otra vez, a un
recodo; cuando giramos, en el
extremo del tramo siguiente, so-
bre una baja elevacién de ;talco?,
vemos una vela encendida. El es-
pecticulo es simplisimo y,a la
vez, extraordinario: una vela en-
cendida en un espacio blanco
que huele irresistiblemente a gas.
Este olor nos hace preguntarnos
si no debiéramos, ahora mismo,
por el contacto entre el breve
fuego de la vela y el gas que, su-
ponemos, se ha dispersado por
todo el volumen de este espacio,
explotar, una o varias veces, has-
ta que el blanco se haya desvia-
do hacia el rojo. Y sin embargo
no lo hacemos, y la calma del lu-
gar parece mayor por eso mismo.
;Ha habido alguna ceremonia
aqui? ;Estd por haberla? Este ve-
rano en Salvador, Bahia, en Bra-
sil, vefa en la playa algunas dis-
posiciones de velas que me re-
cordaban a Voldtil. Pero ;y el gas?
;Y los pies hundiéndose al cami-
nar? Silencio.

El mismo silencio que es ca-
racteristico de la tercera gran ins-
talacién. Esta se llama, pueril-
mente, Ku Kha Ka Khay estd en
una galeria, cincuenta cuadras al
norte de los cuartos rojos y los
espacios iluminados con velas
del New Museum. En la sala en
que se expone hay dos inverna-
deros pequefios y en el interior
de cada uno de ellos una dispo-
sicién piramidal de macetas de
rosas y escupideras. Nada en es-
pecial: rosas y escupideras. En-
tramos al primero de los cuartos
de cristal. Las rosas, amarillas y
rojas, se han marchitado.
;Habrédn estado frescas el dia de
la inauguracién? Quizds ;Y qué
hay dentro de las escupideras,
comunes y corrientes, de loza,
inmaculadas? Excrementos, cla-
ro estd. Humanos, suponemaos.
;Y el olor? De rosas marchitas. De

iF

modo que los excrementos de-
ben ser de pldstico. Tranquiliza-
dor, en cierto modo. Salimos.

Cruzamos la sala y entramos
al siguiente invernadero. Las ro-
sas, rojas y amarillas, son per-
fectas. Demasiado perfectas. Lle-
vamos las manos hacia ellas. Son
de tela, por supuesto. Pero el olor
es mucho mds intenso en este
ambito. De modo que los excre-
mentos que hay en el interior de
las escupideras que se alinean
prolija, modosamente, deben
ser, después de todo, humanos.
Dan ganas de tocar, para com-
probarlo. Y la entera disposicion,
como Voldtil, como Desvio hacia
el rojo, da un leve miedo, una in-
quietud, un impulso de salir, o
de llorar o de alzar los hombros
sin motivo.

Cildo Meireles es uno de los
representantes mas notables de
una gran generacion de artistas
brasilefios. ;Otros nombres? José
Resende, Waltercio Caldas, Tun-
ga. Nombres que se encadenan
a otros nombres, quizds poco fa-
miliares: Hélio Oiticica, Lygia
Clark, Mira Schendel. Que se vin-
culan, ellos mismos, a nombres
quizas mejor conocidos: Caeta-
no Veloso, Hermeto Pascoal,
Glauber Rocha, Jilio Bressane,
Clarice Lispector, Jodao Gui-
marées Rosa, Jodao Cabral de Me-
lo Neto. Nombres de literatura,
de arte, de cine, de muiisica, cons-
telaciones crueles. Como crueles
son estas instalaciones, agitada-
mente mudas, quietamente ex-
clamativas, atroces y angélicas,
crispadas, cadticas, serenas.
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Sabato pecador. En una en-
trevista concedida al diario li-
meno La Repuiblica, Ernesto Sa-
bato afirmé haber cometido “to-
dos los pecados” y tener “una
enorme cantidad de cosas” que
nunca publicé.

El escritor aseguré6 que la pa-
labra “moralizador” no le gusta,
porque €l tiene “muchos defec-
tos”. Ademds de su nota depresi-
va, Sabato no se privé de dar la
que siempre la complementa: la
narcisista. Asf, reconoci6 haber
luchado “por la gente pobre, por
los obreros y desposeidos. He si-
do consecuente y coherente. No
he sido un comunista de salén”.
El escritor también admitié su
fama de pirémano: “Si, he que-
mado la mayor parte de los li-
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bros que escribi. El fuego es pu-
rificador. Esa es la verdad. Tengo
una enorme cantidad de cosas
que nunca he publicado. Refle-
xiones, ensayos, corresponden-
cia, relatos histéricos, obras de
teatro”. Sabato admitié también
que pensoé en el suicidio, pero
que concretar esa idea a sus 88
afnos de edad “perderia su en-
canto” y confesé que en su vida
ha tenido “tres grandes amores.
Tres mujeres de mucha calidad...
Quedé relegado ante Salomén,
quien tuvo mds de 60 mujeres, si
la memoria no me engana. Cla-
ro, no pretendo de ninguna ma-
nera compararme con €l Pero si
hay corazén y sentimientos de
por medio las relaciones siempre
resultan ser buenas”.

Menem genealégico. El pe-
riodista Narciso Binaydan Car-
mona acaba de publicar Historia
genealdgica argentina (Emecé,
578 pdginas), un volumen en el
que presenta los resultados de su
investigacion acerca de la gene-
alogia de la clase dirigente ar-
gentina. Todos aquellos que ha-
yan tenido relieve en la historia
politica del pais encontraran
aqui el trazo de su darbol gene-
alégico. En el capitulo “Los dra-
bes” se destaca el drbol de la fa-
milia Menem: los Kais eran tan
podersosos que se llamaba kai-
sitas a todos los no yemenitas.
Muchas son las tribus en que se
subdividen a su vez. Una de ellas
es la de Hawazin y una de sus ra-
mas las de los Uqail. Esa tribu es

la que provee los camellos y la
escolta de las caravanas que van
de Siria a Bagdad. Uno de ellos,
en 990, fundé un pequerno esta-
do al norte de Irak. Alrededor del
1100 las familias se pelearon: al-
gunos se fueron para Alepo, otros
al sur de Siria, otros a Yabrud,
otros a Beirut. Los que llegaron
a Yabrud tuvieron una larga ac-
tuacién politica (jueces, diputa-
dos, ministros). Una descen-
diente de la familia, Muhibe Akil,
se cas6 con un tal Saud Menem
(éste sin darbol reconocido, o de
pocas ramas. Sélo se sabe que los
Menem eran comerciantes que
vendian géneros para construir
carpas a los beduinos que llega-
ba a Yabrud): de ese matriminio
nacié Carlos Sanil.

Vargas Llosa nostalgico.
La reedicion de Pantaledn y las
visitadoras (Alfaguara, 326 pagi-
nas), presentada ahora como
“edicién definitiva”, provocé en
su autor una ola de nostalgia de
sus tiempos de escritor. En una
firmada en Londres el 29 de ju-
nio y presentada como el prélo-
go de esta edicién, el peruano
afirmé : “Escrib{ esta novela en
una apretada casita de Sarria, en
Barcelona, entre 1973 y 1974, al
mismo tiempo que su version ci-
nematogréafica. Debia filmarla
José Masria Gutiérrez, pero, por
los absurdos malabares del cine,
terminé dirigiendo la pelicula
alimén con é€1”.

Pantaleén y las visitadoras
cuenta la historia del capitdn

Pantale6n Pantoja que, creia Var-
gas Llosa, era una invencion su-
ya, hasta que un dia en Lima
unos anos después de la publi-
cacién del libro, el escritor reci-
bi6é una llamada misteriosa: “Yo
soy el capitan Pantale6n Panto-
ja. Vedamonos para que me expli-
que c6mo conocié mi historia”.
Vargas Llosa se neg6 al encuen-
tro, fiel a su creencia de que los
personajes de la ficcién no de-
ben entrometerse en la vida re-
al”.

La historia de Pantale6n em-
pieza asi:

“—Despierta, Panta —dice Po-
chita—. Ya son las ocho. Panta,
Pantita.

“—;Las ocho ya? Caramba,
qué suefio tengo”.

Fuentes dibujante. En una
original fiesta cultural de fin de
milenio, mas de 200 artistas lati-
noamericanos decidieron rendir
homenaje a una de las herra-
mientas primigenias de la crea-
cién, el ldpiz, a través de una
muestra multidisciplinaria que
se inauguré el jueves en Ciudad
de México.

Textos en prosa y en verso en
torno al ldpiz, dibujos, bocetos y
partituras de artistas de 18 pai-
ses conforman la exhibicién Ho-
menaje al ldpiz, montada en el
museo que dirige en la capital
azteca el célebre dibujante me-
xicano José Luis Cuevas, el “pa-
dre del deformismo”.

Amante fiel del ldpiz que toma
febrilmente cada manana para

bocetar y “calentar la mano”,
Cuevas quiso rescatar el valor
estético de este instrumento tan
sencillo pero tan simbélico, pa-
ra despedir un siglo dominado
por la hipertecnologia.

Aunque ha perdido muchas
batallas contra la pluma, la ma-
quina de escribir y la computa-
dora personal, el ldpiz sigue sien-
do “simbolo de la ensefianza, del
alfabeto, de las artes bdsicas de
la escritura”, en palabras del me-
xicano Carlos Fuentes, uno de
los escritores que participan en
el homenaje.

Unos 66 hombres y mujeres de
letras, como Sergio Ramirez,
Augusto Monterroso, Elena Po-
niatowska y Salvador Elizondo,
escribieron para la exposicién.
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Una no_vela autobiografica, una novela metaférica, una novela biografica y
la persistencia de los estudios estructuralistas, en los anaqueles desde hoy

B
| ~ AGATA GALIFFI. LA FLOR DE LA MAFIA
De Esther Goris

LA BALSA DE PIEDRA
De José Saramago

| rvémmmos cLaves peL amdusis 7
Dominique Mainguenea

Nico se va. No dice “necesi-
to un tiempo”, no dice “esta-
mos atravesando un periodo
dificil”. Sélo se va. Y Osvaldo,
que le dedicé a Nico seis anos
de su vida, que lo considera
parte de su vida, literalmente
no puede creer que Nico se va-
ya. Mds que las razones del
abandono son las de la sor-
presa, las de la incredulidad,
las que Bazan reconstruye en
su primera novela, escrita en
primera persona y voluntaria-

Contrariamente a otros pre-
mio Nobel, cuyo reinado cul-
mina apenas iniciado el del
premio siguiente, Saramago
no parece dispuesto a abdicar
en nombre de Giinter Grass.
Teleconferencias, giras y ree-
diciones forman parte de la ar-
tilleria pesada del portugués
que aqui vuelve con La balsa
de piedra, de 1986 y de tema
metaférico: una grieta abierta
a lo largo de los Pirineos sepa-
ra la peninsula del resto del

En los afios 30, y a veces
hasta por encima de la figura
de su padre, el célebre Chicho
Grande, Agata Galiffi brill6 en
la escena de la mafia rosarina,
hasta convertirse en un mito.
Ahora, la actriz Esther Goris
realiza una reconstruccién no-
velesca de “la flor de la mafia”
y escribe asf: “Fue en 1987
cuando escuché por primera
vez el nombre de Agata Galif-
fi. Estaba en un bar cercano al
teatro y alguien lo dej6 caer en

Terminos |
claves del |

analisis |

del discurso |

En 1966, en el auge del es-
tructuralismo, el francés Do-
minique Mainguenau siste-
matizé en un diccionario una
serie de conceptos que en-
tonces apenas si empezaban
a pronunciarse, como poli-
fonfa, enunciacién, enuncia-
do, texto, paratexto, rol, siste-
ma.

Su reedicién no supone un
acto meramente arqueolégi-
co, toda vez que muchos de
los términos clave del andlisis

mente apoyada en las con- continente, transforméandola la mesa que compartia con al- del discurso de hace treinta
venciones de la literatura au- en una isla flotante que va gunos compafieros, mientras anos, siguen hoy mantenien-
tobiografica. unirse a un mundo nuevo. esperaba reanudar un ensayo”. do tal condicién.

bajo la luna nueva Alfaguara Sudamericana Nueva Visidén
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Eduardo Montes-Bradley, Osvaldo Bayer, Marcelo Scalona, Carlos del Frade,
Yunqué Dalmau, Lidia Casas y Alicia Go6ttig son los nombres de la semana

YA SE QUE TODO ES MENTIRA

Mafiana, a las 19.30, en los
altos de la libreria Ross (Cér-
doba 1347) el cineasta Eduar-
do Montes- Bradley presentara
su primer libro de relatos, ti-
tulado Ya sé que todo es men-
tira, y publicado por la edito-
rial Nuevo Extremo. De la pre-
sentacién participara el ensa-
yista Osvaldo Bayer quien es
el autor, ademas, de la contra-
tapa del libro.

Montes-Bradley nacié en
Cérdoba en 1960 y dirigi6 una
pelicula sobre el escritor Os-
valdo Soriano.

LOS GAUCHOS MALOS DE LA PRENSA

Mafiana a las 20.30 en la li-
breria Técnica (Cérdoba 981)
se presentard el libro El altillo
de mis oficios, de Marcelo Sca-
lona. De la presentacién par-
ticiparan el fotégrafo Marcelo
Cuiia, la bailarina Mariana G6-
mez, los actores Gustavo Di
Pinto y David Anicaylacan-,
tante Noelia Moncada.

El libro de Scalona fue pu-
blicado por Corregidor, esta
compuesto por 37 cuentos y
esta es, mds que su presenta-
cién, su relanzamiento edito- .,
rial.

De Carlos del Frade
El martes a las 18.30
En el Auditorio del Senado de la Nacidon

 Este martes alas 18.30 en el
Auditorio de la Camara de Se-
nadores (Hipdlito Yrigoyen
1760, 5° piso, Buenos Aires) el
periodista y ensayista Carlos
del Frade recibird el segundo
premio del concurso nacional
de ensayo 1999 Legislador José
Hernandez por su trabajo de
investigacién Los gauchos ma-
los de la prensa. Investigacion
periodistica en la historia poli-
tica del pais.
El concurso fue organizado
por la'cemmisién de cultura del
Senado de la Nacién.

Desde la semana pasada se
encuentra expuesta en el Nue-
vo Hotel Europeo (San Luis
1364) una exposicion de 6leos
de Yunqué Dalmau, quien
también presenta en la opor-
tunidad la exposicién del gru-
po Dimensién, integrado por
Lidia Cacurri, Lidia Casas,
Ménica Dania, Angela Farré,
Marina Fiorino Sierra, Orfilia
Goémez Uriarte, Alicia Gottig,
Andrea Latuca, Roberto Mar-
quez, Marta C. de Montovani,
Teresita Nicola, Beatriz Pujoly
Susana Rodrigo.

d; NUEVO HOTEL
europeo -

De Yunqueé Daimau
Hasta fin de aiio
En el Nuevo Hotel Europeo
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NICOLAS CASULLO ENSAYISTA

» discurso moderno, yo creo que
hay una intencionalidad en mu-
chos autores de un regreso a los
origenes. Por esto es que hoy re-
aparecen los andlisis sobre lo ju-
deo cristiano, lo griego, lo cris-
tiano primitivo, temas que
podriamos denominar como “las
claves del inicio”. Hoy se vuelve
a discutir a San Agustin, al con-
cepto de lo tragico; esto estaria
indicando la conclusién de un
tiempo en tanto que la moder-
nidad tenia estos temas ya re-
sueltos y situados. El tener que
volver a constatarse a s{ misma,
a evaluarse, estaria indicando
que estamos en un tiempo dis-
tinto en el campo de las ideas. Si
bien los interrogantes estéticos
y filoséficos siempre estuvieron
presentes, hoy la crisis es tan
profunda que se hace necesario
volver a leer los relatos madre.

—. Qué es lo que se pone en
Juego en esta discasion?

—Ac4d estd en litigio la remo-
cién de lo modemno.Y la pregun-
ta es si esta modernidad que
plantd la razén cientifica eman-
cipatoria y la razén instrumen-
tal tecnolégica que se arrogaba
la idea de que no habia variables
superadoras, finalmente no fra-
casé. Interrogantes que estarian
indicando que aquellas discursi-
vidades que la razén cientifica
postergdé o dejé a un costado
desde el positivismo en adelan-
te, retornan ahora para dar cuen-
ta de que, efectivamente, esos
lenguajes tenfan mucho mds que
decir que la propia razén cienti-
fica. Ningtin autor que pretenda
interrogar a la época puede ob-
viar lo fileséfico, lo religioso, lo
estético, lo cientifico y lo politi-
co. Hoy en las ciencias sociales
hay un regreso a discursividades
fundadoras que parecieran con-
tener misterios, leyes y variables
miticas tan fuertes como las que
produjeron las ciencias durante
este pequeiio periodo de reina-
do que se extendié por ciento
cincuenta anos. Y entonces el
problema de las ciencias socia-
les, que del 50 en adelante tra-
bajaron en forma muy articula-
da con el legado marxista, es ha-
ber abandonado ese barco sin
haber encontrado otro. Esto va-
le para el campo del pensamien-
to porque en el campo de la fra-
gua de la historia lo cientifico
técnico sigue dominando y
arméandonos el mundo.

—El panorama parece indi-
car que habria una revision de

lIos discursos en el campo acadé-
mico sin demasiada articula-
cion con lo social y lo cultural.

—No hay peor momento de la
cultura que cuando la cultura se
sintetiza en la academia. En el
campo de las ciencias sociales,
la riqueza se da cuando hay una
discusidn critica entre distintos
tipos de discursos y es impor-
tante que muchos de esos dis-
cursos tengan una energia que
esté afuera del campo normali-
zado de la academia. Hoy por
hoy la cultura hace aparecer que
lo intelectual vive s6lo en el cam-

“La universidad deberia producir un pensamiento que se animara a imaginar otra realidad”

mico. La academia tiene por fun-
cién articular el conocimiento,
el armado de un saber, pero pen-
sar es otra cosa. La universidad
atn no cumplié una misién que,
aunque no sea la tinica que le ca-
be, también le pertenece y es la
de dar el debate de las ideas. So-
bre todo en un momento en que
lo intelectual le pertenece a los
medios; lo massmedidtico ha de-
jado de ser entretenimiento e in-
formacion y dirige la opinién de
la gente que piensa lo que le di-
cen los medios. Si la universidad
es el espacio del saber por el sa-
ber, deberia ser capaz de produ-
cir un pensamiento que se ani-
me a imaginar otra realidad;
otras alternativas a la aceptacion
resignada del estado actual de las

—.Esa falta de discusion de
ideas tiene un correlato sobre la
escritura de la academia?

—Totalmente. Yo creo que es
necesario trabajar una escritura
a contrapelo de lo que produce
la academia. Nosotros, por ejem-
plo, en la revista Confines busca-
mos un estilo ensayistico que se
interna mds en los cruces, en los
riesgos. En todo caso, estamos
reproduciendo un viejo e igno-
rado debate entre Schiller y Fich-
te en el que se que planteaba la
conveniencia de la escritura
cientifica o la ensayistica. Ocu-
rre que el pensamiento ensayis-
tico es extracadémico, toda vez
que hoy el papel universitario se
ha convertido en un lugar de
cruce entre la academia y el mer-

—/La pobreza de la produc-
cion académica puede obedecer
a una distancia con la realidad
mds inmediata?

—Hoy las ciencias sociales ha-
cen estadisticas, marcan ten-
dencias, encuestan. Trabajan so-
bre la sociedad pero mads ligadas
a la gobernabilidad y por eso sus
profesionales integran los equi-
pos técnicos de los partidos poli-
ticos. También hay sectores que
estudian los nuevos conflictos y
los nuevos actores SDCi&lES, SO-
bre todo los del campo cultural.
Pero si no se trabaja mejor en las
ciencias sociales es porque tam-
poco la universidad tiene idea de
para qué estd. Hoy la universidad
flota en el aire. La produccién
masiva de licenciados no es igual

cosas. cado. al debate de ideas.
. . . —;Qué t nsaria h
La vigencia del pensamiento de  enjimineniadrgentina?

Walter Benjamin en la Argentina

Tanto en la Argentina como
en otras partes del mundo se
asiste actualmente a una im-
portante reivindicacion del
pensamiento de Walter Benja-
min. Para Casullo, el mayor
aporte del aleman “fue la cues-
tién de discutir la dominacién
desde la historia y la memoria”.
Por cierto, habria que pregun-
tarse si reivindicar el método
benjaminiano seria un buen ca-
mino para reinstalar el debate
de ideas: “Yo creo —dice Casu-
llo- que al plantearse la relacién
con el pasado en la moderni-
dad, Benjamin disparé hacia el
pensamiento progresista al
sefialar que ese pensamiento
veia la historia desde el punto
de vista de los vencedores y no
de las victimas. Ese pensa-
miento es el se quedd sin res-

Benjamin trabaja sobre la idea
de que hay un discurso mitico
que puede iluminar la otra his-
toria, la historia de la victima. Y
el tercer elemento es el de la
memoria; no puede haber re-
solucién de la historia si la me-
moria no se transforma no en
una imagen, no en cita, sino en
una memoria que se reconsti-
tuye a partir de pasarle a la his-
toria un cepillo a contrapelo, es
decir, rediscutir las politicas de
la historia de la modernidad. Y
el cuarto elemento es la pro-
blematica mitica: nosotros tra-
bajamos sobre un mundo mo-
derno -mitico que nos chupa
hacia la ceguera de nosotros
mismos. Es necesario interro-
gar ese mundo para saber so-
bre qué modernidad estamos
parados. Estos elementos se

—Hay un pensamiento de la
victima, del marginado, del que
no tiene capacidad de querella
en donde Benjamin reilumina
una zona en la que discurso y
realidad no coinciden. Nosotros
siempre fuimos hijos de Euro-
pa pero, al mismo tiempo,
cuando nombramos lo que
nombra Europa, la realidad no
se adecua. Para nosotros de-
mocracia, modernizacién o
progreso nunca tendrdn el
mismo anclaje. En ese punto
entra Benjamin; para iluminar
por qué no hay coincidencia y
cudles son los momentos miti-
cos de una historia que con-
frontan con la modernidad, que
la jaquean, se adaptan o que-
dan arrasados. Su idea de que
todo documento de cultura es
un documento de barbarie, no-
sotros como latinoamericanos
lo sabemos. El descubrimiento
de América es un documento
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Contesta Hoy
Hugo Padeletti
escritor

—La de las Meditaciones de
Marco Aurelio

—Porque hay allf una sabi-
duria que no estd ligada a nin-
guna concepcion del mundo,
a ningun dogma, ni siquiera al
que podria provenir de la cul-
tura grecorromana. Es algo de
una cualidad universal y mis-
teriosa, comparable sélo al
Tao-te-kin: tiene una ética
atemporal, no vinculada con
una determinada época, cul-
tura o ideologia. Creo que si
todos obraramos como Marco
Aurelio el mundo serfa mejor
y nosotros también.

Meditaciones, de Marco Aure-
lio. Libro 1

1. De mi abuelo Vero: el buen
cardcter y la serenidad.

2. De la reputacién y memoria
legadas por mi padre: el cardc-
ter discreto y viril.

3. De mi madire: el respeto a los
dioses, la generosidad y la abs-
tencién no sélo de obrar mal,
sino incluso de incurrir en se-
mejante pensamiento; mds to-
davia, la frugalidad en el régi-
men de vida y el alejamiento
del modo de vivir propio de los
ricos.

4. De mi bisabuelo: el no haber
Jfrecuentado las escuelas puibli-
cas y haberme servido de bue-
nos maestros en casa y el haber
comprendido que, para tales fi-
nes, es preciso gastar con lar-
gueza.

5. De mi preceptor: el no haber
sido de la faccion de los Verdes ni
de los Azules, ni partidario de los
parmularios ni de los escutarios;
el soportar las fatigas y tener po-
cas necesidades; el trabajo con
esfuerzo personal y la abstencién
de excesivas tareas y la desfavo-
rable acogida de la calumnia.

FAX REDACCION

de cultura para los europeos y
a la vez de barbarie. En ese es-
pacio’sé inscribén 1as ildmifia-) |
ciones de Benjamin.

hermanan con una Latinoamé-
rica que siempre sospech¢ del
pensamiénto. eriropeo) domi-
nante”.

puestas cuando apareci6 Hitler,
el genocidio y la barbarie. El se-
gundd elemeiitofmportafite es
el cruce de filosofia y religion.

po de la academia. Un ejemplo
de este mecanismo lo,dan lgs
diarios, que cuando nee¢esitan
una opinién recurren sistemati-
camente al pensamiento acadé-




	1999-12-12_01
	1999-12-12_02
	1999-12-12_03
	1999-12-12_04
	1999-12-12_05
	1999-12-12_06
	1999-12-12_07
	1999-12-12_08

