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PABLO GIANERA

Juan Suriano es doctor en His-
toria y dicta clases en la facultad
de Filosofia y Letras de la Uni-
versidad de Buenos Airesy en la
de la Universidad de La Plata. Di-
rige la revista Entrepasadosy es
autor de diversos ensayos sobre
el mundo del trabajo y el anar-
quismo argentinos. Su tarea mas
ambiciosa hasta el momento ha
sido, sin embargo, la coordina-
cién general de la Nueva historia
argentina, obra en diez volime-

nes mas dos tomos dedicados al .

arte y un “Atlas histérico argen-
tino”, que Editorial Sudamerica-
na comenzo a publicar este afio
y cuya edicién proseguira hasta
el 2002.

—Por su extension y por la
cantidad de historiadores invo-
lucrados, la Nueva historia ar-
gentina es una obra de carac-
teristicas inusuales dentro de
nuestro panorama editorial.
¢Cudl fue el origen de la colec-
cién y como fue su organizacion?

—Fue una idea en comtin con
Federico Polotto. Hacia tiempo
que teniamos ganas de hacer al-
go similar a lo que habia sido la
coleccién Polémica que publica-
ba en los setenta el Centro Edi-
tor de América Latina. Pensdba-
mos, sobre todo, en la posibili-
dad de editar una historia ar-
gentina en fasciculos, que se
convirtieran después en libros
para vender a plazos. Conversa-
mos con varias editoriales y nos
volcamos a la idea de hacer una
coleccién. Ahi empecé a armar
el proyecto, hace casi seis anos.
Y esto es bueno decirlo porque
todos los emprendimientos que
se publican ahora son posterio-
res al nuestro. En realidad, creo
que a todos nos ocurri6 lo mis-
mo; veiamos un posible merca-
do, una demanda de los lectores
por temas que s€ relacionaran
con la historia: biografias, nove-
las histdricas.

—z;De donde provendria esa
demanda?

—S8i bien hay un rechazo al
tradicional acartonamiento de la
historia, no tengo muy claro si
ese interés se debe a un afan por
conocer el pasado o se trata sim-
plemente, como sostiene una co-
lega, de una curiosidad casi vo-
yeuristica; esto es, mirar y hur-
gar en la vida privada de las fi-
guras mds importantes de nues-
tra historia. Lo cierto es que es-
te género —novela histérica, bio-
grafia novelada—- vende mucho
mads que la historia propiamen-
te dicha.

—Parece entonces que, en tér-
minos editoriales, la historia s6-

lo funciona cuando se la con-
vierte en otra cosa...

—En parte, si. Entonces ahi
hay un problema y uno puede ir
separando las cosas. En princi-
pio, hay una demanda de la his-
toria vinculada con la ficcién. O
ficcién e historia. O una mezcla
de ambas. Félix Luna también
transita ese terreno, por ejemplo,
en Soy Roca. Su manera de narrar
la historia estd a veces mas cer-
ca de la ficcién que de los textos
académicos duros. Nosotros éra-
mos conscientes de eso y sim-
plemente pensamos que, dentro
del fenémeno, tenia que haber
un ptiblico interesado en una co-
leccion de historia argentina
académica, aunque con ciertas
peculiaridades. Porque uno
podria preguntarse qué ocurre
cuando un libro de historia esta
bien escrito y sin perder su valor
académico, como es el caso de la
Breve historia de la Argentina

contempordnea-de Luis-Alberto..

Romero, que vende en poco
tiempo cerca de 40.000 ejempla-
res. Sin sacar conclusiones meca-
nicas, se puede pensar que la
buena historia dirigida a la di-
vulgacién deberia tener una im-
portante recepcion en el publi-
co. Nos dimos cuenta de que la
ultima coleccion de historia
académica habia sido la Historia
de la Editorial Paidés, dirigida
por Tulio Halperin Donghi.

—;Qué decisiones debieron
tomarse en relacién a la hetero-
geneidad de los lectores?

—Cuando disefiamos la co-
leccion tratamos de que pudiera
ser leida por quienes son histo-
riadores y por quienes no lo son.

—:Y como se consigue, en el
momento de la escritura, un re-
gistro que transite ese lugar in-
termedio?

—Los historiadores escribi-
mos para distintos tipos de re-
vistas, boletines, libros en com-
pilacidn;.pero casi.nuncadeja-

_ “En la Nueva historia argentina optamos por lo colectivo porque nos parecié la tinica manera de dar cuenta de lo nuevo”

mos la jerga de lado, es decir, la
forma de plantear lo problemas,
las hipétesis, las discusiones his-
toriograficas y el exceso de notas
a pie de pdagina. El problema es
que, con mucha suerte, nos leen
50 6 100 colegas. La idea era en-
tonces no repetir este modelo,
vdlido para el campo histo-
riografico, manteniendo un ni-
vel académico aceptable. Cada
volumen esta compilado por un
director, y cada capitulo lo escri-
be un especialista. La obra pre-
serva, con mayor o menor pro-
porcion, los distintos niveles de
andlisis: economia, sociedad,
cultura, politica. Y dentro de es-
tos niveles, los autores escriben
en realidad a partir de sus inves-
tigaciones.

—AI leer los dos primeros
voliimenes que acaban de apa-
recer se advierte una continui-
dad estilistica entre uno y otro:
;Cémae se logro este efecto?

~Una . consigna fuerte <de

PABLD ANELID

nuestra parte fue: no deben es-
cribirse articulos. Deben escri-
birse capitulos. Cuando un di-
rector piensa un tomo esta pen-
sando en diez capitulos. La obra
comprende alrededor de 130
capitulos, y todos fueron redac-
tados especialmente para esta
coleccién. El director de cada to-
mo tiene entonces en la cabeza
una obra unitaria. El segundo
problema fue la limpieza de las
citas. Con la eliminacion de las
notas se propone ya una lectura
diferente a la de los articulos ha-
bituales de revistas académicas.
El director del tomo es quien ha-
ce un primer control del estiloy
procura explicarles a los colabo-
radores que se debe homoge-
neizar el uso de los tiempos ver-
bales: no se puede tener un capi-
tulo escrito en pasado, otro en
presente. Uno de los problemas
de los historiadores es que ge-
neralmente escribimos mal. Yo
hago luego el segundo »pag.8
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0JO AL PAIS

Andrea Ostera y Hugo Cava
exponen fotografias e
impresiones en el ciclo Ojo al
pais, organizado por el Fondo
Nacional de las Artes

En el Centro cultural Borges
Viamonte y San Martin
Hasta el 18 de agosto

“22 vistas de la casa, de noche”, Polaroids, Andrea Ostera

SILVINA BUFFONE

Andrea Ostera y Hugo Cava
exponen en el Borges, en un ci-
clo que se llama Ojo al pais, “un
proyecto que ofrece —segtin el
Fondo Nacional de las Artes— la
posibilidad a los artistas de las
provincias de reflejar, en su mads
alta expresion, el quehacer artis-
tico de las diferentes regiones ar-
gentinas que no estd lo suficien-
temente difundido en la ciudad
de Buenos Aires por falta de
oportunidades adecuadas”.

Las propuestas estéticas de
Andrea Ostera y Hugo Cava son
totalmente diferentes. Sin em-
bargo, conviven en una amplia
sala y logran generar el clima ne-
cesario para ser leidas sin inter-
ferencias.

Manipular la imagen

Andrea Ostera presenta 19 tra-
bajos. Es fotégrafa, o tiene como
punto de partida de su hacer la
fotografia. Hugo Cava presenta
24 obras, €l comienza a desarro-
llar su imagen a partir de la im-
presion y el grabado. Tienen en
comiin el hecho de concebir la
imagen como el resultado de un
proceso técnico de reproduc-
cion: el revelado y la impresion.
Son artistas manipuladores de
imagenes.

La obra es un proceso y un re-
sultado, en la que el medio téc-
nico es punto de partida y mate-
rial susceptible a ser soporte de
ideas poéticas. La libertad y jus-
teza técnica ayudan a potenciar
y a ampliar las intenciones. Las
“transgresiones” no son tales,
simplemente aparecen como de-
sarrollo natural de la mente del
artista que crea y que juega sin
limites, mds que aquellos que su
obra reclame. '

El mundo a través de la lente

La fotografia es el “dibujo de la
luz”. Andrea Ostera trabaja en
uno de esos limites posibles de
la visién. La luz define: da a ver
u oculta .

La oscuridad domina en una
primera serie de obras de 1998:
fotos tomadas en;abseoluta pe-

numbra. Fotos abstractas: pla-
nos negros brillantes en los que
se nos da a ver la imposibilidad
de la vision. El espacio se funde
en un minimo rectangulo negro
cuyo unico referente reconoci-
ble es “la data”(la hora y la fecha
en que esa toma fue realizada se
visualiza, significativamente, en
el margen inferior derecho).

En la obra “22 vistas de la ca-
sa de noche”, (22 polaroids com-
pletamente negras arman una
cuadricula geométrica sobre el
muro), se puede ver la insisten-
cia en el registro. Se revela el ac-
to mismo del “click” en “144 fo-
tos sobre data back” en la que las
manos de la artista asoman de la
penumbra en el intimo acto fun-
dante de disparar.

Las obras de 1999 describen el
espacio en la luz artificial: el
bafio, la cocina, el escritorio, se
hacen presentes de modo ve-
rosimil. Son fotos “movidas” e
impresas luego , digitalmente.
Tres o mas “clicks” son dispara-
dos sobre un mismo negativo.
Los puntos de vista multiples -y
simultdneos— incluyen una di-
mensién temporal. Los “clicks”
atraparon la secuencia desple-
gada en el tiempo, y esta es ofre-
cida en una tnica vista. Se ve en-
tonces un espacio fragmentado
y a la vez unificado por la mira-
da.

El objeto se despliega y se re-
pliega en el espacio y el tiempo,
desvirtuando su existencia ma-
terial. Los colores son intensos y
contrastantes: un balde rojo, un
jarro azul, el detergente amari-
llo. Cada forma se solidifica en
color. Los objetos se desdoblan
€N un eco que genera a su vez re-
gistros dobles, sombras, super-
posiciones y transparencias en
siluetas “fantasma” . Se da una
tensién entre la conformacion y
la disolucién em el movimiento.
Son vistas inasibles de interiores
domésticos.

La descripcion del detalle “ca-
sual” genera incertidumbre en
su distorsion. La inestabilidad de
la mirada no llega a apresar el
objeto como forma estdtica y ce-
rrada, todo deviene y se desplie-
ga eh.eldevenif.
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Las obras de Andrea Ostera y Hugo Cava pueden Ser Ieigas -
interferencias a partir de la idea comun de la manipulacion de las imagenes
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“Rectificacién de datos”, offset sobre tela, Hugo Cava

Andrea Ostera, mds que re-
presentar un espacio, lo confor-
ma, reteniendo aquello que la
mirada percibe como acumula-
cién temporal.

Dos series de trabajos, quedan
como “residuo” de una perfor-
mance privada: el acto de atra-
par el instante en imagen. El te-
ma es el registro de la prdctica fo-
togrdfica en si. El vicio de ver el
mundo a través de una lente, de
“entenderlo como una secuen-
cia de fotogramas al infinito” .

La mirada del fotégrafo siem-
pre se produce en un presente
continuo y evanescente. Se abre
la posibilidad de compartir ese
acto de percepcién con el es-
pectador: “eso era sensible a la
luz”.

La impresién de la memoria

Hugo Cava presenta obras re-
alizadas entre 1997 y 1998.

Son impresiones offset sobre
tela cruda. Iméagenes lineales “in-
flamadas”. Imagenes blandas e
irregulares. Se trata de colcho-
netas y almohadones colgados
en el muro. Un friso de citas mu-
llidas que invitan al tacto y al re-
cuerdo .

Dos series temadticas y forma-
les se despliegan bien diferen-
ciadas: las colchonetas rectan-
gulares, que reproducen en gi-
gante fragmentos de documen-
tos personales —DNI, certificados
institucionales con sellos—, con-
forman algo asi como una defi-
nicién oficial de la historia indi-
vidual del artista.

Los almohadones irregulares
reproducen en superficie icono-
grafias instaladas en la memoria
colectiva: se trata de aquellas
imagenes escolares de los “si-
mulcop” (cuadernos para calcar
las siluetas de préceres, anima-
les y mapas: toda la iconografia

del imaginario escolar). Simpli-
ficaciones esquematicas que nos
ilustran sobre diversos temas: se
representan linealmente saberes
boténicos, zoolégicos, anatémi-
cos, geograficos, histéricos, poli-
ticos. Asi, desfilan en cadtica
enumeracion el corte transver-
sal de una flor, el cerebro, los
sentidos —tacto, vista, gusto, ol-
fato, oido—, personajes relevan-
tes —Colén, Leonardo Da Vinci,
Einstein—, hechos histéricos pa-
trios y consejos acerca de la edu-
cacioén y la civilidad.

Se trata, entonces, de una in-
vestigacion sobre los soportes
blandos y amorfos, que genera
enlaces distorsionados con la
memoria iconogréfica infantil
trazada a fuerza de estereotipos
que resuelven monoliticamente
el orden de lo real. Una visién, si
se quiere, indudablemente ir6-
nica de las certezas parciales con
las que hemos crecido; una in-
genuidad altamente sospecho-
sa; un simulacro de verdad que
nos llega blandamente. Aunque,
como llamé el artista una vez a
una de sus exposiciones, “podria
parecer lo contrario”.

Una vez mads la obra enuncia:
“no se trata de eso”. Hugo Cava
pretende borrar con su escritura
y desarmar con sus estructuras.
Define desdibujando y afirma
deshaciendo certezas endebles.

La relatividad del pasado y del
presente parecen ser asi con-
ceptos fundantes de su obra, una
vez que la incisién constitutiva
se degrada en el tiempo y la con-
tundencia amorfa de la sospecha
cada vez mads sélida, flota en el
aire.

Blandas verdades, huellas en
el mar de la memoria que rigen
el presente incierto como el
acromatico recuerdo que con-
forma y deforma el devenir.
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“¢,Como pensar la constitucion del sujeto politico y la construccién del espacio
democratico en las sociedades contemporaneas? Esas son las cuestiones...”

;Coémo pensar la constitucién
del sujeto politico y la construc-
cién del espacio democrdtico en
las sociedades contempordneas?

“Esa son las dos cuestiones a las
que intentan responder 14 auto-
res, franceses y argentinos, en
una compilacién hecha por Hu-
go Quiroga, Susana Villavicencio
y Patrice Vermeren, editada por
Homo Sapiens, que lleva el titu-
lo de Filosofias de la ciudadania.

Ambos problemas forman
parte de las preocupaciones tra-
dicionales de la teoria politica
pero, como se advierte en la pri-
mer linea del libro, estamos aqui
ante una perspectiva que inten-
ta ser diferente: “Las filosofias de
la ciudadania de las que aqui se
trata no participan de la tenden-
cia actual a la restauracion de la
filosofia politica y de su historia,
que surge como respuesta fren-
te a la incertidumbre producida
por la crisis del marxismo de Es-
tado y el fin de las utopias. Este
«retorno» autoproclamado de la
filosofia politica, bajo la cober-
tura de reapropiarse del niicleo
de los estudios republicanos,
funda la politica en la transpa-
rencia de un modo de vida con-
sensual, identifica la comunidad
politica con el cuerpo social ac-
cesible a los sondeos de opinién
y, en ultima instancia, identifica
en gran medida la practica poli-
tica a una practica estatal”.

Contra esa vision, que sin du-
da es la dominante, Filosofias de
la ciudadania trata de pensar lo
politico como litigio y a la de-
mocracia como igualdad, en la
senda trazada por el fil6sofo
francés Jacques Ranciere quien,
en su libro El desacuerdo, pro-
puso denominar policia a lo que
normalmente entendemos por
politica. En ese contexto, policia
debe comprenderse como “el
conjunto de los procesos me-
diante los cuales se efectian la
agregacion y el consentimiento
de las colectividades, la organi-
zacion de los poderes, la distri-
bucién de los lugares y funcio-
nes y los sistemas de legitima-
cion de esta distribucion”. De
donde puede colegirse que,
cuando votamos, no lo hacemos
por politicos sino, mads bien, por
policias: elegimos a buenos (o
malos policias): Chirac o Jospin
en Francia; Usandizaga o Reute-
mann en Santa Fe. Lo propio de
la policia es el orden: la asigna-
cion de identidades, de funcio-
nes y de lugares a cada uno de
los miembros del cuerpo social
donde, por supuesto, también
hay un lugar y una funcién para
aquellos que no tienen lugar, por
ejemplo: los inmigrantes en
Francia, los descoupados en la
Argentina, los pobres en ambos
paises. Obviamente habra po-
licias impiadosos y habra tam-
bién policias bienintencionados,
pero en ambos casos hay algo
que no se modifica: a nadie se le
ocurre que esos marginados ten-
gan algo por decir ni por hacer.

Por el contrario, para Rancies

re, la politica empieza cuando
aquellos que no tienen la fun-
cién de hablar empiezan a ha-
cerlo, cuando los que se queda-
ron afuera patean el tablero.

Este breve esbozo de algunas
de las ideas centrales del texte
muestra la magnitud del despla-
zamiento: Filosofias de la ciuda-
dania afirma que la politica no
puede definirse a partir de
ningun sujeto que la preexistay,
consecuentemente, advierte que
la existencia de derechos otor-
gados por la constitucién no im-
plica necesariamente la existen-
cia de ciudadanos; por el con-
trario, la ciudadania se produce
a partir de un acto perpetuo de
reinvencion de un espacio piu-
blico, donde actos y palabras
aparecen en disenso.

Esa reconfiguracién concep-
tual y metodolégica era sin du-
da necesaria: la pluralidad de
fenémenos que se condensan en
la posmodernidad obliga a re-
pensar el problema de la ciuda-
dania. Ese es quizds la mayor vir-
tud de esta compilacién: poner
en evidencia que muchos de los
instrumentos con los que tradi-

cionalmente se pensé el proble-
ma de la construccién de una so-
ciedad democritica (incluso los
que pocos afios atrds sirvieron
en nuestro pais para pensar la
mentada transicién) ya no sir-
ven: se han vuelto una fuente de
ignorancia en el plano teérico y
de inoperancia en el plano de la
préctica politica.

Ahora bien, previsiblemente
no se encuentran aqui recetas
que sefalen de qué modo de-
berfa reconsiderarse una praxis
polftica emancipatoria, que sea
consecuente con la reformula-
cién tedrica a la que hemos he-
cho alusién. A ese problema, que
refiere a la ausencia de alterna-
tivas a lo establecido, es decir de
alternativas a la degradacién de
la vida a la que asistimos, res-
ponde Georges Navet recordan-
do un episodio del libro Vida y
destino de Vassili Grosman: en el
sitio de Stalingrado, en el medio
del dispositivo alemdn, una ca-
sa continua resistiendo. Pero no
es una casa cualquiera, ese lugar
es especial: abriga a disidentes
del régimen soviético, de modo
que sea cual fuera el desenlace

del combate sus habitantes sa-
ben que de uno u otro modo
estdn condenados a perder. Aun
asi, en la resignacién, se sienten
fuertes y al mismo tiempo segu-
ros de si mismos, y quizds esto
ocurre porque saben hablar de
sus debilidades. El conflicto, di-
ce Navet, instaura un espacio
nuevo entre los resistentes, “un
espacio de disputa, un espacio
donde ademads se pronuncian
buen numero de estupideces,
pero asimismo un espacio de
confianza, donde cada uno se
siente a fin de cuentas existien-
do, como si se creara o se recre-
ara un suelo o zécalo donde se
pudieran anclar el respeto, la dig-
nidad y la libertad”. Por eso hay
que resistir: para no clausurar la
posibilidad de fundar nuevas for-

mas de solidaridad que, enel - -

mismo gesto que contestan el-or-

den del mundo, produzcan nue-

vos mundos. Filosofias de la ciu-
dadania deja al menos una cer-
teza: sélo en la construccién de
nuevos espacios intersubjetivos
se podrd imaginar un porvenir
diferente, es decir, renaceri lo
que llamamos esperanza.
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1:500.000 LECTORES
EN EL MUNDO
PIENSAN QUE PENSAR
ES:-BUENLO:

EL SEGUNDO NUMERO DE LE MONDE DIPLOMATIQUE
YA ESTA EN LOS KIOSCOS.

Le Monde Diplomatique. 1La
publicacén mensual de politica,
sociedad y cultura mds
difundida del mundo. En este
namero:

Cuando la politica juega con
la democracia,

por Carlos Gabetta.

por Riccardo Petrella.

Las entidades cadticas
ingobernables,

por Oswaldo Rivero.

El orden juridico
internacional, juna guimera?
por Monique Chemiller-
Gendreau.

Los periodistas y medios
internacionales en Kosovo,
por Robert Fisk.

La traicién de los
intelectuales,

wh I

por Edward W. Said.

A quién defienden los
Entes?

por Mabel Thwaites Rey.
anunciada,

por Jorge Schvarzer.

El 31 de diciembre Panamai
recupera su canal,

por Maurice Lemoine.
Nuestro futuro segin The
New York Times,
por Thomas Franck.
Una asociacién de
cindadanos contra la
especulacién,

por Bernard Cassen.
Iran: la modernidad
al acecho del Islam,
por Enc Rouleau.

Fe baha'i: un
humanismo contra

los fanatismos,

por William Hatcher.
Televigilancia

por Paul Virilio.

Pagar por sexo, jun derecho
del hombre?,

por Florence Montreynand.
Libres de no serlo,

por Marie Victoire Louis.
Luz verde para la extorsién,
por Silvia Chejter.

Sobre el mal uso literario de
la ciencia,

por Jacques Bouveresse.

:A dénde va Marruecos?
por Ignacio Ramonet

LE MONDE .. oo

diplomalique

UNA VOZ CLARA Y DISTINTA EN MEDIO DEL RUADO.
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DE ANDREA CAMILLERI

BEATRIZ VIGNOLI

El dibujante y pintor Herme-
negildo Menchi Sabat nacié en
Montevideo en 1933 y vive des-
de 1966 en Buenos Aires, donde
colabora desde 1973 en Clarin.
Fue ilustrador de Marcha, Crisis
y The New Yorker, y ha publica-
do en muchos otros medios gra-
ficos del mundo. Expone desde
1960, y desde 1971 se editan sus
libros de dibujos dedicados a dis-
tintas figuras de la musica, la li-
teratura y las artes, o a recopilar
su humor grafico. Sus libros
Siempre dije que este tipo no me
gusta y Sentido pésame retinen
sus trabajos de sdtira politica pu-
blicados durante la iiltima dicta-
dura militar en Argentina. Dedi-
cado a la docencia desde 1982,
en 1987 Sdbat organizé un taller
en San Telmo, luego convertido
en fundacion, y edité desde 1990
la revista Seccion Aurea.

Una nueva exposicion de
acuarelas y dibujos de Herme-
negildo Sabat puede visitarse
hasta hoy en la sala Schiavoni del
Centro cultural Bernardino Ri-
vadavia. El espectador que vaya
en busca de su obra de periodis-
ta grafico —esos trazos de tinta
negra que desde hace anos co-
mentan diariamente la realidad
a través de una particular retdri-
ca de la imagen— se encontrara
con algo bastante distinto. Lo
que se muestra en Sdbat se
muestra son los originales de un
libro, producido por Miguel An-
gel Gallego, que se llama Jazz a
la carte. El propésito de este li-
bro no es satirizar ni caricaturi-
zar a figuras politicas sino ho-
menajear a una serie de pintores
y de musicos de jazz.

“La proposicién —dice Sdabat—
es hacer un homenaje a todos
estos tipos. Incluso hasta a algu-
nos que me gustan menos que
otros, pero siempre es un home-
naje a esos individuos, porque

Sdbat nacié en Montevideo en 1933; desde 1966 vive en Buenos Aires
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En la exposicion que cierra hoy en el Bernardino, el gran ilustrador uruguayo .
homenajea a quienes él llama “una serie de artistas muy respetables

son artistas muy respetables. Yo
estoy enterado de lo que hacia
cada uno y de lo que representa-
ba cada uno. Casi ninguno,
ademds, se transformé en un
hombre rico. Algunos si, mereci-
damente, desde ya. Pero en su
mayoria eran todos tipos muy
modestos en lo que podia ser el
personal income”.

En el rubro pintores, estan re-
tratados Joaquin Torres Garcia 'y
Tiziano, en delicados claroscu-
ros a ldpiz; Vincent Van Gogh,
Francis Bacon y Jackson Pollock
en furibundas acuarelas que
mezclan sus rasgos con alusio-
nes a sus respectivos estilos; Ed-
gar Degas como un caballero pa-
risino de su época; Camile Pisa-
ITO con expresion distraida, una
larga barba blanca y un sombre-
ro de ala ancha; Jean Dubuffet
sentado en el suelo en una pose
cémoda e informal que traduce

de algiin modo su actitud estéti-
ca de predileccién por el arte in-
fantil; Henri Matisse rodeado de
planos de colores puros como si
él mismo fuese una de sus oda-
liscas o jarrones, y también hay
retratos grupales. Los construc-
tivistas lucen cabezas geométri-
cas, mientras que los surrealis-
tas se amontonan en una banda
cuyo lider, André Breton, es gran-
de y rojo como un gallo gordo.
Muchos de estos retratos de pin-
tores expresan una concentra-
cién y una intensidad que los ha-
ce parecer autorretratos de ar-
tista. Hay un interesante caso li-
mite: Paul Klee. Ademads de pin-
tor, Klee era buen miisico, segiin
Sabat, quien asegura —con total
admiracién— que la pintura de
Paul Klee y todas sus acuarelas
representan musica. Efectiva-
mente, las formas abstractas que
le sirven de fondo en su corres-

pondiente retrato homenaje se
asemejan a una notacién musi-
cal. En 1985, Sabat fue profesor
de la catedra de Morfologia en la
carrera de Disefio Grafico de la
Universidad Nacional de Buenos
Aires, dato que permite atribuir-
le un saber transdisciplinario so-
bre la forma, pese a lo cual él
modestamente duda de haber
logrado en sus propias acuarelas
y dibujos una traduccién del len-
guaje musical a sus posibles co-
rrespondencias en el lenguaje
plastico. Hay algo de esto, no
obstante, en sus retratos de mii-
sicos de jazz: Henry Red Allen to-
ca sobre un paisaje urbano al
que surca el rayo de una tor-
menta, cumpliendo con cierta
convencion roméntica que hace
del paisaje un escenario del al-
ma,; Billy Eckstine canta frente a
un antiguo micréfono del que
caen lineas de colores que pare-

Treinta casos protagonizados
por el nuevo idolo del policial
italiano. Todos los cuentos son
muy llevaderos y algunos
alcanzan una rara luminosidad
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Andrea Camilleri nacié en
1925 en Sicilia. Durante largos
anos fue guionista y director de
teatro y television, y recién en
1978 publicé su primera novela.
En 1998, Un mes con Montalba-
no se convirtié en un verdadero
suceso editorial, encaramédndo-
se en los primeros puestos de los
libros mds vendidos. El persona-
je de Salvo Montalbano, un co-
misario de un imaginario pueblo
siciliano, melancélico lector de
novelas policiales y apasionado
de la buena mesa, pasé a ser en
Italia una especie de héroe na-
cional. La popularidad del per-
sonaje le abrié las puertas de la
TV y se anuncio una serie que lo
tendria por protagonista. Sus li-
bros anteriores también se con-
virtieron en inmediatos bestse-
llers y en el vltimo festival de San
Remo una ahijada de Raffaela
Carrd entond una cancién del re-
surgido Salvatore Adamo que

mencionaba al comisario.

Ante semejante €xito comer-
cial y medidtico, las sospechas
respecto de una manipulacién
publicitaria estuvieron a la orden
del dia. En la nota de Manuel
Vazquez Montalban que se in-
cluye en esta edicién, el creador
de Pepe Carvalho arremete con-
tra esas sospechas sosteniendo
una teoria que junto a su propo-
sito vindicativo arrastra ademads
un sesgo corporativo: cuando di-
ce que el éxito de Camilleri no
delata fen6meno mercantil al-
guno sino que, por el contrario,
es “la comprobacién de que la li-
teratura mds artesanal puede ser
ratificada por el gran piblico
mediante el concurso de un nue-
vo sujeto de cambio: la vanguar-
diade los lectores”, pareciera ser
que Montalban incluye a su pro-
pia obra dentro de ese pretendi-
do nuevo espacio.

Aunque pueda parecer una
exageracion y probablemente lo
sea, en el caso de la saga del co-
misario creado por Camilleri, el

publico dio con un entreteni-
miento de buen tono, escrito en
un lenguaje simple y esencial,
moteado de un humor zumbén
y persistente. Hall6, ademads, una
actualizacién convincente del
mitico y antiguo sur pastoril, cu-
ya decadencia se acentué en la
era de la globalizacién, en la que
todavia no desentonan el cruce
de mafiosos y viejas beatas, con-
trabandistas y ladrones tipicos
del neorrealismo.

Un mes con Montalbano esta
compuesto por treinta casos que
permiten al lector ir descubrien-
do, poco a poco, ese universo.
Todos los cuentos son muy lle-
vaderos y algunos alcanzan una
rara luminosidad. Hay asesina-
tos, robos, suicidios, infidelida-
des conyugales, y a veces nada.
El autor dice que el titulo alude
a que si se lee una historia por
dia se tarda un mes. Esa reco-
mendacion de lectura tipo dosis
homeopitica se corresponde con
el método propio de lectura de
su personaje quien, pese a co-

nocer la novelistica del siglo
XVIIl y a Gérard de Nerval, para
la eleccién de una novela que ve-
le su insomnio, la delgadez del
lomo del libro no es un dato in-
trascendente. Esa estrategia de
las mil y una noches es vilida
porque asi se renueva el ingreso
a cada episodio que una lectura
en continuado saturaria. Es pa-
radéjico que cuando el lector to-
davia no se halla familiarizado
con los recursos de Camilleri,
cuando todavia no intuye el al-
cance y la composicién de su
mundo, el placer que deparan
estas historias induzca a olvidar
aquella sugerencia de modera-
cion. En este caso las manifesta-
ciones de la comedia humana,
cuya variedad estd condensada
en ese pequeio universo insular,
en vez de ir surgiendo con un ai-
re fantasmal, fragmentariamen-
te, como veladas por una nebli-
na matinal, se apelotonan en un
mero repertorio de género y
pierden en consecuencia su ten-
sién narrativa.

m



cen dibujar melodias en marca-
dores amarillo, rosa, celeste. En
su taller, Sdbat escucha muisica
mientras dibuja. “Son muchos
anos de estar escuchando a to-
das esas personas”, cuenta.
Ademas de dibujante profe-
sional, Menchi Sdbat es clarine-
tista de jazz. En la concurrida
inauguracion de Sdbat se mues-
tra, el expositor tocé su clarine-
te junto con una banda de bue-
nos musicos de Rosario forma-
da para la ocasién: Fernando de
la Riestra en bajo, Chivo Gonza-
lez en saxo, Pau Ansaldi en ba-
teria, Cuqui Polichiso en guita-
rra, y Baby Zacarias en piano. El
breve concierto se abrié con “Ge-
orgia en mi mente”, siguié con
“Loverman’, y después vine un
blues compuesto por Menchi, ti-
tulado “Chimen-tabas”. Luego de
una aplaudida versién de “Al-
guien que cuide de mf”, Sabat
anunci6 el dltimo tema con esta
boutade: “Vamos a hacer un ho-
menaje a ese gran musico de jazz
que fue Humphrey Bogart”. Yla
banda, como no podia ser de
otra manera, emprendié los
acordes del tema de la pelicula
Casablanca, “Segin pasan los
anos”. La boutade no era gratui-
ta: hay todo un concepto de es-
tilo implicito en el desplaza-
miento metaférico por el cual el
actor que encarné a Sam Spade
en El halcén maltés puede ser ca-
lificado de “gran muisico de jazz".
Esta nocién inefable del estilo
forma parte del significado de la
palabra swing. Y es conociendo
desde adentro la experiencia del
jazz como se permite Sédbat re-
tratar al director de orquesta Du-
ke Ellington como un pintor, pa-
leta en mano, o a Charles Min-
gUus COMOo su perTo, atado con co-
llar y correa a un Ellington gor-
do que se desparrama en un
banco de plaza. Sébat comenta
que para elaborar estos retratos
de sus miisicos favoritos no le
queda mas remedio que trabajar

“Vamos a hacer un homenaje a ese gran muisico de jazz que fue Humphrey Bogart”

a partir de fotos (“no vivo donde
sucedieron estas cosas”), pero se
resiste a copiar simplemente una
fotografia. “En vez de repetir una
fotografia, se me ocurrié la idea
de hacer un comentario de otro
tipo. Que es mds o menos lo que
yo hago en el diario, en el perio-
dismo. Me resisto a hacer un me-
ro retrato de las cosas”.

Sabat construye entonces una
escena, que a veces puede pare-
cer una simple estampa de sati-
ra de costumbres si no se dispo-
ne de la informacién necesaria
para saber de quiénes se trata.
En una de sus acuarelas, una
mujer negra y otra india, ambas
muy corpulentas y de gran vita-
lidad, van por la calle comiendo
helados. La morena le ofrece un
helado a una mujer blanca muy
flaca, algo bizca, que lo rechaza.
La to«al ausencia de epigrafes en
la inauguracién de la muestra

impedia saber a los menos in-
formados que la mujer que ofre-
ce el helado es la cantante de
jazz Ella Fitzgerald, y las otras
dos se llaman Mildred Bailey y
Lee Wiley. “La escena intenta ser
un comentario acerca de sus
personalidades, de sus cuerpos,
de sus diversos apetitos”, dice Sa-
bat. Algunas de estas escenas
construyen situaciones de co-
media, pero recién al dfa si-
guiente de la inauguracion,
cuando estuvieron los carteles
en su lugar, fue posible com-
prender que el hombre diminu-
to, sentado al piano, a quien un
gran grupo rodeaba en una acti-
tud respetuosa, era el director de
orquesta Fletcher Henderson, o
que el bailarin histriénico de
quien parece haberse apodera-
do una version funk del expre-
sionismo abstracto, se llama Cab
Calloway.

Desprolijidades administrati-
vas aparte, hay un trasfondo de
erudicién que es preciso tener
para entender el verdadero sen-
tido de estos trabajos. El icono
construido por los rasgos del
personaje, al igual que la melodia
de un standard de jazz, causa
plenamente su efecto cuando el
ptiblico lo reconoce: se trata de
un efecto de reconocimiento. Si
bien la retérica visual de Jazz a
la carte es efectivamente la mis-
ma de los dibujos que Sdbat vie-
ne haciendo desde 1952 en di-
versos medios grdficos, com-
prender un dibujo satirico de ac-
tualidad no requiere més cono-
cimiento del tema que el que tie-
ne un lector habitual de los dia-
rios. El que los personajes sean
reconocibles y las situaciones
descifrables, posibilidad garan-
tizada en la satira politica por lo
menos para los lectores de esa

edici6n, se vuelve mas improba-
ble cuando Sdbat se pone a ha-
cer una historia visual del jazz.

“Fue una cosa que hice du-
rante varios afios, y que al final
rehice también. Una vez que se
confirmé que el libro si se hacia,
fue toda una avalancha de tra-
bajo”, cuenta Sdbat. Todas las
obras de la muestra son retratos,
realizados a partir de fotos ya
que “no vivo donde sucedieron
estas cosas. Algunos de los indi-
viduos que estdn representados,
por el hecho de que hayan visi-
tado el pais o porque yo tuve
oportunidad de verlos en otro
lado, si tuve oportunidad de co-
nocerlos, pero nunca trabajé con
ellos como modelo vivo”.

“Un miisico que yo admiro
mucho en Buenos Aires me dice
gue inmediatamente antes de
tocar una nota, estd escuchando
esa nota en su cabeza. Mds o me-
nos es lo que pasa también con
el dibujo: yo estoy dibujando, y
recién en el momento ese, yo sé
que es lo que voy a hacer. Pero
no tengo una idea previa”.

Esta actitud de acercarse al
cuadro sin una idea previa es la
que el critico Harold Rosenberg,
en su articulo “Los pintores de
accién americanos” postulé co-
mo caracteristica del expresio-
nismo abstracto o informalismo,
estilo pictérico que hizo furor
por la misma época que el be
bop en el jazz. Por supuesto que
S4bat no la toma literalmente. Si
bien es expresionista en su esti-
lo —-aunque no abstracto— el di-
bujante rioplatense improvisa a
partir de un motivo; en este ca-
so, del sistema de rasgos que
constituye al rostro en el retrato.
“Cuando yo empiezo a hacer un
trabajo, no sé cémo lo voy a ter-
minar. No tengo una idea previa
de qué voy a hacer. Lo cual a mi
me ayuda, porque si no seria to-
do muy aburrido. El dia que yo
sepa qué es lo que voy a hacer, se
termino el juego”.

H

DE LUIS GUSMAN

La novela transcurre en los
anos 607 Ochoa es un proyecto
de escritor; Ménica, una chica
de Castelar que desea poner
una pelugueria

Norma
Buenos Aires, 1999
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“He tratado de hacer de uste-
des buenos lectores, capaces de
leer libros, no con el objeto in-
fantil de identificarse con los

sersonajes, no con el objeto ado-
lescente de aprender a vivir, ni
con el ubjeto académico de de-
¢icarse a generalizaciones...” La
identificacién emocional que en
su Curso de literatura europea
Vladimir Nabokov asignaba a un
género infantil de lectores tiene
quizd mucho que decir todavia.
En 1963, un escritor no precisa-
mente pueril, ni didactico, ni
mucho menos académico, J.M.G.
[e Clézio, enunciaba en el pro-
logo a su primer libro, El atesta-
¢do, una ambicion peregrina: “Es-
cribir algiin dia una novela tal
gue si en clla se muriese el pro-
tagonista en el iiltimoe capitulo o,
si me apuran, se viese aquejado
pot la eniermedad de Parkinson,

a mf me aplastase una maros de

carias agdnimas y sucias”

Esta “edad” de lectura vuelve
por sus fueros a la hora de leer
Hotel Edén, de Luis Gusmadn, y
puede decirse que sin ella las
otras dos “edades” no tienen sen-
tido, pues es de ese jardin de
emociones primarias de donde
extraen su alimento. Si Hotel
Edén es un libro refinado, traba-
jado, que trasmite, como queria
Nabokov, “no (sélo) las emocio-
nes de los personajes del libro,
sino (también) las emociones del
autor”, es porque se gana al lec-
tor con la identificacién fatal,
ineludible, de las experiencias de
sus personajes, que son, por ana-
didura, las del autor. Si no es un
libro que pueda leerse para
aprender a vivir, es sin duda fru-
to de ese aprendizaje y es alli
mismo donde un lector “adulto”
puede reconocerse: en la distan-
cia que media entre la escrituia
-la lectura— y la furiosa, roméan-
tica y muchas veces ridicula lo-
cura de a dos que vinculara en el
pasado a los dos protagonistas.
Uno de ellos, Ochoa —alter ego de

Gusman, entonces un proyecto
de escritor, de una debilidad mo-
ral entre enternecedora y exas-
perante, todavia alejado de una
voz que pudiera considerarse
propia, que anhelaba pertenecer
al circulo de la bohemia militan-
te de los afios 60 que, en parale-
lo, con pasmosa dificultad, se
buscaba a si mismo en un amor
contrariado; el otro, Ménica, la
chica de Castelar cuyo deseo era
poner una peluqueria en el cen-
tro y a la que Ochoa contamina
con su ideal de mujer indepen-
diente, lectora, comprometida.

Locura de a dos, entre hoteles,
Nembutal y calibres 22, a la que
se entreteje la historia de una no-
vela que Ochoa queria escribir y
en la que trabajé durante 20
anos, sobre ese hotel de La Fal-
da atravesado como en clave por
la historia del pais y por un pa-
sado ligado al nazismo .

Luis Gusman, escritor y psico-
analista, manifesto sus escripu-
los en relacién con el uso de
cualquier cédigo que en su lite-

ratura pudiera delatar su otra
profesién. Un mérito no menor
de la novela es que Gusman tra-
ta la locura como si no fuese psi-
coanalista, o bien, como si la
prdactica del psicoandlisis se hu-
biera aliado a la escritura para
operar en €l una humanizacion,
una suerte de tregua, y le hubie-
se deparado la sabiduria nece-
saria para volver a un tiempo que
habria preferido olvidar.

El capitulo final de la novela
tiene un leve dejo de amargura,
alli donde el lector podria espe-
rar que a la catarsis siguiera un
remanso duradero. Aunque ese
capitulo parece de una prontitud
excesiva, como si, terminada la
construccion, el narrador no es-
perase a desarmar los andamios
y se apresurara a entregar la lla-
ve de un edificio de cuya solidez
no esta seguro. Y es en esa inse-
guridad donde esta la constata-
cion de que el pasado duele y de
que Hotel Edén es una novela in-
tensa, inteligente, y nada pe-
dagobgica.
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Saramago antibélico. El
escritor portugués José Sarama-
g0, que la semana pasada parti-
cip6 de un congreso internacio-
nal de lusitanistas en Rio de Ja-
neiro, criticoé el interés por los
avances tecnolégicos actuales
“cuando una parte de la huma-
nidad estd sumida en la pobre-
za" y aseguré que muchas de las
innovaciones contribuyen a la
falta de libertad.

“Vivimos en un mundo en el
que todos tienen informacién
sobre todo, pero en el que nin-
guno reacciona a nada”, destacé
el escritor quién, ademas, criticé
la indiferencia ante hechos co-
mo el bombardeo de la Otén so-
bre Yugoslavia

Segun el autor de La muerte de

Ricardo Reis y El Evangelio segtin
Jesucristo, si la Otan hubiese apli-
cado su actual politica en 1974
“no se hubiera producido la Re-
volucién de los Claveles, que
abrié pasoé a la democratizacion
de Portugal”.

El novelista criticé también el
interés por los avances tecnolé-
gicos: “Si se redujeran o se detu-
vieran los avances tecnolégicos,
miles de millones de personas
del mundo entero, hoy conde-
nadas a la miseria, serian bene-
ficiadas”, expreso.

En el congreso internacional
de lusitanistas, organizado por
la Universidad federal de Rio,
participaron intelectuales de
Portugal, Brasil, Angola, Cabo
Verde y Mozambique.

Asturias analizado. Mas de
200 escritores de América y Eu-
ropa analizaron, en una reunién
realizada en Guatemala, las
obras de Miguel Angel Asturias
y Jorge Luis Borges, en conme-
moracion del centenario del na-
cimiento de ambos.

El XVIII Simposio internacio-
nal de literatura, que concluyé
ayer se dividié en 43 sesiones du-
rante las cuales fueron expues-
tas 110 ponencias de intelectua-
les de nueve paises.

También fueron presentados
dieciséis nuevos libros, segiin
precisé el embajador argentino
en Guatemala, Félix Cordova
Moyano, para quien la situacién
que vive este pais centroameri-
cano tras la firma de la paz, en

diciembre de 1996, ha abierto
nuevos cauces para el desarrollo
de la cultura. C6rdova Moyano
comenté que ha sido necesario
un afo para preparar el simpo-
sio, cuyo objetivo fue promover
la concordia y contribuir a crear
una cultura de paz.

Al acto de apertura asistieron,
como invitados especiales, Maria
Kodama, y uno de los dos hijos
del guatemalteco, Rodrigo Astu-
rias, lider de la ex guerrilla Uni-
dad Revolucionaria Nacional
Guatemalteca, convertida en la
actualidad en partido politico.

Kodama, que tiene palabras
para todos, dijo en su lectura de
apertura que estaba muy feliz de
“estar aqui descubriendo este
pais y a todos ustedes con é1”.

Gorodischer invitada.
Este miércoles comienza en Li-
ma un Encuentro iberoamerica-
no de mujeres narradoras, que
contara con la participacién de
algunas de las escritoras con-
tempordaneas mds importantes
de la literatura escrita en caste-
llano y portugués.

Por la Argentina han sido in-
vitadas Angélica Gorodischer,
Esther Andradi, Maria Esther de
Miguel y Maria Negroni. Por Bra-
sil irdn Nélida Pifién y Joyce Ca-
valccante; por Bolivia, Isabel Me-
sa de Inchauste y Giancarla de
Quiroga; por Colombia, Laura
Restrepo; por Cuba, Zoe Valdés y
Diamela Eltit; por Ecuador, Li-
liana Miraglia y Maria Gabriela
Aleman; por El Salvador, Claudia

Herndndez; por Espafa, Cristi-
na Fernandez Cubas; por Méxi-
co, Carmen Boullosa, Elena Po-
niatowska, Laura Esquivel y Mar-
go Glantz; por Nicaragua, Gio-
conda Belli; por Paraguay, Dirma
Pardo de Carugatti y Luisa Mo-
reno de Cabaglio; por Per, Car-
men Ollé; por Portugal, Helia Co-
rreia; por Puerto Rico, Mayra
Santos v Marta Aponte Alsina;
por Uruguay, Cristina Peri Rossi
y Maria del Rosario Gonzéles y
por Venezuela, Cristina Policas-
tro y Tatiana Escobar.

También serdn de la partida
las criticas literarias Lea Fletcher,
Ana Pizarro y Ana Maria Gazzo-
lo. Para la oportunidad, Lima fue
investida con el titulo de “capital
de la literatura iberoamericana”.

Bertone también invitada.
Este jueves comienza en Buenos
Aires el Festival internacional de
poesia, que durard toda la sema-
nay que reunird a una nutrida
delegacién de poetas iberoame-
ricanos, ademas de sumar la par-
ticipacién de algunos europeos.

Susana Villalba, coordinadora
del festival, y alma mater de la
Casa de la Poesia que funciona
desde este afo en el Centro Cul-
tural Babilonia, sefial6: “Armé el
proyecto porque sé que hay un
movimiento enorme en torno a
la poesia en Buenos Aires y en to-
do el pais. Concebimos entonces
un espacio plural, al que la gen-
te se ha ido incorporando natu-
ralmente a leer poesia, en el que
se respetan las diferentes estéti-

cas y edades”.

Afianzado este espacio. Villal-
ba decidié probar suerte con el
festival, como signo de apertura
hacia el resto del pais y América
Latina.

Entre los invitados se cuentan
José Emilio Pacheco (México),
Ferreira Gullar (Brasil), Gonzalo
Rojas (Chile), Arturo Corcuera
(Perid), Jorge Adoun (Ecuador),
Piedad Bonnett (Colombia), An-
ton Arrufat (Cuba) y Elbio Ro-
mero (Paraguay). Entre los ar-
gentinos, estdn invitados Fran-
cisco Madariaga, Hugo Padelet-
ti, Concepcién Bertone,Silvio
Mattoni, Roberto Aguirre Moli-
na, Leénidas Lamborghini, Joa-
quin Giannuzzi, Rodolfo Alonso
v Julio Llinas.
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Ensayos autobiograficos, la historia de una muijer que llora oro, dos miradas
sobre el Chacho Penaloza vy las falsas memorias de una geisha, en los anaqueles

| Las PALABRAS Y LOS DiAs

El dramaturgo y narrador
Abelardo Castillo muestra en
Las palabras y los dias la zona
menos conocida de su pro-
duccién literaria: la ensayisti-
ca. Gardel, Herman Hesse, Ro-
berto Arlt, Cortézar, Sartre o
una visita del principe de Ga-
les, son revisados por Castillo
através de un tono cercano al
de las aguafuertes y atravesa-
do por la primera persona “co-
mo si no supiera —dice el au-
tor—escribir sobre un tema
mads que apelando a la prime-
ra persona. Ya es tarde para

LLORA, ALEGRIA EL CHACHO. DOS MIRADAS
De Cuca Canals De José Hernandez y Domingo Sarmiento De Arthur Golde
& & -

Alegria es una nina triste,
que no puede llorar. Su madre,
que se pasé el embarazo llo-
rando porque su marido le

. pegaba, cree haberle robado a
su hija todas las lagrimas. S6-
lo Nicolas le da cierta felicidad
a Alegria quien finalmente lo-
gra llorar cuando su madre
muere. El asunto es que no llo-
ra una lagrima normal, sino
una maciza, de oro. La fuente
de riqueza no se convierte, sin
embargo, en una de felicidad.
Por el contrario, la codiciay el
materialismo las convierten en

En la coleccién Los Precur-
sores, que dirige Pedro Or-
ide se publican ahora las

dos maés célebres aproxima-
ciones a la vida del caudillo
Angel Vicente Pefnaloza: las
que realizaron José Hernandez
y Domingo Faustino Sarmien-
to. Las dos primeras partes de
Vida del Chacho (1863), del
autor del Martin Fierro, y la
version integra de EI Chacho
(1865), del autor del Facundo
se contraponen y se comple-
mentan para dar una imagen
vivida del controvertido cau-

Arthur Goiden

Memortass

’ dcﬁﬂa
Erotismo, explotacién y de-
gradacién son los tres pasos
obligados de esta primera no-
vela de Arthur Golden. El rela-
to que una anciana japonesa
afincada en Nueva York hace a
un joven norteamericano so-
bre su pasado como geisha en
el Japon es el artificio que uti-
liza Golden para adentrarse en

la tradicién oriental que ma- _
yor curiosidad provoca en el
mundo occidental: la de la
geisha, una practica cultural a
la que estdn ligadas la seduc-
cién, la danza, la pintura y la

corregirme...” una fuente de desgracia. dillo argentino ceremonia del té.
Seix Barral Planeta Ameghino Alfaguara
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Silvia Sanchez Elias, Maria Elena Pires Gregorio, Oscar Bony
y Héctor Roberto Paruzzo son los nombres de la semana cultural

Este jueves a las 19.30 la ar-
tista Silvia Sdnchez Elias inau-
gurard su exposicién de pin-
turas bajo el titulo Imdgenes
interiores. La artista rosarina
estudié con Osvaldo Trafican-
te y Miguel Ballesteros y co-
menzo6 a exponer en 1989. Dos
afios mads tarde realizé su pri-
mera muestra individual. En
1994 obtuvo su primer premio,
en el XI Sal6n anual Semana
del seguro 1994. La exposicion
podr4 ser visitada hasta el 7 de
setiembre, de lunes a viernes
de9al7.

DE MEMORIAS, UTOPIAS, SUICIDIOS

Dt 19 de agosta al 7de scplicmtes
“ Imdgenes interiores
e
Silvia Sanchez Elias
De Silvia Sanchez Elias

El jueves, a las 19.30
Espacio de Arte, Cordoba 1284

EL CULTO AL CORAJE Y AL LIBRO

El jueves de la semana pa-
sada Maria Elena Pires Grego-
rio inaugurd su exposicién de
dibujos y collages Postal 99 en
El Floreal. La misma estd ba-
sada en los sellos postales y en
la significacién que los mis-
mos tienen en [a vida de los
hombres y de los pueblos.
Maria Elena Pires Gregorio co-
menzo a exponer en 1974 y
desde entonces lleva realiza-
das numerosas muestras co-
lectivas e individuales, obte-
niendo diversas y significati-
vas distinciones.

De Oscar Bony
Parque de Espafia, Sarmiento y el rio
Hasta el 29 de agosto

En el Parque de Espana
contintia hasta el 29 de agos-
to la exposicion De memorias,
utopias, suicidios, de Oscar
Bony. El artista naci6 en Posa-
das, fue uno de los protago-
nistas de la experiencia del Di
Tella, en los anos 60, y desde
entonces ha realizado una im-
portante carrera, con exposi-
ciones en diversas partes del
mundo. Este afio, Bony integré
el envio argentino a la 472 bie-
nal de Venecia. Esta exposi-
cion es parte de la que el ar-
tista presenté en Buenos Aires.

Este jueves a las 20 en Em-
pleados de Comercio Héctor
Paruzzo se referird a El crio-
llismo: el culto al coraje y el
culto al libro. Una lectura del
cuento «El hombre de la es-
quina rosada»”. El martes 24,
el mismo Paruzzo presentara,

también en Empleados de Co- -

mercio, la proyeccién de la
pelicula El hombre de la es-
quina rosada, de René Mujica.
En esa oportunidad se pre-
sentard el coro de la Asocia-
cién, coordinado por Nidia
Borelli.

De Héctor R. Paruzze
En Empleades de Comercio, Corrientes 450
El jueves a las 20
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» control, y ahi viene el principal
trabajo: tratar de que el resulta-
do final sea una obra unitaria.

—:;Qué lugar ocupa la Nueva
historia argentina en relacion
con otras colecciones?

—JLa idea era escribir una his-
toria diferente a las anteriores.
;Qué nos diferencia de la histo-
ria de Paid6s? Ademas de la ac-
tualizacién vinculada a los nue-
vos interrogantes, la cuestién
principal pasa por la incorpora-
cion de una cantidad de temas
relacionados a las tendencias
historiograficas de los tltimos
veinte anos: por ejemplo, el de-
sarrollo de la esfera piiblica, el
discurso politico, la circulacién
de las ideas, la vida cotidiana, el
mundo del trabajo, la seciabili-
dad barrial, la prensa, lasalud y
la enfermedad, el ocio, la histo-
ria urbana y regional. Para lograr
este objetivo habia que exceder
el campo de los historiadores y
convocar a arquitectos, criticos
literarios, antropoélogos e histo-
riadores del arte. Por eso no fi-
guran aqui ni Tulio Halperin
Donghi, ni Ezequiel Gallo, ni Ro-
berto Cortés Conde. En este sen-
tido, dentro de los 120 nombres
que participan de la obra hay
muchisima gente joven; se trata
tambiénde una apuesta genera-
cional.

—ziHasta qué momento histo-
rico llega la obra?

—El tomo X, “Dictadura y de-
mocracia”, va del 76 hasta el fin
del gobierno de Menem y se pu-
blicard dentro de dos afnos. Este
volumen presenta un problema
muy interesante: no hay histo-
riadores que hagan la historia
mds contemporanea. La mane-
ra de resolverlo es convocar a so-
cidlogos, cientistas politicos, an-
tropélogos, economistas.

—;Cudl es entonces la distan-
cia cronoldgica que la historia
como disciplina debe tomar pa-
ra poder dar cuenta de un perio-
do?

—La mayoria de los historia-
dores tienden a pensar que el
historiador toma siempre una
cierta distancia. Una distancia
reflexiva. Ahora, ;qué hace que
el cientista politico o el antropé6-
logo o el sociblogo puedan estar

“La coleccion congenia las tendencias de fin de siglo con la idea de la historia como proceso”

encima del tema, sin distanciar-
se tanto? El historiador necesita
tomar distancia y reflexionar, ;y
el socidlogo o el cientista politi-
co no? Es una polémica que exis-
te actualmente en la historio-
grafia argentina: ;por qué no hay
historiadores que hagan historia
contemporanea, ya no de los til-
timos seis anos, por qué no se
dedican los historiadores a la
época de la dictadura o al primer
gobierno de Alfonsin? Parece que
ésta fuera una tarea exclusiva de
los soci6logos y cientistas politi-
cos. Tal vez habria que prestar
atencion ala historia reciente,
como aparece en Francia, que
propone una renovacion meto-
dolégica para que los historia-
dores se animen a investigar la
historia contempordnea.

—;La escritura colectiva se
estd convirtiendo en una ten-
dencia general de la historio-
grafia o, por el contrario, tiene
que ver meramente con la im-

posibilidad de confeccionar una
obra de cierta magnitud?
—Creo que hay una tendencia
muy pronunciada a la fragmen-
tacion. Una fragmentacion de la
historia que puede vincularse

con los paradigmas de fin de si-

glo, desde el excesivo énfasis
puesto en el discurso hasta el pe-
so que tiene la microhistoria, las
historias de las minorias. Por otro
lado, influye también la crisis de
la historia estructural, y de la
idea de los procesos, tal como se
entendia en los afios 70 y casi
hasta los 80: una secuencia pro-
ceso-ruptura y ciertos niveles de
continuidades. En los 80 esto
entré en crisis en la Argentina.
Lo que hay ahora es una historia
fragmentada, partes de historia.
La produccion de los tiltimos 15
o 20 anos estd ligada a pequenios
fragmentos de la historia. Por su-
puesto, hay excepciones: Hal-
perin Donghi es une de los po-
cos historiadores tal vez en con-

La pelicula era menos buena
que efectiva, no de las mejores
de su director, Francis Coppola,
aunque si significé un capo la-
voro de Kathleen Turner, quien
tenia entonces 32 afnos.

La pelicula se llamaba, en
inglés, Peggy Sue got married y su
titulo se tradujo como Peggy Sue,
su pasado la espera.

El argumento es més o menos
asi: la buena de Peggy va a una
fiesta de aniversario de su gra-
duacién, se desmaya y vuelve a
tener, con su fisico y su expe-
riencia de cuarentona, menos de
18 afios. Tres de sus compafieros
se enamoran de ella, yuno de
ellos, arrebatado, se anima final-

mente a decirle: “Cambid tu des-
tino, y casémonos”, y Peggy le
contesta con el titulo de la peli-
cula: “Peggy Sue se casé”.

Me gustaria que nos imagina-
ramos el aniversario de una fies-
ta de graduacién, que lo ima-
gindramos a Borges disfrutando
de esa fiesta, que imagindramos
su desmayo y su eyecciéon no al
pasado, sino al futuro: Borges
viéndose a si mismo muerto, fes-
tejado, enaltecido a cien afios de
su nacimiento.

No pienso que se soprenderia
porque su gloria no fue, como la
de Kavafis, o como la de Wallace
Steves, p6stuma, y porque sélo
€l sabe cuanto dié, cuanto con-
cedid, cudnto negocié de sus
convicciones para obtenerla.

Pero si pudiera ir a los congre-
sos, jornadas, festivales que se
convocan en su nombre, si pu-
dieraleercada une delos libros,

artfculos; ponengias; gue sobre:

diciones de escribir una historia
argentina. Nosotros, en cambio,
optamos por lo colectivo porque
nos parecio la tiinica manera de
dar cuenta de lo nuevo. De lo
contrario, deberia haberse con-
vocado a alguien que hiciera una
sintesis; y la tendencia histo-
riogrdfica se opone hoy a la idea
de sintesis. Esta coleccién inten-
ta congeniar las tendencias de
fin de siglo con la idea de histo-
ria como proceso.

—La crisis de la historia como
proceso condiciona entonces el
modo de escribirla.

—Claro, la idea de la “historia
de la vida privada”, por ejemplo.
Recabar en la vida privada, la fa-
milia, el deporte. Tiene que ver
con eso, pero también con una
insatisfaccién que habia sobre
las historias procesuales que
contaban grandes procesos sin
poder explicar las peculiaridades
y particularidades de cada uno
de esos procesos.

su obra se han publicado en es-
tos dltimos meses en una serie
que parece no tener fin -y de la
cual esta columna, claro est4, es
otro eslab6n-, si pudiera, en fin,
Borges, leer su nombre junto al
de practicamente todos los ofi-
cios e ideas del universo (Borges
matematico, Borges fil6sofo, Bor-
ges constructor, Borges perio-
dista, idealista, materialista, re-
alista, progresista, reaccionario...)
tal vez diria, un poco azorado co-
mo Peggy: “Borges ya se caso”.

Estd bien, Peggy se casé con el
mas boludo, con el menos inte-
resante de los candidatos (no
con el genio, no con el poeta, si-
no con el fracasado): pero es a
quien ella ama.

Borges, por su parte, se ¢caso
con tres o cuatro ideas podero-
sas que estdn, nitidas, en Discu-
sion y en Ficciones .

Tal.vez no nos gusten; pero

. .son las que gligi6 €l

DOMINGO 15 DE AGOSTO DE 1999

Contesta hey:
Reinaldo Laddaga

—La de Cosmos, de Witold
Gombrowicz.

—Por su modo de enlazar
sin medios términos la fluidez
y la retencién extremas, la pre-
cipitacién y la paralisis.

Voy a contar ahora otra
aventura, aun mds extrana...

Sudor. Fuks avanza. Yo tras
él. Pantalones. Zapatos. Polvo.
Nos arrastramos. Arrastraimos.
Tierra, huellas de ruedas en el
camino, un terron, reflejos de
piedrecillas brillantes. Res-
plandor. Calor infernal, hir-
viente. Un sol cegador. Casas,
cercas de madera, campos, bos-
ques. Este camino, esta mar-
cha, de dénde, c6mo, para qué
hablar mds, La verdad era que
estaba harto de mis padres y de
toda la familia; queria superar
al menos un examen y disfru-
tar del cambio; alejarme, pa-
sar algiin tiempo en otro sitio.
Me fui a Zakopane y cuando
andaba por el camino de Kru-
powki, buscando una pension
barata, me encontré con Fuks,
rubio desteriido, ojos saltones
y mirada abiilica. Se alegré y
me alegré. ; Cémo estds?, ;qué
hacés?, ando buscando una
habitacién; yo también, tengo
la direccion de una casa, mds
barata porque se halla un po-
co lejos del centro, casi en las
afueras. Caminamos, pantalo-
nes, tacones enterrados en la
arena, camino, calor, miro ha-
cia abajo, tierra, arena, chispe-
an los guijarros, uno, dos, uno,
dos, pantalones, zapatos, su-
dor, somnolencia en los ojos in-
somnes durante el viaje por
tren. Y nada sucede sino esa
marcha que nos reduce al ni-
vel del suelo. Fuks se detuvo.

—z;Descansamos un poco?

—;Aun estamos lejos?

—No mucho.

Eché una mirada en nuestro
derredor y vi todo lo que se
podia ver y que no queria ver
por haberlo visto ya tantas ve-
ces: pinos y empalizadas, abe-
tos y casuchas, matas y yerbas,
zanjas, senderos y camellones
de flores, el campo, una chi-
menea... el aire... y un sol res-
plandeciente; pero, no obstan-
te, todo estaba negro, la espe-
surade los drboles, la tierra ...
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