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Marta Bonatido es doctora en
Historia. Actualmente es direc-
tora de la Escuela de Historia de
la Facultad de Humanidades y
Artes de Rosario, donde se de-
sempena como profesora de His-
toria de Europa y de Historia Ar-
gentina, y ha tenido a su cargo la
compilacién y direccion del to-
mo 1V degs Nueva Historia Ar-
gentina, que dirigen Federico Po-
lotto y Juan Suriano y que desde
principios de afo publica Edito-

| rial Sudamericana. El titulo del
. volumen es Liberalismo, Estado
. y orden burgués (1852-1880), e
' incluye once articulos de reco-
. nocidos y también de noveles
 historiadores de las universida-
_ des de Rosario, Buenos Aires, del
. Centro de la Provincia de Buenos
- Aires, de Cuyo y de Tucumadn, en-
* tre los que se destacan Hilda Sa-
bato, Elida Sonzogni, Graciela
Silvestri y Ricardo Falcén.

—/Cudles fueron los criterios

. que se tuvieron en cuenta para
Hllevar a cabo Liberalismo, Esta-
do y orden burgués?

—El modéelo que teniamos
hcuando iniciarmos este proyecto
M on Juan Suriano era el de la His-

toria Argentiria de editorial Pai-
dos, que se publicé a principios
de los setenta, v que a todos los
que hacemos historia nos sirvié
, durante mucho tiempo. Ocurre
que a mi siempre me llamé la
atencién ese modelo de Paidos,
era un especie de corte de varia-
bles, de andlisis en niveles: por
un lado la economfa, por otro la
sociedad y por tltimo la politica.
Yo sentia que, si fbamos a traba-
jar sobre una nueva mirada,
debfamos recuperar ciertas cla-
ves de la historia social, y por esa
razon quise poner el acento en
los actores. La idea entonces era
pensar estos actores en su deve-
nir, en una trama donde no hu-
biera un corte tan estricto.

—Es decir donde se conjuga-
ran en una misma experiencia
distintes planos de accion.

—Si, mi preocupacién era de-
jar claro al lector —que no es ne-
cesariamente un lector imbuido
en la problemadtica histérica—
cudles fueron los problemas cen-
trales del periodo, para que pu-
diera llegar a ellos con plenitud

. y con cierta facilidad, tratando
de mostrar la enorme dificultad
que encierran esos treinta afos
de historia argentina que no han
sido muy estudiados. Recién
habldbamos de la historia de edi-
torial Paidos; es bueno recordar
que en aquel caso el tomo dedi-
cado a este periodo.que va des-
de 1850 a 1880 era uno de los
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“El que va de 185"'0 a 1880 es un periodo muy complejo, y siempre se crey-é gue lo gue importaba comenzaba recién en los 80"

mas pequeiios, y tuvo mucho
menos proyeccion, por ejemplo,
que el tomo de Roberto Cortes
Conde y Ezequiel Gallo que abar-
caba de 1880 a 1930.

—¢En ese sentido, usted cree
que ha crecido el conocimiento
sobre esa etapa en estos iiltimos
aiios?

—Sin duda; el planteo de Li-
beralismo, Estado y orden bur-
gués es romper con las concep-
ciones tradicionales sobre esos
treinta dificiles afios. Durante
mucho tiempo, la historiografia
argentina tendio6 a creer que des-
pués de la crisis del rosismo
habia un periodo muy comple-
jo, muy caético y dificil de en-
tender, y que lo que importaba,
en verdad, comenzaba recién a
partir de los afios 80. Frente a
ello, este volumen se propone
mostrar cémo, entre 1850 y 1880,
esa sociedad ocupé un espacio,
cémo se model6 una instancia
de desarrollo econémico, los ac-
tores que lo hicieron posible y de
qué modo esos actores se expre-
saron politicamente.

—En todos esos momentos, el
énfasis parece estar puesto en lo
social... ;

—Obviamente, en todos los
casos se debe elegir, todo no se
puede tratar. Tomemos, por
ejemplo, el articulo de Alejandro
Eujenian, “La cultura: piblico,
autores y editores”. Alli se prio-
riz6 la articulacién de la cultura
con los actores en desmedro de
otros problemas. Por lo tanto, el
capfitulo no da cuenta de la lite-
ratura del periodo pero examina
en profundidad cudles fueron las
obras mads relevantes, como era
en aquella época una empresa
editorial, c6mo era el piblico
que accedia a la lectura, y cudles
eran los criterios de legitimacién
en un campo cultural no institu-
cionalizado. Se trata de temas
que el lector actual puede vin-
cular con su propia realidad, con
el presente.

—El periedo que
a Liberalismo, Estado y orden

Nacidn para el desierto argenti-

no. Me parece que ese libro le
impone un cierto limite a los es-
tudios posteriores y se hace difi-
cil decir algo novedoso...

—Si, pero al mismo tiempo
funciona como un fuerte esti-
mulo. Es como si Halperin hu-
biera planteado toda una agen-
da de estudio tanto para €l mis-
mo como para los historiadores
posteriores. En Una Nacion... en-
contramos una cantidad de pe-
quenas frases que Halperin de-
ja, y que indican que hay que mi-
rar con mas atencion. Por ejem-
plo, la parte donde habla del Par-
tido Nacional, es decir del parti-
do de Mitre, siempre me impacté
porque nadie habfa reflexionado
sobre el problema del partido
politico en esos términos. Esas
ideas abren perspectivas que es-
te volumen intenta explorar y
que permiten repensar la politi-
ca en otras tramas.

—Cree recordar que en esos
pérrafos caracteriza a
Mitre come un lider populista,
lo gque, extremande, puede leer-
se como un lejane antecedente

de Jo gue en nuestro sigio seria el
peronismo.

—Si; un antecedente sobre to-
do del radicalismo en cuanto a la
visién de un partido no pro-
gramatico y que intenta lograr
cierto nivel de consenso. Por otra
parte, Una Nacion... se centra en
la politica pero también en el
modelo de desarrollo, de alli to-
do el interés por estudiar a aque-
llos intelectuales que intentaban
construir una nacion...

—Bueneo, en el comienzo de ese
libro, Halperin dice que se trata
de un proyecto que finalmente
resulto exitoso.

—Si, sin duda lo es; lo que in-
tentamos nosotros es mostrar el
sentido de esa construccién so-
cial y las dificultades que en-
contrd para imponerse, es decir
hasta qué punto esa élite debié
esforzarse por reflexionar sobre
esa construccién. Por ejemplo, el
capftulo “El imaginario paisajis-
tico en el litoral y sur argentinos”
de Graciela Silvestri, aborda des-
de una éptica muy novedosa, en
qué términos »pag.8




Reacciones quimicas, hongos
sembrados v abstraccién
geométrica, en un simulacro
obsesivo por acercarse al arte a

ravés de la pura objetividad

En el Pargue de Espaha
Sarmiento y el rio
hasta el 1 de noviembre

Domingo 17 de octubre de 1999 / El Cludadane & a repige

Entre lo lidico y lo 16gico, y poniendo entre paréntesis el [deal de objetivigiad,
Mauro Machado presenta en el Parque de Espaﬁg_ cinco anos de produccion

SILVINA BUFFONE

El 9 de octubre quedé inau-
gurada una exposicién que ocu-
pa los tres tiineles del Centro
Cultural Parque Espafia de Ro-
sario; allf se materializan cinco
afios del ;proceso creador de
Mauro Machado (Rosario, 1954)
en una “cuarentena” de obras
realizadas entre 1995 y la actua-
lidad.

La obra de este artista —de re-
conocida trayectoria nacional e
internacional- investiga en un li-
mite azaroso entre lo hidico ylo
légico, generando en esta dico-
tomfa una “contradiccién vi-
driosa”.

El montaje de la exposicién
rompe con la idea tradicional de
retrospectiva cronolégica. La li-
nealidad del tiempo se quiebra.
“En mi obra el tiempo es muy fi-
sico y no metaférico...” Macha-
do dixit. El principio y el fin guar-
dan relacién con la Iégica inter-
na de avances y retrocesos que
conformé la dindmica de la in-
vestigacion. Desfilan ante el es-
pectador impresiones digitales,
dibujos, pinturas y portaobjetos

La temperatura ambiente ba-
ja estrepitosamente ni bien se
pone el pie en la alfombra del ti-
nel (se podrfa pensar en el re-
cinto académico donde un bio-
quimico muestra los tltimos re-
sultados obtenidos en sus inves-
tigaciones), pero la realidad es
otra. Se ingresa a una muestra de
arte contemporaneo en la que el
espacio es percibido como aire,
vacio, tiempo en detencién.

Todo se presenta de modo su-
til y contundente, geométrico,
matemadtico y distante; pero hay
interferencias que hacen pensar
que la l6gica de la materia dista
bastante de la I6gica.

Los hongos en colonia desa-
parecen, los cristales se desva-
necen y el 6xido desintegra. La
tenue existencia material es atra-
vesada por un tiempo sélido pa-
ra nada metaférico. La materia
en cambio perpetuo, la obra co-

mo organismo vivo en proceso
gue puede llegar, incluso, a lo
INErie.

Cristales, bacterias y representa-
ciones

Se pueden distinguir tres eta-
pas bien diferenciadas en este
proce=o tinico e inconcluso.
Primera experiencia. Incorporar
al material pictérico tradicional
sales y 6xidos qug al iniciar una
accidn auténoma —reaccién qui-
mica— sobre el lienzo los pig-

~ mentos estallan con fuerzas in-

ternas liberadas que limitan el
control del artista en su obra. El
cuadro se independiza, su piel
muta sin que el autor pueda ha-
cer nada mds que observar co-
mo un color cambia a otro. Luz
y humedad sobre los trazos de-
tonan texturas vivas y de lo blan-
co a lo negro se mezcla el naran-
ja. Una mancha voraz azarosa,
orgdnica, imparable, activa y pa-
siva. Los 6xidos carcomen la ma-
teria. Espectdculo de extincién
irreversible, el destino de esas te-
las en la pulverizacién. El artis-
ta, sumergido en el proceso, va
pensando sobre la mancha y su
marcha. Los cristales en trans-
formacién eran materia actuan-
do en el tiempo. Lo efimero era
el tiempo explicitado. Lo inerte
crece, se multiplica y se desva-
nece. Los cuadros de esta etapa
(1995) son aquellos en los que la
materialidad es mds contunden-
te. Pesados planos puestos en la
pared se van convulsionando en
tonos pardos, rojizos o negruz-
cos. Acompanan en movimien-
to sordo a la musica ambiental
minimal que —recién ahora per-
cibimos- resuena en la sala.

La obra sefiala la materialidad
evanescente del espectador.

Asi, la materia se revela contra
la eternidad.
Segunda experiencia. Incorpo-
rar material orgdnico a este pro-
ceso empirico. Desde fines de
1995 a mediados de 1996 Ma-
chado sembré hongos. La pri-
mera impresion es la del vidrio
del portaobjeto, ver por un mi-
croscopio una gotita de fluido a
contraluz como, los “discos de
Petri”, en contraluz ,aumentan la
sensacion de “Muestra de labo-
ratorio”. Machado nos presenta
al actor del proceso —en vivo y en
directo— liberando sus fuerzas en

“Conversando en el café de la Opera” 1 y I, impresién ink-jet sobre poliester, 1999

la forma. Sigui6 sus cultivos de
hongos que se traducian a man-
chas de colores y pelusas en ex-
pansion. El artista llevé las colo-
nias de hongos a diferentes sitios
y los dejé reposar mientras ab-
sorbian las variables fisicas del
espacio —diferentes luz, hume-
dad, temperatura, sonidos, gen-
te— tratando de construir un
“chip biolégico” de informacién
en la memoria fisica de la mate-
ria. (“Esa conversacién quedo re-
gistrada fisicamente en la célula
de una colonia de hongos”).

Ya la obra se libera de la inter-
mediacién mimética de la mate-
ria “pintura” y hace aparecer co-
mo artistico al material vivo. Cos-
tras vivas adheridas a la topo-
grafia del lienzo conformando
mapas mutantes que se desva-
necen en el aire. Los intentos del
artista de fijar este proceso a una
tela fueron frustrados. Las colo-
nias, cumplen su ciclo biolégico
marcado por una estructura. Las
costras se esfumaron sin dejar
huellas y en la exposicién se pre-
senta su ausencia.

Asf, lo vivo crece, se multipli-
cay se desvanece.

Tercera experiencia. Represen-
tar la estructura matriz del pro-
ceso. Atraparlo en la abstraccién
geométrica, con la intermedia-
cién —-incompleta— del lenguaje.

La distancia fisica de las obras
montadas en la exposicién re-
fuerza la idea de objetividad
analitica. Estas obras se cons-
truyen desde un acallamiento
del gesto y la expresién. Gran
parte de los trabajos expuestos
son impresiones digitales gesta-
das en la imagen luz de la pan-
talla de la computadora y trans-
feridas a un papel o a una tela.

En trabajos posteriores el so-
porte se cristaliza, se torna vi-
drioso donde flotan dibujos ge-
ométricos. Los esquemas linea-
les impresos sobre filme polyes-
ter (un plédstico transparente
grueso) aparecen como distan-
tes; lineas rectas negras -muy
precisas— construyen el sistema
a partir de dos rombos de dife-
rentes tensiones angulares que
se multiplican segun la l6gica del
azar vy el numere. El artista di

sefia sus esquemas segin va-
riantes azarosas para que apa-
rezca la probabilidad estadistica:
sentado en la ventana de un bar,
coloca tantas piezas de una for-
ma u otra, dependiendo del ale-
atorio hecho de si los transetin-
tes aparecieron tras el vidrioso
plano cruzdndolo de derecha a
izquierda o de izquierda a dere-
cha.

Con pequeifias variantes, las
formas simples crecen como los
cristales y se combinan en es-
tructuras mayores o “colonias” a
veces encerrados en 6valos, cfr-
culos o formas oblongas de co-
lor que organizan separada-
mente algunas de ellas.

Las formas parecieran flotar
en el espacio, porque se ve la pa-
red y el bastidor que sostiene a
la imagen. La transparencia es
usada tramposamente: la made-
ra es el tiinico elemento natural
entre tanto artificio que repre-
senta los procesos naturales.

iDios no juega a los dados?

De pronto, crece la sospecha
de que todo esto es un simula-
cro patolégico. Un simulacro ob-
sesivo en medio de tanto control,
de tanta reduccién a lo “objeti-
vo”. Intentando “aislar el proble-
ma para analizarlo”, emerge una
sensacion siniestra acompana-
da con una mueca de resigna-
cién inquietante y placentera: el
virus del sentido poético latente
en estas obras delicadas y frias
resuena en el vacio. La estructu-
ra de la forma, del discurso, de lo
vivo y de lo muerto, de lo sano o
de lo enfermo sigue siendo un
misterio; la gran duda que im-
pulsa toda la incierta existencia
del hombre.

La imposibilidad aqui es fun-
dante ddndole sentido de gra-
tuidad al hacer, lo que implica
que todo intento serd vano.

La poética de Mauro Macha-
do propone, justamente mate-
rializar esa imposibilidad, una
utopia digna de un artista o un
cientifico. No busca una res-
puesta, en realidad, utiliza sus
conocimientos y sus intuiciones
para encontrar una })l'(‘gil[\(.‘ii la
pregunta sin respuesta.
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“El pintor camina sobre un vidrio horizontal, en el cual va dejando caer
filamentos de pintura de los que constituian por esa época su técnica de...”

En el filme documental sobre
Jackson Pollock tomado por
Hans Namuth en 1950, se ha di-
vidido de un modo singular el es-
pacio. El pintor, Pollock, camina
sobre un vidrio horizontal, en el
cual va dejando caer filamentos
de pintura de los que constituian
por esa época su técnica de
“dripping” (chorreado o goteo).
El cineasta (Namuth) lo filma
desde abajo del vidrio. Mucho se
ha escrito ya sobre los emblemas
de masculinidad (reales y me-
taféricos) que Pollock despliega
en esta escena. Lo que me inte-
resa destacar de ella a esta altu-
ra del siglo es el vidrio. Cada pa-
so y cada trazo del pintor hacen
visibles ese plano divisorio, que
de otro modo seria invisible pa-
ra el cine. La sensacién de que el
artista camina sobre el vacio, sig-
nificativa ilustracién de la au-
sencia mitica de Dios y de su re-
emplazo por una nocién orien-
talista del vacfo, abismo primor-
dial contra el cual el hombre —oc-
cidental al fin— pudiera trazar los
rasgos de una naturaleza, no de
una representacion. Los hilos de
pintura que Pollock tiende en el
vidrio, y que van borrando su
imagen, son una caligrafia sin
palabras, una escritura total-
mente real donde no hay nada
que leer. Mucho se ha escrito so-
bre esta literalidad pictdrica, y no
tanto sobre el hecho de que esta
pintura en particular se pinta so-
bre una superficie trashicida que
funciona cinematograficamente
como un vacio. Cuenta la leyen-
da de Pollock que el pintor —al-
cohélico provisoriamente recu-
perado- volvié a la bebida in-
mediatamente después de ter-

minar esta filmacién y murié un
par de afios después, en un acci-
dente de auto. Debe de haber ha-
bido, ademds, un cierto riesgo de
que todo se viniera abajo, simbd6-
lico a su vez del “riesgo” estético
supuestamente implicito en la
aventura de la pintura moderna.

Esta escena es también la del
be bop, subgénero estéticamen-
te serio del jazz, basado en la im-
provisacion erudita, y de moda
entre las mismas élites cultas que
admiraban el estilo expresionis-
ta abstracto de Jackson Pollock y
otros. En su film Round Midnight
(1986), dirigido por Bertrand Ta-
vernier, el misico Dexter Gordon
encarna a un genio del be bop
con problemas de alcohol y de
drogas, exiliado en Paris hacia
1961. Interrogado por un fan al
respecto, su director de orques-
ta Dizzie Gillespie (Herbie Han-
cock, en la pelicula) explica:
“Cuando tenés que explorar, ca-
da noche...”. A mi juicio, esa fra-
se resume la ética de la estética
expresionista abstracta. “Explo-
rar”, es decir: hay un rigor de la
improvisacién que es terrible,
porque el artista da cada paso
sobre el vacio. Los criticos de ar-
te Harold Rosenberg (quien
acufié el término “action pain-
ting”) y Gillo Dorfles (quien com-
para a este estilo con la cafigrafia
de los maestros zen), sostenian
que la pintura de accién no per-
mitia ninguna cancelacion,
ningun retoque. Pintura y musi-
ca serian ambas la escritura irre-
versible de un discurrir sin pala-
bras que no llega a discurso. El
artista obraria en esta escena ex-
puesto al horror de lo real puro.
Sus gestos trazantes fluirian
segtn la flecha del tiempo en el
puro presente de la experiencia
concreta, sin que ninguna tradi-
cién o simbolizacién previa ins-
tale el corte que permitiria a es-
tas lineas volverse signo. Es al ite-
rar, al repetirse, que el signo se

idealiza y despega su sentido de
la experiencia real. Para que ha-
yva lenguaje de signos tiene que
haber unidades reiterables. La
constitucién de éstas implica,
obviamente, discontinuidades, y
requiere ademds de ese punto de
anclaje constituido como previo
(aunque no necesariamente pre-,
vio en el tiempo real) al acto de
la escritura. Se escribe en un len-
guaje, y aunque nadie hubiera
escrito antes en ese lenguaje, se
escribe en un lenguaje siempre
y cuando hubiera sido posible
este otro escribiendo en ese mis-
mo lenguaje. La “escritura” de
Pollock es puro ahora, es tinica:
sus trazos carecen de un antes.
Son trazo sin arqueotrazo, puro
gesto que no llega a escandirse
para formar unidades que
podrian o hubieran podido rei-
terarse. La posibilidad de que
una escritura resulte legible de-
pende de sus vacios en tanto es-
tos vacios interrumpan el conti-
nuo del tiempo real, envien el
rasgo hacia una dimensién uté-
pica diferente del aqui y del aho-
ra en que acontece el acto de tra-
zar. Lo que hace Pollock es un si-
mulacro de escritura en el tiem-
po real. Sus vacios estdan llenos
de tiempo real. Nadie puede le-
er nada ahi, pues no habré ni hu-
biera habido otro momento que
ése. Para que la escritura sea len-
guaje requiere, ademads del pre-
sente de su accién, de un futuro
posible, el de su lectura, y de otro
pasado mds ademas del pasado
de los mitos que en ella se na-
rran, que es el pasado arcaico de
su fundacién. Estos pasados di-
fieren de la escritura aunque co-
existan con ella en el tiempo re-
al. Mientras que el “dripping” se
agota en su presente. No pone
nada a salvo en ninguna otra
parte. “Explora cada noche” por-
que no tiene memoria. Sus tra-
zos son ilegibles radicalmente,
ilegibles no por extranjeria ni por

enigma (le falta desoladoramen-
te a esta pintura el encanto am-
biguo del enigma) sino por defi-
nicién. Su tiempo seria dulce in-
consciencia animal si no fuera

- por la conciencia de la muerte,

que el pintor debe de haber pa-
decido con angustia en tanto na-
da del presente estd siendo sal-
vado para ninguna lectura futu-
ra desde ningun origen compar-
tido. Este obsceno aislamiento,
;c6mo puede hacerse escena?

Estd el vidrio, que divide la es-
cena. Esté la cimara de Namuth
detrds y debajo del vidrio, regis-
trando la pintura en su hacerse.
La pelicula —y no la pintura ter-
minada- es la que realiza la idea
de la pintura como maiisica sin
memoria, como registro del
tiempo en su devenir. La pro-
yeccion de la pelicula sobre una
pantalla rebate virtualmente el
plano del vidrio en unos noven-
ta grados y transforma el abajo/
arriba en un aqui/ alla.

Esta divisién del espacio es la
que senala la critica en las fic-
ciones de Julio Cortdzar. En su
cuento El perseguidor, el saxofo-
nista Johnny Carter (héroe ho-
menaje a Charlie Parker, maes-
tro del be bop) también es un ge-
nio, también es toxic6mano,
también habita un “otro” espa-
cio, y dice “Esto lo estoy tocando
manana’, introduciendo asi en el
be bop ese otro tiempo diferen-
te —y diferido— que constituye a
una escritura. En Johnny Carter,
Julio Cortéazar se escribe a si mis-
mo como escritor tensado hacia
el futuro, y su escritura se repre-
senta a s{ misma como descrip-
cién de una cierta miisica: revo-
lucionaria, en tanto lanza el hoy
al manana. Este hacerse en lo
abierto, este historizar al pre-
sente como una escritura, fue la
pasion del arte del siglo que se
va. (Heredamos, de esos gozos,
los rastros, las ruinas inconclu-
sas).
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Las conferencias que dict6 T.S. Eliot en 1933 funcionan como un modelo
para comprender la relacion entre la poesia y el mundo en el que se produce

PABLO GIANERA

En ciertas épocas, afirmaba el
victoriano Matthew Arnold, la
critica debe ocupar el centro de
la escena a la espera de épocas
mads creativas que puedan ser-
virse del saber acumulado en el
periodo precedente. T.S. Eliot,
que juzgo impiadosamente a Ar-
nold, es de algiin modo su here-
dero ilegitimo. No solamente
porque Funcion de la poesia y
funcion de la critica —conferen-
cias dictadas en la Universidad
de Harvard entre noviembre de
1932 y marzo de 1933 que Tus-
quets acaba de reeditar en la ex-
celente traduccion de Jaime Gil
de Biedma- constituya desde el
mismo titulo un gesto a La fun-
cion de la critica, escrito central
en la critica arnoldiana, sino so-
bre todo a la luz de cierta aspira-
cién de Eliot: “De tiempo en
tiempo, cada cien afios aproxi-
madamente, es deseable la apa-
ricién de un critico que empren-
da la revisién de la literatura del
pasado y establezca un nuevo or-
den de poetas y poemas. No se
trata de una empresa revolucio-
naria sino de un reajuste”.

Reajuste tal vez sea el califica-
tivo mas preciso para aproxi-
marse a este libro incé6modo y

central, una tentativa de reorde-
nar el pasado literario de Dryden
a Wordswoth y Coleridge, de She-
lley y Keats a Arnold.

Preguntarse qué es la poesia,
sugiere Eliot, es ejercer ya la fun-
cién critica. La critica empieza
entonces con la interrogacion
por la poesia.

Esta pregunta casi ontolégica
queda, sin embargo, irresuelta.
O mejor dicho, la multiplicidad
de respuestas (fenémeno cuyo
origen radica en que la poesia
evoca algo distinto para cada in-
dividuo y depende del corpus de
poemas que ha leido y fundan su
canon) anula cualquier condi-
cion de verdad. La historia de la
critica, entendida como algo mds
que una sucesion de definicio-
nes, permite, con todo, capturar
el progresivo reacomodamiento
entre la poesia y el mundo en el
cual y para el cual se produce. En
este sentido, Funcion de la poesia
v funcién de la critica se abre sis-

“Cada cien anos es
deseable la aparicion
de un critico que revise
el pasado literario”
teméaticamente en dos coorde-

nadas, que suponen también dos
lineas de lectura: la primera re-

.- fiere las-adyacencias entre poesia

y critica segun se fueron desple-
gando en la historia de la litera-
tura inglesa; la segunda, entreli-
neas, interrumpida, puede leer-
se Como una enunciacién pro-
gramadtica de la poética de Eliot.
En la interseccién de ambas re-
suena el problema de la con-
quista de la herencia formulado
anos antes, en 1917, en “Tradi-
cion y talento individual”: “La
tradicién no se hereda; debe
conquistarse con una trabajosa
tarea”. La contemporaneidad
concebida como el entrecruza-

miento de lo intemporal con lo
temporal; la idea de que cada
nueva obra de arte modifica a las
que la precedierony es modifi-
cada por ellas. 2

La invocacién del pasado au-
toriza a resolver cualquier rup-
tura, cualquier desorden anar-
quico, en el suelo redentor y
comtin de la tradicién. Asoma
aqui perfil mas conservador de
Eliot: “Creiamos nosotros res-
taurar viejos canones mas que
predicar nuevas herejias”, dice a
proposito de su inicidtica aven-
tura imaginista. Asf, su lectura
del Ulises. La novela de Joyce
habria revelado, a partir del uso
del mito cldsico, un modo de
controlar, de ordenar, de confe-
rir sentido a la futilidad y anar-
quia de la historia contempora-
nea. Asi también su definicién
del gran poeta como aquél que,
entre otras cosas, “no solamente
restaura una tradiciéon olvidada
sino que entreteje en su poesia
cuantos cabos sueltos de tradi-
cién sea posible”. Las preocupa-
ciones de Eliot recuperan de al-
guna manera un topico de la cri-
tica inglesa del siglo XIX: c6mo
poner a salvo del cambio social
los valores morales y culturales.
Arnold habfa imaginado que la
poesfa podfa sustituir vicaria-
mente a la religion y a la filosofia.
Para Eliot ninguna cosa es su-
cedanea de otra. Salvar las emo-
ciones sin la creencia con las que
su historia estd implicada resul-
ta una tarea no sélo imposible si-
no también indtil. Se trata de un
nudo central y crispado del arte
contemporaneo que Hegel habia
formulado de la siguiente ma-
nera: admiramos a las Madon-
nas pero ya no se nos doblan las
rodillas.

Algunas (muchas) considera-
ciones de Eliot proceden inocul-
tablemente del programa Imagi-
nista. El imaginismo (o imagis-
mo, literalmente) publicé entre

1914 y 1917 cuatro antologias
anuales y, en 1915, un minucjg-
so manifiesto. Sus miembrosg
mds relevantes fueron Ezra
Pound, Amy Lowell y ES. Flint.
Eliot, que profesaba una adm;.
racion sin atenuantes por el po-
eta francés Jules Laforgue, advir-
tié rapidamente que el imagi-
nismo, como habifa observadg
Remy de Gourmont, no era sing
un precipitado del simbolismg
francés. Dos postulados del mgo-
vimiento orientaron decisiva-
mente la critica eliotiana: por un
lado, el tratamiento directo de Ia
“cosa”; por el otro, el reconoci-
miento de que la poesfa apren-
de de la prosa tanto como de la
propia poesia, de que enla inte-
raccion de prosa y verso reside la
condicién de posibilidad para
que la literatura no agonice en el
callején sin salida de la gestuali-
dad poética inaugurado por el
romanticisimo con su “esganti-
neo desborde de sentimientos”.

En el prélogo a la traduccién,
Gil de Biedma detecta con luci-
dez el vértice que articula Fun-
cion de la poesia y funcion de la
critica: la impugnacién de la po-
esfa como comunicacion. Eliot
vuelve una y otra vez sobre este
problema: “Si la poesia es una
forma de comunicacién, lo que
se comunica es el poema mismo
y s6lo incidentalmente la expe-
riencia y el pensamiento que se
han vertido en él. El poema tie-
ne una realidad que estd entre el
poetay el lector.” La experiencia
no es nunca univoca sino com-
pleja, diversa; por eso, “atin en el
caso en que se produjese la co-
municacién, el poeta se dard es-
casa cuenta de lo que comunica;
y lo que ha de comunicarse no
existia antes de que el poema es-
tuviese terminado. La comuni-
cacion no explica la poesia”. La
operacion del poeta reside pre-
cisamente en la conformacién
de una nueva totalidad a partir

La cultura
en plural

Después de 25 aios, las
reflexiones de De Certau acerca
de la cultura son apenas
opacadas por las sefiales de la
época y conservan su vigencia

Nueva Visién
Buenos Aires 1999
207 paginas

CECILIA VALLINA

Las reflexiones desarrolladas
por el historiador y antropélogo
Michel de Certeau que retine la
reedicién, luego de veinticinco
anos, de La cultura en plural,
fueron publicadas por primera
vez bajo la forma de articulos pe-
riodisticos entre 1968 y 1973.

En perspectiva, la actualidad
y el vigor de los textos proviene,
en especial, de los temas que
aborda y que, dos décadas des-
pués, forman parte de la agenda
de las ciencias sociales mas alla
de las demarcaciones discipli-
narias marcadas por la acade-
mia. De Certeau interroga las di-
versas practicas sociales que se
agrupan bajo el términ “cultura”
y procura borrar la distincién en-
tre produccién y recepcién que
se establece, sobre todo, en rela-
cién a la valoracién de la “cultu-
ra en singular” que impone la
doctrina oficial de la accién cul-
tural: e

Lainversion de De Certeau,

T

incorporacién de la pluralidad
de sentidos y de millares de re-
des y flujos de informacién,
avanza hacia una concepcién de
cultura como modo de apropia-
cién, toma de conciencia perso-
nal o cambio instaurado por un
grupo social. En esa apropiacion
no s6lo se conjuga la capacidad
de ser autor de practicas socia-
les sino que también es necesa-
rio que esas practicas tengan sig-
nificacién para aquel que las
efectia.

A partir de esta posicion, so-
meterd la vieja dicotomia de cul-
tura de élite y cultura popular a
una revision destinada a descu-
brir la permanencia de la nocién
en distintas representaciones so-
ciales. Asf, recorrerd el imagina-
rio de la ciudad, el lenguaje de la
violencia, la distincién entre éli-
te y masa.

En la segunda parte del libro
aborda la crisis de representa-
ci6én de las instituciones y anali-
za la situacién de la educacién y
las luchas politicas y culturales

“'de las minorias. En cada caso

plantea la necesidad de darle un
estatuto politico a los que origi-
nariamente aparece como recla-
mo de reconocimiento a una
identidad regional o a un grupo
cultural. La reivindicacién cul-
tural debe tomar la forma de
combate politico para inscribir-
se en el presente y no remitir s6-
lo a los lazos del pasado. Si De
Certeau menciona las luchas de
Vietnam o Argelia, su andlisis co-
bra mayor vigor frente a un con-
flicto caracterizado por los com-
bates entre minorias étnicas co-
mo los de la antigua Yugoslavia.

Si lo que otorga a cada época
su propia figura es esta “puesta
en cultura”, su manera de leer la
historia cultural y social incor-
porando la observaciéon de los
datos del presente produce una
escritura en la que confluyen el
registro de la actualidad junto
con procedimientos propios de
las disciplinas sociales. De Cer-
teau investigaba y escribia en
1968 para Etudes, una publica-
cion mensual de cultura general,
ymuchos/de’los ejemplos que

pueblan los textos comentan he-
chos de la politica francesa de
ese periodo.

Si bien las senales de época
pueden llegar a disminuir la po-
tencia de los textos, como cuan-
do De Certeau analiza las luchas
revolucionarias de los paifses del
tercer mundo, la argumentacion
conceptual se desprende por en-
cima de los ejemplos puntuales.

En el capitulo V, De Certeau
analiza en medio del contexto
del Mayo francés, la contradic-
cién que atraviesa la universidad
publica frente a la masificacién
del ingreso. Una institucion re-
servada originariamente a una
minoria debe producir una nue-
va relacién entre su funcién pe-
dagdgica y su rol de fuente de
produccién de conocimientos.
El historiador sefala la necesi-
dad de refundar el concepto de
cultura sobre el que atin hoy rue-
da la universidad e introduce el
término “de masas”; una combi-
nacién formulada en el discurso
politico pero poco explorada en
los estudios culturales.
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de la vinculacién y manipulacién
de experiencias dispares

La experiencia es por lo tanto
una seleccién, hasta cierto pun-
to involuntaria, de materiales
-imégenes, frases, palabras, ca-
si cualquier objeto del mundo-
y la imaginacién que trabaja so-
bre ella adopta la forma de un
asalto a la memoria. El poeta no
experimenta la poesia sino sus
materiales. Al revés de la trou-
vaille surrealista, la “emocién”
derivada al lector no es mas que
una construccion, el ordena-
miento deliberado que el poeta
impone a sus materiales. El po-
ema no se organiza acertando la
palabra que condense una sen-
sacién provocada por la expe-
riencia de lo real; al contrario,
es la palabra la que suscita, en
una instancia ulterior y ajena, la
sensacién. Eliot parece proponer
una poética de la cortesfa hacia
el objeto: cederle la palabra al
poema.

La “emocion” que el arte “ex-
presa” no procede entonces de
la contingente efusion del suje-
to que escribe sino de la media-
cion dada por el correlato obje-
tivo (concepto que Eliot acufa
en 1919 en un trabajo sobre
Hamlet): “Una disposicién de
objetos, una situacion, una ca-
dena de sucesos gque se conver-
tirdn en la fdrmula de esa emo-
cion particular; de manera que
cuando los hechos externos, que
deben conducir a una experien-
cia sensible, se muestran, la
emocién puede ser evocada de
inmediato”. El progreso de un ar-
tista es, en consecuencia, un
“continuo auto-sacrificio, una in-
cesante extincion de la persona-
lidad”. El poeta no manifiesta
una personalidad; exhibe un me-
dio (también en el sentido de
“instrumento”) en el que las ex-
periencias pueden combinarse
de manera inesperada. La poesia
no es ya una afirmacién del in-

dividuo y sus “emociones” sino
un puro escape de las mismas.
En sus momentos menos felices,
Alberto Girri, por ejemplo, tri-
vializ6 esta vacancia de sujeto
apelando a verbos siempre en in-
finitivo, sin pronombre alguno
responsable de su temporalidad.

Funcion de la poesia y funcion
de la critica transita una comnisa,
el filo que va de la extrema mo-
dernidad a su domesticacion.
Borges afirmé una vez que el li-
bro podia omitirse sin mayor
pérdida. Aunque es cierto que los
momentos en que Eliot glosa a
Coleridge o Shelley se deslizan
hacia la banalidad, ser4 dificil
encontrar una refutacién mas
radical y meditada de la poesia
romantica y su apéndice victo-
riano. Se espera demasiado de la
poesia, mds de lo que puede dar.
En el capitulo dedicado a la con-
desa de Pembroke, Eliot anota al-
g0 que tendemos a disimular co-
mo si fuera un menoscabo: “El
peor pecado que puede cometer
la poesia es el aburrimiento; a los
dramaturgos isabelinos les salvé
la necesidad de divertir. Su vida
dependia de ello: o divertian o
morian de hambre”.

Basta con revisar su desvincu-
lacion entre poeta y lector (“Es-
cribir un poema es una «expe-
riencia» original, la lectura de ese
poema por el autor u otra perso-
na es una cosa distinta”), la es-
peculacién de que la poesia na-
ci6 con el salvaje que tocaba un
tambor en la selva, la ironia acer-
ca de la “oscuridad” de la poesia
moderna (“Sé que mucha de mi
poesia favorita es poesia que no
entendf{ a la primera lectura, o
que todavia no estoy seguro de
entender: Shakespeare, por
ejemplo”), basta con todo esto
para verificar que la critica de
Eliot contintia poniendo a la po-
esia en su lugar: el de los objetos.
Un lugar menos estelar, mds re-
catado y auténtico.

Gide, lector de Gallimard,
rechazdé la publicacién de Por el
camino de Swan; ese “error” fue
el comienzo de una amistad,
registrada en este libro

Perfil Libros
Buenos Aires, 1999
145 paginas

SANTIAGO LLACH

El origen fue una mala lectu-
ra. André Gide, como miembro
del Comité de la Revista Frarnce-
sa, rechaz6 la publicacién en Ga-
llimard de Por el camino de
Swann, primer volumen de En
busca del tiempo perdido. Cuan-
do poco después Gide vuelve a
leer la obra, publicada en otra
editorial, le escribe humillado a
su autor: “Haber rechazado este
libro serd el mds grave error de la
Nouvelle Revue Francaise; y
ademds (pues tengo la vergiien-
za de ser en gran medida el res-
ponsable de ello) uno de los pe-
sares, de los remordimientos
mas mortificantes de mi vida”.
Gide, culposo como buen cat6-
lico, explica detalladamente las
causas de su rechazo. A la ma-
nera de Proust, en su relato hace
del acto de la lectura un ele-
mento complejo, en el que in-
tervienen distintos factores psi-
colégices y sociales. Pero son
doslos sintomas visibles, expli

citos, de su rechazo: uno, que
hasta entonces, por un par de
encuentros que habfan tenido
unos cuantos afios antes, habia
considerado a Proust como un
“mundano aficionado”. El se-
gundo, que una lectura azarosa
de Swann lo llev6 a encontrar in-
fimos errores (una frente a la que
se le transparentaban las vérte-
bras) que reforzaron sus prejui-
clos.

La respuesta de Proust se ex-
tiende en la descripcién de uno
de esos “movimientos del alma”
que tanto abundan en la Recher-
che y hacen la delicia de cual-
quier lector. Proust dice sentirse
mas halagado ain que si la Re-
vue Frangaise le hubiera acepta-
do la publicacién. Deja sentada
su gran admiracién por Gide, y
asegura que mandoé el manus-
crito a la revista sélo con la es-
peranza de que éste lo leyera: era
necesaria una gran decepcién
para producir esta alegria tan
enorme. Pero el tono de esta car-
ta incluye algo que estara pre-
sente también a lo largo de la co-

rrespondencia: una hipercon-
ciencia tan sensible que no pue-
de sino producir angustia e
ironia.

La relacién de corresponsales
entre Gide y Proust se extendid
desde 1914 a 1922, ano de la
muerte del segundo, y derivo en
una amistad intensa que incluia
reclamos de visitas (“un poco de
amistad practicada, efectiva’, di-
ce Proust, “hubiera sido tierna”),
concretadas sélo muy esporadi-
camente. y también negocios,
lecturas del otro e intercambios
de chismes.

El libro, cuya lectura esta sos-
tenida por una presuncién
biogrifica, se estructura sin em-
bargo como una intriga. Como
toda narracién que se origina en
un malentendido, el texto se
vuelve, por momentos, policial.
Las “cartas perdidas” (de las car-
tas de Gide sélo se conservan
tres) crean huecos y misterios
que el lector debe reponer a par-
tir de las respuestas siempre su-
tiles y enrevesadas de Proust. La
intermitencia de'la relacion y la

seduccién morosa, histérica, de
las palabras, dada por el género
pero que constituye la especiali-
dad de Proust, marcan el tempo
de la historia.

Gide insiste para que los si-
guientes volimenes de la Re-
cherche se publiquen en Galli-
mard; Proust, después de oponer
pruritos y compromisos. acepta,
sélo para encontrar nUevos mo-
tivos de queja y escribir mas.

Los afios de cartas cruzadas
construyen varias arqueologias:
una, de la vida intelectual y so-
cial de la burguesia parisina;
otra, del estilo de Proust; otra
mads, de su enfermedad y su
agonia. Pero no puede decirse
que el texto funcione como “la-
boratorio del escritor”; ni si-
quiera necesariamente como eco
de la Recherche. Mas bien al
contrario, la tensién de la escri-
tura proustiana, que pareciera
exigir la extension, se pone a
prueba aqui en estas ficciones
brevisimas, en unas condiciones
que alteran todo el edificio y lo
hacen vibrar de otra manera.
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Gonzalez amante. Bl Pre-
mio Principe de Asturias 1985y
Reina Sofia 1996, el espafiol An-
gel Gondlez, lleg6 a Buenos Aires
para participar en la Semana del
Autor 1999 —dedicada este aino al
poeta- y a presentar uno de sus
libros, A todo amor. Antologia
personal.

Angel Gonzélez nacié en Oviedo
en 1925 y su historia estd inti-
mamente ligada con la del mo-
vimiento de poesfa “critica so-
cial” que surgio y tuvo su apogeo
en los aflos de la dictadura fran-
quista.

El rétulo de “poeta social” con el
que durante mucho tiempo lo
encasillé la critica de su pais, no
incomnoda al artista: “Hubo un
momento en el que este tipo de

poesia social fue victima de un
gran descrédito en Espafna y hu-
bo hasta quienes hablaron de ese
movimiento como de un perio-
do siniestro de la poesia es-
pafiola. Sin embargo, y pese a
que varios compaiieros se en-
cargaron de dejar clara su no
pertenencia a este grupo, yo
siempre defendi esa estética, ala
que senti como una necesidad
para reaccionar contra la dicta-
dura. Una estética, por otra par-
te, que contd en sus filas con ex-
celentes poetas como Gabriel
Celaya, Blas de Otero, Juan Goy-
tisolo y Jaime Gil de Biedma”.
En la Semana del Autor, organi-
zada por el ICI, Gonzdlez pre-
senté A todo amor. Antologia
personal.

Alfaguara convocante. La
editorial Alfaguara convoca a la
tercera edicion de su premio de
novela, cuyo tltimo ganador fue
el espafiol Manuel Vicent con su
obra Son de mar.

Podrén participar del mismo
todos los escritores que lo dese-
en, con obras escritas en caste-
[lano, originales, inéditas, no pre-
miadas anteriormente y que se
ajusten al concepto “comun-
mente aceptado de novela”.

Las obras deberdn tener una
extension minima de 200 pagi-
nas, tamaifo A4, y deberdn en-
viarse en tres copias hasta el 15
de diciembre de este afio, firma-
das con seudénimo, siendo obli-
gatorio adjuntar sobre cerrado
con nombre, apellido, direccion

y teléfono de contacto del autor.

El jurado estard compuesto
por siete destacados miembros
del mundo cultural espafiol y la-
tinoamericano, pero su compo-
sicién, para evitar suspicacias,
no se dard a conocer hasta el
mismo dia de la concesién del
premio.

El fallo del jurado se dard aco-
nocer en Madrid en marzo del
afio que viene, el premio no
podra ser declarado desierto, y
se entregara una unica distin-
cién, consistente en la friolera de
175.000 délares.

En la Argentina, se podrd ob-
tener mayor informacién en la
direccién de la casa editorial, Be-
azley 3860, 1437 Buenos Aires, o
en la red: www.alfaguara.co.

Freud reabierto. Cerrado por
los nazis en 1938, el centro asis-
tencial de la Sociedad Psicoa-
nalitica de Sigmund Freud vol-
vid a abrir sus puertas en Viena.

Este centro asistencial fue cre-
ado en 1922 por Freud y dirigido
por el profesor Eduard Hitsch-
mann para tratar pacientes sin
recursos y dar la posibilidad de
practicar a los estudiantes de psi-
coandlisis.

Cuando los nazis anexaron
Austria, en 1938, el centro fue
parcialmente destruido y des-
pués oficialmente cerrado. Tam-
bién fueron quemadas todas las
obras publicadas por la editorial
especializada que funcionaba en
alli.“1938 marc6 la muerte del
psicoandlisis en Austria”, recordé

Krista Placheta, directora de la
Sociedad Psicoanalitica de Vie-
na

“Hasta los afios 70, se tenfa la
impresion de que Freud habia
vivido en cualquier parte menos
en Viena”, ironiza ahora Martin
Engelberg, miembro del comité
de organizaci6én del nuevo cen-
tro asistencial vienés, que fun-
cionard como en los tiempos de
Freud. “Se trata de ofrecer un
marco acogedor a los pacientes
que no se atreven a acudir a
nuestros consultorios por cues-
tiones de personalidad o de tras-
tornos psiquicos demasiado im-
portantes”, explica Engelberg,
precisando que diez psicoana-
listas tratardan en equipo los ca-
sos particularmente dificiles.

Vox poética. Acaba de publi-
carse en Bahia Blanca el ntiime-
ro 6/7 de la revista Vox. arte, lite-
ratura y otros simulacros, dirigi-
da por Gustavo Lépez. El suma-
rio del nuevo nimero trae una
entrevista a Leonidas Lamborg-
hini, otra a Edgardo Vigo, inédi-
tos de Fernando Pessoa.

La revista, que es en realidad una
caja que trae adentro un montén
de cosas (una bolsita de pana-
derfa que tiene adentro una an-
tologia de poesia visual, calco-
manias, papeles, libritos), inclu-
ye cuatro libros de poemas: Pu-
tina, de Gabriela Bejerman, Hin-
chada de metegol, de Omar
Chauvié, El zorro gris, el zorro
blanco, el zorro colorado, de Ro-
berta lannamico y La verdad ldc-

tea, de Santiago Llach.

Dice Lamborghini: “La musi-
ca es todo. Yo trabajo con la ore-
ja. Para mi si una palabra me da
el sentido exacto pero me quie-
bra el ritmo del verso, la saco.
Pongo una que sea menos de-
terminada, pero que me dé. Creo
que para el poeta el sonido no es
una musiquita, es sentido. Valéry
dice, y lo dice bien, que la poesia
es una vacilacién entre el sonido
y el sentido. Yo creo que esa va-
cilacién es el goce que produce.
Hay gente que no lo comprende.
Quiere hacerse entender. Pone
palabras que hacen que el poe-
ma se venga abajo.”

Vox tiene corresponsalia en
Rosario, para conseguirla u ofre-
cer articulos, al teléfono 4850978.




El Cludadano & la reglén / Domingo 17 de octubre de 1999

Una relacién tormentosa entre madre e hija, ensayos sobre Shakespeare,
la obra de un poeta absoluto y la de uno inicial, en las bateas desde hoy

La ultima vez que maté a mi
madre es la primera novela de
Inés Ferndndez Moreno, hija
de César, nieta de Baldomero,
autora de dos voliimenes de
relatos: La vida en la cornisay
Un amor de agua. Aqui cuen-
ta la historia de una mujer “a
la que hace ocho meses que
no le pagan un sueldo com-
pleto y estd dejando de ser jo-

En 1948 Auden publicé un
libro con cinco ensayos dedi-
cados a William Shakespeare
que ahora, con traduccién de
Mirta Rosenberg, se publican
por primera vez en la Argenti-
na. Escribe: “Se ha sefnalado
que los criticos que escriben
sobre Shakespeare revelan
mads sobre sf mismos que so-
bre él, pero tal vez ése sea el

Recientemente elegido por
los lectores de una revista ale-
mana como “el mejor poeta
del siglo XX”, Ezra Pound es
mds conocido en castellano
como ensayista o como el au-
tor de unos Cantos, de los que
mucho se habla y a los que po-
cos leen. Esta seleccion de sus
poemas cortos es una oportu-
nidad para ingresar en el re-

Sin embargo

CUAS A REOS

Se present6 el libro de poe-
mas Sin embargo, de Omar
Barrios, del que escribi6 Jorge
Testero: “El poeta se aboca en
la tarea de nombrar las cosas
por su nombre —en una época
en que las clases son sectores,
los pobres subalternos, los ge-
y marca un compromiso ma-
nifiesto para que la palabra ex-

ven”. El amor, la politica, sus gran valor del teatro shakes- gistro de una voz inigualable: prese la pasién de los hom-
amigas, su adolescencia, su peariano: que a pesar de lo “Retino estas palabras para bres.“Que amor indique este
ciudad y, sobre fodo, su rela- que un espectador pueda ver cuatro personas,/ alguien mas desgarro o aquella diafandad,
cién conmovedora y patética en el escenario, el efecto dlti- puede cazarlas al vuelo/ oh, que tiempo el paso de los lati-
con su madre, son los puntos mo que ejercerd sobre €l serd mundo, lo siento por ti/ no co- dos de la vida, que asesins
de apoyo del relato. siempre una autorrevelacién.” noces a esas cuatre personas.” sefiale al enemigo del pueblo.”
Perfil Libres Adriana Hidalgo Editora Mondadori Amor, Vida, Arte Editorial
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._OBJETOS

Eladia Acevedo, Rodolfo Perassi, Maria Elvira Pantarotto, Juan Carlos
Amorosos'y Roxana Celman son los nombres de la semana cultural

Mafiana lunes, a las 19.30,
se inaugurard en el Centro
Cultural Bernardino Rivadavia
(San Martin 1080), la exposi-
cién de objetos de la artista
plastica rosarina Eladia Ace-
vedo.

Acevedo es profesora e in-
vestigadora en la Escuela de
Bellas Artes de la Facultad de
Humanidades y Artes de la
Universidad Nacional de Ro-
sario, y desde mediados de la
década del 80 realiza exposi-
ciones individuales y colecti-
vas.

PROFESORES DE LA PROVINCIAL

De Eladia Acevedo
En el Ccbr
Maiiana a las 19.30
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De Maria Elvira Pantarotto
En la Biblioteca Argentina
Hasta fin de mes

¥ A%
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OBRAS 92-98

El 8 de octubre inauguré en
la Biblioteca Argentina (Juan
Alvarez 1550) la muestra de la
instalacién grafica de Maria
Elvira Pantarotto titulada Imd-
genes y miradas.

La misma es presentada
mediante un texto de Rubén
Echagiie en el que se lee: “At6-
nita —como aténita se quedé
Alicia en el ajrdin de las flores
parlantes—, Chichi Pantarotto
sabe sortear con bien el de-
safio, y mezcla el pistoletazo
de Sarajevo con el riesgo de la
polucién ambiental.”

De Juan Carlos Amorosos y otros
En Club Gimnasia y Esgrima
Hasta el 2

Hasta el viernes podra visi-
tarse en el local central del
Club Gimnasia y Esgrima (La-
prida 951, PB.) la muestra de
trabajos de los profesores de
la Escuela Provincial de Artes
Visuales. La misma fue pre-
sentada por Rafael Sendra e
incluye obra de, entre otros,
Juan Carlos Amorosos, Gra-
ciela Cecconi, Roxana Celman,
Elvira Clemori, Beatriz Conte,
Delfina D’Alessandro, Nelly

Giménez Vallana, Maggy Le-
zana, Martha Magnani, Maria
Elena Pires Gregorio

Mafana a las 19.30, en el
Centro de Arquitectura y Di-
sefio (Cérdoba 954, Pasaje
Pam, subsuelo), inauguraréd su
nueva exposicion el artista Ro-
dolfo Perassi, compuesta por
obras realizadas entre 1992 y
1999. La misma incluye los tra-
bajos expuestos en el 97 en
Buenos Aires, que no se
habian mostrado todavia en
Rosario, v una cantidad de
obra reciente de Perassi, que
tiene la particularidad de in-
cluir fragmentos de obras de
Ootrps artistas
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De Rodoifo Perassi
En el Centro de Arquitectura y Disefe
Mafiana a las 19.30
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»ese grupo de notables pensé el

territorio, es decir diseié una de-

terminada imagen del espacio,
al interior de un proyecto de pais.

los desarrollos de Ia teoria poli-
tica contempordnea y también
de los trabajos s.lu- Ia forma-
cion del Estado nacional. Re-
cuerdo por ejemplo el de Oscar
Oslack...

—En parte tiene que ver con
Oslack, pero sobre todo con Na-
talio Botana. Pero creo que agre-
ga una mirada renovadora; en el
prélogo se tocan diferentes te-
mas: por un lado la tensién entre
la legalidad y la legitimidad, por
otro la construccion de un espa-
cio piblico, pero, a diferencia de
Botana, se intenta estudiar la

politica no sé6lo desde la mirada

de los notables, es decir no sélo
desde la élite.

—Ocurre que Ia mirada de
Botana es también Ia de un no-
table: Botana es una suerte de

- Tocqueville argentino

posicion
discurso histori

—En ese sentido, se trataba de

‘ver Coino s¢ anticulaba esa prdc-

tica del arriba con el abajo, y por
eso la necesidad de incorporar
otros actores...

—Al respecto, en muchas oca-
siones los llamados actores su-
balternos estdn también en una

subalterna en el mismo
, COmo si
Ias Idgicas de sus acciones fueran
simplemente complementarias
de Ias acciones de la élite.

—Bueno, creo que los articu-
los de Ricardo Falcén y de Hilda
Sabato logran sortear ese pro-
blema. Sin dudas, es cierto que
hay un grupo que hegemonizay
hay intelectuales que construyen
la mirada sobre el proceso, algu-
nos de ellos en una accion poli-
tica concreta. Pero lo que se em-
pieza a descubrir es que, detrds
de esa perspectiva muy fuerte
del grupo dominante, muchas de
las acciones emprendidas tam-
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MARCELD MANERA

“La reflexiones de Halperin Donghi funcionaron como un estimulo para estudiar este periodo”

bién tienen que ver con que hay
otros grupos que estan operan-
do en esa dindmica. Es cierto que
es0s nuevos actores no tienen
una presencia en el espacio pu-
blico como la van a tener a par-
tir de 1890, pero se trata de acto-
res que comienzan a disefiar una
l6gica de funcionamiento que
pone en tension ciertas pautas
de la dominacién. Mirada desde
Alberdi, esta es la etapa de la
“repiiblica posible”, es decir el
momento en que buena parte de
la poblacién accede al menos
formalmente a los derechos civi-

les, pero muy pocos ejercitan
realmente su derecho politico.

—Alli lo que esta en juego es Ia
nocion de ciudadania...

—La élite esta pensando en
una ciudadania que se agota en
el voto, por el otro lado hay una
trama de derechos que no esta-
ban garantizados en aquella so-
ciedad como, por otra parte, no
lo estan tampoco en la nuestra.
Se observa entonces que los ac-
tores subalternos van haciendo
una préctica, percibiendo dichas
limitaciones, lo que en los he-
chos conduce a poner en juego

el criterio de la “reptiblica posi-
ble”. Es decir, comienzan a ver
que los derechos civiles estan
condicionados, de que no hay
garantias ciertas.

Desde los sectores inmigran-
tes a los sectores que conforman
el proletariado urbano y rural, los
actores de este perfodo van to-
mando conciencia de que algo
esta pasando, pero no logran to-
davia advertir que para salvar los
obstdculos que se les imponen
desde el poder deben trabajar en
otra légica, que es lalégicade la
politica.

La recuperacidon de aquellas
claves que permitan comprender
un proceso historico de la com-
plejidad y la magnitud del que
se despliega entre la caida de Ro-
sas y la consolidacién del Esta-
do-nacidn no resulta tarea fdcil
para el historiador. Tal vez, una
de las primeras imdgenes que
salta a su vista cuando recorre
las fuentes del periodo es la vi-
sién antitética que algunos de los
protagonistas centrales del mis-
mo tienen al respecto.

Cuando en 1880 Roca asumia
la presidencia planteaba, en su
discurso legislativo inaugural,
que “libres ya de estas preocupa-
ciones y conmociones.internas
que a cada momento ponian en
peligro todo’, finalmente ha lle-
gado la hora de la consagracion
del imperio de la nacién sobre el
de las provincias. Para la etapa

que abrié Caseros y cerraba su
llegada al poder esbozé un
diagndstico negativo que pre-
tendia restar a ésta entidad pro-
pia. Ella formaba parte de ese
pertodo revolucionario prolon-
gado marcado por supremos es-
fuerzos y dolorosos sacrificios
del que solo rescataba en un sen-
tido absolutamente genérico
ciertos aportes al progreso. Es in-
dudable que desde la perspecti-
va de Roca la verdadera etapa
organizacional no comenzé a la
caida de Rosas, estaba por co-
menzar_y su asuncion se con-
vertia en le hito fundante de un
proyecto de paz y administra-
cién.

Tres afios mds tarde, ya defi-
nidas las lineas de accién politi-
ca del roquismo, uno de los ges-
tores de la denominada organi-
zacién nacional, Sarmiento, re-

La complejidad de un proceso historico que va de
la caida de Rosas a la consolidacion del Estado

alizaba su propio balance desde
un presente que observaba con
mirada critica: Y, jvive Dios!, que
en toda la América espanolay en
gran parte de Europa, no se ha
hecho para rescatar a un pueblo
de su pasada servidumbre, con
mayor prodigalidad, gesto mds
grande de abnegacion, de virtu-
des, de talentos, de saber pro-
fundo, de conocimientos prdcti-
cos y tedricos. Escuela, colegios
universidades, codigos, letras, le-
gislacion, ferrocarriles, telégra-
fos, libre pensar, prensa en acti-
vidad, diarios mds que en Nor-
teamérica, nombre ilustres... to-
do en treinta afios, y todo fructi-
fero en riqueza, poblacién, pro-
digios de transformacion, a pun-
to de no saberse en Buenos Aires
si estamos en Europa o en Amé-
rica.” Tenta, por una parte, la
conviccion de que el mundo

habia cambiado. Tal como lo
planteaba su adversario intelec-
tual, Alberdi, aquel con el que
habia polemizado tanto duran-
te casi cuarenta afios, el orden ca-
pitalista, el orden burgués dis-
puesto a desplegarse a escala
mundial, se habia asentado tam-
bién en el espacio argentino. Por
otra parte, sentia la angustia que
le provocaba la sensacion de que
se habia frustrado ese gran mo-
vimiento de regeneracion politi-
ca que actores individuales y co-
lectivos encarnaron entreel 51y
el 80. La imagen de la politica ro-
quista le devolvia como el espe-

jo la duda de si la generacion

presente, creada en seguridad
perfecta, no habia perdido el ca-
mino, si no se habia luchado en
vano. Era en esa dimension, la de
la politica, donde mds percibia
que nada podia considerarse es-
table ni seguro, que la democra-
cia continuaba siendo una asig-
natura pendiente...

(Marta Bonaudo, “Liberalis-
mo, Estado y orden burgés”)

Contesta hoy
Carlos Del Frade
periodista

- \ejor primera
; literatura del

—Pienso en la de Facundo. Pe-
ro también en la de Cien afios
de soledad. Pienso sobre todo
en la de Garcia Marquez.

—Porque me encanta el mo-
do en que Aureliano Buendia
frente al pelotén de fusila-
miento presenta la dimension
fantdstica de la historia politi-
ca latinoamericana. Y eso esta
en las primeras lineas. La no-
vela es el desarrollo sistemati-
co de esas primeras treinta o
cuarenta lineas.

Cien afios de soledad, de Ga-
briel Garcia Mdrquez. Pag. 1

Muchos anios después, frente al
pelotdn de fusilamiento, el co-
ronel Aureliano Buendia habia
de recordar aqguella tarde re-
mota en que su padre lo llevo
a conocer el hielo. Macondo era
entonces una aldea de veinte
casas de barro y canabrava
construidas a la orilla de un rio
de aguas didfanas que se pre-
cipitaban por un lecho de pie-
dras pulidas, blancas y enor-
mes como huevos prehistori-
cos. El mundo era tan reciente,
que muchas cosas carecian de
nombre, y para mencionarlas
habia gue sefialarlas con el de-
do. Todos los afios, por el mes
de marzo, una familia de gita-
nos desarrapados plantaba su
carpa cerca de la aldea, y con
un gran alboroto de pitos y
timbales daban a conocer los
nuevos inventos. Primero lle-
varon el imdn. Un gitano cor-
pulento, de barba montaraz y
manos de gorrion, que se pre-
sent6 con el nombre de Mel-
quiades, hizo una truculenta
demostracion piiblica de lo que
él mismo llamaba la octava
maravilla de los sabios alqui-
mistas de Macedonia.

¥

5 ' ~_ FAX REDACCIGN

AHORA USTED ELIGE




	1999-10-17_01
	1999-10-17_02
	1999-10-17_03
	1999-10-17_04
	1999-10-17_05
	1999-10-17_06
	1999-10-17_07
	1999-10-17_08

