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MARIA MORENO PERIODISTA
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"Puedo pensar como un

hombre

CECILIA VALLINA

Maria Moreno se formé como
periodista en la Redaccidn del dia-
rio La Opinidén en los primeros
anos de la década del 70. En esa
€época empez6 a percibir que el
ejercicio del periodismo era,
ademads de un registro de los acon-
tecimientos, un espacio para ex-
perimentar el estilo y probar dis-
tintas formas de construccién li-
teraria. Su contacto con el tema del
género, que hoy atraviesa todos sus
textos, proviene —segtin explica—
de la biisqueda de su propia liber-
tad en relacién con los hombres.
Ese recorrido no le impidié, sin
embargo, escribir como un hom-
bre o ser irénica con las feministas
militantes. Moreno trabajé en la
revista Siete Dias, dirigi6 el suple-
mento femenino del diario Tiem-
po Argentino y la seccién La Por-
tenia de la revista El Porterio. En
1992 salié su primer libro de poe-
mas El affaire Skeffintongy en 1994
publicé la biografia El petiso ore-
Jjudo. En la actualidad dirige la co-
leccién Minorias, de la editorial
Perfil, dedicada a publicar tanto
investigaciones como textos lite-
rarios que aborden temas vincula-
dos ala identidad sexual, y es la su-
beditora de Las 12, el suplemento
femenino del diario Pdgina 12.

—Habiende publicado también
poesia y narrativa, ;por qué pre-
feris definirte como periodista?

—Yo tuve un comienzo muy
equivoco. Empecé escribiendo
cronicas de color —lo que hoy seria
informacién general- en la seccion
Vida Cotidiana del diario La Opi-
nion. En ese momento tenia cier-
ta idea despectiva del periodismo,
pensaba que el periodismo servia
para ganarse el mango y la litera-
tura eta algo separado, superior. Y
también pensaba el periodismo
como el lugar en el que habia que
hacer concesiones y trabajar den-
tro de limites, mientras que a la li-
teratura yo la imaginaba como el
espacio de la libertad. Después to-
da mi trayectoria cambié ese pre-
jucio original. Por un lado, porque
mi modelo fue Primera Plana,
donde el estilo era fundamental;
ahi yo empiezo a darme cuenta de
que no habia grandes diferencias
entre el despreciable periodismo
y la diosa pura literatura. Y por
otro, si bien yo hacfa cuentosy po-
emas, tampoco veia a eso como
una vocaciéon muy definida. Creo
que en realidad era parte del mi-
to de la expresividad que se vivia
en los anos 70: todo el mundo es-
cribia.

—En los distintos campos en los
que intervenis, tus textos estansig-
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“Mi estilito tiene que ver con cierta picaresca y cierta relacién con la sexualidad”

nados por el tema del género. ;En
qué momento de tu carrera em-
pezo a tener peso esa cuestion ?
—No puedo recordar de qué
manera entro al tema, pero su-
pongo que el punto de contacto
estuvo mds ligado al existencialis-
mo que al feminismo, cuando lo
que ahora llamamos género se de-
nominaba “la situacién de las mu-
jeres”, ni siquiera “de la mujer”. Por
supuesto ahi aparece Simone de
Beauvoir. Pero la aplicacién de
esas lecturas en mi propia expe-
riencia me conducia a plantearme
la defensa de mi libertad en mi re-
lacién con los hombres, todo ta-
mizado con cierto mochilerismo
beatnik que buscaba probar que
uno puede ser independiente mads
alla de su sexo, pero desde una po-
sicion bastante individual. Ya por
el 78, me llaman para trabajar en
Status, una revista masculina, con

la consigna de escribir como un
hombre. Yo podia pensar perfec-
tamente como un hombre y como
un playboy; ahi es adonde funcio-
na la construccion literaria. El pun-
to de vista de mi articulos en Sta-
tus era el de un varén miségino,
simpdtico, culto y con dinero. Des-
pués de eso, firmar con otros
nombres se convirtié en una ex-
perimentacion para probar distin-
tos puntos de vista.

En el diario Tiempo Argentino
escribia en un suplemento como
Juan Gonzalez Carvallo, un misé-
gino total. La idea es que si puedo
construir y defender una argu-
mentaciéon feminista, también
puedo construir la contraria. Creo
que sobre todo es una cuestién de
argumentacion y no tanto de lo
que yo sienta o piense.

—Pero después de probar todas
esas voces elegis quedarte con la

de una mujer preocupada sobre
todo por su propia libertad. ;Por
qué?

—ILas cosas son una cuestién de
azar. En mi vida existi6 una de-
manda exterior que luego yo hice
propia, por eso digo que revisé mi
idea de libertad. Porque descubri
que tengo mas libertad en eso que
yo no elegi que si me pusiera a
pensar qué quiero hacer de mi vi-
da. Ahi aparece lo que podria lla-
mar mi estilito, que tiene que ver
con cierta picaresca y cierto rela-
cion con la sexualidad. Esa forma
se consolida cuando separo mi fe-
minismo anterior, mas ligado al
modelo norteamericano marxista
por la concepcidn psicoanalista
sobre la feminidad y sobre la mu-
jeres; y si bien al principio estas li-
neas no se juntan, después si se
cruzan. Las columnas que escribia
en el suplemento literario.del dia-

un playboy’
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rio Tiempo Argentino estaban mar-
cadas por un especie de ironia,
una posicién un poco histérica
muy influenciada por la traduc-
cion que habia hecho German
Garcia del discurso lacaniano. Creo
que incluso en mis notasyo chi-
caneaba a las feministas desde un
lugar de descreimiento de la poli-
tica

— Vs dirigiste el suplemento fe-
menino en Tiempo Argentino,
¢Cudles eran las expectativas de
los que te convocaron respecto al
abordaje del tema de Ia mujer?

—Yo0 no tenia una gran con-
ciencia de lo que era el género. A
mi me llaman para dirigir la sec-
cion Vida Cotidiana y dentro de la
cual estaba el suplemento de la
mujer. Era un momento, el de la
recuperacion de la democracia, en
el que habia que introducir el per-
fil de una mujer divorciada, »pag.8
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PRIMAVERA DEL DISENO

Comisario: Oriol Pibernat
Organizacion: Generalitat de
Catalufa, Ayuntamiento de
Barcelona y entidades
colaboradoras

En Barcelona
Inauguracién: 8 de abril
Clausura: 1° de julio
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La quinta edicion de la Primavera del Disefio convierte a la ciu_dad en un extrafo
escenario donde se suceden exposiciones, conferencias y acciones en la calle

HELENA MIGUEIZ Y CRISTIAN ANO

£Qué es la Primavera del Disefio?
Por quinta vez y como cada afio
impar desde 1991, llegé Barcelona
la Primavera del Disefio. Es una
verdadera floracion de todo tipo
de acciones relacionadas con el
mundo del disefio y Barcelona, en-
tendida como centro de intercam-
bio y punto de referencia interna-
cional.

Durante tres meses se suceden
las exposiciones —mas de cien—, los
debates y conferencias, los pre-
mios, las acciones en la calle y en
estudios profesionales o escuelas
especializadas, en tiendas y ga-
lerias de arte... Esta nueva edicién
se concibe como un aconteci-
miento ciudadano, no exclusiva-
mente circunscripto al ambito
académico y profesional, abierto
a la participacion de todos: patro-
cinadores, colaboradores, organi-
zadores (desde administraciones
publicas hasta bancos, companias
eléctricas o bares de moda) y pu-
blico en general. Todo el que tiene
algo que ver con el disefio quiere
estar presente; y en Barcelona, el
disefio ya forma parte del paisaje
local, como si fuera parte de la flo-
ra mediterrdnea.
¢Por qué Barcelona?

La Primavera del Diseno es uno.

de los muchos aparadores ptibli-
cos que organiza Barcelona para
proyectarse hacia el exterior y ha-
cia el futuro como ciudad moder-
nay cosmopolita.

En esta ocasion, el objetivo es
afirmar la existencia de una per-
sonalidad genuina, una denomi-
nacion de origen dentro del mun-
do del disefio, como podria ser la
moda de Mildn, Con aconteci-
mientos tan ambiciosos como és-
te Barcelona se reafirma, frente a
la capitalidad politica de Madrid,
como la ciudad mads europea de
Espafa y capital cultural del pais.
Y, como viene haciéndolo desde la
organizacion de las Olimpiadas de
1992, implica en ello al mayor nu-
mero de actores sociales, econé-
micos y artisticos de la ciudad.

Desde sus inicios en 1991, esta
es La Primavera del Disenio mas
comprometida, entendiendo el
COmpromiso como una lectura re-
flexiva sobre su propio objeto.
Cardcter marcadamente reflexivo
al que no es ajeno el fin de sigloy
de milenio.

Como todo fin de siecle, la edi-
cién de este afio tiene algo de con-
clusién y punto de partida, de ejer-
cicio de introspeccion. ;Que es el
disefio? se plantea Enzo Mari, ac-
tual premio internacional Barce-
lona Disefio, en su exposicion I1 la-
voro al centro —1a mas emblemati-
ca del certamen-y en el Manifies-
to oficial firmado de su puno y le-
tra.

Ademis, es una edicién organi-
zada desde una voluntad globali-
zadora, porque ha conseguido reu-
nir bajo el mismo paraguas activi-
dades tan diversas como el disefio
industrial, grafico, textil, de joyas,
la arquitectura de interiores. Des-
filan por esta Primavera objetos de
lo mas dispares: muebles, produc-
tos de consumo, carteles, estam-
pados, relojes, imagen corporati-
va de empresa o disefio de pac-

king... Objetos que acarician la ca-
tegoria de escultura junte a otros

tan cotidianos que pueden en-
contrarse en las estanterias del su-
permercado, como los disefios del
creador suizo Yves Zimmerman,
afincado desde hace mas de 30
anos en Barcelona.

Toda esta metalingiiistica del di-
seno encuentra su espacio de de-
bate en el Foro Internacional Bar-
celona, propuesto por los organi-
zadores, y también en el Foro
Abierto, impulsado desde las es-
cuelas, los profesionales, las insti-
tuciones y las empresas. En las me-
sas redondas, conferencias y se-
minarios se debaten cuatro gran-
des apartados tematicos: Una lec-
tura social del disefo y la creacién,
Diseno para vivir, Disefio en el ci-
berespacio: creacién y uso social
de las nuevas tecnologias de la in-
formacién, y Disefio y mercado:
tendencias y contratendencias.
Las exposiciones

Aunque es practicamente im-
posible hacer una clasificacion ge-
neral de este jardin variado que es
La Primavera del Diseno, Il lavoro
al centro, la exposicién de Enzo
Mari destaca como una de las mds
agudas reflexiones sobre el hecho
de disenar y la cultura del proyec-
to. La trayectoria profesional de
Mari, disenador polifacético que
se desenvuelve con soltura en to-
dos los ambitos, resume uno de los
ejes tedricos planteados por el co-
misario general de esta edicién,
Oriol Pibernat: el disefio y la gen-
te 0 cémo hacer comprensible pa-
ra el gran piiblico el fenémeno del
diseno en todas sus variantes, des-
tacando su aporte social y su pa-
pel en la mejora de la vida cotidia-
na.

Tres exposiciones singulares co-
mo Futur Compost, Re(f)usey Lu-
na rova comparten el interés por
otro de los ejes de esta ediciénde
La Primavera del Disefio: el disefio
y los cambios culturales y tec-
nolégicos. Futur Compost se ha
concebido como un itinerario que,
partiendo del pasado mds recien-
te del disefio cataldn, dirige la mi-
rada hacia un hipotético futuro al
que los disefiadores se acercan
desde la especulacién imaginati-
va y creativa.

Re(fluse (que es un juego de pa-
labras entre deshecho y reutiliza-
cion) es una propuesta que anali-
za, desde el disefio, la necesidad
de asegurar ung produccién sos-
tenible y acufia un nuevo concep-
to, el capitalismo ecolégico, cuyo
postulado fundacional serfael si-
guiente: utilizar materia reciclada
para producir objetos reciclables.
La revolucién de la informacién y
la creacion visual aplicada a nue-
vos soportes es el punto de parti-
da de Luna rova, una muestra pro-
vocativadesde todo punto de vis-
ta, en tanto es la primera vez que
una galeria de arte se anima a ven-
der arte digital.

El extenso programa de esta edi-
cién recoge también exposiciones
con titulos como Design Now, Aus-
tria o La ensenanza del disefio grd-
fico en Sarajevo, que delatan sin
ambigiiedades su leit motiv: el di-
seno y el intercambio, dar a cono-
cer formas de entender el disefio
mas alld del ambito local, propi-
ciando asi el intercambio interna-
cional.

Finalmente, tras las exposicio-
nes monogrificas de disefiadores
catalanes de renombre, como
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Sillas Castelli y Aleph. Disefio para la exposicién “Il lavoro al centro”

André Ricard, Joan Brossa o Alber-
to Corazoén, se afirma el empeno

_ de los organizadores por reforzar

el papel de Barcelona como pun-
to de referencia internacional en
la materia.

Los trabajos de Alberto Corazén
(creador de la imagen corporativa
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de las empresas ferroviaras de cer-
canias de Espana) acercan la esen-
cia de lo que es el disefio de em-
presa al gran publico, mientras que
los carteles del recientemente fa-
llecido poeta visual Joan Brossa
muestran la cara mas candida del
diseno grafico.

| _,'--:Al reves de! artlsta el dlsenadcr tntermga ala
"saczedad mteresado en sus neces:dades

- “Hay que tecupera:latensxén
utep:zantedel disefio. Mereceria
- la pena, por tanto, generalizar la
~ idea: Ia ética es el objetivo de to-

'.___Vda proyectn" EnzoMan Mani-

uin de los logros'

ani ' coé. las fnvohdades del

1a ética como el compronnso del
_ individuo con su entorno social,

el disefiador interroga a la so-

ciedad para que manifieste sus
- necesidades, porque atin cree en
el progreso como un bien al-
~ canzable. Su funci6n es la de un
';_,-catahzador que interpreta los
~ signos de identidad cultural y las
relaciones del individuo con el

mundo para reinventarlos.

 Mientras que el artista ha re-
' nunczado a cambiar el mundo,

) _'_weremheracre- _.
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En su nuevo libro, el conductor de “Hora clave” desarrolla una ideologia de
la resignacion, segun la cual el triunfo del capitalismo es un hecho irreversible

No escribo estas conclusiones con
alegria. Como a tantos otros ar-
gentinos me hubiera gustado que
la Argentina se desarrollara sin de-
pender de los Imperios. Este fue el
ideal nacionalista que ningtin ar-
gentino dejo en cierto momento de
compartir. Los hechos mostraron,
sin embargo, que no era viable.

Acumudlar es un proceso que be-
neficia, en un principio, a los acu-
muladores: aquellas empresas y
personas cuyos ingresos sobrepasan
sus necesidades de consumo o cu-
ya funcién es manejar el sobrante
de terceros. Ellos serdn no sélo los
protagonistas, sino también las pri-
meras beneficiarias del proceso de
acumulacion(...) Pero no crecer no
es solo econémicamente.irracional.
Es, ademds, moralmente injusto. En
efecto, si todo se distribuye y nada
se acumula, se beneficia a los que
estdn peor ahora en detrimento de
los que estardn peor marniana; se co-
mete una injusticia contra los que
todavia no estdn. En este caso, la ge-
neracion viviente se apropia de la
herencia de las generaciones veni-
deras.

Estas citas pertenecen a Las con-
diciones culturales del desarrollo
economico, libro en el que Maria-
no Grondona analiza el enigma del
subdesarrollo argentino a partir
una perspectiva “culturalista”. Si
hemos escogido transcribirlas a
manera de epigrafe es porque am-
bas permiten precisar dos mo-
mentos centrales de la argumen-
tacién. En la primera encontramos
una suerte de ideologia de la re-
signacion que se corresponde con
un axioma: el triunfo del capitalis-
mo a escala mundial es un hecho
consumado e irreversible; el mun-
do de Grondona es uniforme, sus-
tentado en la racionalidad occi-
dental y en la economia de mer-
cado. No se trata de una ideologia
que niegue el conflicto, mads exac-
tamente niega que el mismo pue-
da encontrar solucién fuera de la
légica que rige las sociedades ca-
pitalistas, y por lo tanto quita to-
da legitimidad a la existenciao ala
bisqueda de identidades alterna-
tivas. Por su parte, la segunda cita
pone palmariamente en evidencia
la concepciones del autor en ma-
teria econémica. Se trata en rigor
de sendas falacias que podrian ser
facilmente refutadas, pero en este
caso lo que importa subrayar es
que nos encontramos no sélo fren-
te a la consabida traduccién de
principios tedricos hacia el publi-
co sino frente a la validacién de ta-
les principios a partir de supues-
tas “verdades” que se conciben co-
mo autoevidentes y colectivas, del
tipo “para poder distribuir se de-
be, previamente, crecer”.

He aqui un rasgo distintivo del
pensamiento de derecha, de mo-
do que si formalmente el trabajo
se asienta en las tesis corrientes del
paradigma liberal, lo cierto es que,
en los pasajes claves, la argumen-
tacion no buscara legitimarse me-
diante una remisién a principios
tedricos o ideolégicos sino me-
diante su inscripcién en el sentido
comuri,

Como ocurre con tantos otros
ensayistas liberales, el individua-
lismo metodolégico prescrito por
la ortodoxia es reemplazado por
un historicismo ramplén que in-
tenta explicar el derrotero del pais
en los ultimos cincuenta afios a
partir de una tesis completamen-
te disparatada y de un cinismo
conmovedor, como es la de soste-
ner que la decadencia argentina se
debe a la negativa o a la incapaci-
dad de las élites gobernantes de
insertarse en el esquema imperial
dominado por los Estados Unidos.
La solucién (complemento légico
de la primera cita de la apertura)
serd una tdcita defensa de la poli-
tica que alienta las “relaciones car-
nales” con aquél pais.

En lineas generales, el ardid de
Grondona consiste en privilegiar
la conformacién de una subjetivi-
dad como clave de explicacién del
“enigma argentino”, eludiendo cui-
dadosamente la relacién que exis-
te entre la accién colectiva y las
condiciones histéricas en donde
la misma se desarrolla. De donde
resulta que la versién que se ofre-
ce abunda en procesos, ciclos, eta-
pas, comportamientos, pero evita
la referencia a actores, clases o in-
cluso grupos: ellos han sido reem-
plazados por el colectivo “los ar-

gentinos” —un género en donde,
debémos suponer, se incluyen des-
de los corredores de bolsa hasta los
piqueteros.

El andlisis culturalista se resuel-
ve entonces en un relato de corte
religioso que cuenta el fracaso na-
cional como la caida de “los ar-
gentinos” en el pecado —el del des-
pilfarro producto de las politicas
dirigistas e inflacionarias que ri-
gieron desde 1946 hasta Menem-—
y la consecuente expiacién de la
culpa —el inevitable ajuste privati-
zador neoliberal implantado fun-
damentalmente a partir del Plan
de Convertibilidad de 1991, afo
que para el autor goza del presti-
gio de una fecha patria. Traducido:
puesto que “los argentinos” vivie-
ron de la orgia emisionista y del
Estado benefactor ahora que se jo-
dan, a pagar por lo hecho.

Al respecto vale aludiracd a la
politica socioeconémica del actual
gobierno. Ella ha logrado impo-
nerse en base a ciertas creencias
que parecen ser compartidas por
buena parte de la poblacién y que,
ciertamente, permiten augurar lar-
ga vida a las tesis de Grondona. En
particular, la que indica que todos
los sacrificios del presente son va-
lidos en funcién de un futuro de
prosperidad, (complemento légi-

co de la segunda aseveracién de la
apertura). Que la evidencia mues-
tre que ese porvenir se encuentra
eternamente diferido, no parece
debilitar el niicleo de la argumen-
tacion: el presente y sus desgracias
no tienen mayor importancia
puesto que desde tal perspectiva
el presente, en verdad, no existe:
no es mas que el pasado de un fu-
turo que ya estd entre nosotros
aunque por desidia o por ignoran-
cia no lo veamos. Si por un lado es
evidente que esas ideas no son en
modo alguno privativas del caso
argentino, por otro no caben du-
das que en la Argentina menemis-
ta su implantacién alcanza el pa-
roxismo. “Estamos ingresando al
primer mundo”, dice el gobierno,
y Grondona elige el indicador: en-
tre 1991 y 1998 la Argentina creci6
a un ritmo promedio del 5,94 por
ciento anual. “En ocho afios, un
58,66 por ciento. Igual que lo que
habia crecido entre 1964 y 1991”.
Indicador que no indica nada: lo
cierto es que diez anos de mene-
mismo y de recetas como las que
se leen en Las condiciones cultu-
rales del desarrollo econémico han
significado la entrada del pais en
lo que antes se llamaba el tercer
mundo y que ahora ya no tiene
nombre.

OESGUBRA TUDAS LAS GULTURAS
UE LABLEHUGAR

WMiIiAS ROSARINO

__Solicite promotor al Tel. 4206600 - Cordoba 2051

SIEMPRE UN PASO ADELANTE.
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A doscientos afios de su nacimiento, nadie lee al autor de la Comedia humana,
pero sus procedimientos pueden rastrearse en los best-sellers, la telenovela o el cine

PABLO GIANERA

Los libros sobre su vida suelen
reproducir con insistencia una fo-
to de su cafetera. Honoré de Bal-
zac tomaba grandes cantidades de
café para prolongar —a veces has-
ta catorce- sus horas de trabajo.
Aunque banal, el hecho revela a un
insomne obsesionado por una ta-
rea en apariencia imposible: dar
cuenta de las historias de la Histo-
ria. Podriamos imaginar a Balzac
como un “secretario” insomne que
vela el sueno del verdadero histo-
riador: la propia sociedad france-
sa. En su vigilia ilumina historias,
si se quiere, privadas, pero cuya
determinacion mds intima proce-
de siempre de la esfera ptiblica:
“Haciendo un inventario de los vi-
cios y las virtudes —senala en el
prélogo a la Coniedia humana, fe-
chado en 1842, afios después de
iniciada la obra—, reuniendo los
principales hechos de las pasiones,
pintando caracteres, escogiendo
los acontecimientos mds impor-
tantes de la sociedad, compo-
niendo tipos por medio de la reu-
nion de rasgos de muchos tempe-
ramentos homogéneos, tal vez
podria llegar a escribir la historia
de las costumbres, olvidada por los
historiadores”.

Balzac y después

Honoré€ Balzac nacié en Tours
(sitio que recreara traspuesto en
Eugenia Grandet) el 20 de mayo de
1799. Financiado por su padre, ha-
cia los quince anos se trasladé a
una buhardilla en Paris. Esta invo-
luntaria bohemia, sin embargo,
sera breve: luego de ciertas obras
firmadas con seudénimo y algu-
nos fracasos en el terreno drama-
tico, en 1829 —con la publicacién
de la novela Los Chuanesy, poco
después, La fisiologia del matri-
monio— obtiene un éxito que, aun-
que modesto, le permite colaborar
en diarios y revistas y llevar una vi-
da de despilfarro y dandismo. Has-

ta su imprevista muerte, a su re-
greso de un viaje a Ucrania en
1850, sus metas serdn dos: concluir
el ciclo de novelas que conforman
la Comedia humanay, renegando
de su origen burgués, ingresar al
mundo aristocrético, lo que iluso-
riamente conseguira en 1830
cuando, en plena Restauracion,
agregue la particula “de” a su ape-
llido.

Dentro de los homenajes por los
200 anos de su nacimiento, Le
Monde convocé, a principios de
este ano, a diversos escritores (Phi-
lippe Sollers, Macha Séry, Hugo
Marsan fueron los primeros) con
la consigna de elegir un personaje
de la Comedia humanay escribir
sobre €l. Los articulos comenzaron
a publicarse el 8 de enero. En su
columna de presentacidn, Pierre
Lepape observaba inteligente-
mente: “Balzac escribia para cam-
biar el mundo... La accion de la es-
critura ya no es magica, sino pe-
dagégica. Cambiar los sentimien-
tos no servird de nada si no se mo-
difica la visién que los guia. La Co-
media humana es una universidad
de la mirada. Balzac ensena a sus
lectores a ver a su alrededor, alte-
ra sus miradas. Alli donde ven un
honrado burgués, sabrdn luego
descubrir un usurero. En un mun-
do mentiroso, la ficcién tiene el
poder de decir la verdad y resta-
blecer la mirada justa, la mirada
exacta”.

Comedia humana

La Comedia humana —ciclo que
consta de 84 novelas- fue lanzada
por suscripcién y estuvo precedi-
da por una profusa publicidad en
la que se declaraba el plan de la
obra: “(trazar) en sus detalles infi-
nitos, la historia fiel, el cuadro
exacto de nuestra sociedad fran-
cesa”. Pero el proyecto balzaciano
no se detiene aqui; es aun mds am-
bicioso: se propone también la re-
velacién de los principios que go-
biernan su movimiento. En este
sentido, y contra toda evidencia, la

Comedia humana es antes que na-
da una miniatura, un laboratorio
destinado a reproducir el funcio-
namiento del orden social. “Mi
obra —dice Balzac- tiene su geo-
grafia como tiene su genealogiay
sus familias, sus lugares y sus co-
sas, sus personas y sus hechos; co-
mo tiene su herdldica, sus nobles
y sus burgueses, sus artistas y sus
campesinos, sus politicos y sus ele-
gantes, su ejército, jtodo su mun-
do, en una palabra!”. En este mo-
delo a escala que construye Balzac
no tienen lugar ya ni la vision op-
timista de la novela inglesa del si-
glo XIX, ni la candorosa confianza
de Jean Jacques Rousseau en el
hombre natural: el hombre es aqui
un organismo social, y la sociedad
se rige por las mismas leyes que la
naturaleza: “La idea de la Comedia
humana nacié de una compara-
cion entre la Humanidad y la Ani-
malidad”.

No es casual entonces que Bal-
zac —cuyas simpatias estaban del
lado de la Restauracién- advirtie-
ra en el temprano industrialismo
sintomas que suelen describirse
como pertenecientes a su periodo
final, el de su degeneracion: la
“mano invisible”, que para Adam
Smith debia regular el ritmo del
mercado, deviene en Balzac, segiin
T. W. Adorno, “una mano negra so-
bre el muro del cementerio”.

Menos casual aun es la centra-
lidad que la critica literaria mar-
xista le confiri6 a la obra balzacia-
na. El hecho de que Balzac simpa-
tizara con una clase que sabia con-
denada a la extincién constituyé
para la critica marxista menos un
problema que un triunfo del rea-
lismo. En su famosa carta de abril
de 1888, Friedrich Engels le confié
a Miss Harkness: “Balzac nos da en
la Comedia humana una excelen-
te historia realista de la sociedad
francesa... despliega una historia
completa de la cual yo, hasta en
sus particularidades econémicas
(por ejemplo, la redistribucién de
la propiedad real y privada des-

pués de la Revolucién Francesa),
pude aprender mds que de todos
los historiadores, economistas y
estadistas de este periodo reuni-
dos”.

Una manera no menos legitima
de comprender el ciclo balzaciang
es ponerlo en relacién con la obra
de Walter Scott. Sibien la prime-
ra novela de Balzac no ocultaba sy
deuda con el novelista escocés, en
el prélogo a la Comedia humana
se aleja ya de su antiguo mentor:
“(Scott) no penso en ligar sus com-
posiciones a fin de coordinar una
historia completa, en la que cada
capitulo hubiese sido una novela
y cada novela una época”. Otra co-
sa es lo que en Ilusiones perdidas
(1843) propone el intelectual con-
sumado al aspirante: “Cada reina-
do auténtico, a partir de Carlo-
magno, exigird, a su vez, una obra
al menos. Y a veces cuatro o cinco,
como es el caso de Luis XIV, Enri-
que IV, o Francisco I. De este mo-
do, hard una historia pintoresca de
Francia, en la que describir4 las
costumbres, los muebles, las ca-
sas, los interiores, la vida privada,
a la vez que dard una ambienta-
cién de la época, en lugar de na-
rrar penosamente los hechos co-
nocidos”. Con la tinica excepcién
de Los Chuanes (1829) —que refie-
ré un episodio de fines del siglo
XVIII- todas las novelas de Balzac,
sin embargo, se acumulan cro-
nolégicamente entre 1800 y 1840.

Cuando en el prélogo a su ciclo
de novelas, fechado en 1842, Bal-
zac manifiesta su intencién de pre-
sentar “personajes sobresalientes”
no se refiere a lo que suele desig-
narse como “grandes hombres”: el
proyecto balzaciano se propone la
representacion de la totalidad de
lo social, por lo que resultara ine-
vitable entonces hacer condensa-
ciones, tipificaciones. Se tratara,
en consecuencia, de elegir al per-
sonaje tipo en el momento en que
éste exhibe su tipicidad. Un per-
sonaje determinado podra reapa-
recer en otra novela —éste es uno

El autor de La flecha del tiempo
festeja sus cincuenta anos con
iuna recopilacién de cuentos en
homenaje a sus autores
preferidos

Editorial Emecé
Buenos Aires, 1999
224 paginas

BEATRIZ VIGNOLI

Los criticos angloparlantes a
ambos lados del Atlantico lo con-
sideran a Martin Amis como el
mads norteamericano de los escri-
tores ingleses.

Nacido y educado en Oxford,
autor de libros como La flecha del
tiempo, Amis festeja sus cincuen-
ta afios de edad con una recopila-
cién de cuentos, la mitad de ellos
publicados en The New Yorker, que
homenajean a sus autores nortea-
mericanos preferidos a la vez que
cultivan la tradicién satirica ingle-
sa en la linea de humor negro
fantdstico de Jonathan Swift.

Como satirista, Amis sigue con
mucha urbanidad las reglas del fair
playy fustiga a todos por igual. Lo
tnico desfavorable que se puede
decir de Agua pesada es que es
desparejo.

Por una parte, el libro contiene
algunas obras maestras de la lite-
ratura breve. El cuento que da ti-
tulosal libro juega cruelmente con

] D. Salinger, recreando uno de su
escenarios pero poniendo alli, en
lugar del nifio superdotado, un
idiota, ademads de lo cual su realis-
mo opresivo pero poético estd a la
altura del de Anton Chéjov. La mi-
rada del narrador sobre la madre
del “nifio” es tan compasiva como
oblicua y distante, revelando la
triste condicién de su heroina a
través de lo pequefio de sus
alegrias.

“El portero de Marte” alterna
ciencia ficcién delirante y critica
social humanista al modo de la no-
vela Matadero cinco, de Kurt Von-
negut, y su protagonista es la ver-
si6én robot y extraterrestre de un ti-
po satirico reconocible, el caballe-
ro inglés sarcdstico y deliberada-
mente desagradable.

“El Estado de Inglaterra” anali-
za con humor y hasta en sus me-
nores detalles los complejos lazos
entre un inmigrante asidtico pobre
y su despiadado entorno social. Es
una joya del realismo cuya tortuo-
sidad psicolégica le debe bastan-
te a Saul Bellow, aunque su olfato

para hacer sociologia fina —en el
tratamiento de los simbolos de sta-
tus, o el de las relaciones entre ex-
clusién y violencia- es especifico
de Amis y de los afios noventa.
También es de esta época su obse-
sién con las ideas politicamente
correctas sobre el sexo y la raza
propias de los norteamericanos
bienpensantes, a las que satiriza
en “Ficcion derecha” (la distopia
de un mundo en que los homose-
xuales reprimen a los heterose-
xuales) y en el muy neoyorquino
“La coincidencia de las artes”. La
reflexién sobre el lugar social del
artista también es el motivo en “En
carrera”, otra distopia construida
como demostracién por el absur-
do, donde los poetas mueven mi-
llones y los guionistas de cine me-
dran en el anonimato y la miseria.
Estos ultimos dos relatos, a pesar
de ser muy buenos, son de calidad
media en relacién con el nivel ge-
neral del libro.

Hay una notable instancia de
experimentalismo gréfico, “Lo que
me pasé en las vacaciones”, que

trata la relacién de los nifos con la
muerte. Pero por otra parte “La
muerte de Denton” data de 1976 y
no estd a la altura de los otros, y
“;Cudntas veces?” seria un simple
ejercicio humoristico muy lineal si
no fuera por alguna frase genial
que en la version castellana pare-
ce obra de Macedonio Ferndandez:
“Confusamente y en forma fugaz
consider6 la idea de escaparse
consigo mismo”. El estilo de Amis
establece una relacién muy parti-
cular con el nonsense, el absurdo.
En algunas raras pero bien dosifi-
cadas instancias de lirismo surre-

]
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alista o absurdista su prosa, ele-

gante y funcional como un buen
disefio, se distiende y parece hacer
silencio. “...destellos de luz rojiza
se deslizaban por el agua como
una lluvia mercurial que cayera so-
bre enormes lirios”. (“Agua pesa-
da”). La prosa de Amis necesita es-
tos silencios musicales para respi-
rar, desfondarse, descansar de la
tensién creada por su despliegue
de inteligencia. Respetuosa la tra-
duccién de Alicia Steimberg.
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de los hallazgos de Balzac- pero
quizds ya no en su instante tipico,
sino mas bien como figura lateral.
Teniendo en cuenta la ambiciosa
dimensién del proyecto, el recur-
so de la reaparicion de personajes
—-inaugurado en Papd Goriot
(1834)- responde a un evidente
principio de economia narrativa:
confeccionar una tinica descrip-
cién y darla luego por supuesta.
Aunque no es infinita, la Come-
dia humana carece de principio y
de fin. Las novelas que la compo-
nen pueden leerse en cualquier or-
den. Tal lectura comporta, no obs-
tante, ciertos riesgos. La comple-
jidad y exuberancia del universo
balzaciano resulta pasmosa: com-
prende todos los oficios y todos los
estratos sociales, el comercio y la
industria, la ciudad y la provincia,
diversos momentos histéricos (la
Revolucidn, el Imperio, la Restau-
racién, la monarquia de julio), la
discusion de todos los saberes y,
en el centro, anudando los hilos,
Paris. Como en una vasta y desco-
nocida ciudad, el lector puede re-
querir, para no perderse en el la-
berinto de la Comedia humana,
cartografias, mapas, brijulas (exis-
ten, de hecho, diccionarios para
orientar la lectura de las novelas).
Estas analogias con el espacio tien-
den a sugerir una cierta propen-
sion a lo visual. La estructura de la
Comedia humana es, por el con-
trario, eminentemente musical.
Balzac amaba la miisica —en espe-
cial a Beethoven- y sus novelas,
pueden verse como una corres-
pondencia de las grandes sinfonias
del siglo XIX y, mas alld, como una
anticipacién del drama musical de
Richard Wagner con sus motivos
recurrentes y obsesivos.

/Quién lee a Balzac?

En su biografia de James Joyce,
Richard Ellman relata que, hacia
1902, el futuro autor de Ulises y Wi-
lliam Butler Yeats se hallaban con-
versando en un café. En cierto mo-

ASi ESCRIBE

La composicion se
divide en observacion
y expresion

Captar un sentimiento, ha-
cer revivir los colores, los dias,
las medias tintas, los matices,
dar cuenta de una escena aco-
tada, mar o paisaje, hombres
0 monumentos, he aqui toda
la pintura.

La escultura es aiin mds
restringida en sus recursos. No
posee casi mds que una piedra
0 un color para expresar las
mudis rica de las naturalezas, el
sentimiento en las formas hu-
manas: el escultor también es-
conde bajo el mdrmol inmen-
sos trabajos de idealizacion de
los que pocas personas se dan
cuenta.

Pero, mas vastas, las ideas
abarcan todo: el escritor debe
estar familiarizado con todos
los efectos, todas las naturale-
zas. Estd obligado a tener en

- sl no sé qué espejo concéntri-
co donde, siguiendo la fan-
tasia, el universo viene a re-

 flejarse, de lo contrario, el po-
-eta y el observador mismo no
existen... El autor piensa es-
tar de acuerdo con toda inte-
ligencia, alta o baja, al com-
poner el arte literario de dos
partes bien distintas: la ob-
servacion - la expresion. (Pro-
logo a La piel de zapa)

mento, Yeats mencioné impru-
dentemente el nombre de Balzac;
Joyce ri6 con estridencia, y pre-
gunto: “;Quién lee a Balzac hoy?”
Podriamos preguntar lo mismo, y
contestar que, de manera media-
da, muchisima gente. La realidad
exterior tenia para Balzac una con-

s

Cuando la Restauracién, Balzac agregé el “de” aristocratico a su apellido

sistencia que en la narrativa mo-
derna —o mds estrictamente “mo-
dernista”- se ha licuado. En cam-
bio, ciertos procedimientos balza-
cianos -la dosificacién de la intri-
ga, por ejemplo— pueden rastrear-
se en géneros menos reputados,
como la literatura de best-seller, e

incluso en disciplinas artisticas no
literarias, como la telenovela o el
cine.

Es posible que casi nadie lea
ahora integramente las 84 novelas
de la Comedia humana. No im-
porta demasiado: asomarse a cual-
quiera de ellas equivale a recupe-

rar las inciertas palabras que, a la
manana, nos dejo el suefio. La his-
toria, se ha dicho, es una pesadilla
de la que no podemos despertar.
En su insomnio, Balzac dej6 un re-
gistro de esa pesadilla, de esa his-
toria sonada por la sociedad que
dormia a su lado.
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POSESIONES

JULIA KRISTEVA

DE JULIA KRISTEVA

Posesiones es una novela policial
en la que su autora ostenta ante
el lector la autoconciencia de
quien se sabe especialista en
materia literaria

Editorial Perfil
Buenos Aires, 1999
272 paginas

ANALIA CAPDEVILA

Frecuentado por los tedricos de
la literatura, el género policial sue-
le replegarse sobre si mismo, sue-
le autocomplacerse en una suerte
de exhibicionismo que, bien en-
tendido, puede anadirle un en-
canto suplementario. Tal es el ca-
so de Posesiones, novela policial en
la que su autora, Julia Kristeva, os-
tenta ante el lector, con un énfasis
algo pueril, la autoconciencia de
quien se sabe una especialista en
materia literaria.

Desde el principio se manifies-
ta en la novela la adscripcion a las
convenciones del policial, recono-
cidas por Kristeva como verdade-
ros lugares comunes: un homici-
dio aberrante, la decapitacion de
Gloria Harrison, traductora de
Faulkner y de Philip Roth; un in-
vestigador profesional, el comisa-
rio Northrop Rilsky, experto en
muiltiples saberes pero esencial-
mente ineficaz en su oficio; su ayu-
dante, Andrew Popov, que cumple

a la perfeccion el rol subsidiario
que el género le concede; un in-
vestigador aficionado, Stéphanie
Delacour, periodista corresponsal
del diario parisino El suceso, y un
nimero relativamente reducido de
sospechosos; en verdad, un grupo
de refinados personajes, tan sofis-
ticados que hablan con citas que
parecen ser deMarcel Proust,
cuando en verdad son de Alfred de
Vigny.

Desde el principio, también es
manifiesta la rivalidad entre el de-
tective profesional y el amateur, y
la consiguiente superioridad del
segundo sobre el primero, que en
este caso consiste en saber plan-
tear las preguntas antes que en en-
contrar las repuestas.

Para Stéphanie, dos enigmas, o
mejor, un enigma que se desdobla
en dos: la interrogacion sobre las
condiciones del homicidio (el au-
tor material y la circunstancia con-
creta) y la “atroz pregunta” acerca
del exceso del acto (nada menos
que una decapitacién). Un crimen
que duplica los efectos con el plus

del encarnizamiento: algo del or-
den de lo estético que serd objeto
de un trabajo de interpretacién por
parte de la protagonista. Porque,
como corresponde, la investiga-
cion de Stéphanie va por otro ca-
mino.

Mientras Rilsky y sus colabora-
dores recolectan toda suerte de in-
dicios materiales, Stéphanie se
pierde “en una oscura e incierta re-
construccién del retrato y de la
existencia de la victima”. Esa serd
la clave de acceso a la revelacién
del enigma, pero también, la oca-
si6n del encuentro con sus mads se-
cretas obsesiones.

La moraleja, aunque previsible,
no deja de ser para ella profunda-
mente verdadera: la revelacién
nunca es completa; quedan, flo-
tando, aquellos enigmas de la exis-
tencia de los que un crimen es s6-
lo la ocasién —una entre tantas— en
la que su presencia se vuelve ma-
nifiesta.

Plagada de referencias librescas
—“derivas culturales” las llama
Stéphanie—, la novela moviliza, ba-

jo la forma de verdaderos epigra-
mas, toda una serie de saberes so-
bre la historia del arte, sobre la li-
teratura, sobre la psicologia, que
se traman en la narracién de la his-
toria, de la que segiin otra tradi-
cion del género, se hace cargo
Stéphanie en tanto investigadora
aficionada, asumiendo como tono
el distanciamiento en todas va-
riantes reconocibles: la ironia, el
humor, el humor negro, el sarcas-
mo.

Pero es sobre todo el saber psi-
coanalitico el que, promediando
la novela, le dard un giro inespera-
do a la historia, cuando por su pro-
pia densidad, éste deje de ser es-
trictamente funcional a la trama
policial y se convierta en algo asi
como una historia aparte, una his-
toria “de novela”. En ese punto, Po-
sesiones dejara de ser una novela
policial para convertirse en una
novela sobre la perversion, tal co-
mo lo sugiere el epigrafe tomado
por Julia Kristeva de Los demonios,
del novelista ruso Fiodor Dos-
toievski.
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Caro y Cuervo, premiado. La labor de
estudio y difusién del idioma es-
panol que desde hace mas de me-
dio siglo viene desarrollando el Ins-
tituto Caro y Cuervo, de Colombia,
fue reconocida la semana pasada
con el premio Principe de Asturias
de Comunicacién y Humanidades
1999. El galardén, dotado con cin-
co millones de pesetas (unos 32.000
délares) y la reproduccién de una
estatuilla disenada por Joan Miré,
serd entregado por el principe de
Asturias, Felipe de Borbén (foto),
€n una ceremonia que se celebrara
en octubre préximo en Oviedo, Es-
pana.

El jurado acordé por unanimi-
dad conceder el premio al Institu-
to Caro y Cuervo al valorar su dila-
taday “extraordinaria labor” de co-
nocimiento, estudio y difusién del

espanol, especialmente en sus va-
riedades americanas, y también las
“fecundas investigaciones” del ins-
tituto colombiano en “los campos
de la filologia, la etnografia y las len-
guas indigenas, cuya coexistencia
con el espafol ha producido siem-
pre un fecundo bilingiiismo”.

Las obras fundamentales del Ca-
roy Cuervo son el Diccionario de
construccion y régimen de la lengua
castellana, y el Atlas etnogrdfico de
Colombia. El Instituto fue creado
en 1942 a solicitud de la Academia
colombiana de la Lengua y de va-
rios escritores para honrar la me-
moria de los lingtiistas colombia-
nos Miguel Antonio Caro y Rufino
José Cuervo, y para promover el es-
tudio de la lengua espafiola, espe-
cialmente en el dmbito latinoame-
ricano.

Salinger, enamorado. Joyce Maynard,
quien fuera amante hace mds de 25
anos del escritor estadounidense J.
D. Salinger, dejara que se subasten
14 de sus cartas de esa época.

La subasta tendra lugar el préxi-
mo 22 de junio en Sotheby’s en
Nueva York y, segiin un informe
preparado por el New York Times,
el precio de las cartas podra situar-
se entre 60.000 y 80.000 délares.

El interés en las cartas se debe,
entre otras cosas, al retiro al que Sa-
linger se sometié hace muchisimos
anos, construyendo un mito alre-
dedor de su vida privada que fue
develado en parte, precisamente,
por Joyce Maynard, quien en un li-
bro publicado el afio pasado relaté
con detalles la relacién que man-
tuvo durante nueve meses, entre
1972y 1973, con el eximio escritor.

La mujer, entonces una chica de
18 afios, dejé la escuela y se mudé
con Salinger, quien tenia 53 afios y
ya hacia tiempo habia cortado to-
dos sus lazos con la opinién publi-
ca. Luego, y sin que, aparentemen-
te, mediaran explicaciones, el es-
critor interrumpi6 abruptamente
la relacién.

Jerome David Salinger se con-
Virtié con su primera y tinica nove-
la The catcher in the rye (El cazador
oculto), de 1951, y varios libros de
cuentos cortos, en uno de los auto-
res mds venerados y a la vez més
misteriosos y solitarios de este si-
glo. La publicidad de esta corres-
pondencia con su joven amante tal
vez logre develar algunos aspectos
de su personalidad. Habrd que ver
si, ademds, agrega algo a su litera-
tura.

. THE CATCHER

INTHE RYE

J D SALINGER

Cézanne, subastado. En la subasta
de primavera de la casa Sotheby’s
de Nueva York, las obras de pinto-
res impresionistas franceses al-
canzaron precios millonarios.

A la cabeza se colocé Rideau,
cruchon et compotier, una pintura
de Paul Cézanne que se vendi6 en
la friolera de 60,5 millones de d6-
lares, la suma mds alta pagada
por un cuadro del pintor.

Bastante lejos de esa cifra se co-
locé Claude Monet, cuyo Meule
(Impressions Roses et Blues) cam-
bi6 de dueno por 9,3 millones de
délares.

Les Rosiers a Wargemont de Pie-
rre-Auguste Renoir, por su parte,
alcanzé los 12 millones de déla-
res.

En cambio, dos 6leos de Edgar
Degas (foto) no consiguieron, pe-

se a la oferta,pasar a manos de un
nuevo dueno.

En la otra gran galeria de su-
bastas neoyorquina, Christie’s, la
estrella fue Vincent van Gogh: el
coleccionista Joseph Albritton,
que se trasladé en persona al
salén para hacer su oferta, se llevé
La Roubine du Roi, realizada a fi-
nes de junio de 1888 y que mues-
tra un canal en Arles, en el que las
mujeres del pueblo lavan la ropa,
por 19.8 millones

A Claude Monet no le fue bien
en Nueva York: Pont dans le jardin
recaudé 5,9 millones de délares
en vez de los entre siete y diez mi-
llones que se esperaban, Antibes
vu de la Salis fue subastada por
5,9 millones, Le Jardin de Vetheuil
por 2,5 millones y La Seine pres de
Giverny por 2,4 millones.

Picasso, agujereado. La obra de
Pablo Picasso “Mujer desnuda en
el jardin”, de 1956, fue dafiada en
el museo municipal de Amster-
dam, que la habfia adquirido en
1981 por valor de 1 mill6n de dél-
res.

Poco después del hecho, la po-
licia holandesa detuvo a un hom-
bre de 41 afios en Amsterdam que
se habia fugado de un hospital
psiquidtrico en Utrecht, en el cen-
tro del pais. Previamente, el hom-
bre, que niega ser el autor del
atentado que caus6 dafios consi-
derables al cuadro del genio ca-
taldn —dafios que podran ser re-
parados, segtin dijeron ayer los es-
pecialistas—, habia contactado al
diario holandés De Telegraafy
asegurado haber dafiado varias
obras en el Stedelijk, tal el nom-

bre del museo municipal de Ams-
terdam.La prensa holandesa in-
form6 ayer que todavia no se
podia constatar si el detenido es
el responsable del ataque a la pin-
tura de Pablo Picasso.

Al ser arrestado, el sospechoso
portaba un cuchillo y una entra-
da para el museo. La descripcién
que realizaron los guardas del
museo también coincide con el
detenido, segin fuentes policia-
les. El Stedelijk ha sido objeto en
los dltimos afios de varios atenta-
dos de este tipo. En noviembre de
1997, un perturbado mental de 44
anos dafé el cuadro “Cathedra”,
del artista estadounidense Barnett
Newman. Once afios antes, la
misma persona dafié la obra
“Who'’s afraid of Red Yellow and
Blue”, también de Newman.
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El profesor Daniel Cérdoba, Lucio Fontana, grabadores argentinos e italianos,
Angélica Gorodischer, Alejandro Pidello y Patricia Suarez en la semana cultural

EN EL FUTBOL TODO SE PUEDE MEDIR

PROFETA DEL ESPACIO

Hoy, a las 20 en la sala E del
Bernardino Rivadavia se pre-
sentara 3000 dias. En el fiitbol
todo se puede medir, de Daniel
Jozami. El libro, publicado por
Homo Sapiens Ediciones y re-
frendado por Ricardo Pizzarot-
ti, Daniel Macaya, Jorge Solari y
Daniel Cérdoba, es una aproxi-
macion cientifica a la formacién
de futbolistas y entrenadores,
cuyo fin es mejorar sus niveles
de profesionalismo.La presen-
tacion estard a cargo de Eduar-
do Bulfoni, Juan Carlos Mazza y
el profesor Daniel Cérdoba.

4Pl 4

De Daniel Jozami
en el Bernardino Rivadavia
hoy, a las 20

Lucio Fontana
en el Bernardino Rivadavia
hasta el 8 de junio

TALLERES DE LITERATURA

El viernes se inauguré en el
Bernardino Rivadavia la exposi-
cién Lucio Fontana. Profeta del
espacio. La misma se presenta
como un homenaje a uno de los
mas grandes artistas del siglo XX
en el afio del centenario de su
nacimiento. Fontana, que formé
parte de la vanguardia de pos-
guerra, vivié buena parte de su
vida en Rosario, donde se en-
cuentran expuestas algunas de
sus obras. La muestra podra vi-
sitarse de lunes a viernesde 8 a
20 y los sdbados y domingos de
10 a 20.

Cecconi, Gastdn, Seldes y otros
en Espacio de Arte en La Cibeles
hasta el 3 de junio

POETAS EN EL BOULEVARD

El viernes se inauguré en el es-
pacio de arte en la Cibeles, en la
galerfa Victoria Mall, de San
Martin y Cérdoba, la exposicion
4 piit 4. Obra grdfica original. La
misma estd compuesta por tra-
bajos de cuatro artistas argenti-
nos (Graciela Cecconi, Liliana
Gastén, Stella Seldes —foto— y
Maria Suardi) y cuatro italianos
(Fernando De Filippi, Daniele
Fissore, Vicenzo Piazza y Carla
Veronese). Aguafuertes, aguatin-
tas, barniz blando, serigrafia, li-
tografia, gofrado y collage son al-
gunas de las técnicas utilizadas.

La Subsecretaria de Cultura de
la provincia y la libreria Ameghi-
no inician este viernes a las 19
un ciclo anual de literatura in-
fantil, coordinado por la escrito-
ra Patricia Sudrez, al cual estdn
invitados distintos autores del
ambito regional. También en
Ameghino y con el auspicio de la
subsecretaria, Sudrez comenzoé a
dictar la semana pasada un taller
de introduccioén a la literatura y
problemitica de la lectura, que
duraréa cuatro meses. En ambos
casos, la actividad es de cardcter
libre y gratuito.

PALABRA Y PASION

de Patricia Suarez
en Ameghino, Corrientes 868
iércoles y vi o .

Manana a las 20.30 comienza
en el Bar Victoria, de Jujuy y bu-
levar Orofio el ciclo Poetas en el
Boulevard. El mismo reuniréd a
algunos de los mds notables po-
etas de la ciudad. La primera
jornada contard con la partici-
pacién de Sonia Contardi, Gui-
llemo Ibédfiez, Ana Makianich y
Alejandro Pidello. El 23 de junio
serd el turno de Juan Carlos Sal-
man, Reynaldo Uribe, Eduardo
Valverde y Livia Vives, mientras

1

Angélica Gorodischer, la no-
table autora de Kalpa Imperial,
Trafalgar y Fdbula de la virgen y
el bombero, dictara este viernes
a las 19 una conferencia titula-
da Palabra y pasion, en el ciclo
de actividades culturales orga-
nizado por la comunidad irlan-
desa de Rosario en el Colegio
San Patricio, Salta 2643. La ins-
titucién informo, asimismo, que
el 11 de junio comenzara un
curso sobre poesia irlandesa a

A
de Angélica Gorodischer
en San Patricio, Salta 2643
el viernes, a las 19

que el 21 de julio cerraran Omar  Hugo Diz, Aiajandrn Pidello, y otros
Aguiar, Marcela Armengod, Vic-  en Bar Victoria, Orofio y Jujuy
toira Lovell y Hugo Diz. el miércoles a las 20.30

cargo de los especialistas Jorge
Fondebrider y Gerardo Gambo-

LUCIA SOLEDAD, LA COMANDANTE
de Maria Elvira Sagarzazu

Lucia Soledad es la mujer de
un estanciero, demasiado mayor
para ella, que un buen dia deci-
de enfrentarse con él y su desti-
no. En los afios 70, en la Argen-
tina, la opcion de unos fue la op-
cion de casi todos. Fuera de la
historia y de la ficcién, Sagarza-
Zu construye una novela sagaz.

OVEJERO MARTIN EDITORES
Rosario, 1999
247 paginas

lini, que culminard en agosto.
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MARIA MORENO PERIODISTA

»que tiene la opcién de abortar, con
hijos pero que esta sola; todas cues-
tiones que todavia siguen siendo
novedosas. Y creo que ahi a algu-
nos se les ocurrié que mi look de
progre y graciosa que hablaba de se-
xualidad combinaba con el perio-
do. Aunque nunca fui alfonsinista
creo que combiné con el alfonsi-
nismo.

—Hoy todes los diaries naciena-
les tienen un suplemento dedicado
a la mujer ; Te parece que existen di-
ferencias en la construccién de los
estereotipos de mujer que proponen
los distintes suplementos y en los
intereses que les atribuyen?

—Me parece que son bochorno-
sos. Lo mas terrible es la influencia
de la psicologia. Como antes esta-
ban las maestras, hoy los psicélogos
estdn ahi para plantear una politi-
ca de la felicidad cuyo campo de in-
terés no se extiende mads alla del
mundo familiar.

—y¢ Podemes decir que las inves-
tigaciones académicas que abor-
dan el tema del género no plantea-
ron aun el problema de como in-
tervenir por fuera de ese espacio?

—Me parece que hay academia

pero que no hay calle. Lo peor que
te puede pasar no es que te censu-
ren sino que no te respondan. Re-
cién ahora creo que empieza a ha-
ber un cruce entre algunos grupos
de investigacién, con los grupos que
reivindican el derecho a la identi-
dad de las minorias sexuales junto
con una conexion de los travestis
con el feminismo.
Pero habria que superar que
se inscriba a estos discursos como
politicamente correctos para que
no pierdan su potencial critico ha-
cia el conjunte de lo social.

—Eso es lo que creo que la iz-
quierda no entiende, que esta visién
no es una adyacencia o un plus de
la democracia. Esta preocupacion
transforma la manera de ver, no es
s6lo un instrumento para hacer jus-
ticia. Es un discurso critico que se
involucra con todo el campo cultu-

PABLO AMELIO

“No creo en los acuerdos entre los hombres y las mujeres, sino en un eterno equivoco”

ral. No basta sélo editar a Néstor
Perlongher, uno de los pocos que
articul6 politica y deseo, también
hay que discutirlo. De lo contrario
los discursos se sacralizan y se con-
gelan y lo que tenemos es un con-
senso sin critica y clubes de reco-
nocimiento mutuo. O al revés, la es-
pectacularizacién. Los travestis tie-
nen que escandalizar para que su
discurso aparezca por los medios,
si no nadie va a preguntarles lo que
piensan del sistema politico. El te-
ma es como generar productos cul-
turales con menos prejuicios.

—Tanto Pierre Bordieu como Gi-
Iles Lipovestsky, atin desde lugares
distintes, coinciden en seiialar la
permanencia de un “eterno feme-
nino”. ;Existe algo asi?

—Hay cosas inamovibles, fan-
tasmas arraigados que no se com-
baten con ninguna lucha. No es lo

Daniel Briguet
El Ciudadano

La primera aclaracion es que no
soy un buen lector. No en el senti-
do de alguien que ha cultivado, al
menos, cierto curriculum en la
materia. Yo soy mds bien espora-
dico, fragmentarib e intermitente.
Esto quiere decir, por ejemplo, que
terminar una novela me cuesta ho-
rrores. Horrores que suelen multi-
plicarse a medida que se multipli-
can las paginas. Pero, para que el
lector no se llame a engafo, lo mio
no es un prejuicio antiliterario. Tie-
ne que ver con la extension del pa-
pel como tal. La edicién domini-
cal de Clarin, por ejemplo, suelo
terminarla los jueves o los viernes.

Todo este introito para decir
que, en realidad, no tengo un “li-
bro de mi vida”. Dejo esa seguridad
para los eruditos y los gourmets. A
lo sumo puedo citar algunos titu-
los que, por distintas vias, me gus-
taron, me emocionaron o me die-
ron vuelta la cabeza. Por una cues-
tién de temperamento o un lega-
de paterno ~nopuedo precisarlo—-

mismo una mujer que envejece que
un hombre que envejece. Muchas
de estos temas son cosas “no di-
chas”. Una es que la inteligencia y el
poder de la mujer no son deseables
por el hombre, aunque por suerte
hay excepciones. Y otra es que es
verdad que no deseamos al hombre
fraterno. No creo en los acuerdos
entre los hombres y las mujeres si-
no en un eterno equivoco y ningu-
na politica podra aplacar que se de-
see lo inapropiado.

—Liliana Hecker y Matilde San-
chez se preocupan por diferenciar-
se de cierto “feminismo militante”.
;Pensas que la literatura femenina
es apenas una clasificacion indus-
trial o ese adjetivo define un atri-
buto?

—1Las que creen que el género no
es un tema para ellas, hacen estra-
tegias de género. Las chicas dicen

el género policial me atrajo a una
edad relativamente temprana. Y
dentro del género, el policial ne-
gro. El largo adiés, de Raymond
Chandler, es una novela dificil de
olvidar. Supongo que todos los que
lo leimos nos sentimos en algtin
momento un poco Marlowe.

Pero antes de estas densidades,
accedi a la lectura de la coleccion
Rastros. Ejemplares de bolsillo que
mi viejo guardaba en su mesita de
luz y que yo pispeaba a la hora de
la siesta. En esos libros nisticos tu-
ve mi primera percepcion del se-
xo0 en letras de molde. O del ero-
tismo impreso, si lo prefieren.

No sé si es un libro memorable
pero tampoco puedo olvidarme de
los Diez dias que conmovieron al
mundo, de John Reed, que lei en
mi primera época de militante y en
forma grupal, cosa desusada para
mi vocacién de lobo estepario. Lo
que se narra ahi, obvio es decirlo,
es la gesta de la revolucién bol-
chevique. Nada menos. Por respe-
to a la sensibilidad del lector, no
agregaré lineas que puedan acti-
var su propension a la melancolia.

Las Mitologias, de Barthes, me
ensenaron un modo inédito de ver
las cosas, sin perjuicio de que, pa-
sado el tiempo, haya renegado de

que no les interesa el tema porque
suponen que ganan algun tipo de
complice con eso y en realidad creo
que no ganan nada. Es cierto que
hay gente que explota el objeto y
que se propone vender para el mer-
cado de las minorias.

—¢Hoy hay un retroceso o sélo
un desfasaje entre los discursos y las
prdcticas?

—Hay una dicotomia entre el
imaginario y una base que es im-
permeable a la ideologia. Nada es
mads lento que esa transformacién
que enfrenta las contradicciones en-
tre el deseo y la ideologia. ;Qué que-
da? Que las mujeres trabajan, que
la gente se acuesta antes de casar-
se, pero son cuestiones minimas en
relacién a la profundidad de las
transformaciones que proponen los
discursos sobre la libertad de la mu-
jer.

parte de su crédito ideolégico.
Ocurre que Barthes, de todos mo-
dos, escribe bien, como dicen los
gandules. Desde el jardin, de Jerzy
Kosinski, sigue siendo un ejemplo
de cémo un best seller puede con-
tener un texto impresionante y A
sangre fria, de Truman Capote, una
demostracién de que no hay fron-
teras entre lo real y lo imaginario,
si se trata de escribir. Y ya que to-
camos la narrativa norteamerica-
na —género inagotable de buenas
historias— una mencién para Nue-
ve Cuentos, de Salinger. O, como
diria Perogrullo: narradores hay
muchos pero que la rompan como
este tipo, seguramente no.

Una recorrida por la literatura
nacional recogeria un puniado de
nombres pero no quiero dejar uno
sin registrar: el de Isidoro Blaisten.
Un cuentista para mi entrafiable.
No sé si estoy en condiciones de
destacar algyin libro suyo en parti-
cular. Me basta con nombrarlo.

Por fin y para ser fiel al comien-
Zo, quiero citar algunos libros ca-
pitales que no he leido. El Capital,

de Marx, pero también El Quijote,

de Cervantes, y el Ulises, de Joyce.
Con este tltimo al menos puedo
decir que lo intenté. Por supuesto,
fracasé de mode estrepitoso.
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contesta hoy:
Sergio Gioacchini

—S8i el pasado pudiera con-
densarse en un solo libro, ;cuil
seria?

—Presuponer la existencia de
un libro que nos diese las claves
para desentrafiar el pasado,
seria cargarle demasiado peso a
un autor mortal. Quizads la exis-
tencia misma del objeto libro
nos hable mds de la historia de
la humanidad y sus vericuetos
que su contenido. Un analisis -
minucioso de lo que subyace en
todo libro, el lenguaje, nos cuen-
ta mds acerca de nuestra civili-
zacion que cualquier texto que
podamos poner en él.
£ Cual es el libro que refle-
Ja o interpreta las coordenadas

del presente?

—Los periddicos, entendidos
como una manera vital de di-
senar un libro, son los principa-
les intérpretes del presente. La
literatura, incluso la de ficcién,
recrea el abundante material de
vida que se ve reflejado por es-
tas persistentes y cotidianas edi-
ciones.

—¢;Como es, si es que ya fue
escrito, o como deberi ser el li-
bro del futuro?

—Afortunadamente la hu-
manidad tiene movimientos tan
aleatorios que hacer futurologia
no va mas alla de un juego. El
futuro lo escribimos a diario to-
dos los que nos sentamos fren-
te al papel en blanco y garaba-
teamos una idea. Cambiamos el
futuro con cada uno de nuestros
actos presentes. No escribimos
para adivinar el futuro, escribi-
mos para marcarle la tendencia.

—¢Cudl es tu modelo de es-
critor?

—Tengo tantos modelos co-
mo libros leidos con éxito (la
lectura es una aventura, un nue-
vo riesgo de ser modificado). En
mi condicién de editor, leo in-
numerable material de escrito-
res locales, en su mayoria des-
conocidos por el piblico, que
mandan a la revista sus traba-
jos. Estos son, hoy por hoy, mis
mayores modelos: la literatura
que surge en el tiempo y espa-
cio que me ha tocado vivir.

—c.Y el de estilo?

—Los estilos son factibles de
renovarse, de actualizarse, pero
también de fosilizarse, que es un
riesgo nombrar a uno sin desa-
creditar a algunos otros también
significativos, o de encasillarse
irremediablemente. El escribir
necesita abrir heridas en el len-
guaje, trastocarlo. El escritor de-
berfa intranquilizar al idioma a
la vez que lo utiliza.

‘Sergio Gioacchini nacié en

- Chabads en 1963. Es director

de la revista de literatura y

editorial Ciudad Gotica.
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