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"Hoy la universidad
esta a la retaguardia’

PABLO GIANERA

Hugo Vezzetti es profesor titu-
lar de Historia de la Psicologia en
la Facultad de Psicologia de la
Universidad de Buenos Aires e
investigador del Conicet. Ha de-
dicado diversos trabajos a la his-
toria de las ideas y de las institu-
ciones en el campo del psico-
anadlisis, la psicologia y las cien-
cias humanas. Durante los ulti-
mos afios sus investigaciones se
volcaron al problema de la me-
moria y la responsabilidad social
frente al terrorismo de Estado. Es
miembro del consejo de direc-
cién de Punto de Vista, donde
publica habitualmente sus arti-
culos. Entre sus libros cabe men-
cionar La locura en la Argentina
(1983), El nacimiento de la psi-
cologia en la Argentina (1988),
Freud en Buenos Aires (1989) y
Aventuras de Freud en el pais de
los argentinos (1996). Para la edi-
torial Nueva Visién, dirige ac-
tualmente la coleccién Claves,
un seleccién de obras bésicas en
el campo de las ciencias huma-
nas que apunta a presentar au-
tores, saberes y debates contem-
poraneos.

—Mids que como coleccion,
Claves se presenta como “biblio-
teca”. ;Cuél es el sentido de re-
cuperar esta idea?

—Esto surge a partir de lo que
puede ser pensado como los “sa-
beres universitarios” en un mo-
mento en que la moda contesta-
taria reside en despreciar la tra-
dicién de la universidad. Por lo
tanto, tiene como condicién
aquello que la tradicién de los
saberes universitarios ha podido
producir en una perspectiva de
didlogo y de intervencién sobre
los temas de la sociedad y la cul-
tura modernas. Es la tradicién
universitaria alli donde pueden
encarnar los mejores valores de
integracion, de interdependen-
cia, en su impacto sobre los pro-
blemas de la sociedad; la tradi-
cién universitaria allf donde pue-
de articularse fuertemente con
una vocacién publica de saber.
Se trata entonces de favorecer el
acceso a un saber actualizado a
ciertos autores y dominios. En
este sentido, no deja de ser im-
portante el formato de la colec-
cién: son textos breves y econé-
micos, escritos por especialistas,
con perspectivas de profundiza-
cién que le pueden servir tanto
al que recién se inicia como a
quien ya tiene una formacién en
alguna disciplina especializada,
pero que quiere tomar contacto
con lo que sucede en algun drea
afin.

—Habria una deuda con/la
tradicion editorial de Eudeba o

el Centro Editor de América La-
tina...

— Si. La iniciativa surgi6 un
poco a medias con la gente que
estd a cargo de la Editorial Nue-
va Visién, que es una de las po-
cas editoriales independientes
que quedan, y donde quienes to-
man las decisiones arriesgan su
propio patrimonio. En una épo-
ca yo traté mucho a Enrique Bu-
telmann, uno de los fundadores
de Paidés. Butelmann habfa cre-
ado en Paidés una coleccién que
fue fundamental en los anos 50
y 60: la Biblioteca del Hombre
Contempordneo; para muchos
de nosotros fue el primer acceso
amplio al campo de las ciencias
sociales y de las ciencias huma-
nas. La otra gran experiencia a
rescatar es por supuesto la de
Boris Spivacow en Eudeba y des-
pués en el Centro Editor. Ahora,
yo quisiera aclarar algo sobre la
cuestién de la cultura universi-
taria: Claves es una coleccion
que trata de precaverse de los
rasgos inenos; favorables. de la
culturauniversitaria. Es decir, la

cultura universitaria tiene por un
lado una tradicién publica...

— Y por otro, un costado
tecndcrata...

—C(laro, de especializacién, de
jerga. Estos libros no pueden ser
de jerga; ésta es una condicién
fundamental.

—Si se trata de no quedar
capturado en la especificidad y
sofisticacion del discurso acadé-
mice, ;comeo se hace en cambio
para no caer en una divulgacion
reduccionista?

—Se podrian poner los ejem-
plos de algunos de los titulos que
han salido. Lamentablemente
hasta ahora todos son traduc-
ciones. Es muy dificil hacerlos
aca.

—7 Por qué?

—Porque no existe estructu-
rada una verdadera industria de
la escritura, como se puede ver
por ejemplo en Francia. Las co-
lecciones que uno toma como
modelo provienen de la indus-
tria editorial francesa, donde
existen varias colecciones de es-
te tipa: desde la famosa Que sais

je, hasta otra que se llama Philo-
sophie, pero que no es de filo-
sofia sino de autores. De ahf he-
mos tomado algunos titulos: el
de Norbert Elias, por ejemplo. O
el que va a salir sobre Marx: una
obra escrita al mismo tiempo
con extrema humildad y extre-
ma versacién, 120 paginas sobre
lo que se puede decir hoy acerca
de las perspectivas y posiciones
del pensamiento y la filosofia de
Marx. Para mi ese el tipo de libro
ideal: un especialista dispuesto
a hacer el gesto, el trabajo, de co-
locarse en el lugar del mediador,
y no en el de alguien que enun-
cia su propio discurso.

—¢ Qué otros motives hacen
dificil en Ia Argentina la confec-
cion de esa clase de libros?

—Las editoriales no tienen
proyectos de este tipo, y por lo
tanto no es facil encontrar gen-
te que pueda hacer de eso un ca-
mino de produccién. Segunda
cuestion: la gente estd embarca-
da en diversas tareas para poder
sobrevivir, entonces la dificultad
es encontrar.el tiempo. General-

mente, el tipo de escritura que se
practica en la universidad estd
muy pegada a las exigencias pro-
pias de un tipo de escritura
académica. Cuando digo que nos
conectamos con la cultura, estoy
diciendo que nos conectamos
con los saberes, no con el tipo de
género de produccién universi-
taria.

—Se advierte en la coleccion
un abordaje in
ZLa tendencia a la fragmenta-
ciéon que implica la interdisci-
plina responde a una compleji-
zacion del objeto o a una crisis
de la ciencias humanas?

—Resulta dificil separar el ob-
jeto de las perspectivas discipli-
narias o formaciones de discur-
so que lo constituyen, ya que el
objeto no tiene una existencia in-
dependiente de los discursos que
lo ponen en circulacién. A mi me
gustaria que esta coleccion, u
otra paralela, se abriera hacia las
ciencias en general. Creo por
ejemplo que estdn pasando co-
sas muy importantes en el cam-
po de las disciplinas »pag.8
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Sus 3.000 horas anuales de luz solar, los bajos presupuestos y la aparicion de
la pantalla ancha convirtieron a Espana en estrella de la cinematografia mundia|

PABLO FRANCESCUTTI

Espafia es tierra de cine. Dos
factores lo acreditan: su pujante
cinematografia y sobre todo sus
paisajes, protagonistas de pri-
mera linea del cine internacio-
nal. De estos ultimos vamos a
hablar, haciendo la crénica de
cémo la geografia espafiola sir-
vié de decorado a centenares de
peliculas, travestida de desierto
libio, frontera mexicana, Lejano
Oeste, Tierra Santa, campifia in-
glesa, arenal ardbigo o lo que el
guién mandara.

Esta historia poco conocida
arranca en 1955, cuando Ojo por
Ojo, un filme francés, descubrio
a técnicos y productores del
mundo entero las virtudes del
paisaje espafiol, especialmente
de los parajes de Almeria, cuyo
clima benigno permitfa rodar
casi todo el afio sin interrupcio-
nes. Un detalle de gran valor
préctico, dado que filmar al nor-
te de los Pirineos entrafia pérdi-
das de tiempo precioso, pues en
esos pagos, cuando no llueve,
estd nublado. Las escenas solea-
das de Parfs, Londres o Berlin
son el fruto de largas y costosas

Las escenas soleadas
de Paris o Londres
son el fruto de largas
y costosas esperas

esperas; de ahf el atractivo de
una tierra mimada por el sol.

;Y qué atractivos! “Espafa re-
sume el paisaje del mundo”, sen-
tenciaba por entonces Joseph
Kohn, un productor de la UFA
fascinado por la variedad de su

donde el bosque se al-
terna con la salina, la montana
con la playa, la meseta con larfa,
la estepa con el bafiado. De a po-
co, se fue corriendo la voz y lle-
garon los primeros equipos de

PATRICIA SHAW

Daniel Menaker ofrece en La
terapia algo asf como el equiva-

" lente novelesco de una de las dl-

titmas pelfculas de Woody Allen:
intelligentzia neoyorquina servi-
da en bandeja modelo Hollywo-
od. (O el de su versién portefia,
la serie Vulnerables). La pregun-
ta critica (pregunta por las peri-

ias del libro, que no es la mis-
ma del lector ingenuo por el des-
tino de sus personajes de fic-
ei6én), es qué hubiera pasado si
la industria editorial no funcio-
nara con los mismos criterios de
mercado de la industria del en-
tretenimiento, y si Menaker, an-
tiguo editor y colaborador dela
revista The New Yorker, no se hu-
biera zambullido finalmente en
ella.

En su primer capftulo, “El
Edén de la ansiedad”, la novela
pintacomo capaz de hacer sis-
temad y eonstituir un subgénero
con la novela satirica El lamento

filmacion.

Al principio, los visitantes no
mostraron predileccién por un
lugar en particular. Los exterio-
res de Salomdn y la Reina de Sa-
ba (1959) se repartieron entre
Aragén y Almerifa. El Cid de Ant-
hony Mann (1961) se rodé en Va-
lencia, con el castillo de Pefifs-
cola interpretdndose a s{ mismo,
cuidando dejar fuera de cuadro
los monoblocks agolpados a su
derecha. M4s tarde, el estableci-
miento en Madrid de un empo-
rio cinematogréfico por el pro-
ductor estadounidense Samuel
Bronston hizo de la capital es-
pafiola el centro de los rodajes
extranjeros en los primeros afios
60.

Aunque de Bronston no dis-
ponemos fotografias, no cuesta
imaginarlo corpulento, despoti-
co, con el habano firmemente
enclavado en sus quijadas y avi-
do por cerrar tratos ventajosos.
No habfa venido a Espafia uini-
camente por sus encantos natu-
rales. La crisis desatada a me-
diados de los 50 en el Sistema de
Estudios —el modo de produc-
cién cldsico de Hollywood-,
planteé la acuciante necesidad
de rodajes mds dgiles y econ6-
micos, y ello cre6 posibilidades
a productoras independientes
como la suya, cuya superviven-
cia dependia de su flexibilidad (y
ello inclufa la buisqueda de los
exteriores mds convenientes en
cualquier punto del planeta).

Espaiia, aparte de localizacio-
nes, ofrecia mano de obra bara-
ta y estaba fuera del alcance de
los sindicatos de Hollywood, lo
que permitia contratar personal
fuera de convenio. La Fédbrica de
Suefios se desterritorializaba, y
le correspondia a Bronston ten-
der sus hilos en la Peninsula.

Rey de Reyes (1960) y 55 dias en
Pekin (1963) se cuentan entre las
superproducciones rodadas en
los suburbios madrilefios, dis-
frazados de Judea y Ciudad

de Portnoy. Al igual que su autor
Philip Roth, Menaker destila hu-
mor, inteligencia y critica socio-
cultural en dosis altamente esti-
mulantes. Como en Roth, pero
en menor medida, la angustia de
un narrador protagonista acom-
plejado y psicoanalizado es el
motor de una tensién intensa del
discurso. El lector que haya pa-
decido el sutil estilo de malapra-
xis propio de los malos terapeu-
tas, sentird seguramente alivio al
reconocerse en los tortuosos did-
logos entre Jacob Singer y su
analista cubano, el doctor Er-
nesto Morales. El duelo de con-
tratransferencia, recontratrans-
ferencia y requetecontratransfe-
rencia que se va dando entre
ambos promete muchfsimo mas
de lo que Menaker termina por
dar: una intriga melodramdtica
con hijos adoptados en busca
més o menos inconsciente del
origen y madres desesperadas al
tono, en cuya escena culminan-
te se enfrentarn el marido para-
noico que nunca falta con un

Prohibida respectivamente. En
paralelo se filmaron algunas
peliculas en Almerfa, como Ur-
sus (1960), obra del género “pe-
plum” (nombre despectivo dado
a las “peliculas de romanos”, re-
creaciones de episodios de la An-
tigiiedad a cargo de héroes mus-
culosos). En esa circunstancia la

“Rey de reyes” y

“55 dias en Pekin”.
fueron rodadas en los
suburbios madrilefios

plaza de toros de Berja simulé
ser un coliseo donde el urso
debfa salvar a la cautiva previa
lucha con un toro (aunque en el
combate fue doblado por un al-
meriense ducho en lidiar con
bestias astadas).

La aparicién de un foco cine-
matografico en Almerfa desen-
cadené una pulseada con los es-
tudios de Madrid por arrebatar-
se los rodajes. Gracias a esos for-
cejeos los campos de Castilla ob-
tuvieron sus cinco minutos de
gloria: en La cafda del imperio
romano (1964) acogieron a una
Roma de cartén piedra asediada
por los barbaros; en Dr. Zhivago
(1965) representaron las estepas
rusas; y en Campanadas a me-
dianoche (1966) las murallas de
Avila pasaron por fortificaciones
inglesas.

Mas el esplendor filmico cas-
tellano fue efimero. Por esos ava-
tares que tiene el negocio cine-
matogréfico, La caida del impe-
rio romano supuso también la
del imperio de Bronston. Su fias-

co en taquilla aparejé la banca- -

rrota de los estudios madrilefios,
y entonces los productores eu-
ropeos relevaron a los nortea-
mericanos en beneficio de Al-
merfa, que los atrajo con su ré-
cord imbatible de 3.000 horas
anuales de luz solar.

Los equipos que aterrizaron a

profesor de literatura no casual-
mente llamado Jacob Singer en
una escena que parece una ver-
sién cinematogréfica, técnica-
mente lograda pero carente de
toda riqueza simbélica, de Pdli-
do fuego de Vladimir Nabokov.
En el medio, La terapia es la
novela de educacién sentimen-
tal de la generacién X: abarca la
vida de su protagonista entre los
treinta y dos y los cuarenta afos.
Habiendo atravesado una serie
de experiencias de iniciaci6n cla-
ramente estructuradas en tépi-
cos (homosexualidad latente =
adolescencia; la capital = stress
y riqueza; el interior del pafs = lo
honesto y genuino) el héroe sa-
le de perdedor ya que consigue
casarse con la chica rica, cuya se-
duccién era mucho mds convin-
cente antes de que Menaker sa-
crificara su complejidad en aras
de la fluidez narrativa y la con-
virtiera en un caso mds de tras-
torno de ansiedad. Los proble-
mas de Singer parecensolucio-
narse cuando en realidad Mena-

principios de los 60 en la antigua
colonia fenicia del sureste penfn-
sular se toparon con una comar-
ca de mujeres de negro, secas y
arrugadas, y pastores de cabras
hambrientas, con el tel6n de fon-
do de una pobreza inmemorial
rigurosamente vigilada por 4
dias civiles de triglcl)?mop:ha}";ﬁ-
do y rifle terciado en la espalda.
Por su parte, el paisaje fisico evp-
caba intensamente al norte afrj-
cano: médanos, matorrales de
esparto, arroyos de piedras y ca-
sas blancas friéndose al sol, ba-
jo el azul imperturbable del cie-
lo. A los ojos de los productores
y escendégrafos, tal semejanza
institufa a Almeria en desierto ci-
nematografico por antonomasia.
Por esa razon la eligieron para
doblar al campo de batalla libio
de la II Guerra Mundial en Un
Taxi para Tobruk (1960) y al de-
sierto saudita en Lawrence de
Arabia (1962), la primera super-
produccién filmada en esos pa-
gos.

El filme de David Lean lanzé a
Almeria al estrellato. El director
no escatimé gastos e hizo un
gran despliegue de medios, con
implicacién de los lugarefios. Los
soldados turcos combatidos por
Lawrence y sus beduinos eran
extras almerienses (todo el pue-
blo de Carboneras fue contrata-
do). Del Sahara espaifiol, la colo-
nia al sur de Marruecos, se traje-
ron 128 dromedarios y siete
“hombres azules” (tuaregs), que
velaron por ellos con la ayuda de
una cuadrilla de gitanos del lu-
gar. Para filmar el encuentro de
Lawrence con el cabecilla drabe
interpretado por Omar Shariff,
celebrado en un oasis, Lean or-
den6 plantar un palmeral en un
erial a la salida del pueblo de Ta-
bernas, con palmas compradas
en Valencia. Milagrosamente, el
singular oasis sin agua sobrevi-
vi6 al rodaje y las inclemencias
del entorno, y hoy constituye una
atraccion turfstica a un costado

ker, sencillamente, los diluye. A
partir del segundo capftulo, titu-
lado se torna evidente que sus
prejuicios de editor hacen de
Menaker un escritor mucho mas
preocupado por el bien de sus
lectores que por el de su propia
obra literaria; y abundantes
metéforas aportan evidencia en
esa direccién. “Sefior Singer —di-
ce el doctor Morales, convertido
a esa altura del relato en una es-
pecie de narrador de balada folk
o coro trégico griego—, usted es
como el escritor al que le gusta
tanto la decoracién del cuarto al
que ha empujado a sus persona-
jes o es tan perezoso o tiene tan-
to miedo de lo que hay mds alld
que no puede pegarles un pun-
tapié para sacarlos de all{ y po-
nerlos en accién.”

No sin antes justificarse en
una vaga y brumosa apologfa del
azar, Menaker les pega a sus per- |
sonajes ese fuerte puntapié, y va-
ya si los pone en accién. Pero el
lector critico se pregunta: ;Qué
falta hacia?




de la ruta a Almerfa (peor suerte
corri6 el fortin turco de Akaba, a
orillas del Mar Rojo, un impo-
nente decorado levantado en la
playa del Algarrobico que no se
conservd). Y las dunas de Cabo
de Gata participaron de modo
muy convincente en el episodio
del descarrilamiento del tren tur-
co en transito por la peninsula
ardbiga. Su fotogenia, los cro-
matismos del calor, la presencia
de la calima —la bruma creada
por la evaporacién—, sus péra-
mos agrietados y el reverbero del
sol resultaron particularmente
eficaces a la hora de transportar
al espectador a las arenas de Me-
dio Oriente.

Hay que decir que el luci-
miento del paisaje espanol debe
mucho a la renovacion de las téc-
nicas de proyeccion registrada a
fines de los afos 50 con el Tech-
nirama, el Cinemascope, la Pa-
navision, la SuperPanavision y el
SuperScope. La pantalla ancha
impacté decisivamente en la
puesta en escena.

La frontalidad extendida cam-
bié6 la dindmica de fuerzas en el
interior del cuadro, tornandolo
casi circular, el espacio ideal de
las grandes dramaturgias (Bart-
hes dixit). Entonces la butaca de

Un singular oasis sin

agua que sobrevivio a
un rodaje, hoy es una
atraccion turistica

la sala de cine se convirtié en
balcén, la luminosidad se po-
tencid, ganando un volumen to-
tal; se entablé una nueva dialéc-
tica entre actor, horizonte y ob-
jetos. El primer plano ya no aca-
paraba la pantalla, el cielo se fil-
traba por los cuatro costados y el
paisaje envolvia a actores y es-
pectadores de forma avasallado-
ra. La nueva tecnologia alter6 las

“Dr. Zhivago”: ;Estepas rusas? No, campos de Castilla

mo modo que el Technicolor
habia asignado al vestuario un
papel de primer orden en la ima-
gen filmica, la pantalla ancha,
con su don de presentacién de
panordamicas, confirié al paisaje
un relieve inédito; y del mismo
golpe propici6 el despliegue en
su superficie de grandes masas
de extras.

Las innovaciones constituian
la reacciéon defensiva de una in-

dustria en aprietos: a la compe-
tencia de la pantalla chica el ci-
ne replicaba expandiéndose pa-
ra ofrecerse como un palco a la
Historia, pues los temas biblicos
o histéricos eran idéneos para
explotar la espectacularidad in-
suflada a las imdgenes. Con ese
gesto el cine retornaba a sus ori-
genes, a las peliculas consagra-
das a narrar la Pasi6n o la gran-
diosidad de la Ciudad Eterna, y

volvia a ellos para generar vistas
épicas con medios que conjuga-
ban la vastedad del territorio y la
geometria de las multitudes. Una
aplicacién tipica de la férmula la
tenemos en Cleopatra (1963),
donde la pantalla apaisada nos
ensenié a Julio César y sus legio-
nes acampando en las mismas
colinas de arena antes frecuen-
tadas por Lawrence de Arabia.
Con el correr de las panora-

micas, Almeria se estampé en la
mente de la gente del cine como
un trozo de Africa en Europa. Sin
embargo, el paisaje autéctono se
resistio al encasillamiento. Pron-
to tendria ocasién de hacer valer
su versatilidad; la eclosién del
Spaguetti Western le permitiria
realizar la hazafa inaudita de
eclipsar los escenarios origina-
les del Oeste estadounidense.
(continuard)

jerarquias del reparto. Del mis-
#

Michel Onfray

El vientre de
los filosofos

Critica de la razén dictética

DE MICHEL ONFRAY

Un rebelde que se adapta a un
piiblico masivo y que apelando
a una ironia desacralizadora,
logra construir un itinerario

de filosofia y dietética

Perfil Libros
Buenos Aires, 1999
125 paginas

ALEJANDRO MOREIRA

En la solapa del libro se lee
que Michel Onfray nacio en Ar-
gentan, Francia, en 1959 y que es

doctor en filosofia. Contra un

previsible curriculum de profe-
sor universitario, la escueta no-
ticia biografica sélo agrega que
en la actualidad ensefa en un li-
ceo técnico de Normandia. Po-

demos inferir, entonces, que el

autor es simplemente un profe-
sor de una escuela técnica se-

cundaria

En la introduccién, que lleva

como titulo “Ensayo de autobio-
grafia alimentaria”, Onfray pre-
senta su propio itinerario gas-

tronémico y cuenta que de nifio

vivié y sufrié en un orfanato.

Cuenta también que a fines de
1987 tuvo “la impertinencia y la

mala idea” de sufrir un infarto.
La contratapa reitera la informa-

cién y detalla que Onfray tuvo un

infarto a los 28 anos.

Los médicos (entre los que el

autor destaca a “una dietista con
aspecto de anoréxica”) le indica-
ron un cambio en su régimen ali-
menticio.

Pero Onfray, que al parecer
gusta trabajar la imagen de un ti-
po medio raro y fundamental-
mente rebelde, se neg6 y contra
ellos escribi6 este libro.

El vientre de los fil6sofos es un
ensayo sobre lo que podriamos
llamar “tendencias culinarias” de
diversos personajes: Diégenes,
Rousseau, Kant, Nietzsche, Fou-
rier,Jean Paul Sartre y el futuris-
ta Marinetti, en donde aquéllas
se leen al interior de cada siste-
ma filoséfico, a veces como
ejemplos, otras como metdforas,
también como aporias, e inclu-
so sencillamente como delirios.

Dos premisas pueden ayudar
a comprender los fundamentos
sobre los que Michel Onfray
monta su filosofia gastronémi-
ca. En primer lugar, una de or-
den epistemolégico: “Toda coci-
na revela un cuerpo al mismo
tiempo que un estilo, si no un

mundo”. En segundo lugar, otra
de orden mas bien metodolégi-
co: “Ninguna dietética es ino-
cente, y ninguna es profunda-
mente revolucionaria; todo ha si-
do preparado, ingerido, comido
desde siempre: La boca es el lu-
gar de la historia y la historia no
es mds que un continuo volver a
empezar. La dietética como re-

Un ensayo singular
sobre las tendencias
culinarias de diversos
personajes filosoficos

velador del eterno retorno”.
Rebelde, Onfray sabe sin em-
bargo adecuarse a un publico
masivo. Con astucia, apelando a
una ironia desacralizadora, logra
construir un breve itinerario de
filosofia y dietética, al que, mas
alld de cualquier critica, nadie
podra negarle originalidad. No
se le podra tampoco negar cali-
dad literaria, propia de todo

buen académico francés. Un iti-
nerario, deciamos, que por cier-
to es también un manifiesto de
moral hedonista, erigido contra
los cultores —de izquierda o de
derecha- del ascetismo alimen-
tario: “La teoria rousseauaniana
del alimento es espartana, es la
del renunciamiento, la ascesis, la
de las reglas mondsticas. Signifi-
ca una aversion de sf mismo, un
desprecio del cuerpo -listo para
extenderse a toda la humani-
dad-, que comparten todos los
dietistas de la falta, la carencia,
mds preocupados por manejar
su anorexia que por lograr una
gastronomia entendida como
una gaya ciencia de lo sutil y lo
gozoso”.

Y, ya al final: “Destinada a la
putrefaccién y al estallido en
fragmentos miiltiples, el inico
destino de la carne estd en la an-
terioridad de la muerte. El mal
uso del cuerpo es una falta que
contiene su sancion en si misma:
el tiempo perdido no se recupe-
ra”.
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PEDRO SINOPOLI
HORACIO SANCHEZ FANTINO
OSVALDO CHIAVAZZA

—
Sinepoli en el Colegio de
escribanos hasta el 30;
Sanchez Fantino y Chiavazza
en Krass hasta el jueves

En sus respectivas exposiciones los artistas Pedro Sinopoli, Horacio Sanchez

Fantino y Osvaldo Chiavazza ofrecen buena factura, oficio y creatividad

Sanchez Fantino, en el camino de Torres Garcia, Grela y Nigro; Pedro Sinopoli, en el limite de la abstraccion

BEATRIZ VIGNOLI

Pedro Sinopoli. Para llegar a la ex-
posicién de Pedro Sinopoli en la
sala del comedor del Colegio de
Escribanos (Cérdoba 1852), hay
que entrar por una puerta muy
pequeiia y recorrer un pasillo de-
corado por —entre otras cosas—
una bizarra ligustrina de pldsti-
co. Es iniitil intentarlo antes de
las ocho de la noche (el personal
prohibira drasticamente la en-
trada) e inconveniente luego de
las nueve y media. Pero vale la
pena: las diez pinturas que Sino-
poli exhibe hasta fin de mes son
de lo mejor que puede verse en
la ciudad.

Titulada Imdgenes de Unqui-
llo, 1a serie podria inscribirse per-
fectamente en el género de los
“caprichos” o paisajes inventa-
dos. Sinopoli crea un modelo re-
currente de paisaje (que recuer-
da vagamente las alusiones de
Van Gogh a la estampa japone-
sa), donde los 4rboles, la tierra
arada y los hongos son la excusa
para organizar cada cuadro en
un sistema de formas elegantes.
Los contrastes cromdticos, pese
a ser extremos en algunos as-
pectos, jamds se desentienden
de la consonancia general en el
interior de la obra. La capacidad
de construir el espacio median-
te la linea en arabesco, desarro-
llada por Sinopoli en el campo
de la gréafica en los anos sesenta,
ha alcanzado su plenitud en es-
tas pequenas pinturas, donde el
color es tan vivo que sugiere ta-
pices. La vibracién intensa y ar-
moniosa de los contrastes entre
planos contiguos remite a Gau-
guin, aunque sin su simbolismo.
La exaltacién casi psicodélica del
color, sustentada en una pince-
lada nerviosa, hace pensar en un
fauvismo atemperado, en un
Vlaminck flamigero, y evoca el
manejo de las tintas del serigra-
fista. Son pinturas dibujadas con
el pincel. El lugar imaginario al
que remiten debe su aspecto,
principalmente, a la necesidad
interior de la forma. No se trata
de mero decorativismo sino de
una propuesta estética apasio-
nada y en el limite de la abstrac-
cion.

Horacio Sanchez Fantino. Hasta el

proéximo jueves pueden verse en
una de las salas de la galeria
Krass (San Martin 631) veintio-
cho pinturas de Horacio Sdnchez
Fantino (Rosario, 1957). La
muestra abarca un repertorio va-
riado de técnicas, formatos y so-
portes, y sin embargo la perso-
nal versién del constructivismo
que Sanchez Fantino desarrolla
a partir de las influencias forma-
les de sus maestros —Juan Grela
y Adolfo Nigro, a su vez maestro
y discipulo entre sf, y discipulos,
ambos, de Joaquin Torres
Garcia— funciona como discurso
fuerte y como efecto de homo-
geneidad. La linea, que funciona
a la vez como gesto, imagen y
elemento articulador del espa-
cio, también opera como signo,
y esto ultimo se torna especial-
mente evidente en dos series
donde Sdanchez Fantino juega
con la forma de un soporte cua-
drado en el que inscribe, aproxi-
madamente, circulos concéntri-
cos. En la serie de Discos solares
apdcrifos, realizada sobre tapas
de bobinas de cables, el artista
logra un efecto de antigiiedad
falsa mediante la disposicién de

Con rara modestia,
Fantino declaro:

“Me hubiera gustado
ser un genio”

iconos diminutos en un orden
que sugiere un texto escrito en
ideogramas o en jeroglificos. Al
ser mas o menos recurrentes, los
pictogramas de Sanchez Fantino
sugieren un alfabeto, expresan
una voluntad de sistema cuya
mayor riqueza radica en lo per-
petuamente inconcluso del sis-
tema. Otra serie, Por qué la tie-
rra no puede ser redonda, remi-
te a las iluminaciones medieva-
les: alli, las pequenas figuras, que
por lo general sugieren o repre-
sentan viviendas primitivas, tos-
cos artefactos y animales densos
en simbolismo (gatos, serpien-
tes), cobran mds detalle y se con-
vierten en personajes que se re-
lacionan entre si: los aconteci-
mientos presuntamente narra-
dos por el “texto”, suceden en
cambio en su materia misma.
Este cortocircuito es muy pro-
ductivo, y alcanza instancias de

humor. Hilando fino concep-
tualmente, puede suponerse que
pone de manifiesto la conexién
evolutiva entre el desarrollo del
lenguaje y la fabricacién de arte-
factos. En otra serie, Circo del ai-
re (reproducida integramente y
con muy buena calidad en el
catélogo), la linea construye al-
go asi como anagramas, cada
uno de los cuales ocupa todo el
espacio del cuadro; aparecen
rostros muy primitivos, que re-
miten explicitamente al Angelus
Novus de Paul Klee. Esta cita re-
curre en los cuadros mas gran-
des, que se apartan poco de la
tradicién moderna de improvi-
sacién organicista (impulsada
por, entre otros, Klee), cuya poé-
tica sustituye el concepto clasi-
co de forma por una morfologia
regida por la ley de la necesidad.

Osvaldo Chiavazza. Nacido en
Mendoza en 1970 y egresado de
la Escuela Provincial de Bellas
Artes, Osvaldo Chiavazza acre-
dita una carrera profesional co-
mo muralista, escenégrafo y de-
corador. Durante tres anos fue
asistente del escultor Fausto Ca-
ner en la realizacién de monu-
mentos publicos, y expone regu-
larmente desde 1990. “Me hu-
biera encantado ser un genio”,
declaré al diario Los Andes re-
cientemente, con rara modestia.
En 1990, Chiavazza instalé su
propio taller y desde entonces
produce sin tregua. Su pintura
comienza con una vision miste-
riosa y prerrafaelista de la figura
femenina, para luego incorporar
objetos enigmadticos y texturas
visuales donde él mismo reco-
noce la influencia del maestro
Zdravko Ducmelic, “un croata
que vivié en Mendoza, fue pro-
fesor de la Universidad de Cuyo
e hizo escuela”, segtin relaté a EI
Ciudadane en una pausa du-
rante la instalaciéon de sus pin-
turas y dibujos en la galeria
Krass.

La muestra, que cierra este
jueves, lamentablemente no ex-
hibe todas las obras que el artis-
ta trajo de su exposicion en el
Museo de Arte Moderno de Men-
doza, por lo que algunas de las
mejores piezas de la seleccién
quedaron en trastienda. Con to-
do, las doce pinturas y los cinco
dibujos que colman toda una sa-

la de la galeria son una muy bue-
na carta de presentacion para es-
te artista que atin no cumplié 29
anos ya estd haciendo pie en
Nueva York, y todavia no llegé a
Buenos Aires. (Una buena estra-
tegia, si se lo piensa: el tiro indi-
recto por banda larga). Lo pri-
mero que llama la atencién, en
todas estas obras, es la gran sol-
vencia técnica, la “buena factu-
ra”, como dicen los pintores de
oficio. Es precisamente el oficio
aquello que en Chiavazza alcan-
za tal grado de calidad que pare-
ce hecho sin esfuerzo; este efec-
to de aparente inconsciencia,
producido por el virtuosismo, le
afnade a la belleza de sus obrasla
dimensién seductora de la gra-
cia. El mundo oscuro, misterio-
so y tortuosamente lirico que sus
figuras (;humanas?) habitan,
aparece asi mediado por una su-
perficie suntuosa que funciona
como velo de su posible horror,
en tanto la fascinacién provoca-
da por esta superficie desvia par-
cialmente la mirada.

El drama y la condicién de es-
tos personajes, a medias sumi-
dos en un espacio de tinieblas
como en algiin escenario barro-
co, o en luz dorada, como en
cierta pintura simbolista, se ha-
ce tanto mds opacamente
enigmadtico cuanto mds sensual
es la superficie. (El efecto es co-
mo el de una obra de Sam Bec-
kett producida por Vittorio Sto-
raro). Una tensa reserva, y una
angustia subterranea bajo el ros-
tro adusto, que generalmente
mira al espectador, configuran la
densa psicologia de los seres re-
tratados, casi siempre acom-
pafnados de instrumentos o de
alimentos como en una tumba
antigua, o formando parejas ala
vez serenas y tragicas.

La pareja, que segtin el artista
es su tema recurrente, desde un
punto de vista formal sirve como
estrategia compositiva a una si-
metrfa que acenttia el hieratis-
mo de sus figuras dobles, mien-
tras que los objetos que rodean
a sus figuras simples equilibran
la composicién. El logro de Chia-
vazza (muy poco frecuente enel
medio rosarino) es el de haber-
se nutrido de una tradicion
académica y elaborar, a partir (_iel
saber recibido, un exquisito
mundo propio.
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En poco mds de dos afios y
medio, un movilero de América
TV publicé libros por un total de
3279 péaginas. Su nombre es
Martin Caparrés. En los afios 80,
procre6 junto a Jorge Dorio uno
de los programas recordados de
la televisién oficial alfonsinista,
El monitor argentino, y participé
también en la confeccién de Ba-
bel, una revista en la que se fo-
guearon algunos de los escrito-
res de su promocion.

La guerra moderna, 1a mas re-
ciente de esta seguidilla de pu-
blicaciones, es una recopilacién
de investigaciones periodisticas
realizadas en distintos lugares
del mundo. Pasan por sus ojos el
carnaval de Rio, los paidéfilos de
Sri Lanka, los cabarets de Miami,
las tribus urbanas de Berlin. El li-
bro es presentado como un rela-
to de viajes que intenta al mismo
tiempo describir el estado de las
cosas, pero incluye coberturas
bonaerenses. La intencién de es-
te gesto, transparente como to-
da operacién de la escritura en
Caparr6s, es subvertir el refran:
pinta el mundo y pintards tu al-
dea. Y lo que sostiene al diagnés-
tico argentino es la ficcién mas
poderosa de la época, el dato
politico central de aqui a muchos
afios: el Gran Buenos Aires, el
mads alld de la General Paz en la
mirada portefia, como una tierra
de nadie habitada por los ex-
cluidos del sistema, un ejército

de reserva a punto de estallar.
Esa es la gran habilidad de Ca-
parrés: captar con precisién, en
el momento justo, el espiritu de
la época, que es también lo que
la época pide; captar una verdad
informe y darle forma justo an-
tes de que se convierta en relato
oficial.

Hay que leer La guerra mo-
derna como la contracara, en
muchos sentidos, de La Volun-
tad, el monumento de tres to-
mos que escribié con Eduardo
Anguita y en el que se proponia
contar “una historia de la mili-
tancia revolucionaria en la Ar-
gentina”. Como todo libro no fic-
cional de Caparrés, La guerra
moderna se lee como uno leia
cuando era adolesente: absorbi-
do, olvidado del mundo, creyen-
do, incluso, ver el mundo otra
vez a través de la mirada que
presta esa VOZ.

En ese sentido, La Voluntad y
La guerra moderna se parecen:
son ultraeficaces para reponer
una imagen bien concreta de las
cosas. Es decir: para invocar
aquello que es materia irreduc-
tible, lo que no es susceptible a
las interpretaciones. Caparrés es
competente para hacerle creer al
lector que lo que estd leyendo es,
efectivamente, la historia sin me-
diaciones.

Pero si en La Voluntad, que se
sustentaba bdsicamente en los
testimonios de una serie de ex
militantes, el sujeto de la escri-
tura no se dejaba ver o, a lo su-
mo, como sefnala Maria Pia L6-
pez, la mirada, caracteristica de
esta época, era “la de los ojos
suspendidos sobre una boca que
habla”, en La guerra moderna, el

sujeto, si bien posefdo por su vo-
cacién objetivista, asoma, deja
ver sus narices —en tanto lo que
relata son sus propias impresio-
nes.

Ya desde el disefio de tapa, La
Voluntad sugeria gravedad, y tal
vez por eso no habia foto de los
autores. Con La guerra moderna,
cuyo tema, a priori, no parece ni
menos grave ni mds feliz, vuelve
la alegria. El disefio colorido de
Martin Kovensky, un collage con
elementos de las culturas popu-
lares, autoriza la foto de solapa,
en la que el inconfundible look
tipicamente intelectual de Ca-
parrés (pelada y bigotes anchos)
va acompainado de un detalle fri-
volo: un bolsito que deja asomar
distintas guias turisticas de pai-
ses y continentes.

El sujeto de La guerra moder-
na se parece mucho al persona-
je publico que construye Ca-
parr6s. Es un portefio canchero,
provocador, que no se cansa de
mostrar su condicién de macho
ni sus pequenas transgresiones.
Pero tampoco oculta sus partes
ridiculas, ni la estrechez de su
mirada (“blanquito de clase me-
dia”), ni siquiera sus procedi-
mientos de escritura.

El sujeto Caparrés parece afi-
nar su densidad en cierta sim-
pleza bruta. Caparrés, en efecto,
parece un intelectual —tiene el lo-
ok, demuestra que ha leido— pe-
ro, por otro lado, abjura de toda
politica literaria y de toda tradi-
cién intelectual reciente. Se com-
place en armar un pastiche de
las teorias de Baijtin, sin citarlo,
para explicar a Las Vegas. Se
vacia de complejidad para sos-
tenerse y hallar su fuerza en el

“En poco maés de dos afios y medio, un movilero de América TV publicé libros
por un total de 3.279 paginas. Su nombre es Martin Caparrés. En los afios ...”

instrumental del intelectual con-
temporaneo: el manejo medidti-
co y la gestualidad irritante.

Sin embargo, su decir, contra
lo que podria pensarse, repro-
duce los lineamientos de la co-
rreccién politica, salvo en una
cuestién: la cuestién sexual.

El viaje, el relato de viaje, ha si-
do siempre uno que desata una
convulsién de todo orden en el
viajero, una convulsién que atra-
viesa siempre la pulsién sexual.
En La guerra moderna, en cam-
bio, predomina el orden. En el
terreno propio, el macho aflora.
Si para brasilefias y cubanas hay
elogios de realista méagico o de

cineasta hollywoodense, las tra-

vestis que protestan frente a la
embajada britdnica son tratadas
con una sorna evidente. Para las
travestis sé6lo hay, de parte del
narrador, un deseo casi incon-
ciente de voyeur sadico: “Un ra-
to mas tarde, cuando les peguen,
yo estaré en otra parte. Decidi-
damente, hoy es mi dia de estar
en el lugar erréneo en el mo-
mento equivocado”.

El énfasis en la materia des-
carta toda atencién al texto. Y en
esa opciodn, la literatura queda
irremisiblemente a un lado. Lo
que resulta, entonces, €s un re-
lato atractivo, convincente, su-
gestivo, inteligente, divertido,
certero. Cuando denuncia y ex-
plica la ligazén de la Madre Te-
resa de Calcuta a los grandes in-
tereses econémicos y a las cau-
sas retrégadas, es incuestiona-
ble. Empero, este texto es tam-
bién facil, tranquilizador. Como
dice en un pasaje el propio es-
critor, “todo parece demasiado
simple”.

P
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Bourgeois madrilena. E1
Centro de Arte Reina Sofia pre-
sent6 el martes la exposicion re-
trospectiva Memoria y arquitec-
tura,que reune cerca de noven-
ta obras de la artista francesa
afincada en Estados Unidos
Louise Bourgeois.

Se trata de un conjunto hete-
rogéneo: esculturas, dibujos, gra-
bados, instalaciones, holografias,
que introducen al visitante en el
universo intimo de esta creado-
ra que ha encontrado en su pro-

pio yo la materia prima de su tra-

bajo. Para Bourgeois, la memo-
ria es una forma de arquitectu-
ra, y desde esa memoria crea, es-
cultérica y metaféricamente, ar-
quitecturas que le permiten tan-
to analizar el pasado de una fa-

milia, como buscar una repara-
cién o una reconciliacién que le
ayude a crear su ideal de micleo
familiar en el presente.

“Cuando evocamos, cuando
conjuramos la memoria para ha-
cerla mas clara —dice la artista—,
apilamos asociaciones de la mis-
ma manera que apilamos ladri-
llos para construir un edificio.”
De esta manera, la relacién con
la arquitectura compone la par-
te central de su visién, desde la
primera instalacién de sus “Per-
sonnages” en madera de finales
de los cuarenta, hasta las células
(“Cells”) de los ochenta y noven-
ta, pasando por los “Lair” (gua-
ridas) en yeso de los sesenta y las
“Maisons fragiles” de los afos se-
tenta.

Fauvismo irruptor. Hasta
el 27 de febrero del 2000 se podra
visitar en Parfs, en el Museo de
Arte Moderno, una exposicion ti-

tulada El fauvismeo. Irrupcion de .

la modernidad en Europa.

Esta exposicion es la primera
gran manifestacién que Francia
consagra al fauvismo desde ha-
ce mas de treinta anos.

La misma estd compuesta por
mas de 200 obras, que ponen en
evidencia las diferentes corrien-
tes de este movimiento, tanto en
Francia como en el resto de Eu-
ropa.

Asi, al otorgarle importancia
a los artistas fauves de Europa
del este, la muestra no hace sino
ensanchar la concepcién que se
tiene del movimiento desde

principios de siglo, casi siempre
restringida a la produccién de ar-
tistas franceses.

El término “fauve” fue inven-
tado por el critico de arte Louis
Vauxelles, a propésito de los ar-
tistas reunidos en el Salén de
Otono, en Paris, en 1905: Matis-
se, Derain, Vlaminck, Marquet,
Camoin y Manguin. Vauxcelles
inventé entonces el término pa-
ra designar una pintura audaz,
fundada sobre la violencia de la
coloracion.

Sin manifiestos ni teorfas, los
pintores fauves coincidieron en
que el tinico valor de la pintura
era el de la expresién dada por el
color. Pero la denominacién fau-
vismo- es todavia confusa en
cuanto a lo que pretende definir.

Benedetti moderno. EI
uruguayo Mario Benedetti
senal6 que en Europa lo posmo-
derno “es vivir de espaldas al
compromiso y a las ideologias,
moda que algunos criticos lati-
noamericanos estdn adoptando”.
La diatriba antiposmoderna fue
lanzada durante la presentacién
de su antologia poética Los espe-
jos y las sombras, que reline en
500 paginas poemas selecciona-
dos de distintas épocas, desde
1950 hasta 1998, y su edicién for-
ma parte del VIII Premio Reina
Sofia de Poesia Iberoamericana
que el poeta obtuvo en mayo de
este afno, con una dotacién
economica de 37,500 délares que
le serd entregada la préxima se-
mana por la reina de Espana

Benedetti agradeci6 con “gran
entusiasmo” el premio, “puesto
que es el primero que recibo en
Espana”, y elogi6 la edicién del
libro, cuya seleccién de poemas
ha sido realizada por él mismo.
En ese caso, no realiz6 ninguna
observacién en cuanto al com-
promiso y a la ideologia de reci-
bir un premio de una monarca

Para el autor, la poesia es un
género prioritario en su vida a
pesar de que cultiva la novela, el
cuento y el teatro. “Es lo que mads
me importa y creo que es dénde
mads me juego”, indicé el autor,
para quien “la poesfa ha apren-
dido a valerse por si misma; a
preguntar aunque nadie le res-
ponda; a responder aunque na-
die le pregunte.”

]Oseph futurista. Después de
de que todas las revistas espe-
cializadas y todos los suplemen-
tos de informadtica de todos los
diarios del mundo durante mas
de un afio atosigaron a sus lec-
tores con los probables e impro-
bables efectos del Y2K, o el pa-
saje de los relojes de las compu-
tadoras al doble cero cuando
suene la tiltima de las doce cam-
panadas del 31 de diciembre de
1999, Mark Joseph, el reconoci-
do autor de techo-thrillers (Due-
lo de submatrinos y Typhoon),
decidi6 que ese era, también un
tema literario. Asi, acaba de pu-
blicar Y2K. Efecto 2000. El autor
supone, en su ficcién, que los
festejos para celebrar el ingreso
al tercer milenio se convertirdn

en una catdstrofe global una vez
que, en reaccion en cadena, los
sistemas informaticos de todo el
mundo empiezan a caer. El de-
sastre se desata en Nueya York y
de alli, pais por pais, la infeccion
va avanzando segtn los husos
horarios, causando cortes de
energfa, accidentes aéreos y fe-
rroviarios y un caos generaliza-
do. Sélo un grupo de cyberpunks
fandticos parece tener la solu-
cién; pero también tienen un ad-
versario: un empresario que pla-
nea capitalizar el caos. Joseph,
sin embargo, parece tener muy
en claro que el asunto no pasa de
una ficcién: si bien vive en San
Francisco, ya tiene reservado su
hotel en Nueva York, para obser-
ver el show del milenio.
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Los ’relatos de un cineasta, los grandes cuentos del Litoral, la comuni6n entre
los lideres latinoamericanos y la ideologia de Menem, desde hoy en las bateas

YA SE QUE TODO ES MENTIRA | LOS MEJORES CUENTOS DELLITORAL |  LIDERES LATINOAMERICANOS EL ANTIPERONIISMO DE MENEM
De Eduardo Montes-Bradiey De Jorge Isaias (ant6logo) De Raél Sobring Aranda v
[

YA SE QUE |
TODO ES
MENTIRA

Eduardo Montes-Bradley
Cérdoba, 1960) es conocido
sobre todo como guionista y
cineasta (es el autor de Soria-
no, una pelicula sobre el es-
critor Osvaldo Soriano); sin
embargo, ya desde la solapa
de su libro de relatos, prefiere
humoristicamente prescindir
de la lista sus antecedentes; no
asf de una elogiosa presenta-
cién del ensayista Osvaldo Ba-
yer quien, en una nota firma-
da en Linz, Alemania, en agos-
to de 1999 afirma que estos
relatos “son droga pura, nos
someten a la adiccién.”

los autores”.

Velmiro Ayala Gauna, ma-
teo Booz, Enrique Butti, Ro-
berto Fontanarrosa, Mempo
Giardinelli, Gastén Gori, Angé-
lica Gorodischer, Luis Gudifio
Kramer, Juan José Manauta,
Jorge Riestra, Juan José Saer y
José Luis Vittori son algunos
de los autores de los relatos se-
leccionados para esta anto-
logia que, seglin sefiala Jorge
Isafas “no pretende ser una
mds ni incluir sélo los grandes
nombres, ya que es una pro-
puesta que pasé por los textos
antes que por el prestigio de

IDERESe””
LATINOAMERICANOS

El polftico Juan Gabriel La-
baké, primero demécrata cris-
tiano, luego justicialista, ha de-
sarrollado también una im-
portante carrera CoOmo ensa-
yista politico: Menem o Perdn,
Carta a los no peronistas son
algunos de sus trabajos a los
que ahora se le suma Lideres
latinoamericanos en el que el
autor intenta desentrafiar qué
nexo ideolégico une a perso-
najes aparemntemente tan
disfmiles como Artigas, Ldza-
ro Cardenas, Sandino, Marti,
Getulio Vargas, Yrigoyen y
Perdn.

| RAFMITNITSVIE

Segundo ensayo politico de
este arquitecto rosarino que

en esta oportunidad intenta
rastrear la “tergiversacién doc-
trinaria del justicialismo” lle-
vada a cabo por el presidente
Carlos Menem a partir del afio
1991.

“La independencia econé-
mica perdida”, o “La soberania
politica avasallada”, o “La jus-
ticia soclial desnaturalizada”,
o “Los grandes ilicitos y la ac-
cién vacilante de la justicia”,
son algunos de los capitulos
del libro, elocuantes en cuan-
to a su tono y contenido.

Nuevo Extremo
Buenos Aires 1999

199 péginas

Ameghino
Rosario, 1999

234 péginas

Buenos Aires, 1999

395 péginas

Editorial Patria
Buenos Aires, 1999
132 péginas

Olga Cossettini, Diana Pesoa, Eladia Acevedo, Nicola Costantini,
Ana Gallardo, Emilio Torti y José Omar Henry son los nombres de la semana

LA ENSERANZA DE LA LENGUA DE PELAJE VARIOPINTO
Este jueves a las 20 en el Es- Diana Pesoa Mafiana a las 19.30 en la sa-
cuela Carrasco (Agrelo 1789) la Cortéz Pla de la UNR (Ur-
se presentard el libro de Olga DE PELAJE quiza 2050) se presentarfid De
Cossettini La ensefianza de in VARIOPINTO pelaje variopinto, volumen de
lengua en la escula primaria. relatos de Diana Pesoa, con el
En la presentacién del volu- e o que la autora_obp.rvo el primer
men, publicado por la edito- o 2 premio provincial de narrati-
. va Alcide Greca en la categoria

rial de la Municipalidad de Ro-
sario, hablaré el profesor Or-
feo Pecci y estardn presentes

obras inéditas 1999.
El volumen fue publicado

Leticia Cossettini y ex alum- por Ediciones Culturales San-
nos de la “Sefiorita Olga”. Cos- e o tafesinas y serd presentado por
settini habfa publicado Len- : el escritor Jorge Isafas, mien-
guayje y lectura en primer gra- De Diana Pesoa tras que algunos de sus textos
do pero el libro que ahora se En Ia sala Cortéz Pia de ia UNR serdn lefidos por el locutor
presenta permanecia inédito. Madiana 2 las 19.30 Quique Pesoa.

LA ROSA DEL HASTIO

El viernes se inaugurdé en el
Museo Castagnino la exposi-
cién 34 ARC (34 artistas rosa-

Hasta el 30 de noviembre
permanecerd expuesta en la
sala Augusto Schiavoni
delCcbr (San Martin 1080) la
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rinos contempordneos). Sonia
Becce y Andrés Duprat fueron
los encargados de curar la
muestra y seleccionar a estos
34 artistas, entre los que se
cuentan Eladia Acevedo, Ni-
cola Costantini, Gustavo Ga-
llupo, Ana Gallardo, Aurelio
Garcia, Daniel Garcia, Mauro
Machado, Eilio Torti, Graciela
Sacco, Andrea Ostera, Hugo
Cava, Flba Querol, Claudia del
Rio y.Chachi Verona.

exposicion de pinturas de José : 3
Henry, presentadas por José
Delgado: “Fondos pesados de &
extrema profundidad, no por ;
una insinuacién arquitect6ni- : ?

ca y/o de perspectiva, sino por
la gravedad del contenido-
idea que emerge del mismo,
materializindose esto a través
de un color y de una pincela- De José Omar Heary

da que se contrapgnen y con-  En el Cebr

tienen al objeto representado.  Hasta el 30 de noviembre

Varios autores
En el Museo Castagnino
Hasta fin de afio

e
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HUGO VEZZETTI PSICOANALISTA Y EDITOR

» llamadas “duras”. Si esta colec-
cién funcionara, también me
gustaria hacer algo mds directa-
mente ligado a la produccién
estética, a la literatura y al cine.
De todos modos, la idea de cier-
ta ’Eterpenetracidn de diversas
tradiciones disciplinarias es algo
que efectivamente tiene una ab-
soluta vigencia en el campo de
las ciencias humanas y sociales.
Hay una situacién de crisis de
tradiciones demasiado estanca-
das, que en algunos casos son las
que sobreviven en el ambito
académico: es la universidad la
que mantiene esas separaciones
disciplinarias y aparece a la re-
taguardia de cierto movimiento
de renovacidn. Esa crisis ha te-
nido textos diversos; a mf me in-
teresa destacar sus aspectos pro-
ductivos.

—Me parece percibir en algu-
nes titulos una tendencia a pri-
vilegiar los estudios culturales.
ZQué queda alli de la critica cul-
tural frankfurtiana?

—1La coleccién no puede dejar
de tener algunas marcas que ine-
vitablemente vienen dadas por
mis propios intereses. Sin duda,
€s un espacio que se mueve en
relacién a las perspectivas criti-
cas, renovadoras. No podria de-
cir que hay una inspiracién
frankfurtiana —aunque obvia-
mente los frankfurtianos pueden
tener un espacio— en tanto esa
tradicion estd mucho mds orien-
tada hacia la indagacién de la
cultura de masas, y esta colec-
cion se dirige mds bien a la in-
dagacion de ciertas zonas de la
cultura intelectual.

—¢ Pero los estudios cultura-
les mantienen el perfil critico
que tenia la “teoria critica™?

—Hoy los estudios culturales
aparecen fuertemente domina-
dos por el paradigma de la aca-
demia norteamericana. Esa im-
punidad conceptual que pone
todo al mismo nivel no es el tipo
de cosa que van a encontrar en
la coleccidn Claves. El trabajo de
Denys Cuche, por ejemplo, tiene
un enfoque muy cldsico. Me in-
teres6 porque rescata la tradicién
de la antropologfa: en un mo-
mento en que los estudios cul-
turales parecen inventar todo a
partir de los modelos de los es-
tudios literarios, y de esos cruces
poco consistentes con la filo-
soffa. En ese sentido, no tengo
inconveniente en decir que la co-
leccién aspira tanto a tener una
incidencia renovadora en su im-
pacto critico sobre los temas de
la cultura, como a mantener una
memoria de ciertas tradiciones.
Por otro lado, Nueva Visién tie-
ne el perfil de una editorial de
psicologia y sobre todo de psi-
coandlisis. Un poco porque yo no
queria que tuviera ese perfil, pe-
ro un poco también porque tuve
mas dificultades para encontrar
textos en el campo del psico-
andlisis que se adecuaran a estos
criterios de la coleccién, es que
practicamente hasta ahora no
apareci6 ninguno inscripto en
esa linea.

—¢;Dénde reside la dificultad
para encontrar en el psicoana-
lisis textos que puedan adecuar-
se a la coleccion?

—Eso ya supondria un juicio
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PABLO AMELIO

“El psicoandlisis estd viviendo una etapa de encierro, de repliegue sobre sus premisas y creencias”

sobre lo que estd sucediendo en
el campo propio...

— Y qué estd sucediendo?

—El psicoandlisis estd vivien-
do en estos tltimos afios una
etapa de encierro, de relativo re-
pliegue sobre sus propias creen-
cias y premisas. Cada vez mds los
psicoanalistas escriben para
otros psicoanalistas. Basta ver lo
que pasa con la seccién de psi-
cologia de Pdgina/l12, en la que
yo mismo escribo. Me parece
que, para quienes no tienen for-
macién psicoanalitica, muchas
de las cosas que se publican ahi
son francamente ilegibles. Lo
mismo se expresa en el tipo de
publicaciones hechas por los
psicoanalistas.

—Habria una inadecuacion
entre discurso y pidblico.

—Es un problema general pa-
ra cualquier préctica de discur-
so que esté formada en un 4m-
bito especializado. Tiene que ver
con la manera en que uno pue-
de pensar los recursos de escri-
tura incluyendo a los lectores. En
el caso del psicoandlisis, donde
hay una extensa produccion, es-
to aparece acentuado. Por ejem-
plo, es muy comin que los tra-
bajos que se publican sean en re-
alidad las versiones corregidas
de los seminarios que se dicta-
ron. Sobre todo a partir del mo-
delo de Lacan resulta dificil ha-
cer entender que la préctica de
la escritura tiene una especifici-
dad, y no es lo mismo que la en-
sefianza oral.

—No pasa lo mismo con
Freud...

—Freud tenia la vertiente de
un intelectual moderno para
quien el problema del ptiblico
era fundamental. Forma parte de
un ideal de la modernidad: los
saberes deben encontrar las me-
jores condiciones de difusién. En
ese sentido, esta coleccién aspi-
ra a rescatar esa tradicién mo-
derna’ No_ temo-que medigan
gue 'puedo.caer en los excesos
del luminismo; prefiero caer en

€s0s excesos y no en las impro-
visaciones y en las impunidades
conceptuales de lo que hoy apa-
rece en algunas intervenciones
intelectuales posmodernas. Al
mismo tiempo, se trata siempre
de libros no dogmaticos. Seria,
entonces, un Iluminismo capaz
de abrirse a discutir sus propias
convicciones, sus propias creen-
cias. La otra tradicién que cum-
plié su papel en Argentina es la
del magisterio, que tiene mads
que ver con la divulgacién. Esta
colocaba al lector en un lugar in-
feriorizado.

—Una mediacion jerdrquica.

—El punto de partida es que
todo puede ser puesto en discu-
sion. Un ideal serfa una colec-

cion que alimente esa discusién
con perspectivas no inmediatis-
tas. Por eso, cuando sefialabas la
idea de la “biblioteca”, sf, pienso
en alguien que puede tener una
biblioteca y que, pasados algu-
nos afios, puede volver a esa bi-
blioteca y las cosas todavia pue-
den ser lefdas. Al revés de mu-
chos editores que tienen una es-
pecie de suefio a lo Arlt de dar el
batacazo: quieren editar el libro
que venda un millén de ejem-
plares y salvarse para toda la vi-
da. Pensamos en algo que se
puede construir, que podrd ven-
der poco o mucho, pero que no
cabe ninguna duda de que den-
tro de algunos afios va a seguir
cumpliendo su funcién.

Tanto en la medicina men-
tal como entre los “hombres de
letras” predomina, entonces, la
oposicion o la reticencia a las
ideas y el impacto cultural de
Freud.Y sin emabrgo, desde la
segunda mitad de los veinte,
unos pocos psiquiatras mues-
tran algun interés por ensayar
terapéuticamente recursos ex-
traidos de una lectura —gene-
ralmente de segunda mano-
del psicoandlisis. En 1926, un
comentario destinado a una
obra de Honorio Delgado in-
cluye pdrrafos elogiosos hacia
el psicoandlisis y sugiere las
ventajas de de la “neutralidad”
frente a la batalla que enfren-
ta —segtin el autor— a franceses
y alemanes en torno de Freud.
Sus conclusiones van en el sen-
tido de que ya no es posible
desconocerlo y recomienda la
organizacion de su ensenanza
en la universidad. En ese sen-
tido, manifiesta su admiracion
por el psiquiatra y.psicoanda-

1926: cuando Freud todavia
no era nadie en la Argentina

lista peruano y termina pro-
poniendo que alguna institu-
cion invite a H. Delgado para
dar un ciclo de conferencias.
Todo parece indicar que la re-
comendacion fue desotda; mds
atin, es obvio que pese a su le-
Jjania geogrdfica los viajeros y
autores europeos alcanzan en
los circulos psiquidtricos y los
claustros universitarios de
Buenos Aires una influencia
mucho mds profunda que la
del eminente especialista pe-
ruano. En cuanto a la prdcti-
ca de alguna forma de psico-
andlisis clinico, un testimonio
define, hacia el final de la dé-
cada, el estado de la cuestién,
al sefialar que “entre nosotros
no existe un solo autor serio
entre los que se dedican a psi-
quiatria o piscologia que ha-
ya consagrado tiempo a las
investigaciones psicoanalfti-
cas.”

(Freud en Buenes Aires,
1910/1939)

DOMINGO 21 DE NOVIEMBRE DE 1999

Contesta hoy:
Nora Avaro
periodista

— Mas que la primera pégina,
la primera frase, pero aca eso
ya lo dijo Saer. La primera de
Los adioses de Onetti, por
ejemplo, méds o menos esto:
“Quisiera no haber visto del
hombre la primera vez que
entré en el almacén nada mas
que las manos, lentas, intimi-
dadas y torpes, moviéndose
sin fe” Y sin duda, la primera
de Los siete locos.

—Porque ahf estd la novela
completa, y no solo eso: tam-
bién toda la literatura de Arlt.
Es una primera frase que con-
densa la totalidad del porve-
nir y lo inmoviliza. Erdosain
quiere retroceder y se da cuen-
ta que ya estd perdido. Erdo-
sain no serd, a lo largo de las
péaginas de Los siete locos y Los
lanzallamas, més que esa vo-
luntad paralizada que la pri-
mera frase de la novela dice de
modo magistral.

Al abrir la puerta de la geren-
cia, encristalada de vidrios ja-
ponenes, Erdosain quiso re-
troceder; comprendi6 que es-
taba perdido, pero ya era tar-
de.

Lo esperaba el director, un
hombre de baja estatura, mo-
rrudo, con cabeza de jabali,
pelo gris cortado a “lo Hum-
berto I”, y una mirada impla-
cable filtrandose por sus pu-
pilas grises como las de un
pez; Gualdi, el contador pe-
quefio, flaco, meloso, de ojos
escrutadores, y el subgerente,
hijo del hombre de cabeza de
jabali, un guapo mozo de
treinta anos, con el cabello to-
talmente blanco, cinico en su
aspecto, la voz dspera mirada
dura como la de su progenitor.
Estos tres personajes, el direc-
tor inclinado sobre unas pla-
nillas, el subgerente recostado
en una poltrona con la pierna
balancedndose sobre el res-
paldar, y el sefior Gualdi res-
petuosamente de pie junto al
escritorio, no respondieron al
saludo de Erdosain. Sélo el su-
gerente se limité6 a levantar la
cabeza: —Tenemos la denun-
cia de que usted es un estafa-
dor, que nos ha robado seis-
cientos pesos.
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