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"Dios, en este libro,
prilla por su ausencia’

FABIAN CASAS/ PABLO E. CHACON

Sobre finales del afio pasado
llegé a las librerias la ltima co-
leccién de poemas de Jorge Ri-
cardo Aulicino (Buenos Aires,
1949). En La linea del coyote, el
autor, que es ademads periodista
del diario Clarin, se encargé, en
cuatro largos poemas, de dar por
tierra con una serie de lugares
comunes que amenazan al cielo
claro de la lirica verndcula. Su
trabajo, que nunca dejé de lado
a la politica y a la religién (en su
dimension existencial), se orien-
ta ahora por la certeza de un
diagnéstico critico que, como el
fantasma de Marx, hace décadas
que recorre el mundo.

El uso automatico del colo-
quialismo mediatico, de los len-
guajes publicitarios, de cierta an-
siedad por estar “a la altura de los
tiempos”, la necesidad de reco-
nocimiento, caen bajo el filo de
los versos de Aulicino cortados a
la medida de lo que realmente
son: una suerte de mimesis, in-
fectada de falsa secularizacién,
que bajo la coartada de la “trans-
parencia” se fascina en sus pro-
cedimientos. Entretanto, el libro,
publicado por las ediciones El
Dock, espera pacientemente a
sus lectores.

—Pocas veces escribiste poe-
mas largos...; Como fue esta vez?

—Bueno, el primero, y el tini-
co que habia publicado se llamé
“La uruguayita”, que estaba com-
puesto por una serie de historias
separadas, y es muy anterior. Pe-
ro nunca funcioné como un po-
ema suelto. Se trata de un tipo,
de un personaje que se propone
el conocimiento de la realidad;
vive en un monoblock, en el su-
burbio, y no sabe muy bien por
qué estd ahi y qué es lo que quie-
re; al final no hace nada. Des-
pués se me ocurrié que combi-
naba alterndndolo con otro. Ahi
arranqueé.

—cEn qué se diferencian de
los poemas miis cortos?

—En el tono. El tono de los po-
emas largos es mads especulativo.
La especulacién es mas dificil de
desplegar en los poemas cortos.

" Llega un momento en que te dan

ganas, o a mi me dieron ganas,
de especular con la cuestién de
la pintura y el conocimiento, la
relacién con la realidad. Y si “La
uruguayita” pudo ser un primer
intento, muchos afos después
—ahora, digamos— surgié esto,
cuatro poemas largos.

—Las especulaciones parecen
estar montadas una sobre otra;
una especulacion sobre otra y so-
bre otra... asi hasta el infinito.

—Puede ser. Los poemas ¢or-

tos, algunos son especulativos...
pero bueno, especulan en base a
una idea central que no se repi-
te, que se limita, cuanto mucho,
a una vuelta de tuerca. En estos
poemas a la especulacién hay
que entenderla como una serie
de variaciones, de repeticiones,
reproducciones de una misma
idea, de un mismo pensamien-
to, digamoslo asi.

—Antes no lo intentaste, no lo
hiciste. ;Por qué?

—Supongo que por el riesgo.
El riesgo es la forma. Que la for-
ma oscurezca al poema. Creo
que el poema tiene que hacer pie
y ser legible, pero acd, por mo-
mentos, la cosa se hacia ilegible,
enrevesada. En fin... esa duda
hizo que me preguntara por qué
uno escribe ciertas cosas en un
momento y no en otro.

—. Y llegaste a alguna con-
clusion?

—No. Sigo trabajando los dos
registros: poemas cortos, poe-
mas largos. Porque no iba a de-
jande hacerlo que veniahaecien-

do, y por el otro lado esto era—o
€s— CoImo un ensayo... A ver qué
pasa.

—En “La linea del coyote
puede leerse cierto aliento mis-
tico, religioso.

—Tal cual: Dios, en este libro,
brilla por su ausencia. Esa era, li-
teralmente, la idea: la ausencia
se transforma en brillo, y se ha-
ce refulgente. Ahora bien, la
cuestion es por qué dedicarle a
ese tema y a otros que se conec-
tan con €se, por qué, digo, dedi-
carle tantos versos, y de forma
tan concentrada y especifica... y
concluyo que hay una especie de
tensién que no puedo eludir ni
contener, digamos, bajo la forma
del ensayo. Escribir un ensayo
sobre la ausencia de Dios, en mi
opinion, es imposible, a pesar del
mito que dice, por ejemplo, que
determinados temas sé6lo pue-
den ser tratados como ensayos.
Yo no suscribo esa teoria. El en-
sayo, supongo, debe arribar a
una conclusién, a una solucioén,
qué seyo, aungue sea provisoria;

“El riesgo es la forma. Que la forma oscurezca al poema. Creoqueelpoenmﬁeﬁéquelmcerpieyserlegihh’ :

Pero con el tema de Dios se com-
plica. El ensayo, en ese punto, no
se sostiene, ni siquiera como
aproximacion. Sostener que Dios
no estd, pero estd, porque brilla
en ausencia, esas paradojas...
me parece que no son para el en-
sayo. Por medio de la poesia que-
da flotando, al menos, una con-
tradiccién en los términos, una
suerte de incertidumbre.

—En uno de los poemas del Ii-
bro, llamado “Hacia el mal”, Ia
incertidumbre aparece de ma-
nera muy clara.

—ILaidea de “Hacia el mal”, la
gota de rocio sobre el zapato...
es cierto, por lo menos a mi me
produce al mismo tiempo un
sentimiento de desazon, de an-
gustia... porque hay belleza, pe-
ro belleza fugaz. Estd anunciado.
Yo creo que en esta idea esta el
germen del poema que después
se desarrolla, la idea del mal, de
la enorme perversion, por decir-
lo asi, de las cosas que nacen pa-
ra durar un instante, cuando se
rompe ehtejidode loreal; dejla

apariencia. Ese momento que no
te permite ver nada mds porque
la verdad es que no hay nada
mas.

—Es un punto de vista ;como

—Es que en estos poemas hay
un clima de época... la corrosién
de la civilizacion, de la cultura,
cosas que se van dejando, que
quedan en el camino, que no se
llegan a capturar, las cosas que
se han hecho... o mejor: las co-
sas que ha hecho la humanidad,
con la naturaleza, con la histo-
ria...Por esa razon, insisto, para
mi el ensayo esta muerto, es par-
te de una légica enciclopedista
que ya lleva doscientos afnos de
agonia. El ensayo, en algunos ca-
SOs, Se supone que es un apunte
rapido, légico y certero sobre la
realidad. Y como a mi me parece
que a esta altura del siglo nadie
entiende nada, ni de lo que se
llama naturaleza, ni de lo que se
llama historia, o del sentido de
las cosas en general. Bueno, el
ensayo-ne-da cuenta de »pag.8
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DISENO ALEMAN

126 disefiadores alemanes
contemporaneos, en una
exposicién que demuestra
que en lo doméstico también
puede anidar lo original

En la Fundacién Proa
Pedro de Mendoza 1929, Bs.As.
Hasta el 16 de abril
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Refutando a Octavio Paz, quien dijo que el destino d
es el basurero, en esta exposicion, reformulados, ad

SILVINA BUFFONE

En la Fundacion Proa del ba-
rrio de La Boca (Pedro de Men-
doza 1929, Buenos Aires) y has-
ta el 16 de abril, se presenta una
muestra que retine 126 obras de
disenadores alemanes contem-
pordneos de los afios ochenta y
los noventa.

Se trata de objetos y muebles
concebidos para cubrir necesi-
dades humanas concretas: sen-
tarse, acostarse, apoyarse, con-
centrarse, iluminarse, proteger-
se y sentirse reconfortado: sillas,
mesas, escritorios, lamparas, re-
pisas hechos para convivir, usar
y contemplar.

El placer estético y la funcio-
nalidad convierten cada ele-
mento en un objeto inquietante,
ubicdndolo en ese limite difuso
que hace que cada uno de ellos
pueda habitar una sala de arte,
una muebleria o la propia casa.

La ambigiiedad se torna per-
versa en la silla construida con
un changuito de supermercado
titulada Sillén de descanso del
consumidor. Esta ironia vehicu-
liza una accién subversiva: ven-
der un sillén para descansar del
consumo. Asi, se pone en crisis
un sistema, y se cuestiona la pro-
duccién industrial desde su pro-
pio seno.

Paradéjicamente, desde el am-
bito del disefio se arriba a plan-
teos éticos-estéticos que atacan
el niicleo produccién-consumo.
Contra el despilfarro y la auto-
matizacién plantean humanizar
lo cotidiano, conservar la viday
el valor productivo de la natura-
leza, ofrecer nuevas alternativas
ante el consumismo compulsi-
vo y ante la masificacién, devol-
ver al hombre su produccién pa-
ra que repose en ella, que el
hombre y su naturaleza vuelvan
a ser la medida de todas las co-
sas.

Estamos, entonces, ante otra
expresion de la critica a la reli-
gion abstracta del progresoyala
vision cualitativa del hombre y
la naturaleza. Nuestras ruinas
empiezan a ser mds grandes que
nuestras construcciones y ame-
nazan con enterrarnos en vida.

Asi como Duchamp arrojé un
urinario al mundo del arte, estos
disenadores plantan ideas éticas
y estéticas en el consumo.

Alarde de sencillez. Pregunta tza-
riana para entrar: “;Es la senci-
llez sencilla o es dad4?” La gran
industria es el campo de activi-
dad del disefiador industrial. Pe-
ro la industria practicamente ya
no necesita de disefiadores. Por
lo cual el disefiador ya no puede
actuar, es tan simple como eso.
Kufhaus Des Ostens —experien-
cia iniciada en Berlin en 1984 es
un proyecto que busca una al-
ternativa concreta de trabajo.
Lo que caracteriza a esta co-
leccién KDO es la consistente
sencillez, en lo que se refiere al
uso de materiales elaborados, al
montaje sencillo, aditivoyala
economia de los recursos utili-
zados. No se precisan grandes
cadenas de montaje ni maqui-
nas complicadas. “Nosotros mis-
mos nos encargamos de ofrecer
yverndernuestros prodactas’ zel

proyecto KDO abre asi nuevas
posibilidades de ganarse el sus-
tento a estudiantes y disefiado-
res.
Se ponen en juego diversas es-
trategias buscando una calidad
de produccién diferente: “Todo
puede ser potencialmente una
pieza de mueble: canos de gri-
feria, elementos de jardineria,
articulos de limpieza. La mace-
ta de terracota es el portalampa-
ras justo para transformar una
lamparita verde en cactus y tres
cepillos rusticos en cadena ar-
man un trencito portaldpices”.

Todos los materiales son
ecolégicos, y conservan su tex-
tura y color natural, no se los dis-
fraza ni se los pinta, sino que se
los trabaja desde su resistencia,
brillo, color y ductilidad propios,
generando insdlitos didlogos in-
ternos.

Resuena la poesia del material
en una estanteria de puro metal
que ortogonalmente aprisiona a
un amorfo gomon negro. Se ten-
sa el blindex transparente y fra-
gil al ser sostenido por tres pico-
tas que mutan en fatales patas
de una mesa ratona.

La refuncionalizacién sor-
prende por su doméstica origi-
nalidad en dos “sillas-fuentén de
zinc”, donde se ha partido al me-
dio un fuentén —que atin con-
serva sus manijas tras el respal-
dar- se le adicionaron cuatro pa-
tas finas aceradas y medio circu-
lo de almohadén azul para com-
pletar el simétrico juego que cie-
rra un circulo perfecto.

Un mueble viejo de estilo in-
crustado en una neutra estruc-
tura gris que lo contiene o pro-
longa genera una arqueologia de
épocas. El punto no es reciclar,
sino aprovechar la abundancia.
Se evita el trabajo de matriceria
al refuncionalizar objetos ya fa-
bricados. Inclusive se reutilizan
embalajes, cajones de manzana
y objetos de deshecho.

Otras propuestas apuntanaala
resolucién con materiales tini-
cos y baratos: la madera natural
y liviana es trabajada en ensam-
blages y plegados que resultan
altamente funcionales a la hora

“Mueble de reposo”

de economizar espacio. Bella es
la simpleza de una estanteria
portarrevistas que en un fino
plano apenas curvo de madera
dialoga con la verticalidad del
muro. Dos planos de papel blan-
co —enlazados por tuercas mari-
posa- resumen un foco de luz al
limite de la levedad.

El fieltro gris —material fetiche
del mitico Joseph Beuys— es ap-
to para desplegarse horizontal-
mente en colchonetas de relax,
enrollarse en pufs cilindricos,
servir de portabotellas o revestir
sillas.

Dos propuestas se destacan
por sus caracteristicas arqui-
tecténicas de mueble ambiental:
la versatilidad de adaptabilidad
a situaciones variadas es notable
en un juego de comedor
contréctil, donde el tablon cen-
tral y los asientos se expanden de
40 centimetros a 5 metros invi-
tando a compartir la mesa con
multitudes.

La biblioteca para habitar pro-
pone en cambio, la soledad y la
concentracién. Es un recinto
amurallado de libros: un mueble
que incluye en su interior un
plano de escritorio, otro plano
de asiento y una lamparita.

En la silla Mueble de reposo se
reduce el concepto a forma, son
tres planos quebrados de metal
rojo y negro que resumen el dn-
gulo de la espalda humana en
una estructura minima armoni-
ca, donde se respira aquella ma-
xima de la Bauhaus de definir un
objeto por su naturaleza, cu-
briendo una funcién y siendo
duradero, econémico y bello.

Entre el museo y el basurero. Para
entrar, una cita de Octavio Paz:
“El destino de la obra de arte es
la eternidad refrigerada del mu-
seo; el destino del objeto indus-
trial es el basurero”.

“Economifa humanizada” es la
palabra clave para acercarse al
espiritu de esta exposicion, ya
sea por tratarse de objetos di-
senadbs para insertarse en el
ambito comercial, o se trate de
una economia de sintesis formal,
material, de aspectos construc-

e los objetos industriales
quieren ciudadania artistica

“La biblioteca para habitar”

tivos o espaciales. Sencillamen-
te muebles y objetos que comu-
nican que bajo el cielo de la esté-
tica no todo es liviano, hermosg
y volatil.

Cuando la belleza sucede en
relacién al cansancio que apaga
—al cuerpo que contiene en re-
poso—, entonces es inseparable
de su funcién: son hermosos
porque son titiles.

La relacién con el objeto in-
dustrial es funcional; con la obra
de arte, semirreligiosa; con la ar-
tesania, corporal. Las artesanias
pertenecen a un mundo anterior
a la separacion entre lo ttil y lo
hermoso.

Los disefios industriales aqui
expuestos presentan en muchos
casos una manufactura casi ar-
tesanal; eso no es un defecto, da-
do que su “imperfeccién” nos in-
dica cémo podriamos humani-
zar a nuestra sociedad: su im-
perfeccion es la de los hombres,
no la de los sistemas.

Ya sor Juana Inés de la Cruz se
burlaba, en plena edad barroca,
de la supersticién estética: “La
mano de una mujer —escribe-es
blanca y hermosa por ser de car-
ne y hueso, no de marfil, ni pla-
ta: yo la estimo no porque luce
sino porque agarra”.

En La Boca es exponen obras
que oscilan entre lo profano ylo
sagrado, trabajos hechos por
hombres para hombres.
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“Corria la dictadura militar cuando un grupo de estudiantes de la Facultad de
Humanidades de Rosario decidio organizar un ciclo de conferencias para ...”

Corria la dictadura militar
cuando un grupo de estudiantes
de la Facultad de Humanidades
de Rosario decidi6 organizar un
ciclo de conferencias para esca-
par de la alucinante degradacién
académica de la universidad de
aquella época. Entre otros invi-
tados, estaban Beatriz Sarlo y
Carlos Altamirano. Fue asi que
en un teatro de nuestra ciudad
escuché por primera vez el ter-
mino “decimondnico”, pronun-
ciado por Altamirano. Torci mi
cabeza en busca de una aclara-
cion, en vano: ni yo ni mis com-
pafieros sabfamos qué queria de-
cir decimondnico.

De allf hasta el presente he-
mos sido lectores asiduos de
Punto de Vista: al azar puedo re-
cordar un articulo del mismo Al-
tamirano sobre la situacién de
los intelectuales en Europa del
Este publicado durante la dicta-
dura; ya durante el alfonsinismo
una polémica en torno al mar-
xismo entre Oscar Terdn y José
Sazbon, o mucho mads reciente-
mente un articulo de Jorge Dot-
ti sobre liberalismo y populismo:
textos, diria, que no sélo ensefian
sino que, mas bien, ayudan a vi-
Vir.

Lo dicho exime de mayores
precisiones sobre las expectati-
vas de este lector en torno al vo-
lumen La Argentina en el siglo XX
(Ariel, 1999) cuya tapa anuncia

las contribuciones de quienes,
salvo algunas excepciones, se
nuclearon y forjaron a lo largo de
mas de dos décadas en Punto de
Vista y que, vale subrayarlo, pue-
den legitimamente considerarse
nuestros mads relevantes intelec-
tuales.

Expectativas que se refuerzan
cuando leemos en la presenta-
cién que, para la conformacién
del volumen, se pensé en con-
tribuciones a la manera de ensa-
yos antes que en trabajos some-
tidos a las reglas de la prueba y
la demostracion.

Expectativas, en fin, infunda-
das: La Argentina en el siglo XX
no pasard a la historia. Obvia-
mente, realizar un juicio taxati-
vo sobre veintinueve escritos di-
ferentes es cuanto menos ries-
goso. A esa dificultad contribu-
yen no sélo la heterogeneidad de
temas sino también el caracter
de los escritos: en algunos casos
se trata de ponencias que no ex-
ceden las cuatro pdginas, en
otras, de articulos que exceden
la decena. De modo que seria in-
justo dejar de mencionar la cali-
dad de algunas contribuciones,
como por ejemplo “Postales ar-
gentinas” de Graciela Silvestri, o
la soberbia combinacién de cla-
ridad, precisién y cortesfa que
Jorge Dotti exhibe en su comen-
tario sobre “La idea liberal”, de
Eduardo Zimmerman.

En rigor, cuando decimos que
La Argentina en el siglo XX no pa-
sard a la historia no lo hacemos
por alguna falencia o incon-
gruencia manifiesta, ello lo hu-
biera hecho quizds mucho mas
interesante. No: La Argentina en

el siglo XX no es una mala com-
pilacién, sino una més bien mo-
desta en donde, salvo contadas
excepciones, los escritos se cifien
a recorridos conocidos —en oca-
siones, es cierto, abiertos por los
mismos autores en el pasado—
pero que no agregan nada sus-
tancial, al menos para quienes
hemos sidos sus lectores. Ese es,
significativamente, el caso de Al-
tamirano (“Intelectuales y pue-
blo”), Juan Carlos Portantiero
(“La idea socialista”) o Hugo Vez-
zetti (“Memorias”).

En sfintesis, hay muy poco
aquf que se parezca a un ensayo
si por ello se entiende un géne-
ro en donde el narrador tras-
ciende los limites impuestos por
la academia; es muy poco lo que
se sugiere, es muy poco lo que se
apuesta y por momentos se dirfa
que la muletilla que advierte so-
bre los riesgos de toda mirada
esencialista de nuestra historia
actia en verdad como un sub-
terfugio para no predicar nada.
Es por otra parte sorprendente la
escasa predisposicién por afron-
tar los tiempos que corren, para
reflexionar sobre lo ocurrido en
los tltimos diez o quince afios de
historia y sus efectos precisa-
mente sobre la cultura: basta
pensar, pongamaos por caso, que
Rauil Alfonsin podia hablar to-
davia de un eventual “tercer mo-
vimiento histérico”, o que el can-
tautor Sandro podia ser objeto
de recurrentes burlas por kistch
(o, en argentino, por mersa) en
la revista Hurmnor, para advertir la
magnitud de los cambios ocu-
rridos. Una excepcion llamativa
es el excelente estado de la cues-

tién sobre la educacién de Ma-
riano Narodowski (“La educa-
cién publica. El fin(al) de otra ilu-
si6n”), pero alli también el autor
parece retacear sus propias con-
clusiones de un andlisis descar-
nado y sugerente.

;Estaremos ante cierto agota-
miento de una generacién de in-
telectuales? Nada es menos se-
guro y al respecto vale acotar que
uno de los escritos més punzan-
tes es, otra vez, el de Halperin
Donghi (“Eduardo Mallea”)
quien en verdad pertenece a una
generacién anterior. De modo
que a las predicciones sobre el
agotamiento de este niicleo de
intelectuales —como las que ya
algunos anos atrds postulé el
grupo Oximorén en un libro no-
table titulado La historia desqui-
ciada— convendrd mesurarlas y
pensar, mds bien, en la “filosofia
de la luvia” que De Ipola (“El he-
cho peronista”) utiliza para su
andlisis del peronismo: quizas
Nnos encontramos con una serie
de articulos que fueron pensa-
dos para discutir entre amigos,
quizds escritos la noche anterior
y sin que nada hiciera suponer
una posterior publicacién.

Aun asf no deja de inquietar-
me el parrafo con que Adolfo
Prieto concluye su encendido
elogio de Martinez Estrada (“Ra-
diografia de la pampa: configu-
racién de un cldsico”), un inte-
lectual, dice Prieto, que supo op-
tar por el riesgo antes que por la
complacencia.

Ciertamente, tal juicio dificil- -
mente se adecue a la mayoria de
las contribuciones que se leen en
La Argentina en el siglo XX

PABLD AMELID

Carlos Altamirano, compilador de “La Argentina del siglo XX",'un volumen que no sostiene las expeetativas qie genera
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Dentro de 50.000 afios, un vehiculo se aproximara a la Tie

rra. Si entonces hay

humanos, y son curiosos, encontraran alli noticias de como era el mundo hoy

PABLO FRANCESCUTTI

Dentro de 50.000 anos, un
vehiculo espacial se aproximara
a la Tierra. De existir todavia se-
res humanos sobre su trajinada
corteza, seguramente se las in-
geniaran para capturar el arte-
facto y estudiarlo. Al destriparlo,
descubrirdn en su seno un envio
remitido a ellos por sus antepa-
sados del siglo XXI, compuesto
por fotografias, muestras de agua
de los océanos, aire, granos de
tierra, una gota de sangre huma-
nay un CD-ROM con mensajes
transmitidos por correo electré-
nico por personas de 90 paises.

De ocurrir asi se habra cum-
plido la meta del proyecto Keo,
una idea de cientificos franceses
de nuestros dias apoyada por la
Unesco y la Agencia Espacial Eu-
ropea. La mision consiste en el
lanzamiento por un cohete Aria-
ne en el ano 2001 del satélite Keo,
atiborrado de «souvenirs» del
presente, y su colocacion en una
orbita alrededor de la Tierra que
lo devolvera a su punto de parti-
da, cincuenta milenios mas tar-
de.

;Qué sentird la gente del futu-
ro al estudiar los testimonios ve-
nidos de un pasado tan remoto?
;Experimentardn la misma per-
plejidad que nosotros ante las
pinturas plasmadas hace dece-
nas de miles de afios por los
hombres paleoliticos? ;Acertaran
a descifrar nuestros mensajes?
:0 entre su mentalidad y la nues-
tra se abrird un abismo mental
infranqueable?

Cuestiones interesantes, sin
duda, que fascinarian a lingiiis-
tas y cognitivistas; pero para mi
secundarias respecto del meollo
del asunto: la vocacién contem-
poranea por comunicarse con el
manana distante, mediante esta
version del mensaje en la bote-
lla, la cdpsula temporal.

;Dénde y como se gesto esta

singular practica?

Un antecedente lo encontra-
mos en la Feria Universal de
Nueva York de 1939, abierta ba-
jo el lema “Construyendo el
mundo del mafiana”. Allf, en el
marco de las ceremonias de
inauguracién, la compaiia Wes-
tinghouse procedié a enterrar
una cdpsula temporal (time cap-
sule), con un mensaje de los es-
tadounidenses a los habitantes
del ano 6.939.

Hubieron de pasar anos antes
de que la iniciativa desemboca-
se en el frenesi actual, con epi-
centro en los Estados Unidos. En
la patria del invento la ocurren-
cia fue retomada en ocasién del
envio a Saturno de la sonda es-
pacial Cassini, cuando se puso a
bordo un disco informdtico con
616.000 firmas. El afio pasado,
The New York Times organizo,
para conmemorar el milenio, un
concurso que gano el arquitecto
valenciano Santiago Calatrava
con una escultura de acero ino-
xidable en forma de flor. La obra
integrar4a una muestra de la vida
contemporédnea que el Museo de
Historia Natural de Nueva York
custodiard hasta su apertura en
el ano 3.000. Luego, el programa
Keo demostré que los europeos
no eran inmunes a la tentacion
de cartearse con el futuro. La
moda alcanzé incluso a la Pata-
gonia, en cuyo lecho marino el
30 de diciembre pasado un cor-
tejo de barcas depositd, a la al-
tura de Punta Cuevas, un cofre
lleno de mensajes de los argen-
tinos remitidos a quien lo vaya a
abrir el 1 de enero del 2100. Ac-
tualmente, el furor desborda a
las instituciones y proliferan las
firmas que ofrecen a particula-
res capsulas temporales a su me-
dida.

Generaciones futuras. Eso en
cuanto a los antecedentes facti-
cos. Entre sus fuentes intelec-
tuales se destaca el cambio en la

vivencia temporal notado en los
afios 60, cuando, al calor de la
crisis ecoldgica y del descrédito
de la idea de Progreso, eclosion6
una nueva percepcion del futu-
ro. Se patentiza en la nocién de
“generaciones futuras”, portado-
ra de una responsabilidad inédi-
ta: la obligacién de los humanos
de velar por la herencia a dejar a
sus descendientes. Tal solidari-
dad intergeneracional entrana-
ba una actitud conservacionista
hacia el acervo del presente, en

particular de los recursos natu-

rales.

La irrupcion de las “genera-
ciones futuras” sintomatiza la di-
latacién percibida del mafnana.
El ahondamiento del futuro es
consecuencia de los efectos am-
bientales extraordinariamente
prolongados de la sociedad in-
dustrial. Los dafos infligidos al
ecosistema, hemos descubierto,
perdurardn siglos; lo vemos con
los residuos radiactivos, capaces
de contaminar por mds de
15.000 afos. La gestién de tales
problemas ha obligado a mane-
jar escalas de amplitud desco-
nocida. Jamas se insistird lo su-
ficiente en la importancia de es-
ta mutacién del horizonte de la
accién. Hasta entonces, ni el uto-
pista mds ambicioso habia osa-
do planificar mas alld de algunas
décadas. Las generaciones futu-
ras personifican esos vinculos de
larga duracién entre el presente
y un mafnana cada vez mas pro-
fundo.

Para algunos las generaciones
futuras son pura ficcion. En cual-
quier caso, resultaron una ficcién
muy activa: buena parte de la le-
gislacién medioambiental fue
impulsada en nombre de las vo-
ces imaginarias que nos hablan
desde el futuro. Su influencia pu-
so de relieve que la humanidad,
llegada a un punto de su evolu-
cién plagado de riesgos y peli-
gros complejos, necesitaba re-
flexionar con distanciamiento

sobre si misma. Pero se medita
mejor si se cuenta con el acicate
de un interlocutor. Antes basta-
ba con la idea de Dios (la mets.
fora de un observador Omnis-
ciente y externo a la Creacion)
Nuestra época necesitaba un
punto de vista acorde cop su
espiritu descreido. Ese punto de
observacién exterior lo ocupa-
ron las generaciones venideras:
seres humanos como nosotros,
asimilables a nuestros tataranie:
tos, afligidos por problemas si-
milares a los nuestros y quiz4s
mds responsables.

Asi las imaginaba un cientifj.
co: “Queridas generaciones fu-

turas, si no sois mds sabias que

nosotros, entonces podséis iros a]
infierno. Atentamente, el difup.-
to Albert Einstein”.

Con todo, la humanidad no se
decidio a enviarles misivas has.-
ta pasado un tiempo. Antes se
entretuvo lanzando mensajesa
los extraterrestres. Una muestra
la tenemos en los dibujos de un
hombre y una mujer y del siste-
ma solar grabados en la placa
puesta en la sonda Pioneer X, en
viaje a las estrellas desde 1973,
Presuntamente dirigidos a algu-
na especie alienigena inteligen-
te, en el fondo consistian en “un
mensaje a nosotros mismos”,
confeccionado con el objetivo de
hacernos meditar sobre la visién
que tenemos de nosotros y de
nuestro lugar en el cosmos,
seglin admitié su mentor, el as-
trofisico Carl Sagan.

Las cdapsulas temporales dis-
curren por igual senda, con la di-
ferencia de los destinatarios. Es
como si la humanidad, atenta a
las palabras de Sagan, se hubie-
ra preguntado: Si son mensajes
a nosotros, ;para qué necesita-
mos la mediacién del alienige-
na?. Su sustitucién por las gene-
raciones futuras indicaria que,
en el didlogo entablado por los
humanos con si mismos, se han
inclinado por un interlocutor a

Un asesino se acomoda en el
divan de una psicoanalista;
a la terapeuta el caso

le promueve mds problemas
narrativos que morales

baje ia luna nueva
Rosario, 1999
69 pagina

ENRIQUE CARNE

En las primeras pdginas de es-
ta novela una psicoanalista reci-
be la consulta de un paciente in-
quietante: un asesino a sueldo,
que encaja milimétricamente en
el arquetipo cinematogréafico del
profesional aséptico, con cierto
barniz de refinamiento cosmo-
polita; alguien que mata prolija-
mente, sin rencor y sin dejar ras-
tros, pero que un buen dia co-
mienza a vacilar en el ejercicio
de su rutina mercenaria. Hasta
aqui, se trata de un tépico recu-
rrente, el preludio de una trama
que podria evolucionar tanto ha-
cia las formas mds duras del th-
riller psicolégico como desem-
bocar en su contracara parédi-
ca. Pero entre esta situacién y la
mirada que va montando el re-
lato —la de la propia analista— se
impone desde el comienzo un
ambiguo distanciamiento ludi-
co, una prosa mas sensible a las
inflexiones de la voz de la propia

narradora, a las digresiones y a
los detalles menudos, que a los
avatares tendientes a hacer pros-
perar la trama en una direccién
definida.

Un bibliégrafo malquistado
con el repertorio de tics recu-
rrentes que se impone en buena
parte de la narrativa argentina
reciente, podria decir que Guan-
te blanco propone uno de esos ti-
picos juegos de seduccién blan-
da, donde la forma cristalizada
de un estereotipo se cruza con la
mirada de ciertas convenciones
estéticas recicladoras, ya estig-
matizadas como la quintaesen-
cia de lo posmoderno. Sin em-
bargo, la impronta poética que
marca la prosa de Benetti —de
una tensién media, sin estriden-
cias pero aguda- logra en los me-
jores momentos neutralizar los
gestos que en ella pudieran
apuntar ostensiblemente en
aquella direccién. Por lo demas,
el distanciamiento que se pro-
duce entre el estilo narrativo y la
situacién que dispara el relato no

es tampoco de indole parédica,
ni desembaraza al texto, con el
artilugio de alguna transgresién
facil, de la biisqueda de su pro-
pio verosimil. Procede mds bien
del temperamento que el traba-
jo de la escritura le imprime a la
voz de la protagonista que narra
esa experiencia como propia,
desdramatizdndola en el recuer-
do, con ciertos trazos humoristi-
Cos, pero sin caricaturizarla; ali-
gerandola de su densidad, sin
borrar su tensién. En tal sentido
también parecen operar los frag-
mentos digresivos impresos en
bastardilla que se van agregan-
do puntualmente luego de cada
uno de los capitulos, a la mane-
ra de cartas que la narradora-
protagonista le envia siempre al
mismo destinatario; alguien cu-
ya identidad fantasmatica pare-
ce remitir a la figura del amante
ausente (3?). Sazonadas con citas
y paréfrasis de lecturas, relatos
de suefios, viajes y anécdotas co-
tidianas, estas cartas bifurcan la
temporalidad virtual del relato,

produciendo un corte abrupto
en el lugar de la enunciacién: de-
notan que fueron escritas lejos
del tiempo y de la ciudad donde
la ficcién sitia el encuentro en-
tre la psicoanalista y el killer.

Queda claro, entonces, que no
habra perfil psicolégico del ase-
sino, ni confesiones expiatorias,
ni largas sesiones de divdn que
activen el suspenso ni la bendi-
ta relacién transferencial. En
contrapartida, hay un breve capi-
tulo sobre la légica serial que el
cine ha sabido construir alrede-
dor de la figura del killer. Y hay
también ciertas vagas elucubra-
ciones reflexivas, ciertos tics en
la voz de la narradora que pare-
cen provenir de la retérica pos-
testructuralista y de las aporfas
lacanianas.

De cualquier manera, la mis-
ma brevedad en la que se desa-
rrolla la ficcién parece contribuir
a que la calculada ambigiiedad
de su arquitectura narrativa pue-
da sostenerse sin que se disuel-
va en la mera vaguedad.
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“DE VERONICA FERNANDEZ-MURD

Las piramides de Keops una vez fueron, también, un mensaje en clave enviado al futuro de la humanidad

su imagen y semejanza.

“Cada cdpsula es una suerte
de espejo”, afirma Michael Pollan
en The New York Times. ;Qué se
refleja en ellas? De entrada, un
impulso por perdurar y vencer a
la muerte y el olvido —el mismo
que mueve a algunos individuos
a hacerse congelar con vista a
“resucitar” en un futuro indeter-
minado—-. Quizas ese afan encu-
bra una reaccién ante la posibi-
lidad del suicidio colectivo abier-
ta con Hiroshima, origen de la
compulsién por salvaguardar y
dejar testimonio, siquiera simbé6-
lico, de una realidad a punto de

volatilizarse.

Pero el espectro de la guerra
nuclear se ha difuminado y, sin
embargo, las cdpsulas tempora-
les campean a sus anchas. Han
cobrado vida propia, como una
variante de la pregunta por las
cosas que uno se llevaria a una
isla desierta, es decir, un recurso
para obligarnos a seleccionar lo
mads significativo y valioso de
nuestra era.

Ahora bien; el repaso de los
materiales enviados nos indica
que no nos las habemos con
mensajes pergeiiados por una
especie al borde del abismo.

LOS MIEDOS OLVIDADOS

Aparte de las muestras de tipo
cientifico predominan los salu-
dos transmitidos por correo
electrénico, tan cotidianos como
una postal navidefia ;Una forma
banal de codearse con la poste-
ridad? En parte si; y tenida de
una aspiracion democrdtica: los
faraones no compartian con na-
die sus viajes a la eternidad; la
cdpsula temporal si habilita a
cualquiera a rozar la trascen-
dencia con un envio a través del
océano del tiempo.

La acusacion de banalidad de-
be ser matizada. Westinghouse
invento la cdpsula temporal pa-

ra mostrar que, pese a sus aspi-
radoras de vida breve, tenia una
proyeccion a largo plazo. Esta ac-
titud pragmadtica marca la apor-
tacién estadounidense a la idea
de futuro. Hoy, vaciada ésta de la
grandilocuencia utépica legada
por la Ilustracién, el pragmatis-
mo dicta la pauta. Fruto directo
de las “generaciones futuras”, las
cdpsulas temporales vienen no
tanto a dar trabajo a los arqued-
logos del manana como a fami-
liarizarnos con un porvenir que
dej6 de ser la Tierra Prometida
para tornarse en campo de prue-
bas de la imaginacion reflexiva.

tro de 2.000 generaciones?
Atenta a ello, una comisién
oficial de semidlogos de los
Estados Unidos investiga
cémo mantener la inteligi-

tos subterrdneos de resi-
duos radiactivos, cuyo sig-
nificado no se desvanezca
con el tiempo. De momen-

to no han arribado a una
conclusion definitiva; la
confeccién de un cédigo
duradero se presenta tan m—
cierta que han llegado a’
contemplar la institucién de
un cuerpo de vigilantes, una
gspecie de “sacerdocio nu-
clear” encargado de velar
por los “cementerios at6mi-
cos”, cuyos miembros se
transmitirian los planos de
generacion en generacion.

VEROHICA
FERMANDEZ

LOS
MIEDOS
OILVIDAIDO?

Una bella novela, a fuerza
de talento lirico y musical,
que narra como en una
sesion de autohipnosis

los dias argentinos de 1952

Debate
Madrid, 1999
271 paginas

BEATRIZ VIGNOLI

“El mapa tal vez siguid, pero
nosotros nos fuimos”, anuncia en
la cuarta linea de su primera no-
vela la poeta Ver6nica Fernandez-
Muro (Buenos Aires, 1945). El
1952 es un aio que los argenti-
nos, por diversas razones, prefe-
ririan olvidar; radicada en Ma-
drid, Ferndndez-Muro lo evoca
como a uno de sus ultimos anos
en Buenos Aires antes de irse con
toda su familia a Nueva York, y re-
construye como experiencia vi-
vida su atmdsfera especifica de
lugar y de época hasta el ultimo
detalle. Como en una sesién de
autohipnosis, su memoria vuel-
ve sobre éstos una y otra vez: los
del entierro de Evita, los del tra-
to entre “los senores” y las mu-
camas, los drboles de la plaza San
Martin, las dificultades de los
adolescentes argentinos para
conseguir en aquellos tiempos
un chicle Bazooka... Por més que
declare en una entrevista que

“para escribirla he trabajado to-
da mivida”, no se desprende ne-
cesariamente de eso que la no-
vela sea integramente auto-
biogréfica; en cualquier caso, su
narradora protagonista no se lla-
ma Verdnica sino Julia.

Una curiosidad: la obra de
Juan Muro reproducida en la ta-
pa se asemeja en algunos deta-
lles de estilo, a las del pintor con-
creto José Fernandez-Muro, na-
cido en Madrid en 1920, emigra-
do a Buenos Aires en 1938, y ca-
sado con la artista Sarah Grilo,
con quien vive hoy en Madrid,
luego de un exilio neoyorquino.
Pero este libro no cuenta la his-
toria de ellos, quienes se fueron
de la Argentina hacia 1962.

En la novela, el papd de Julia es
médico y su mamad es concertis-
ta de piano, y tiene una sola mu-
cama, Laura. La protagonista tie-
ne una amiga intima, Mercedes,
una hermana mayor, apodada
Nita, y dos menores: Miguel y
Luz. Julia y Mercedes se enamo-
ran secretamente de Susy, su pro-

fesora de inglés; Nita queda em-
barazada luego de una primera
relacion sexual con un joven de
clase alta significativamente ape-
llidado Mancilla, comparte el se-
creto s6lo con Julia y Laura, y se
le practica un aborto; Miguel se
hace amigo de una especie de
psicopata, de quien logra apar-
tarlo el padre; por su parte Luz
sufre de algo que al principio pa-
rece ser anorexia. Como en las ra-
dionovelas o en el Quijote (fuen-
tes “baja” y “alta” que la autora
menciona en el libro) los episo-
dios se suceden uno tras otro; en-
cadenados entre si como los mo-
tivos de una fuga musical, cada
tema deja en suspenso su desa-
rrollo mientras surge uno nuevo,
retorna para continuarse, atrai-
do por la afinidad o el contraste
con algin otro, vuelve a inte-
rrumpirse mientras el segundo
tema se desarrolla, y finalmente
se agota y su tension se resuelve.

El final convocard y anudara
todos los temas, pues de lo con-
trario la obra seria infinita como

el mar. Cada motivo tiene su pro-
pia dindmica y su propio cardc-
ter. Al pianissimo de los secretos
de familia (vivace para las pasio-
nes de los hijos, adagio para el si-
lencio del padre), se le superpo-
ne, cual tempestad wagneriana,
el stacatto forte del motivo literal
de la fuga: Perdn. Si en la familia
todo es secreto, en el peronismo
todo es exposicién. Evita, con su
historia pasada para atras, es el
cadaver velado por “un mar de
paraguas negros”, la “relaciones
publicas” por cuya enfermedad
“murmuraba el pais”, la actriz ra-
diofdnica, la hija de la duefia de
una pension en Junin, la hija na-
tural en un pueblo chico. “Soy
una burguesa”, declara la voz que
cuenta la historia. Revisando en-
trevistas, se descubre que las po-
siciones politicas de autora y he-
roina coinciden. Leyendo el libro,
se descubre otra cosa: que con
trapos sucios (algunos, hasta san-
grientos) puede tramarse un ta-
piz bello, a fuerza de talento liri-
co y musical.
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Giuliani escrachado. El al-
calde de Nueva York, el severo
Rudolph Giuliani, acaba de ser
puesto en evidencia por una obra
que se expone en la bienal del
museo Whitney. Sanitation, tal el
nombre de la obra, es un monta-
je armado a partir de tachos de
basura, parafernalia naziy... fra-
ses de Giuliani. Sin embargo, el
alcalde no ha podido contraata-
car esta vez, ya que el Whitney
queda fuera de su jurisdixccién
y los artistas se han amparado en
la primera enmienda de la Cons-
titucién norteamericana para
vengarse del politico que mas ha
hecho contra la libertad de ex-
presién. La obra la firma un
alemdn, Hans Haacke, afincado
en Manhattan y conocido por su

implacable ojo crftico.
Sanitation intenta ser un home-
naje péstumo a Sensation, la ex-
posicién que hace tan sélo unos
meses provoco las iras censoras
de Rudolph Giuliani, indignado
por el polémico cuadro de Chris
Ofili en el que aparecia la Virgen
rodeada de dngeles pornografi-
cos y decorada con excrementos
de elefante. Hans Haacke ha que-
rido seguir con el juego esca-
tolégico, de ahi el doble sentido
del titulo (que puede traducirse
como Saneamiento o Higiene
Piiblica). Para bien o para mal,
Sanitation se convirtié en la
principal atraccién de la Bienal
del Whitney, la parrilla donde ca-
da dos anos se cuece la vanguar-
dia norteamericana.

Saramago parisino. El
miércoles terminé en Paris la
vigésima edicién del Salén del
Linbro, que en esta oportunidad
estuvo dedicado a Portugal.
Entre los mas notorios partici-
pantes del evento se encontra-
ban Gérard de Cortanze, Nuno
Judice, Antonio Lobo Antunes,
Antonio Tabucchi y José Sara-
mago. Algunas de las mesas re-
dondas que generaron mas in-
terés en el piblico fueron “La
imagen de la mujer: de la litera-
tura a los iconos publicitarios”, y
el debate organizado por Le
Monde con Eric Hobsbawm a
propésito de su nuevo libro so-
bre el siglo XX

Pero sin dudas, la atencién estu-
vo puesta en la presencia de las

dos grandes estrellas de la litera-
tura portuguesa contemporanea:
el afable premio Nobel José Sa-
ramago, y su contracara, el iras-
cible Antonio Lobo Antunes.
Un poco como la polémica que
sucedia en los afos 70 en la Ar-
gentina entre las figuras de Bor-
ges y Sabato (y en caso de que
Sabato —y no Borges— hubiese ga-
nado el Nobel), Saramago y Lo-
bo Antunes hacen algunas fintas
en cada encuentro internacional,
que siempre es bienvenido por
sus agentes y editoriales.

Asi, mientras Saramago se la pa-
sa hablando de €l y de sus libros,
Lobo sefal6: “Soy incapaz de ha-
blar de mi, y mds incapaz aun de
hablar de mis libros; de hecho,
no los lei: apenas si los escribi”.

Monstruos impresos. El
Fondo de Cultura Econémica
publicard préximamente Mons-
truos, el suerfio de la poesia, una
antologia de la nueva poesia ar-
gentina oportunamente prepa-
rada y prologada por Arturo Ca-
rrera (foto) y que durante mads de
un afo estuvo disponible de ma-
nera virtual en la pagina del Ins-
tituto de Cooperacién Iberoa-
mericana de Buenos Aires.
Ahora, el director del ICI, el es-
critor José Tono Martinez y la
editorial Fondo de Cultura
Econémica firmaron un conve-
nio para que lo virtual se con-
vierta en un libro convencional,
cuya edicién estard a cargo de
Florencia Ferre.

En la seleccién de Carrera figu-

ran Eduardo Aibinder, Gustavo
Alvarez Niifiez, Teresa Arijon, Ga-
briela Bejerman, Barbara Belloc,
Pablo Martin Betelu, Osvaldo
Bossi, Marilin Briante, Fabidn
Casas, Walter Cassara, Selva Di-
pasquale, Edgardo Dobry, Martin
Gambarotta, Daniel Garcia Hel-
der, Fernanda Laguna, Santiago
Llach, Vivian Lofiego, Marina
Mariasch, Silvio Mattoni, Fer-
nando Molle Andy Nachén, Fe-
derico Novick Roxana Pédez, Pa-
blo Pérez, Santiago Pintabona
Guillermo Piro Guillermmo, Martin
Prieto, Sergio Raimondi, Martin
Rodriguez, Alejandro Rubio, Gui-
llermo Saavedra, Gabriela Sac-
cone, Ariel Schettini, Santiago Ve-
ga, José Villa, Verénica Viola Fis-
her y Laura Wittner.

Gutenberg digital. Aque-
llos que sostienen que la revolu-
cién digital es tan importantre
para la humanidad como alguna
vez lo fue la de la imprenta, de-
ben estar de parabienes: los dos
tomos de la famosa Biblia de Gu-
tenberg serdn publicados de
nuevo en mayo préximo, ahora
en una edicion digital compues-
ta de dos CD-Rom interactivos.
El proyecto, presentado el miér-
coles en Leipzig, es resultado de
la cooperacion entre la Bibliote-
ca Universitaria de la ciudad ale-
mana de Gotinga y la editorial
K.G Saur.

Una cdmara digital reprodujo las
mads de 1.200 péginas del origi-
nal —publicado entre.1455 y
1456+, colocado sobre una mesa

especial que lo protegia, ya que
es uno de los pocos conservados
de los 180 de la edicién del siglo
XV.

El director de la Biblioteca Uni-
versitaria de Gotinga, Elmar Mit-
tler, sefialé que el proyecto es
también un homenaje a Johan-
nes Gutenberg (1397-1468), no
s6lo como inventor de la im-
prenta sino también como bi-
bliotecario. Segin Mittler, es po-
sible lograr ediciones de calidad
facsimil en CD-Rom que produ-
cen “un placer casi igual al que
genera la contemplacién de las
paginas del original”.

El acceso interactivo al texto la-
tino de la Biblia de Gutenberg
puede hacerse en hebreo, griego,
aleman, inglés y francés.
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Un punguista que teme a un leén, una que cuenta la aldea, todos los
problemas de los adolescentes, y un hornero con tradicién, en las bateas

| EL ARO QUE SE ESCAPO EL LEON

EL MURD

CLINICA PSICOANALITICA

EL HORNERO (1945-1999)

De Carlos Sampayo

CARLOS
SAMPAYO

EEaN0." ‘o /|
que se escapo el

ledn

fiorma

Carlos Sampayo, argentino
que ya lleva en Europa maés
tiempo del que pasé en el pais
en el que nacid, estd en una
etapa prolifica: el afo pasado
public6 Memorias de un
ladron de discos, ahora prepa-
ra Jazz, opiniones y resefias, y
El ario que se escapd el leén
serda publicada este mismo
ano en Gallimard. Asf, los fran-
ceses y los argentinos que lo
deseen, podran entregarse a la
historia de un punguista que

De Gladis Martinez

Primera novela de la entre-
rriana Gladis Ana Catalinba
Martinez de Cuaranta, de la
que escribe Alicia Dalmasso
de Kohan en el prdélogo:
“;Quién no se pregunta hoy
cudl es la ética del trabajo?

“El goce y la represién mar-
can a fuego los personajes que
deambulan por la aldea. Los
convierte en fatales victimas o
en héroes de la sinrazén.

La creatividad y el conse-
cuente esfuerzo de volcarla en

Autores varios

Hietam

Stella Firpo, Adriana Lasa-
lle, Analia Ortega, Norberto
Diaz, Cristina Prates y Jorge
Sansarricq son los autores de
los trabajos que integran este
volumen, que es el productor
del curso de posgrado Clinica
Psicoanalitica con adolescen-
tes, dictado en la Facultad de
Psicologia de la UNR en los ul-
timos tres anos.

El inicio de las relaciones se-
xuales, el amor, la drogade-
pendencia, la anorexia, la su-

De Mirta Moscateli y Carina Capobiancey

En 1945 se fundé en Rosa-
rio el Centro Tradicional El
Hornero, que tuvo como pri-
mer presidente a Jorge Juan
Bosco y que se propuso entre
sus obejtivos cultivar la tradi-
cion nativa, fomentar el senti-
miento de argentinidad, coo-
perar a afianzar la unidad de
la familia argentina, divulgar
la maasica folclérica y estimu-
lar a los miusicos que se inspi-
ren en ella. A 50 anos de esa
fundacién, Mirta Moscatelli y

ENTRE LA VIDA Y EL HOMBRE

Gladis Desumvila, Rubén Vedovaldi, Adrian Bussolini, Gabriel Faure,
Luis Chavez y Ana Wajszcuk son los nombres de la semana cultural

SILLA SAVONAROLA

un dia de 1957 se entera de palabras merece nuestra cali- blimacién, la creatividad, son Carina Capobianco escribie-
que en Buenos Aires acaba de da bienvenida a esta novel es- algunos de los puntos tratados ron esta detallada e ilustrada
escaparse un leon. critora”. por los especialistas. memoria.

Norma Edicién de autor Homo Sapiens El Puente

Buenos Aires 2000 Santa Fe, 1999 Rosario, 2000 Rosario, 1999

298 paginas 139 péaginas 192 paginas 86 paginas

Desde el viernes se encuen-
tra expuesta en la sala del Ban-
co Municipal la muestra de
pinturas de Gladis Desumvila
titulada Entre la Vida y el Hom-
bre. La autora nacié en Santa
Fe, es discipula de Juan Grela,
expone desde 1979 y es pre-
mio adquisicién del Fondo
Nacional de las Artes. Para el
grueso de los rosarinos, y mds
alla del curriculum, Desumvi-
la es, estrictamente, la autora
de Como el rio, el tétem de 18
metros expuesto frente al Pa-
rana.
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De Gladis Desumvila
Hasta el 7 de abril
En el Banco Municipal, San Martin 731

Objeto del mes
Hasta fin de mes
En el Museo Estévez

LOS AMIGOS DE LO AJENO NUMERO 4

A principios de marzo, y
después del receso estival, el
Museo Estevez reabrié sus
puertas y puede ser visitado de
jueves a domingo a 16 a 20.
Continuando con el ciclo El
objeto del mes, iniciado en
1998, se exhibe en el hall cen-
tral del museo una réplica de
una silla Savonarola, clasico
exponente de las denomina~
das sillas tijera. La silla se ve
acompaifiada por una recrea-
cion de traje de época, en es-
te caso del Renacimiento ita-
liano del siglo XVI.
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CONCURSDS
. LITERARIOS

Revista de Literatura
Director: Sergio Gioacchini
Afig 6

Nueva entrega de Ciudad
Géotica, la revista que desde
hace seis anos dirige Sergio
Gioacchini, con un sumario
que incluye un poema inédito
de Silvina Ocampo, textos de
Rubén Vedovaldi, Adridn Bus-
solini, Gabriel Faure, Delia
Crochet y Diana Pesoa, una
seleccion de poemas de Julio
Llinds realizada por Jorge
Isaias, un ensayo de Elvio E.
Gandolfo sobre Bertolt Brecht
y una separata dedicada al po-
eta chileno Gonzalo Rojas,
después de su visitaa Rosario:

Cuarta entrega de la publi-
cacién que el costarricense
Luis Chavez y la argentina Ana
Wajszcuk edditan simultane-
amente en Buenos Aires y San
José. En este nimero, poemas
de la nicaragiiense Marta Le-
onor Gonzalez, los argentinos
Daniel Durand y Patricia Sua-
rez, el ecuatoriano Marcelo
Bdez Mezay, los costarricenses
Mertixell Serrano, Alejandra
Castro y Caros Bonilla Alexan-
dre. Los amigos de lo ajeno
también esta en la red, en
wwuamigosdeloajena.org

LET IT BLA-BLA-BLA
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poesia joven latinpamericana
ado 0 - numers 4 - dic 1553

Poesia joven latincamericana
Directores: L. Chavez y A. Wajszcuk
Diciembre 1999



»€s0, NO parece estar en condi-
ciones. Si creo que la poesia pue-
de dar cuenta de lo que estd ocu-
rriendo, pero en la medida en
que funcionen el resto de los len-
guajes. En este momento parece
imposible abarcar lo que la hu-
manidad ha hecho con el plane-
ta y consigo misma. Es mas difi-
cil entender, por ejemplo, con el
arsenal teérico y metodolégico
contemporaneo, por qué se vino
abajo el imperio soviético que el
imperio romano...

—;Por qué?

—En cierto sentido, malo o
bueno, ahi hubo una apuesta de
trascendencia. Entonces, por qué
esa gente, los soviéticos, renun-
cian a esa posibilidad: que algo
los trascienda, ser mejores o mas
felices. La renuncia a la felicidad,
ipor qué? Esa es la pregunta. Y
esto mds alld de enumerar los
errores de la burocracia soviéti-
ca. Todas estas explicaciones va-
len, pero esa pregunta, por qué
el mundo abandona la idea de
felicidad, nadie la puede contes-
tar...Es probable que la pregun-
ta esté mal formulada respecto
de esa experiencia en particular,
pero la dimensién politica no es
la tinica rendida a esa evidencia.
El imperio romano cayé por
cuestiones estrictamente politi-
cas. En el imperio romano no se
jugaba nada trascendente. La
causa romana es la ambicidn, el
dominio y la necesidad de ex-
pansion material. Pero en el ca-
so de la ex Unién Soviética,
ademas de esos objetivos, se su-
ponia que el motor era la apues-
ta por la felicidad del hombre.

—La literatura de hoy, ;refle-
_Jja esta confusion?

—Toda la buena literatura re-
fleja, de alguna manera, la in-
certidumbre, la imposibilidad de
responder. La novela, para el ca-
SO, es una expresion, a trazo
grueso, de la burguesia del siglo
XIX. Es inevitable que hoy esté
en crisis, si no puede sostener un
relato ;Como se sostiene un re-
lato hoy si hay mil relatos, mil lu-
gares de produccion de relatos?
Los diarios, la television, las ra-
dios, todos estédn relatando, todo
el iempo, algo... ;Qué puede ha-
cer la novela? Puede hacer po-
esia. Bueno, pero ya es otra for-
ma, no es mas novela.

—¢En qué poetas pensabas
mientras escribias?

—Algunos, varios. Pensaba en
Ezra Pound, en Wallace Stevens,
en Daniel Durand, en Edgar Bay-
ley, en Pasolini... en la capacidad
de Pasolini para hablar en tér-
minos politicos, en su capacidad
para conjugar, para entender las
diferencias culturales... y no pre-
cisamente para neutralizarlas ba-
jo la etiqueta del multicultura-
lismo o los “estudios culturales”.
Y en todo esto otro que venia-
mos hablando. El final de los
pensamientos totalizadores, las
nuevas condiciones: la superes-
pecializacién, la transformacién
del saber en una serie de técni-
cas, de microtécnicas; y, por otro
lado, la reescritura, la cita, el pa-
sado como una cantera o un de-
secho, una curiosidad de museo.
El movimiento contrario a todo
eso se opone a la nostalgia. Es to-
do lo contrario de lanostalgia.

PABLO AMELIO

“:Qué puede hacer la novela hoy? Puede hacer poesia. Pero eso ya no es mds novela”

“Para muchos, un claswo de la nueva poesm argentma”

Libres m En una
época Jorge Ricardo Aulicino
era Jorge Ricardo. No seria im-
portante reparar en este cam-
bio de firma si no tuviera una
estrecha relacién con la infle-
xién que representa en su obra.
Jorge Ricardo escribi6 cuatro li-
bros que —si bien llevan todos
un toque personal-, merodean
una retérica que la generacién
de Aulicino pagé muy cara: la
llamada “poesia latinoameri-
cana”. Es decir, un corpus poé-

tico que seria adecuadamente

propio para estos pagos (rea-
lismo magico, barroco, poesia
social). En cambio, ].R.A., con
La caida de los cuerpos, libro
editado en 1983 por El lagrimal
Trifurca, inicia un viaje perso-
nal que se anunciaba ya en al-
gunos poemas de su libro an-
terior, Poeta antiguo. Es muy
dificil emitir juicios de valor
contundentes cuando el poeta
de quien se escribe se halla en
6n de su produccién

GOI‘
H storico de Revista

pero voy a comeier-la,impm-‘
dencia de emitir dos: 1- Paisa-
Je con autor, el libro anterior de
Aulicino, es ya, para muchos,
un cldsico de la nueva poesia
argentina; 2-Hombres en un
restaurante no hard mds que
reafirmar que, por suerte, de
vez en cuando, se publican li-
bros fundamentales. (Fabidan
Casas)

La m lnl elclo. Habia
unos edificios al fondo, el es-
pacio descampado de una es-
tacién y en primer plano un
charco de bordes muy brillan-
tes donde se reflejan una nubes
espesas. Creo que la foto que vi
esa tarde fue descartada como
tapa de esta plaqueta porque
cerraba la lectura. Es posible;
podria haber llegado a cerrar-
la, eso si, s6lo colocdndose en
la pequefia historia de un abu-
so: el de instalar una retdrica;
su tono, su menograﬂa (la es-
el ho re

entinas |

cigarrillo) como un valor.

Pero como con es el riesgo
que corren estos poemas, siga-
mos por ahora en la ciudad.
Tranquilo frente a un café, Au-
licino mira en la pantalla de TV

el pefiasco desde el que el
hombre roméntico mira la

tempestad, pero su 0jo se mue-
ve indistintamente por la tor-
menta, el pefiasco o el humo.

Esta elasticidad deviene en cla-

cisismo, y llega un punto en
donde determinados planteos
sumados a la emocién que pro-
ducen , bien pueden ser consi-
derados como un valor.

Algo mds: es absurdo
en Jorge Aulicino teniendo en
cuenta una experiencia misti-
ca mientras lleva su autor al ta-
ller mecénico, pero algo que
desconozco, relaciona en sus
poemas, cosas como el piso en-
grasado de un taller mecédnico
con la grandeza que a veces s6-
lo puede brindar el cielo. (Darfo
Rojo)

DOMINGO 26 DE MARZO DEL 2000

Contesta hoy:
Manuel Lépez de Tejada
escritor

—Hay muchas. Puede ser la
del Quijote, la de Moby Dick,
la de Burterbly, 1a de El Proce-
so, pero ahora me interesa
nombrar la de La conciencia
de Zeno, un libro extraordina-
rio.

—Por su humor, su estilo y por-
que me produjo gran simpatia
el autor. Con ese libro, me pare-
ci6 reconocer la personalidad de
Svevo, con la cual me identifico,
sin siquiera leer su biografia.

La conciencia de Zeno, de
Itahs’vem.piynal

Yo soy el doctor de quien se ha-
bla en esta novela con palabras
a veces poco lisonjeras. Quien
conozca algo el psicoandlisis
sabrd dar su justo valor a la
antipatia que el paciente me
profesa.

No voy a hablar de psicoandili-
sis porque de él se habla ya bas-
tante en las pdginas que si-
guen. Debo excusarme de ha-
ber inducido a mi paciente a
escribir su autobiografia: los
entendidos en psicoandlisis
pondrdn cara de asombro an-
te tanta novedad. Pero el pa-
ciente era viejo y yo esperé a
que por via de evocacion re-
verdeciera su pasado; que la
autobiografia fuese un buen
preludio para el psicoandlisis.
Hoy en dia esta idea sigue pa-
reciéndome buena porque me
ha procurado resultados sor-
prendentes que hubieran sido
mejores si el enfermo, en lo me-
Jjor, no se hubiese sustraido a la
cura, estafdndome el fruto del
largo y paciente andlisis de es-
tas Memorias.

Las publico por venganza y es-
pero que le desagrade. Sepa, sin
embargo, que estoy dispuesto a
repartir con él los elevados be-
neficios que obtendré de esta
publicacién, con la condicion
de que reanude la cura. jPa-
recia tener tanta curiosidad
por si mismo! ;Si supiera cudn-
tas sorpresas obtendria del co-
mentario de las muchas ver-
dades y mentiras que ha acu-
mulado aqui!

PWWW . ahira.cor
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