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"Pactar con la socie
no con el mercado”

CECILIA VALLINA

Adriana Puiggrés se doctoré
en pedagogia en la Universidad
Nacional de México y actual-
mente es profesora de Historia
de la Educacién Argentina y La-
tinoamericana en la Universidad
de Buenos Aires e investigadora
del Conicet. Desde 1997 es dipu-
tada nacional por la Alianza, car-
g0 que seguird ocupando hasta
el 2000, luego de que declinara
el ofrecimiento para ocupar el
cargo de viceministra de la ges-
tién de Juan José Llach. En su ul-
timo libro, Educar, entre el acuer-
do y la libertad, Puiggrés traza
una agenda de los principales
puntos que los responsables de
delinear la politica educativa de-
ben revisar para reformular las
bases de un nuevo pacto pe-
dagégico. Un pacto que, para la
investigadora, debe establecer-
se entre el Estado y la sociedad y
no entre el Estado y el mercado.
Un acuerdo que guiado por una
concepcion de la educacién co-
mo bien social no descuide, sin

- embargo, las estrechas vincula-

ciones que hoy es preciso esta-
blecer entre las politicas educa-
tivas, la economia y el mundo del
trabajo.

—;Su rechazo a ocupar el car-
£go de viceministra en el Ministe-
rio de Educacion supone un de-
clinamiento a poner en précti-
ca el programa que la Alianza
habia diseiiado para el drea, del
que usted fue una de sus impul-
soras?

—El gobierno también esta
formado por el poder legislativo
y la relevancia que puede tener
la Camara de Diputados ya
qued6 demostrada con la apro-
bacién de un fondo de 660 mi-
llones de pesos destinado a au-
mentar el salario de los docen-
tes. Mds alld de la opinién del
ministro Juan José Llach, los di-
putados pudimos impulsar una
politica que consideramos justa.
Yo creo que las tareas que se pue-
den llevar adelante desde la ca-
mara son muchas. El ministro di-
jo que va a dejar sus ideas para
cumplir con el programa de la
Alianza; yo, en cambio, no
acepté ese lugar porque nunca
hubiera aceptado dejar mis ide-
as a un lado para ocupar un car-
go. De hecho, Llach ya tuvo que
dejar a un lado una idea suya
que era introducir una cldusula
de flexibilizacién en el régimen
laboral docente que la cAmara no
aprobé. Quiza el ministro tenga
una gran capacidad para decir
estas son mis ideas pero yo pue-
do hacer otra cosa.

—En su libro usted recorre las

caracteristicas del contrato pe-
dagdgico mantiene el Esta-
do con la comunidad desde Ia
sancion de Ia primera ley de
Educacion en 1884 hasta la ac-
tualidad, y ubica el eje del deba-
te entre el pensamiento liberal y
el conservador, que se eleva in-
cluso por sobre clasificaciones
partidarias. ; Cudles son los ejes
sobre los que hoy habria que dis-
cutir el contrato pedagdgico del
Estado?

—En la Argentina es preciso
discutir un nuevo pacto educa-
tivo. De hecho mi libro se de-
beria haber llamado “entre el
pacto y la libertad”; cuando lo vi
impreso me di cuenta de que la
editorial habia cambiado la pa-
labra pacto por acuerdo. El peso
de la palabra pacto viene preci-
samente de la historia que carga
la discusién en torno al papel de
la educacion en la Argentina. En
1880 la sociedad hizo un pacto
en el'que la éducacién'era el eje

del progreso y el lugar en el que
se producian los transitos cultu-
rales que conformarian la cultu-
ra nacional. El espacio privile-
giado fue la escuela piblica. Es-
te modelo duré cien afios. Hoy
este pacto ya no tiene vigenciay
hay una gran desorientacion. La
escuela piiblica estd mal y la
educacion privada crecié muchi-
simo. Entonces es preciso esta-
blecer un nuevo pacto entre los
diferentes actores sociales que
hoy ya no son los mismos de an-
tes. El problema es que hay va-
rios pactos posibles. Lo que hay
que discutir es quién acuerda
con quién y qué se acuerda. Hoy
es decisiva la participacién de los
legisladores, de los sindicatos de
educadores y también es decisi-
vo ver quién dirige ese pacto. En
este momento existen dos varia-
bles: el pacto que proponemos
los sectores progresistas y el que
proponen los sectores del fun-
damentalismo'de mereado. No-

sotros consideramos que es im-
prescindible sostener la educa-
cioén piiblica y también la priva-
da como bien social y como es-
pacio fundamental para la cons-
titucién de la ciudadanfa. La dis-
yuntiva que se plantea es entre
mercado y educacién o sociedad
y educacién.

—S8i la disputa entre las dos
concepciones depende de las re-
laciones de fuerza que establez-
canleos sectores para imponer su
proyecto, ;cuil es el contrato que
hoy estd mds cerca de definir los
ejes de Ia politica educativa?

—El punto principal es quién
tiene la fuerza para liderar el pac-
to, porque los actores no son to-
talmente distintos en uno y otro
proyecto. La diferencia es cudl es
el contenido de la convocatoria
con lacual sentds a discutir a las
distintas fuerzas sociales. Tam-
bién desde el fundamentalismo
de;mercado se puede hacer una
convoecatoria‘al conjuntode las

sectores e invitarlos a participar.
En el gobierno de Menem, las
mesas de discusién fueron un si-
mulacro de participacién porque
alli estaba claro que el objetivo
era privatizar a las escuelas pu-
blicas. Es una politica que ya pu-
so en marcha el gobernador de
San Luis, Rodriguez Saa que li-
cit6 escuelas publicas y las pri-
vatizé. Hoy el desafio es fortale-
cer la participacion de la comu-
nidad.

—En su libro usted entabla
didlogo con la concepcion libe-
ral de Ia educacidn y, al misme
tiempo, reconoce el agotamien-
to de un Estado burocrdtico que
ya nd da respuestas a las necesi-
dades actuales de la educacion.
¢Rescataria alguna de las ideas
gque impulsan los sectores libe-
rales?

—Creo que es casi una pelea
por el mismo terreno, articular
educacion a mercado o a solida-
ridad. La defensa »pag.8
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El Elefante Blanco reeditd tres de los grandes libros del pionero argentino que

por muchas razones del pasado, y no pocas del presente, merecen Ser leidos

JORGE FONDEBRIDER

De los muchos personajes sin-
gulares del pasado argentino, el
perito Francisco Pascasio More-
no ocupa un lugar de privilegio.
Desgraciadamente para muchos,
su perfil no alcanza para una no-
vela histérica: €l mismo escribié
mucho y bien. Probablemente
mejor de lo que sobre €l podrian
escribir los senores, sefioras y
senoritas que se ocupan de esos
menesteres vanamente me-
lancdlicos y no siempre lucrati-
vos. Sin embargo, la excusa de un
centenario —el de su conferencia
en la Royal Geographical Society
de Londres (que también motivé
una exposicion fotogrdfica e in-

formativa de ese evento en el
Centro Cultural Borges, de Bue-
nos Aires-- resulta apropiada pa-
ra evocarlo brevemente.
Moreno nacié en Buenos Aires
el 31 de mayo de 1852, poco des-
pués de que su familia retornara
del exilio montevideano al que
Rosas los habfa condenado. Por
esa razon, y por las vinculacio-
nes de su padre, de nifio conocio
a Sarmiento, a quien recuerda
alentandolo a €l y a otros mu-
chachitos a gritar “Viva la patria”
como saludo de despedida.
Alertado por el interés de su
hijo por la naturaleza, Moreno
padre lo llevé a frecuentes ex-
cursiones por la costa del Rio de
la Plata. Un hecho fortuito, la
epidemia de fiebre amarilla, con-

tribuyé a que su conocimiento .

de la naturaleza se incrementa-
ra cuando, en la estancia de unos
parientes, cerca de Chascomuis,
se dedico a juntar piezas de todo
tipo, para crear una pequena co-
. ccién de fésiles que, alimenta-
da a diario con nuevos hallazgos
o con donaciones —como la es-
trella de mar que le regalé Mari-
quita Sdnchez de Thompson-,
concluiria en un pequeno mu-
seo privado. Para esa época, Mo-
reno conocid al cientifico aleman
Germadn Burmeister, a la sazon
director de la Academia Nacio-
nal de Ciencias Exactas de Ar-
gentina.

La muestra de un fésil desco-
nocido descubierta por Moreno
termind por entusiasmar a Bur-

meister quien lo alenté a que en-
viara informacién al cientifico
francés Paul Brocca, uno de los
popes de la medicién craneana,
método infalible en ese entonces
para conocer la inteligencia hu-
mana y albergar todo tipo de
prejuicios sobre quienes no fue-
ron varones parisinos.

Burmeister también lo sedujo
con la Patagonia. Hacia alli par-
tié Moreno en 1873, con 21 anos.
Su primer viaje lo llevé a Carmen
de Patagones.

Un afio mas tarde, llegé a la
desembocadura del rio Santa
Cruz. En 1875 remonté el rio Ne-
gro y fue el primer argentino en
alcanzar el lago Nahuel Huapi.
La experiencia fue narrada en
Viaje a la Patagonia Austral, pu-

—¢;Comeo surgio Ia idea de El
Elefante Blanco?

—Yo he sido siempre una
lectora de los textos que cons-
tituyen nuestra herencia. An-
tes, me pasaba el tiempo revi-
sando librerias de viejo en bus-
ca de “novedades”. De a poco
me fui dando cuenta de que
viviamos en una especie de or-
fandad y, por lo tanto, de que
habia un hueco que habia que
llenar.

—¢;Por qué?

—Porque hace a los funda-
mentos de nuestra nacionali-
dad. Entiendo que a los inmi-
grantes no les haya parecido
importante, pero a sus hijos
tendria que haberles interesa-
do mads saber c6mo se consti-
tuyo nuestro pais.

Percibo que en las escuelas
el tema sdélo se roza a partir de
los acontecimientos mas su-
perficiales, pero no creo que se

profundice en saber por qué
somos como somos. Desde di-
ciembre de 1996 la coleccién lo
viene haciendo. Ya tiene mas de
treinta libros publicados, con
una tirada de 2000 ejemplares
por titulo.

—Usted alterna textos histd-
ricos con otros que podrian asi-
milarse a lo que se denomina
literatura de viajeros.

—No hay un criterio tinico.
:En qué categoria entran, por
ejemplo, los libros de Clemen-
te Onelli, que fue director del
zoolégico? ;Y el de German So-
pefia, que es completamente
extempordneo? También he
publicado a mi hermana Sara.
Los titulos se eligen por una
cuestion de gusto y casi por
nada mads. Por suerte, en fun-
cion de las ventas, parece que
los lectores coinciden. Mejor.

—¢;Por qué razon decidio
publicar al perito Moreno?

Marta Gallardo: “Sus libros son maravillosos y durqnte
mucho tiempo no estuvieron a disposicion del publico

—Porque sus libros son ma-
ravillosos y me di cuenta de
que no estaban disponibles pa-
ra el publico. Yo habia leido Re-
miniscencias, que me habia
gustado mucho, pero no sabia
que también existia Viaje a la
Patagonia Austral.

Cuando me enteré, lo bus-
qué, pero no estaba. Lo habia
publicado hace muchos anos
Solar/Hachette en esa excelen-
te coleccién El Pasado Argenti-
no. Investigando, descubri que
el Congreso Nacional habia
comprado unos 500 ejempla-
res, pero el libro no estaba en
las librerias. Una senora amiga
lo tenia y me lo prest6. Me pa-
reci6 un libro fascinante. Des-
de que lo publicamos ha teni-
do un éxito impresionante:
ahora va por la tercera edicion.

—¢La sorprendid que los li-
bros del Perito Moreno se ven-
dieran tan bien?

—Mucho y me enorgullece.
Creo que hemos contribuido a
revalorizar la figura del perito.
Con El Elefante Blanco pre-
tendiamos, a lo sumo, ofrecer
un aporte para el conocimien-
to de nuestro pasado. En este
caso, lo hemos logrado.

—(; Que repercusion tuve en
los medios la publicacion de
esos libros?

—No ha habido una reper-
cusién fuerte. Diria que fue mas
bien acotada. A los medios es-
te tipo de libros no les intere-
san. Si me lo pregunta, no sé
cudles son las razones por las
que estos libros se venden. Su-
pongo que hacen su camino
propio, subterraneo.

—¢Cudles son las diferencias
entre sus ediciones y las ante-
riores?

—A diferencia de los libros
de Solar/Hachette, que estaban
pegados, los nuestros son cosi-
dos. Tampoco abundan en pré-
logos largos.

Hemos decidido privilegiar
los textos, ponerlos al alcance
de todos sin mediacion.

Un estudio universiatrio que
mas alld de algunos vicios del
género permite ver el costado
mds comico de la
grandilocuencia peronista

Emecé
Buenos Aires, 1999

433 paginas

ENRIQUE CARNE

Envuelto en ese empaque edi-
torial de los best sellers de divul-
gacion histérica, que ya desde la
tapa prometen “un nivel de lec-
tura ameno”, como suele decir-
se, con todos los ingredientes de
las tramas novelescas y al alcan-
ce de un publico no especializa-
do, La ruta de los nazis en tiem-
pos de Perdn es un libro cuya lec-
tura, sin embargo, no parece en-
cajar con facilidad en ese esque-
ma. En principio, habria que de-
cir que el texto procede de un
paciente trabajo de investigacion
académica con el cual su autor
aprobé su tesis doctoral en la
prestigiosa universidad de Colo-
nia. Sin que esta circunstancia,
por cierto, sea garantia de nada,
es evidente que ha determinado
en buena medida el cardcter ge-
neral de la obra. Asi pues, ya des-
de las primeras pdginas —queda
claro losiguiente: la investiga-
€ion no'seé propone dbérdar el te-

ma por su costado mds recu-
rrente, ni trazar lo que se dice un
bonito cuadro de intrigas y es-
pionaje, sobre un vago fondo de
mitos y de archivos dudosos, ni
explotar las atractivas posibili-
dades literarias que presupone
la historia de las relaciones entre
la inmigracion nazi de posgue-
rra y la Argentina de Perdn. Le-
jos de esto, la obra parece orien-
tada casi exclusivamente a des-
comprimir las mistificaciones
que pesan sobre el tema, bien
pertrechada en el rigor docu-
mental de los datos que maneja
y en la exhaustividad de los ar-
chivos consultados. Tanto rigor
documental acaso también sir-
va para explicar en buena medi-
da el tempo pesado de su prosa,
su deliberada falta de énfasis
dramatico, su estructura plaga-
da de citas, fechas, nombres, lla-
madas al pie, que facilitan cual-
quier cosa menos la promesa de
“una lectura amena”.
Defraudada, entonces, toda
expéctativa de lectura que vaya

por el lado de las intrigas nove-
lescas, lo que queda es un esfor-
zado fruto de la investigacion
universitaria, bien plantado en
la legitimidad de su informacién.

Remontdndose en los prime-
ros capitulos al desarrollo y al pe-
so concreto que tuvo en el Rio de
la Plata la comunidad alemana,
Meding va rastreando los prime-
ros brotes de germanismo en la
Argentina, asi como las posicio-
nes que luego asumirian algunas
de sus instituciones mds repre-
sentativas frente al surgimiento
del Tercer Reich. Después de
aportar una profusién de docu-
mentos que evidencian el ya co-
nocido carédcter germandfilo que
model6 al ejército argentino en
las primeras décadas del siglo, el
libro se mete de lleno en el pun-
to central de su tesis: por una
parte, la meticulosa marana de
documentacién va dando cuen-
ta de las relaciones encubiertas
que efectivamente existieron en-
tre el gobierno peronista y los hi-
los del espionaje aleman; por

otro lado, sirve para desandar los
muiltiples caminos que la diplo-
macia argentina puso de mane-
ra subrepticia a disposicién de
los numerosos refugiados nazis
que llegaron al pais desde 1946
en adelante.

Por lo demas, el capitulo de-
dicado a seguir los pasos de cier-
tos cientificos alemanes que
emigraron a la Argentina duran-
te el gobierno de Perdn, resulta
tal vez lo mads jugoso del libro en
materia de anécdotas. Alli estan
expuestos los ambiciosos expe-
rimentos en los que el propio ge-
neral cifraba sus deseos de con-
vertir a la nacién en una poten-
cia atémica. Y se describe —con
una objetividad que por mo-
mentos parece acentuar invo-
luntariamente el lado mas co6-
mico de la grandilocuencia pe-
ronista— los entretelones de esa
serie de proyectos fallidos, como
la mitica construccién del avion
a reaccién Pulqui, y el frustrado
intento de obtener energia ato-
mica en Bariloche.
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blicado en 1876.

En 1877 doné su museo y su
biblioteca a la provincia de Bue-
nos Aires. Ambas colecciones
serdn la base del Museo de Cien-
cias Naturales de La Plata, que se
crearia en 1886 bajo su iniciati-
va y direccién.

En 1879, Moreno volvié6 a la
desembocadura del rio Santa
Cruz y lo remonté hasta las na-
cientes cordilleranas, emulando
de ese modo el recorrido de
Charles Darwin, durante la se-
gunda expedicién de FitzRoy.

Todos estos viajes incluyeron
la recoleccién de fésiles, el co-
nocimiento de las tribus indige-
nas, el trazado de mapas, y el
propésito de impulsar, acaso por
ensefianza sarmientina, la colo-
nizacién de la Patagonia.

En 1896 Moreno publicé
Apuntes preliminares sobre una
excursion al Neuquén, Rio Negro,
Chubut y Santa Cruz. En 1897,
por su acabado conocimiento de
la region, fue nombrado perito
argentino para dirimir la cues-
tion limitrofe con Chile. Inglate-
rra debia laudar el diferendo v,
por esa razén, Moreno se tras-
ladé a Londres, donde, con elo-
cuencia y sabiduria, ofrecié las
mejores razones para que los ex-
pertos britdnicos favorecieran el
punto de vista argentino.

Luego de ello, en 1902, More-
no volvi6 a la Patagonia con la fi-
nalidad de controlar el trazado
de los hitos fronterizos. Por sus
servicios, la Nacion le otorgo tres
leguas cercanas al lago Nahuel
Huapi que, en 1903, Moreno
doné para el establecimiento del
primer Parque Nacional de la Ar-
gentina (quiza por ello, entre
otras razones, en la tltima pro-
testa de guardaparques ocurrida
poco antes de la dimisién de
Maria Julia Alsogaray;, la efigie de
Moreno fue opuesta como con-
trapartida de la de la cuestiona-
da funcionaria).

En 1912 Moreno viajé por ul-

ARCHIVO

Francisco P. Moreno: “Tengo sesenta y seis afios y ni un centavo... No dejo a mis hijos un metro de tierra donde sepultar mis cenizas”

tima vez a la Patagonia, acom-
pafiando al presidente nortea-
mericano Theodore Roosevelt.
Su hijo, editor de Reminiscencias
del Perito Moreno (1942), recuer-
dos y articulos periodisticos es-
critos entre 1906 y 1919, en-
contré luego de su muerte el si-
guiente texto en su mesa de tra-
bajo: “Tengo sesenta y seis afios
y ni un centavo... Yo, que he da-
do mil ochocientas leguas a mi

patria, y el Parque Nacional, don-
de los hombres del mafiana, re-
posando, adquieran nuevas fuer-
zas para servirla, no dejo a mis
hijos un metro de tierra donde
sepultar mis cenizas. Yo que he
obtenido mil ochocientas leguas
que se nos disputaban y que na-
die en aquel tiempo pudo de-
fender sino yo, y colocarlas bajo
la soberania argentina, no tengo
donde se puedan guardar mis

cenizas: una cajita de veinte
centimetros por lado. Cenizas
que, si ocupan tan poco espacio,
esparcidas, acaso cubririan todo
lo que obtuve para mi patria, en
una capa tenuisima, si, pero vi-
sible para los ojos agradecidos...”.
Pocos dias después de escritas
estas palabras, el 22 de noviem-
bre de 1919, Francisco P. Moreno
murié pobre y olvidado por la
Nacion.

Sus libros, amenos y en mads
de una oportunidad, dignos re-
flejos de los aciertos y prejuicios
de la época, circularon durante
muchos afios en edicién de la
coleccion El Pasado Argentino de
la Editorial Solar/Hachette, que
dirigia Gregorio Weimberg.

Hoy fueron reeditados por El
Elefante Blanco y, por muchas
razones del pasado y no pocas
del presente, merecen ser leidos.
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VAIROLETO:
nsdolers

DE HUGD CHUMBITA

Un estudio biogréfico sobre uno
de los bandoleros sociales
paradigmaticos del siglo XX,

en la tradicién marcada por el
moreirismo y los gauchos malos

Planeta
Buenos Aires, 1999
396 paginas

JUAN AGUZZI

Mentado como bandolero so-
cial -aquellos que se situaban en
el exacto cruce entre la accién
sustentada en ideas y la libre es-
caramuza para sobrevivir- por
investigadores e historiadores
que vieron en €l la encarnacion
del reclamo popular en uno de
los periodos de mayor oprobio y
explotacién de las clases humil-
des, Juan Bautista Vairoleto
cobré la dimensién de un re-
dentor luego de su muerte vio-
lenta.

El docente e investigador Hu-
go Chumbita ya se habia acerca-
do a la figura de Vairoleto con un
primer trabajo en la revista Todo
es historia, en 1968. Mas tarde,
en 1974, publica Bairoleto (asi
con B larga). Prontuario y leyen-
da, ya en forma de libro, en el
que volcé una primera recons-
truccién del itinerario real del
bandolero junto a componentes
de un mito que cada vez crecia

mads a partir de versos y milon-
gas entonados por payadores y
poetas populares.

En Ultima frontera, Vairoleto:
Vida y leyenda de un bandolero,
Chumbita revisé y ampli6 su do-
cumentacion previa; restauro
omisiones como las andanzas de
Vairoleto y Mate Cosido (el “de-
lincuente social” de la selva cha-
queiia), y se propone ser franco
y analitico en aquellas instancias
(vida privada, participacién en
contiendas politicas) donde an-
tes habia sido evasivo. El autor
encara una verdadera transposi-
cién de las andanzas de este hé-
roe romantico —valiéndose de la
reconstruccion de sus posibles
gestos, didlogos y pensamientos
que obtuvo en base a testimo-
nios de la esposa y de quienes lo
conocieron— que encarmo la con-
tinuacién de la rebeldia tradi-
cional de los gauchos.-

En este nuevo texto sobre es-
te hijo de inmigrantes italianos
que esgrimia el winchester en
vez del fac6n, Chumbita no des-

deiia el rigor de la investigacion
histérica pero agrega una cer-
cania especial a partir de ciertos
detalles imaginados que van
torndandose reales. Ahi donde la
prosa de Chumbita se desliza pa-
rodiando los incidentes socio-
politicos de la época, su inge-
nioso manejo del proceso de
composicién le permite dar, al
exceso de materia, un exceso de
forma.

Pintura de una etapa del pais
—los primeros violentos cuaren-
ta afios de este siglo—, el autor
cruza intermitente el terreno del
ensayo a la novela a partir de un
abordaje sélido y definitivo de lo
que los sucesos reales sefialan
como amplio y demasiado vago.

Chumbita intercede con una
carga de sensibilidad subjetiva
que le permite prolongar e in-
tensificar los detalles, la dimen-
sién de las sensaciones y acon-
tecimientos sobre su propia in-
vestigacion anterior.

Los momentos tranquilos de
Vairoleto, sus reflexiones, su vi-

da sentimental, resuenan como
disipaciones del contexto vio-
lento en el que se movia. Su ge-
nerosa participacion en causas
justas junto a hombres igual-
mente irritables y dinamicos co-
mo é€l, aparecen en las palabras
de sus compafieros de gesta; su
garra y su desprecio hacia las
fuerzas represoras se despren-
den de algiin pertinaz persegui-
dor.

Hugo Chumbita logra que se
cuele, en su relato, el sonido de
esas voces —halladas en archivos
0 en conversaciones epistolares—
que dicen mucho madas que los
prontuarios (sélo en estos figu-
raba el apellido del bandolero
con b larga) o los expedientes
policiales.

Digno continuador de textos
como el Severino Di Giovanni, de
Osvaldo Bayer, este texto de
Chumbita se asume como deve-
lador de la compleja trama de in-
trigas y traiciones con que se
construyo buena parte de la his-
toria argentina.
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En 1999 se produjo una relacion de proporcion inversa entre la calidad de

las obras y su visibilidad. Escandell y Seron, las mejores muestras del afo

BEATRIZ VIGNOLI

Un lugar bajo el sol. Contra todo
lo que parecen indicar las politi-
cas oficiales respecto del arte,
1999 fue en Rosario el afio de la
pintura y de la grafica. Antes de
pasar al desarrollo de esta hip6-
tesis, cabe enunciar un nuevo
corolario a las leyes de Murphy:
a juzgar por lo que se vio desde
El Mirador este ano, existe, en
Rosario, una relacién de propor-
cion inversa entre la calidad de
una obra y su visibilidad.

Hay dos excepciones a esta re-
gla: las dos salas de la galeria
Krass y la sala Schiavoni del Cen-
tro Cultural Bernardino Rivada-
via mostraron con calidad y con
perfil alto. Respecto de la sala
Schiavoni, cabe hacer una salve-
dad: la peor muestra del afio, Lu-
cio Fontana, profeta del espacio,
que tuvo lugar en mayo y junio
alli y en el hall del Ccbr, conté
con la mayor cantidad de publi-
cidad y de concurrencia del afio,
en segundo lugar después de por
supuesto el escidndalo “Casta”
(Castagnino-Castagnotto, o:
Contempordneos Artistas Satiri-
zan Tradiciones Arquiepiscopa-
les). El escdndalo “Casta” es una
demostracion de la ley de pro-
porcién inversa calidad-visibili-
dad; por lo demds, su marco, la
muestra 34 Artistas Rosarinos
Contempordneos, pese a lo banal
de gran parte de su contenido,
estaba muchisimo mejor colga-
da que Profeta del espacio ...y so-
bre paredes recién pintadas. Pas6
injustamente desapercibida la
muestra del patrimonio del mu-
seo en el primer piso, Presencias
reales, curada por Ana Suiffet,
Maria de la Paz Lépez Carvajal,
y por el director interino del mu-
seo.

Colgada con tanto rigor esté-
tico formal como fue pintada, la
que quizda sea la mejor muestra
individual del afio, la exposicién
de pinturas recientes de Eduar-
do Seron que cerr6 el ano hdbil
en la sala Juan Trillas del teatro
El Circulo, demuestra la misma
ley por las razones contrarias: la
sala Trillas es un sitio muy reco-
leto, que si bien estd abierto a to-
do publico en horario normal de
comercio, esto es algo que al pa-
recer muy pocos saben. Pocos
vieron Un-lugar bajo el sol, inge-
niosa instalacién de Graciela
Sacco, expuesta en esa sala y di-

sefiada ademads para una con-
templacién sélo parcial: los es-
pectadores tenfan que agarrar
una de las linternas a pila que
colgaban, encendidas, del techo,
e iluminar —en medio de la os-
curidad- los inmensos grabados
fotograficos que representaban
multitudes de manifestantes, cu-
yos rostros se iban viendo de a
uno a la luz de la linterna, en cu-
yo vidrio la artista habia impre-
so, fotografiada de frente, una
pistola como las que usan las
fuerzas armadas.

Coincidié dicha muestra con
otra de Oscar Bony de tema muy
parecido. También en agosto
—con una espaciosa curaduria de
Fernando Farina- el artista vete-
rano de las bienales de Venecia
mostro sus series de fotos bale-
adas en el Parque de Espana. No
s6lo fue una buena muestra, si-
no la tiinica muestra buena que
brindé6 el Parque de Espafia en
todo el afio. Las demads fueron
desparejas, baratas, o simple-
mente poco claras. En el primer
rubro se encuentra la exposicién
colectiva de artistas graficos ar-
gentinos curada por Jorge Glus-
berg. Se vio en julio. Mientras
tanto, la Casa del Artista Pldstico
ofrecia al piblico, en una de las
dos salas de su amplio subsuelo
en Bajada Sargento Cabral y Ave-
nida Belgrano, una muestra tam-
bién grupal, también gréfica, pe-
ro de una superior calidad plés-
tica de conjunto, donde las xilo-
grafias de Marfa Josefa Salinas
hacian preguntarse qué esperan
los espacios oficiales para reco-
nocer semejante obrén. Si-
multdneamente, no lejos de alli,
en otro subsuelo atin mejor reci-
clado e igualmente poco transi-
tado —el Centro de Arquitectura
y Disefio, en uno de los dos s6-
tanos del Pasaje Pam, adonde
después de las 20 sélo se puede
entrar por la peatonal Cérdoba;
en el otro s6tano hay una sala de
la Sociedad de Artistas Pldsticos—
se presenté el grupo Graban
Nueve, con una propuesta grafi-
ca mucho mds coherente que la
ofrecida por Glusberg.

Da la sensacién de que el Par-
que de Espana estd apostando a
consideraciones demasiado ex-
traestéticas a la hora de elegir sus
curadores y sus artistas. La
retrospectiva individual de Mau-
ro Machado estuvo bien, pero
fue algo prematura. Pese a su no-
toriedad, Machado es un artista
en la plenitud de su bisqueda,
no en la plenitud de su produc-
cién. Maria Suardi, que protago-
niz6 la gran retrospectiva indivi-
dual del 98 en un momento de
su carrera mucho mas atinado,
redondeé junto con Liliana
Gastén y Graciela Cecconi, en
una muestra grupal en Galeria
Krass, precedida por la partici-
pacién de las tres artistas en la
muestra grafica inaugural del Es-
pacio de Arte en el Restaurante
La Cibeles, el panorama de per-
fil medio y bajo de la estupenda
grdfica local en el afio que se va.
Dos grabadoras portefias tam-
bién se destacaron: Alicia Diaz
Rinaldi en el Ccbr (hasta el 1 de
enero) y Cristina Santander en
junio y julio en Krass.

Con la primavera, parecié
darse un florecimiento de las

Serén: de los mejores y de los menos vistos

muestras de pintura. Rodolfo Eli-
zalde en la sala Schiavoni, Car-
los Andreozzi en la galeria SB Ar-
te, Pedro Sinopoli en el comedor
del Colegio de Escribanos, Clelia
Barroso, Michele Siquot, Hora-
cio Sanchez Fantino y Osvaldo
Chiavazza en la galeria Krass
—donde ya se habia lucido en
agosto el Negro Gémez- se dis-
putaban la atencién de los es-
pectadores informados. Fueron
ocho muestras redondas, de es-
tilos distintos y claros.

Una individual excelente fue
Del habitar sin huellas: Urbe afio
2000, donde Noemi{ Escandell se
arriesgé con una técnica mixta
de su propia invencién, que
combinaba pintura, infografia y
elementos escultéricos minima-
listas para retratar la vida de los
tobas. Esto se vio en octubre en
la sala Schiavoni, que comenzé
su temporada con las Carto-
grafias de Verdnica Orta: fotos
configurando una instalacién
con espfritu de “road movie”.

Una muestra de bellas fotos de
Maria Laura Masera, tomadas alli
mismo en el bar cuando éste se
llamaba La Puerta, le sirvi6é a La
Compuerta para reinaugurar a
comienzos del afio su espacio de
arte, cuya curaduria a partir del
18 de julio quedé a cargo de Ga-
briela Giacomini, Marfa José Za-
morano y Ana Stutz, quienes de-
butan allf como artistas bajo el
rétulo colectivo Carne Criolla a
partir del pasado miércoles 22.
Al igual que otras dos buenas
muestras en este espacio (la de
Eduardo Contissa y la de Fer-
nando Demarfa), su nueva am-
bientacién recurre a los efectos
de la luz ultravioleta y al es-
pectdculo para crear clima.
Segtin Giacomini, su tarea como
curadora consiste en “facilitarles
a los artistas los medios —gracias
a los contactos que pudimos lo-
grar— para que ellos no se preo-
cupen nada mds que por la idea
y que por la resolucién plastica”.

Otra iniciativa quijotesca bien
lograda es la de Daniel Emma-
nuele en el restaurante La Cibe-
les, del shopping Victoria Mall.
Su espacio de arte tiene una li-

nea estética marcada por un sen-
tido moderno del paisaje. Las ex-
posiciones individuales de Car-
los Angel Chinetti, Julieta Alva-
rez Macias y Stella Maris Carra-
dori fueron respaldadas por cui-
dados montajes y catdlogos, a
cargo de Emmanuelle.

La revelacién del afio. Valeria Cas-
tiglione. En junio, en la Casa del
Artista Pldstico, Castiglione (na-
cida en 1976) mostré una serie
de maquetas y de miniaturas
donde se apropia de técnicas ar-
tesanales para darles un uso
artistico intimista, intensamen-
te afectivo.

Lo mejor del afie. Eduardo Serén.
Noemi Escandell.

vernissage del afio. La inaugu-
racién de la muestra de Nicola
Costantino, apertura del afio de
trabajo del Centro Cultural Par-
que de Espafna. El comienzo
multitudinario prometia una ex-
posicién mds seria y un mejor
ano.

El récord de exposiciones indivi-
duales del afio. La fotégrafa Ma-
rita Guimpel. Empez6 a mostrar
en marzo en el restaurante El
Floreal, siguié en los espacios
universitarios, y hasta diciembre
no paro.

El papeldn del afio. Profeta del Es-
pacio. Desastrosa seleccion,
montaje que obstruia la visibili-
dad de las obras.

El silencio del afie. En el panel so-
bre Eduardo Favario en el Parque
de Espaiia, uno de los curadores
invit6 a hablar a los ex integran-
tes del Grupo de Arte de Van-
guardia que estuvieran presen-
tes entre el ptiblico. Mutis por el
foro.

El robo del afio. Una diminuta es-
culturita de Chachi Verona desa-
parecié de la muestra en la Bi-
blioteca Argentina. Las obras ca-
recian de la proteccién adecua-
da. En Europa también hubiera
sucedido.
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“Habiamos perseguido al entonces gobernador Obeid por los pasillos del
Hospital Centenario para preguntarle si el ajuste iba a afectar el pago de ...”

Habiamos perseguido al en-
tonces gobernador Jorge Obeid
por los pasillos del Hospital Cen-
tenario para preguntarle si el
ajuste iba a afectar el pago de
sueldos y aguinaldos. Un grupo
de veinte periodistas, fot6grafos
y camardégrafos, duplicaba la co-
mitiva oficial. Pero Obeid iba ce-
losamente custodiado por un
personaje de la Fundacién Fa-
cultad de Medicina que no le da-
ba respiro. “Esta tarde usted vi-
no para nosotros, gobernador”,
reclamaba el anciano.

Asf que cruzamos el hospital
hasta el hundido umbral del pa-
bell6n de anatomia patolégica,
donde Obeid desaparecié del
brazo de su anfitrién. Alguien
pregunt6 si habia otra salida, si
el gobernador se nos podifa es-
capar por la salida de avenida
Francia. No, no habia otra salida.
Lo esperarfamos ahi. Entonces el
fotégrafo se meti6 en la sala y
volvié al rato para contar su ha-
llazgo: “Che, le saqué una foto a
Obeid entre unos cadédveres”. Ba-
jamos, cruzamos una puerta
vaivén con ojos de buey y mero-
deamos al gobernador entre los
empleados de la sala y dos cadé-
veres que yacian sobre dos me-
sas de marmol.

El olor a formol era mads in-
tenso junto a aquellos cuerpos.
Recuerdo el bigotito fino y eriza-
do sobre la delgada linea marrén
de los labios de uno de los muer-
tos. Tenia la piel marrén y dura,
como si fuera de cartén pintado

de grasa. Tirado ahf, sobre aquél
mdrmol blanco y limpio, como
un mufieco inarticulado, era la
cosa menos parecida a un cada-
ver que podia imaginarse. Sobre
las costillas tenia un prolijo cor-
te que dibujaba un cuadrado, del
que salia algo parecido a una es-
puma blanca que podia ser al-
godon. Hasta un par de sefiori-
tas que amenazaron en princi-
pio con impresionarse, fisgone-
aban sobre el cuerpo buscando
el espanto del muerto que se
habia ausentado.

En la redaccién, el fotégrafo
expuso el rollo en la pantalla del
fotovix. Y ahi estaba el muerto
ausente, con una presencia que
infundfa hasta el olor a la carne
descompuesta. Un rostro de
hombre muerto que miraba
vacio desde el hueco de los ojos.
Ahi estaba el caddver, envuelto
en su aureola de carne derretida;
su delgadez desnudaba en la fo-
to esa cosa fisica del esqueleto
que cada uno lleva y se obliga a
olvidar. El muerto estaba ahi,
habia aparecido en la foto. ;C6-
mo es posible que impresione
mads la foto de un cadéaver que el
caddver mismo?

Marcel Schwob recuerda que
durante el ensayo de una obra de
teatro uno de los actores entra-
ba blandiendo en su puiial el co-
razén de la amante muerta. Al-
guien habia propuesto que ese
corazén fuese un verdadero co-
razén de ternero para agregar re-
alismo a la escena. “Pero alli so-
bre las tablas, bajo las luces de
las candilejas —escribe Schwob—,
aquél corazén parecia mds bien
una asadura violeta y deforme”.
Asf que la escenografia conté al
fin con un corazén de franela ro-
ja. Conclusién: un corazén es, en

una circunstancia dramdtica, so-
bre todo una figura que excede
su propio objeto; un simbolo, al
fin y al cabo, en el que la platea
reconoce una forma con la que
modelar sus propias emociones.
Esto afecta por un lado a la ve-
rosimilitud de la escena, pero es
también el meollo de toda re-
presentacion: para ser fiel a una
realidad imbuida de emociones,
es necesario falsear los datos de
la realidad factica, es necesario
encausarlos dentro de cierto mo-
delo que dote a esos datos de
sentido.

Vedamoslo de otro modo. Con-
vengamos en que cuando uno
escucha “cadédver” piensa en el
encuentro con el muerto recien-
te, un cuerpo en el que atlin se re-
conocen los tltimos rasgos de la
vida y el 4nimo, pero sumidos en
el manto escarchado de la muer-
te. Un caddver: un cuerpo des-
nudo de vida y una desnudez
que ya no sabra de nuestra mi-
rada (Leon Bloy anota en uno de
sus diarios que entre las pocas
cosas que le provocaban inco-
modidad cuando pensaba en su
muerte se encontraba esa sen-
sacion de vergiienza provocada
por la imagen de su cuerpo ex-
puesto en el medio de una habi-
tacién a la mirada de todo el
mundo). En este punto sin re-
torno de la mirada hay un desvio,
una perversion que convierte al
acto de mirar un cadéver en al-
go obsceno, o cercano a lo obs-
ceno. Pero alld en la sala del Cen-
tenario, frente al cuerpo marrén
y reseco, tampoco parecia exis-
tir esa carga de obscenidad, co-
mo si la propia mirada también
se liberara de mirar. Esto es: una
mirada desnuda al mismo tiem-
po que cubre; la mirada del

amante desnuda el cuerpo de la
amada a la vez que agrega sobre
ese cuerpo cierto plus erético.
Una mirada esté4 llena de aporias
—Fernando Pessoa escribi6 que
s6lo las razas vestidas pueden
apreciar un cuerpo desnudo—.
Pero todo esto estaba postulado
en la foto, no en esa visién de la
sala, tan esquiva a la memoria,
porque estaba montada sobre la
necesidad de una visién exclusi-
vamente técnica.

Porque si la escena que cons-
tituia Ia sala no permitia agregar
sobre ese una mirada, la
foto descubria sobre el caddver
un punto de vista que, devol-
viéndolo al territorio de los
muertos, lo de nuevo en la
senda de la humanidad. En una
habitacién forrada de azulejos y
dispuesta alrededor de mesas de
diseccién de marmol, donde flo-
taba el olor a formol y ningin
objeto remitia a otro orden que
no fuese el de la mecanica de la
observacién médica, el muerto
se transformaba en un engrana-
je mas de esa maquinaria de es-
tudio hasta para el mas lego de
los presentes. Entonces la foto, a
través de un punto de vista, de
un recorte que aisla el cuerpo de
esa escena, devolvia el caddver
al escenario de los muertos co-
mo si lo depositara de nuevo en-
tre los vivos.

En su propalada novela sobre
la foto de su madre, Roland Bart-
hes decia, mas o menos, que una
foto carnet se parece demasiado
a la foto de un cadéver porque el
rostro est4 alli despojado de una
mirada afectiva. Es esta desafec-
cion sobre el cuerpo lo que co-
braba cuerpo en la sala y es una
forma de afecto lo que la mirada
del fotégrafo devolvia al cadaver.
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Bresson despedido.
La semana pasada, y a los 98
afnos, murio el gran cineasta Ro-
bert Bresson. En 1997, la cine-
mateca francesa le rindié un ho-
menaje, y en esa oportunidad
publicé un volumen con una an-
tologia de textos consagrados a
su obra. Alli, Roland Barthes es-
cribi6 sobre Los dngeles del pe-
cado: “Escuchar esta pelicula es
un gran placer espiritual. Jamads
una frase sentimental; jamds una
@ frase pedante, nada de efusién,
nada de catecismo”. Julian Gre-
en escribié sobre Diario de un
cura rural: “Esta nueva pelicula
de Bresson marcard, creo, una fe-
cha no sélo en la historia del ci-
ne francés, sino en la historia del
cine, porque prueba de una ma-

nera incontestable que una obra
entera de verdad interior puede
pasar a la pantalla sin la mas li-
gera concesién”. André Bazin di-
jo sobre Un condenado a muer-
te se escapa: “El ideal de Bresson
es literalmente innombrable por-
que es de orden mistico. Se ha
calificado a Bresson como el
Monsieur Teste del cine; es mas
bien San Juan de la Cruz”. Mar-
guerite Duras escribié sobre Al
azar, Baltasar: “Podemos pensar
que, hasta Bresson, el cine era
parasitario, procedia de otras ar-
tes, y que, con é€l, se ingresa en el
cine puro. Esta es la pelicula que
yo he visto que mejor se corres-
ponde con una creacién solita-
ria, esto es, con una creacién
propiamente dicha”.

Bohigas expuesto. r
gran arquitecto cataldn, y asiduo
visitante de las pampas, Oriol
Bohigas, se encuentra actual-
mente exponiendo parte de su
obra en el palacio de la Virreina,
en Barcelona. Bohigas (Barcelo-
na, 1925) fue delegado de Urba-
nismo del alcalde Narcis Serra en
la década de los ochenta, y vol-
vi6 al Ayuntamiento con Mara-
gall para llevar el d4rea de Cultu-
ra desde 1993 hasta 1996.

Asi, ademads de su fundamen-
tal contribucién al desarrollo y
saneamiento urbanistico de Bar-
celona, Bohigas ha actuado en
otros campos de expresién y de-
bate y accién. Como pedagogo
fue el primer rector democrati-
co de la Escuela de Arquitectos

de Barcelona; como editor, im-
pulsé y consolidé Edicions 62,
cuya presidencia ha ocupado
desde 1977 hasta hace unos po-
cos dias; como agitador cultural,
desde 1957 instigé la recons-
truccion del pabellén Mies van
der Rohe (hasta que mandé re-
construirlo cuando ya era res-
ponsable de Urbanismo en el
Ayuntamiento) o la recuperacién
del pabell6n de Sert en la expo-
sicion universal de Paris de 1937,
ejemplo de la arquitectura ra-
cionalista espafiola que Bohigas
ha defendido. La muestra inclu-
ye cuadros y fotografias, carpe-
tas de sus proyectos, maquetas
de sus realizaciones, manuscri-
tos de sus dietarios y sus proto-
tipos de diseno industrial.

Kubrick alli. si algo se
sefal6 de Stanley Kubrick con in-
sistencia, ademads de su talento,
fue su misantropia. Por eso no
abundan sobre el gran director
ni extensos reportajes, ni bio-
grafias autorizadas: chismes,
anécdotas, pequefios mitos.
Ahora, el novelista y guionista
Frederic Raphael, que trabajé
junto a Kubrick mas de dos afios
en la elaboracién del guién de
Eyes Wide Shut decidi6 escribir
algo asi como una biografia del
director de 2001 bajo el titulo
Aqui Kubrick que acaba de ser
puesto en circulacién por Mon-
danori. El comienzo es por lo
menos prometedor: “Durante la
primavera y el verano de 1994 las
oficinas de la agencia William

Morris en Londres y la Costa
Oeste no pararon de recibir
miestriosas llamadas de la War-
ner Brothers preguntando si yo
estaba disponible para trabajar
en “un asunto”. Cada vez que les
pedia que averiguaran de qué se
trataba a mis agentes les contes-
taban que la Warner no podia
decirlo. Aquello parecia una to-
madura de pelo”. Sin embargo,
no lo era. El asunto era escribir
el guién de Con los ojos bien ce-
rrados, y quien estaba detras del
mismo, era Stanley Kubrick.

La pelicula y el director estuvie-
ron, por las buenas y por las ma-
las razones, en boca de casi to-
dos desde que Kubrick se murié
hasta que la pelicula se estrené.

Dali yermo. vra exposi-
cion El suerio de Venus, que Sal-
vador Dali cre6 para la Exposi-
cién Universal de Nueva York de
1939 y que el artista defini6 co-
mo “una exploracién en el yer-
mo de los deseos insatisfechos
del hombre”, se exhibe en el Te-
atro-Museo Dali de Figueras. La
exposicién, con la que este mu-
seo celebra el 25 aniversario de
su creacion, recoge las ideas sin
limite de Dali, “su heterodoxia
creativa, su valentia para afron-
tar los retos de los nuevos tiem-
pos y descubre las raices de
nuestro museo”, seguin dijo el
presidente de la Fundacién Ga-
la-Dali, Ramén Boixadés.

En junio de 1939, Dali diseni6
para la Feria Mundial de Nueva

York un pabellén, El suefio de Ve-
nus, con una espectacular fa-
chada llena de protuberancias y
que ofrecia en su interior un es-
pecticulo de danza acuética con
varios elementos disefiados por
el artista. En aquellos dfas, Dal{
protagonizé en Nueva York uno
de sus mas célebres escdandalos
al romper el escaparate de los al-
macenes Bonwit Teller, en la
Quinta Avenida, y arrojar desde
un avién sobre la ciudad miles
de panfletos con su manifiesto
titulado “Declaracién de inde-
pendencia de la imaginacién y
de los derechos del hombre a su
propia locura”. La exposicién esta
dividida en tres 4mbitos, y reco-
ge 198 piezas, carteles, postales,
fotografias, dibujos y éleos.
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“Julio César”, “Romeo y Julieta”, “Como les guste” y “Medida por medida”,

en versiones de escritores latinoamericanos, desde hoy en las bateas

| Juuo cEsAR

| come LES GusTE

| nomEo ¥ JuLETA

De William Shakespeare

William
SHAKESPEARE
X

Juuo Cesar

Nietzsche escribi6: “Lo me-
jor que puedo decir en honor
de Shakespeare, el hombre, es
que no deja una sombra de
sospecha sobre el tipo de vir-
tud que representa Bruto. jA él
le dedica la mejor de sus tra-
gedias!” Y esa tragedia es Julio
César, traducido en esta opor-
tunidad por la narradora chi-
lena Alejandra Rojas: “La lucha
por el poder, la conspiracién,
la ambigua moralidad... Por si
solos, estos enigmaticos par-
lamentos bastarian para ele-
var a Julio César a los niveles
de una obra profética”.

William
SHAKESPEARE
*®

CoM0 LES GUSTE

»

Chesterton escribié: “Hace
trescientos anos, Shakespeare
permitié que una joven se dis-
frazara de muchacho y se di-
virtié especulando con los
efectos que provocaria una cu-
riosidad femenina liberada
por una hora de la dignidad
femenina”™

Ahora, “As you like it” se pu-
blica en versién de Omar Pé-
rez quien escribe: “Sus obras
nos recuerdan el vasto cua-
derno de notas de un colegial
fantdstico que hizo, como Ba-
con, de todo el conocimiento
su provincia”.

De William Shakespeare

William
SHAKESPEARE
x

ROMED Y JunaETa

W.H. Auden escribié: “Ro-
meo y Julieta no es un mero te-
atro de sentimientos, una épe-
ra verbal acerca de una rela-
cién amorosa entre dos ado-
lescentes; es también el retra-
to de una sociedad cuyos in-
tegrantes regulan y juzgan la
conducta segun el parametro
de la bella o la bruta figura”

Ahora se publica en versién
de Martin Caparrés y Erna von
der Walde, quienes escriben:
“Como modelo, Romeo y Ju-
lieta es cruel, exigente, disua-
sorio. En un punto, es un pan-
fleto contra el amor”.

De William Shakespeare

William
SHAKESPEARE
=

MEDIDA FOR MEDIDA

Harold Bloome escribié:
| “No conozco otra obra de la li-
| teratura occidental tan nihi-
lista como ésta, una comedia
que destruye la comedia. Sélo
queda la maravillosa imagen
de Bernardino que, reacio a
morir por la persuasién de
otros, deja a lo humano una
esperanza minima en su lu-
cha contra el Estado”. Ahora se
publica una versién de Circe
Maia: “La obra muestra una
singular apertura en la con-
frontacién entre puntos de vis-
ta sobre la ley y su conflictivo
vinculo con la moral sexual”.

Norma
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DIARIO DE POESIA NUMERO 52

LATIDO NUMERO 6

Osias Stutman, Nicanor Parra, Patricia Kolesnikov, Rafael A. Bielsa,
Jorge B. Rivera y Leonardo Favio son los nombres de la semana

El nuevo niimero de Diario
de Poesia trae una seleccion de
la obra del poeta argentino
Osias Stutman, un ensayo de
Roberto Apratto sobre la obra
de Nicanor Parra, un texto de
Louis Aragaon que anticipa los
manifiestos surrealistas de
Breton, entrevistas a Oscar
Hahn y Eugenio Montejo y po-
emas de, entre otros, Marina
Mariasch, Romina Freschi, Jai-
me Arrambide, Julio Rodriguez
Labrador y Gabriel Reches.
También, un inédito de Juan
L. Ortiz.

EL 0JO MOCHO NUMERD 14

LATIDO

EL AMANTE NUMERD 93

El nuevo miimero de Latido,
la publicacién que desde me-
diados de ano dirige Daniel
Ulanovsky Sack, estd dedica-
do al tema Cambios, susten-
tado en dos magnificos arti-
culos, ambos de corte auto-
biogréfico: los que firman Pa-
tricia Kolesnikov (“La enfer-
medad te da vuelta lavida”) y
Rafael A. Bielsa (“Queridos hi-
jos”).

Ademas, “Sennin”, un cuen-
to de Ryunosuke Agutagawa,
recomendados en cine, litera-
tura y video, y “Personajes”.

EL OJO
MOCHO

Perseverancia

de la historia

Entrevista a Jorge 8. Rivera

Revista de critica politica y cultural
Grupo editor: Hotacio Gonzalez y otros
Primavera de 1999

El nuevo niimero de El ojo
mocho trae una entrevista a
Jorge B. Rivera, ensayos de Ho-
racio Gonzalez, Christian Fe-
rrer, Maria Pia Lopez, un dos-
sier sobre “Cuba: memorias e
interrogantres”, con notas de
Ledn Rozitchner, Oscar Landi
y Fernando Martinez Heredia;
y otro sobre la obra de Carlos
Astrada, con notas de Guiller-
mo David y Esteban Vernik.
Ademas, cronicas, ensayos, re-
senas, escrituras, y un relato
de ficcign de Emilio De Ipola:
FEmil’s ecmail”

El nuevo numero de El
Amante trae una extensa en-
trevista a Leonardo Favio a
propdsito de su documental
sobre Perén, otra a Fernando
Trueba sobre La nina de tus
ojos, un dossier sobre “Las les-
bianas en el cine” y 50 resenas
sobre los filmes mas destaca-
dos de Mar del Plata 1999, “un
festival en el que lo mas res-
catable fue el gran niimero de
peliculas exhibidas”. Ademas,
la lista de estrenos 1999 y una
polémica sobre El proyecto
Blair Witch.

Directores: Quintin, de la Fuente, Noriega
Diciembre de 1999
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»a ultranza de la escuela tradi-
cional hoy ya no sirve pero las
propuestas que levantan los de-
fensores de la educacién de mer-
cado ya demostraron que tam-
poco mejoran la calidad de la en-
sefianza. Un ejemplo son los
vouchers, una modalidad pen-
sada por el fundamentalismo de
mercado que establece un siste-
ma de competencia entre las es-
cuelas donde el Estado pasa a fi-
nanciar la demanda pero sin
controlar la oferta. El método
consiste en que el Estado le en-
trega a los padres una chequera
con la que pueden comprar ser-
vicios educativos, las escuelas
compiten para atraer mas alum-
nos que son en definitiva los que
las financian. El método ya fue
rechazado incluso por evalua-
ciones hechas por el propio Ban-
co Mundial en las que se de-
muestra que los vouchers au-
mentan la desigualdad educati-
va. La principal razén por la cual
el sistema profundiza las dife-
rencias sociales es que los recur-
sos previos de las familias resul-
tan determinantes para elegir
una u otra escuela.

—2 Y cudles son los puntes que
deben plantearse para la for-
mulacién de un nuevo pacto
educativo entre el Estado y Ia so-
ciedad ?

—El Estado tiene que cuidar,
modernizar y fortalecer la es-
cuela y, ademds, cruzarla con los
medios de comunicacién, con el
multimedia. Ahora bien, abrir el
sistema educativo estatal a di-
versas modalidades pedagégicas
no quiere decir meter al merca-
do disfrazado de modalidad pe-
dagdégica. Esa es la confusién del
fundamentalismo de mercado,
hacer pasar por transformacio-
nes pedagégicas lo que es sélo la
introduccién en la escuela pu-
blica de métodos de venta. Otra
de las tareas del Estado es apo-
yar los proyectos institucionales
en los que participa la comuni-
dad y en los que la escuela debe
formar parte. También es nece-
sario legislar para garantizar la
existencia de un sector educati-
vo piblico de gestién privada
que persiga una finalidad social
¥ por supuesto acompanar el de-
sarrollo de las escuelas privadas
comerciales.

—Usted distingue consenso de
consentimiento para definir el
tipo de Ia relacion que la socie-
dad entabla con las peliticas de
Estade. ;Por donde pasa Ia dife-
rencia?

—La diferencia es que la gen-
te consienta haciéndose cargo
que prefiere uno u otro tipo de
educacién. Otra cosa es cuando
se dice que algo tiene consenso
porque un ministro, como se hi-
zo en la administracién de Susa-
na Decibe, retine a un sector
educativo y les presenta un pro-
yecto en una reunion de tres ho-
ras al término de las cuales los
docentes tenfan que dejar si o si
una opinién porque si no les pa-
gaban los vidticos. La participa-
cién que hay que construir debe
ser mucho mads representativa y
concreta. Y para lograr consenso
es preciso construirlo mediante
diversos métodos de consulta,

no sé6lo las asambleas multitudi-, .

“Hay que educar para el trabajo, como querian los socialistas, y no para el empleo”

narias legitiman las politicas;
también son necesarios meca-
nismos mads sutiles.

— Usted define Ia curricula es-
colar como “el arbitrio cultural”,
el pacto al que arriban los dis-
tintes grupos que intervienen
el diseiio y la ejecucion de las
politicas educativas. ;Qué re-
presenta la curricula actual y
qué puntos se deberian refor-
mular?

— Para hacer un diagnéstico
de lo que hoy se ensena, hay que
hacer un trabajo, que consiste
en comparar los contenidos ba-
sicos comunes con los que real-
mente se implementaron en ca-
da provincia. A esto habria que
agregarle un trabajo tomando
muestras etnograficas por regio-
nes para tener una muestra tan-
to cuantitativa como cualitativa
que nos dé una aproximacién a
c6mo cada provincia trabajé los
contenidos de la curricula. A par-
tir de estos estudios hay que lle-
gar a un acuerdo nacional en el
Consejo Federal para definir cus-
les son los contenidos bésicos
comunes que se van a dictar en
todo el pais y cudl es el espacio
que van a tener los que se res-

tringen a las regiones. Creo que
esta transformacién debe tender
a disminuir los contenidos co-
munes.

—Una de las criticas que le
formula al pensamiento liberal,
no ya encarnado por el mercado
si no por los intelectuales, es su
incapacidad para pensar la vin-
culacion entre el mundo del tra-
bajo y el de Ia educacion. ;Cree
que hay vias para superar Ia di-
cotomia que se plantea entre
educacion intelectual y educa-
cion prédctica?

—Los que critican la incorpo-
racion del problema del trabajo
en las politicas educativas pro-
fesan un pensamiento antiguo
que no entiende de educacioén,
pero sobre todo que es irrespon-
sable. Los que tenemos la res-
ponsabilidad de disefiar politi-
cas no podemos resguardarnos
en un planteo teérico que se es-
panta de la instrumentalizacién
del saber pero que no es capaz
de dar respuestas a los cientos de
miles de j6venes que necesitan
adquirir conocimientos para sa-
lir a pelear en el mercado de tra-
bajo. Darles herramientas para
trabajar no quiere decir hacer

coincidir la educacién con los in-
tereses de las empresas que quie-
ren usarlos como mano de obra
barata. Una cosa es educacién
para el trabajo y otra educacién
para el empleo. Educar para el
trabajo es una vieja consigna
moderna que ya fue levantada
por los viejos socialistas que creo
que hoy es preciso reivindicar y
que no s6lo debe portar un saber
instrumental sino también un
saber humanista.

—;Los maestros encarnan
adn el discurso sobre el que se
edificd el pacto fundacional de
la Argentina de educacion para
el progreso?

—La formacién que hoy reci-
ben los maestros es débil. Pero la
devaluacién que sufrié su rol
estd ligada al debilitamiento del
Estado y no a la importancia que
tienen en el proceso educativo.
Es preciso valorizar el saber de
los maestros. La experiencia de
la Carpa Blanca, por la que pa-
saron cientos de ellos, demues-
tra que todavia hay una identi-
dad muy fuerte que los une co-
mo sector y que no proviene sé6-
lo de una reivindicacién salarial
sino de una historia.

“El problema salarial es urgente,
poner en discusion la estructura

Uno de los reclamos que sos-
tienen los sectores educativos
que cuestionaron las reformas
que impulsé el gobierno de Me-
nem es la necesidad de revisar
la ley federal de educacién y la
ley superior de educacién. Para
la diputada Puiggrés, la nueva
gestion deberia hacer ajustes
“sobre todo de la ley federal”.
Con respecto a la transferencia
de los establecimientos educa-
tivos de la Nacién a las provin-
cias sostuvo que “seria necesa-
rio que se establecieran algunos
dispositivos que garantizan
equidad, no sélo en la distribu-
cién de fondos si no también

en la especificacién de requeri-

mientos explicitos que com-
prometan a las provincias con
la obligacién de educar”. Para la
pedagoga “habria que avanzar
en la legislacién de normas que
garanticen la equidad entre las
diferentes regiones del pafs.
Siendo realistas, creo que lo que
hoy es factible modificar en re-
lacién a la ley federal serfa la in-
corporacién del nivel inicial
dentro del tronco central del sis-
tema y garantizar el apoyo a las
instituciones que proporcionen
educacioén especial.

Si bien Puiggrés reconoce el
el lugar de primacia que ocupé
la lucha salarial de los docentes
respecto de otras reivindicacio-

pero hay que
del sistema”

nes especificas, no piensa que
que las reformas que impulsa-
ron las nuevas leyes hayan pa-
sado desapercibidas.

“Yo no creo que esos cambios
hayan pasado inadvertidos pe-
ro si que hoy ya es muy dificil
retroceder. Hay zonas en don-
de antes habia escuelas medias
y hoy, en cambio, los chicos ter-
minan su escolaridad en el no-
veno ano. Este es uno de los
cambios estructurales que ya es
muy dificil revertir. Si bien es
cierto que el problema salarial
es uno de los puntos urgentes,
es necesario poner en discusién
cuestiones estructurales del sis-
tema”, sostiene Puiggrés.

DOMINGO 26 DE DICIEMBRE DE 1999

by TR b

Contesta hoy:
Gladys Onega
escritora

b U

—Primero porque el Quijo-
te es un recuerdo oral de la in-
fancia, de mi famoso tio Eliseo
que hablaba como los libros o
como los diarios. Despusés,
porque también lo es de la
adolescencia. Y finalmente el
encuentro de Cervantes en la
facultad, donde puedo decir
que lo descubri realmente y
me qued6é para siempre.
Ademds, como entrada, esa
primera pdgina me parece ge-
ni

Don Quijote de la Mancha,
de Miguel de Cervantes Saa-

vedra, pdgina 1

En un lugar de la Mancha,
de cuyo nombre no quiero
acordarme, no ha mucho tiem-
po que vivia un hidalgo de los
de lanza en astillero, adarga
antigua, rocin flaco y galgo co-
rredor. Una olla de algo mds
vaca que carnero, salpicén las
muds noches, duelos y quebran-
tos los sdbados, lantejas los
viernes, algiin palomino de
anadidura los domingos, con-
sumian las tres partes de su ha-
cienda. El resto della concluian
sayo de velarte, calzas de ve-
lludo para las fiestas, con sus
pantuflos de lo mesmeo, y los
dias de entresernana se honra-
ba con su vellori de lo mds fi-
no. Tenia en su casa una ama
que pasaba de los cuarenta, y
una sobrina que no llegaba a
los veinte, y un mozo de cam-
po y plaza, que asi ensillaba el
rocin como tomaba la poda-
dera. Frisaba la edad de nues-
tro hidalgo con los cincuenta
arios; era de complexion recia,
seco de carnes, enjuto de rostro,
gran madrugador y amigo de
la caza. Quieren decir que tenia
el sobrenombre de Quijada, o
Quesada, que en esto hay al-
guna diferencia en los autores
que deste caso escriben; aun-
que, por conjeturas verosimi-
les, se deja entender que se lla-
maba Quejana. Pero esto im-
porta poco a nuestro cuento;
basta que en la narracién dél
no se salga un punto de la ver-

dad
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