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PATRICIA SUAREZ

Juan Carlos Arch naci6 en Espe-
ranza hace 59 anos. Desde muy jo-
ven vive en Santa Fe, donde traba-
ja como critico de espectaculos del
diario El Litoral. Es realizador de
dos telefilmes y del largometraje
Ciudad sin luz, que fue reciente-
mente exhibido en Mar del Plata
en Proyeccion 99, la muestra que
anualmente organiza la Asociacién
de Cronistas Cinematograficos. Ac-
tualmente, mientras espera el es-
treno de su pelicula en las salas co-
merciales, estd abocado a la pos-
produccion de su documental Una
vez la poesia. Esta entrevista se re-
aliz6 en el bar Baviera, en Santa Fe.

—¢;Por qué eligio hacer cine?
¢De qué manera llevo adelante su
produccion?

—A mi el cine me gusté desde
que tengo uso de razén. Pero de al-
guna manera la vocacién concre-
ta de hacer tiinicamente cine se
produjo a los 18 o 19 afios, edad en
la que ingresé en el Instituto de Ci-
ne de la Universidad Nacional del
Litoral que, en ese entonces, dirigia
Fernando Birri. Claro que en cine,
por problemas econémicos o per-
sonales, uno no siempre hace lo
que le gusta o lo que quiere hacer,
que en mi caso es la direccién. Por
suerte el cine tiene muchas, diga-
mos asi, disciplinas internas, que
permiten que uno se encuentre
haciendo cine, aunque no esté ne-
cesariamente haciendo peliculas.
Creo que el ejercicio de la critica
es una de esas disciplinas. De he-
cho, cuando yo empecé a hacer
critica de cine, ya me senti aden-
tro del cine. Tuve, también, du-
rante diez o doce afios, una escue-
lita de cine, de la que vivi durante
la dictadura. Y también est4 la ex-
periencia del cineclubismo, que
me apasiona y hago desde 1964.Y
de pronto, cuando pensaba que no
iba a poder acceder a la direccion
de cine porque era una cosa muy
dificultosa, surgieron algunas po-
sibilidades. En 1992 pude hacer en
video Asf hablé el Sr. Niifiez, basa-
da en un cuento de Abelardo Cas-
- tillo. Después en 1994, también en
video, hice Miisica de Laura, y en
1996 pude hacer finalmente mi
primer largometraje, Ciudad sin
luz. Por tltimo, estd en etapa de
edicion Una vez la poesia sobre las
obras de Gast6n Goriy de Fernan-
do Birri. Asimismo, tengo que edi-
tar, con el titulo probable de Helvé-
tico, la pelicula que filmamos en
Colonia Suiza (Uruguay) sobre la
sala de cine que ese pueblo
compro en forma cooperativa.

—Hay directores que lo mar-
caron especialmente?

uede hacer cine sin
estar haciendo peliculas

—Para mi son fundamentales
cineastas como Jean-Luc Godard,
Orson Welles y Jean Renoir, pero
yo diria que mads que todos ellos,
por una razén personal, fue muy
importante para mi Georges Fran-
jou, un cineasta que no brilla co-
mo brillan ellos. Realizé Los ojos
sin cara, La cabeza contra la pared,
Las alturas de la mdscara roja, so-
bre Fantomas; Alma desnuda y
otras. Lamentablemente, de Fran-
jou no hay nada editado en video,
aunque acda en Cineclub tenemos
una copia en 35 mm. de una de sus
peliculas. Godard mismo decia de
Franjou: “Es el tinico cineasta ca-
paz de filmar el aire”. Y creo que
queria hacer referencia a los climas
de Franjou, donde siempre hay
una suerte de evanescencia con-
movedora. De alguna manera, fue
Franjou el que me decidi6 a hacer
cine. Yo tenia 18 afios y fui a una
conferencia sobre cine. Y esa no-
che pasaron La primera noche, de
Franjou, que es un corto de veinte
minutos, y La fiestacampestre, de
Jean Renoir, Cuando sali de ver

esas peliculas me dije: “Acd se
acabé la historia, yo no elijo mas
nada. Estudio cine”.

—¢;Como es su relacion con Fer-
nando Birri, que fue uno de sus
primeros docentes en la Universi-
dad del Litoral y sobre quien usted
realizé un documental?

—Con €l yo aprendi a descubrir
otro tipo de cine, como el que
hacian Roberto Rossellini, o Vitto-
rio De Sica, y su propuesta de ha-
cer un cine, como decia €él, “realis-
ta, critico y popular”, encontré en
mi una fuerte adhesién. En aque-
llos afios yo fui un discipulo fer-
viente de Birri, con quien man-
teniamos una relacién de tipo ma-
estro-alumno. Actualmente nos
hemos reencontrado de una ma-
nera mucho maés profunda. Para
mi es un orgullo decir que soy un
discipulo de Birri.

—c¢Encuentra que hay alguna
diferencia entre hacer cine en el in-
terior y hacerlo en Buenes Aires?

—Hacer cine en el interior es to-
da una experiencia;Aunque los
portefos digan que no, en Buenos

Z

Aires hay una industria del cine y
se trabaja, por lo tanto, de acuer-
do a sindicatos que regimientan la
hora de trabajo diario, y todo ese
tipo de cosas. Para hacer una peli-
cula en el interior, entonces, una
opcién es ajustarse a los presu-
puestos de la industria haciendo
venir a toda la gente de Buenos Ai-
res, con lo cual la pelicula quiza
pierda un poco del color local. En
el interior todavia somos liricos, y
cuando pensamos en hacer una
pelicula pensamos en una gran
aventura creativa, y para mal o
bien, todo el mundo se pone la ca-
miseta de la pelicula. Y trabaja
nueve, diez, quince horas diarias
al margen de toda la estructura in-
dustrial. Por eso, también, se da la
paradoja de que una pelicula he-
cha en el interior es mas barata
que una de la industria, cosa que
no le gusta nada a los portefios.
—Usted cree, por lo tanto, que es
posible una produccion cinema-
togrifica en el interior del pais...
—Bueno, nosotros hemos he-
chouna pelicula, creo-que esaes

- "Cuando vx La pﬁinem-imche. de Georg&c Fiﬁh}ou, YLa ﬁestacampestre de }ean Renmrdijeaai seacabé la hzstona, no elijo mds, wmdm cine”

la prueba de que se puede. Gana-
mos un concurso de casi 200.000
pesos, y el resto salié de créditos y
préstamos. La pelicula se terminé
y no debe haber costado mads de
300.000 pesos, y es un largometra-
je que tiene una hora cincuenta y
cinco minutos de duracién.

Creo que Ciudad sin luz es una
pelicula altamente profesional,
que puede directamente competir
con cualquier otra hecha por la in-
dustria. Claro que no todas son
ventajas. En nuestra pelicula, por
ejemplo, no trabaja nadie famoso.
Somos todos anénimos. Y eso, cla-
Io estd, atenta conira sus posibili-
dades comerciales. Esto es: la peli-
cula tiene que defenderse absolu-
tamente sola, por sus valores
intrinsecos.

Por supuesto, esto también es
relativo: si vos pasds la pelicula en
el exterior, en Venezuela o en Ita-
lia, da lo mismo que trabaje un ac-
tor de Santa Fe o0 uno de Buenos
Aires.

—~Ciudad sin luz es una pelicu-

Ia pelicial. ; Por qué se »pag.8

PSSR S TSN




2 / CULTURA

Martes 27 de abril de 1999 / El Cludadano & Ia regisn

Trabajos hechos en tinta sobre
papel, que recrean el orden y la
medida del paisaje, y que hacen
de su autor uno de los artistas
argentinos mds singulares

Centro Cultural Recoleta
Buenos Aires
hasta el 9 de mayo

En su nueva exposicion colgada en el Recoleta, Eduardo Stupia crea, con sus
rayitas, un universo completo, cuya rareza esta en la base de su excepcionalidad

“La fuente de los no deseos” y “Tinta sobre papel rugoso”

MARINA MARIASCH

La primera impresién: un espa-
cio completamente blanco, de am-
plias paredes blancas y grandes
hojas de papel blanco que las con-
tindan, es interrumpido por mi-
llones de manchas en tinta negra.

Las dltimas creaciones de
Eduardo Stupia merecen sin dudas
ser llamadas asi. Una segunda mi-
rada, algo mas detenida, capaz de
reconocer el recorrido de los tra-
zos de tinta negra, produce una
nueva impresion: la de estar asis-
tiendo a la creacién de un univer-
so. Un simil del mundo —en el sen-
tido mas terrenal del término—, con
todos sus elementos, se despliega
en estas hojas de papel rugoso.
Hay alli paisajes naturales, paisa-
jes corrompidos, animales, perso-

nas, personas en situaciones,
vacios y, también, visiones del cie-
lo. El universo se percibe muiltiple,
indescifrable, abrumador, com-
plejo. Se distinguen tormentas, ti-
fones, cascadas y montanas; pero
no se sabe mucho de ellos. Y esa
falta de conocimiento provoca una
ansiosa curiosidad: exige la bus-
queda de un tercer movimiento,
un acercamiento mds que permi-
ta otra posicion para mirar.

De cerca, frente a cada cuadro,
se requieren horas que se pasan
volando. Llega el momento del
desciframiento y de buscar, en las
lineas breves y rdpidas, y en las
mads gruesas y lentas, las escenas
del mundo que se nos presenta.
Entonces, casi como frente a las
manchas de Rorschach pero sin
test posterior, descubrimos una
rueda que parece empujada por al-
guien, un caballo mindsculo, un
toro, la cara de un hombre al revés.
Un tornado solo en una zona de
arboles sin hojas, un manchén
mas grande al que le crecieron pa-
titas y se volvié arafia u otro insec-
to. Caminos, pantanos, arbustos.
Una jirafita, un grupo de gente ha-
ciendo algo —tal vez arando o co-
sechando-, un hombre tirado pan-
za arriba. En la interpretaciéon no
hay certezas, pero tampoco hay
error.

En otros dibujos, el espectador
ya no es ajeno. Estd dentro de ese
mundo propuesto y ve con dis-
tancia real, desde abajo, las copas
de los 4rboles de un bosque, la la-
dera de una montafna con camini-
to, una aldea, el cielo donde las nu-

bes se mueven; sejuntan, se ale-

jan o forman el ojo de una tor-
menta.

En este universo prolifico y des-
bordante, las imdgenes —donde no
hay, por ejemplo, ciudades o au-
tos—, crean paisajes arcaicos, an-
teriores a la era tecnolégica. Las
posibilidades, como en el mundo
real, son infinitas. El medio por el
cual el artista crea, desde este
mundo, ese mundo, consiste en la
produccién de lineas cortas, deci-
didas, superpuestas, breves, fruto
de algo parecido a un plumin. Es-
ta contradiccién entre la inmensi-
dad del mundo y la infinidad de
imdgenes que €l contiene, por un
lado, y la brevedad de la punta de
un plumin o de un pincel muy fi-
no, por el otro lado, es la que da a
los dibujos de Stupia una dimen-
sién de realidad. Los cuadros pa-
recen estar diciendo las cosas co-
mo son: que los espacios natura-
les no son un plano verde, sino la
suma de millares de brotes de pas-
to; que la lluvia no es un fondo
gris, sino muchisimas gotas de
agua juntas. Stupfa parece haber-
se propuesto dibujar un drbol a
partir de todas y cada una de su
hojas, o una nube a partir de las
particulas de humedad que la con-
forman. Siguiendo una frase de
Poussin, dice Daniel Samoilovich
en el texto que acompaia el cat4-
logo: “mds que imitar los acciden-
tes de la naturaleza, el artista imi-
ta sus leyes, su estructura”.

Las lineas, creadoras de la figu-
Ia, se alejan aqui de la forma y se
acercan directamente a la materia.
Algo asf como lo que pasa en los
suenos, donde, segtin Gast6n Ba-
chelard, “sofiamos esas imdgenes
de la materia, sustancialmente, in-
timamente, apartando las formas,
las formas perecederas, las vanas
imdgenes, el devenir de las super-
ficies.” Como en los suefios, apa-
rece todo, incluso aquello que en
la l6gica de la vigilia no podria
nunca convivir en una unica ima-
gen. Y todo aparece bajo una for-
ma de percepcién primaria, una
que se detiene, mds que nada, en
la materia que lo conforma.

En esa definicion por la materia
es en la que aparece una forma
mds sustancial -menos banal- de
la belleza. La seduccién en estos

dibujos no se vale de la variedad

de colores vistosos o de siluetas su-
gerentes, que enfaticen una pers-
pectiva de la superficie. La imagi-
nacién se despierta con mayor in-
tensidad.en lo que no estd:dicho;

en lo que se esconde mds que en

lo que se muestra. Por eso, tam-
bién hay espacios vacios, desde
donde lo lleno cobra forma y la
imagen de mundo se completa. Al-
ter egos de los agujeros negros del
cosmos, los blancos que se abren
entre las tupidas rayitas de tinta
negra otorgan sentido a lo que estd
a su alrededor. Asi como millones
de granitos de arena se reconocen
como desierto sélo si también hay
un oasis, acd los blancos en el cua-
dro hacen que un plano cargado
se convierta en la ladera de una
montafia sélo por la presencia de
un camino o, del mismo modo,
una textura abundante se trans-
forme en un bosque gracias a la la-
guna que se abre en un claro.

El espectador se ve tentado a
elegir uno de los cuadros para re-
crear las historias que alli se su-
gieren. El mecanismo de ese ejer-
cicio remite a la imaginacidn afie-
brada de un chico que inventa. Pe-
ro aunque sea cierto que introdu-
cirse en la contemplacién de estos
dibujos es tan excitante como una
aventura, aqui nadie marcar4 el
camino correcto, y no hay finales
predeterminados. Uno puede apa-
recer en el medio de una tribu
aborigen donde se celebra una ce-
remonia para la lluvia o en un pa-
raiso perdido donde hay abun-
dancia, jolgorio y exceso.

Nada en las series de Stupia
haria pensar en los colores y las re-
dondeces de las pinturas de la es-
cuela de Flandes. Sin embargo,
tanto unas como otras marcan un
camino similar para la mirada.
Una tela de Brueghel nos obliga a
recorrer cada rincén para encon-
trar en cada uno escenas que se
autonomizan y a la vez forman
parte de un campo comiin indis-
pensable. Sin la referencia moral
que pudo haber en Brueghel o en
El Bosco, los dibujos de Stupia ne-
cesitan también llenar la extensién
completa del soporte con una mis-
ma temdtica, distribuida en dife-
rentes situaciones minimas.

Mis que elementos de una se-
rie consecutiva, cada uno de los di-
bujos en tinta de Eduardo Stupia
se constituye como parte de un to-
do con el que entra en una rela-
cién compleja. La ocupacién de
toda la superficie del papel y el
efecto de completud por la pre-
sencia abigarrada de los elemen-
tos del universo, hacen que el di-
bujo se expanda mas alla de los li-
mites de la hoja. Entre uno.y.otro

cuadro surge una dindmica que los
coloca en un mismo plano sin so-
lucién de continuidad, en un pla-
no infinito que incluye todo. Los
dibujos se unen y complementan.

Pero es necesario que esta in-
terpretacién panteista contemple
excepciones. Ademads de sumer-
girse en el detalle y componer un
todo, también es posible elegir el
minimalismo y la sintesis de un
trazo grueso, blando e inclinado
que hace una montana. Dice Fran-
cis Bacon en su Teoria del cielo:
“Hablar de continuidad y con-
tigiiidad en el caso de los cuerpos
tenues y fluidos serfa inapropiado.
Mis bien es preciso comprender
que la naturaleza suele operar a
veces gradualmente y luego, de re-
pente, por saltos, alternando am-
bos procedimientos; de lo contra-
rio, si s6lo hubiera cambios gra-
duales, careceria de toda estruc-
tura”.
Por un lado, entonces, aparece
lo minimo, el dibujo reducido y
milimétrico, a veces detalladoy a
veces con un grado leve de abs-
traccion. Por otro lado, lo mini-
malista, sobre todo en la serie de
papeles pequenos, hechos en tra-
Zos sintéticos e imagenes conden-
sadas, donde la abstraccion es mds
notoria. En el primer caso, las fi-
guras se adivinan a partir de una
manchita con brazos, o se ven cla-
ramente como en “La fuente de los
no deseos”, casi infantil en su re-
solucién diminuta. En el segundo
caso, la sintesis se extrema y el sen-
tido se oscurece.

La técnica utilizada remite al
mundo oriental. Los dibujos, con
su aire de estampa japonesa, evo-
can paisajes lejanos. Pero eso es
s6lo una primera impresién: el
mundo, aqui, estd entero. La ima-
gen rota, da la vuelta y ese espiri-
tu oriental se universaliza. No
siempre reina la paz de los paisa-
jes de montafia y bruma de Japon.
También hay lineas violentas, de
trazo mds grueso y aparentemen-
te mds azaroso, que dibujan, en-
abstraccién, una guerra.

La bicromaticidad en blanco y
negro, los trazos finos y la nimie-
dad de las imdgenes conforman
una propuesta experimental y
arriesgada. La coherencia de este
trabajo tiene su lado oscuro, tal vez
el mas interesante: la obsesién del
artista con sus rayitas crea una ra-
reza que le da a Stupia un lugar ex-
cepcional en la pintura contem-
poranea.
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Cuando los masicos terminan su show y salen a saludar al pablico, crean un
espectaculo adicional, cuyas leyes son auténomas y altamente significativas

Las cosas cambian con vértigo
y nada parece permanecery el ar-
te del’siglo XX es un rfo en el cual
no hay dos fines de semanas igua-
les. La muisica se ha transformado,
se han discutido todas sus estruc-
turas, se ha dinamitado el trono
del autor y se han cuestionado la
institucién del concierto y aun la
arquitectura de los teatros y salas.
Pero en ese vértigo hay algo que
perturba por su timida persisten-
cia. De Lassus a Ligeti, de Bach a
Byrne, de Copland a Corea. Es el
saludo final que prosigue al final
de los sonidos.

Un concierto es un ritual y, co-
mo tal, sostiene algunas conven-
ciones o, en su defecto, las varfa en
mayor o menor medida. Uno de
esos momentos es el saludo final
que, digamos, constituye el tinico
momento en que el cuerpo del
miisico no estd involucrado con el
instrumento que ha elegido como
destino. De ahf que sea un gesto
residual e interesante por residual
y, ademads, fuera de la declaracion
estética y atn de la disciplina que
el miisico ha puesto en escena. Re-
signo toda conclusién, es mads,
creo que resigno toda tesis, y me
limito a registrar algunas variantes
de esa persistencia.

Una vasta generacién vio por
vez primera este paso de kabuki en
el saludo de los Beatles en el Albert
Hall o lugar similar. Como si-
guiendo un pulso que sobrevivia
al término de la cancién, abraza-
ban su instrumento (Ringo se pa-
raba desde su banqueta) y flexio-
naban a la altura de la cintura, el
torso en un solo plano. Parecia la
quintaesencia de c6mo ser un gru-
po hecho y derecho aunque no
condecia, por su geométrica for-
malidad, con la revolucién bio-
quimica que producia aquella mii-
sica en aquella adolescencia. Ese
saludo o reverencia se debe haber
originado en los exclusivos con-
ciertos de palacio que dispuso la
realeza en los siglos pasados. Fi-
nalizados los sonidos, el muisico se
paraba y hacia una reverencia mads
florida que la de los chicos de Li-
verpool diciendo, quizds, “gracias
por el aplauso aterciopelado”,
quizds, “tu mecenazgo no es en va-
no”, quizds, y aqui dirigiéndose al
rey o principe, “terminada mi mui-
sica vuelves al estado real, a ser el
rey y yo solo el stibdito con buena
oreja”.

En un festival en un pueblo de
la provincia invencible el cantor se
para en el mar del dltimo aplauso

y levanta su brazo. En el extremo
del brazo estaba la ve corta que
habré referido al movimiento pe-
ronista o a algin hecho victorioso
de la época. Lo que sorprende es
que los espectadores, todos, res-
ponden al saludo de la misma ma-
nera, exhibiendo una complicidad
que rompe los limites entre el es-
cenario y la platea. Se suspende el
saludo como gratitud que deviene
en algo asf como en sefialar un
afuera de la miisica, del ritual, del
juicio crftico, que es, en definitiva,
lo que los ha trafdo adentro.

Después el rock se hizo mas du-
ro, y tan duro como para romper
guitarras y bajos como epflogo. Sa-
ludo roméntico: la tempestad in-
terna del artista no puede ser con-
jurada sélo con sonidos, sino que
pervive y, como dnima del exceso,
destruye lo que amé.

Mis calmos pero igual de intra-
tables se tornan los términos del
trabajo de una orquesta sinfénica..
A nadie se le permite mostrar sus
sentimientos, un oboe que se le-
vante, un arco que celebre la per-
formance de sf mismo. Cada mi-
sico, maniatado a una leve sonri-
sa, sigue siendo solidario hasta en
su desvanecimiento con el cuerpo
al cual se ha consagrado.

También estd el caso de la ato-

mizacién de esa orquesta en di-
versos espacios de una vasta man-
si6n; el espectador, en su caminar,
iba constuyendo su concierto. De
hecho esa performance no tenfa ni
principio ni final ni momento pro-
bable para el saludo pero el tran-
setnte podia elegir unos miisicos
de una habitacién y sentirse atrai-
do y con ganas de retribuirle un
aplauso. La cuestién es la misma
ya que los miisicos tenfan prohi-
bido saludar.

Cuatro cantantes africanas, can-
tan para europeos su misica
folclérica. Terminados los prime-
ros minutos reciben un aplauso
como un estruendo; algo las ha in-
terrumpido, se las ve aturdidas, se
miran entre ellas y prosiguen su ta-
rea jalonada por la escena que se
repite. Cuando terminan levantan
el rostro con una leve e idéntica
sonrisa y salen de escena.

A veces el ritual se desplaza en
el tiempo y la afectuosa aproba-
ci6én del publico, en un orden no
sagrado, se transforma en una
maldicién: cuando Elis Regina va
al Festival de Montreaux vocaliza
entre bambalinas; la gente la es-
cucha y se desata una ovacién. La
cantante se arrebata en esa inun-
dacién, tiene que remontar el he-
cho de ser dios y mujeralavezy

entra en pdnico. El miedo le pro-
voca un tremendo llanto que le
destruye el maquillaje que se le
mete en los ojos, pero el tel6n se
abre y debe salir; lo hace y canta
aterrada, humillada por ese amor
incontenible y tan ciega que debe
adivinar con sus ofdos donde est4
el micréfono.

Para terminar: cuando Joe Za-
winul terminé su concierto en Ro-
sario, recibi6 una ovacién. Y sali6
a saludar. Y su saludo fue el de un
boxeador triunfante, excedido de
peso. Un hombre mayor, un boxe-
ador con los brazos en alto, exhi-
biendo su pecho y su panza. El sa-
ludo podia significar, sencilla-
mente, “hice mi trabajo y lo cele-
bro” pero en Zawinul se sumaba
algo que tenfa que ver con lo triun-
fal. ;Acaso un triunfo sobre la mi-
sica como posibilidad? ;Un triun-
fo sobre las limitaciones que im-
pone el material de cualquier ar-
te? ;Un triunfo y un saludo a la vez
a aquel nifio vienés que fue du-
rante la Segunda Guerra y que en-
terraba los caddveres de sus sol-
dados y tocaba el acordeén en los
bares cercanos a la iglesia?

Algun dfa se escribir4 la historia
de este espectdculo adicional y sa-
bremos la utilidad y la futilidad
que estas escenas encierran.

LTIMATE LININGS
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Wolfe no duda de las razones de
la muerte de Marilyn: acerca
datos sobre sus mdviles y la fina
linea que en Estados Unidos
separa la politica del crimen.
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Buenos Aires, 1999
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La Universidad del Litoral pondra en circulacién en mayo todos los cuentos del

autor de “Santa Fe, mi pais”, en los que se refutan las convenciones costumbristas

SERGIO DELGADO

La totalidad de los relatos de
Mateo Booz transcurren en su pro-
vincia litoral. Un territorio clara-
mente definido, aunque por mo-
mentos sus limites se diluyen al
norte en la selva chaqueiia, al sur
en tristes pensiones de Buenos Ai-

.res habitadas por provincianos

desterrados, al oeste en el laberin-
to de islas inhumanas del rio Pa-
rand y al este en la heterogénea
s gringa”. Aun un cuento co-
mo “La mula del teniente”, cuya
historia transcurre en la isla de Cu-
ba, en época de las luchas por su
independencia, tiene un breve
prologo y un brevisimo epilogo,
que sittian a la narracién, retéri-
camente, en un presente local. De
todas maneras, “La mula del te-
niente” es una de las pocas excep-
ciones que presenta el sistema na-
rrativo de Mateo Booz y marca uno
de sus limites. Es un relato emo-
cionante, cuyo tono épico se em-
parienta con el de La guerra gau-
cha, de Leopoldo Lugones, que
presenta una serie de localismos,
minimos, reforzando el relato es-
pacial e histéricamente: mambi-
ses (insurrectos contra Espafia en
las guerras de independencia de
Santo Domingo y Cuba); manigua
(bosque tropical pantanoso e im-
penetrable); gudcima (drbol sil-
vestre de la region); batey (lugar
ocupado por las casas de vivienda,
calderas, trapiche, en los ingenios
y demds fincas de campo de las
Antillas). La accién se desarrolla
en un batey, donde una compania
de patriotas acampa, y en la ma-
nigua que lo rodea, meandro
inhéspito donde los patriotas en-
cuentran al soldado espanol que,
sospechado de espia (en realidad
estd perdido y todos lo saben),
termina siendo fusilado por su
obstinacién, su mentira, su mula.

Pero no es en su léxico, siempre
tan cuidado, donde debemos bus-
car las notas que definen la litera-

JUAN AGUZZI

Cada tanto, la justicia nortea-
mericana vuelve, a través de algin
fiscal, a intentar develar algunas
zonas oscuras de la muerte de Ma-
rilyn Monroe, ocurrida en 1962.
Las sucesivas aperturas de causa
dieron lugar a buena cantidad de
articulos o libros que acomparia-
ron las investigaciones, o arriesga-
ron algunas hipétesis. Asi, hoy en
dia se llevan contabilizados mads
de treinta libros o dossiers sobre la
actriz y su muerte misteriosa, en-
tre los que sobresalen —por la se-
riedad y la profundidad en la bus-
queda de datos y pistas inéditas—

Norma Jean, de Fred Lawrence

Guiles y Diosa: la vida secreta de
Marilyn Monroe, de Anthony Sum-
mers, a los que se suma ahora Do-
nald H. Wolfe quien, al titular su li-
bro Investigacion sobre un asesi-
nato, despeja dudas acerca de las
causas de la muerte de Marilyn y
le propone al lector, en cambio,
que lo acompafie en su peregrina-

tura de Mateo Booz. Es, mds bien,
en la articulacién de formas ma-
yores, esas formas del relato, prin-
cipalmente el cuento y la novela,
que Mateo Booz, como la mayoria
de los escritores de su generacién,
admite pacificamente, pero con las
cuales, él sobre todo, mantendran
una relacién conflictiva.

Miguel Angel Correa nacié el 7
de agosto de 1881 en Rosario, ciu-
dad donde realizé sus primeros es-
tudios y donde comenz6 su doble
carrera profesional: como perio-
dista en el diario La Republica de
la mano de Florencio Sdanchez, y
como burécrata en el cargo de di-
rector de la biblioteca del Colegio
Nacional. El narrador habria de de-
sarrollarse entre ambas profesio-
nes, a veces dominado por la cré-
nica de costumbres y a veces por
la monotonia ordenadora del buen
burécrata. Pero tuvieron que pa-
sar muchos afnos todavia para que
naciera. Primero fue el dramatur-
g0, con el seudénimo de Leo La-
rroca, con el que Correa firmara,
en 1903, la zarzuela Mecha pre-
sentada sin mucho éxito en el tea-
tro La Comedia de Rosario con
muisica de Cayetano Silva (el com-
positor de la Marcha de San Lo-
renzo). El autor tenia entonces 22
anos. Luego fue el poeta, con el
seud6nimo de Muecin, con el que
firmara algunas composiciones
entre 1911 y 1912. Mientras tanto
se traslada a Santa Fe, ciudad don-
de establece su residencia defini-
tiva, se casa y tiene cuatro hijos. En
el verano de 1919, cuando tenia 38
anos y por el impulso de un com-
pafiero de trabajo, Gustavo Marti-
nez Zuviria (cuyo seudénimo Hu-
go Wast ya era conocido), con
quien ademds estaba vinculado
por parentesco politico (sus muje-
res eran primas), Correa se encie-
rra en la finca Flor de Durazno,
propiedad de su mentor, y luego
de una semana de intenso trabajo
termina dos novelas: La reparacion
y El agua de tu cisterna, que Hugo
Wast se encargard de publicar ese

je investigativo para dar con los
autores materiales del crimen.
Wolfe es guionista, editor y pro-
ductor y —al menos en Argentina—
s6lo se le conoce este libro.
Marilyn Monroe. Investigacion
de un asesinato est4 escrito en un
austero estilo periodistico sélo
adornado por adjetivos cuando el
autor necesita marcar una carac-
teristica que defina la accién de un
personaje. Y en este sentido se ha
cuidado de modificar la imagen
probable que los medios dieron de
los implicados en la muerte de la
diva, y s6lo insiste en relocalizar y
ampliar las secuencias del asesi-
nato. :
Sin embargo, este mismo as-
pecto-es el que le escinde identi-
dad a cada capitulo y le impide al
lector la exacta correlacion de los
hechos. Marilyn Monroe abre con
refutaciones, incluso dirigidas a
otras refutaciones anteriores que
ya se acercaban a la linea descrip-
tiva del asesinato. Lo develado por
Wolfe remite, en principio, a las su-
cesivas autopsias —que fueron in-

mismo afio en Buenos Aires y que
dan inicio a su obra narrativa. Na-
ce Mateo Booz.

Parg elegir el seudénimo, Correa
tomdé una Biblia que habfa en la
finca y escogi6 al azar dos nom-
bres: Mateo por el evangelista y
Booz por el marido de Rut, perso-
naje del Antiguo Testamento. Sin
dudas es una fina ironfa del na-
ciente Mateo Booz que su nombre,
alumbrado en la casa del recono-
cido antisemita Hugo Wast, fuera
un nombre judfo. Entre el azar, la
genealogia y el humor, este seudé-
nimo acompanard a Miguel Angel
Correa hasta el fin de su vida,
eclipsandolo con el progresivo re-
nombre que, de ahora en mds, ird
cobrando.

Comenzard a desarrollarse a
partir de entonces una obra abun-
dante, que superard los trescien-
tos titulos en los géneros del tea-
tro, la poesia, la novela y el cuen-
to, ninguno de los cuales fuera
abandonado nunca por Mateo Bo-
o0z, pese a su mayor desarrollo co-
mo cuentista, e incluso habia en-
tre ellos una cierta movilidad. Un
mismo motivo podia tener un de-
sarrollo en novela, en cuento o en
teatro; y era habitual que desarro-
llara un mismo argumento, segiin
las necesidades de su publicacién,
en una version breve (cuento) y
otra mas extensa (novela corta).
Fue con estos dos tltimos géneros,
el cuento y la novela corta, forma-
tos adecuados para la publicacion
periédica, con los que mantuvo
una relacién mads asidua, o si se
quiere mas “profesional”, traba-
jando en ellos con método y disci-
plina. Es notable ver en sus ma-
nuscritos originales (siempre es-
cribia una primera versién a ma-
no), la fluidez con que el trazo, ca-
si sin enmiendas, se desarrolla del
principio al fin.

De todas maneras, Mateo Booz
trataba de concentrar sus mejores
esfuerzos en la prictica de la no-
vela. Y ninguna de sus seis novelas
(La tierra del agua y del sol, 1926;

corporando nueva tecnologia— que
descartan de plano la posibilidad
de un suicidio -no muri6 por in-
gestién sino por induccién-, y pa-
ra ello analiza las descripciones
anatémicas de los distintas prue-
bas efectuadas a su caddver. Para
ello se sirve de las confesiones de
un forense que aparece como el
primero que delata la presencia de
los signos de un homicidio. Luego
se internar4 en las declaraciones
~hechas mucho después de la
muerte de Marilyn— de un policfa
retirado, hasta llegar al fondo se-
creto de un gran encubrimiento.
Es decir, Wolfe no descubre nada,
s6lo pone en escena los nuevos
elementos de los que se ha muni-
do —cartas, testimonios, la certeza
de la existencia del diario intimo-
para probar que se trat6 de un ho-
micidio.

La descripcién hecha por Wolfe
sobre Marilyn Monroe hace pen-
sar en que era una muchacha que
podia enamorarse de cualquier
hombre comiin, pero al parecer
esos hombres no existian en los

La vuelta de Zamba, 1927; El tro-
pel, 1932; Aleluyas del Brigadier,
1936; La ciudad cambié la voz,
1938; La mariposa quemada,
1938), aunque algunas fueron pu-
blicadas originariamente como fo-
lletin, dejé de publicarse como li-
bro. Todas estaban destinados 3
ese formato, cuyo prestigio Mateo
Booz creia mds adecuado.

Sobre todo en las novelas que

desarrollan temas histéricos y que

le demandan, previo a su escrity-
ra, un enorme trabajo de investi-
gacién en archivos privados u ofi-
ciales (fue director del archivo de
los Tribunales y del archivo Histg-
rico de Santa Fe). Como el mismo
Mateo Booz se anticipa a afirmar
en el prélogo a la edicién de Ale-
luyas del Brigadier, luego de esta
etapa de “examen cuidadoso” de
los archivos, la imaginacién esta-
ba constrenida a las exigencias do-
cumentales: “Los relatos no estan
compuestos al capricho; la inven-
tiva s6lo ha obrado en lo circuns-
tancial y sujeta a intuiciones l6gi-
cas”.

Tanto en sus novelas histéricas
como en sus novelas “imaginati-
vas”, esta escritura sujeta a las exi-
gencias de su vasto objeto avanza,
sin embargo, en funcién de una
cadena de relatos breves, una “ga-
leria de cuadros de costumbres”,
En las elipsis que proliferan entre
cada uno de estos cuadros se per-
cibe una disimetria profunda en-
tre la ambicién y la forma. Alli don-
de Mateo Booz busca una escritu-
ra “seria”, alli es donde fracasa. La
novela La mariposa quemada, su
tltima novela, representa quizas
este dilema en la historia del “no-
velista” santafesino que decide, ya
en la madurez de su vida, irse a vi-
vir a Buenos Aires. La ciudad lo cir-
cunda con una corte de falsario de
toda indole: periodistas, drama-
turgos, folletinistas, escultores,
usureros y nacionalistas catélicos,
que le arrebata lo mds preciado: su
mujer, su fortuna, su escritura.
Mis all4 de la tesis moral que do-

ambitos en que se movia, y Wolfe
recorre, con cierto éxtasis por lo
que confirma, los encuentros de la
diva con John y Robert Kennedy,
con Sinatra o con algunos otros
pesos pesados que cruzaron por
su vida.

El texto estd dividido en cinco
partes, y si la primera es la des-
cripcion de las huellas del homici-
dio, las restantes recorren su vida
en base a testimonios confronta-
dos que s6lo agregan una cuota de
demoledora nostalgia por esa gré-
cil figura sexual que los lobos lu-
juriosos de la politica, desmayados
de deleite, utilizaban como confe-
sora.

Planteada como revelacion de
la “oscura verdad” sobre la muer-
te de Marilyn, la novela de Donald
H. Wolfe se extiende demasiado
para aclarar cémo ocurrié y quié-
nes participaron en el encubri-
miento del crimen, pero acierta
cuando recorre las tltimas déca-
das exponiendo la delgada corni-
sa en la que se da el roce perverso
entre politica y glamour.

My
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mina el conjunto, la novela en si es
un muestrario de fracasos. La otra
novela, la que su personaje, el no-
velista, intenta escribir, salvo que
fuera la contracara perfecta de su
vida, no tiene otro destino que ser
la crénica de ese incesante fraca-
SO.
En el cuento, en cambio, con la
misma forma de escritura, el mis-
mo tipo de frases y personajes, de
paisajes y motivos, Mateo Booz lo-
gra una eficacia estética excepcio-
nal. En su trazo ligero, casi carica-
turesco, en sus bocetos hechos co-
mo a ldpiz, plenos de humor y de-
sencanto, se desarrolla un mundo
complejo, una “comedia humana”
fragmentaria, mondétona y al mis-
mo tiempo en constante expan-
sién. Llevados mayormente por la
deriva de un argumento leve, a ve-
ces casi un chiste, sus cuentos per-
feccionan un estilo propio, reco-
nocido en su tiempo, donde pro-
yecta, en la historia y en la geo-
grafia, ese pafs imposible y perso-
nal.

Mads alld de la recepciéon del
momento, y en oposicion a lo que
sucede con sus novelas, los cuen-
tos y novelas breves de Mateo Bo-
0z, que superan el nimero de dos-
cientos, publicados en diarios y re-
vistas, permanecen en el olvido.
Recién en 1934, a los 53 afios, reu-
ne por primera vez algunos en el
libro Santa Fe, mi pais, el tiinico
que publicard en vida. Son 17
cuentos publicados anteriormen-
te, entre 1928 y 1932, en La Nacion,
Caras y caretas y El hogar, de Bue-
nos Aires, y en el diario El Litoral
de Santa Fe, que se organizan en
cuatro categorias tematicas: Las
ciudades, Campos y selvas, Los
pueblos, Las islas. Mateo Booz ne-
cesita darle una forma a esta pro-
duccién suya, tan variada y exten-
sa y para hacerlo elige precisa-
mente estos Ambitos, imaginarios
y reales a un mismo tiempo, que
abarcan esa provincia narrativa
que, sin proponérselo, fue delimi-
tando a lo largo su vida de narra-
dor.

Repasando esta organizacion de
los cuentos, vemos que son mu-
chos los casos en que estas cate-
gorias se manifiestan insuficientes
0 cuanto menos arbitrarias. El
ejemplo paradigmadtico sin dudas
es el de la inclusién del cuento
“Los inundados” dentro del 4mbi-
to Ciudades, un cuento en el que
se narran los avatares de la familia
Gaitdn, que vive precisamente en

~ - 2 s S PGSR

las margenes de la ciudad y que,
corrida por una inundacién, se
aloja en un vagén de ferrocarril. En
un momento, por un error bu-
rocratico, el vagén es puesto a an-
dar y de esta manera la familia re-
corre ciudades, pueblos y campos
durante varios meses.

En general, debe interpretarse
esta clasificacién de Mateo Booz
como un disposicién, en la pro-
vincia narrativa que va constru-
yendo, de la variacién de latitud
cultural y geogréfica. Cultural en
cuanto que se marca, en la dife-
rencia de civilidad entre los dis-
tintos Ambitos, una diferencia en
la temdtica de los cuentos y en el
cardcter de sus personajes (un
cuento inclasificable como “Los
inundados” muestra uno de los
cortes abruptos entre civilizacién
y barbarie: el ferrocarril). Y ge-
ogréfica en cuanto que esta civili-
dad varfa a medida que nos des-
plazamos en el mapa; por ejemplo
disminuye cuando nos vamos ha-
cia el norte o hacia las islas.

Casi diez afios después de la pu-
blicacién de Santa Fe, mi pais, en
1943, y meses antes de su muerte,
Mateo Booz organiza su segundo
libro de cuentos, en oportunidad
de un concurso literario. Es el libro
Tres Lagunas y en él Mateo Booz
retine también cuentos ya publi-
cados anteriormente y, como cri-
terio organizador, decide reunirlos
en una sola de aquellas categorias
“zonales”, el pueblo, intentando
condensar en ella alguna esencia
de todas las otras: todos los cuen-
tos transcurren en un pueblo tini-
co, el pueblo imaginario de Tres
Lagunas. Este proyecto del pueblo
de Tres Lagunas no existia, sino
precariamente, en el momento de
la escritura de los cuentos. Todos
los pueblos eran imaginarios, si,
pero daba lo mismo que se llama-
ran Tres Lagunas, Urbechica, Ma-
riludn o incluso que no tuvieran
nombre alguno. A veces, el nom-
bre del bar frente a la plaza, del pe-
riédico local o de su pérroco se re-
pite o varia inexplicablemente y ni
siquiera podemos afirmar si es el
mismo o distinto. Poco importa.
Todos los pueblos tienen un bar,
un cura; todos los pueblos tienen
una plaza, un cuerpo de bombe-
ros, una dependencia burocrética
donde sus empleados languidecen
de tedio, un comisario violento, un
politico influyente, un médico
bondadoso, un poeta olvidado, al-
guien que parte para siempre y al-
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Miguel Angel Correa naci6 en Rosario el 7 de agosto de 1881; en 1919 adopt6 el seud6nimo de Mateo Booz

guien que vuelve de improviso.
Lejos de pretender en este pue-
blo imaginario, como Payr6 con su
Pago Chico, “los primeros despe-
rezamientos de una gran ciudad
en la cuna”, aunque es evidente
que el modelo de Payro est4 siem-
pre presente, lo que Mateo Booz
busca en todo caso es el bosquejo
de una civilidad inmévil. Una es-
pecie de minima geometria realis-

ta que permita el desarrollo de his-
torias innimeras. Pese a las dife-
rencias de la geografia, los pueblos
de la provincia se repiten y los fra-
casos y los éxitos de las empresas
que acometen las personas que los
habitan, los altibajos a los que la
politica comarcana los somete, las
tragedias mayores o menores de
sus vidas, apenas si perturban la
quietud del paisaje. Como en el

cuento “El cambaranga” (de San-
ta Fe, mi pais), en el que uno de sus
personajes “sigue con los ojos la
sombra redonda proyectada por
una nube y que rodaba sobre los
pastos igual que un chambergo
arrebatado por el viento”, el paisa-
je parece devenir un dibujo a ldpiz,
sin mayor colorido pero pleno de
luces y sombras, quietud y movi-
miento.
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(Cinecanal 2) Montero, que abusa de su  11. 21.00 En sintesis 12.30 Si lo sabe cante 15.00 Venite con Georgina
14.00 poder en beneficio propio.  Pnky y Cerebro (Cartoon La magia del cine (Disco- 00.30 14.00 Rumores 1700 Claramente Lia
Confia en mi. Comedia con  Accion (Cinecanal) Network) very Channel) Pausa 15.00 Movete 18.00 Baywatch
Bob Hope y Vera Miles (I- 13.00 17.00 Cosas de la vida 19.00 Mamitas
sat) m Luisa y Clark (Warner) W W 18.00 Gente que busca 20.00 Salvajes
16.45 e ——  17.30 —— —— (|EN11E 21.00 El rey del ganado
Mientras dormias. Come- 11.00 Las aventuras de Tin Tin  12.00 11.00 19.00 América Noticias 22.00 Platea Vip: “Coinci-
dia (Hallmark) Hockey sobre hielo (Espn)  (Cartoon Network) MTV Clasico (MTV) Apertura 20.00 Libre-Mente dencia mortal”
17.50 14.00 19.00 16.00 11.02 21.00 América Noticias 00.00 Azul Noticias
Corazén de dragén. Aven- Fiitbol de Chile (Fox Escalofrios (FOX Kids) Cooltura (MTV) La nifera 22.00 Caiga quién caiga 00.30 Formar

EL SHOW DE BILL COSBY (JUPITER COMIC) 17.00

48 HORAS

(SPACE) 20.15

HAMLET

&

(HBO) 22.30

Otro Shakespeare de Kenneth Branagh

—

i

48 Horas es una de las comedias mads exitosas de los
80. En ella, el agente de policia Jack Cates (Nick Nol-
te) saca por dos dias de la carcel a Reggie Hammond
(Eddie Murphy) para que lo ayude a capturar a un pe-
ligroso delincuente —que ademas estd totalmente lo-
co— al que Reggie conoce muy bien porque “trabaja-
ban” juntos. Con una ajustada mezcla de accién y co-
media en medio de tiros, el director Walter Hill con-
sigue un filme que dado su rotundo éxito tuvo su con-
tinuaciéon unos anos después. El filme implicé tam-
bién el debut de Murphy.en la pantalla grande.

Bill Cosby es uno de los actores negros mas popula-
res de los Estados Unidos. Luego de una abultada ca-
rrera cinematografica decidid, a comienzos de los 80,
incursionar en televisiéon y logré un gran éxito. Se tra-
ta de un programa que mantiene la estructura de
otros no menos exitosos como la recordada serie
Blanco y Negro, donde un amistoso padre de familia
protege a los suyos e intenta vivir con una dosis de
humor poco comtin. Acompafiado por un importan-
te elenco de figuras de la tevé, Cosby consigue entre-
tener durante la mediathora que dura suespacio.

Hamlet, la cldsica obra de William Shakespeare, lleg6
al cine una vez mads, en este caso a través de la visio-
nes de un director poco complaciente como Kenneth
Branagh, conocedor como pocos de la obra del autor
inglés. Hamlet, quizas su obra mds personal, en-
cuentra en esta version, protagonizada por el propio
Branagh, una mirada revisionista del texto que ha ten-
tado a lo largo de la historia a infinidad de realizado-
res. Con un elenco de estrellas y con una escenografia
y puesta en escena a la altura de la circunstancias,
logré encontrarle un nuevo punto de vista.
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El amateur. Comedia

dramatica. Apta mayores
16 afios. Village Rosario,
Eva Perén 5856. Tel.
4584466. A las 13, 14.55,
19.30, 21.30 y 23.30. Todos
los dias: $7. Menores y jub.:
$4. Funciones de las 13 y
13.30: $3.50. Tarj. Isic, es-
tud. univ. (con libreta): $5.

Tienes un e-mail. Co-

media. Apta todo publi-
co. Village Rosario, Eva
Peron 5856. Tel. 4584466.
Alas 13.30, 18.20 y 23.

La vida es bella. Drama-

tica. Apta todo pdblico.
El Cairo, Sta. Fe 1120. Tel.
4219180. A las 15.15,
17.45, 20.15y 22.45. Va-
riedades, a las 15, 17.20,
19.50 y 22.20. Jueves a do-
mingo, platea: $6. (Hasta
las 18.30: $3). Lunes a
miércoles: $4. Village Ro-
sario, Eva Per6n 5856. Tel.
4584466. A las 13.30,
15.50, 18.10, 19.30, 20.30,
21.50 y 22.50. Todos los
dias: $7. Menores y jub.:
$4. Func. de las 13y 13.30:
$3.50. Tarj. Isic, estud. univ.
(con libreta): $5.

Shakespeare apasiona-

do. Comedia. Apta ma-
yores 13 afos. Heraldo,
San Martin 866. Tel.
4264686. A las 15.15,
17.45, 20.15 y 22.45. Va-
riedades, a las 15, 17.20,
19.50 y 22.20. De jueves a
domingos, platea: $6 (has-
ta las 18.30: $3). De lunes
a miércoles: $4. Village Ro-
sario, Eva Peron 5856. Tel.
4584466. A las 13, 15.30,
18, 20.30 y 23. Todos los
dias: $7. Menores y jub.:
$4. Funciones de las 13 y
13.30: $3.50. Tarj. Isic, es-
tud. univ. (con libreta): $5.

Rescatando al soldado

Ryan. Apta mayores 16
anos. Village Rosario, Eva
Perén 5856. Tel. 4584466.
Alas 15.45y 19.30.

Celebrity. Comedia. Ap-

ta mayores 13 aios.
Complejo Monumental,
San Martin 997. Teléfono
4216289. A las 15.40, 18,
20.25 y 22.45. Variedades,
alas 15.30, 17.50, 20.15 y
22.35. Jueves a domingo,
platea: $6. (Hasta las 18.30:
$3). Lunes a miércoles: $4.

Revancha. Accion. Apta

mayores 16 afios. Del
Patio, Sarmiento 778. A las
16.15, 18.25, 20.35y 22.45.
Variedades, a las 16, 18,
20.10y 22.20. De jueves a
domingos, platea: $6. (Has-
ta las 18.30: $3). De lunes
a miércoles: $4. Village Ro-
sario, Eva Per6n 5856. Tel.
4584466. A las 13.30,
15.40, 19, 22.40 y 23.15.

]'odos los dias: $7. Men. y
jub.: $4. Func. de las 13 y
13.30: $3.50. Tarj. Isic, es-
tud. univ. (con libreta): $5.

La reina de la noche.

Drama. Accion. Apta ma-
yores 16 afios. Cines del
Siglo, Cérdoba y Pte. Roca.
Tel. 4250761. A las 15.15,
17.40, 20 y 22.20. Varieda-
des, a las 15, 17.20, 19.40
y 22. De lunes a jueves: $4.
De viernes a domingo: $6.
Menores, jub. y estud.: $4.

I Elizabeth. Drama. Apta

mayores de 16 afios. Vi-
llage Rosario, Eva Per6n
5856. Tel. 4584466. A las
17.45y 20.10.

I Delgada linea roja. Dra-
ma. Apta mayores 13
afnos. Village Rosario, Eva
Per6n 5856. Tel. 4584466.
Alas 17 y 19.45.

l Patch Adams. Comedia
dramdtica. Apta todo pi-
blico. Complejo Monu-
mental, San Martin 997.
Teléfono 4216289. A las
14.45, 17.05, 19.25 y 22 05.
Variedades, a las 14.30,
16.50, 19.10 y 21.50. Jue-
ves a domingo, platea: $6.
(Hasta las 18.30: $3). Lu-
nes a miércoles: $4. Villa-
ge Rosario, Eva Per6n
5856. Tel. 4584466. A las
13, 15.15, 16, 17.30, 19.50,
20.45 y 22.10. Todos los
dias: $7. Menores y jub.:
$4. Funciones de las 13 y
13.30: $3.50. Tarj. Isic, es-
tud. univ. (con libreta): $5.

Restaurant-Bar
Estacionamiento s/c.
Ambiente climatizado
Cocina mediterrdnea

Maipi 1344 - 10° Piso

Reservas al 4471618

Juegos, trampas y dos

armas humeantes. Thri-
ller de suspenso. Apta ma-
yores 16 afios. Village Ro-
sario, Eva Per6n 5856. Telé-
fono 4584466. A las 13,
15.20, 17.30y 23.10

Una accidn civil. Thriller.
Con Jhon Travolta y R.
Duval. Apta mayores 16
anos. Village Rosario, Eva

Perén 5856. Teléfono
4584466. A las 13, 15.15,
17.30 y 19.50

El viento se llevd lo

que. Comesdia dramati-
ca. Apta todo pablico.
Complejo Monumental,
San Martin 997. Teléfono
4216289. A las 16, 18.20,
20.45 y 23. Variedades, a

Qué, Dénde, Cuéndo y a Qué Preclo. Todas las peliculas, de fodos los circuitos. Los audiovisuales. El
teatro, la masica y la danza. Los espectculos infantiles. El humor. El circo y el arte callejero. Los bares que
ofrecen algo més que café o cerveza. Las milongas, pefias y cantinas. Los boliches. El cabaret y las variedades

las 15.45, 18.05, 20.30 y
22.45. Jueves a domingo,
platea: $6. (Hasta las 18.30:
$3). Lunes a miércoles: $4.
Village Rosario, Eva Per6n
5856 (ex Cérdoba). Tel.
4584466. A las 13.30,
15.30, 17.30 y 22 45.

Enredos de oficina. Co-

media Apta mayores 13
anos. Village Rosario, Eva
Peron 5856. Teléfono
4584466. A las 13, 14.50,
20.15y 22.10.

I 8 mm. Suspenso. Apta

mayores 18 anos. Com-
plejo Monumental, San
Martin 997. Tel. 4216289. A
las 15.15, 17.45, 20.10 y
22.35. Variedades, a las 15,
17.30, 19.55 y 22.20. Jue-
ves a domingo, platea: $6.
(Hasta las 18.30: $3). Lunes
a miércoles: $4. Village Ro-
sario, E. Perén 5856. Tel.
4584466. A las 13, 15.30,
18, 20.30 y 23. Todos los
dias: $7. Men. y jub.: $4. A
las 13 y 13.30: $3.50. Tarj.
Isic, estud. univ.: $5.

Estacion Central. Dra-

ma. Apta mayores de 13
anos. Cines del Siglo, Cor-
doba y Pte. Roca. Tel.
4250761. A las 20.10 y
22.20. Variedades, a las
19.50y 22. De lunes a jue-
ves: $4. De viernes a do-
mingo: $6. Menores, jub. y
estudiantes: $4.

Tele gurd. Humor. Apta

todo publico. Cines del
Siglo, Cérdoba y Pte. Roca.
Tel. 4250761. Alas 15.30 y
17.35. Variedades, a las 15
y 17.20. De lunes a jueves:
$4. De viernes a domingo:
$6. Men., jub. y estud.: $4.

La méscara del Zorro.

Aventuras. Con A. Ban-
deras y A. Hopkins. Apta to-
do pablico. Village Rosa-
rio, Eva Peron 5856. Tel.
4584466. A las 13 y 16.50.
Todos los dias: $4. Func. de
las 13 y 13.30: $3.50.

Bichos. Dibujos anima-

dos de Disney. Apta to-
do pablico. Village Rosa-
rio, Eva Per6n 5856. Tel.
4584466. A las 13.30, 15.30
y 17.30, en castellano. To-
dos los dias: $4. Funciones
de las 13 y 13.30: $3.50.

Ellos no usan Smoking.

(1971). Ciclo: La repre-
sentacion de Brasil en Ro-
sario. Con F. Montenegro y
G. Guarnieri. Dir.: Ledn
Hirszman. Club Argentino
Brasilefio, Santa Fe 1220.
Viernes 30, a las 22.

S P DR I TS TR S RO

Si te dicen que cai. Dir.:
Vicente Aranda, Espafia,
1989. Ciclo debate: Si te di-
cen que cai. Se reconstru-

ye la historia espafiola des-
de la postguerra hasta los
90. Centro Cultural Parque
de Espaiia, Sarmiento y el
rio. Martes 27, a las 20.

Los sobornados. Ciclo:

Cine y video. en 35 mm.
Dedicado a Fritz Lang. Club
Aleman de Rosario, Para-
guay 462. Tel. 4218776.
Miércoles 28, a las 21.

m
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En el Planetario. ;Vida
en Marte? Domingos, a
las 18 y 19. Museo Experi-

‘mental de Ciencias. Desde

las 17.30 a 20. Entrada: $2.
Jubilados: $1. Menores de
4 anos, gratis.

Tres peliculas para

adultos. Apta mayores
de 18 afos. De la Cortada,
Ctda. Ricardone 44. Tel.
4498408. Viernes y sabado,
trasnoche hasta las 4. Do-
mingos a jueves, de 10 a 2.
Platea: $6 (jubilados: $5).

Peliculas para adultos.

Adan y Eva, Sarmiento
1037. Lunes a viernes, de
12 a 22. Sabados, de 15 a
3. Domingos, de 15 a 22.
Platea: $6. Jubilados: $4.

.
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Carmen. Opera en ballet

por la compania espano-
la La cuadra de Sevilla. Te-
atro El Circulo, Laprida y
Mendoza. Martes 27 y miér-
coles 28, a las 21.

l “L’Invention”. Pieza en
un acto para suefio y
misica. Concebida sobre la
estética de los musicales
circenses. Con el grupo Los
Estrellados. Dir.: S. Trapani.
CEC, Sargento Cabral y el
rio. Tel. 4802241. Jueves
29, alas 21.30.

Reverie. Con el grupo A

la vejez viruela. Dir.: G.
Ponzio. Teatro del Rayo,
Bs. As. 990. Tel. 4246075.
Viernes, a las 22.

Fresa y chocolate. Tea-

tro cubano. Con A. Arro-
yo y L. Mesa. Sala Emple-
ados de Comercio, Co-
rrientes 450. Tel. 4219006.
Viernes, a las 21 y sabados,
alas 21.30.

La voix humaine. Ver-

sidn libre sobre textos de
J. Cocteau. Con la Com-
pafiia Teatral Sabina Beher.
Complejo Cultural de la
Cooperacién, Urquiza 1539.
Sébados, a las 24.

Leprosos y Canallas.
Pasiones rosarinas. De
Gilberto Rey y José A.
Berién. Dir.: J. A. Berlén. Sa-

la Club Italiano, Bs. As.
1252. Tel. 4494194. Viemes
y sabados, a las 22. Do-
mingos, a las 20.

Pinti canta las cuarenta

y el Maipo cumple 90.
Con la gracia mordaz y cri-
tica de E. Pinti, la belleza de
la vedete Laura Fidalgo y to-
do el brillo de un especta-
culo que llega a Rosario tal
como se presentd en Bs.
As. Teatro Auditorio Fun-
daci6n Astengo, Mitre 754.
Tel. 4483068. Viernes 30, a
las 21. Sdbados 1, a las
20.30 y 23. Domingos 2, a
las 20.30.

Muz. Lo presenta el Gru-

po Laboratorio de Teatro
El Rayo Misterioso. Dir.: Al-
do El-Jatib. Teatro del Ra-
yo, Buenos Aires 990. Tel.
4246075. Sabados, a las 22
y domingos, a las 20.30.

Politik Theatre. Teatro
politico. Con el grupo La
accién. Dir.: N. Campos.
Complejo Cultural de la

Cooperacion, Urquiza 1539.

Viernes y sabados, a las 22.

Come, éste es mi cuer-

po. Teatro para dialogar.
De E. Andradi. Con G. Don-
net, C. Russo, S. Ferrari y
M. Russo. Dir.: M. T. Gordi-
llo y R. Marciani. Complejo
Cultural de la Cooperacion,
Urquiza 1539. Sabados, a
las 21.30.

Adrian Abonizio. Lo nue-

vo y lo viejo cuando se
ha tenido mérito para per-
durar. Abonizio grabara en
vivo su proximo material
discografico. La Muestra,
J. M. de Rosas y San Luis.
Sébados, a las 23. Reservas
al Tel. 4263630.

José Angel Trelles. Ho-

menaje al tango y a As-
tor Piazolla. Presenta su dl-
timo trabajo y todos sus
clasicos. Bar Olimpo, Co-
rrientes y Mendoza. Viernes
7 y sabado 8 de mayo, a las
23. Tel. 4216536.

m
T M S S AT AT RO SIS S0

El patito feo. Teatro pa-

ra ninos presentado por
el Grupo Sauco. Dir.: Carlos
Schwaderer. Centro Cultu-
ral Bernrdino Rivadavia,
San Martin 1080. Teléfono
4802401. Todod los saba-
dos y domingos, a las
16.30. Entrada: $5.

El suefio del sapo. Pre-

senta el Teatro de titeres
Luna Vieja. Dir.: S. Petrelli.
Titiritera: D. Sciortino. M-
sica: E. Sesso. Berlin Café,
Pje. Zabala 1128. Tel. 155-
417632. Sabados, a las 17.
Entrada gratis.

El gato con botas. Tite-

res, mufiecos y actores,
bajo la conduccion del pres-
tigioso titiritero Jorge A.
Nieto. Complejo Cultural de
la Cooperacién, Urquiza
1539. Domingos, a las 17.

Oliverio, el de la vuelta.

Con el Teatro de titeres
La Hormiga. Dir.: M. Dippe.
Titiritera: C. Piazza. Misica:
E. Sesso. Berlin Café, Pje.
Zabala 1128. Tel. 155-
417632. Domingos, a las
17. Entrada gratis.

B e
Le Cirque. El fabuloso
circo francés ganador del

Festivallnternacional de De

Main de Paris. Sociedad

Rural de Rosario, 27 de Fe-

brero y Bv. Orofio. De mar-

tes a viernes, a las 21. Sa-

bados y domingos, a las 15,

17.30y 21.

Las amantes del Inten-

dente. Comedia del ab-
surdo. Compahnia teatral Lo-
cas por Tessandori. Dir.:
Gustavo Puchades. La
Muestra, San Luisy J. M.
de Rosas. Tel. 4263630.
Jueves, a las 22.30.

Hot Club. Homenaje a

Duke Ellington.Con el
grupo Saxomania. Seccién
de jazz con misicos invita-
dos. Morelia, Laprida 613.
Jueves, a las 21.30.

Desconcierto en si.

Show musicomalabaris-
tico. Con S. Trapani y E.
Sesso. Berlin Café, Pje. Za-
bala 1128. Tel. 155-417632.
Viernes, a las 23.

Los caminos del deseo.

Presenta Titeres 003. Pa-
ra adultos. Con L. Zambo-
ni, C. Solis y 0. de La Puen-
te. Berlin Café, Pje. Zabala
1128. Tel. 155-417632. Sa-
bados, a las 23.

RAR v
m

Mortadela Rancia.

Rock, interpretando te-
mas propios y conocidos.
La Compuerta, Entre Rios
637. Tel. 155-147224. Jue-
ves 28, a las 23.

Dario Squillachi, en...

El mejor lugar para ver
show. Equis Pub Show, Tu-
cuman 1149. Viernes y sa-
bados, a las, 24 a 2.

Canto-bar en vivo. Con

canciones nacionales,
con el grupo Los Extranje-
ros. The Brook, Rivadavia
2187. Tel. 4645046. Vier-
nes, a las 23.30.

Tributo a Jobim. Todo el
bossa. Con G. Sinagra,

M. Sanchez, J. Allende, M.
Paleta y J. Actis. Café de la
Opera, Laprida y Mendoza.
Tel. 156-422024. Viernes
30, a las 22.30.

G. Sinagra & The Wo-

men Hunters. Todo el
soul y blues. Café de la
Opera, Laprida y Mendoza.
Tel. 156-422024. Viernes
30, alas 22.

5 Estrellas. Con la pre-

sentacion de Marca
Canén. Con B. Chiesa,
Adrian Cossettini, J. Fossetti
y G. Mazzetti. Ganadores de
2 premios Martin Fierro. La
Orden, Juan M. de Rosas y
Cerrito. Sabados, alas 23.

Entre ellas dos. Show

cAmico musical. Trans-
formismo. Monélogos. Con
Marcelo y J. Pablo. Dir.: G.
Puchades. Casa 188, 3 de
Febrero y Maipti. Sabados,
alas 22. Tel. 4471777. Ro-
jo Concert, Necochea 2188.
Domingos, a las 22.30. Tel.
4822553. Reservas.

R ST A b A L S S T

Tango en todas sus ex-

presiones. Todo para
que el tango se manifieste.
Musica en vivo y baile. Cla-
ses de tango de martes a
domingos, a las 19.30. Sen-
timiento Tango, San Martin
580. Tel. 155-150124. Vier-
nes, sabados y domingos,
a las 21.30.

Milonga El Pochocio.
Tango en vivo. Clases de
tango desde las 22. Centro
Gallego, Buenos Aires
1137. Viernes, a las 23.30.

Sabados espectacula-

res. Para bailar todos los
ritmos. Tango en vivo con
M. de la Cruz, R. Martiny T.
Ariza. El Morocho del Abas-
to, Bv. Rondeau y Nifiez.
Sébados, desde las 23. Re-
servas al 4539932.

Todos los ritmos. De
ayer, hoy y siempre. Es-
pectaculos en vivo. Centro
Entrerriano, Bs As y 27 de
Febrero. Sabados, a las 22.

Milonga en el gimnasio.

Todos los ritmos. Es-
pectaculos en vivo. Clases
de tango con el prof. M.
Vaccaro y Susana, a las 22.
Gimnasio de la UNR, Mo-
reno 460. Tel. 4481872. Sa-
bados, a las 23.

s A S T N DY S A ASER
Misica para escuchar y
danzar. Para disfrutar de

todo el folclore. Espectacu-

los en vivo. El Hornero,

Juan Manuel de Rosas

1147. Teléfono 4482012.

Sabados, a las 21. Cursoes

de danzas tradicionales.
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JUAN CARLOS ARCH CINEASTA

» incliné por este género?

—Podria decirse que la trama de
Ciudad sin luz fue producto de un
accidente. Teniamos el guién de la
pelicula hecho para hacerla en el
cable de Santa Fe. Pensamos en un
policial, primero, porque es un gé-
nero que me gusta mucho, y se-
gundo, porque a través del policial
se puede hablar del ser humano
mejor de lo que se puede hacerlo
a través de cualquier otro género.
Dicho esto, me gustaria decir que
no me gusta hablar de “géneros”.
Yo creo que no hay géneros en el
arte, aunque también es cierto que
el guién de la pelicula estd inspi-
rado en los de muchas peliculas de
la serie negra, que son filmes muy
de género. También me resulté ins-
piradora El beso de la muerte, de
Henry Hathaway.

Como en el canal de cable la
produccion se habia demorado, y
justo habia abierto el concurso de
telefilmes del Instituto Nacional de
Cine y Artes Audiovisuales, nos
presentamos. Para hacerlo, arreglé
un poquito el guién, con el fin de
darle una mayor estructura cine-
matografica. Luego de que gana-
mos el concurso hice doce modi-
ficaciones al guién original. Al fi-
nal de tantas modificaciones, no
quedd casi nada de ese guion ori-
ginal, salvo el final. Lo que a mi me
parecio muy interesante es que
durante el rodaje se filmé otro
guién que no es el que gano el
concurso ni el anterior, ya que hu-
bo mucha dosis de improvisacion,
y eso se debid a los aportes de to-
do el equipo. Ante todo, yo queria
hacer una historia que tuviese las
patas bien puestas sobre la reali-
dad pero que a su vez tuviese otros
condimentos. Yo queria hablar de
la historia pasada, de la corrupcién
actual y de las dificultades que te-
nemos para comunicar nuestros
afectos.

—¢Comeo vive su experiencia co-
tidiana como critico de especta-
culos de un diarie?

—Habitualmente, se dice que
los criticos somos directores frus-

“Para mi la critica cinematografica es un género literario”

CORRESPONSALIA SANTA FE

trados. Y yo podria decir, escu-
chando lo que opinan muchos di-
rectores de cine, que son criticos
frustrados. Yo creo que en la criti-
ca de cine hay que ser amplio y
abierto, claro que cuando sos asi,
te dicen que te falta criterio. Por
ejemplo, hay quienes desprecian
todo lo que tiene éxito. Si bien hay
una regla casi normativa que dice
que muchas peliculas exitosas son
malas, no toda pelicula exitosa es
mala. Mi relacién con la critica es
armoniosa: yo nunca dejaria de
hacer critica. Por supuesto, por
una razon vocacional, me gusta
mds filmar. Igualmente, yo creo
que en la Argentina la critica de ci-
ne no existe, o en todo caso, sélo

Algunos discos que recuerdo co-
mo “importantes” y entre los que
no tengo manera de elegir uno en
particular: Hemispheres (Rush); Re-
gatta de Blanc (The Police); Peli-
culas (La Maquina de Hacer Paja-
ros); Passio o Miserere (Arvo Part);
Giant for a Day (Gentle Giant); Los
Delirios del Mariscal (Crucis);
Choice Cuts (Iggy Pop); Frampton
Comes Alive; Royal Scam (Steely
Dan); B-52’s; The English Beat;
Black Sea (XTC); Remain in Light
o Fear of Music (Talking Heads);
Hatful of Hollow (The Smiths); Ca-
sino (Al Di Meola); Sandinista o
London Calling (The Clash); Wadu
Wadu (Virus); La dicha en movi-
miento (Los Twist); Are We Not Men
(Devo); Dire Straits; The Pleasure
Principle (Gary Numan); Live/Upri-
sing (Bob Marley); Scary Monsters
o Low o Space Oddity (David Bo-
wie); Rant'n’Rave (Stray Cats); The

analiza los filmes desde un punto
de vista del contenido y no del len-
guaje cinematografico. Para mi, la
critica es un género literario, igual-
mente creativo que un cuento o al-
go asi. Uno critica una pelicula
cuando se compromete con ellay
lo hace desde un conocimiento
profundo del lenguaje cinema-
tografico.

—Usted fue el iinico que con-
servo una copia de la pelicula Los
traidores de Raymundo Gleyzer, y
gracias a esa copia la pelicula pu-
do salir a la luz con la democra-
cia. ;Como es que llego a usted?

—Tuve la copia de Los traidores
de Raymundo Gleyzer durante los
anos de la dictadura. Llegé a mi

Specials; Artaud (Pescado Rabio-
s0); Kamikaze (Spinetta); This is
what you want (PIL); Refestanca
(Rita Lee/ Gilberto Gil); Let the Po-
wer Fall / God Save The Queen | Ex-
posure/ League of Gentlemen
(Fripp); Detectives (Fabiana Canti-
lo); Before and after Science (Eno);
Cores e Nomes (Caetano Veloso);
Anokha (Talvin Singh); Sacred
Hymns (Keith Jarret); Sacred Songs

Hay muchos discos
importantes, pero es
mejor escucharlos que
hablar sobre ellos

(Daryl Hall); Ill Comunication (Be-
astie Boys); VU (Velvet Under-
ground); Mr.Heartbreak (Laurie
Anderson); Aconcagua (Los Jaivas);
Trans Europe Express (Kraftwerk);
En Paris (Nusrat Fateh Ali Khan);
A Trick of the tail (Genesis); Real
People (Chic); Victorialand (Coc-
teau Twins); Ciudad de pobres co-
razones o Ey! (Fito Paez); Guia King
Crimson Para el Joven Moderno;
Electric Guitarist y Electric Dreams

porque en Cineclub teniamos un
sistema en aquellos afios por el
cual nos llegaba todo lo que se fil-
maba en el pais. Un dia pasé Gley-
zer por Santa Fe y se hicieron dos
o tres funciones para proyectar la
pelicula, por supuesto, clandesti-
nas. Yo no puedo decir mucho de
€él, porque apenas conversamaos,
pero si que me dio la impresién de
que era una persona muy jugada,
y a veces hasta desafiantemente
jugada. Y esa copia, cuando los
problemas se agudizaron, quedé
acda. Como era comprometido te-
nerla se escondi6 en un lugar y ahi
quedo por espacio de anos. Hasta
que cambiaron las cosas y pude
sacarla a la luz.

(John Mc Laughlin); Suerio con ser-
pientes (Silvio Rodriguez); Joe's Ga-
rage o Jazz from hell (Frank Zap-
pa); Never mind (Sex Pistols); Who
Are You o Tommy (The Who); Ta-
king Liberties (Costello); For your
pleasure (Roxy Music); Clarinet
Quintets (Mozart y Brahms); Dirty
(Sonic Youth); Old Rottenhat (Ro-
bert Wyatt); Viernes a la noche (Al
Dimeola-DeLucia-Mc Laughlin);
Twang Bar King (Adrian Belew);
Hejira o Mingus (Joni Mitchel);
Gulp! (Patricio Rey); The Last Waltz
(The Band); Debut (Bjork); Desire
o Bootleg Series 1-3 ( Dylan); Love
you Live (Rolling Stones); Wynona
(Daniel Lanois); L'Ascension (Mes-
siaen/Thiry); Marquee Moon (Te-
levision); La consagracion de la pri-
mavera (Stravinsky); Triple Con-
cierto (Beethoven-Inbal); Step
across the border (Fred Frith); Do-
olittle (Pixies); Horno para calen-
tar... (Illya Kuryaki); Sunburst (A-
Tirador Laser); Slowhand (Clap-
ton); Sonata para dos pianos y per-
cusion o Cuartetos de cuerdas o
Concierto para orquesta (Bartok).
Mejor escucharles que hablar so-
bre ellos.
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Contesta hoy:
Martin Sebastidn Morfes

—Si el pasado pudiese con-
densarse en un sélo libro ;cuil
seria?

—El pasado es impertinente,
es denso, es como negacion... Es
la obra poética de César Vallejo,
los primeros libros(Los heraldos
negros, Trilce), Residencia en la
tierra, de Pablo Neruda, Utopia,
de Tomdas Moro, porque es re
fashion:

—¢Cudl es el libro que refle-
Ja o interpreta las coordenadas
del presente?

—Los dos Ulises (Ulisesy La
odisea): el de James Joyce por-
que es dislexia, es critica, es de-
sorden, es paisaje; se suma al
hecho de que nunca tuve la pa-
ciencia para terminarlo. El de
Homero, porque tiene movi-
miento, tiene sabiduria domés-
tica, tiene la calma del que se
pegé un palo en la moto.

—;Como es, si es que ya fue
escrito, o como deberi ser el Ii-
bro del futuro?

—Hasta hace un par de anos
hubiese respondido El Castillo
de Franz Kafka, pero creo que
Miisica Mala de Alejandro Ru-
bio lo supera en esta categoria.

—¢Cudl es tu modelo de es-
critor?

—Joaquin Gianuzzi y Leoni-
das Lamborghini + Arturo Ca-
rrera + Fabidn Casas + etcétera
= D.G. Helder y satélites.

—c;Yel de estilo?

—Creo que en eso es deter-
minante Arturo Carrera, la cosa
del fluir del poema y la textura
en vez de la palabra (la palabra
seria proferida por Joaquin Gia
nuzzi, Jorge Aulicino, etcétera).
Poemas que dicen pero en el
fondo, en la estructura del poe-
ma, y no en el objeto que se
atraviesa.

Martin Sebastidn Morfes
nacié en Bahia Blanca en
1976, es estudiante de Letras,
no tiene libros publicados. Su
poemario Oso Frdvega puede

- ser leido en la revista de po-
~ esia electronica Poesia.com,
que se encuentra en la direc-

_ ci6n www. poesia.com. Asi es-
~ cribe: “Velocidad./ Splum!/
. _anotrns sabfamos que viene
y dobla/ basta/ todos llorany
 sangran tentados por la tibie-
za/ del asfalto. Y parece que
_Piquet con la mufieca
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