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La fuga simbolista que tuvo su etiologia en
el haschich, i el suicidio necimpresionista de
Lase racionalista quintaesenciada clausuran la
grafica iniciada por la pintura espectroscopica
hacia el promedio de la segunda mitad del
siglo pasado. El uno i el otro acaba de verse
cémo llevan en si desde sus inicios el antrax
que provocara sus propias muertes. Cuando el
mal se descubre no hai quien se acerque en
actitud de médico. | ambos finalizan el ciclo

vital abandonados el uno a la insensibilidad
de un cuadro clinico tormentoso, que le debi-
lita hasta la agonia, tronchado
en su flacidez vital eunucoide,

el otro, que alcanza a jugar una
pirotecnia cromatica como jamas
sc habia presenciado.

Tan pronto se intuye el fin,
* la plastica como unidad estética
se disgrega en decenas de nom-
bres, que no se lamentan del
desenlace fatal de las ultimas
capillas pictéricas y claman en
las posturas que adoptan la ne-
cesidad de liberarse de la cons-
trenida verdad que buscase afa-
noscmente desde ha tiempo con
resultados inciertos aunque en
esperanzada actitud. Desde aho-
ra, dicense los que arriban, el
libre determinismo nos hara for-
mular nuestra posicion; tomare-
mos la senda que mas convenza
al sentido que tengamos de la
verdad estética i de su funcion
teleologica. El desbande adquie-
re caracteristicas sublimes, has-
ta llegar a ser como dice Faure,
en Matisse, de una “‘voluntad
encarnizada, alerta e invencible”
de personalisima justificacion.
Conclrrese asi a las exequias de
la pintura fisica en cuyas hon-
ras funebres bien puede descu-
brise la complacencia con que
asisten los que no se han satis-
fecho con representar el papel
de meras aunque finisimas reti-
nas, i anhelan férvidamente ex-
presar sus predilectas emocio-
nes por las vias faciles de la sen-
sibilidad, parafraseando al ver-
sado conservador de la seccion
pintura del Museo del Louvre.

La nueva postura (o postu-
ras) viene asi engendrada por
un abierto disconformismo con
todo cuanto implique anécdota,
aécidente] circunstanicial~ . _El
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"fauvisme’’ — que asi se denomina la ten-
dencia por lo que implica de brusca, potente i
temible reaccion — no transa con asignar al
objeto ninguna contextura o atavio formal ca-
paz de producir emocién por si. Todo vive en
la sensibilidad de quien lo capta, del que lo
aprehende en funcién de esteta puro, i nada
que no sea de temperamental conformacion

valdra la pena de considerarse cizrtamente co-
mo obra de arte capaz de provocar honda sen-

szcion de belleza. Obra de recreacion la del
artista — i ésta serd la triaca legada por el im-
presionismo—, activamente de-

be desembarazarse para ejecu-
tarla, de toda tendencia que im-
pligue subordinacion inclusive al
publico que busca en las apa-
riencias formales o cromaticas de
los objetos, concebidas segin
ajustadas percepciones oOpticas,
el sensualismo de una conformi-
dad rigurosamente estrecha,
eminentemente bio-fisica.
Frente a cada cosa, el ““fau-
ve'’ quiere ser lo que es, porgue
seguramente piensa con logicis-
mo irrebatible que la verdad es
éso, lo que es, que equivale a
decir lo que cada uno tiene co-
mo verdadero. El choque emo-
cional es el que se busca, pro-
cuctor del trance generador de
la obra que nunca se ha presen-
tido, subestimado menos que
chora, que recién madura cuan-
do el rapidisimo proceso de es-
pontaneidac, si puede hablarse
de proceso cuando de repentis-
mos se trata, de que estd imbui-
do el nuevo sentido plastico, se
finiquita en el cuadro logrado.
Asi  dibujo i colorido podran
completarse como subordinarse
mutuamente, ya que cada nom-
bre es representante de un tem-
peramento que actua sometido a
un control sentimental ajustado
a una voluntad en juego libre
determinista caracteristico del
liberalismo con que un siglo fe-
nece i

una centuria se inau-
gura.
Henri Matisse es el ““fauve’”

mas vigoroso, mayormente arre-
metedor de todos cuantos pro-
dicense en los salones de la
época. Dibujante eximio que
luego de sus desalentadoras lec-
ciones con Bougereau_i Ferrier
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se ha pasado diez anos asistiendo frecuente-
mente al Louvre, donde copia a los maestros,
él opina con Bourdelle que el dibujo es el
alma activa, determinante y secrcta; el resorte,
el fundamento, es también la fuerza suprema”
1 por eso goza cuando con ella genera el ritmo
creador de formas plasticas. Pero, no esti sa-

La calesita por Maurice Poncelet

tisfecho con cuanto viene teniéndose por ca-
non artistico, i menos luego de viajar por
Oriente cuando piersa con decision que el arte
no es solo oficio de crudas realidades. | deses-
peradamente se vuelca en el terreno sustan-
cioso de la ingenuidad. "El estilo de Matisse
no es distinto a la “Inocencia del Padre
Brown'’, escribe Anthony Bertram cuando lo
presenta, i hai que declarar honradamente el
acierto de la imagen retdrica. Por esto es que
las pinturas de Matisse recuerdan a las cando-
rosas acuarelas del “kindergarten’’, porque el
efecto del color es ya belleza en si mismo, como
dice el citado critico, describiendo la pintura del
discipulo del gran Gustave Moreau del que éste
dijera un dia: "—MNeo me inquizta nada su
porvenir. Es uno de mis mejores alumnos.” |
en donde, debe agregarse, la linea, como en los
viejos maestros orientales, rapida i firme no dice
sino- justamente lo que debe, lo que ordena el
temperamento creacor. Con estas ideas basicas,
facil es para el autor de ““La mujer del chal
negro’’ llegar a constituirse en fundador del
grupo ‘‘fauve’’. Porque no otra cosa quiere
que “'plastica y expresion’’, como ha dichc re-
batiendo a los que le motejan de simple veris-
ta, i la una i la otra estrechamente armoniza-
das son producto indubitable de la linea i el
color en ingenuo connubio.
Esta ““mujer del chal negro”
ante la cual reaccionara iras-
cible el gustador de “La nin-
fa del Sena’’ que ya se vie-
ra, es exponente de cuanto
acaba de manifestarse al res-
pecto de la pintura del ar-
tista de Cateau Cambrésis; no
se vea en ella —oh barbara
suposicion!— la pagana dur-
miente que el pincel copiaba
hace anos con menuda pre-
caucion, exclusivamente de-
dicada a Iz contemplacion
visceral del “nouveau riche”
Pero si. miresela
endida sintesis cro-
osa pastel,

veces en
porcelanas chinas ¢ en esas
duras lacas japonesis que se
creerian inmovilizadas debajo de un agua pro-
funda’. | comc e bien la pena seguirlo en
3 zacion sobre el otrora pinfor de guir-
[ de leer: “Si yo
caonociera las fronteras del objeto y del asun-
t ria de sentir curiosidad por el mundo.
vado hallase precisamente en su
encucnt:o et> y en nuestra imposibilidad
de d minar el lugar de este encuentro. Y
mi parecer, lo que infunde a la pin-
una majestad decorativa, que
»s en que foda la pintura tien-
cion, es poco menos que la uni-
:necdotico, lo accidental, lo
partan de ella, Y de ella se ele-
enaxvedio del.mis absdluto_silen=

cio. Ejemplo muy ‘alto, que comienza con Ceé-
xanne (recuérdese aqui a este propdsito, aque-
llas sus hermosas palabras en defensa de la tela
del autor de "'El muchacho del chaleco rojo’’, que
poseia i que se le queria arrebatar por un mi-
llon de francos: “—NMNo puedo dar a mis hijos
otra cosa mejor que la contemplacion del cua-
dro de Cézanne en el cual aprenden a com-
prender y a querer el arte.””) y que muy po-
cos han sabido entender.” Retrato fidedigno
ademas de elocuente del viejo pintor al que
Francia aun tiene la dicha de conservar i ve-
nerar.

Estudia con Moreau, en la Escuela de Be-
llas Artes, contemporianeamente a Matisse,
otro provinciano seis anos mas joven que
aquel, nacido en Bourdeaux corriendo el 1875.
Su nombre es Pierre Albert Marquet i su preo-
cupacion constante la de viajar, extasidndose
ante la luz de los impresionistas, es decir la
luz generadora de los milagros del color. Sin
embargo, él no. se aviene a su técnica, él es
también ‘‘fauve’ por cuanto no cree que el
arte sea racionalismo puro, o mejor, porque
cree que es algo mas que racionalismoa. Conci-
s0 en linea, jugoso en color, él ve las costas
de Francia, ya estén sobre el canal o sobre el
Mediterraneo, ya envueltas en brumas o des-
nudas al sol, como juegos cromiticos a los que
su paleta no se resiste a interpretar. Equilibra-
damemte maduro prefiere la acuarela por su
mayor agilidad, condiciéon ésta que esta mas
a tono con su sensibilidad finisima, su tempe-
ramento |abil que pretence nada menos que
decir lo que quiere, a la manera que quiere.
“Boulougne’” i ""Oran’’, estuvieron pequenas
en tamano, "epigramiticas’’, como ya dijo al-
guien refiriéndose a sus cosas, en sustancia,
fluidas en factura. Cielo i agua motivos pre-
dilectos ce Marquet, mas, encontrados en tie-
rra, en roca viva, en piedra, porque él gusta
de la pétrca forma i su pincel expresa su gozo
cuando infatigablemente la pinta una i mil ve-
ces. Cuando se han mirado estas dos acuarelas
en donde el artista no ha buscado efectos indi-
rectos para obtener resultancias si mas con-
cezcendientes, menos juiciosas, es cuando ade-
mas de reconocerlas como de la mano de un
plastico ce jerarquia se comprende el porqué
de la preferencia que los artistas del Imperio
del sol naciente, sienten por la pintura al agua
en la que Marquet es maestro.

Resta aun otro discipulo de Gustave Mo-

El tribunai por Georges Rouault
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que figura asimismo en esta muestra de
francesa que viénese comentando.
uault — premio de Roma — des-
le padre ebanista i se da desde su tier-
lescencia a la plastica, ingresando en el
un vitralista de renombre que hace
oficial aprovechado al que pronto de-
partir porque tan presto como ha ad-
el oficio reconécese dueno de suficien-
para dedicarse con tesdn amoroso a
ura. Asi es ccmo deviene alumno del or-
1

v C
3
-
L
=
70 W
(o]

s

(11}

= f o
a3
(-‘ w

O 50 -
2580
L)

&S B

(o]

3 0

m @
-

* (M
o £

o

3
citado Moreau que dirige por aquel entonces
la escuela oficial, Indudablemente Rouault
tiene también que ser “'fauve’”. Quien

préhta. ha, abandonado dh oficio. que é traba
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en su miraje, no ha de conformarse con la
imitaciéon, como norma en el ejercicio del que
acaba de abrazar, | es asi como, la pintura su-
ya quiere aludir también con sefales sumarias,
caracteristica de la escuela,.a la que el des-
pierto Apollinaire alude cuando la ‘denomina
"preambulo del cubismo’’, del que en verdad
es su incuestionable precursiéon, Pero, i aqui
esta la residencia del interés que despierta es-
ta secta que nace en razon de un disconfor-
mism2 con las amputaciones que de lo tempe-
ramental han hecho las precedentes, Rouault
no es como Matisse un entusiasta del mundo
de los hombres, ni tampoco como Marquet un
fanatico del paisaje, sino que, de fondo exqui-
sitamente mistico, como que es poeta i poeta
sutil, prefiere, obedeciendo a los dictados de
mas intima naturaleza, pintar como si viviese
en otra edad media. Gritan en él los vidrios
coloreados por el vitralista experto que llega-
ra a ser, i son sus cuadros al 6leo como boce-
tos para llevarlos a la fontana basilical ecle-
siastica o forense. Bastaria ver las ilustracio-
nes que trabajara para "'Cirque de l'etoile fi-
lante”, su ultimo poema, o sino "El cristo de
las usinas’’, para tener la certeza de la aseve-

s "

La calle de Orchamps por Maurice Utrillo

racion. Claro estd que la mistica de Rouault no
es en el fondo lo que la mistica execrable de
Torquemada. Mui por el contrario, la suya, de
fondo eminentemente cristiano se vuelve dul-
ce en pretension aunque sea agria en expre-
sion, es emable en finalidad aunque sea tragica
como testimonio, es divina en sentido no obs-
tante ser grotesca en presencia, es sana en in-
tencion sin embargo de ser morbosa como ve-
hiculo. | ésto porque, como
con acento apodictico afirma el
Lector de Bellas Artes de l1a
Universidad de la Reina, en
Belfast’!, ‘’Sus obras son de
caricter fuertemente social,
social que es decir en esencia,
critica comprensiva de la raza
humana.”” | para confirmarlo,
traigase siquiera mentalmente
la tela que se incluyera en la
muestra. “El tribunal’’ es todo
un alegato vigoroso aunque
hérrido contra la estulticia i el
prevaricato forense, en donde
la satira al jurado i al ribula
burgués esta obtenida con ma-
gistral profundidad atica. To-
do el cuadro no es al parecer
sino un boceto, tal es su fac-
tura enérgica que en mucho
hace equilibrado paralelismo
con aquel otro talentoso criti-
co de la venalidad humana,
que en vida i en muerte se
llama Honore Daumier, recor-
dado a propésito de su tela
“En la audiencia’, cual ésta
mordaz, tal cual ella amone-
siadora. Rojo i negro, negro
de scmbras que estd en funcidn denunciante
de luz. Técnica personal de este romantico que
concentra ccmo el citado maestro de artes ex-
presa a su respecto, toda su intensa pasién en
el objetivo cuya pintura le preocupa. Acero
blandido con fruicién de Torquemada que, és-
te si, bien sabe que los mercaderes aGin estin
en el templo. Esa es en técnica i en motivo la
pintura de Georges Rouzult, a quien sus bi6-
grafos senalan como ““uno de los mis intere-
santes de fodos los artistas franceses moder-
nos”’.

Cuando se tiene que hablar de Derain, de
André Derain, afluyen a la imaginacién de in-
mediato, de entre todas sus épocas, la “'fau-
ve", i del total de.sbs ©bras aguellos.sus pai-
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sajes con arboles recreados, en que los voli-
menes recuerdan en su maravilloso juego com-
positivo los similares temas debidos a Cézanne
Traigase verbi-gracia aquella su tela "Tres ar-
boles’” a imaginacion, i comparesela con esta
"Mesa de cocina’’ que aqui fuera dado con-
templar, La influencia del anacoreta de Chan-
tilly no es discutible por otra parte, en la pin-
tura de este (también) provinciano — casi
todos los modernos vendran del interior cuan-
do no del extranjero i se impondran con las
nuevas escuelas en la almidonada capital

que tiene como piedra fundamental de su
“meétier’”” un concienzudo aprendizaje al lado
de Carriére, mas, que inquieto como tan solo
pocos lo han sido i lo seran, corre céleremen-
te hacia donde atisba el descubrimiento de
una nueva posibilidad para la pintura. Es asi
como habiendo ya estado con los citados cuan-
do ellos significaban la novedad, también par-
ticipara por ejemplo con Vlaminck —un nom-

bre que desgraciadamente se omiti6 en esta
muestra en el descubrimiento de la escul-
tura negra cuya vinculacién con los noveles

marbetes de la plastica francesa nadie podria
negar. También estard con el cubismo i asi-
mismo lo abandonara. | si se tiene presente que
para cada uno de sus cuartos de hora profesio-
nales, él se prodiga esplendorosa, férvida e in-
tegramente, no sera dificil calcular su capaci-
dad de trabajo con la que ha llegado a satis-
facer las mas exigentes solicitudes de los
“marchands’’ que bien alto cotizan i mui de-
cididamente disputan su produccion. Del cur-
so de tan disipada carrera, quedara la leccion
magnifica del hombre que siempre desconfor-
me, afanosamente busca la verdad. Del pintor
que consume la vida en el perfeccionamiento
del oficio al que se ha entregado con alma i
vida, para decirlo con la efusividad popular. |
no se olvide que si destaca algo en la curva
del "‘métier’’ que él ama con pasion de puber,
cualquiera sea el punto que se alcance de
ella, una i siempre una, habra de ser la extra-
ordinaria facilidad que tiene para desplazar en
el plano, los volimenes. Claro estad que como
el ha estudiado cuando mozo, las leyes fun-
damentales de la arquitectura, carrera que
abandonara por la mas emotiva de la pintura,
para siempre, le sera facil jugar con los cuer-
pos. Lo demas vendra después; el color, ese
color de decorado de sueno, negros que no
pueden contenerse en si mismos, que se de-
rraman, i los anaranjados que estan furiosos en
esta cocina en la que la vajilla dispersa le per-
mite distraerse ejemplificando con maestria,
los postulados rigurosos de la lei de contras-
tes cromaticos, lo que ejecuta una vez que ha
distribuido con un poco del candor que el
aduanero Henri-Rousseau — otro que tampoco
estuvo representado en esta exposicion lamen-
tablemente fragmentaria usaba en sus com-
posiciones, los utensilios de la cocina familiar.
Derain. .. también él pudo figurar mejor,
aunque bueno es decirlo, asi sélo con esta
""Mesa de cocina’ de realismo ingenuo, es-
td mejor que lo que estuvo en Buenos Aires,
donde su otra tela "’La gitana’’, pese a sus lu-
ces magnificamente logradas con amarillos pu-

ros, i debe hacerse abstraccion de ‘‘El ca-
mino’’ aunque su autor insista en sus amari-
llos de la Gltima época— en personal audacia

mas que traer a la remem-
branza toda una produccion tan vasta como
lamentablemente ausente, tan valiosa como
nue hubiera constituido con su exhibicion una
leccién proficua.

Si el impresionismo estuvo representado con
profusion i agréguese, con verdadera calidad,
como estd dicho, en esta colectiva francesa,
el "fauvisme’’ no lo fué menos, sino en cate-
goria, al menos en cantidad. Ciertamente que,
tal cual se acaba de ver con Derain, no siem-
pre los “'fieras’’ estuvieron presentes con te-
las representativas de esta etapa profesional.
A los nombres analizados, debe aun agregar-
se, en consonancia algunos otros.

Véase a Othon Emile Friesz, el nimero uno
de “Los artistas de este tiempo’’ que rompen
fuego desde el ‘‘Petit Palais”, bajo el auspi-
cio de la Municipalidad del Sena i que tiene
con Derain un punto de contacto en su afa-
noso empeno de equilibrar la obra con la com-
posicion primeramente, prurito que hace ha-
blar a mas de un critico de una vuelta al re-
nacimiento, cuando se menta a estos dos i a
otros plasticos mas, ausentes en la muestra,
que piensan con él que: “Antes de querer ex-
presar cualquicr idea, es necesario conocer la
sublime verdad: de da luz pictérica; sin; ella-no

lirica, no hacia

La mujer de las crenchas por Pablo Picasso

hai plenitud de forma, ni acorde, ni unidad...”.
La tela que incluyera el nombre de este epi-
gono ‘‘fauve’” pertenece cual otras expuestas,
al Museo Macional de Bellas Artes i denomi-
nase ""En el jardin del emir’’. Friesz esta en
ella como estuviera en “‘Aicha’ l|la mostrada
en Buenos Aires, denunciando también el
apresto orientalista de su arte, i aunque ya su
factura no sea la de otrora, la estatica de
"Mujeres en la fuente’’. Ahora queen él, la in-
fluencia es mas tematica que formal como
acaeciera con Matisse i mas aun con Marquet
Luego ese empeno en construir la composi-
cion que como descubre Charles Morice, esta
meditado en Cézanne, el grande Cézanne,
siempre atento ante la Naturaleza, i que le lle-
va a un sensualismo formal, al que tampoco es
ageno el barroquismo de su linea coloreada
que parece funcionar como en la unidad pin-
toresca barroca, de Wolflin, i que hace decir
a Louis Vauxcelles: ““Un arte completo, a la
vez ccrebral i sensual, le coloca en lugar apar-
te entre las generacion de nuestros jovenes
pintores.”” Por todo ésto, Friesz resulta un ex-
traordinario decorador se vuelve a caer en
el senalado caracter decorativo que aproxima
con nexo de parientes a los “‘fauves’’—, i un
decorador que bien podria trabajar el panel
trocando el dleo por el fresco.

Caminando por entre ‘‘fieras’”” se ha llega-
do a un abra en la selva. Bajo la luz de un
mediodia esplendente lucen tres nombres que
el critico quiere hermanar porgue en la sec-
ta gozan de sus preferencias. | asi como ya di-
jera que Manet, Renoir i Cézanne fuera trilo-
gia de nombres en que en una época se viera
representada Francia con fidedignidad singu-
lar, asi mismo debe dejar establecido, singula-
risima paradoja, de que en los ultimos tiem-
pos de la pintura francesa, nadie mejor
caracteriza la republica, artisticamente hablan-
do, que estos tres apellidos, el Gltimo de los
escuela: Amadeo

cuales inaugura una nueva
Modigliani —italiano—, Moisés Kisling —po-
laco i Pablo Picasso espanol—. De ellos

tres vale la pena decir cuanto va a leerse.
““Modiglizni ha muerto demasiado pronto,
para permitir sacar de su furtiva aparicion un
indicio general’’, sentencia Faure entre risueno i
burlén cuando a vuela pluma, ya fatigado por el
periplo realizado en torno a la plastica del
mundo, tocale referirse a este judio italico
renovador de la pintura i precursor con Pi-
casso de la fisica einsteniana. Exclisese al his-
toriografo su torpe conmiserada actitud pa-
ra con este artista que estuviera en Rosario
con tres telas: '"Mujer descansando’’, "Busto
de mujer” i ""Cabeza de mujer’’, valiosas pie-
zas las tres, pertenecientes a pinacotecas pri-
vadas portenas. Ciertamente que para analizar
al recio i personalisimo pintor de Bateau-La-
voir, no bastaria el parrafo aunque expresivo
siempre breve, a que constrine la naturaleza
de la sintesis critica que aqui se formula sobre
la pintura de dos siglos de la prolifica Fran-
cia, Con todo, véase por qué se equivoca Elie
Faure, Digase primeramente que Amadeo Mo-
digliani esyoriginario «de |faliay c.en~cuya-Lior-

La mujer del collar azul por Moisés Kisling i La }e-
ven del arco por Marie Laurencin

na nace corriendo el ultimo cuarto del siglo
pasado. Escultor primeramente, transcurren
los anos de su adolescencia junto a la made-
ra, a la que talla directamente con brios cons-
tantemente renovados. Las luces de Paris le
seducen i hacia ella va con su optimismo pa-
tolégico de la tuberculosis que le llevara a los
36 anos a descansar al Pére Lachaise, las re-
producciones de Boticelli a las que adora i a
las que agregara posteriormente ampliando la
devocion, las de Cézanne — siempre Cé-
zanne!...— i sus lecturas del ético Baruj
Spinoza, su dilecto paisano, i a poco de su
llegada, entregado a los cenaculos de van-
guardia i a los cafés del “boulevard’”’, en los
que dibujard al comienzo por pocas monedas,
constitiyese por su chispeante ingenio i su
insobornable consecuencia profesional en uno
de los mas elevados epigonos de las modernas
corrientes en que la plastica intenta sazonar
su definitiva contextura ontologica. Asi se su-
ma a los “"fauves’” angustiado también él por
ese arribo a punto muerto en que se ha dete-
nido la cromatica, luego de sus ultimas pie
ruetas el puntilljsmo i el simbolismo; i aun-
que el ""fiera’” arranca directamente de este ul-
timo, tanto como que Nerval, Lautréamont,
Jarry, Rimbaud, Mallarmé, que estuvieran alli,
estan aqui, él, Amadeo Modigliani, procura
—luego del sarampion de la escultura canaca
i del Congo con Brancousi, i de su cuarto de
hora picassiano— por medios propios que ha
elaborado intuyendo sagacisimamente el deve-
nir cientifico, realizar una nueva pintura que
pretende nada mas ni nada menos que el do-
minio de la cuarta dimension. Hasta aqui el
punto, la linea, la superficie, el volamen, han
jalonado el proceso evolutivo de la representa-
cion plastica. Desde ahora, piensa Modigliani,
la representacion ha de intentar el dominio de
la otra dimension, de la cuarta, de la espacio-
temporal, del infinito... Aqui esta Modiglia-
ni, i ésto no lo ha comprenido Elie Faure. Re-
cuerda Carlos Gurméndez Victorica en un me-
duloso ensayo que titula de la “'Simultaneidad
y paralelismo en las artes”, i rememora bien al
mMisme 4propasite ; ‘“Ne-es,acordais -de-aquellq
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de Reverdy, de que el arte.no es parisito de la
realidad y de que tiene un fin en si mismo?
Alli va Modigliani, con su temperamento tris-
te de judio pero también con su riqueza inte-
lectiva i su extraordinario poder de intuicién
Que nadie podrdrnegar a los que como él, des-
cienden de lagffibu escarnecida. | sino su lle-
gada (?) por #@ menos su intencién, es pro-
bar como es d8'iciertamente constatable la hi-
potesis de Lagebtz que asegura que los ob-
jetos se acortanto contraen con el movimien-
to, como no deja de traer a colacion oportu-
na el finisimo ensayista premencionado, Una
Yez mds i nuevamente habrd que volver a la-
mentarlo en ocasion del paso por el cubismo
i_el surrealismo, la tirania del espacio se opo-
ve a la labor discriminativa i analitica del cri-
tico, que hubiera necesitado de mayor ampli-
tud para abogar por la mejor comprension en
tierras de lengua hispana, de estas nuevas co-
trientes de la estética plastica, tan zaheridas
tan vilipendiadas por ignara incomprension.
Pero las telas que se expusieron representaron
fidedignamente al autor de "El violoncelista'’
con el que se impuso (en “'Los Independien-
tes -1910-), i si en la desfiguracion ‘de sus
modelos — el “busto’’ i la “‘cabeza’ — se
atisba la intencion renovadora que se ha podi-
do siquiera descubrir en compendiada explica-
cion, obsérvese cuin amable, cromiticamente
mirando, resultan esas frias i alargadas silue-
tas que pretenden — oh! maravilla del racio-
nalismo— el dominio de la cuarta dimension.
El pincel lustra, patina la figura, con su levi=
sima carga fluida de éleo diluido en esencia de
trementina .i barniz, i a riesgo de equivocarse
—i la Gltimd palabra no esta dicha ciertamen-
te— el plastico salta mas alld de la férmula da
Cézanne, mejor. dicho de Platon, que e
habia precedido cuando como descubre Her-
bert Read, decia: “Lo que yo ahora trato de

ribir como belleza de forma no es lo que
Igbgpayoria de la gente imaginaria como tal,

c ser animales o cuadros, sino quiere decir,
lo rectoy lo circular, y de esto, lo construido por
el compis, tanto los circulos como las esferas y
los rectingulos que se construyen con rectas y

pa#as, —dcomprende Vd. mi tésis?>—,

L3

Pues éstas, lo afirmo, no son relativamente
hermosas, como otras cosas, sino que son her-
mosas en todas las dpocas, por si mismas y en
su verdadera naturaleza.”, i procura, en con-
secuencia, representar aquellos volimenes mo
ya en el espacio, sino en el tiempo también.
| tan inadvertidamente como puede, birla %o-
do cuanto represente accesorio para la com-
probacién del fenémeno, del fenomeno, in-
sistase, que él trata de detener. Por eso la ex-
presion fria, sintética, de sus mujeres alarga-
das, por éso sus tonos desvaidos rosas, plomos
i azules a los que la cinética decolora, por
esos sus ojos escultdricos, vacios, que no djs-
traeran al experimentador analitico que inten-
te desentranar la verdad desnuda de la pre-
sencia si que misteriosa, de esas damas de es-
tampa gotizante, madonas de una nueva mis-
tica, la mistica de la lei cientifica cumplién-
dose inexorablemente. Pero débese decir dos
palabras para su '‘Mujer descansando’’ ante-
rior a esa inquietud que queda siquiera_ esbo-
zada; desnudo donde su autor ya ha demos-
teado la envergadura que habria de facilitarle
&l vuelo. Un solo tono cubre el cuerpo yacente,
— la misma "'coloracion encantada sin relie-
ve..."” que denotando su cerebralismo, ve
Filloy como una de sus esenciales caracteristi-
cas—. Fuera de los planos que escapandose jue-
gan la perspectiva, el volumen lo dan las som-
bras, las sombras que conforman anatomica-
mente el modelo, las sombras que el plasti-
co obtuvo no con otros medios que los que le
procuré el pincel tomado de punta i aplicado
sucesivamente como quien jaspeara, siguiendo
el ritmo muscular de la modelo. Asi trabajo
Modigliani el claroscuro de este cuerpo feme-
nino, con el pincel que ‘obtuvo las luces por
lustre, i las sombras por graneado, tal cual
queda dicho. Singular sistema, que en esa so-
la tela se pudiera observar.,

Qué frescura la de este lienzo de Kisling,
el polaco de Cracovia que aprende en Renoir i
en Cézanne a tratar la pintura como arte de
jugar con los cuerpos creados por la naturale-
za, pero de los que el hombre debe lograr
graciosas armonias plasticas, i que con Pan-
kiewisz en la Academia de su ciudad natal se
adiestro en el
manejo suelto
del lapiz i en la
aplicacion justa
del color. Pintu-
ra alinada la su-
ya, como la de
Jan Zrzavy, que
recuerda a los
cuatrocen-
tistas italia-
nos por la tersu-
ra con que esta
ejecutada, pero
que denuncia el
comun denomi-
nado: sonoro del
clan fauvista.
Kisling con esta
del co-

azul'” como
aquella otra
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Busto de mujer-por Amaceo Madigiiani en 4=lapatelam un

Mesa de cocina por André Derain

mas delicado colorido, en cuya combinacion
no permite la discordancia provocada por el
choque agrio de colores antagonicos. Es asi
como utilizando atinadamente los frios i los
calidos define sus cuadros por su empleo, de
tal manera que podemos decir bien que ‘La
muijer del collar azul” —i es importante el pa-
pel que hace jugar al color— es una eslava
retratada vigorosamente a través del analisis
ancestral de un pueblo todo. Pintura folklérica
la suya que no se contamina pese a todo el dis-
curso post-expresionista, porque en Kisling la
eutrapelia impide la dislocacién de un sibari-
tismo plastico tal cual estd viviendo Francia
en las postrimerias del XIX i en los albores
del XX. La eutrapelia, que permite a este pola-
co grave continuar siendo él, gracias a esa
mistica que como a Modigliani también le tie-
ne subyugado i que le fuerza a envolver sus
figuras en tenuidad de estilo si personal, si
decorativo, como todo lo que es “‘fauve’’, des-
tinado a perdurar porque no ha ingresado al
valimiento artistico, de rondén.

L. P. Laverdet, de la dltima generacion, in-
fluenciado sin duda por la postura de los ‘“fau-
ves'’, concurre, aunque fuera de catalogo, como
Chapelain-Midy, con una acuarela, ‘’Pescado-
res vascos’', donde denota sus conocimientos
técnicos, al par que evidencia una sensibilidad
fina en la percepcion de la movimentada esce-
na traida de su tierra natal,

Con Matisse quiso la pintura lograr la exal-
tacion del yo, como reaccion al positivismo
cientificc dominante hacia el 188... i tantos.
““No hay ninguna necesidad de ser fiel. El pri-
mitivo que pintaba la naranja con todos los
poros de la naranja hacia obra de ciencia no
de arte. Era un anticipo de la kodak. El ojo
del hombre debe valer como espejo deforman-
fe. Tomar de la imagen las proposiciones mas
simples, para decantarlas con el mayor jugo de
espiritu, en una objetividad suficiente,” (Fi-
lloy) . Quiere Matisse i los conjurados con él,
hacer del arte una alusién, porque piensan que
lo importante en la estética es la oportuna in-
licacion personal, mas que la genuina expre-

sion natural. | en una carrera donde dificil es
distinguir entre la grafica paranoidea, la “'fa-
figa intelectual”” — segUn calificativo de Ep-
stein — i la verdadera enjundia avizora, ca-

ra desenfrenada i ruidosa en la que compe-

e Francia i foraneos pujan ahincada-
oncibiendo al arte segin el proloquio
nfant y Jeanneret como el ““momento
en que el hombre solo atiende a si mismo’’,
esembocan quizas sin presumirlo i hasta sin
vertirio, en el cubismo, el cubismo que revo-
3 i mente la plastica en utdpica
arcarle su Ultima meta: la ma-

€

El caos que produjeron los “fauves’’ "'colo-
nizando como verdaderos artistas las posibili-
dades plasticas de su conciencia’® como quie-
re ¢ e "De Watteau (a vapeur...) a

de lune...)"”, Juan Filloy, abarcé
contornos inusitados. Como era interpretacién
individualista del arte, en consonancia con la
nsualista de regodeos i chacotas con
nunciaba el "crack” financiero de fi-
de la centuria, tendia a expresar sensibili-
s en el prurito de aparecer personal, eso-
térico, inédito. | como ’Deformar, es corregir
la naturaleza segin la sensibilidad de cada
cual” diciendo-con Gino Severini, la obra de
s\ fierasy resaltordl pfinh de™ctientas dha™sor-




Pasteur, Koch y
otros grandes
“cazadores de
microbios’’ con-
sagraron suvida
ala lucha contra
los gérmenes de las
enfermedades.

Para estudiar

sus caracteristi- Vd. e h?bré pensado o b lejOS de los
cas y reacciones laborator;os.,’en su propila casa, puede
realizaban “cul- tener tambiep un cultivo de micro- |
e bios”. Un cultivo que, al amparo del cli-

ma estival, se desarrolla en los alimentos
que Vd. ingiere con el peligro consi
gulente para su salud y la de los suyos.

bios’’ que se des-
arrollaban en
medios diversos,

|
favorecidos por Evite este peligro sometiendo sus ali- }i
el calor y la mentos a la accion del FRIO uniforme |
humedad. que destruye radicalmente los microbios. |
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ACUARIO

prendente cuan tropical floracion de estetas
personalistas que perseguian deformar el mo-
tivo como queda ya visto, cubriendo la inten-
cion perseguida en un metaforismo brillante
de mui distinto fondo ciertamente, al de la
preceptiva simbolista, aunque ambos hayan te-
nido mas de un aspecto de intimo contacto
Pero se ha incorporado a la
escuela de Paris —i no por cier-
to en el sialo XIX, sino en el
XX (exactamente 1903)— un
espanol extraordinariamente sin-
gular, dotado de un tempera-
mento i de un talento privilegia-
dos, que oriundo de Malaga, re-
cibe las primeras proficuas lec-
ciones de su padre i perfecciona
luego el aprendizaje en la Es
cuela de Bellas Artes de Barce-
lona. Cucndo llega a Paris se
deja infiuenciar por Toulouse-
Lautrec, mas por poco tiempo,
porque analizando las obras de
los - fieras, cae en cuenta de la
estolidez de los fundamentos de
la secta i decanta en el cubis-
mo que comienza por pretender
volver a “poner los piés en la
realidad, en lo objetivo, en la
naturaleza como punto de par-
tida’’- tal cuai sefzla Fernando
Alegria. En sintesis tal es la or-
bita descripta por este precur
sor al que hai que, para ubicar-
lo en la exposiciéon venida a Ro-
scrio, presentarlo de otra mane-
ra. Porque lo cierto es que una
de las fallas mas grandes de es-
ta muestra fué precisamente la
ausencia de una representacion
fidedigna de este plastico de re-
sonancia mundial, Por eso i aun-
que parezca paraddjico, débese
hablar de un Pablo Picasso
es éste su nombre— que
se incluyo en catalogo con una
tela, ““La mujer de las cren-
chas’’, que por pertenecer a su
primera época no pudo suscitar
el interés enorme que siempte
despierta el anuncio de la ex-
hibicién de un lienzo suyo de los
de sus épocas ultimas. Al cubismo entonces, ha-
bra que verlo a través de Roger de la Fresna-
ye, un inteligente seguidor, como ya se dira.
En tanto, mirese esta sinfonia en azul i rela-
cionesela con su autor i la vida de su autor.
Jean Cassou en su conocida presentacion de
Picasso dice que sus primeras obras estan ins-
piradas en los esponsales que celebran a tra-
vés de su temperamento, la fogosidad i el ar-
dimiento espanol con la mordacidad incisiva
del ya citado Lautrec i de Steinlen i el lirismo
de Van Gogh. Es ésta la época a que pertene-
ce !a tela que aqui se viera. La época del ni-
mero 13 de la calle Ravignan en el romantico
Montmartre. La época en que todos los bio-
grafos han convenide en denominar azul. Pi-
casso no harad sino pernoctar en ella, porque
tan pronto como concce al disperso Apollinai-
re que diariamente se diluye en el - horizonte
del mundo, en una afanosa blsqueda estética,
cuanto al sagaz e imperturbable Max Jacob,
se une a ellos en aquella fuga que alcanza
lindes paroxisticos, i que comienza en la cri-
tica despiadada a los ""fauves”,
el descubrirniento de la escultu-
ra negra i las primeras conside-
raciones en torno a la posibili-
dad de un vuelco del arte. Des-
pués la época rosa, luego la ne-
gra, finalmente la cubista, sin
olvidar aquélla de los “insolen-
tes’’ — como le llama su bio-
grafo citado— papeles encola-
dos que tan bien ha estudiado
Maurice ~Raynal. Contradictorio
hasta el exceso, expresional po-
lifacético, mas siempre rico |
nunca vulgar, Picasso es tan
pronto el fiel rememorador de
las altas dotes dibujisticas de
Ingres como el irreverente ico-
noclasta que insubordinado an-
te los mas respetables cuan
anejos canones, arremete con
impiedad verdaderamente viru-
lenta contra los:valores consa-
grados de la_Historia del Arte.
| aunque~ fundadorn de una’ es-

cuela, no se le senale nunca como pontifice de
ella. Rechazara de plano, no ya el honor del
primado, sino la existencia de un conjunto de
aforismos ortodoxos, como fundamento de al-
go que no es Sin0 una  conviccion subjetiva.
Muestra “"La mujer de las crenchas’’ antes

que otro don de su autor, el cuidadoso dibu-

Naturaleza muerte por André Dunoyer de Segonzac

jo, alino de forma que le hard respetar por los
que en tiempos de lid, arremeteran contra sus
extravagancias de espiritu caotico, porque ve-
ran en él, al artista que si formula una pirue-
ta no lo hace por socapa ya que puede, i lo

puede bien, tomar el lapiz plomo i dibujar
aquellas encantadoras estampas tales cuales
’Paisanos’’, ‘‘Maternidad’’, ‘’Banistas’’, ‘"Mu-

jeres sobre un banco’ i tantas otras de in-
cuestionable espiritu i letra clasica. | mues-
tra también el refinamiento cromatico del que
es poseedor, que le lleva a poder componer en
un solo color —el azul, ahora— el retrato de
esa mujer de crenchas abundantes i mirada
dulce que denuncia a la época como la misma
de sus cencenos arlequines primeros, sus arro-
badoras aunque dolientes ‘maternidades’’, sus
enjutas obreras. .. Nada mas es Picasso para
la exposicion francesa que aqui se ofreciera.
Es mui lamentable. Su figura se prestaba para
que se diera la mejor i mas viviente leccion
sobre el cubismo i las etapas previas i poste-

La mujer del_chal negro ‘por Henri Matisse
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riores por que pasara, camino hacia él i de
retorno, su fundador, el premio Carnegie 1930,

o
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£ £

Nadie que tenga espiritu clisico i no lo
tenga critico, podrd comprender
las modernas corrientes estéti-
cas, i menos alin esta escuela
de plasticos que ven todo como
si fuese un mero ordenamiento
de cubos. Esto por no decir con
el exquisito Juan Filloy que
siendo: “"Todo cuadro cubista un
test de inteligencia. Son débiles
mentales los que no lo compren-
den”’. Parece increible que el
mismo Faure cuando debe refe-
rirse a ella, despectivamente ha-
ya pretendido que es tan sodlo
una expresion mal comprendida
de Cézanne, zahiriendo a su
mayor valor, al que Illama
pintor antes de haber fundado
la escuela i después de haberla
abandonado. Aqui no se puede
pasar con el sombrero puesto
por frente al cuadro de La Fres-
naye. El representa la escuela.
A través de él puede verse toda
la euforia de wuna gestion
plastica de trascendental impor-
tancia para el porvenir del arte.
Cabe ‘pues detenerse i hablar a
prcposito de él, de cuanto pue-
da interesar sobre el movimien-
to del que fuera uno de los
mas resonantes nombres.

Albert Gleizes, uno de los
primeros exégetas del cubismo
——nadie olvidara su atrayente
“Del cubismo y de los medios de
comprenderlo” — ha vuelto a
escribir después de trece anos
de hondas meditaciones sobre la
estética i1 sus fendmenos, una
nueva obra de suyo interesante
que se denomina ‘‘La significa-
cién humana del cubismo’’. Aqui
reinvindica para el la virtud de
haber sido la reaccion necesaria
contra el impresionismo de “‘una sociedad con-
denada y un mundo acabado’’ (son sus tér-
minos) en procura de “la reconstruccion del
Hombre como entidad individual y universal”.
| justificindolo postula: “’Nosotros no nos he-
mos conformado con la unidad de perspecti-
va, persiguiendo la forma total, hemos pensa-
do que el ensamblamiento de elementos, de
puntos de vista diferentes nos permitiria rea-
lizar una plistica mas completa que aquella
de una imagen vista desde un solo ingulo de
vision, desde un solo punto de vista, y hemos,
en consecuencia, presentado estas imigenes y
estos fenémenos bajo una pluralidad de pun-
tos de vista.” Es decir que no se trata de imi-
tar nada i que desprecia toda efusividad sen-
timental, porque aspira a crear una verdadera
matematica del arte. Matematica que consiste
en la supresion de todo cuanto sea accesorio,
paisajistico, anecddtico, de todo cuanto no sea
verdadera realidad descansando en cuanto a su
formulacion estética en la geometria si se tra-
ta de la plastica, asi como la literatura se
fundamenta en la gramatica.
Por tal causa nada mas contra-
rio a la egolatria feérica del
““fauve’” que el cubista, que si
combate la emocidén es en base
a la maxima exigencia de que el
individuo ejerza el control de
su capacidad intelectiva, para
poder llegar asi a la exacta rea-
lidad —— repitase — a la inma-
nencia ‘de! arte, -por descompo-
sicion o también por reconstruc-=
cion — "’restitucion- “espacial”/,
como dird el mismo Gleizes.
Claro que esto es un modo de
ver el cubismo con el que no to-
dos estan de acuerdo, comen-
zando por el mismo Picasso que
se levanta airado i sentencia:
"’El cubismo no es diferente de
las demas escuelas de pintura.
Los mismos principios y los
mismos elementos les son co-
munes a todas. El cubismo no
es una[simiente o un arte en
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gestacion, sino un estadio de formas primarias.
Si se encuentra en un estado de transicion, de
el mismo saldri una nueva forma de cubismo.
Se ha explicado el cubismo por las matemati-
cas, la geometria, el psicoanailisis. Pura litera-
tura. El cubismo tiene sus fines plasticos. En
él no vemos mas que un medio de expresar lo
que nuestros ojos y espiritus perciben con
toda la posibilidad que en sus cualidades pro-
pias tienen el dibujo y el color. Esto es para
nosotros manantial de placeres inesperados y
de descubrimientos.” Sin embargo, quiera que
no quiera Picasso, hai nomas en el cuadro cu-
bista, una sumisién a un orden geométrico que
estd logrado con colores i lineas i que es tanto
mas bello cuanto depende '‘del mode como
contrastan y se relacionan” di-
ciendo con el ya citado Severini, i
aun mas de la buena distribucion
de “los puntos de vista, los cen-
tros de simetria y los volimenecs
para dirigir la vista del especta-
dar hacia los puntos salientes de-
jando pausas o intervalos o sea
proporcionindole puntos de repo-
so’’, aunque estos cuidados sean
mayormente pertinentes a la téc-
nica en si, i no a la teleologia del
cubismo. | bien; creado el cubis-
mo, lanzados sus postulados, que
qQuiera que no Picasso, sus acéli-
tos no niegan existen — i sus
acolitos son nada menos que Bra-
que, Gris, Léger, Metzinger i el
mencionado Gleizes— no faltan
los codificadores i clasificadores
de la novisima escuela, que como
el padre de los ismos — se acaba
de nombrar al malogrado Apolli-
naire— procuran en seguida or-
denar la materia, facilitando no ya
su divulgacion, sino su compren-
sion, para que no tenga razdn Se-
verini al decir: Lo sublime que
busca el artista se ha convertido
en un jercglifico para los demas”.
Ese afan guia los pasos del poeta
refinado que se acaba de recordar,
quien con dialéctica finisima de-
fiende la ortodoxia naciente, la
explica i la discrimina. Cubismo
cientifico propiamente dicho, el de
Picasso, el de Braque, el de Gris:..
porque practican el arte de pintar
composiciones nuevas con ele-
mentos tomados de la realidad,
pero —alerta!— de la realidad
no-percibida por el ojo, derivada
si del conocimiento, no sensorial
sino mental, intelectiva. Después,
cubismo fisico. que tiene por mi-
sion pintar asuntos también nue-
vos con eiementos también toma-
dos del natural, generalmente
mas que no tiene de las reglas de
la escuela aquella ordenacion
constructiva que hace decir a An-
dré Lothe, que es una ““maravillo-
ca arquitectura instable’”” i hace
renunciar de su afiliacion a Au-

guste Herbin, denodado entusias-

tectonicamente

letzinger cuando explica que “Al evolucio-
nar el cubismo |1 atencién se dirige menos al
objeto, al modelo, que al conjunto de formas
y de colores que deben constituir un cuadro.
Se trata de organizar este conju
cer de él una armonia”. E
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bista, pudiendo si el acicate es suficiente,
proseguir mas alld ahoncando el analisis. “La
naturaleza muerta..."” del pintor de Le
Mans tan lamentablemente  desaparecido
cuando apenas contaba cuarenta anos, ofrece
el espectaculo de una mesa colmada de ele-
mentos geometricos que pertenecen como
objetos al dominio del oficio. Son papeles,
pliegos de cartulinas i cartones, regla, lapiz,
algun bastidor, i deslizado entre ellos, capri-
chosa actitud del plastico, el ''diabolo’ con
que en los ratos de ocio posiblemente él mis-
mo se recrea. El conjunto es armoniosamente
decorativo. (Ya se insistird sobre la concomi-
tancia estrecha entre la escuela i el arte de de-
corar)  La composicion es absolutamente ra-

onzl, como que es base de la armonia colo-
que juega tan importante papel por la
nsorial. El rojo, el amarillo i el azul, es-
stribuidos en los extremos de la tela, en
en el centro luce el contraste del blanco
gro del juguete, al que inmediatamente
el verde i los tierras que van graduan-
aprehension, haciéndola todo lo menos
posible, para que la dureza de las
ometricas sex percibida en serena
coloracién, sin estridencias agrias que recha-
cen instintivamente.
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Pero el mismo de La Fresnaye sentencia:
“Incapaz de rivalizar con la pintura antigua,
la pintura de nuestro tiempo busca escaparse
por la tangente’ i aunque agregara a conti-
nuacion que “‘no hai que echarle en cara sus
éxitos’’ denotzba un convencimiento mui po-

gue él ha alcanzado a vislumbrar la
én comercializada del cubismo, al que
S

os aprendices sin probidad subalternizan po-
niéndolo al servicio de la decoracion i de Ia
propaganda dndustrioscomereial, JNot-han, sona-
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do ellos, los fundadores i ademas de tales, los
filosofos del nuevo orden plastico, cuan facil
resulta la caida en el cubismo expresionista
que apuntara el sofista Apollinaire, i como no
lo han imaginado no han podido preveerlo, por
le que les sorprende i les indigna este uso abu-
sivo que convierte a las leyes fundamentales
por ellos halladas, en simple bujeria de feria
internacional, i aunque Guillaume Janneau
dice con verdad de sentencia axiomdtica que
"el arte propiamente dicho le debe una reali-
dad mas solida, la reintegracion de lo intelec-
tual” que se habia perdido, es tanta la dege-
neracién producida, que serd el mismo Gleizes
quien, indignado i — ¢por qué no decirlo?—
decepcionado, proclame furibundo: 'Se defor-
mzn los aspectos de las artes ar-
caicas; se deforma a los primiti-
vos, 2l Renacimiento, al arte del
siglo XVIII, al Greco, a David e
Ingres; se deforma a los moder-
nos, a los negros, y cada vex que
la critica y el publico advierten
una deformacion, se apresuran
a declarar el genio. Todo se fal-
sifica sin vergienza ni peligro
alguno. Se alteran las relaciones
y proporciones de la estatuaria
griega; se destruye su unidad
entre tanto que se conservan
ciertas marcas exteriores. La de-
formacion se considera como
marca de personalidad. .. es la
ostentacion de todas las mons-
truosidades. . . se hace expresa-
mente torcida una compotera. . .
se hacen caer las caras. . .”, co-
mo quien estuviese convencido
de estar aplicando la extrema-
uncion. En tanto, el cubismo
degradado en taracea, prosigue
llenandolo todo desde el affiche
sintético hasta el decorado pe-
queno burgués. Sin embargo,
acaba Victor Bohet de la Uni-
versidad de Lieja — por el pre-
claro portavoz de ''Antologie’’,
la revista de Georges Linze,
siempre una de las primeras en
expandir estas novedades tan
beneficiosas — de tomar la de-
fensa del detractado cubismo i
pronunciar el mas emocionante
alegato en procura de su equita-
tiva rehabilitacion. Qigasele
ccntestandose a la inicial pre-
gunta que se formula al respec-
to de si el cubismo ha muerto o
si ha sobrevivido en el funciona-
lismo: ““Creo con preferencia
quc él ha absorbido por este
ultimo (el funcionalismo). Esto
no significa que el funcionalis-
mo sea el hijo del cubismo,
pues él es anterior’” i a una se-
gunda pregunta consecuencia
del analisis de la obra realizada
donde de paso alude al orfismo
de Marcoussis, él responde inte-
rrogando sin  engolamiento ma-
gistral pero con profunda con-

que también La gran encina por Roland QOudot i En el jardin del emir por Emilz Othon Friesz viccion: ““Movimiento estéril

entonces? Lejos de ello, pues él
impone una disciplina en un momento cri-
fico. Sin él, después de las primeras ex-
plosiones del arte fiera, el arte estaria pro-
bablemente caido en desgracia. Gracias a él,
se comprende de nuevo que el arte esti some-
tido a las lcyes inexorables de armonia y de
proporcion.”’, i aunque explicando como se
produce la precitada absorcion, agregue que el
cubismo por arte puro estara supeditado al fun-
cionalismo que pretende la utilidad, sean ter-
minantes sus palabras: ““Desde luego, funcio-
nalistas y cubistas vuelven a encontrarse, en
el desprecio comin del ornamento.

La revalorizacién cubista, que obedece a
dictados racionales, provoca por antitesis un
resurgimiento de los plasticos que creen mas
en la fuerza del instinto, Dos nombres de en-
tre ellos estuvieron en Rosario: Maurice Utri-
llo i Marie Laurencin, i hubiese faltado un ter-
cere €k de Suzanne, Yaladon ~la~talentosayma-
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dre del primero, que no trepida,
cuando su hijo estd en edad de
elegir profesién, inclinarlo con
habil sugerencia de artista i pro-
genitora, hacia el camino del
oficio que ella profesa con ardi-
miento extraordinario,

Después de tantos nombres
extranjeros, el de Utrillo, que
nc sole es francés sino parisi-
ne, reaviva el interés en el mun-
dillo de los artistas nacionales
que zsisten agradados a los éxi-
tos de critica i ‘/marchands’’ de
este ldbrico que si tiene de
pintor, tiene mas de poeta, i de
ceta emocional no cerebral, co-
ma pueden serlo los que militan
en el cubismo. Desde mucha-
cho, Ut:illo obedeciendo a las
invitaciones de su madre, apren-
de la pintura entreteniéndose en
copiar pequenos paisajes de tarjetas postales
I mas tarde cuando en sus andanzas de ebrio
C.mienza a recorrer la ciudad, se complace en
reproducir con prodigiosa memoria, las esce-
ras que ha presenciado en el suburbio o en
el barrio latino que ha empezado a frecuen-
tar. Asi, hasta que con Suzanne Valadon se
va a Rhone, cerca de Lyon, donde ambos ha.
bitan un castillo alquilado ex-profeso para
pocer curarce cch la contemplacion i el estu-
dio de la naturaleza. Después retorna a la ca-
pital, donde cada vez mas enamorado de la
Eelleza que sorprende al humano paso, en
caZa bocacalle i a cada vuelco de esquina de
155 Earrios humildes i del Montmartre feéri-
€5, <e da entero a aprehender cuadros o es-
ccnas con ingenua intencidn i casi rupestre
centido plastico, “‘sumamente pueriles’’, co-
mo el virulento panfletario Camille Mauclair
las calificard, creyendo zaherirle. El triunfo
no se deja solicitar, | Utrillo pasa pronto i
pezc a los éxitos de los mentalistas de la ace-
ra de enfrente, al primer plano de los favo-
recidos con la aquiescencia de los letrados.
Gusta la pintura suya, precisamente por ese
candor que irradia en cuanto a su tematica i
por aquella simplicidad estructural en donde
la deformidad se contrabandea, mas siem-
pre con discrecién, tal cual lo hace con las
arquitecturas que somete a enfoques tales,
capaces de producir ilusiones dpticas renidas
con las leyes absolutas del calculo i la esta-
bilidad, no ya las permeables, relativas, de la
estética. Pronto hace escuela; es el maestro
de la escuela del suburbio ciudadano. Es el
condecorado vagaroso que redescubre la emo-
cion de una calleja tortuosa, el barrio pleno
de misterio, la gente preocupada por el pro-
blema del sustento cuotidiano,
los muros policromados a la cal,
i los arboles asomando por so-
bre los cercos vivos i los carco-
midos tapiales donde el gato
dormita. Es tcmbién el hurdn
que se desliza a través del divi-
no misterio de la ‘‘rue du chat
qui pa2che’’ con su dramatico co-
lor de azoramiento i sobresalto.
| pinta, pinta cuanto puede su
capacidad de hombre que ha
rnacide, i crecido pintor. Tres te-
las, las suyas, estuvieron para
decir algo de ésto. | como son
obras ultimas, el estilo del au-
tor es mas sobrio en la cons-
truccion i el empaste ha sufrido
también una poda impuesta sin
duda alguna, por esa propensidn
que ahora siente el plastico con
mayor imposicién subjetiva, de
simplificar al maximo todo cuan-
to sea vehiculo expresivo. ‘‘La
calle de Orchamps’’ como la de
’Juana de Arco’’ o el ""Sagrado
Corazén de Montmartre’’ —que
las tres son obras de post-gue-

rra — son exponentes de
lo que acaba de decirse.
La linea se ha limitado a la

funcién de arista podria decir-

se de las cosas, i las personas, escuetas man-
chas de color, poseen un dinamismo desacos-
tumbrado en quienes las han utilizado en for-
ma parecida. Por lo deméas, el color aplicado
sin aquella violencia a que habian llegado los
“fauves’’, es nota fiel i armoniosa gracias a
que,_ los primarios dados en leves toques, ha-
cen funcién devaccesorio-arquitecténico ~al-que

Mujer descansando por Amadeo Modigliani

la fuga perspectica empequenece en distancia
! neutraliza en violencia. Los cielos, limpios de
nutes en las dos primaras, aunque pliumbeo en
la segqunda, dcnde la nieve hace el contraste
requerido por la exigencias del ““métier’’ satis-
fecho, también senalan la afanosa capacidad
de este enamorado de su ciudad natal, que
asciende i desciende sus calles, i con ellas se
pierce i se encuentra una i mil veces al dia
pzr entre los “‘arrondisements’’ tan semejan-
tes los unos a los ctros i ten distintos todos.
¢Quién estd exento de la tentacion cubista,
“Peligrosa para los que se dejan fascinar por
las habilidades y para quien las realiza. .. por
el gusto de advertir |2 imitacion en los gestos
y la sorpresa en las miradas’” como previene
E. Faure?. Tampoco ha podido sustraerse a su
atrayente credo, esta muchacha de Paris, que
cuando tiene los veinte anos i acaba de dejar
a su primer maestro Ferdinand Humbert, se
precipita curiosa en la corriente cubista. Pero
no se aviene con ella. Su rigor cientifico, su
caracter mental, su fobia hacia todo cuanto
impligue sensibilicad, la proclaman inmedia-
tamente insatisfecha i desertora. Ella cree ain
en los valores éticos de la raza humana, i en
consecuencia no ha de admitir que el hombre
se constituya en un ente mecanico construc-
tor ‘'standardizado’’ —oh! barbaridad — has-
ta de los juguetes para deleite del espiritu, en
cuya fabricaciéon como senala en reciente sem-
blanza Albert Flament, Marie Laurencin
—que &si es su nombre— es cual maga que
crea "‘una ciudad poblada de mufiecos angé-

licos’’. Cuando en ese dcn se piensa, surge
en remembranza la sarcastica cuan torpe
conrisa del iracundo critico francés al que

Filloy califica de “’Gicnde por su sensibilidad

Naturaleza muerta con ““diabolo” por Roger de La Fresnaye

pompaduresca y su terquedad de mula" |
que, atacando no otra cosa que lo instintivo
puro de esta genial artista, en su “‘La farsa
del arte viviente’” dice que sus “‘figuras se

distinguen. .. por una expresion de candida
naderia y de inconmensurable nonez.”” Pero
ello aparte, lo cierto es que esta pintora

piensa gue ;su~obra debe | ser reflejo, pristing
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por fidedigno de aquella dono-
sura en el pensar que la hace
cicalarse en el logro de un ar-
te personalisimo. Asi son sus
cosas delicadamente suasorias,
csutilmente sensitivas, renaci-
mients del suena de Watteau
——como senala Flament—, i,
claro estd, grandioszamente de-
corativas, porque no ha podido
arrojar por la borda la esencia
animica del despreciado cubis-
m2; su porte ornamental. Por
todo esto, es sumaria, tanto co-
mo los “fauves’’ con quienes
remcnta un parentesco de rai-
ces subconscientes que al inte-
rrogarsela afluye en su respues-
ta: .. .no sé como hago un
cuadro! Lo comienzo. .. Lo mi-
ro veinte veces por dia. Y. ..
varias semanas después, sin queg
ccpa cémo, él sc encuentra terminado!”’ Ade-
mis, también es francesa, que equivale en buen
idioma a poseer innata la cualidad de elegan-
cia, de estilo. El suyo, consiste en azorarse
— como con exactitud dice Faure— ““de su ino-
cencia después de diex milenios de perversion
y de ciencia” i de ese estupor que no es pato-
l6gico proviene la tenuidad del empaste tanto
como su predilecciéon por el azul i el rosa, de
su “’La joven del arco’”” que con el amarillo ha-
cen hablar al sereno Flament de esta juiciosa
manera con referencia a sus siluetas afemina-
das que son “‘toda frescura, toda sensibilidad
en su ambiente insensible, en su azul, su ro-
sa, su amarillo, sus matices que la sombra no
destruye, en su inmovilidad suave, bajo sus
echarpes y sus peinados que inventa y que
renueva sin esfuerzos’’.

En su compendio sobre la pintura de Fran-
cia de las dos Gltimas centurias, René Huyghe
tiene un parrafo que en este instante de la
presentacion de la muestra, no puede dejar de
transcribirse. Dice el experto timonel de “'Pro-
methée’’: ‘’Esos excesos abstractos contribu-
yeron a orientar a Dunoyer de Segonzac y a
su grupo hacia una pintura enamorada de la
densidad concreta de lo real' y de un oficio
mas substanciosamente pictérico’. No puede
opinar mas juiciosamente el erudito critico.
Segonzac que viene a la metropoli latina des-

de Boussy-Saint Antoine donde ha nacido i
estudia con Luc-Olivier Merson, Jean Paul
Lauren i Jacques Emile Blanche, ama desde
muchacho a Cézanne "Los remeros’’ de-

nuncia la influencia de “’Las ba-
nistas’”’ con su composicién en
diagonales i sus jerarquizados
volimenes—, Rembrandt i
Courbet, a los que estudia con
devota uncién en tanto se afa-
na en pintar el paisaje mirando
un poco hacia Corot. Por ésto
no es extrafa su actitud al ale-
jarse de la bulliciosa i cadtica
Paris en donde se estd produ-
ciendo hacia ese entonces, la
taraun”Za del nuevo arte. Parte
hacia Provenza i la isla de Fran-
cia desesperadamente ansioso
ce reencontrar el sentido de lo
tellrico presidiendo el orden vi-
tal. En contacto con el terruno
al que ha vuelto en exaltado
paroxismo, pinta, pero no lo ha-
ce loca, sino mesuradamente,
sin abocetar, i progresando sobre
una misma tela, en forma tal
que el empaste final resulta por
las sucesivas capas, grueso i
contundente. Si asi procede en
cuanto a color, no es menos
violento en le que respecta a la
forma; su trazo es amplio, dan-
do la sensacidon, a veces, de no
resolver el problema sino en lo

general i siempre de manera
tcrmentosa, superponiendo lineas, adelga-
zandolas, interrumpiéndolas, olvidando por
cierto sus primeros dibujos de finos i

perfilados dintornos. Alguien le sefala un pa-
recido a Rodin en ese su dibujo escultdrico del
que surgen las masas potentes i absolutas, li-
bres i sueltas, pero siempre sutil, como nadie
después,de aquel emamara<e, de~ias, formasy lo
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GLOSARIO GOETHEANO

Fué Goethe, si
mal no recuerdo
quien did por pri-
mera vez el alda-
bonazo acerca de
lo demoniaco. Si
houb léora -
mos de analizarlo
intensamente, ve-
riamos que es por
ese lado por don-
de mas crece su
personalidad. ''So6-
lo lo insuficiente
es fecundo', ex-
clama en diversos
tonos. Lo insufi-
ciente participa, desde lo inconsciente, de cier-
ta ''coloracion’’ demoniaca. Que Goethe lo sa-
bia, lo demuestra su constante prevencion con-
tra esa parte terrible y envolvente de la natu-
raleza profunda. Por eso mantuvo siempre des-
pierta su mirada de aguila, no permitiendo que
el ser durmiese en él sino para fecundarse.

2

En ese terreno vio Goethe también otra co-
sa importante: que lo demoniaco no ataca al
pequeno y al mediocre. Es un patrimonio dra-
matico del grande, del que se ha trazado al-
guna mision superior, del tumultuosamente
sensible, amoroso, solitaric © conquistador.
Las almas pequenas carecen de esa '‘presen-
cia’’ subterranea, de ese temblor abisal. Sin
fuertes conmociones —o0 capacidad para con-
moverse— el alma no tiene fertilidad. Se ne-
cesita alguna ‘‘alianza’’ con las potencias te-
rribles de la vida o del destino si se quiere pa-
decer el vértigo interior, La pequenez, por si
misma, es negativa, disociadora, infecunda.

No es cuestion de exaltar este desgarramien-
to, de erigirlo en virtud. Tienen ya un signo
conmovedor y doloroso quienes ‘‘padecen” el
despliegue de tan tremenda fuerza. No obs-
tante, puede suceder que unicamente por las
tensiones que crea en la naturaleza y el espi-
ritu alcance el hombre las grandes metas. Un
libro admirable de Stefan Zweig — “La lu-
cha con el demonio’— lleva el tema a planos
de infinita angustia y clara ternura. Su soplo
humano es patético y reconfortante. El desfile
de hombres y sombras parece no desear sino
esa conjuncién de lo tragico: demostrar que
todo el pensamiento, el arte, la embriaguez
ética, metafisica o musical lleva en sus raices
la esencia de un mundo impenetrable. El li-
bro ha coleccionado todos los tormentos de la
elevacién poética, filosdfica o artistica, ponien-
do en la boca los jugos amargos de una ver-
dad poderosa y temible. Desde esas llamas de
la vida lo mas puro e ideal se quema como ho-
jas otonales. Sin embargo, es aleccionador y
saludable percibir desde qué planos de esa an-
gustia, que lo demoniaco lleva a lo total, el
hombre se convierte en un valor pleno e in-

. :
destino.

destructible del

A R

ejecutara. Fac r con lo que se lle-
va dicho que la obra de Dunoyer de Segonzac
de estructura y for-

Poussin a

r
con esa “‘clasica firmeza
mal cohesion’’ que le ren
cir de )
t

nonta a

e Bertram,

rra

Filloy que proclama convencido: “Crear es
concitar sobre lo yerto de las cosas externas
quilates de la vitalidad espiritual”’.

cuando

fos magicos
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Claudio R. Max, tambié 0 ve asi,

3

En tratandose de lo demoniaco, es conve-
niente acorazarse con la realidad del ser a fin
de que los conceptos no tengan nada que ver.
Son elllos la materia mas deleznable que se
conoce para procurarse una ''defensa’’ eficaz.
Muy por el contrario, tal vez urge que cada
uno aprenda por cuenta propia de qué mane-
ra, en un momento dado, puede despojarse de
todo el lastre intelectual a fin de tener liber-
tad para combatir con energia. Es sensato
comprender que lo demoniaco, por esas razo-

nes, solo pacta con el que es dueno de un
auténtico y personal coraje ético.
En una tarde de 1831, paseando Goethe

con Eckerman por los afueras de Weimar, ex-
puso algunas cosas substanciales acerca de tan
escabroso asunto. El gernio aleman poseia evi-
dentemente la ‘‘familiaridad’”” de ese mundo
angustioso. Basta recordar su ‘‘Fausto’’, sobre
todo su sequnda parte, para tener plena con-
viccion de ello. Aque-
lla tarde Goethe dijo 2

Eckermann esta ver-
dad, que en su final
ironico sera siempre
adaptable a muchos

medios ensoberbecidos:
Lo demoniaco se une
de preferencia a las fi-
guras descollantes; tam-
bién prefiere las épocas
turbias. En una ciudad
clara y prosaica como
Berlin, apenas si encon-
traria la oportunidad de
manifestarse’”.

2

Felizmente, es un
sentimiento goetheano
el transformar los pro-

pios embates de lo
demoniaco en fuente
creadora de energia.

De ahi surge su peren-
nidad. Si Goehte no
hubiese construido co-
sas fundamentales, no
tendria validez. La tie-
ne porque todo en su
accion busca lo funda-
mental. Soélo asi se
comprende su indes-
tructible vigencia, que
en el caos actual cobra
valores de superacion
y clarificacion.

6

Goethe maneja dife-
rentes llaves para abrir

D O §3

captadas, Dunoyer de Segonzac impone la ruta
que acabase de seguir, que tuviera su punto de
partida en el impresionismo, i que rozando en

P. Laverdet

Pescadores vascos por J

Revieta® Arcentirl®

las mismas puertas. Obedece ello a su pensa-
miento — sentimiento a la vez— — de lo
que denomina "‘la polaridad’’. He aqui una de
sus llaves: "Nada se nos permite’’, tenemos
que permitirnoslo nosotros mismos; entonces
los otros lo admiten o no"’.

r

He aqui otra llave que, desde angulos con-
tradictorios, maneja desde sus "‘Anos de
aprendizaje’’: "El hombre es feliz hasta tanto
sus anhelos ilimitados se fijen ellos mismos
sus limites’’.

8

Goethe no sabia negarse ni al mundo ni a
los hombres. Se limitaba conscientemente sin
embargo. ¢Es posible ser fuerte sin esa plena
€ intima facultad? Por eso manejaba con bas-
tante frecuencia esta llave: ““Tan luego como

uno habla, ya empieza a equivocarse’’.
1940

enero de

Mendoza,

K. Stieler

E

1628 por J.

D

Goethe cn
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cierto momento con el cubismo contra el que

reacciona hostilmente, viene a esta meta
*qustera’” como la califica el autor de ’'Los
contemporaneos’’, en la que recibe su consa-

graciéon: el primer premio en la Exposicion In-
ternacional de Pintura Moderna del Instituto
Carnegie, de Pittsburg, en 1933. De esta épo-
ca de su reconocimiento como pintor de interna-
cional valia, es su ‘‘Naturaleza muerta’” exhi-
bida, en donde los objetos reciamente planta-
dos aparecen como esculpidos en esa pastosi-
dad aplicada en forma mixta — pincel i es-
patula- hondamente sensual, de reducida
gama tonal —marrones i verdes trabajados lo-
camente, en rudo contraste con el blanco del
mantel— mas no exenta de expresiva signifi-
cacion, pese a su inexcusable sordidez.

(Finaliza en la pag. 39)

%) Viene de la pag. 23.
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ESCAPARATE DE NOVEDADES

“Acercarse a los grandes espiritus debe
ser el sueho de la juventud y la preocupa-
cion constante de la edad madura”.

R. W. EMERSON

LA CIUDAD ABANDOMNADA
por Lebn Mirlas
Seiio FERIA (Buenos Aires)

Doce cuentos ha reunido el autor en el voliumen
cue lleva el titulo del primero de ellos, no por esa
c.rcunstanciz, precisamente el meior,

Leén Mirlas, que para las letras argentinas es el
responcable critico, cel teatro de O‘Neill, hace su
prezentacién en el género con particularidades pro-
pias, gue habran de significarle, ante la opinién que
ausculta siempre curiosamente inquieta, el arribo al
escaparate de aquellos que por primera vez, siquie-
ra sea en el asunto, se hacen presentes. | a buen
seguro que esa Ccu-
riosidad, no ha de
Guedar —como suele
suceder— burlada, con
esta docena de finisi-
mos cuentos Qque se
difunden ahora.

Ma3s que cuentos
propiamente dichos,
los de Mirlas, son es-
quemas para cuentos.
A la manera del ar-
quitecto, que se vale

LEON MIRLAS de la previa estruc-
moewt A tura de hierro u hor-
migén, sobre la que
elevara la majestad i
belleza de su construccién, él trabaja las palabras
en potencial funcion. Eliminado el tropo por el
tropo mismo, es decir convirtiendo la expresién en
a ustada representacién de un grafismo imaginativo
casi matematico, Mirlas en pocas paginas presenta i
resuelve, si es que su propésito es éste, que en al-
gunos casos queda al margen de toda solucién, los
casos que han dado origen a su preocupacién litera-
ria. Abocetados asi los doce “asuntos” prestan al
volumen un vigor literario nada fercuente. Parecie-
ra que el autor ha sufrido del vértigo de la veloci-
dad, tal es =u célere compartimiento con sus pro-
pias inquietudes. ““EI pensamiento’ por ejemplo, que
es para el critico donde da comienzo el volumen,
presenta i resuelve, i hai que decirlo, con técnica
teatral —i aqui debe apuntarse siquiera de sosla-
yo, sus ejercitadas armas de hombre de teatro—,
cual si fuese un “sketch”, todo un significativo
asunto de honda raigambre psico-social, que da
nuevas formas a un viejisimo tema dentro de la lite-
ratura. Baio el foco de los nuevos horizontes del sub-
consciente, Mirlas provoca el desarrollo de la esce-
na, que adquiere asi novedad indiscutida, mas por
scbre ello, extraordinaria fuerza literaria. Destaque-
se que siempre -—i aqui para continuar con el ejem-
plo, lo demuestra hasta la saciedad— los tipos psi-
colégicos intervinientes son de una reciedumbre
constructiva ccnvincente.

I.a Ciupap
ABANDONADA

Algan 'esbozo” carente de categoria espacio-
temporal como “Silendria’” que recuerda por la tie-
sura cel amante a la magnifica ““La bien plantada de
Xenius'' de D'Ors, demuestran la sagacidad con que
Mirlas se porta ante el territorio feracisimo de la
imaginacién humana. “Sahib”’ donde el plantea-
miento de un motivo de hcnda raigambre humana,
provoca el lucimiento del autor, en los campos del
psicoanalisis. .. ‘'Viaje’”” donce el problema de la
transustanciacion adquiere contornos mordaces mas
siempre exquisitos. .. El caso de Pablo en ‘’Revela-
cién”, de estudiosa origen i de fina exposicién. ..

No hai para qué insistir mas en la categoria de
este pequeno volimen de cuentos que firma Leén
Mirlas. Baste con afirmar sin engolamiento, pero
con convencida ponderacién, que se le conceptia
como uno de los de su género, mejores de la pro-
duccién pcrtena del afo fenecido.

82

LA VIDA DE HIPOLITO YRIGOYEN
por Manuel Galvez

(Buenos Aires)

En esa [costumbre dell dejar para después la lec-

tura de los prélogos debidos a los propios autores,
porque se ha degenerado la funcién de los mismos,
i son muchas las veces en que han debido leerse no
otra cosa que anticipos sintéticos de los textos in-
tegrantes de las obras propiamente dichas, ha que-
Cado casi inadvertido este prélogo que Manuel Gal-
vez co.oca a su YIDA DE HIPOLITO YRIGOYEN, que,
cebe confesarse, bien vale como tal, por cuanto no
estd colocado sino a manera de pértico que previe-
ne al lector de Ila
forma cémo ha sido A
trabajada la biografia !
del eminente hombre
publico  desaparecido.
Método, prescindencia
politica, imparcialidad
de juicic, son apenas
los tépicos que ocupan
a Galvez en el deseo de
cue el lector repita-
se— sepa cbmo ha
procedido el autor en
esta construccion bio-
grafica de uno de los
mas discutidos presi-
centes argentinos.
Recia personalidad en las letras americanas, la
ce Manuel Galvez, no prec.sa el analisis dirigido in-

g
<)
) 7

//):UEJJ:'/ r;‘ ez

VIDA 4
HIPOLITO JRICOYVEN

&l hombre

frinsecamente a sus magnificas condiciones estilisti-
cas, a sus vastos conocimientos cde los recursos lite-
rarios, a su erudicién histérica, si la obra es de es-
te género, al conjunto, digase de una vez, de con-
diciones innatas i adquiridas que hacen la esencia
I conciencia del escritor. Vida la suya consagrada a
las letras, tesonero trabajador que lleva ya suscritas
mas ce tres decenas de obras de distinto valor, so-
bre las que no habra ahora de volverse, por inopor-
tunidad, mas que, conviene decirlo, llegan en de-
terminaco momento a distinguirlo con la considera-
cién universal, se muestra ahora en esta biografia
de una calidad no superada en sus anteriores libros
de temas histéricos. | es que la vida de Irigoyen es
de tan singular propiedad, que se tiene que ahon-
dar mucho —para lo que no basta el deseo, sino po-
seer la condicién de analista riguroso— para poder
cesentranar su profundo misterio, su complejisima
estructura animica, su rara preocupacién ontolégi-
ca. Con todo eso, Galvez aprehende al hombre i a
su drama desde la primera pdgina de su densa obra,
i lo trae hasta la apotedsis de su &6bito, desnudan-
dolo mas | mas en el avance de sus dias, de manera
tal, que cuando la dltima pagina es vuelta, el lec-
tor Gqueda convencido de que humano por humano,
ninguno lo fué mas en la historia del civismo ar-
gentino, que este intrcvertido augusto, dedicado de
lleno por los dias i los dias de su vida, a conseguir
dentro de la esfera de sus posibilidades, un porve-
nir mas grato a los congéneres que en determinado
momento ce la historia de la nacionalidad le tocé
concucir por caminos, que ni ain sus enemigos se
han atrevido a considerar inadecuados a la consoli-
dacidn institucional.

La VIDA DE HIPOLITO YRIGOYEN, al que Gal-
vez califica en el subtitulo de el hombre del miste-
rio, esta constru.da asi, con mucha verac.dad i una
buena parte de retdrica imaginativa. | siendo cual
ella, fidedigna fotografia de toda una vida en suce-
sion interminable de estampas, tal cual si fuese un
“film", cuando queda leida, es como si hubiese pa-
sado ante los 0,0s escépt.cos por momentos, absor-
tos otros, emocionados siempre, ante la magnanima i
grande figura que la Historia ya ha recogido, libe-
randcla de las mezquinas pasiones que por huma-
nas, podian negarla o empequenecerla.

Incurre en lamentable error, el autor, piénsase,
cuando, al referirse a hechos i a cosas intervinientes
ccn caracteristicas ce fundamentales a la relacién
biografica, omite no uno sino muchos patronimicos,
que aunque en algunos casos la coetaneidad por tal,
tiene presentes i desde luego asocia de inmediato,
cual en funcidon de incontrovertible testimonio, son
indispensables para dejar establecida de manera in-
objetable e imperecedera, la verdad qus ha asistido
a! bidgrafo cuando ha reconstruido escenas, acaeci-
dos o intervenciones que aparecen asi a hurtadillas
como quien diria, medrosas de adquirir categoria
testimonial. La biografia ha de ser descarnada rea-
lidad, constru.da con empirico material hasta donde
mas lejos se pueda llegar en seleccién Gtil, i proce-
der por reparos de cualquier naturaleza que sea, a
eliminar los apellidos intervinientes, ya de manera
fundamental, ya accesoria, en la vida que se trata
de esclarecer o meramente de exponer, es aparecer
de cierta manera parcial, al menos en lo que al
ocultémiento de hombres o cdsas respecta. Piense el

b.égrafo, que su obra perdurard por sobre la transi-
teriedad de los hombres de su generacién, i que
luego, quienes indaguen, juzgardn la falta como de-
ficiencia, ya que en muchos casos quien persiga
construir mas alto o mas hondo — i los dos son ad-
jetivos que se hunden en los mas recénditos esta-
menios de la personalidad— carecera de los elemen-
tos de prueba indispensables a considerar como
ciertamente respetable la narracién, que tiene falta
de elementos necesarios para aproximar a la cer-
teza.

Las marginalias que el critico ha colocado a esta
nutrida vida de Yrigoyen, ocuparian en su glosa, méas
espacio que el que puede disponer él mismo, para
decir lo valioso que resulta de cualquier manera,
este estudio bio-psiquico-social que Galvez ha lleva-
co a feliz término, al cabo de 476 paginas en prie-

ta composicién. No convence sin embargo —i ésto
quiere cejarse dicho— “La revolucién del 6 de Se-
tiembre” i sus visperas, que adolece del defecto

proporcionado, por un anhelo quizés subconsciente,
de pasar lo mas rapidamente posible por la fecha de
la tragicomedia inolvidable.

Paginas donde la metifora brilla en alarde de
magnifica grandilocuencia, paginas en que prima el
investigador sobrio e insobornable, paginas también
construidas a todo corazén tal cual el fondo del
ex-presidente, segin conclusién del b.égrafo, en fin,
paginas todas de una amenidad i de un interés que
no decae, i'cue por el contrasio crece i crece
siempre, hasta estallar —zen dolor?— en las exe-
qQuias que 'una nacién de duelo tributara hermosa-
mente conmovida, en gesto de gratitud que le hon-
ra. Pero no ce olvide, piginas i paginas que estin
encontradas en ‘juiciosa indagacién histérica i cons-
truidas con maestria literaria, menester en que su
autor es docto.
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DEL ARTE DE ESCRIBIR PARA LOS NINOS
Por German Berdiales
Sello LIBRERIA ARGENTINA (Buenos Aires)

Ocho articulos sobre el mismo tema constituyen el
volumen que Berdiales acaba de distribuir. Ademas,
un esqueleto de "ideas en esqueleto’”, como él le lla-
ma, agregado al final i que en forma mas vasta ex-
presa el ideario que en cuanto al mismo sustenta
con ardorosa pasién este infatigab'e maestro i poeta
para ninos.

| bien estan estos articulos asi reunidos, en un to-
mo que todos los que algo tiemen que ver con la in-
fancia, juiciosamente deben leer. Deben leer, porque
aprenderan de ello i
por la boca experta
de quien se quemd er.
la dura aunque ama-
da profesiéon, logran-
do, en balance estric-
to, la informacién
cabalmente precio-
sa de que los ocho
articulos y su apén-
dice citado, dan ren-
dida cuenta.

Berdiales, con sen-
cilla prosa vy grata
cesde luego, ensaya
primeramente en tor-

no a la cancién de cuna i a la cancién de
corro, a las que blen ajustadamente denomi-
na “oruga i crisdlida de la literatura infantil”,

I en seguida lo hace con los cuentos, pero siem-
pre relacionando géneros i edades i diciendo cudn
impres..ndible es el uso de unos i de otros, en la

ecucacion i la instruccién luego, del nifio. En “‘ar-
te de escrib.r para ios nifios’ da reglas juiciosas con
ejemplos oportunos, i en “Nuestro gran cuentista

para ninos: Horacio Quiroga’’, descubre al recio mi-
sion=ro en esta funcién que posiblemente él ni ima-
ginara: la de instruir — con el concepto de instruir
deleitando— de la_infancia Bien estd esta valoriza-
cién del autor de “Cuentos de amor, de locura i de
muerte” — i cito este titulo precisamente para
destacar su vario registro.

Con “La verdadera nistoria del ““Cuore” i "Cuo-
re” traducido y adaptado para los nifios argentinos”,
el autor, se emociona en el recuerdo i la justifica-
cién de Amicis, i por esa via emocional es dable pen-
sar que consiga adeptos para su noble causa de do-
cente bien sincronizade con la hora.

Los ‘dos dltimos articulos — “Un catilogo de la
poesia infantil argentina” i “Contribucién de la poe-
sia a la ensefanza de la moral”— confirman el cri-

terio de seleccion gue, paral la, tarea .propuesta REi-
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ma en Berdiales i el "esqueleto” que sigue, no es

EL LITO
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PSICO-BIOLOGIA GENERAL DE LOS INSTINTOS
por Juan Cuatrecasas
Sello ANICETO LOPEZ (Buenos Aires)

Ex-profesor de la Universidad de Barcelona, Juan
Cuatrecasas, es de "los intelectuales de valimiento
de la Repiblica de Abril, que debieron en un de-
terminado momento de la contienda, ponerse a sal-
vo para evitar las crudas represiones, con lo que sin
quererlo o al menos sin pensarlo, han evitado al
mundo de la cultura la pérdida de elementos pon-
derables. Integrante del éxodo, un buen dia llegé a
Rosario, cuando alin la puerta de Argentina no se
habia cerrado para esta clase de inmigrantes que
pocos anos antes se
buscaba con ansie-
dad, con codicia, i
que cuando se conse-
guia era en calidad de
contratada  tempora-
ria. Paradojalmente,
cuando el pais tuvo
la oportunidad de
aprovechar — digase
asi, sin eufemismo—
con criterio utilita-
rio de la tragica
cuan forzosa evacua-
cidén de aquellos inte-
lectuales, ofreciéndo-
les la oportunidad de
retomar el hilo de la investigacion o de la ensenan-
za, asimildndolos definitivamente al proceso de in-
tegracién de la incipiente cultura nacional, torcidse
una trayectoria de liberalismo, clausurando las fron-
teras, impidiéndoseles el ingreso.

Cuatrecasas se ha incorporado, en razén de la
circunstancia apuntada, al nimero de hombres de
mérito —escaso por cierto— con que cuenta Rosa-
rio, sumandose al personal de investigaciones del
Instituto de Psiquiatria de la Facultad de Ciencias
Meédicas de la Universidad Nacional del Litoral, en
donde viene actuando con celo i eficiencia.

En 1938, invitado por el Ateneo Luis Bello, ocu-
pé su tribuna para hablar sobre el apasionante te-
ma de los instintos. | esas mismas lecciones son las
que aparecen ahora reunidas en el volumen del ti-
tulo, precedidas de un prologo que no porque incluya
conceptos de positivo interés sobre el papel del ins-
tinto en la conducta, deja de aparecer excedido en
extensidon i quizas para el riguroso desempeno de
hombre de ciencia que debe permanecer un poco
eximido de la justificacidon, algo extempordneo en
cuanto a explicacidon de actitudes i andlisis de cre-
dos politico-sociales a la luz del tépico, lo que hu-
biera precisado posiblemente no del prélogo sino del
ensayo propiamente dicho, si al autor le hubiese
seducido o entusiasmado su consideracion.

Quiere decir entonces, que cuando se arriba al ca-
pitulo primero de la obra: Concepto general de los
instintos, se han leido paginas —Ilo de la enorme
cantidad de prologos— que estan sobrando.

Pero ni bien se ha traspuesto el umbral de este
prébido trabajo de Cuatrecasas, tiene el lector
la sensacién absoluta de que se interna en una tie-
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rra rica en sugerencias i prolifera en ensenanzas.
Tras del capitulo citado, otros se van sucediendo en
insensible lectura: Clasificacidn y diferenciacion de
los instintos, Las dreas psico-instintivas y el sub-
consciente colectivo, Las interferencias abstractas en
la fase de ''decisién instintiva’” i "La revalorizacién
pedagdgica de los instintos', luego de los cuales un
Apéndice, incluye la monografia sobre el inquietan-
te tema del subconciente colectivo de Don Juan Te
norio, que antes se leyera en colaboracion reviste-
ril.

Es en desarroilo cde la grafica propuesta, que el
autor demuestra la erudita profundidad del anali-
sis en torno al comple;o problema del instinto. Ver-
sada autoridad que de manera pedagdgica eminente,
desmenuza el tema en todos los aspectos que el mis-
mo puede presentar, mirado desde el punto de vista
de la medicina —i aqui no olvida la patologia—,
de la psicologia —menos aun deja de considerarlo a
la luz de Freud—, de la ética, de la teologia, de la
filosofia, etc. El ensavo es completo i concienzudo.
Quien quiera penetra en el vasto i abstruso dédalo
del tépico, puede tomarse de la experta i sabia ma-
no de Juan Cuatrecasas, que le llevara a través del
territorio animico i le presentara sus tip.cos pobla-
dores, entes primigenios, en su exacta morfologia i
su significaciéon bio-psiquico-ético-social valido en
tal cometido de la autorizada ensenanza de Mona-
kow, hacia quien inclina de manera férvida Cuatre-
casas, sus preferencias en lo que hace al trazado del
itinerario, partiendo de su interesante clasificacién
que la Biologia ha recibido respetuosamente.

L'broes como el presente, han de ser leidos con
evidentisimo agrado por el intelectual, cualquiera sea
el campo de su experimentacién, precisamente por-
que la bibliografia que divulga el tema de manera
precisa i clara —siempre desde el punto de vista del
nomenclator comin al oficio—, no es abundante,
especialmente en lengua castellana. Juan Cuatreca-
cas, que con PSICOLOGIA GENERAL DE LOS INS-
TINTOS, ¢ ha incorporado a los trabajadores de la
cultura en América, senala la altura de su mira, con
su riguroso meétodo expositivo, al par que con su
indiscutida sobriedad cientifica.

No se puede omitir senaiar, la lamentable caren-
cia de un indice general i de otro no menos nece-
saric de materias, patronimicos i conceptos que fa-
cilitarian la consulta de la obra, por los interesados,
siempre en referencia a esa utilidad suya generosa,
que sc lc acaba de asignar.
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PSYQUE
por Carlos Capitaine Funecs
(Nogoya)

Carlos Capitaine Funes I|lama Remedos clisicos a
estas prosas del titulo, puestas a la venta, después
de divulgada su condicién de poeta, a través de
“Liricas’, que prologara Joaquin Castellanos i “'Cis-
terna’’, que viniera a su continuacion.

Si se fuera a definir en pocas palabras lo que
ellas son i significar su valor en funcién de estéti-
ca —i que conste que se habla en cuanto va com-
prendido en la primera parte del volumen—, basta-
ria decir que Capitaine Funes ha trabajado con pa-
sién i sentido de arquitecto griego, el friso orna-
mental, al que llendé con emotivas i armoniosas es-
cenas tomadas de la leyenda i la historia de la pro-
pia Hélade. | como no podia ser menos, el bajo re-
lieve, que asi es su PSYQUE, logré categoria mar-
mérea en la estilizaciéon sutil de efebos i nayades,
en la lujuriosa vertebracion de satiros i ninfas, en
el sublime talante de dioses , en la austera presen-

cia ciudadana, i en la

7 ————— > vaporosa  corporeidad
| ; b} de las nueve celosas
{ CANLOS CANTADG FONWE de Apolo, rubio i co-

diciado, que todos
personajes, actuan en
los cuadros que estan
imbuidos de la ma-

REMEDOS CLAKICOS ! jestuosa sobriedad no
carente de exquisita

| % gracia i sensualidad,
! : de que las tierras ba-
| W T I - nadas por el Egeo

eran teatro, por los
dias remotos en que
los dioses comulgaban con sus émulos los hombres,
cr. los soleados i libérrimos escenarios de Eolo i Do-
rc, Acaeo e lon.

De que Capitaine Funes, denuncia alma de
plastico, es buena prueba, sino lo bastase ya la
piasticidad misma con que estin logrados ‘‘Los
amigos de Gorgias'/, "La burla de Afrodita', ‘La pa-
labra del huésped”, “Amarilis’’, "‘El duelo de los hé-
rces”, "Un concilio de las musas” i “Los paladines
del verbo", i especiaimente éste, la segunda parte
del libro, que estd ocupada por la transcripcién de
cu conferencia en torno a ‘La pintura del Renaci-
miento’ —pronunciada en la tribuna de la desgra-
ciadamente malograda Asociacién ‘Vértice'', que en
Parana cumpliera ciclos vitales de senera probi-
dad—, donde revela una emocionada devociéon por
las principales figuras de aquella formidable eclo-
sion de sabios i artistas, a la que por su significa-
cion didsele =n denominar Renacimiento. Capitaine
Funes, que esboza una apreciacion de la época i del
movimiento renovador, dedica sus mas espontaneos
entusiasmos a la vida i el arte de las tres grandes
ficuras de la Italia de aquellos anos: el Tintoreto,
Leonardo i el Correggio, para los que su estro poé-
tico, rinde el homenaje de sendos sonetos, labrados
asi mismo a la manera clasica.

Razones mas que suficientes, para que la obra
de este escritor del litoral argentino, se lza con
complacencia intima que no puede ocultarse.
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