o0 L E T | N D kB

G- L U B A I

NT E L E CF H AL

Edita i dirige: R-E. Montes i Bradley

Rosario (Argentina), diciembre de 1938

. Ndmero 7 del ano |

ESTRADA BE I 8
DELICADO ANIMALISTA

“Qué vanidad la pintura, que atrae nuestra admiracién por el
parecido de cosas cuyos originales no admiramos.”

Una casualidad — me gratula — me per-
mitio cierto dia conocer a Estrada Bello, ani-
malista delicado.

Enrique’ Estrada Bello, vive en Santa Fe i
trabaja alli el 6leo desde su mocedad, desde
que despierta su vocacion alijera la carga po-
tencial de lastre inatil i consagra la existencia
a la profesion nobilisima de pintor.

Temperamento artistico, trabajador silen-
cicso, observador constante, mentalidad ansio-
sa, caracterizanle como elemento juicioso en
la plastica incipiente de la ciudad de Garay. A
las justas locales de dignidad indiscutida, a las
de centros artisticos mas diferenciados, Estra-
da Bello concurre con asiduidad desde que sus
producciones logran la jerarquia de lo acep-
table. Mas siempre es el devoto del éleo co-
mo procedimiento i del retrato como tema, i
su intencion i lo que él quisiera fuera su per-
sonalidad, 'su diferencia’’, piérdense en el co-
mun denominador de una, dos, cuando no tres
centenas de colegas que sienten cada uno con
igual o parecida intensidad, el deseo imperio-
so de decir “sus cosas’’ por igual ruta: el dleo.

Asi, como sumando le conoci; i alguna vez
hallé condiciones suficientes como para sena-
larle viandante feliz en la plastica argentina,
si por felicidad se entiende aquel sensato con-
vencimiento de que es larga la senda, largui-
sima y azarosa!, que lleva a la inmortalidad.
Peldanos i méas peldanos, planos i mas planos,
la ascensién es dificil i la zozobra inminente,
si no existen condiciones primigenias i discipli -
nada voluntad que forjen i mantengan perenne
incentivo.

Pero Estrada Bello, ademas de pintor,
ostenta orgullosa calidad de "’pater familia” i
en ocios intelectuales se entrega bullanguero
al pasatiempo que le brindan infantes queridos
e inquietos animales domeésticos.

Precisamente asi, una tarde en que estaba
entregado a aquel menester cotidiano de en-
caminar a los pequenos en la dulce amistad
de los animales, descubrié, plasticamente ha-
blando, la belleza de éstos.

Fué un pollito — prosigo en la anécdota,
que, siempre sostengo, tiene importante fun-
ciébn como reactivo vocacional — fué un po-

llito recién nacido, el que agité vivamente su
interés. Delicado, dulce, leve, abandond el co-
bertor materno, i se lanzo presuroso, con ve-
locidad de inexperto, a la caza de quién sabe
qué migaja que sus azorados redondos ojillos
habian divisado.

La accion, no por rapida pasé desapercibi-
da para la lente del plastico, que una vez mas
en la historia del arte, la recogié i la fijé con
particular receptibilidad.

| de la vision de aquella carrera, i de la
contemplacién subsiguiente de esa gallina ma-
dre i de sus tiernos hijos, que rumoreaban ale-
gres los primeros dias de sus vidas — curvas
delicadas, plumaje calido, &giles movimien-
tas— Estrada Bello,gpredujo. asi como asi, sin
mayor (trascendéncia, Sin asignarle otra (calidad

que la de pasatiempo, tres apuntes de singula-
risima gracia i de particular valor.

% i

Un buen dia, repito, la casualidad me puso
frente a ellos. Introducido en ambiente de ho-
gar, fui llevado ante algunos éleos hipervalora-
dos, cuando mi instintiva curiosidad me en-
frenté a cierto muro, que no se me ofrecia a la
contemplacion.

He aqui el descubrimiento. Estrada Bello,
animalista de sentido delicado superno, esca-

paba jugoso de esos apuntes — a su decir—
que hasta ahora sélo tenian — si la tenian—
jerarquia familiar. Formulé juicio, indagué,
hurgué la razén de aquellas presencias, i en

conocimiento de lo anecdédtico incité con teso-
nero empeno a que el animalista en potencia
se formulase absolutamente.

Sin embargo, de esto ha pasado tiempo su-
ficiente para que Estrada Bello dijese de cuan-
to es capaz tratando tal tema, i su palabra, su
obra mejor, no se ha pronunciado todavia.

Es que se le asigna adn al blanco i negro un
valor de pasatiempo baladi, i se piensa que cul-
tivandolo en cualquiera de sus expresiones se
esta ejerciendo profesion de inferior catego-
ria. El éleo, la témpera, el fresco dentro de la
plastica detentan categorias supremas al correr
de la costumbre, mientras el blanco i negro
permanecen mero arte menor.

| no; es quien domine precisamente, los ca-
minos dificiles del claro-obscuro con toda su
escala de semitonos — semi-luces, semi-som-
bras—, quien verdaderamente ha vencido obs-
taculos plasticos que le colocan en condiciones
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de sentirse gran artista. El color dado en fron-
dosa paleta de primarios i secundarios, etc.,
seduce expresionalmente, i a él recurren
tantos cuantos menos consiguen sentir la gran-
diosa gravidez potencial del blanco i del ne-
gro puestos frente a frente i pese a su simpli-
cidad, como medios de obtener consecuencias
plasticas.

Por eso Estrada Bello como tantos otros, pu-
silamine, se deja orientar por otros derrote-
ros gue no los que nacen en si. Escuchan una
voz que cual de mitoldgicas sirenas les lleva
no a la modestas salitas, cuando no a “las es-
caleras’’ de las exposiciones colectivas —tor-
pe asignacion de rectores de las artes — sino
a las magnas salas donde el color brilla en su
variabilidad espectroscépica, en la vecindad de
bronces i marmoles encendidos por la luz ade-
cuada de una luminotécnica, que no alcanza en
sus beneficios a los ambientes secundarios
donde se muestran aquellos.

Irreflexiva si que vana actitud que malogra
a muchos exquisitos cultores del blanco i ne-
gro.

Pese a todo, pienso que Estrada Bello regre-
sara del dleo.

Una vasta, vastisima escala zoolégica, i mas
en particular un poblado corral familiar donde
no faltan ni los dulces pollitos, ni los tiernos
patitos, ni los rumorosos pavos, ni los pati-

zambos gansos, ni los graciles teros, ni tam-
poco las voluptuosas palomas, i menos los agi-
les conejos de ojillos rojos como de cuentos in-
fantiles, se brinda suasorio a la

seria refle-
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x_ién de este plastico que en la primera incur-
sion tan compenetrado demuestra estar de la
estitica i de la dindmica avicola,

| no se crea que es poco tema. A veces una
vida sola no basta a salvar los obsticulos de
que estd rodeada la captacidon feliz de cada
individuo del zoo i su conjunto armonioso, di-
ficil composicién a que mansamente se pres-
tan sin estarse un segundo quietos.

De ahi, que intuyendo i examinando ciertas
especies i reflejandolas luego plasticamente,
hallando un efugio para cada dificultad, se
fueran las vidas de Desmoulin, que nos dejara
sus experiencias extraordinarias sobre gallos i
gallinas, en sus célebres "Cuadernos’’; de Paul
Huet (padre), que estudid i pintd gallinas vy
patos; de Pierre Cottin, el aventajado alumno
de Jazet, asi mismo pintor del gallinero; de Al-
fred M. Mery, discipulo de Emile J. Beauce,
quien pintando al corral, a los gorriones i a las
avispas, llegd a hacer suya la Gnica medalla de
Paris de 1868 luego de firmar '‘Mariposas’’,
“Combate entre obreras y zanganos” i “Alre-
dedor de un cerezo’ i de legarnos el inteli-
gente i proficuo resultado de sus observacio-
nes en su “'Estudio sobre la osteclogia y la es-
tructura interna del pajaro’’. | no se olvide a
Charles Jacques, que también buscd sus ner-
viosos temas en la volateria, “pintor de gran
talento — al decir de uno de sus biografos —
que para mejor conoccer sus modelos se hizo,
por asi recir, criador, y ha escrito sobre elles,
una obra notable y frecuentemente consul-
tada”.

Por diversos caminos, no obstante, se pue-
de llegar. La aguada, el “‘conté”, la cera, el
esfumino, ‘‘l'acqua forte’, la pluma, son me-
todos o elementos que se prestan para gene-
rar el blanco i negro al que el plastico puede
transportar las deliciosas escenas del corral o
del jardin, i ya hemos visto como no son pocos
los que han llegado a destacar en el dificil
“métier’’ del claro-obscuro, unicamente traba-
jande animales.
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Animalistas. . .

Recuérdese aun a Foujita — para dar un
nombre moderno—, con sus deliciosos ga-
tos de mimosa estirpe, suave pelambre i tibia
somnolencia de "'‘boudoir’’, a los que la perso-
nal factura del oriental ha dado jerarquia de
pinacoteca. Helos alli, exquisito deleite visual,
logradios con pocos trazos en su fonje consis-
tencia, en su "‘dejarse estar’” en la atmosfe-
ra grata del estudio adonde el artista los ha
transportade por su singular seduccion, para
en blanda curva i desdibujada corporeidad,
obtener toda su amorosa presencia.

Esos mismos contormos desvaidos caracte-
risticos de felinos i aves pequenas, son los
que persigue afanosamente entre nosotros
— ¢como no citarlo? — Gigli, animalista de
distinguida firma. Otro meétodo, otro elemen-
to constructivo guian sus pasos. Las gacelas i

los ciervos de Gigli, trabajados de sobria ma-
nera, ya tienen también categoria de exposi-
cién i de museo. El los obtiene por el procedi-
miento de la cera, sencillo cuan delicado me-
dio de lograr fidedignamente aquella calidad
de fugaz presencia caracteristica en esta fauna
de individualizante garbo.
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Estrada Bello, ha usado para estos ensayos,
un elemento nada comuin. Tan rapida fué la
objetivizacién de su imagen, que bastole para

captarla una cartulina blanca i una poca por-

cién de tinta de imprenta. Lo demas: ejecucion.
Un sencillo papel que se unta a voluntad en la
tinta y se lieva a la nivea cartulina — el blan-
co — donde la conveniente profesional apli-
cacién de aquella — el negro — hace el resto.

Es un camino, pero otros no por menos des-
brozadcs, poseen meznores encantos para
desarrollar estas posibilidades potenciales si
que extraordinarias, de Estrada Bello.

Pcrgue lo esencial es haber demostrado su-
ficiente vocacion para aprehender aquellas, al
parecer, nimias escenas de la vida cotidiana,
variable i seductora de las pequenas unidades
zoclogicas.

CAPRICORNUS

El movimiento, el continuo movimiento es
caracter'stica impar de los animales. Nunca
quietos, como no sea por fugaces momentos, a
cada instante un cambio en la postura adop-
tada que pareciera destinada a durar unos mi-
nutos, vuelve imposible la captura de una ac-
titud. Si vuelan, si corren, si detenidos perma-
necen, siempre hai un algo que les constrine a
mudar constantemente de postura, sin brisque-
das sacudidas sino por excepcion, i sin violen-
tas poses como no sea en transito,

El comer, el dormir, el asearse, el andar,
son con la carrera i el vuelo — en las aves—,
momentos fugaces, que no por funcionales
estan exentos de mudanzas. La labilidad es
tan extrema que es posible que ni una vez rea-
licen iguales movimientos, aun por idénticos
que sean los motivos que los provoquen.

Cambiantes escorzos, mudables posturas,
transitorias actitudes, provisionales expresio-
nes, el animal vive en serie ininterrumpida de
"instantaneas’’, por asi decir, que el artista
animalista, tiene que acostumbrarse a hacer
suyas en su fugacisima presencia, con fidedig-
nidad, no por cierto facil de llevar a feliz tér-
mino.

En particular el corral, el gallinero nuestro,
con su numerosa i heterogénea poblaciéon haci-
nada i promiscua, eleva a la enésima potencia
esa cambiante vida. La gallina i el pato, el
insar i la paloma, el conejo i el pavo, cuando
no el gorrién audaz i ladron, se estorban i se
combaten en su vida en comun. La tranquili-
dad no existe i el alboroto justifica por su per-
manencia la denominacién francesa — ‘‘basse-
cour'’ (bajo patio, fondo) — de corral.

QOjo afinado para esta dificil tarea de vi-
vir la vida de ese ‘‘fondo’’, se necesita. Con-
ciencia alerta para desentranar el misterio de
un drama o la razén de un amor en el corral.
Actitudes, expresiones, amorios i huranias
que nacen i mueren en sucesion infinita de
escenas, ‘‘film’’ calidoscépico de costosa fija-
cién, no son muchos los que le captan.

Todc cambiante, desde la linea del contorno
i del dintorno, hasta la movediza silueta que
se pierde en un teléon de fondo donde otras
unidades del ambiente también inquietas po-
nen su presencia.

Ese es el corral, i el plastico que como Es-
trada Bello llega a él una tarde por casualidad
i se siente sacudido por la emocional presencia
de delicados™ pollitos que se picotean unos a
otros las posibles particulas alimenticias cai-
das sobre el amarillo i algodonoso plumaje de
la primera edad i de estampia, logra esfu-
minados que ilustran al lector, estd capacitado
vocacionalmente para por ese camino llegar a
metas siempre aspiradas.

Para conseguirlas, nada hace falta como no
sea la diaria practica, la diaria i consciente
practica i si necesario fuese, la consagracion
gue Jacques llevé a lindes extremos: el ejerci-
cio de la profesion de granjero.

Rosario, diciembre de 1938.
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De WATTEAU (a vapeur...; :I I l

a MAU-CLAIR (de lune...

DESNUDO

La femenil actitud de cruzar la mano so-
bre el sexo es el primer simbolo del indu-
mento humano. Carlyle olvidé de decir esto
en “'Sartur Resartur’”’. La mujer se vincula al
mundo por el vestido. La evolucion retrotrae
al desnudo: estamos otra vez en la arcadia
del nudismo. Sélo Espana no transigira: alli
el pudor convive con la honra.

11/
DIFERENCIA

Entre los “’Paysans jouant aux cartes’’, de
Memling, y los jugadores de Cézanne, hay,
desde el punto de vista plastico, de pura
aquilataciéon abstracta, la misma diferencia
que existe entre el tahur de baja estofa y
un magnate de la Bolsa.

[/
COROT

Corot ve la realidad a través de un cristal
esmerilado, tal cual vemos los eclipses. Por
ello son tan prolijas sus nieblas y tan pulcras
sus lejanias.

11/
CLASIFICACION

Aguafuertes, litos, 6leos de Gabriel Garcia
Maroto: tres porotos, dos porotos, un poroto.

Y
PUERTACEALESA

El expresionismo ha traido una nueva vision
de las cosas y de los seres. Como turistas des-
prevenidos, entribamos antes a su alma por
la suntuosa puerta del frente. Tertulia vulgar
o velorio de sentimientos. Ahora penetramos
por la puerta falsa, como ladrones, para robar
con la metafora y el asombro el goce de una
nueva emocion.

/17
BRANWYN

Frank Branwyn calafatea a punta de buril sus
goletas filibusteras. En tanto, los velamenes,
laxos, se carcomen en la polilla del aguafuer-
te.

T

MUSEQOS

Se multiplican los Museos de Bellas Artes
por todo el territorio de la nacidn. Hay ya diez
y nueve en pleno funcionamiento.

Es realmente cémico que en las grandes ur-
bes, los avancistas del arte propendan a la des-
truccion de los museos; y que aqu:, perfectos
provincianos de la belleza, nos ahinque nos en
verla cuadriculada en el ordenamiento de una
pinacoteca. . .

Es realmente comico, pero comprensible.
Alli estan de vuelta del gran viaje de la huma-
nidad. A través de los siglos todo ha sido ex-
plorado y explotade como tema de arte: des-
de la constelacion al infusorio, desde el ins-
tinto a lo sublime, merced a ese diafano res-
plandor de la verdad que, seglin Platén, es la
belleza. Y al encontrarse de nuevo en el punto
de partida, con la fatiga del trayecto y el des-
dén de los anos ahitos, es justo que tengan

o 5 A N

rabia de su impotencia. Y que se deshumani-
cen arrasando todo lo humano.

Aqui, en cambio, recién salimos de isletas
de cultura, como los pioners de hace ochen-
ta anos, a colonizar el desierto del espiritu. Y
es justo gque juntemos herramientas.

La pampa, la estepa, el desierto, constitu-
yen verdaderos estados m'sticos de la natura-
leza. El cielo encima; y nada mas. El misterio
estrangulando al horizonte; y nada méas. La
soledad 4spera de uno mismo; y nada mas. Tris-
teza, melancolia y fastidio, respectivamente.
iEmociones paralizantes, que anegando al es-
piritu lo repliegan en desesperaciones sordas
que abaten todos los estimulos!

Los paises pintorescos tienen pueblos ale-
gres. Pueblos que ccncretan sus ansias en la li-
mitacion jocunda del paisaje. Pueblos que rien
y cantan en las peores vicisitudes, sin conexio-
nar lo moral o intelectual en ello. Porque Ia
alegria es cosmica. Estd en la conjuncién fe-
liz de los elementos. En la gracia elistica del
ritmo. En la armonia del volimen, el color y
la linea.

El alma es un producto de la tierra. Obra te-
larica que se identifica a ella, la nuestra os-
tenta la vaguedad sumisa de la pampa y su
lejania. Por eso somos languidos, solemnes,
manfutistas. La atmésfera sucia del guadal, la
monotonia de surcos y pajonales, la absoluta
carencia de arboles, han trabajado nuestra al-
ma para un renunciamiento continuo. VYamos
al campo sélo por necesidad. Para ganar dine-
ro. No para sentir como otros pueblos el con-
tacto, la reciproca interferencia, de una emo-
cién casi amorosa.

La pampa y su lejania crean, en los seres
que vivimos en ella, una especie de distensién
psiquica; que es preciso curar, ofreciendo en la
obra de arte, concreta, esencial, una suerte de
especifico contra el hastio y la laxitud. No es
una receta balad!. Hay personas que, después
de largos trayectos por ella, necesitan concen-
trarse ante la ficcién pintoresca de un cuadro
para depurar el espiritu y la vista.

(En puridad: ¢qué son los museos sino ca-
jas de pastillas? Pastillas que se chupan con los
ojos. .. Pastillas que desinfectan el &mbito
interior lleno de polvo, de mies o distancia de
los argentinos. . .)

La apertura de nuevas galerias publicas im-
porta, pues, una contribucion casi terapéutica.
Quienes tenian o tienen hambre de paisaje po-
dran saciarla en la asidua delectacién de sus
obras. El remedio puede cambiar nuestra idic-
sincrasia. Porque la belleza no es una mera
funcién de los sentidos. No radica tan sélo en Ia
magia de color que capta la retina o adula la
vista, sino también en la melodia interior que
forja intelectivamente la acendrada efusion de
los sentimientos.

El procgreso de la vida es un progreso de ojos
para adentro. Obra de intimidad razonada y
razonadora. En tal concepto, los que se que-
jan del creciente materialismo de la hora, po-
drdn indicar las salas de los museos como re-
mansos de meditacion y olvido, Y los que an-
helan el auge del espiritu, encaminar hacia
ellos al nino y al adolescente, para abrir cau-
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ces a la vocaciéon y disciplinar la vocacién ya
despertada,

En consecuencia, no nos espante la paradoja:
Que en las grandes urbes, los avancistas del ar-
te propendan a la destruccién de los museos. . .
Y que aqui, perfectos provincianos de la be-
lleza, nos ahinquemos en verla cuadriculada en
el ordenamiento de nuevas pinacotecas. . .

oy
GOYA

San Antonio de la Florida. En esta escondi-
da iglesia de Madrid, las figuras de Goya ca-
minan milagrosamente por las cornisas, como
sonambulos.

11/
ROSTRO BOBO

iVen, ven: no escapes a mi recuerdo, Ve-
nus innominada del Museo de Argel! Tienes
la nariz rota, es verdad; pero la ha recompues-
to mi carino. Deja que acaricie en la memoria
tu rostro lleno de gracia, dignidad y sophrosyne.
iOh, no sabes cuinto lo prefiero al rostro bo-
bo, sobado de admiraciones vulgares, de la Ve-
nus de Milo!

/17

COSA RARA

Si: cosa rara. El esprit de geométrie, de
que habla Pascal, es, en la tendencia geo-
métrica del arte cubista, el mas puroc esprit
de finesse.

/17
WHISTLER
Esteta turbio de hervores nocturnos.
v

PUNTOS CARDINALES

El paisaje argentino es para los ricos:
Norte, Quebrada de Humahuaca.
Sur, Canales Fueguinos.

Este, Cataratas de Iguazi.

Qeste, Lagos de Neuquén.

/17
FIDELIDAD

No hay ninguna necesidad de ser fiel. El
primitivo que pintaba la naranja con todos
los poros de la naranja hacla obra de ciencia,
no obra de arte. Era un anticipo de la kodak.
El cjo del hombre debe valer como espejo
deformante. Tomar de la iméagen las propo-
siciones mas simples, para decantarlas con
el mayor jugo de espiritu en una objstivi-
dad suficiente.

TESTAMENTO

Los ocho panneaux de las ""Nimpheas’ son
el testamento pictérico de Monet. Son ocho
clausulas que resumen, en la perspectiva de
dos salas ovales, todo el fervor de la escue-
ta impresionista. Hay un aire vibratil de pa-
pel picado. El agua se crispa en exasperadas
irisaciones. Y el aire y el follaje danzan en la
luz, su luz, la danza que ejecuta su orques-
ta de colores fundamentales. (Falta un codi-
cilo: las rosas que inventara —jardinero—
en Giverny) .

Rio Cuarto, diciembre de 1938.

k. 5 O X



CAPRICORNUS

Wl et S A R

por andar sin calzones
entre las parvas.

JUAN CARLOS ALVAREZ

Gringuita madrugadora,
clareando salié tu andar

del horizonte del lino

hasta el dia del trigal.

¢Es que te did a la luz el alba

o es que la fuiste a alumbrar?

La verdad fué que con ella
te pusiste a chacotear
v le apuntaste con todas
las perdices del lugar.

¢Es que a municion de plumas
le estas queriendo cazar

unas cuantas claridades

para cada matorral

donde un poco del naciente
con dos alas, llegara?

Como dos gauchitos rubios
casi a flor del trigo, van
loqueando con las espigas
tus pechos sin madurar.

s L F R E DO

Cinéndote las caderas
jqué bien te queda el trigal!

I

Tu risa durmié en el campo
y el sereno la mojo.

La encuentras clarita y fresca.
Tienes rocio en la voz.
(Tajamares de rocio,

por ellos va tu cancién

y por ellos, escondido,

como pez, tu corazon.)
Gringuita: jsi en las canadas
te saliera un pescador!

M- A R 1.1 . N E &

STAMPAS PARA UNA GRINGA

Llevas las trenzas al hombro
como una cosecha mas.
(Todo el color de los campos
se hace en ellas columpiar

si a tu espalda, unidas, llevan
flor y lazo a comulgar.)
Vecinas hoy de tu seno
domingos olvidaran.

Vecinas de tus quince anos
solo quieren demorar

en la flor de su latido

que comienza a madurar.
Por ellas anda la brisa

mas fiestera del trigal.

Y por ellas sabra el viento
del alba, lo que ya va

por la brisa atardecida

que aquerencia el tajamar. ..

(Con esas trenzas al hombro
como una cosecha mas,
cinéndote las caderas:

iqué bien te queda el trigal!)

Gualeguay,
diciembre de 1938.

HoO W 8 R.D

Presidente Roca 954

Arq? Carlos Yescova

ADEEESIDS
ARQUITECTONICOY

DE ROSARIO

"El talento artistico es un raro
fenémeno; por esa razén la cali-

dad artistica es poco frecuente.

ALDOUS HUXLEY
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VIDA Y OBRAS DI

PABLO CASATL S

Ni artista profesional ni critico
de arte, como un simple aficionado
a la musica, me propongo contri-
buir a difundir entre nosotros el
conocimiento de la figura espiritual,
artistica y moral de Pablo Casals.

Las informaciones sobre la vida
y las obras del autor de “De cara
al mar” han sido extraidas en gran
parte de la colecciébn de la ""Revista
Musical Catalana’” de Barcelona, vy
aunque no ignoro que su ordena-
cién sélo alcanza a traducir mi pro-
pia veneraciéon por el maestro ilus-
tre, entiendo que ‘conviene en es-
tos momentos de depresién moral
divulgar todo aquello que contiene
exaltacién espiritual’”’, - A. C.

Curt Sachs cita en
uno de sus estudios
un pequeno y curio-
so libro intitulado
""Defensa de la vio-
la da gamba contra
las empresas del vio-
lin y las pretensio-
nes del violoncelo.
Por Monsieur Hu-
bert Le Blanc, doc-
tor en derecho.
Amsterdam, 1740,

Ardiente admira-
dor de la viola da
gamba, este juris-
consulte llama arri-
bistas al violin y al
violcncelo, y en un francés tan pintoresco co-
mo arcaico, agrega: ‘‘El violoncelo, que has-
ta entonces se habia visto odiar como un mi-
serable avaro y pobre diablo, destinado a mo-
rir de hambre, anémico, ahora se vanagloria de
que en lugar de la viola da gamba, él recibira
muchas caricias; ya se forja una felicidad que
le hace llorar de ternura.” Le Blanc detesta
las gruesas cuerdas que requieren una presion
exagerada del arco y una tension gue las vuel-
ve chillonas. La viola da gamba, por el con-
trario, cudn tierna y dulce es!... Dice luego
que el violoncelo no puede disputar a la viola
la delicadeza de su sonido, ni su armonia fina
en resonancias, en aquellos ambientes apro-
piados para examinar de cerca sus encantos, y
concluye admitiendo que aquel instrumento
aconseja transportar la escena a “‘une Salle
d‘espace immense’’, a la que llegardn numero-
sos efectos tan perjudiciales para la viola co-
mo favorables para el violoncelo.

Esta alusién a una sala de conciertos de
grandes dimensiones — prosigue Sachs — nos
hace tocar el fondo de la cuestion, El panfleto
de Le Blanc sobrepasa los Iimites de la musi-
ca, e ilustra — quizas sin sospecharlo — el
choque de dos épocas. La viola da gamba que,
en su noble contencién, oculta las emociones
en lugar de exponerlas, es el instrumento
de la Corte, de la aristocracia, de los concier-
tos intimos. El violoncelo, mds sonoro y mas
brillante, es el testimonio de la emancipacién
de la burguesia del siglo XVIII; la idea de es-
ta emancipacién estd implicita en el pinto-
resco librito citado; el violoncelo es un instru-
mento que se construye para un publico nu-
meroso, reunido en “‘una sala de espacio in-
menso’’.

El violoncelo traduce con idéntica perfec-
cién, desde el puro juego de las formas imper-
sonales, hasta las mas intimas expresiones del
sentimiento. Una cualidad, sin embargo, se
destaca por encima de todas las otras, y ésta
es la que hace del violoncelo el mas humano
de los instrumentos. Como ningin otro, “es el
ideal para el canto patético y expresivo.

Al estudiar las caracteristicas que constitu-
ven la belleza de timbre de las diferentes cuer-
das del violoncelo, dige el ilustre Gevaert que

I. — El violoncelo,

’

instrumento para ““une salle d’ espace im-

mense’’; sus cualidades artisticas y humanas. |l. — Pablo Casals: sus

comienzos, sus estudios,

sus maestros. Su consagracién al violoncelo.

* | 1. — Director de orquesta, compositor y pianista. IV. — Jerarquia es-

piritual, artistica y moral. Reconocimiento universal de su personalidad,

V. — Actividad social en los dominios del arte. La Orquesta Pau Casals.
* , La Ascciacién Obrera de Conciertos de Barcelona. VI. — Homenajes de
Espana a su hijo eminente, VIlI. — Los grandes intérpretes en la historia

de la musica. El disco, vehiculo de conservacién material y permanente

de la ejecucién musical. Trabajos fonograficos de Pablo Casals.

““de todos los instrumentos aptos para inter-
pretar una idea melédica, ninguno posee en
tan alto grado como el violoncelo, el acento de
la voz humana, y ninguno hiere con tanta ve-
hemencia las fibras intimas del corazén. Por
su variedad de timbres no le va muy en zaga
al violin. Reune los caracteres de las tres vo-
ces de hombre: la juvenil del tenor, la viril del
baritono y la rudeza austera del bajo profundo.
Su vibrante “prima’’ traduce de modo admira-

ble las efusiones de un sentimiento exaltado:
nostalgia, dolores, éxtasis amoroso. La “‘se-
gunda’ y la “tercera’ poseen una sonoridad
suave e insinuante que cuadra bien a senti-
mientos mas moderados; la “cuarta’” cuerda

Casals luciendo la medalla de honor, que le otorgara
la Generalidad de Catalunia.

“w»

no conviene mas que a cantos de caracter som-
brio y misterioso’’.

En cuanto al lugar que le corresponde al
violoncelo en la orquesta, es de sumo interés
el estudio de la historia de este conjunto, des-
de sus origenes hasta la gran orquesta moder-
na. Hiandel, Bach, Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Berlioz, Wagner y Strauss; todos los
grandes maestros de la orquesta consideraron
de muy diversa manera los instrumentos que
la componen; asi también, diversos hubieron
de ser los sentimientos, los pasajes, los pape-
les confiades a cada uno o a cada familia de
ellos. El ejemplo de Jorge Federico Handel
ofrece, para este propdsito, una rara elocuencia.
’Cada instrumento es para él un ser vivo, do-
tade de alma individual — dice Volbach—;
tiene un conocimiento profundo de su intimo
caricter y de todas sus peculiaridades, y en
ellas se inspira al usarlo en la orquesta, ha-
ciéndole hablar, por decir asi, en su idioma
propio y segun su moédulo personalisimg”, Pa-

ra el autor del “Mesias’’, el 6boe — su ins-
trumento predilecto — traduce a maravilla la
pureza virginal; la flauta, es la protagonista
de églogas y escenas campestres; las trompe-
tas, claras y brillantes, expresan clamores y
jubilos; los trombones, tienen un caracter gra-
ve y sublime; el fagot, simboliza lo sombrio,
lo lagubre, lo espantoso. Amor ardiente, inti-
mo tormento, desesperacion, celos, pesares,
toda una ilimitada gama de sentimientos atri-
buye este maestro al violin; pinturas fantasti-
cas, simbolos herdicos, confia al colorido de
la viola. Para Handel, por altimo, si bien no
tiene la universalidad del violin, el valor ex-
presivo del violoncelo, es tanto més concreto y
elocuente. Lo emplea, sobre todo, donde se
trata de expresar estados dolorosos del alma,
la elegia, la queja patética..., pero en su
voz hay mezclada siempre una nota de pura
esperanza, de consuelo, una fuerza que trans-
figura el dolor, como simbolo del poder de la
mdsica. . .

Este es el significado fundamental del vio-
loncelo. Su musica es un canto angustiado, pe-
10 a la vez, un canto de esperanza. Y si tanto
nos hemos extendido en su caracterizacién
humana, ha sido por dos razones: ante todo,
por entender que con la profundizacion de
estas consideraciones tedricas — que aqui
debemos omitir — podria llegar a demos-
trarse que el violoncelo es uno de los instru-
mentos que mas corresponden al hondo dra-
maticismo de la actual generacién artistica,
angustiada y esperanzada a la vez; y por
otra parte, porque pensamos que nunca un
gran artista pudo escoger con mas acierto el
instrumento que domina, que en el caso de
Pablo Casals, profunda y totalmente identifi-
cado con su violoncelo.

El mas eminente intérprete musical de los
tiempos actuales, —al decir del critico Eins-
tein — nacid en Vendrell, provincia de Ta-
rragona, en el ano 1878. Ya en su primera
infancia demostré poseer el germen del genio
musical que debia desarrollar hasta su pleni-
tud, al caior de su admirable hogar, primero,
y bajo la direccion de profesores excelentes,
mas tarde. Comenzd estudiando violin y pia-
no, que pronto cambid por el violoncelo. A los
quince anos de edad dominaba este instru-
mento como el mas consumado ejecutante.

Las bases firmes de la mdusica, los consejos
y las ensenanzas que habian de ir modelando
poco a poco su personalidad, los recibid Ca-
sals de su padre, que desempenaba el cargo
de organista en la parroquia de Vendrell. Jun-
to a las influencias musicales del padre, las
ensenanzas para las cuales el gran musico tiene
liosas para su formacion espiritual y artistica,
ensenanzas para las cuales el gran artista tiene
siempre el mas emocionado, el mas conmove-
dor de los recuerdos. En el notable museo de
testimonios de su vida artistica, que Casals
posee en su casa particular, los cuadernos que
muestran la parte que cupo a la madre en
la instruccion del hijo, son conservados entre
los documentos mdas queridos.

En Barcelona perfecciond sus estudios bajo
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Convocados por la Comision Directiva a ob-
jeto de considerar el proyecto de Estatutos
formulado por la misma segin poderes otor-
gados por la Asamblea constituyente de Ba-
rrancas, reunierénse el 18 en el local del
“Circulo de la Prensa'’, los miembros de la
‘‘Asociacion Santafesina de Escritores’’.

La asamblea conté con la presencia de vein-
titres socios —Mateo Booz, C. Arturo Borruat,
Ana Maria Calvente, Carlos Carlino, Horacio
E. Correas, Luis Di Filippo, Manuel Forcada
Cabanellas, Edmundo Garcia Caffarena, Alcides
Greca, Fausto Hernandez, Alberto Hidalgo (E),
Carlos Kruger, José H. Lencinas, Domingo
Lopez Cuesta, Dora Lopez Zamora, Félix Mo-
lina-Téllez, R-E. Montes i Bradley, Alcira Oli-
vé, José V. Pedroni, José E. Peire, Radl Vi-
Hlarroel, Alex Rodriguez i Ciro Torres Lopez——
quienes luego de aprobar el acta de la anterior,
discutieron el proyecto, aprobandolo con al-
gunas observaciones, hasta el articulo 14 in-
clusive, postergando la consideracion de las
disposiciones transitorias que tienden a regular

definitivamente las relaciones de la entidad
—"A. S. E'— con la '‘Sociedad Argentina
de Escritores’”’ —'S. A. D. E—, en vista de

que dos tendencias absolutamente opuestas
se perfilaron ni bien se hubo entrado a consi-
derar las bases propuestas por la C. D.: la
una que se expresd por boca de los asambleis-
tas Pedroni, Booz, Kruger, etc. i que sos-
tiene la necesidad de que la "A. S. E.” ac-
tue cual entidad totalmente independiente, i
la otra expresada por medio de Montes i Brad-
ley, quien sostuvo que la “"A. S. E.” debiera
de actuar cual organismo divisional de la
“S. A. D. E, con vida auténoma i repre-
sentantes natos en la C. D. de ésta, al igual
que todas las que se constituyesen en las otras
provincias i gobernaciones argentinas por pro-
pio determinismo de los escritores residentes,
todo lo cual debia motivar una inmediata re-
forma estatutaria de la entidad central, des-
tinada a contemplar los postergados derechos
de los escritores de tierra adentro en el sentido
especialmente de que determinados asuntos
de vital importancia —a determinarse— para

el gremio, no pudiesen ser considerados sin
la intervencion directa de los representantes
del interior, miembros auténticos de la mesa

directiva, elegidos por voto directo i secreto
de los asociados de cada divisional.

El debate hacia presuponer, ni bien inicia-
do, larga duracion por lo que, mocionandose
en el sentido de gque el asunto se postergase
para ser considerado por otra asamblea con-

la direccion de los maestros Rodoreda, Garcia
y Morera. En 1914, contrajo matrimonio con

Susaria Metcalfe, distinguida cantante de “lie-
der’’, acontecimiento que debe ser destacado,
pues Casals, — que a la sazdén tenia 36 anos
de edad— era ya un reputado compositor en
aquel género.

Si bien el cultivo intenso del piano y del
violin en sus principios, hubo de ser esencial
para la multiplicidad de su genio musical,
como después se verd, fué en el violoncelo en
el gue hallé Casals el instrumznto al que debia
consagrar toda su vida, el instrumento que me-

jor habia de traducir sus excepcionales dotes
artisticas

espirituales.

mas humana que jamas haya podi-

se, sale de las cuerdas de su vio-

ha dicho; y en esta idea que in-

e el aspecio fundamental del instru-

mento, pero que aqui tomamos en Su mas
depurada, en su mas alta acepcion, — cree-
mos hallar nosotros la esencia del arte del

Pablo Casals vicloncelista, de este instrumen-
f2 (nico, en quien se dan por igual sl virtuoso

A N g O N I
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ASAMBLEA

vocada al efecto, en el mes de marzo del afo
proximo, i aceptandose ese temperamento, la
asamblea dié por finiquitado su cometido, con
la sancién de los Estatutos, que habian sido
sometidos a su estudio, levantandose hacia las
21 aproximadamente, luego de tres horas de
labor.

MIABLE

San Luis, la
provincia  natal
de Nicolas An-
tonio, escultor
premiado por su
“Mediodia’’, con
el Primer Pre-
mio, en el ulti-
mo Salon Na-
cional de Artes
Plasticas, ha ho-
menaijea-
do al hijo que
en forma tan
decorosa hace
conocer su
- nombre en |la
vida federal de Argentina.

Cual en los viejos tiempos de Ate-
nas o quizxa también en los de Julio II,
el Estado se ha vestido de fiesta en ho-
nor de uno de sus ciudadanos dilectos,
un artista.

El hecho podria tener en estos mo-
mentos alcances de signo. | de signo
favorable se entiende.

El pueblo i el gobierno en la estacion
recibiendo al que en tierras extranas
conquistd glorias inmarcesibles para
honor del terruno. El largo mantel ten-
dido en su homenaje. La actividad gu-
bernativa detenida en senal de simpatia.
La vida forense paralizada para recibirle.
Los ciudadanos fodos, sin distingos ni
religiosos ni politicos, subscribiendo go-
zosos un album para su recuerdo. El oro
cincelandose para la ofrenda prenada de
mitolégico significado. Apotedsis civica
por lo mismo aue extrana en tierras de
pan-llevar, extraordinariamente magni-
fica i destacable como levantado indi-
ce animico de un pueblo, que podria —i
jojala! pueda — hacer precursion en el
respetuoco reconocimiento que el artis--
ta, cualquiera sea él, se tiene conquista-
do en la vida cotidiana de la “civitas”’,

SIGNO ENCO

y el musico, y cuyas interpretaciones, de una
belleza y de una perfeccion muy raras, po-
seen una extrana, una incomparable seduccién.

Y para mszjor definir al ejecutante de ex-
cepcion que hay en Pablo Casals, permitase
la mencién de dos testimonios substanciales.
El uno, viene de un amigo querido, Leopol-
do Hurtado, violoncelista, cuyas condiciones
de estudioso estin hermanadas a una no me-
nos fina sensibilidad. ""No podré contarle nun-
ca lo que han sido los conciertos de Casals
——escribiame Hurtado el ano pasado, a poco
de la partida del maesiro;— no he faltado
a uno solo. Para mi han sido una terrible
fuente de emociones. Es un artista prodigioso,
<dlo por focar exactamente como esta escrito.
Esto parece muy poco y sin embargo es un
don unico. Y lo hace econ una sencillez, con
una ausencia de efectismos, que al princi-
pio desconcierta. Pero después, Casals se apo-
dera de uno y lo magico de su arte comienza
a actuar”.

Tocar o dirigir una obra musical tal como
estid escrita; traducir esa obra con un res-
peto casi religioso por su autor; servir con

O » A M
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A poco de su constitucién i recibi-
da su C. D. en sus funciones, cum-
pliendo resolucién pertinente de Ila
Asamblea constituyente de Barrancas,
ha hecho pulblico el manifiesto si-
guiente, debido a la pluma del miem-
bro presidente, i aprobadc en opor-
tunidad por unanimidad, por los res-
tantes miembros integrantes del cuer-
po directriz, que son quienes le sus-
criben.

Los escritores de la provincia de Santa Fe
nos hemos constituido en una asociacién gre-
mial, cumpliendo con ello un imperativo de
la época, que lleva al hombre moderno a for-
mar nucleos para defender sus ideales y sus
intereses. En todos los drdenes de las activi-
dades humanas se imponen hoy estas fuerzas
organizadas y solidarias, Unica forma de lu-
cha que conduce a la conquista de una posi-
cion estable, de consideracién y respeto, den-
tro del régimen social contempcraneo. El ais-
lamiento y el egocentrismo —tan frecuentzs
en los individuos dedicados a las altas especu-
laciones del intelecto— han colocado al escri-
tor en una situacion de desventaja en la dis-
tribucién de los bienes morales y materiales
de la humanidad. El hombre de letras, que
pone su pluma al servicio de las causas mas
nobles y que brega constantemznte por la
cultura y la elevacidén espiritual de sus se-
mejantes, ha sido siempre el peor recompen-
cado. Los que piensan a toda hora, relevando
de es*a tarea a los que sbélo persiguen mate-
riales afanes, no suelen ser escuchados ni te-
nidos en cuenta cuando se hace un llamado
a la opinién publica. No hemos sido catalo-
gados aln entre las ‘‘fuerzas vivas'' de la
Nacién, pese a nuestras luchas, a nuestro des-
interés y a nuestro indiscutido y bien probado
amor al pais, que se manifiesta en nuestras
producciones y en una constante busca de la
verdadera expresion de la argentinidad.

Unidos y solidarios, venimos, sin egoismos,
sin menguados propdsitos, a ocupar nuestro
puesto, a defendernos de la indiferencia del
medio, a fortalecernos, a darnos mutuo calor
para proseguir nuestra obra.

Cesde esta provincia de sembradores tende-
mos cordialmente nuestras; manos a todcs los
camaradas del pais; al brillante elenco que
en la metropoli constituye la alta expresion
de nuestra cultura y, a los que dispersos en
el vasto territorio nacional, tesoneramente,
sin halagos ni recompensas, incomprendidos
muchas veces, en austera y silenciosa labor,
van poniendo sus hiladas de fe y entusiasmo
para construir y dar definitiva expresion a la
literatura argentina.

devocion la musica, antes que procurar la
propia satisfaccion personal; he aqui el secreto
del arte de los verdaderos musicos, de esos
grandes musicos que se llaman Arturo Tos-
canini, Fritz Kreisler, Moritz Rosenthal, Pablo
Casals.

“Hay algo que a primera vista es muy di-
ficil de aclarar, cuando se trata de algunos
artistas eminentes, como Pablo Casals, —léese
en el manual de Lavignac, a propésito de la
educacién musical de los violoncelistas. Se
oye una sonata a concertistas de mérito indis-
cutible, y se aplaude con fervor; pero intei-
preta la misma obra Casals, y la sonata crece
en dulzura, en diccion, en matices, en afina-
cion, en movimiento légico y justo. A nuestro
modo de ver —prosigue Lavignac—, lo que
ccurre es que gracias a un dominio absoluto
del violoncelo, Casals logra comunicar a todas
las notas su entusiasmo y su sensibildad ex-
quisita, secreto que muchos poseen hasta cierto
punto, pero sin que logren evitar, preocupa-
dos por el mecanismo, que se resienta algo
el sentimiento.”’

(Prosigue en la pagina 61)
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ESCAPARATE DE NOVEDADES

"_. ..hoy ya no se lee para matar el
tiempo, sino mas bien para aprove-
charlo™.

ANTONIO MARICHALAR

29
LA PASION CIVILIZADORA DE SARMIENTO

por Juan Mantovani

Sello MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA Y
FOMENTO DE SANTA FE

Bien podria titularse a este oplUsculo Un educador
visto por otro. En efecto, en pocas péaginas, lo que
equivale a decir en breve disertacién, porque ellas
recogen el trabajo leido por su autor en ocasién de
presidir en su caracter de ministro de Instruccion
Pdblica de Santa Fe, los festejos del 509 aniversario
de la muerte cel procer, Juan Mantovani, educa-
cionista como aquel, nato, traza interesantisima sem-
blanza de Dn. Domingo Faustino Sarmiento.

JUAN MANTOVAR Quien busque en
esta disertacidén la ar-
bitraria si que fre-
cuente anécdota sar-

LA mientina, o persiga la

PASION CIVILIZADORA | trivial remembranza al
DE fin, de wuna vida
SARMIENTO cruenta aunque ma-

ravillosa, vera frus-
trarse su deseo. Man-
tovani en cambio, co-
locado Sarmiento en
la mesa de operacio-
ar ity nes que es la de su
gabinete de soldado
reposado i recto de la educacién comln argentina,
nos lo exhibe tajeado por su bisturi en su descarna-
da personalidad: su pasién civilizadora.

La bibliografia sobre Sarmiento se enriquece in-
sospechadamente con este pequenito volumen de
cuidada impresién i galana presencia, que nos trae
un Sarmiento sin olor a ropa vieja, ni petulancia de
genio, tal como trajinado por bidgrafos de efemé-
rides.

30

BROZA

por Hamlet Holm

Insensatos los amigos de Hamlet Holm que cos-
tearon la edicion de ""Broza'’ i quizas decidieron al
autor a consentir su publicacion.

Ni aun confesando los defectos técnicos bajo un
aparente escepticismo que no cuadra con quien mi-
lita gremialmente, falsa modestia petulante e injus-

tificada, ni adn asi, i menos con el latinazgo con
que se pone fin al breve prdlogo: “Habent sua fata
libelli”’, presuncién de cultura literaria desmentida

por el mismo interesado, "Broza” puede admitirse
como trabajo poéti-
co serio.

Si a esa confesion
de falta de conoci-
mientos literarios, que
ya seria suficiente
causal para que se in-
hibiera  juiciosamente
de actuar en la profe-
sion de las letras el
caballero que firma
Hamlet Holm, se
agrega una absoluta
carencia de sentido
poético —aquello in-
timo, que fluye cau-
daloso, en quien deviene con algo por decir, i que a
veces hasta suple desbordante, esto que se adquiere
de maestros — francamente no se concibe porqué la
amistad vulnera fueros i ejercita funciones que na-
da tienen de dependencia con ella.

""Un suave
perfume
de violetas
dejé al pasar a mi vera
la coqueta
que presume ser de mi barrio
la estrella.”
etc.
Es un ejemplo, dado por la abertura al azar del
libro.
<Cudndo se| comprenderd gue la critica es fupcion
aparte de la amistad?

31
LA CONQUISTA CRIOLLA
por Agustin Zapata Gollin.

| bien; luego de ““Las puertas de la tierra”, aquel
ensayo de erudita condicién i metaforas brillantes,
esta .. .conquista criolla” se recibe i se lee de in-
mediato. Sea éste el mejor elogio a que su autor se
hace acreedor por la forma elevada i personal en
que viene ejerciendo la profesién de escritor.

Zapata Gollan, no obstante, aparece en este nue-
vo volumen de sus “‘Jornadas del litoral” tergiver-
sando la verdad histérica, postura ésta que si bien
le permite con como-
didad edificar aparen-

by L "L‘ﬁ" ' ; temente su pretensién
C(’)’N Qu ISTﬂ : hispanéfila sincer a,
R o puede dejar de
JORNADAS DEL LITORAL censurarse como poco

seria i1 renida con la
% ética del historiador
inteligente e infatiga-
ble que en él se reco-
noce.
En efecto, dice Za-
) pata Gollan que ""Espa-
na plantea asi la con
Zid quista de América, co-
mo un problema
espiritual. Cruzard los mares y correrd a lo largo de
un continente, obsesionada por la salvacién de las
almas. Sus reyes quieren dilatar los dominios de la
Cristiandad, sobre todas las cosas. Mas que los te-
soros de Ameérica, les preocupa el alma de los indi-
genas, a quienes deben convertir al cristianismo a
las buenas @ a las malas.”, e insiste en otras pagi-
nas sobre esta presunta finalidad que persiguen los
monarcas espanoles vy sus sdbditos, Cortés entre
ellos.

o s

AGUSTIN ZAPATA GOLLAN

La tésis es indefendible. Esta asentada en una
burda patrana histérica o de mera imaginacién li-
teraria, mas esto Gltimo. | la prueba la da el he-
cho, que cuando Zapata Gollan quiere argumentar
con solidez, no encuentra otro protocolo que aquel
que transcribe de mediados del siglo XVI: la Real
Cédula de Monzén del 23 de Julio de 1547, i la “Re-
lacién de algunas cosas cumplideras al servicio de S.
M. acerca de la gente de guerra’. Facil es desbara-
tar el plan. Desde 1492, corre hasta ese entonces,
nada menos que algo mas de medio siglo. En ese in-
terin han ocurrido tantas infamias, depredaciones,
ruindades, consentidas, ordenadas, toleradas i utili-
zadas por la corte i sus enviados, codiciosos insacia-
bles, torpes i zafios cuanto que, llevada al colmo tal
conducta, fuerza el regreso, que es i sdlo eso, el
punto de arranque de donde Zapata Golldn parte
para crear el mito encerrado en este final de capitu-
lo: ... seguirda siendo la empresa de América por
mucho tiempo, un problema espiritual y mistico.”

No, no i mil veces no. Por suerte que ya tiene
calidad de apodigma, la ruin condicién de todos
quienes operaron en Ameérica, ya directa o indirec-
tamente, en la primera mitad del siglo que subsi-
guid a la presentacion de los primeros aborigenes
encadenados, con que el Gran Almirante rindié cuen-
tas a los mui catélicos reyes, del resultado de su
viaje a las especerias, de donde el brazo hasta el
codo, ellos mismos obtuvieran bergantines repletos
de argénteo metal con que costear las peregrinas
cuan nefastas campanas del Franco Condado i de
Flandes, de Portugal i de Italia. | por suerte digo,
en cuanto a verdad histérica, que por lo demas no
me condicionan posturas, actitudes, cectarismos,
etc.

Pero Zapata Gollan, persigue otra — 1| ésta es la
definitiva i fundamental— meta, cual es la de asig-
nar funcidén de conquistadores, a los propios crio-
llos, primeros que surgieron del asiento de Asun-
cién, i que retornando sobre las corrientes remonta-
das otrcra, llegaran al Plata, para refundar si que
definitivamente a Buenos Aires.

I en ello, el constructor resulta eficiente. Acopio
erudito repito, imaginacién feraz, consigue Zapata
Golldan el término propuesto con rara enjundia de
metafdrica sonoridad: “...los. criollos de Santa
Fe con sus carreteras que comenzaron a andar cuando
las ultimas estrellas de la madrugada caian pesta-
neando de sueno en el rescoldo, junto a la caldera
del mate i que seguian su marcha hasta que el lu-
cero vespertino empezaba a picanear el anca rosilla
de_la tarde y el fogdén fumaba su primera pipa en
la [duicé) placidez ‘del ©casg.”

El * volumen™ agrega simbodlicas “xilografias" “del

mismo autor en la portada i al comienzo de cada
capitulo, que ponen sello distinguido i valioso, en
la cuidada i correcta impresién.
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RETABLO ESPARNOL
por Ricardo Rojas

Sello LOSADA

Trabajadas luego de un viaje por tierras de lberia,
estas estampas que Ricardo Rojas firma i que ade-
lantara en un cotidiano porteno, asi reunidas produ-
cen en el lector la grata emocién de las cosas bellas.

El estilo de Ricardo Rojas sobrio, agil, su espafo-
lismo sentido i confesado i su aurcleada vida de probo
humanista, dan a este “Retablo” categoria de docu-
mento, i de documento levantado i firme en gue se
prueba una i mil veces los semp.ternos valores del
pueblo hispano, que ja-
lonada tiene su histo- =
ria i su geografia, por 4
nombres i hechos regis-
trados de modo imbo-
rrable en la enciclope-
dia universal.

Para formar ese film
documental, Rojas, eru-
dito i agil, recorre pal-
mo a palmo el territo-
rio de la Espana multi- 0
fasica i con carifoso :
empefno tanto como
curiosa actitud, provoca gy :
la charla, registra la e . - =
anécdota, anota el
transcurrir de tanto humano signo, para luego recons-
truir como imagenes némicas todo ese vistoso retablo,
donde el arte churrigueresco se hermana con el mo-
risco i los tipos, i los pueblos, i las tierras i los
cielos, son constante juego de formas i color.

Espana, la legendaria Espana esta captada en su vi-
bratil forma nacional i en su trascendente funcién ecu-
ménica i ninguno que ame O siguiera se agite por ese
cambiante panorama de soles i de almas, que es el
hispano, habra de dejar de leer este itinerario com-
pleto cual no hai ofro i amoroso aunque imparcial
cual ninguno, que Ricardo Rojas realizara para rego-
cijo del mundo entero que aun ahora desconoce Es-
pana.

33

MARGARA QUE VENIA DE LA LLUVIA

Por Augusto Mario Delfino
<

Un titule, que es un hallazgo, i una portada que
es una presentacién grata, llevan sin vacilacién
a leer este libro de cuentos, primero de su autor.

Una vez con él, no se lo deja hasta haberle ago-
tado. Valga como adjetiva !a actitud

Augusto Mario Delfino elabora sus cuentos con
rara condiciébn de novelista, que impresionado por el
ritmo de la época, prefiere el género por la premio-
sidad del tiempo i la reciedumbre vital.

Lo demas, su tema-
tica verbigracia, es de
primer agua; en de-
terminados cuentos de

MICUSIO MARO DELFMO

VB“A. sabor indudablemente
QLE eslavo, comc en “La
DE LA LI-WIA drones” donde se alza

la angustia hasta al-
e tura impresionante, o
en ""La evasidn’, don-
de la absurdidad llega
al colmo imaginable
en el pusilanime sui-
-@- cida que confrata su
propio matador.
Lamentablemente, un criterio poco selectivo, ha
llevade al volumen, narraciones como “Transmisién’’,
por solo citar una, de la que podria el autor haber
prescindido, en homenaje al mayor valor de la reco-

pilacién.

E! dltimo cuento, que es el que da nombre al vo-
lumen: ""Margara que venia de la lluvia”, es pieza
de antologia. Pulida factura, selecta anécdota, le-
vantada intencién, esta la narracién plena de esa
atmosfera del Buenos Aires babélico, vulgar, “‘ciu-
dad blanca de portland, trémula bajo el sol”, de
"grandes relojes publicos’” de donde "Margara distan-
te, perdida, inhallable, Margara sin rastros en el pa-
sado/, sin fprayecciories “en el futurc. /Margara de [ofo,
de cielo"azul, 'dé" "tuz. "Casualidad™de&" una "calle "por
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la gque no pasard nunca mas. Mdirgara, Mirgara que
venia de la lluvia.” no volverd nunca mds. e

_Broche ricamente emocional de una docena de re-
latos con que Mario Augusto Delfino muestra bien ob-
tenido el titulo de finisimo cuentista.

sencia que los anteriores —
s ya es sello de estas
prensas — agregan a

galanura editorial que
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LA CANCION DEL PUERTO
por José Borzi
Sello G. RICORDI y Cia.

Al estrenarse no hace mucho el poema marinero
"El embrujado’”, conocidse la existencia en nuestro
medio de un compositor musical radicado en Ar-
gentina, desde anos atras, que por la modestia con
que trabajaba, era poco menos que ignorado: José
Borzi.

Las ilustraciones que para el poema compuso
gustaron extracrdinariamente. Sencillez la suya —
que denotaba conocimiento de las leyes musicales, —
pusose a tono con la calidad poemdtica de la obra
teatral a la que dotd
de wvarias piezas: ''La

cancion del puerto”,
“La mariposa”’, etc.,
todas sobre letra de

Horacio E. Correas.

Ahora aparece im-

presa la primera, her-

mosa i emotiva ro-
manza para piano que
destaca a su autor

como poseedor de fa-

cultades nada comu-
nes para la composi-
cidn.

“La cancion del
puerto’’ nuevamente

sscuchada, surge melodiosa del teclado, comproban-
do que Borzi domina aquella leccion que persigue
la exacta cuenta i eleccién de los sonidos en la
escritura musical.
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CUANDO LOS JAPONESES SEAN 500 MILLONES

por Michael Oiaf
Sello TOR

Michael Olaf ha de ser seuddénimo que encubre a
erudito aunque precipitado ensayista porteno.

Persiguiendo siempre la actualidad, escribié ayer
sobre ‘’La ardiente Etiopia’” i hoi lo hace sobre los
japoneses i sus posibilidades, como estado imperia-
fista.

El titulo, "Cuando los japcneses sean 500 millo-
nes”, alarma i fuerza a la lectura. ¢Qué tésis se
sustenta en las 188 paginas que integran el volu-
en esa curiosidad perseguida, una a una
las ho-
de

men? |
van corriendo
jas del ensayo
Olaf.

El interés ha ido
creciendo porque la
informacién poseida i
utilizada es wvasta i
sumamente original,

pero el autor usa lé-
xico impropio de las
prensas, tales como:
" _.se hizo lo que
los criollos llamamos
tirar la chancleta...”,
“Ademas Toyama
cuenta con otros
““muchachos’” en to-
dos los gabinetes...”,

"

. ..contra el acuerdo de Londres y se abrid la pan-
“# *_..a la manera occidental o argentina, es

- Y

decir, “‘dejando en la via’”’ a los trabajadores,...", i
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otras varias locuciones mas, modismos, etc.,, del mas
desagradable calé porteno, que desmerecen el meéri-
to del estudio restandole seriedad.

No obstante, el peligro amarillo que Olaf quiere
evidenciar como inminente i avasallador, surge cla-
ro de los veintiseis capitulos que integran el ensayo.

La conclusiéon a la que arriba luego del sazonado
estudio de constancias estadisticas, pruebas protoco-
lares de la diplomacia i documentos en
general es que: “El mundo (se refiere a la parte de
éste, que no es amarilla) pues, no puede vacilar: to-
do el debe unirse para conjurar el peligro amarillo.”
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DONA ROSITA LA SOLTERA, MARIANA PINEDA,
ASI QUE PASEN CINCO ANOS i
POEMAS POSTUMOS.

por Federico Garcia Lorca
Sello LOSADA

Llegé a su término —— al menos momentaneamen-
te, tal cual lo dice i explica en el Gltimo volumen,
Guillermo de Torre, el sobrio prologuista— la co-
leccién Obras completas de Federico Garcia Lorca,
el mil veces llorado poeta granadino, del que se
piensa — tal la sin razén de su muerte — volverlo
a encontrar una manana cualquiera, cuando se apa-
ciguen las cocsas en la deshumanizada Espana.

Los voliumenes V i VI, con la misma cuidada.pre-

histéricos

lo publicado: el poe-
ma granadino del no-
vecientes, dividido en
varios jardines, con
escenas de canto i
baile, ""Dona Rosita la
soltera o el lenguaje
de las flores” i '"Ma-

riana Pineda’’, roman-
ce popular en tres es-
tampas, el V, i _la le-
venda del tiempo en
tres actos i cinco
cuadros "Asi que pa-
sen cinco anos” i va-
rios ‘“Poemas pdstumos'’’, el VI.

El comentario al contenido, huelga. El autor
demasiado conocido i juzgado elocuentemente
mas de una oportunidad, merece el respetuoso
cuerdo — una vez mas — de Argentina, en mu-
chos de cuyos teatros, publicos heterogéneos aplau-
dieron i aplaudiran las diversas muestras del inge-
nio singular i vuelo lirico exquisito del poeta de
""Bedas de sangre'’.

Mas, cuadra reconocer el empenoso celo con que
Guillermo de Torre reunié lo disperso i presentd es-
tos seis volimenes de obras, que de no haber sido
por la incomprension de algunos torpes deposita-
rios, pudieron ser siete, i cerrar asi el circulo de la
produccién de Garcia Lorca. A ellos seis, precedid,
como queda dicho, un juicioso enfoque critico de-
bido a la misma pluma amiga, que se leyé con inte-
rés i que queda agregado a la exegitica del talen-
toso vate de Granada.

por
en
re-
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PRONUNCIAMIENTO DE SANTIAGO DEL ESTERO
POR LA REVOLUCION DE MAYO

por Alfredo Gargaro

En el documental del viejo Cabildo de Santiago
sabia Alfredo Gargaro que encontraria valioso
aporte a la consecusion de su objetivo referido al

comportamiento de aquella provincia en oportuni-
dad de la Revolucién de Mayo, i, aunque residente
en tierra adentro, estuvo en Buenos Aires exami-
nandolo concienzudamente tan pronto en el Archivo
de la MNacién como en la Biblioteca MNacional.
Fueron ellas sus principales fuentes, i bebié con
ansiedad hasta llegar a desentranar la verdad sobre
la actitud santiaguena
E_ frente

AR al movimiento
: : de

1810.

Con elementos
les,

ta-
Gargaro concluye
un opusculo de 35
paginas, seguido de
apéndice documental
valioso para estudios
futuros correlaciona-
dos.

ronunciamiente
.

Santiago del Estero
e

Revolucion de Mayo

I surge
claridad, la valiente,
l ! decidida i firme reso-
lucién del pueblo san-
BRI | tiagueno, expresada

por boca de sus auto-
ridades, de reconocer i plegarse al gobierno porte-
no, tan pronto es conocida la noticia de su cons-
titucion.

Alfredo Gargaro suma un ensayo de utilidad in-
discutida a la bibliografia de la emancipacién ame-
ricana.

asi, con
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