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Dos mujeres muy distintas que cruzan sus vidas
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cajera de un supermercado. Antomo Birabent y
Julieta Ortega.
Comodines, de Alejandro Nisco. Dos policias
enfrentan a una banda de gangters Adrian Suar.
y Carlos Calvo.
El impostor, de Alejandro Mam Dos j ]ovcncs
pugnan por el amor de una enigmatica mujer.
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24 horas, algo estd por estallar, de Luis
Barone. Los diferentes sucesos en una estacion
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Julieta Ortega.
El suefio de los héroes, de Sergio Renan. El
recuerdo de un joven sobre tres nochesde
carnaval. German Palacios y Soledad Villamil.

Buenos Aires viceversa, de Alejandro Agresti.

Dos hijos de desaparecidos: indagan que paso
durante la dictadura. Vera Fogwill y Mirtha
Busnelli.

Hasta la victoria siempre, de Juan Carlos -
Dezanzo. La azarosa vida del Che hasta sus-
ultimos dias. . !
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historias diferentes a través del didlogo de una
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Graciela Borges y German Palacios.
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relacion de una directora de cine y un bailarin
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La Cruz, de Alejandro Agresti. Los conflictos

.y tribulaciones de un critico cmematog-raﬁco
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la regién. Este afio la fiesta ontaré con !a parttapacron de aprommadamente

40 instituciones, distribuidas en 32 stands. Como es tradicional es escenario

central se emplazara a orillas del rio, mirando a la ciudad.

Las colectividades preparan una variedad de platos tipicos de cada regién, con

sus correspondientes bebidas, que hacen las delicias de los visitantes.
La fiesta funciona en los horarios de lunes a viernes, de 18 a 0, y sdbados y
domingos, de 182a4..
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Tras varios meses de espera —los
mas atentos recordaran su afiche
detrds de los vidrios de la
boleteria del cine El Cairo—
CIGARROS, la pelicula basada en
un relato del escritor PAUL
AUSTER, pudo ser vista por los
rosarinos. Se desgranan aqui
algunas consideraciones sobre la. ..
llamativa relacion - —en eite_

film—entre la literaturayel cine.




por Juan Aguzzi

¢ ha opinado variadamente sobre la pelicula de Wayne
Wang. Se ha coincidido en que rescata el espiritu de las
novelas de Paul Auster, coguionista del film y autor del
relato original sobre el que se basa; que pinta un dechado
de situaciones que ilustran al mejor modo universal algunos
momentos tipicamente (norte) americanos; que los didlogos y
silencios que campean con énfasis el argumento, obedecen a una
exquisita sinfonia planteada con la expresa y cuidada finalidad
de un contrapunto puramente musical. Que en CIGARROS,
—last but not least— la literatura presta el soporte obligado para
las vueltas de la historia que narra pero que, al mismo tiempo, se
despega hasta quedar suspendida sobre la imagen para ceder el

lugar que corresponde a esta Gltima.

Ast, se ha establecido una especie de consenso generalizado
sobre algunas virtudes de este filme que, no obstante, no
alcanzan para descifrar otros signos narrativos. CIGARROS
tiene personajes que mas de un lector de Auster identificard con
algunos de los de sus libros, pero también los tiene de pura cepa
cinematografica y son los que, de algin modo, aportan el relieve
necesario que provee a esta historia filmica de sus propios
codigos; es decir, absolutamente separada del relato que le dio
origen pero, por otro lado, plenamente imbuida de sus alcances
timbricos y de las resonancias de la letra escrita. Podria decirse
que es-¢l punto de partida desde donde alcanza vuelo propio y
suficiente independencia de criterio. '

Entre otras razones, puede considerarse como la principal gestora
de esta independencia, la asidua participacion del propio escritor,
Paul Auster, en los avatares del guién y del rodaje, lo que
permitio un sesgo diferente al de aquellas peliculas que cuentan
con un escritor entre sus guionistas, o aquellas que estan
dirigidas por el propio hombre de letras —el paradigma podria
estar dado por Marguerite Duras, escritora y directora de varios
filmes—, que se aventura por un terreno no menos sofiado que
desconocido, o aquellos casos en los que la tan mentada
intromision del escritor —que una vez cedidos los derechos del
relato o la novela suele ser convocado a asesorar sobre la
adaptacion— terminan por arruinar la idea original que quizas el
director fenia enfre manos.

Podria objetarse aqui que Auster es el guionista sobre un relato
propio (escrito hacia la navidad de 1990, por encargo del New
York Times) y que estuvo presente durante todo el rodaje
contribuyendo en las indicaciones sobre comportamientos y
conductas de los personajes porque le fue solicitado, pero a
juzgar por las anécdotas que se conocen, también es cierto que el
lugar de Auster —por propia decision— fue el de un respetuoso
colaborador cuyo parecer florecia inicamente cuando le era
solicitado.

El filme anterior de Wayne Wang EL. CLUB DE LA BUENA
ESTRELLA, basado en una novela de la escritora Ami Tang, no
es precisamente de aquellas que permanccen en el imaginario del
espectador. Sin embargo, en CIGARROS Wang apela a
elementos de narracidon que ostentan una mirada casi de
contemplacion; claro que no a la manera onental como podria
esperarse de alguien de esta ascendencia, sino que parece haberse
dado una suerte de mirada testigo sobre ciertos usos y
costumbres del norteamericano medio y, lo que resalta
fundamentalmente, una original interpretacion del “sistema
austeriano™.

Cuatro o cinco personajes, entre los que se encuentran el posible
alter ego de Auster, Paul Benjamin (William Hurt), Auggie Wren
(Harvey Keitel) duefio de la cigarreria —maravilloso reducto en
extincidn— que cerrara con el escritor la pardbola del relato




—conténdole un cuento navidefio que bien pudo ser alg(in oiro que
Auster desechd— que este lltimo debe escribir; un chico negro
que anda en problemas como consecuencia de una fatal
casualidad y al que Benjamin intentard proteger; la ex novia de
Auggie (Stockard Channing) que va a mostrarle una hija
desconocida por €1
parecen desarrollar sus
acciones bajo la éjida
de una afirmacion de
Benjamin: para contar
mentiras hay que tener
verdadero talento y, en
efecto, hay en
CIGARROS un cruce
permanente entre lo
verdadero y lo falso
—como en toda buena
literatura— donde lo
que se impone es la
exhaustiva
verosimilitud de los
personajes aun entre
las convenciones
objetivas que
estructuran el universo
donde se mueven.

En CIGARROS hay

Ni complemen.t:.(:)..de
CIGARRQS, ni registro de su
realizacion y codirigida por
el director y el guionista de
ésta, BLUE IN THE FACE
tiene [a virtud de auscultar
espacios cotidianos

encontrarles su artificio.

alguna obsesién por el detalle, pero pertenece mas a la esfera de-

una barroca narrativa respetuosa del silencio que a una vacua

ornamentacion. Todo puede estar dicho en la mirada de un

personaje —y por supuesto en esas fotos tan distintas de un mismo

lugar— o en la dosis de engafio que se exhibe vanamente. Como
viciosa'del humo, la
camara discurre y s¢
desinfegra entre'los
barrios de Brooklyn con
la misma curiosidad que
en el interior de la
cigarreria de Auggie. A
lo largo del relato las
bocanadas de los
fumadores pueden més
que sus acciones y sus

_ palabras satisfechas —o
no tanto— despliegan su
artificio y enlazan las
gscenas en una
concatenacion que el
mismo lenguaje se
encargara de disgregar
pues son proclamadas
por algunos objetores de
las buenas maneras
norteamericanas. l

Dicen que el habito es la segunda naturaleza, équién
sabe si la naturaleza es solo el primer habito? —PASCAI

LUE IN THE FACE (*Humgs del vecino”, una
més entre las arbitrarias acepciones argentinas),
esta construida con algunos fragmentos que
quedaron fuera del montaje de CIGARROS y con una
serie de actos o situaciones escritas por Paul Ausler que
‘luego ensayaba con algunos actores (que sc¢ 1<.ercab.an a
ver actuar a sus colegas).
En el centro de la narracion esta Harvey Kcltef en su
- papel de Auggie Wren, el encargado de la cigarreria en
un barrio de Brooklyn. Aqui, como en CIGARROS
 (Smoke en el original), ef espacio de gran parte de las
escenas y hasta de secuencias enteras, es cl de la
- cigarreria de Auggie.
'BLUE... narra dos historias que se suceden como en. |
-episodios, la del propio Auggie 'y la.de su jefe Vincent
- (Victor Argo; de'la factoria de Abel Ferrara). Entre ellos, .
"dLI.(JI‘GS CDnOCldO‘-} y no tanto, p10tag0mzan purbon ajes

% .'\




S ~cémara qobre la cantidad de personas que habitan el dmmm

-"'Reglstradd en. video: dmne«smu) ‘estas escens

i .."'Lonslmy ¥ deconstruye a partir de's

div craos que apoﬁ.m ]LI}:,OSElb confesiones 0 d1sparatad.;-la v1ejo negm ( en entrewsta frerzte a c:aman) que | dcsunbe la

VEE dadus que: logran quie la misma existencia produzca alcuna
inesper: ada reflexion: A diferencia de: CIGARRUS ‘BL LE
_.’EiCDC un dcsplazanncnto nart atlvo quc no obv ia una :

bcllcz*l natural dc Brooklyn cascadas que no se escuchan,
7 .an ovos que no’ se ven-y: qenala _a] mtsmo t1empn ]a dwel S]dad

este genero i
“Personas de dlstmtas nacmnahdadf,s o) ascendcncms c,ucntan _

- cuAntas sinagogas existen o la cantidad de dch_tos del ultn:m_) ano ;
; blmdan las
 estadistica ciudadana dOnde la vida de Auggie Wr

con'su no'via ‘Violeta. (\/Iel Gorham) En:BLUE ya' 0 e:u" ] _c laf: |
"'busqued'l d‘el reldto mlc‘,ntl as s¢. (,uenld ld, hlbtona ((,Umo en’

qué « 'ucnta su cuento c'nawd,ad; ett est" caso el relato quc"'de :
entre los_habltueq de a Cigarreria, entre algunoq per: ‘3011‘:1_]68 s
CaHCJCI § :(hasta con c_.rmsmo Lou Rccd X 1nt.,c-rantL de la-

de humo quu dcspl
por los perbonaje'

de: la camara y de cmn\/eabar esas escenas con loq actores (que al
‘parecer también son. sus armgos) y hasta no le debe. haber :
resultado. dlf'(:ll convencer a Wayne Wang de que lo acompdne T

unprt.,scmdlbles ld muy blﬁ,njugddd secuencia donde Michael J. -
Fox (un ltcido filésofo extrafiado) pregunta al negro’ de ape[]:do
italiano (Glancarlo EprSltD) cosas como si mira su mierda :
cuando Gaga 051 haria ase%mar a ;ﬂﬂulen st nddle se entelma un '_: :
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ESCRITO EN EL CUERPO,
Composicion desmesurada y
tiempo total. La construccion de
una pantalla-cerebro propuesta
por Peter Greenaway en su

(ltimo film como introduccion al

desarrollo de un nuevo cine.

-

por Gustavo Galuppo

i\

esde®h.comienzo la capacida d del
desbordada’es.sometida’
que anula sus poslbﬂ idade

Pe

ocurre dentro de; Ia pantalla. £ Greenaway suele reconocer
como refercnte cineffidtografic bel.Gance. En PILLOW
BOOK (como en PROSPERO’S BOOK) es,.donde ¢sta
influencia se hace mas evidente: e/ movimiento alfoluto, lo
sublime desarrollado por Gance en su montaj
simultineo mediante la utilizacién de varias capas de s
sobmmpusmnc% y la polivision (pantalla divdida; paniak
i‘rlple) La nocién de un TODO sc inftuye como ina
pero imprime un efecto mental al desbordar la mirada.
TODO que s¢ sabe por su eXceso, por s inmensidad, pero ¢
s6l0 se percibe como consecuencia de la vision consciente de
impotencia de abarcar su totalidad. La pan alla~cuadr0 de
Greenaway, antes subordinada a la penision del tlempo a
través de una concepeién pictori encuadle ahora’
contiene y superpone capas de pr as dIQPOHu
en una red visual simultinea don 8
desmesurada despoja a la imagen-d
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'mmowllzado en su sifla de ruedas
' 'Jaba un traglco hecho




: érra dei melodrama de la uper& No lo tra alo 0 i
_consmente SR

E| IIDI’O que mas amo, ‘La: Guerray la paz's En esta obra Talstol traba a todo -
uanto tiene que vercon fa historia ‘de [0 pequefios hechos mdwaduales en -

relacion-con 1a historia que o aplask /Este-es por supuesto, o guiere ser,.l '
gran tema. de mis films, el de los quef J-de,l.que estoy por empezara .-
filmhar. Es ja' piccala, umamta laque mas me gusta. Gomoog n esta obra % L

._aestra que es Ladr| d| hac lefte’ (" Ladron de blth etas ‘}.

Valeno (Zurilm) Y. yo eramus grandes_amlgos Fue rastrqo de mi casamien
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por Silvia Rivarola

- Como dijimos, esta es la primera pelicula conocida del realizador, por. 1o
‘tanto no sabemos si su compleja estructura —en la que es dificil '

“E] tiempo no se detiene, el circulo no se cierra”

- Esta frase, leit motiv de “Antes de la lluvia”, dpera prima del director
" macedonio Milcho Manchevski, despierta numerosos interrogantes en el

espectador. Aun cuando nos limitemos a la anécdota —la guerra €ntre

" etnias en la ex Yugoslavia— se percibe una intencion manifiesta de
‘cuestionamiento acerca del tema del tiempo en la estructura formal
de la pelicula: tres episodios en los que es dificil establecer:elorden

cronolégico y que aparecen como un puzzle desordenado en el que el
espectador se siente compelido a buscar un ordenamiento. Este
compromiso se crea porque se trata de una obra que dificilmente resulte
indiferente: los sangrientos episodios entre los ex yugoslavos —hasta ayer
un s6lo pais— hoy enfrentados entre si por resabios de odios TNUY-antiguos .,

que debilitaron y terminaron de destruir forzados lazos filiales. No

olvidemos que los eslavos del sur conformaban una sola
pero pertenecian a etnias y religiones diferentes.

idad politica

determinar si los hechos soi 0 no simultaneos— responde a un intento de
entender la Historja a través de la filosofia. No es aventurado’pe
las problematicas helénicas interesen a Manchevski. La antigu: .
Macedonia, hoy pais independiente, formaba parte de la 'Gt_géia-b‘lémca.




Si nos atenemo
preocupada;
Parménides _
La pelicula: parece refutal la concepclon de: Pamlemdes respecto del tiempo, quien
sostiene que el movimiento no-existe; 'que solo es apariencia u opinién; El:ser;
--ﬁ:bld teoria, es. ctemo e lmnutable no t1t,116 movimiento. La i lmagcn cé qu-.,

Libros agotados, raros y antiguos
compra y venta

LIBRERIA VITES

Sargento Cdbl‘d] 74 - Tel. 246616
(Frente a ln Aduana)

... Parménides y los eleatas intentaban traducir su filosofia; de’
" esfera, Como. refuta Manchevski? Lo expresa através del cu‘culo énel que los
muchachitos éncierran a la tortuga. Si el circulo se cierra, paicca dcclmos no hay
«futuro, no hay movimiento, no hay cambio. Por lo tantono hay

- la tortuga no puedc escapar y muere. La tor‘tug’n. oh casuahdad -

‘deciriios el directo se'queda con la impotencia y la muer -e
Pero Man chevski cree en el futuro. Cuando dice que “el tlempo no se detlene” estd
manifestando su esperdnza en el porvenir, en el movimiento. Si “el circulo,no se -
cierra”, la Historia no se clausura. No expr €33 una visidn fatalista del provenir y.
quizas nos diga, como Heraclito, que el devuur se traduce en el movimiento-del to:

- Todo fluye, y lo que fluye es siempre nuevo. Si un rio, no es dos veces el mismo,

" porque el agua corre, a presar de ello es el mismo:rio las dos’ veces. Se afimma la

. posibilidad de que coexistan dos cosas contrarias como parte de 1in mismo todo. Los-. . ..

. contrarios se implican unos con los otros: vida y muerte, [uz y tm;ehlas justiciae -

injusticia, guerra y paz. Tal como en esta ex Yugoslavm cuyos pueblos convivian y .
era posﬂ‘rle el amor y la amistad entre etnias diferentes. Todo sigue formando parte
del mismo todo y los contrarios componen la historia. El agua que corre no es la o
misma pero sigue siendo el mismo rio. Hay una armonia o(,ultd que nuncacambia. - Cassettes audio-video Y acceso rios
En ella se identifican-movimiento y reposo. Los hombres deben atenerse a la Razon™ "
que rige el universo y que es comiin a‘todos. Achandcr Kirkovw, el fotégrafo, cree en
ella. Es la ley que reclama pata juzgar a la muchacha albanesa. La armonia oculta,
dice Hcrachto, se encuentra en el 10gos y 1a razon M

Importacién toda la linea TDK.

Ventas por mayor Unicamente.

®

Mitre 403. Piso 4 Dto. A"
Telefono 497786 / 495357
Rosario; Argenting

Mifcﬁb Manchevski




IV FESTIVAL LATINOAMERICANC

DE VIDEO ROSARIO
E Pesaba una gran expectativa soﬁe_-
I este evento, tras los dos anos que
mediaron entre la edicion anteriok y
la presente. Quizas por este mismo
hecho (o mas bien acrecentado por el
mismo)-, al recabar opiniones entre
-|O$_a_sistentes las respuestas puedan
3 T sorpre'nder en su diversidad, oscilan-

do entre la desilusion y la eu_for.ia.

"~ Este informe, se aclara, intentara

aportar una cuota de equilibrio ante
~ la citada diversidad de criterios de

.16 ' evaluacion.




UNA INTRODUCCION

Algo es inocultable: los rosarinos debemos defender cste espacio en el
que a pesar de errores o desprolijidades, nuestra ciudad se convierte
durante una semana en el epicentro de esta actividad a nivel
latinoamericano.

Entre las novedades que nos deparo esta edicion debemos resaltar la
encomiable idea de dividirlo en subsedes, encomiable porque requirié
un esfuerzo extra de parte de los organizadores. En la practica, el CEC
dio cabida al seminario de puesta en escena e iluminacidn, asi como en
"la Mateo Booz se desarrollo el correspondiente a produccion, y en la
escuela de animacion ‘El sétano’, un taller de dicha especialidad. La
actividad principal, como siempre, se centré en el Parque Espafia, sede
de los actos de apertura y cierre, de diversas mesas de debate y
* seminarios, como asimismo de la actividad central de fodo festival: las
proyecciones.

La organizacion corri6 por cuenta de la Secretaria de cultura y
educacién de la municipalidad de Rosario, la Asociacién de amigos
Videoteca municipal y TEA imagen Buenos Aires,

Para la seleccion del material en concurso se designd un jurado
integrado por Fernando Martin Pefia (uno de los directores de la revista
Film), el cubano Luis Najmias (realizador audiovisual y docente) y
Pablo Rodriguez Jauregui (realizador audiovisual y director de ‘El
s6tano’), colocando a este en la poco aconsejable tarea de ser juez y
parte, ya que algunas realizaciones provenian de su propio taller.

UNA CRONOLOGIA

Lunes 8 y martes 9

Fueron los dias de menor concurrencia de pablico, pero no hay que
olvidar que eran dias habiles y que el festival se desarroll6 de noche.
Por otra parte, la mayoria de la gente del interior del pais no habia
arribadoe alin a la ciudad. A estos factores se sumo que durante este
periodo se desarrollé la menor cantidad de actividades, por otro lado
las proyecciones que comenzaron el dia lunes resultaron ser las menos
esperadas por el publico, que en general coineidi6 en calificarlas como
de escaso interés si se exceptua la realizacién uruguaya ‘Pantanal ..’
que finalmente obtuvo una mencion en el rubro documental. Sin
embargo nos parece injusto no destacar la gran aceptacion con la que
conto el seminario sobre televisién infantil a cargo de la brasilefia
Maria Inés Falcao (profesora de arte, actriz y productora ¢jecutiva de
un conocido programa de su pais) y las proyecciones del dia martes
acerca de la tiltima dictadura como fueron ‘Bl Rosario de Galtieri’ de

Carlos Del Frade y ‘Hebe, madres de 20 afios’ de Daniel Fabian quien
explico la eleccion de ciertos recursos {como el momento en que Hebe
es puesta frente a un televisor por el que desfilan personajes como
Balza y Scilingo) para “preservar la opinion de ella sin contaminarla
con la participacion del documentalista, intentando intreducirse como
un mero testigo del discurso de una gran mujer y no como un
entrevistador que conduce constantemente la respuesta”.

Miércoles 11

Dia del comienzo oficial del festival ya que se realizaron
respectivamente acto y fiesta de aperfura.

Durante la mafiana empez6 el seminario de estudio sobre docurnental a
cargo de Gustavo Dominguez (jefe de la umidad de produccion
audiovisual de Guadalajara). Este mejicano fue, creemos, la figura mds
relevante del festival, no sdlo deleito a la audiencia durante su charla
sino que impactd con la presentacion de su estreno “Comunicacion y
campo académico’ que recogio muy buenas criticas, recibiendo ademas
dos menciones por videos suyos en concurso, Ademas el destacado
visitante no tuvo mas que palabras clogiosas para con el evento al que
denominé como Unico, destacando 1a capacidad de los organizadores
para solucionar problemas y el inmenso poder de convocatoria entre
publico de diversas latitudes.

El otro punto fuerte en torno al cual se habian desarrollado grandes
expectativas fue el seminario de estudio sobre produccion a cargo de Ja
gente de la productora ‘Cuatro cabezas’. Seguramente la razon para
tanto entusiasmo se fundamente en el hecho de que a su cargo se
encuentran dos de los programas de mayor aceptacion juvenil como
son ‘Caiga quién caiga’ y “El rayo’.

Jueves 12

Se siguid desarrollando el seminario de estudio sobre investigacion
periodistica dictado por Marcelo Fiasche (productor y cronista de TN
noticias) y Guillsrmo Lobo (conductor de TN noticias y TN ciencia),
destacandose la hiperactividad demostrada por los panelistas que, no
obstante, generaron una buena interaccién con el piiblico.

Durante la noche se realizd una charla debate sobre producciones
audiovisuales realizadas por mujeres de la que participaron Marcela
Campos (productora de ‘Sorpresa y media’ y ‘Causa comiin’}), Silvina
Chaine (productora de exteriores de “Verdad/consecuencia’} y Cristina
Marchese (realizadora audiovisual, productora de telefilms y secretaria
de la fundacién ‘Fernando Birri®). En definitiva, el debate tuvo buena
concurrencia, pero se noté cierta apatia de parte del pablico que
pregunté muy poco. 17




A la sahda, en una charla informal con Cristina Marchese, ésta se
explay6 acerca de las dificultades para la produccién de telefilms en
nuestra provineia,

Las proyecciones de la noche fueron las mas concurridas de la semana.
Se destacd “Fl tenedor de R”, que segun la opinién de las cronistas de
esta nota y en coincidencia con la opinién del piblico, fue uno de los
trabajos mas interesantes exhibidos hasta ese momento.

Viernes 12

Llamé la atencién la charla-debate “Producciones audiovisuales
independientes”, que conté con la presencia de Gaston Portal
(productor de *PNP”), Gustavo Garzon (productor de “Sefioras y
sefiores”), Victor Tevah (productor de ‘RR DT’), Yanina Trigo y Pablo
Montiel (productores de ‘Cronopios’).Como coordinador Dario
Henderson Diaz presenté a los invitados para que hicieran una breve
resefia de sus trabajos.

Tevah opiné que en las independientes el personal participa mas del
producto final debido a una relacion mas fluida con la productora;
Portal. tratando de seducir al piiblico en todo momento, destacod que
“&stas se animan a mosirar otra clase de productos, ain cuando no
estén probados como eficaces”, para luego refenirse también al
crecimiento efectuado por su productora a partir de un comienzo con
limitaciones. El aspecto humano de 1a cosa fue destacado
especialmente por Gustavo Garzén, quien subray6 que “en un canal los
directores artisticos son contadores y que los demas obedecen para
conservar su trabajo”, con opiniones como ésta, Garzon se-llevo todas
las sonrisas del ptiblico que lo aplaudi6 antes, durante y después de su
exposicion, bastante condicionada por los problemas generados deb ido
al levantamiento de su programa por canal 13.

Hacia el final de la charla, repitiéndose la escena del jueves, la sala
comenzo a llenarse de gente atraida por las proyecciones.

Sabado 13

Dia clave en el festival. Durante Ia tarde tavo lugar una curiosa mesa
de debate sobre ‘Democracia de la imagen y ley de cine’. A manera de
cable a tierra con la realidad, Rodolfo Hermida - un vigjo conocido de
este festival - con sagacidad y coherencia se encargd de alertar a los
presentes respecto de las posibilidades concretas de ejercer su labor.
Lamentablemente, los presentes no superaban las veinte personas.

A las 22.30 en el Parque Espafia tuvo lugar el acto mas emotivo y que
funciond como broche de oro del festival. Se prcwcnt(’) un fragmento del
estreno del video “20 afios , 20 poemas, 20 artistas” como una
coproduccion de TEA lmagen y Emihio Cartoy Diaz en homenaje a las
Madres de Plaza de Mayo. En recientes palabras de Lartoy Diaz “éste
video refleja el reclamo que desde hace veinte afios vienen realizando
las madres”, destacando que “los paises se construyen sobre actitudes y
conductas permanentes como la lucha de ellas”. Ante un piiblico
sensibilizado, sobre todo por la presencia de Hebe de Bonafini, las
madres agradecieron este regalo y lo calificaron como la mejor muestra
de carifio v respeto que se les otorg6 en fodos estos afios de lucha. EI
publice aplaudié incansablemente. ,

A continuacién tuvo hugar 1a ceremonia en la que se entregaron los
premios que se detallan en el recuadro.

Domingo 14
Dia de cierre del festival con la proyeccion, desde las 20, de los videos
premiados. '

UN BALANCE

Indudablemente que, luego del aplazamiento forzado que sufiiera ¢l
festival éste regres renovado, asi lo entendié el piiblico que concurrié
en forma notable al evento, calculandose en dos mil la cifra de
personas que pasaron por &l. También se incrementé la cantidad de
videos exhibidos, aunque no se diera una relacién equival__c—:nte en
cuanto a calidad y creatividad en los mismes.

En cuanto a la organizacion, fue importante el aporte de TEA
responsable en gran medida, de la presencia de invitados de todo el
pais, tanto en (,dll(] ad de asistentes como de cxpositores, a las distintas

mesas v seminarios que se desarrollaron mas efectivamente que en -
otras ediciones. Para fortalecer la credibilidad, Horacio Rios deslizo:
“si decimos que alguien viene, seguro que no va a fallar”.
Seria de esperar, que en el futuro, el festival amplie su espectro en
cuanto a dichas mesas y seminarios, no limitdndolos a la produccion
televisiva exclusivamente, ni tampoco a la responsabilidad de una sola
organizacion como es TEA.
Volvieron a aftorar diferencias de criterio entre entidades municipales y.
provinciales, casi al borde de viejas internas politicas, ejemplificadas
en el premio al mejor video local que, entre otras irregularidades, no
fue anunciado en el programa oficial de peliculas en concurso;
habié¢ndose hecho acreedor a un premio casi similar, en lo econdmico,
al correspondiente al primer premio. :
Otro aspecto a reveer, seria el de los costos de talleres y seminarios,
que bien podrian convertirse en mas accesibles a través de becas o
subsidios a los empobrecidos bolsillos de los estudiantes. Una solucion
sencilla y facil de implementar como la inteligente idea de los
organizadores de crear un fondo para el premio principal a través de
simbolicas inscripciones a los videos participantes de la preseleccion.
Con luces y algunas sombras pasé una nueva edicién del Festival
latinoamericano de video, un espacio que, esperamos, sea recuperado
para siempre por Rosario y que debe ser defendido, como se decia al
principio, como un patrimonio de la cultura local.
Informes
Carolina Balparda
y Paula Useglio
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n este velorio no seguentan chistes. A 10»511;__310,

alguno de los flashbackgumbiestran fragmentos de

escenas gractosas dofige o de protagonistas
masculinos rie abiertamente’ Ja-soma que’abra la
carcajada. Puede decirse que EL FUNERAL es una
pelicula de gangsters, pero también debe sefialarse que
los cédigos de género son desviades en busca de otros
sentidos posibles. Es un poco como si Ferrara hubiese
necesitado reflexionar sobre la viclencia distanciandose
de sus modelos habituales. Aunque, claro, si siempre se
busca una ubicacién adecuada desde donde decir, esta
vez la encuentra en los afios 30 y en el seno de una
familia de mafiosos. i
Estos gangsters aparecen comeo de poca monta; el mayor
capitanea un grupo de presién ligado a turbios manejos
sindicales, el del medio regentea un bar que sirve como
escenario de las transacciones, y recae en el menor un
interesante contraste: simpatiza con la izquierda sindical
—hasta asiste a mitines—, se acuesta con la mujer de un
mafioso pedante (brillante Benicio del Toro) y no pierde
oportunidad de enrostrar a sus hermanos algunas
“hipocresias” que no tolera. Pero esto no es lo que
realmente importa, sino ¢l lugar desde donde se sitha -
Ferrara para narrar y pensar —y este ultimo verbo es el
que mds peso tiene en la historia— la violencia que
cimenta a la sociedad norteamericana —la existencia de la
mafia con venia institucional— er cualquier tiempo y
lugar. Aqui no hay narcotraficantes que disputan una
zona o una ciudad (El rey de New York), ni pandilleros
violadores y policias corruptos (Un maldito policia), ni
actores perversos con vida doble (Juegos peligrosos); lo
que existe en EL FUNERAL es una deconstruccién de
los efectos de la violencia como estigma, una especie de
tecria del “no retorno” que muy bien evidencia Ray
(Christopher Walken) —el hermano mayor— cuando
decide eliminar a quien ultimo al benjamin de la familia
y motivé el funeral del titulo. Con mucha mas tristeza
que resignacion, Ray explica, *...cuando se mata a
alguien se cruza una barrera dc 1a que no se regresa...”,
una frase que sirve también para explicar el original
circule que se va trazando y cerrando en las vidas y
acciones de estos “duros”.
El velatorio del hermano menor Johnny (Vincent Gallo
en destacada actuacién hasta en las tomas en que se
encuentra en el ataiid, por eso de que los muertos nunca
lucen iguales), cs el disparador para que Ferrara vaya
diseccionando las relaciones dc los hermanos Tempio y
poniendo el acento cn una u otra caracteristica que [os
define en sus categorias como personas. El otro hermano
es Cesarino, al que llaman Ces, y estd jugado por Chris
Penn (rol, y habria que agregar voz, muy interesantes),
un irritable indolente que séle se tranquiliza cuando

En EL FUNERAL, su
altimo titulo estrenado,
Abel Ferrara ensaya

mula que explica la
\violencia innata de sus
films.

por Juan A guzzi

exitosamente una for-

entona un cadencioso blues.

Un tanto curioso —en realidad, un hallazgo— resulta
la actitud licida e inquisitiva de las mujeres de estos
" mafiosos: 1a reciente viuda y esposa que, aunque no
esté avezada en los menesteres de la familia,
escucha y vive con aprehensién lo que ocurre a'su
alrededor, la mujer de Ces (tan tipicamente
marcados los bellos rasgos italianos de Isabella
Rossellini) que soporta con entereza los sordidos
avances sexuales de su marido y la inquietante
Annabella Sciorra, esposa de Ray (y en la que
parece haberse situado parte de la mirada de
Ferrara) que carga sobre sus espaldas la conviceion
dramadtica de un vinculo indisoluble, el del (la)
coémplice involuntario pero necesario.

Existe en este film un interior, una linea estructural
no tan facil de seguir, bastante lejos de la superficie
del género; un resto desde el que Ferrara se
preocupa por otras regiones de la violencia e intenta
otra penetracidn en esas vidas determinadas
tempranamente por esos signos que ahora encierran
a estos mafiosos en una trampa lenta y mortal. A
poco de abrir el film, el padre Tempio ordena el
mapa de su familia al dejar en manos de Ray

—apenas un nifio— la ejecucion de un enemigo ante

la presencia de sus hermanos —para €l una forma
como tantas de hermanarlos en la sangre.
El principio que rige esta trama es la memotia de

esos hechos y es lo que organiza las relaciones de la

familia hacia afuera —todos pueden ser enemigos—y
hacia adentro —con sus esposas— para mantener lo
afectivo en un lugar que no los debilite. En EL
FUNERAL, Ferrara opta por la metéfora —recurso al
que hasta ahora no habia sido tan afecto—para
adentrarse en el infierno elegido para esta ocasién
que evidencian algunos interrogantes sobre nuevas
posibilidades de narrar, reflexiones sobre los modos
de creacién, puesto que parece comprender que
siempre se narra sobre un mismo tema.
Precisamente esto es lo que hace de dificil
identificacién a esta pelicula respecto de los filmes

historia, que engloba las puntas abiertas durante su
transcurso, evidencia un apasionade proposito de
buscar otros codigos para proponer esa tension

confirmarlo y ampliarlo, seria mejor— el lenguaje
que mejor le sienta.

Dice Johnny, antes de ocupar el ataiid, hastiado de
las falsedades cotidianas y (ratando de explicarsc
queé cosas justifican la existencia: *...cs imposible
pensar la vida sin el cine...”

anteriores del cineasta. El original cierre de esta

irrespirable de sus historias sin olvidar —o para '




. ceptar lo inadmisible. Permitir que lo inverosimil se torne
festejo exaltado de la locura y a partir de ahi construya su
propio mundo regido por codigos inauditos. Codigos
cruzados provenientes de. dI‘stmtOS géneros que revelan su -

condlcmn falsificadora. La accién violenta se declara espectaculo
calculado. La puesta en escena del melodrama (herencia quizas de
Douglas Sirk, citado ya por Woo en “The Killer™) sugiere lo que se
oculta tras esos sentimientos que trastabillan en situaciones estereoti-
padas, sentimentalismo desubicado de folletin que anuncia sus .
falencias, que confiesa su factura impostada, sacada brutalmente de
_contexto y ubicada en un terreno delirante donde los. extremos son
forzados para no dejar de sorprender al espectador impévido. A partir
del momento en que las caras de los oponentes (policia —Travolta—y
terrorista —Cage—)son cambiadas (literalmente, fria y poéticamente)
. ya vada puede ser previsto. Codigos ajenos a nuestra razén regiran un
frenético viaje a la aventura mas alucinada que soélo exigird de

por Gustavo Galuppo

de lafamilia recompuesta.
Someterse a la visidn de “Contracara™ con una mirada infantil
implica divertirse como un chico. Hacerlo con una mirada

nosotros nuestra ingenuidad vulnerable. Una ingenuidad final-
mente burlada y violada cuando el especticulo se revela como
pantalla, elemento difusor que esconde tras su apacible apariencia

un mundo oscuro de identidades dobles, confusas. Donde un

complejo entretejido especular no cesa de reproducirse revelando.

el lado opuesto de lo visible, estallando en escenas paradigmaticas

como aquella en la que un hombre (policia) debe cuidar (de sus--

compafieros policias) al hijo del asesino de su propio hijo, o

aquella en que “el otro” (cara opuesta y pulsiones solapadas del .

primero) debe llorar sobre latumba del nifio que el mismo asesino
junto a su falsa esposa- verdadera madre. Todo posee su lado
simétrico, su banda opuesta perteneciente a una misma unidad
clara y siniestra. Nada es lo visible, sino lo visible més su imagen
especular soterrada. :

La muerte del hijo y la adopcion

adulta implica descubrir una red interminable de
vistas y contravistas; implica acceder a una
imagen-cristal que se dispara en fragmen-
tos-iméagenes complementarios que a su
vez se unirdn transitoriamente para
desnudar sus potencias. Y, encima,
obliga a cagarse de risa.. y
divertirse como un chico.

de otro (no cualquiera, sino el
véastago del asesino del verdade-
ro hijo) no marcan la apertura y
el cierre del conflicto tanto como
la convergencia perfecta de dos
vectores antagdnicos en un
mismo eje retorcido. El sello de

{Contracara ¢ ace;OFf”)

Direccién: John Woo; guwn. _\f[:lke Werb v ’thhacl Collca:v;
fotografia: Oliver Wood; musica: John Powell; montaje:

Christian Adam Wagner; intérpretes:, John Travolta; Nicolas

Cage, Joan Allen, Gina Gershon.. ;

Duracion: 137 minutos. EE.UU.. 1997

lo terrible que permancce
inmanente bajo la postura (falsa)




) Hamada telefomca pro-asesina (la
'_d1gamcs) y sobre todo 61 eptso-

n d [sﬂ’az compuestc poruna desga;ada tanica
negra con- capucha. Y UNA MASCARA de dolor
o ovedizo en la ciénaga de lalocura, de grito en el
',-:fondo de un aljibe; un viejo icono del horror Koy
d_e._vep_ta en :minimercados. Los |0vqn_e'_sL de la
- historia, casi todos, [a usaran para segu r asustan-
" do; “parece” que por haber tomado * |1 broma”
el terror, ademas de matar deberan motir. Y con
“@sta masacre ritual en el pueblito de| Gosboro,
" Craven, banado en sangre impf{a, se recupera de
toda malversacién, propia o ajena. Puesa partir de
_ SCREAM; ya no es necesario ser virgen para
* derrotar alas encarnaciones del Mal.

" Hay otro rico. —por sabroso— recurso propio en
Scream. Craven declara las claves del género, les
baja digamos, el antifaz, pero sélo por un momen-
to, pues inmediatamente antes o después, las

“utilizara en el sentido convencional, jno irémceo, v
nos mostrara c6mo siguen siendo EFECTIVAS 'en
el eléctrico escozor que provocan, en la sensacién
“real”alaque nos llevan.

Pero no te asustes: en el terror muchas cosas pqre—
¢en —como la sangre almibarada— pefono son.

Mi hijo de 6 afios me dijo una vez que le gusta
sentir “la ‘impresion del miedo”; y cuando se
asusta no puede evitar reir, o gritar.

1ce: mAs creatwos ' al pubhco tam-
¢s, pasadas décadas en que los realizado-
e fucron encontrando los recursos expresivos
~‘necesarios ‘otrora revulsivos, fan vanguardistas
uomprcnmblcs o chocantcs enl sus 1mc105

21




lgo es seguro, hay tantas maneras de disfrutar el cine como
personas habitan el planeta. A su vez, existe una variedad de
peliculas que puede cubrir en parte esa demanda
diversificada; pero lo que resulta realmente improbable es que una
_ determinada produccion guste a todo el mundo.

De la misma manera, “Contacto”, la pelicula de Robert Zemeckis
basada en un libro de Carl Sagan, se propone demostrar que las
probabilidades de hallar vida inteligente extraterrestre son
directamente proporcionales a la fe de uno mismo, en tanto
individuo, vy a las convicciones que habran de someterse a la fuerza
de voluntad para convencer al otro de lo que se cree una verdad -
inevitable.
La cientifica que interpreta Jodie Foster es voluntariosa, tiene firmes
convicciones de que no estamos sofos en el universo y necesita que le
créan para llevar adelante su trabajo: desde nifia tienc los ojos y el
pensamiento puestos en las estrellas y nada habra que la desvie de su
destino, que precisamente es el de hacer contacto, '
Claro que para llegar al momento culminante el espectador deberd
aguardar, a lo largo de mas de dos horas de celuloide, que la

. _C[aniﬁ(,d Foster venza a sus enemigos —~amparados en una
incredulidad—, supere los obstaculos, se enamore de un cura

; tt:rcem'mnd[si}l con 1l egada a las més altas esferas de podei =y

: enemwn del cel 1bato y ved cacr comio un castilto de naupes sus

¢ Su megocio necesita
una idea publicitaria?

I.a (inica con pnder informatwo cultural sobre cine en wdeo

mmagen

Cine de autor, cine arte y educativo.

EL UNICO BANCO DE FOTOS, e i
.. ideos musicales: Opera, ballet y sinfonica
ILUSTRACIONES Y CI N E y por supuesto no nos olvidamos del cine de entretemmlento

'PUBLICITARIO
M \IlWK
Central Regional: (01) 345-3456 ‘lMI ““

La Unica wdeoteca de Rosario
Cochabamha 1246.<Tel.! BI7660 Fax 8I6600

Rosario

ORGE FISBEIN Representaciones, S A.



EI. PI.ACER DE ESTAR CONTIGO (Nelly gt Monsieur

Ammaud),
- Direccion: Claude Sautet; guion y didlogos: El mismo
director y Jacques Fieschi con la colaboracion de Yves
Ulmann; miisica: Philippe Sarde. Intérpretes: :
Emmanuelle Beart, Michel Serrault, Jean-Hughes
Anglade, Michel Lonsdale, Claire Nadeau.
Galardonada como mejor pelicula con el premio Louis
Delluc y con el César al mejor director ¥ al mejor actor
(Serraulf) en la edicion 1996.
Duracion: 105 minutes. Francia, 1995.

ndudablemente Claude Sautet es un maestro de la sutileza. ;O
acaso no hay que ser muy sutil para desarrollar la historia de este
film, sin caer nunca en lugares comunes ni recurrir a aristas
melodraméticas?. Filmada con su habrtual sobriedad, la trama
desarrolla la relacidn entre el sefior Arnaud (una gran composicién de
_Serrault)’, un ex-juez sesentdén y separado, y la bellisima Nelly
(obviamente la bellisima Emmanuelle Beart) a quien éste conoce
ocasionalmentc y conirata para el tipeado de un libro de viajes y
memorias que nunca puede concluir. A su vez Nelly carga a cuestas
_con larealidad de un marido desocupado y un t matrimonio en
dct,mtcgracmu
Como ocurrirfa con cualquiera de nosotros, y de hecho ocurre con
varios personajes del film, Arnaud queda automaticamente
deslumbrado por Nelly.
Ahm a bien, si gran pdTit, de las historias cmematooraﬁms se basan

por Fabian G. Del Pozo

interrumpido por las dos grandes escenas de la pelicula: la primera
transcurre cuando Arnaud invita a Nelly a cenar a un lujoso

- restaurante; rodada en tono de comedia, permite confirmar a Sautet

como un gran retratista de los prejuicios de los burgueses pequefios,
pequerios, en este case los comensales de las mesas que los rodean.
La otra escena, el estallido de celos de Amaud, enterado de la relacion
de Nelly con su editor, permite desencadenar el habitual histrionismo
de Serrault en medio de un personaje contenido, inusual en su
filmegratia.

Por lo demis, la pelicula transcurrird alternando estas escenas con otras
de una infinita placidez que en apariencia, sélo en apariencia, no le
aportarin mucho a la historia, cuya resolucién se convertird por
momentos en incierta ¢ intrigante basada ﬁmdmncntahnentc enun
qolldo guion y en el trabajo actoral (el ya cltado de Serrault y el cle
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lgo huele a podrido en la

Argentina de los 90, de ¢so no

hay dudas. Las cenizas de un
paraiso encantado son s6lo eso, cenizas.
Esas mismas en las que los personajes
de la Gltima pelicula de Marcelo
Pifieyro se desploman a través de una
historia densa, oscura. En una ciudad
que se consume al calor de una
corrupcion que nos asfixia, las verdades
absolutas dejaron de existir.
Con una trama que por momentos se
toma.confusa y hasta barroca, esta
historia de dos muertes, tres posibles
asesinos y una jucza empefiada en”
llegar a la verdad, es algo asi como un
suefio de justicia. La muerte llega
rapido, sin aviso y en dos variantes: un
perqondje que muere por decision
propia por que no puede cargar con las
culpas, y otro que muere en tiempo de
descuento porque sabe demasiado.
Los personajes de Pifieyro viven su
presente con desesperacion y
rememoran un pasade ‘donde fueron
felices. El director se vuelve a apoyar
en la solidez de dos de sus actores

_fetiches, Alterio y Sbaraglia, padre e
“hijo en la ficcion. Ellos son parte de una
familia de origen griego que funciona a

puertas cerradas y que mantiene

“intactas” algunas de sus costumbres.

Un padre juez de lanacién y tres hijos-

_varones, casi un clan, donde la mujer
participa desde afuera. Hasta que un dia

Hega a sus vidas Ana (Leticia Brédice,
irresistible) de la mano del hijo menor
para romper la calma.

La sordidez de una tragedia
Shakespeareana, con algunos actos
fallidos perdonables, sostiene la que sin

‘duda es la mejor de las tres peliculas de

Pifieyro. Nuevamente con Aida Bortnik
como coguionista, el director se mete
de lleno en un relato de suspenso
interesante, donde confronta las
miradas veladas de los hijos de familias
adineradas mezcladas en negocios
oscuros. Ante la fragedia, asumen la
culpabilidad, tal vez en un acto de
sensatez en el que reconocemos que
todos somos culpables en cierta forma.
En el medio de todo, una jueza (Cecilia
Roth) que desde su oficina solo puede
ver como los chicos de la calle
revuelven la basura.
Sin metaforas, “Cenizas del paraiso” es
también una mirada a la Argentina de
hoy, de politicos oscuros ligados a
familias poderosas, de una justicia que
aunque quiere no puede, y, entre tanto,
una historia de amor que se multiplica 3
un final abierto, no resuclto, como
nuestra propia realidad.

‘Miguel Passarin
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Sala Alianza Francesa. San Luis 846.
Tel. 24846

-Cine francés:

Miércoles 15, 19.30hs. “La panadera de
Monceau”

Miércoles 22, 19.30hs. “La carrera de-
Susana”

Miércoles 29, 19.30hs. “El relojero de
San Pabio” Dir.: Bertrand Tavernier

Centro Cultural Bernardino
Rivadavia. Pza. Santiage Montenegro.
Tel. 402801 '
-Ciclo de cine-video “Primeras versiones
de éxitos de hoy”

Viernes |7, 20hs. “Perfume de mujer”
Dir.: Dino Risi—

Viernes 24, 20hs. “Las cuatro plumas”
Dir.: Alexander Korda.

Viernes 31, 20hs. “El salario del miedo”.

Dir.: Georges Clouzot

-Ciclo Cine-video para universitarios
“Actores de los afios 90”

Demingo 19, !%hs. "Todos dicen te
quiera”. Dir.: Woody Allen.

Sabado 25, |9hs. “En busca de Ricardo
ill”. Dir.: Al Pacino.

Centro Cultural Parque de Espafa.
Tel. 260941

-Ciclo "éPor qué Olivier y no Mitchum?”
Martes 7, 20hs. “La noche noche del
cazador”. Dir.: Charles Laugton.
Martes 14, 20hs, “El proceso de Juana
de Arco”. Dir.: Robert Bresson; “De.
carne y suefio”. Dir.: L. Mastrangelo.
Martes 21, 20hs. “Chunking express’..
Dir.: Wong Kar-Wai.

Martes 28, 20hs. “Humos del vecino”
Dir. Wayne Wang y Paul Auster.

Videoteca, Cochabamba 1246. Tel.
817660. T

-Ciclo Homenaje a Marco Ferreri:’
Lunes 20, 20hs. “Chiquero”. Dir.: Pier

Paolo Pasolini (protagonizada por Ugo

Tognazzi y Marco Ferreri).

Martes 21, 19.30 hs. “El Ultimo

malén”(pelicula santafesina rodada en
1917). Dir: Alcides Greca.

Entrada libre y gratuita.

Cine Club Aleman. Paraguay 462. Tel.
218776

Clasicos:

" Miércoles 15, 20.30hs. “Que bello es

vivir”. Dir.: Frank Capra.

Miércoles 22, 20.30hs. “Gertrud" Dir.:
C. T. Dreyer.

Miércoles 29, 20.30hs. “La ventana
indiscreta”. Dir.: Alfred Hitchcock.

Cine Lumiere. V. Sarsfield 1027,
Tel.802509.

~Ciclo: “La juventud en el cine argentino”.

Coord: E. Toibero.

Viernes 17, 21.30 hs. “La casa del
angel”. Dir.: L. Torre Nilsson.

Sabado 18, 21.30 hs. “Rapado”. Dir: M
Rejtman (charla con la presencia del
realizador). Proyeccién en 16 mm.

Sabado 25, 21.30 hs. “Cita con la

muerte”. Dir.: M. Winner.

Cine club Rosario. Sala Asoc. Médica.
Espafia 401. Tel. 252384. E-Mail:
Cineclub.rosaric@paboxes.com.
Martes 21, 20 y 22 hs. “Disparen sobre
el pianista”. Dir: F. Truffaut. Proyeccién

- en 35mm.

Martes 28, 20 y 22 hs. “El elemento del
crimen”. Dir: L..Von Trier Proyeccion
en 35mm.

Sala Madre Cabrini. Av. Pellegrini

. .665_. Tel. 823_3_58. ,
. Lunes 20 a las 20.30 hs. “Misidn

Imposible’ en D.V.D. Dir.: Brian De
Pa[ma
Lunes 27 a las 2030 hs. "La Ilsta de

" Schindler". Dir.: Steven Spielberg .

Martes 21 a las 20 hs. “El principe de

" las mareas”. Dir.: Barbara Streisand -
- Martes 28 a las 20 hs. “Ghost, la

sombra del amor”. DirT:‘jerry'Zuckér

Viernes 24 a las 20 hs. “Pacto siniestro”
(version inglesa en D.V.D). Dir.: Alfred
Hitcheoclk : _ ;
Viernes 31 a las 20 hs. “5 tumbasaal .
Cairo”. Dir.: Billy Wilder. Pl

Sala Lavardén. Mendoza y Sarmiento.
Tel. 218573,

Ciclo directores de hoy:

Martes 21 alas 19 hs. “Ensayo de
orquesta”. Dir.:Federico Fellini

Martes 2| a las 2| hs. “Madadayo”. Dir.: '
Akira Kurosawa. -

Asociacién Bancaria. San Lorenzo
1383, Tel 253735
Sibado |8 alas 19 hs. “Larry Flint”. Dir.:

EL EI._EMENTO DEL
CRIMEN
Dinamarca, 1984.

Opera prima de Lars Von Trier
nunca estrenada en Argentina.
Unica oportunidad de ver en
soporte filmico el primer
largometraje del realizador
danés. Iniciadora de la trilogia
que completan “Epidemic” (de
1987, aun inédita) y “Europa”
(1989), “El Elemento del
Crimen” constituye la mas
alucinada y perturbadora
reconstruccién laberintica de

_un'cerebro torturado,

convirtiendo el itinerario
detectivesco de los relatos de
Hammet en un hipnotico viaje
sin retorno a up espacio .

- mental con rasgos de pesadilla.
(ver destacados video).




Obra: MUZ )

Elenco: Aracelli Yacuzzi, Ariel Gauna, Natalia Miguel, Ada
Cottu, Viviana Aroca, Virginia Dragone, José Pierini.
Produccién: Grupo Laboratorio de El Raye Misterioso
Direccién: Aldo El-Jatib .

Sala: El Rayo Misterioso: Laprida 900

Este tercer eslabdn en la trilogia dramitica de de la tematica, coma por la resolucién
Aldo El-Jatib (Litofagas-Cirujas), es uno de los escénica y la estructuracién de los ritmos, v
puntos mas altos en el trabajo de este grupo éste es uno de los picos mas altos en la
de actores que surgen de El Rayo Misterioso, produccion de El Rayo Misterioso. Se han
enrolados en el Grupo Laboratorio, corregido ciertos excesos en la voragine de
denominacion muy fiel al estilo de Tadeuz . las imagenes, hay un intento de cuidar las
Kantor. pausas y los momentos sin movimientos, las
Ese Kéntor del cual Jatib se siente fervoroso imagenes dicen mucho més y hay una
discipulo, remedando sus incursiones sigilosas preocupacian mayor por potenciar los
en la escena, megafono en mano, dirigiehdo._ desnudos a manera de un gran fresco que
tocando a sus dirigidos, abriendo la Puerta  °  resignificara la angustia de ciertos pasajes.
para inaugurar las “escenas”, en sintesis Y llegara un final que jamés se plantea como
ajustando los ritmos para una dificil tal, en este clisico resolver la situacién
ceremonia. dramitica dejando que el misterio envuelva
Fiel a sus postulados, en este nuevo trabajo, “lo representado”. Esta catarsis de-aplaudir
persiste esa idea de ritual que comienza que ha constituido en gran parte el cierre de
desde el momento mismo en que el piblico, todo especticulo, la devolucién necesaria del
a manera de iniciado, es ingresado en la Sala, espectador frente a lo que genera la obra, no
o mejor, en "“el lugar mismo del sacrificio”. sera posible una vez mas. La falta de aire y los
No hay poesibilidad de “espectar” nada, todos nudos en la garganta acompanaran a todos a
somos cdmplices de-lo que va a pasar en un sus casas, al fin y al cabo este es el rigor de los

¢ ] espacio donde los sacerdotes ofician una rituales: “nadie aplaude en una misa cuando el

El Teatro del Mundo en "caminata shaménica” para concentrarse y ~ sacerdote termina sus oficios™. A pesar de
Rosa[-io“ preparar el cuerpo para ofrendario a sus - " todo deberia existir una instancia donde
“fieles”. podamos reencontrarnos con estos
C armen F unebre Atmosfera de rito sagrado, penumbra, pocas excelentes sacerdotes y retribuirles tanta

referencias al espacio teatral, los sonidos entrega, ellos también son.actores y merecen
guturales encienden Jos primeros fuegos, nuestro mas encendido aplauso,
estas sombras ataviadas con extranas tunicas, Julio Cejas

plumajes y picos, conciertan una melodia que
preludia la gran armonia de los primeros.
clanes

Hay una sensacion como de retornar al sitio
del nacimiento, a los albores de una
humanidad en ciernes, a aquellos primeros
tanteos donde lo "supuestamente primitivo”
era lo magico, lejos estaba el ordenameitno
social y las perversiones de la moral.

Otra vez aparece en |a obra de El Jatib esta
persistente alusién a la familia, a la célula
generadora dse tados los caos ( las madres en
Litofagas, las familias de marginales en
Cirujas), esa célula castradora y ordenadora
de los individuos libres.

Y el tono en que se presenta, las formas que
adopta, estdn tefiidas invariablemente por la
violencia, una violencia que en Cirujas era
lascerante, trepidante y que en Muz sin
perder esos ritmos, se aligera con cierto
humor caustico, con cierta tenue aparicion de
. cuerpos en éxcasis.

Teatro La Manzana: Entre Rios |350. La violencia eritre los integrantes de esa

“La Reina C de Java”, idea y direccién familia, es un reflejo de los condicionantes
general: Gonzalo Ponzio. Sabados de sociales, del hipécrita "deber ser”, es la huella =

octubre y noviembre, 22hs. que los ropajes mienten, la herida que sangra _ vértigo
por debajo de los trajes y las sedas. _ | icadas

5 = = Y los rituales dentro del ritual: “el parto
Escuela Provincial de danzas “Nigelia 1 " S P
partido con rapto”, las comidas, |as absurdas

Soria”. Laprida |1268. Tel 493461 fotos familiares, las vulgaridades de entrecasa,

13y |4 de octubre: Semana de la danza el hastio, la soledad, las lagrimas contenidas, - —— St
en conmemoracién al dia del bailarin los manoseos que nunca devienen en caricia.

30 de octubre en sala Lavardén a las - Las caricias y los deseos siempre detrds de la

15.30 hs. Muestra Anual. puerta, el deseo amontonado en el altillo, el

' amor condenado a un destierro de picaportes

Berlin Cyber Café. Tucumén |287. friamente trabados. Tanto por la concepcian
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REVIST,., C: TEATRO

Teatro

“El Teatro del Mundo en
Rosario*

L.O.V.E.

Viernes de octubre 21hs, El Taller de
teatro para hifios y adolescentes del
ISET Nro.18 presenta “Historias de
mas alla”. Direccién: Daniela Ommettl
y Luciana Evangelista..

Berlin Café de la cortada. Pasaje
Zabala | 128 (Sarmiento al 300)
Sabados de octubre y noviembre,
22.30hs. CHILENO TEATRO presenta
a Andrés Leyton en “La replblica del
caballo muerto”

Domingos a las 22.00hs. “Alienadas”,
con Mimi Nervios y Mariquena Del
Prado.

Teatro Provincial Saulo Benavente.

© Alemy Gaboto. Tel. 82(43 |

LA TROUPE (teatro-danza) presenta

TRUENOS &

MISTERIOS

REVISTA PERIODICA DE INVESTIGACION
TEATRAL EDITADA POR EL GRUPO
'LABORATORIO

DE TEATRO “EL RAYO MISTERIOSO” --

NOTAS |
ENTREVISTAS

INFORMACION TEATRAL
NACIONAL E INTERNACIONAL



“El Teatro del Mundo en Rosario*
Folie

“Fausto”. |2y |9 de octubre 21.00hs.

“Centro Cultural Bernardino

Rivadavia. Pza. Santiago Montenegro.
Tel. 802401
Sébados y domingos, | 7hs. Teatro para

_nifics, La Escuela Provincial de Teatro de

Rosario presenta “El Quijote de La

'y Mancha a la cancha”. Dir. Susana Ansaldi.

Sabados a las 22hs y demingos, 21 hs.
Teatro para adultos. Teatro Libre de
Rosario presenta ‘Una libra de carne”.
Dir. Eduardo Ceballos.

Sdbado 25, de 14a 18hs en la sala de
conferencias: Graciela Galan dictara el
seéminario “Vestuario y maquillaje”
dentro del ciclo “Disefios para una
escena contemporanea”

Centro Cultural Parque de Espafa.
Tel. 260941

Festival Internacional "El Teatro del
mundo en Rosario”

Sabado 11, 21.30hs. “L.OVE." (Volcanc
teatre, Inglaterra)

" Sabado 18, 21.30hs. “Folie” (Centre

Choreographique National de Nantes,
con coreografia de Claude Brumachon)

Centro de Expresiones
Contempordneas (CEC) Tel.802241
Festival internacional "El Teatro del
Mundo en Rosaric”

8 y 9 de octubre, 21.30hs. “Hibrid”
(Sémola Teatre, Barcelona)

|0 de octubre, 21.30hs. “Carmen
funebre” (Teatro Biuro Podrozy, Polonia)

Cine Lumiere Vélez Sarsfield 1027, Tel.
802509

Domingo 19, 21 hs. “Caricatusa dame
pie” presenta “Orquesta de sefcritas”
Dir. C. Arsanto

Jueves 23, 2| hs. Grupo: Sindrome
Descartes presenta "De paso”. Coordina
A. Bragagnolo.

Alianza Francesa San Luis 846. Tel.
268461

Viernes 31, 21 hs. Teatro en francés:
“QOrquesta de seficritas”. Troupe de
teatro de la Alianza.

Sala de la Cooperacion. Urquiza 1539.
Tel251118

Sabado 25, 21 hs. Funcién estreno de “El
Ultimo mateo” Dir. M. A. Palma.
Sabados a las 24 hs. “Huellas en el aire”,
Coordinacion N. Campos y P! Ruiz Diaz,
Sabados, 22,30 hs. Teatro Fausto
presenta "Boogie, el aceitoso { a
quemarropa)”, de R. Fontanarrosa. Dir.
Miguel Franchi.
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Reincidentes

“La sangre seria hermosa si me habituara a tu
vientre, y a tu boca salpicandola”

La noche como espacio estimulador de heridas, la melancolia
urbana, el desasosiego ante la mujer perdida: la poética de
“Reincidentes” se funde en el referente musical inevitable de
“Nick Cave & The Bad Seeds”..Climas oscuros'y quejumbrosos
donde se cruzan lo mas anacrénico del dark y la tristeza
tanguera, el dolor insoslayable y la violencia contenida.
“Reincidentes” es una banda atipica, expulsada de la
modernidad, ‘malas semillas’ germinadas a la sombra de una
voz atormentada y bella que llegan a Rosario a presentar su
primer CD “Nuestros afios felices”.

Auspiciado por El Eclipse, el sabado 18 a las 22 en el Teatro de
La Manzana. Entre Rios 1350.

_ Krass artes plasticas: San Martin

631, Tel: 215252
Conciertos del mediodia. |
Organiza la Escuela de Musica de la

Facultad de Humanidades y Artes de
la UNR conjuntam'e'n’te con KRASS

Teatro El Circulo. Laprlda 1235,

Tel. 245349/483784
|5 de octubre: Arte musical. Grupo

vocal e instrumental. Directores:
Adrian van der Spoel y Néstor .
Mozzoni. Programa titulado “Bach y

sus antecesores”. En sala La Opera.
Miércoles 29. La Sinfonica Juvenil de

la Universidad dirigida por Mérceio
Pozo interpreta la 5ta. Sinfonia de
Beethoven.

Calle Real Bar.

Viernes 17 de octubre. Dio
Melisma interpreta fusién de tango
contemporaneo, flamenco y jazz.
Viernes 24 de octubre. Solista
Damian Vidal, tangos de grandes
autores.

Viernes 3| de octubre. Grupo “lLa
Rebelién”, rock and roll.

Museo Municipal de Bellas Artes
“Juan B. Castagnino” Av.
Pellegrini 2202. Tel. 403948 /
217310

Martes 28 de octubre, 20hs. El
conjunto Conjunto Pro Musica de
Rosario, direccion Cristian
Hernandez Larguia, presenta
“Renacimiento y Barroco en la
musica inglesa”

La Puerta Bar. Entre Rios §37/39
Viernes |7, 24hs. Guilllermo-Cid'es
presenta “El mundo interior de los
planetas”, concierto de stick.
Sabado 18, 24hs. Abrepuertas.
Domingo |9, 22hs. “Sin Anestesia”
presenta “Casi todo Sabina”
Viernes 24, 24 hs. “Bastién” grupo

“de rock.
+ Sabado 25, 24hs #Canu Muller y

- buscando el fin... Show musical
‘multimedia. -



3al. Sudamerlcana
ocal b

Dommgo 26, 22hs “Martina y CiA” p - :
- vientos de i_a.Mun_icipalic'Iaf_:I de

jazz fusion. :
Viernes 31, 24hs. “La rutera”,

&_blues.

rock

_ Teatro La Manzana. Entre Rios
1350, '
Sabado 18 de octubre, 22hs. _
Reincidentes y “El Regreso del
Coelacanto”

Auditorio Alianza Francesa. San
Luis 846. Tel. 248461.

* Viernes 24 de octubre, 21hs.
“Nuit”, tango. “Cholo” Montironi y
su trio.

Centro Cultural Bernardino

Rivadavia. Plaza Santiago
Montenegro. Tel. 402801.
Miércoles 22, 20hs. Quinteto de
cuerdas de la Municipalidad de
Rosario. Dir. Fernando Ciraolo.

FRENTE AMPLIO ESTUDFANTIL

[ L)

AL L0

Grupo Invitado

Miércoles 29, 20hs. Quinteto de
Rosgrio-. Dir. Fernando Ciraolo.

Centro Cultural Parque d'e”

Espana. Sala de Conferencias. Tel.-

260941.

Viernes |0, 20hs. A _
cuarteto aleman interpretara
“Concierto para clarinete,

In canto”,

violoncello y piano” de Johanes
Brahms. '

Domingo |9, 20hs. “La Gota”, Rock
fusion.

Videoteca. Cochabamba 1246,

Tel. 817660

Viernes 24, 21.30hs. Proyeccién de
: ____vic'léos de:

Art Farmer Quintet

Tet:e-Mo'ntoli_u y Paguito de Rivera

Buddy Rich Memorial

Saxofonistas varios, historia.
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Muestras

Krass artes plasticas: San Martin 631.
Tel: 215252

Exposiciones:

Del 10 al 30. Pedro Sinopoli, pintura y
Nota Marino, pintura

Del 3| de octubre al 20 de noviembre.
Raul Gomez, pintura

Horarios de la galeria: de 10 a |3 y de
16 220

FATA.. Italia 943.

Desde el 22 de octubre, Salon FATA de
Pintura, muestra de artistas premiados
en el X1V salén afo 1997,

Bar La Muestra. San Luis y Juan
Manuel de Rosas.

Hasta | de noviembre.
Acuarelas/pasteles. Dibujos de Santrago
Madile.

Centro Cultural Bernardino
Rivadavia. Pza. Santiago Montenegro.
Tel. 402802

Del 8de actubre al 2 de noviembre.
“Geometria del espacio”, pinturas de
Estela Vargas '

Del 16 al 25 de octubre. lll Bienal
Latinoamericana de minitrabajos en el
espacio.

Del 27 de octubre al | de noviembre.
“Rosario 10 de 10", muestra de
carteles.

Centro Cultural Parque de Espana
Tel. 260941,

Jueves 9. “Tres instantes. El impulso - la
Historia - la Pausa”, muestra que reiine
obras de Aldo Ciccione-Chacal, José
Omar Henry y Rubén Echagiie.

Galeria del Pasaje
‘Cérdoba 954. Primer Piso, oﬁcma 24,
Tel./Fax (041) 486122

E-mail: eleclipse@rosarings.com
(2000) Rosario

A partir del sabado || a las 20hs. en el
hall del teatro: Fotografia; *30 anos de
teatro rosarino”, Enrique “Quicho”
Fenizi.

Centro de Expresiones
Contemporaneas (CEC). Tel. 80224 1
Del 17 al 30 de octubre, 20hs. Muestra
“En grupo”, diez grupos de artistas
plasticos rosarinos. (Muestrass, charias,
mesas redondas y visitas guiadas)

Alianza Francesa. San Luis 846. Tel.
248461

Del 6 de octubre al 7 de noviembre.
llda Maidana “Grabados”

Del 6 de octubre al 7 de noviembre.
Alumnos de la Escuela de Artes Visuales
(prof. Maggi Lezama). Asesoramiento
artistico: E. Brucini de Castro.

Sala de la Cooperacién. Urquiza
1539. Tel. 251118

Muestra pictérica, Exponen: Maria
Elena Mateo y Ana Marfa Recabarren.
Del 10 al 24 de octubre.

Concurso Secretaria de Cultura y
Educacion de la Municipalidad de
‘Rosario.

Se convoca a concurse para la
realizacion de obras en el espacio Y
murales en lugares publicos de la
ciudad.

Recepcion e informes desde el 27 de

octubre al 10 de noviembre de 9 al3 hs.

en la sede de la Secretaria (Sgto. Cabral
y el rio)

“30 ahos de teatro
rosarino®

Fotografias de Enrique
Fenizi



nfes de hacer cing, hizo teatro, pero pronto lo olvidd, porque
fue, y sera, una de esas criaturas nacidas para ahogarse bajo los
reflectores entre un “luz, camara, accién™ y un “corten”.
Robert Mitchum habia nacido en Bridgeport, Connecticut, el 6
de agosto de 1917 y murid, hace casi ya tres meses, el 1° de julio de
1997, en Santa Barbara, California. Nunca fue, por suerte, un actor de
. prestigio. Por el contrario, durante gran parte de su carrera,
especialmente en los “fifties ” fue considerado un ejemplo de
inexpresividad. Los modelos de expresividad eran otros: o los del
“método” con Brando y Dean a la cabeza o los que venian avalados por
confortables prestigios teatrales con Olivier en la punta.

Para colaborar con el malentendido, su vida pablica, algunos
tramos. de ella, no por cierto su tnico y discreto matrimonio con
Dorothy Spercer, exhibid varios episodios censurables para las buenas
conciencias guardianas del orden. Come una detencién por fumar
marihuana en 1948, que le valio seis meses de réeducacion en un
campo de trabajo; o una estadia de una noche en un hotel con dos
menores que logrd hacer agotar la tirada de “Confidential”, una revista
amarilla aunque menos kisch que “Caras”.

Tuvo que pasar tiempo, tuvo que ingresar Mitchum en la tercera
edad, para que comenzaran a reconocerle méritos, a advertir que, con
una mirada huidiza, podia decir mas que Dustin Hoffman cen tode su
arsenal de visajes. Y que también, le tocara en suerte el papel que le
tocara, transmitia una sensacion de entereza ¢ integridad, reconocibles
en la maldad o la bondad, siempre cercanas y al borde de la fusién en
sus personajes, asi como una sexualidad caudalosa y contenida que
podia itrumpir en el gesto mas inocente. Como ocurria en €l predicador
‘Harry Powell, un convencido de que asesinar era redimir en “La noche

“del cazador” (“The night of the hunter”, 1955, Charles Laughton), sin
duda su pelicula mas prestigiosa con su aureola de “film maldito”
canonizado por Marguerite Duras, .. .. ——.

Pero, sin embargo, hay otros trabajos de Mitchum de similar nivel
en peliculas mas convencionales. Como en “Traidora y mortal” (“Out
of the past”, 1947, Jacques Tourneur); “Macao” (idem, 1952, Joseph
Von Sternberg y Nicholas Ray); “Almas perdidas™ (“River of no
return”, 1934, Otto Preminger)] donde a torso desnude gratificaba a lag
sefioras'mientras sus ésposos observaban'a la- Monroe; 6-“El Dorado”

- por Emilio Toibero

(idem, 1966, Howard Hawks)
Pero, curiosa paradoja, donde quiza brillé mas fue en tres films
admirables que, a priori, parecian poco propicios para su talento. Son

" “El cielo fue testigo™ (“Heaven knows Mr. Allison”, 1957, John

Huston), donde era un “marine” reclurdo en una ardiente isla del
Pacifico junto a una monja poco dispuesta a levantar sus habitos;
“Herencia de la came” (“Home from the hill”, 1960, Vincente
Minnelh), representado a un padre violento y campesino, en conflicto
con sus hijos, y “Ceremonia secreta” (“Secret Ceremony”; 1969,
Joseph Losey), componiendo a un intelectual, universitario y lascivo,
que se animaba a espetarle un memorable “jVaca!” a Elizabeth Taylor
en la apoteosis de su gordura.

Por si esto fuera poco —es mas que lo que hizo cualquier otro actor
estadounidense— se permitio recrear a un Philip Marlowe otofial en
“Adids mufieca” (“Farewell, my lovely”, 1975, Dick Richards),
superando el recuerdo de la paradigmatica composicion de Humphrey
Bogart.

Su ultimo trabajo es de 1995. Lo concretd en “Dead man™ —que
quizas nunca veamos en Argentina—, un western protagonizado por
Johnny Deep y dirigido por un cineasta de culto: Jim Jarmusch, {reinta
y tantos afios menor que él. A diferencia de muchos de su generacién,
como el tieso James Stewart que lo siguid en la muerte unas horas mas
tarde, Mitchum no abandoné el cine para refugiarse en sus recuerdos,
prefirio, en la medida en que se lo permitian, seguir trabajando, El
dinero v la tardia aceptacion no le compensaban la ausencia del vértigo
secreto, de un rodaje que tantas veces desmintié con sus prefabricadas
declaraciones de aburrimiento.

Como solia decir Hitchcock, los actores son como el ganado. Pero
no es lo mismo un Hereford que un Aberdeen Angus. Hay razas y, por
lo tanto, pelajes diferentes. Mitchum, tras su imagen, celosamente
construida, de provocador profesional, pertenecia a la especie mas
noble, la de aquellos que son conscientes de que en cine no puede
hablarse de actuacién, término propio del teatro, sino, y no es poco, de
una manera de estar. Por eso jamas gand un “Oscar”.

Imagino el improperio que hubiera pronunciado de habérsele
otorgado uno. No hubiera soportado ese insulto. ll




 otro servia de retrato #'l4 propia pel *;mmlldad del director, quc
contemplaba otras, dichas facetas.

ide6 una suife de alrededor de 15 minutos que
i6n de cuerdas nos va conduciendo junto a la

- Ta presencia del chirrido de esos violines tan
jontrapuestos. '

splonaje de 1959 “Con la muerte en los l.Jlunaq

ajo en el tema de apertura que consiste en la -

n la acompaid de la orquestacton ideal wmendo a
tewart p01 105 pI‘EClp].ClOS tanto reales como mentales en

mosa escena de la ducha; la que llevara ligada

BRETE

phased] steran

" Bornzrd Warmana Fim Musc.

The _gre. ¢
Hltchcu '3

od opinausi z-

Bernard Herrmann -

wag o)Es @ eled welbiod J

Movie Thrillers”
Bernard Herrmann
London Philarmonic Orchestra

‘mas imaginativos de la historia del cine en “The
valiéndose hasta del use de castanuelas para realzar
1sica la confusion del protagonista.

Y si blen Herrmann no se destaco por la creacion de temas

romanticos y por el contrario tomé la direccién opuesta a los
standards de la musica de peliculas establecida en Hollywood por

los compositores emigrados de Europa del este, fue perfectamente
consciente de lo que Hitchcock necesitaba para reflejar en sonidos
la cegadora pasion de Scottie por Madeleine ideando “Scene

‘d’amour”’, una de las melodias mas bellas que se hayan creado

para el cine.

Finalmente en “Marnie” otra vez Herrmann dedicé la musica a
explorar la compleja personalidad de su protagonisia.

Un pérrafo aparte merece el sistema de grabacion utilizado, el
estéreo en 4 fases (phase 4 stereo), toda una innovacion por

- aquellos tiempos que consistio en un desarrollo de la compaiiia

Decca en ¢l que mediante una consola que llegd a tener 20 canales

‘permitia novedosas ideas, tanto en la orquestacion como en la

perspectiva sonora de cada instrumento; alcanzando una sensacion .
de profundidad en el espacio no lograda hasta entonces, y que
puede apreciarse per fectamente en esta edicion.
Pero como siempre en la vida y algunas veces en el cine, nada
es per fecto y el punto oscun 0 de esta recopilacion reside en su

~-duracion, que llega a unos escasos cuarenta y seis minufos,

condicionados por la edicidn original del.LP que Lontem'i los.dos
habitualés lados de veinte y pico de minutos cada uno. ® .
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En dilogo via |
‘Marcello Merg
los elemento
trabajo “E

cadaver oz-puiede defender'seﬁ.‘Nb puede bajarse Ia
falda. No puede cerrar laboca (i ) Lo que aparece en

esosf’retratos eslapeor delas miserias.”
_ _Wayne (el persona je de Robert De Niro en “Una ITIH]EI' para dns H

En las obras de Mercado no e><|ste ynanarracion convencional, en el sentido de
un-"tfrden perturbado por un elemento exterior {como un- ejempio grosera,
4315|~‘588e en “elintruso”™ que penetra en la nave en el film Alien), y que el prota-

" ““gorista debera eliminar-para restablecer la paz deseada. Para Mercado, s6io
emsle el caos, independientemenle de 105 elementos que {:Gmormen lanarra-
cion. :

Mercado tiene una obra prolifica que abarca videos de pii:
salencm} trabajos con dibujos (La regién del torment
@ﬂ"luyen una serie de imagenes alucinatorias y dant : n ‘desfiie de
mirilades y tullidos, como tambien caddveres de ancianos, feto; y animales
(Las nubes, El vacio, El borde de |a lluvia). También en sus ohras Mprcado i
arremete contra las figuras emblematicas de |a familia tradicio 1aly el .
“nacional. Todos estos temas conviven en sus obfas con]uqandose en una
Ainfonia del horror, :
.- No parece casual, desde:el inicio de sus Uaham% que su productora se Hame
-~ Punta de Flecha, frase jrora”, la cancion con quese izala bandera argen
tina y que representa la deun arma. Un.arma que- Ial vez tenga £omo -
finalidad hundirse Sar U ]
muerte.gerteray pr

pueden, yes cada. vezmas su piet
“su totalidad del hombre y su sen b

cuatas ]03 I'EBW}" S.IF?GWS (E]" g ivo/y sus dudas aqucHos sistan, perte)

\ria BXUF&SIOH del CU&TDD (e 1dn aesas c:.pev..les UpoS | ados como ne

mercancia que se pr
dad que posea. Se lanz
divisién vectmes d

as ada dc tmagenos -_deporn-

y familiares mientras en 1a
“handa de sonido se escucha el
discurso de.un pastor practi-
cando un exorcismo. Al final de
~-ese recorrido tortuoso, el indivi-

duo slo encontrard uria muerte Como resumen de todo este reportaje-caos a Ma
misgrable sin ningun tipo- de cado vale la pena recordar una frase de Marx en
“redencion ni reconciliacion, mario de Luis Bonaparte” donde dice: —*La tradigié
solo un cuerpo como trozo de las generaciones muertas opnme como ur
- carne en descomposicion. Tal cerebro de los vivos”. Esta “conjuracién de i
PG DRI o5 de la historia universal” espero que no-
' peor de las miserias. reflexionar acerca de las luchas de clases y la
' - ek tegias de resistencia; sino también para afrort

sint que se pued: :
der su poder ideologico: Nuevas l‘.l!‘dmdS_. nuev:
tudes, nuevos fermentos cstatarios.
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Fotograf:a. Alfio Contini
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de las cualti
historias; pe

Antes del
Provenzajun:tren mgresa en
sacude adh el vacio y el silen
mujer, ¢o izador
historia. E _ 1l
por su presencia, desde la nbem.ua del ﬁim y a quien volvemos a . mujer con ¢l 4nimo dL. (,ompartu' su eapem ‘Todo ocurria en Para«. y el

- espacio abierto y geométrico, doblemente cerrado, se pr eparaba para un

reconocer por su reposada voz— nos lleva con su mirada, a ‘aquel lugar,
donde el pintor ensaya su propia copia del natural. La ocasion fugazy . | azaroso encuentro. ]:n ese 1ec0r1‘1d0 sentia como la pmpm fuerza del

del rostro de una
speﬂsivos a otra
qmen ya COLOCEMOs

€ propon




destino llevaba a un personaje al lugar del otro. La historia se abria -
afios antes:en un café.donde una mujer, tra,s ver partir a quien la
acompafiaba, se dirigia a la mesa de otro y comenzaba a contarle una
historia que transcurria en Méjico. En un s6lo corte, dias, meses y afos
nos llevan ahora al planteo de aquella mujer expectante, del final de la
historia, sobre una inmediata opcion.
En otro lugar de la ciudad, un hombre descubria
con .ja.ombm que su mujer lo habia dbdndunddu
- Asiste, entonces, estremecido, golpea_do" al
desolado_ paisaje de su gris y despojado
departamento. La estructura fiia y gris del
ambiente devora con su cinismo la mintiscula
presencia de una fotografia destruida de un
desnudo de mujer. De pronto, en el espesor del
gris glacial, un timbre suena.
En el tercer episodio, ambientado en los angulos
filosos de un Paris mnvernal, M. Antonioni nos
trae a la memoria la ruptura inicial que presenta
en “El Eclipse” y en el rostro de esta mujer de
hoy, de este rostro que define el Gltimo encuadre
de esta tercer historia, se dejan enirever los rasgos
de las mujeres de aquella, su trilogia. Los tiempos
de estos personajes, como los de aquellos, se
suspenden en fragmentarios momentos, en
intervalos marcados por dilatados fundidos a
negro. '
Un encuentro intimo, la desnudez de los cuerpos,
el gesto desesperado que clama en un
desesperado eco, un “no me dejes”, los espejos
que reflejan vagamente las formas humnanas. Y la
caceria del gesto, lanzada como desafio de una
manera de contar. Y la caricia, como el instante
que inmortaliza en eila, tal como en las ultimas
imagenes de “La aventura”.

Las primeras imdgenes del film nos sumergen en
un espacio azul, en los intersticios mismos del
cielo, surcado, ahora, por un avion. En él, un
‘hombre —el mismo del tren— se da a conocer ante
nosotros. Es un director, un hombre que, como él
mismeo dird minutos después, est ligado visceralmente a la 1magen. Un
hombte que sale a la busqueda de un petsonaje para su proxima -
pelicula y que queda atrapado en.una historia.
En la nebulosa ciudad de Ferrara, por donde transitaron los
incomprendidos personajes de la narrativa de Giorgio Bassani, y donde
se juega la tragica pasion del primer film de Visconti y en cuyos
alrededores se escuchaba aquel grito de Alida Vali, en esta ciudad, un
viajero se acerca a una joven y le formula una pregunta. En la ciudad
que vio nacer al mismo Antonioni, bajo sus arcos, un forastero y un
aestro anticipan un préximo encuentro,
n la noche, todo se vuelve espera. Pero ¢l deseo inicia y se pierde a
ravés de los dias, sobrehilando los medievales caserones. Tendra fngar,
tlampu dcbpues ala Qahda de un cine, un reencuentro y el deseo

; uelu sobre la mlld el de los cuerpos

. ujer”, crco recordar— aubrayanclo el delicado equilibrio de cada
acontcu,r '

La historia de “Cronica de un amor” que jamas existid transcurre en
Ferrara, alli una mujer y un hombre se proyectan y sc esclavizan en el
silencio del otro; ch deéseo se sosticne en la mismaaugencia, ¢l amorse

protege-como una viva imagen religiosa.

s
Desde 1a ventanilla del avién que salia a nuestro propio cruce, cn las
pnmelas imagenes, desde ese lugar donde el director de cine nos hace
Ilegar sus motivaciones, nos acercamos a escuchar sus
propios pensamientos: “Es en la oscuridad que la realidad
se ilumina'y en el silencio donde nos llegan las voces de
afuera. En esta expresion, metdfora misma del cine, se
abre todo un discurso sobre la imagen filmica que
encuentra otro lugar de 'privilegio en el cierre mismo del
film.”
La primera historia nos lleva, sobre su cierre, a un lugar
de transito y de pasaje, como si encerrara la propia idea
de road movie, en el habitual andar de su personaje, el
hombre del avion; quien ahora, en una desierta playa, sera
sorprendido por una fotografia, escenario de la segunda
historia, Portofino, donde é1 mismo seri el protagonista,
donde nuevamente el cuerpo desnudo de una mujer dejara
a plena luz el revés de una trama, ahora cifrada en el
espacio de un antiguo crimen v en el rechinar constante
de un nimero fijo de pufialadas. En “La muchacha, el
delito” la tragica ironia que la vida juega cae - le recuerda
al narrador —como la nieve sobre todos los vivos y todos
los muertos.
Por un instante pensé en el ltimo film de John Huston,
recuperé la mirada de Gabriel y el gesto piadoso del
altimo adids. A través de escuchar un secreto, el secreto
del otro, ¢l préxime instante ya no serd igunal
De secretos, de susurros, de revelaciones. “Mas alla de las
nubes” nos lleva ahora al balcon desde donde se ve al ser
amado partir, nos ubica detris de las ventanas desde
- donde espiar la fragil intimidad del de enfrente (en este
punto, pienso en Kieslowski, en su pudorose registro de
cada momento). En la mirada, en el propio fluir det
tiempo, en el instante prolongado de un acto de
seduccidn, el film de Michelangelo Antonioni y Wim
Wenders, obra de una relacion tirdnica y sofiada, nos lleva
al umbral de la proxima historia.
Tras el tercer episodio, “No me busques mas”, aquel que
cerraba con ese zoom acariciando lentamente el rostro de
una mujer acosada por la duda y luego del intermezzo, al cielo abierto,
que nos propone el pintor de la colina, el itinerario nos lleva en “Este
cuerpo de barro” a un pintoresco lugar de la Provenza.
Alli, otro accidental encuentro, se contintia en una larga caminata y se
define entre el movimiento de apertura y cieme de dos puertas. En este
nuevo “cuento moral”, donde es la felicidad lo que se pone en ¢l centro
de la mirada con signos de interrogacion, el sonido de las campanas de
la iglesia, el rumor sereno de la fuente, el resonar de los pasos, la
nocturna lluvia azul, le otorgan al relato un aire de sublime
trascendencia, en el que cada persenaje se vuelve un enigma para el
otro, y donde aguarda con su severa firmeza la palabra imposibilidad.
Atreverse a descifrar tras la apariencia. En el instante final, la cdmara
nos lleva ahora a un lugar de observacion. Y, alli, perdiéndose en la
oscuridad, cl pcrﬁormjc quc nos ha dmmpand

pro*cmm click sin sabgr, que, minutos despues la propia realidad de la
imagen le comenzarg;a plantear una emboscada, nos propondrd un
perturbador e inquigtante desafio. W




~ dearticulaciony expresion.

La 6pera y el cine —que histd-

ricamente han mantenido

conflictivas relaciones— pare-
cen haber encontrado en los

(ltimos anos nu evas '-,form'a?si

inicios del presente siglo, agoreros de toda laya proclamaban la
inminente muette de la 6pera a manos del nuevo invento de los
A hermanos Lumiére. Y si bien es cierto que el género lirico
decay6 como espectaculo masivo a partir de los afios treinta (en parte

~ debido a la generalizacién de la crisis economica y también por la

conformacién de una nueva sensibilidad y estética influidas por los
nuevos vehiculos culturales), paraddjicamente serian el cine primero y
el video después, los encargados de persuadir a las nucvas generaciones -
de que el espectaculo lirico seguia y sigue valiendo la pena.

Precursores sin voz
Desde los albores de la cmematograﬁa los técnicos buscaron
afanosamente adaptar las imagenes a las voces grabadas sin lograr

-~ resultados satisfactorios. No obstante, apenas iniciada la deécada del
- diez, ¢l gran tenor de Enrico Caruso sucumbié a la tentacion de filmar

'-fpehculas mudas (1). No fue el tnico: Geraldine Farrar, Jan Kiepura,

~ Mary Garden e incluso el formidable bajo ruso Feodor Chaliapin ~entre
‘muchos otros— accedieron a plasmar en el celuloide personajes sin voz.

: Tamblen por aquellos anos Enrico Guazzoni intento acercarse

. expcnmentd]menle al género filmando el prélogo de 7 Pagliacci, la
'cclebreo' era- de Leoncavallo

sck de todos los tlempm

Callas la cantante- acmz mas famo‘-la del slgla



Pasolini una polémica version parlamentada de Medea, que no

hace justicia al talento de la divina. Otro tanto sucedio cor las

puestas de Wieland Wagner que solo pudieron ser recogidas de

manera fragmentaria por las cimaras.

Mientras tanto J. P. Ponmnelle, O. Schenk y G. Strehler, entre

otros nuvos valores continuaban perfeccionando las puestas

_ escénicas (afortunadamente varias de estas producciones

 teatrales fueron rescatadas por el v1deo y pueden ser halladas en
los mtalorro‘; de plaza) ' :

La wmnhdacmn del genero

A partit de los setenta se han realizado dsa]vando IOb mevﬂableq
bodrios y pastiches de siempre— opemf‘ Ims y aun peh culas de
tematica e intérpretes liricos :
que permiten suponer una.
lenta pero firme r;-‘(inso!_idaci' ikl
del g E’énerd'en“la'p'antalla :
~Entre los intentos mda

_ logrados cabe deqtac_ '
ﬂaura mdgica, honesta

Franco Zeffirelli, por su parte,

Teresa Stratas en “La Traviata”, versién de Zeffirelli
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Los caminos del
sexo alienigena

# SEXO ALIENIGENA es la traduccién que
se utiliza frecuentemente. para la expresién
. de Cronenberg alien sex aunque
probablemente el sentido se acerque més a
sexo alienado que a sexo alienigena.



rismo (é“ olo érence Fisher,

”&ﬁaﬁ%@e st

jfinan y Mario Bava, Polanski
}1%' ‘Gduce nuevas formas en la utilizacion de
sus codigos; el mal establecido, el horror
surgienido del interior de cualquier persona;
ya no hay defensa, nada queda de la resisten-
cia articulada por los aristocratas recluidos en
mansiones en ruinas de Corman-Poe, ya no
hay monstruos externos ni proyecciones
clasicistas, sino fantasmas intermos que
atormentan y convierten a cualquiera en un
ser monstruoso. La sociedad infectada desde
su seno. La célula familiar en putrefaccion. El
género de terror como alegoria de la descom-
posicion (La noche de los muertos vivientes,
El'loco de la motosierra). La vanguardia
rupturista propone una subversion tematica,
un nuevo discurse y una renovacion formal
camuflados bajo rasgos genéricos vaciados de
su intencién primera. La invasion triunfante.
El mal establecido. El horror surgiendo de

" ferrores existencialistas y represiones sexua-

les. A partir de ahi Cronenberg da forma a su
vis16n obsesiva, perturbadora, rebasande y
exprimiendoe cédigos, anulando limitaciones;

erigiendo una cbra que se constituye no s6lo como ensayo reflexivo represiva de los instintos primitivos en seres monstruosos ajenos al
del genero de terror sino de los terrores mismos de la sociedad hombre, se recmp]a_za por una muiacion interna, autoconciencia del
moderna. cambio que dota a lo monstruoso de un caracter inedito, liberador.

El tetror y la ciencia ficcién no como eleccion primera, como Esto se evidencia en su paradigmatico primer largometraje comer-

il rg' nhza. cmwencwncs Iasgos d””’-

por Gustavo Galuppo

e

,m«eﬁ(ﬁ@gﬂe&ﬁsmo COIMo Mefy 4 derivacion casual
"%sgofn%ﬂq{ g0 SEX0 ligads 5 }acioncs tecnologi-
.ﬁ at‘agmmatenalm
§ peﬂ.enecm s a ufiggrreno lindante
L-.,genero-;, vf&;s subvis rte, elucubra
ac 3 i ficas Oitecnologi-
gpmstidd pero in migdiata-
150 idatse aleja
‘wientifico y
ovocado por lo
an wfﬁgmando el

vu]ncmblc Lo pavoroso en Cron be
el devenir de los cuerpos pero no p(ﬁi;qlic &
estadio Gltimo sea infernal, sino pm’q ue es
desconocido. De esta forma el terror en el
cine de Cronenberg se convierte en “terror
biolégico y ateo™, sélo cuenta el horror
inevitable del deterioro corporal, ¢l miedo
insondable vy primitivo a la degradacién de la
came. Pero mds alla de ese temor, lo que
emerge finalmente serd una forma renovada
producte de la comunién tecnologica que
dispara hacia el infinito la posibilidad de
nuevos placeres, nuevos Organos sexuales
reinventados y desprovistos de su limitante
caricter reproductor. Asi es que los codigos
del género de terror son subvertidos, transfor-
mados en significantes nuevos, desprovistos
de su funci6én primitiva. Las proyecciones

externas del terror clasicista son reemplazadas
por proyecciones internas, la delegacion
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evo sexo, va sea por 121 neceald'ld de:ani
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e una sexualidad inédita acorde a los cambio suﬁldm por
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Mouchette Gidem) - el
Direccion: *Robért: Bresson; ' guién: Robert
Bressoni basado ‘en “la- novela: de Georges
Bernanos; fotografia: Ghislain Cloquet;
_escenografia: Pierre Gufftoy; musica: Jean
" Wienery Claudio Montgverdi.. .. < .
Intérpretes: Nadine Nortier, Jean' Claude
‘Guilbert, Marie Cardinal. L b e

: - Duracion: 82 minutos. Francia, 1966/67.
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ong Kar-Wai,
nacido en Shangai
aunque cineasta de
Hong Kong, autor
de culto en Europa y EE.UU.,
ha desembarcado en Rosario
tras recibir, en mayo pasado, el
galardon al mejor director en
Cannes por un film que rodo,
dificultosamente, en
Argentina: “HAPPY
TOGETHER”.

“CHUNKING EXPRESS” es
su cuarto largometraje, filmado mientras traba;aba en la post-
produccién de “ASHES OF TIME”, un largo relato de artes..

marciales que le insumi6 dos anos, aclamado hasta con palabras.

surgidas de la boca de Quentin Tarantino, devenida Oraculo de
Delfos. Quizas este lugar de nacimiento permita explicar lo que
salta a la vista: la necesidad, presumiblemente catartica, de
unprowsar y reencontrar el dcsco de filmar en libertad, tras una
experiencia mas severamente pautada por su alto coSto.

La pelicula cuenta, una tras otra, dos historias de amor que

“gnigmatica, para nosotros, HongKong; pero podnan suceder en

tienen poco en comin, salvo que ambas estan vividas por

‘policias curiosamente convertidos en sujetos melodramaticos;

que las diferentes mujeres de cada una de ellas tienen el mismo
nombre: May, y que comparten algunos escenarios, sobre todo
¢l Midnight Express, un bar barato de comida rapida. Las dos -
funcionan como pretexto para retratar uses y costumbres.de la

vida populosa al borde del fin de siglo. La que se muestra es la‘
cualquier otra. '
Si estas hlstorlac seducen —jy. cueinto!— €s por la bncrrrla con'que




estan relatadas. Una permanente camara en mano que se atreve a
las perspectivas mas osadas; unas imagenes donde se fusionan
reflejos, colores, sombras y vidrios que otorgan una textura de una
densidad poco frecuente; un montaje dindmico, muchas veces
sorprendente, que recurre a insélitas elipsis, y la utilizacion de
diversas velocidades en el mismo plano, proponen una superficie
casi hipnética, intensificada, en el segundo episodio, por la
omnipresente “California somnolienta”, por “The Mamas and The
Papas”, en la banda sonora.
Kar-Wai afirmé que la primera historia es un homenaje a John

- Cassavetes —resulta evidente que la narcotraficante estd vestida
como Gena Rowlands en “GLORIA™- y que la segunda es un
homenaje al hoy ignorado Jacques Demy —quiza visible en cierta
relacion coreog'raﬁn que entablan camara y actores— Lo que esta
ausente es la rotunda humanidad del primero y la clusiva,
inquietante manera en que el azar hablaba del misterio en el
segundo.
Si la forma cultural del actual capitalismo tardio es el
postmodernismo, todavia en busca de una politica articulada,
“CHUNKING EXPRESS” sefiala una via, contundente y
discutible, para ¢l cine de los proximos afios.

Emilio Toibero

“NO HAY ME]OR DOCUMENTAI. QUE UN FILM DE FICCION”

sier

|. L. Godard

na camara que sigue con desesperacion a sus personajes,
los rodea, busca repetidamente distintos dngulos de una

- misma situacion sin bajar del hombro, retrocede ante sus
oammata&, para no perder ni una palabra de sus dialogos
clandestinos; que s6lo se posa en contados momentos
ceremoniosos (Frank pide a su madre): jesta registrando un
documental? Una pelicula iluminada solo por las luces ambiente,
u oscurecida por su ausencia, y con algunos temas so strong que
parecen provenir de una radio off: ;la pasan por Discovery
Channel?...
La excelente PUSHER no es un ‘cuasi documental’ sobre los
bajos fondos del narcotrafico en Copenhague; si es como la cara
oscura, hiperrealista, antiesbelta de "LOS BUENOS
MUCHACHOS" de Scorsese; narrada con masiva camara en
mano a la altura de miradas esquivas, casi a oscuras.
Aqui el padrino de la pequefia familia es yugoslavo (;croata?), le

- vende partidas de droga variada a Frank que ya no puede pagar; y

los patas de plomo Radovan y Branco van a cobrarle.

Tonny, el compafiero de Frank, juega a los cuchillos y besos
amistosos con él, hasta batirlo a la policia. Vic, la dulee puta fina
por eleccion, espera el afecto que Frank nunca le dard, y encima
se le muere el perro. Los fusibles de los yugoslavos saltan al
torturar a Frank con el cable del velador.

El ambiente es sérdido, pero la pelicula es transparente. Hay
rostros que sufren en sombras, manos que no pueden apoyar su
ternura, relaciones alternativamente fraternales entre enemigos.
Las mismas manos que estrechan al amigo, después lo
masacraran, Las mismas manos que entregan un obsequio
golpearan al recibir las gracias.

No hay aqui personajes tratando de zafar de las consecuencias de
la droga, sino tratando de ganar las diarias batallas de esa sucia
guerra callejera; sufriendo como canibales los efectos de vivir de
la venta.

Y de elegir mal cuando no hay opcion.

En el fondo, o al final, Este es un original film romantic noir,
entonces la explicacidn de la cajita de video (ya que no la
veremos en cine) podria finalizar: “Por no elegir el camino del
amor, su aliento se hundio6 en la oscuridad...”

Rubén Plataneo

' :'_ las'Windiﬁg'Re'ﬁi guién: N. Winding
' orten Soeborg. musma Petfn Peter
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30 lama

o minimo gue puede decirse en favor de John Sayles es que se trata de

un dircctor arriesgado. Luego de tener a Hollywood a su merced ante el

suceso de “Escrito en el agua” (“Passion fish”, 1992), pelicula que lo
llevd a la antesala del Oscar; decidio jugarsela por una tibula absolutamente
localista, “El secreto de Roan Inish™ (“The sceret of Roan Inish™, 1993),
rodada en Irlanda con actores del lugar, Este corto ittnerario bien pucdc
definirlo cn sus convicciones como realizador.
Convicciones que confirma en su Gltimo film, seguramente el mas ambicioso
dc su carrera: “Esirella solitaria”, que no sélo es ambicioso en lo que a
produccidn se refiere; sino que lo es por la amplitud de temas que abarca.
El disparador de la trama (el descubrimiento de un esqueleto y una chapa
perteneciente al ex sheriff Charlic Wade —un excelente Kristoffersson—) le
permite a Sayles internarse en varias subtramas de las que serdn protagonistas
las Lensiones raciales latentes en un pueblo fronterizo de Texas, los
cuestionamientos a las actitudes paternas, el inminente desmantelamiento de la
base militar de Fort McKenzie y una vieja deuda pendiente en la vida afectiva
del protagonista Sam Deeds (un opaco Chris Cooper), todo esto rodeado de
una hipocresia generalizada que Deeds se empefiard en desentrafiar.
Temas en ocasiones abdrdados por el cine estadounidense pero que en manos
dc Sayles cobran una inédita vitalidad y un patético realismo. En desmedro de
una aparente morosidad en el relato €] director se toma su tiempo para poder
desarrollarlo, eleccidn que se convierte en un acierto y que por otro lado una
produccién de un gran estudio jamas permitiria al dia de hoy.
Otro gran acierto es que el principal cuestionado, ¢l sheriff Buddy Deeds,
permanegccra ausente durante la mayor parte de la frama; solo sabremos de el a
través de los festimonios de sus compafieros o de alguno de los brillantes flash-
backs con que Sayles ilumina la historia.
Tematicamente quizds Sayles no sea un autor como lo son Scorsese o
Ferrara, pero si es un talentoso artesano que construye sus peliculas
minuciosamente, realizando como pocos una tarea completa en varios aspectos
de la elaboracion del film, tanto en la escritura del guion (topice en el que es

Ccon sus Propios anugos § veremos como. su ecina
que podna habcr-;c LOIZLVCrt[dO cn su via dc csca

vcamos con ncce‘;ldddes ¥ deblhdades_ omun
que finalmente no nos extrafiard que niadre
i ‘vinculos ante tanta incomprensién circundante. - -
. Peromis alla de la tematica elegida o del eiogm enla d:.scrlpcdon

“de los bet,undarlos (hasta un perro tﬁndra SUC Lmp :tam:' enla " - un verdadero especialista) como en la direccién de actores, €l montaje final, v
trama), el gran fundamcnto de esté ﬁ[m estard en 4 elecclon ' la eleccidén de una banda de sonido de una incuestionable personalidad,
estética; ya que Russell, quien en esto podria tener algun punto de":_ llevando a cabo ademas, sus proyectos de forma honesta, lo que dentro del

contacto.con ¢l cine de Hal ‘Hartley, concretard una pucsta en
-escena despOJada casi ascética, indole a Jos silencios la
importancia que ¢l momento requiera o bien Oplando por alg
tema de Morphine, que vendria g repr“_ i
terreno rousical a su particular rmanera d i
Es decir que el verdader o logro: de %pdnkmg Lhe “a
del mono” en su ldlomd origmal- se basa en la ya LlTAda pua,m en.
escena, alcanzada con una verdadera declaracién de | prmupmq o

: cinematograficos, en la-que no mﬂuyen alg gunﬂs doiares mas o &
4() menos de presupuesto. '

panorama del cine norteamericano actual no es poco.
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La reciente edicion de tres titulos en video nos acerca la

posibilidad de reflexionar sobre este fenomeno, tan abordado

por la prensa y la critica de cine. Sin la intencion de obtener

conclusiones al respecto pero si con |a idea de marcar algunas
diferencias, en esta nota se reiteraran términos tales como
principios, convicciones, honestidad y creatividad a través de un
recorrido que comienza con “Secretos Intimos” (sopresa de una
de las (ltimas ediciones del Sundance Festival), continia con
“Estrela Solitaria” de John Sayles (quizds el paradigma del
director independiente pero realizada con produccién de Castle
Rock —una subsidiaria de la Warner— y distribucién de
Columbia Pictures en todo el mundo) y finaliza con “Canciones
de mi corazon”, producida para la poderosa Universal per el no

menos poderoso Martin Scorsese.

Secretos Intimos (Spanking the monkey)

Guitn, produceion ejecutiva y direccion: David Q. Russell; misica:
David Carbonara v temas del grupo Morphine Intérpretes: Alberla
Watson. Jeremy Dd\]f.‘b} Carla Gallo.

welora del premio del pibiico en ef festival de Sundance 1994 y del
fedia en San Qr’ha\m‘in 904

Duraclon: 88 minutos EELUT 1994,

Lditado por AVH.

Estrella Solitaria {Lane star)

Guidn, montaje v direccidn: John Sayles, misica: Mason Daring y una
seleccidn de blues v temas chicanos. Intérpretes: Chris Coaper, Kris
Kristoftersson, Elizabeth Peiia, Joc Maorton, Mathew [vch‘on:-mghe.y v
Frances MeDormand.

Nominada al Oscar en la entrega 1997 en e rubro mejor guion original.
Duracion: 129 minuwtos. EEUU., 1996

Edilado por LK-TEL

Canciones de mi corazon (Grace of my heart)

Ceuidn ¥ direccion: Allison Anders; minim: Larry Klen, lema prmeipal
“CGionl give me strenght™, Lmnpll._»tu por B. Bacharach y L. Costello.
Intérpretes: lfleana Douglas. John Turturre, Fll Staltz. Matt 1Dillen,
Parsy Kensity Bndget Tonda. |
Duracion: 116 pinutes, CEULL, 1996, :

Tditallo por AVH.

por F. abiin G. Del Pozo

A DEPENDENCIA:
i

ik

C urioso caso el de algunos cineastas surgidos en los mérgenes

del sistema de grandes estudios. Comienzan con algunas
propuestas , que los diferencian del resto y hdbtd son
reverenciados por la critica, para, en alglin momento de sus
carreras, caer en la chatura de la impersonal produccién en serie en
pos de un proyecto mas ambicioso.
La trayectoria de Allison Anders, una joven directora que tras ser
asistente de direcciéon de Wim Wenders en “Paris, Texas” (idem,
1984) supo ganarse un lugar.en la escena indie con “Nafta, comida,
alojamiento” (*Gas, food and lodging”, 1992) —un buen ejemplo de
una historia de mujeres contada con sensibilidad femenina, sin caer
munca en el panfleto feminista— viene a confirmar aquel hecho.
Obviando la inédita en nuestro pais “Mi vida loca” (“My crazy life”,
1994), mas adelante conocimos su parte en la episédica “Cuatro
habitaciones™ (“Four rooms”, 1995), participacién que contribuyd
en buena medida para cimentar la injusta mala fama de este film, que
algiin dia quizas sea debidamente revalorizado.
De esta manera llegamos a “Canciones de mi corazon”, su cuarta
pelicula, producida por Martin Scorsese y protagonizada por
Illeana Douglas en el papel de Denise Waverly (;la cantautora
Carole King?) y coprotagonizada por John Turturro (; el productor
Phill Spector?). :
Luego de un comienzo minimamente prometedor, al menos en el
aspecto narrativo, la pelicula cae en un profundo bache con la
aparicion, de algunos personajes irrelevantes como los de Eric
Stoltz (;el compositor Gerry Goffin?) y sobre todo ¢
correspondiente al habitualmente inexpresivo Matt .
Dillon (; Brian Wilson de los Beach Boys?).
En las respuestas a las preguntas anteriores se
encuentra la.clave del film, que se hunde ante la
falta de creatividad de la directora y autora
también de este poco original guidn. Quizis
hubiera sido mas honesto filmar una crénica .-
musical de aquellos afios dorados de la misica
pop con sus nombres propios y no este pobre
abanico de etapas de dicha historia, que va desde
el surgimiento de las “factorias™ de finales de
los afios 50 hasta el hippismo, pasando por la
musica surf; sin alcanzar siquiera el esbozo
de _historia-de-superacion-personal-y-
lucha-contra-la-adversidad que se
supone al principio del film.




- -"EI elemento del cnmen la primera pehcnia
:de La:rs Von Trlcr €s. la reconsmlcméu
]11pr1o[1ca de! ‘cerebro de un hombre

convertida en un terreno dlucmddo espacio

1 (mental rcccnmdo a través de una anécdota

policial ccm ecos d_ Ha,mmet y Tarkovski,

: __"Edltada por Transemopa para “El ojn del
-cme '

|.0|3. MOI'ItQS '. J:l espectaculn patctlco dela
dl]llgua. anstemama convcrtlda en
fenomeno’ circense ‘retratado  por Max
- Ophuls enuna de sus mas bellas obras, con
su habitual construccién formal
exhubcrﬂnta y detalllsta y stisentida mirada

Ed11:ada por YuS rcrday

reahzar seeloncs

e pcnodo clasic _Producclon un tanto;atipica

del gencro) dmglda por: Edward Dmltryck

Ei fantasm L,xc 'tlfu,a

; .--1tormcntado UnaEuropa post- apocahptloa-

centrada otra vezZ en eI mundo fcmemno

. Mas alla dE Ia tumba la cstrambouca'
-'espmtlstas es una de las .creaciones ‘mas.
.. imaginativas’ y delirantes (a la altura del
- laboratorio del_DI Frarﬂccnstcm} de aque[_

(b()brﬁ' todo en ese momento de. decadcnc:a :

~ que reane en su musual imagineria la. -
el horr or’

a zona reservada al espacio cinematografico se destruye.

No existe limite entre Ia realidad y el film. Los personajes

devienen reales, ne son solo creaciones ficticias sino que
se ubican en el momemto exacto en que su pasado (el actor) se
filtra por los intersticios del personaje, un instante de transito que
es captado desesperadamente por una camara sin ataduras,
abandonada sin prejuicios ni formalismos vanos al estallido de
emociones puras. El desequilibrio emocional se traduce en
desequilibrio formal, puesta en escena anarquica, nunca
subordinada a academicismos falsificantes, siempre sometida al
caos de las relaciones auténticas. La posicion de la camara
subvierte el rol del espectador, lo ubica en una frontera fragil que
lo mantiene en el centro de la accion, lo convierte en un ente
activo capaz de percibir el afecto imperceptible, desesperado. El
espectador-testigo es parte actuante de la intimidad caética de la
pareja conformada por Mabel (Geena Rowlans) y Nick (Peter
Falk), del desequilibrio declarado de ella y de la esquizofrenia
oculta tras el papel de cabeza de familia de él. Cada momento se
presiente como el instante previo a la tormenta. La falsa calma
dilata los intervalos de tiempo que anuncian la violencia
inevitable. Es entonces cuando todo se desborda, les esfuerzos de
Mabel por cumplir correctamente su rol familiar caen en el vacio
y las pulsiones estallan; la locura se revela en situaciones
extremas captadas desde el centro mismo del drama,
convirtiéndonos (a nosotros, espectadores) en invasores
ignorados de su privacidad.
“A woman under the influence™ quita el aliento, arrasa y

" desequilibra cuando el dolor emerge anulando la ficcion, cuando

el film no se sostiene en sus limites espacio temporales y la .
frontera nos excede, nos deja en un terreno ambiguo; ya no hay
film ni no-film, solo esa necesidad de afectos captada en tiempo
real, ese intervalo equivoco en que dejamos de ser nosotros para
ser otro arrastrado hacia una dolorosa busqueda de comprension.

G.G.



.'_A[weman under the mfluence

'Ellzabcth ergeroi, Daws Arlnbtrongv Sheﬂa_:
| :Vlscltcal musxca Bo Harwood. Intérpretes: -
;_Geena Rowlanda Peter Falk y Ma‘rthcw

‘Forma parte del film interesarse por |a gente mas
ue por el film, por los problemas humanos mas que
or los problemas de puesta en escena, para que la
ente no pase del lado de la cdmara sin que la

-amara haya pasado del lado de la gente.”

Gilles Deleuze sobre John Cassavetes

A3y

nflienc

- as relaciones oscuras que
B - unen a los habitantes de un
pueblo de provincia son

+ (ahora convertido en un extrafio),

sometidas a una mirada
externa, la mirada del que se fue

que vuelve para comprobar que
los lazos que lo unian a ese mundo
han sido cortados, vinculos
sensoriomotores anulados que lo
transforman en un testigo ajeno
reducido a su condicién
excluyente de observador, de
visionario. La mirada extranjera,
extrafiada, del profagonista-es
tador (uno imagen especular
del doble) deviene estructura
discurrir vago de la forma
opacas que parecen ocult :
secreto mas siniestro e indecib que ci qu:, ha sxdo rwelado Estas
errancias analiticas pcrrmten truir ¢l €spacio (y’ el relato que
este contiene) a partit d 1 _
ocultamiento de hechos. que' ¢ olucmndn en pen,epcmn'de
cualidades puras. La explo. cién del vacio no desembocara enel
conocimiento de 51tua01ones concrétas sino en la-concepcion total
del horror en tod ‘exceso. El visionario no tendra la certeza de lo
ocurrido, pero s1. nom on de haber vistola parce 1rreduct1ble de los:
hechos, = - : :

E! fondo de Iz motwauonea de Im pel“;(‘)llﬂ_] es se perc1be
inalcanzable. Hay algo que aﬂora un:secreto que alcanza la
superficie desnudando un' tej ido de relaciones siniestras, un -
submundo letorcldn que se. escuda tras la placidez pmtoresca de la
vida provinciana. Pero hay algo mas profundo que se infuye, una
sensacion de lo indescifrable que se impone instalando en el
eqpectador fa conciencia de fa duda. -

El nuevo nacimiento pospuesto hasta el final pr opone la pomhl] idad
de borrar las hue]la-a del hlJO Idlota de Sergio muerto. al nacer;
producto monstruoso de uniones perversas que subsiste como un
recuerdo atroz, estigma indeleble que se obstina en revelar el
resultado de las miserias solapadas del pucblo

EL BELLO SERGIO esel primer largometraje de Claude Chabrol,
y el iniciador en la carrera cmematograhca delos-criticos de la
Cahiers du Cinema. D1spa:rado:r de la Nouvelle Vague, este film

. comienza a construir esos ruevos personajes rozados apenas por los

acontecimientos que los rodean; y también esa. estructura de relato

basada ¢n la mirada erratica del viajero, una mirada distante y

analitica que restituye nagen las potenmas de lo incierto, h

desmesura de lo p031blc .La pocsm delo 1:rrcon(,1ub0 e o] 43




a obra de Mario Bava se inscribe en
un pericdo durante el cual los
codigos genéricos del terror
cinematografico comenzaron a ser
subvertidos después del prolongado
rgo promovido por la decadencia del
lasico. Con el tinico aliciente de las

evolucion.
prmcipalm

5 dirigidos
cques Tourneur y
ban de la idea del ser
yyeccion externa de
anas para desarrollar la
rvadora de un horror

e su caracier

ble a los desérdenes
personajes reprimidos
neur), o como producto
ierada por el exceso de

Thaeglery by BREES PeNT o N a0 der i E

Fisher quc transform'g

4% camara debatada de Mano Bay a

Tecorre y construye un espacio de -
lo siniestro que evoca la vision
paranoica de sus protagonistas; las
is‘de amenaza se plasman
‘én un telTen() fragil despojado de
su caracter real, convirtiendo en un
entorno tenebroso el miedo
alucinado al quiebre defimtivo de
las estructuras que sostienen un
orden decadente.

NOTA: Editada recientemente por
RKYV también puede encontrarse
en video “La tumba de Ligeia”
(R.Corman,1964), peniltimo film
de la serie basada en relatos de
E.A.Poe que culminaria esc mismo
afo con “La mascara de la muerte
roja”. Los recursos estilisticos y
las obsesiones desarrolladas en el
resto de la serie son exacerbados
en una pucsta €n escena que raya
lo pesadillesco, representacion
exasperada y perversa del flirteo
con la muerte, regodeo morboso (y

‘i!‘ H&‘*ﬂb{?"«
I E?m':f‘ {HECEH

omingo Negro
o La Mascara del

de una aristocracia decadente que es generadora y victima
germen de destmccnon El ultuno basnon anqtcicranco se

n Tuinas contlcnc a personaqu '
rante para detener la
-__los mler-_stj cios de su

uctor aplicado por Corman a las ddaptd.{,mnea de E.A.Poe

horror a la desaparicién inminente de una
je conductor de los films de Terence-

te la abstraccion del mal que avanza socavando la cordura

a esta altura algo repetitivo) que
dejaria casi en el vacio las
posibilidades de esta alucinada tendencia del género de terror de los 60.
La belleza oscura y elegante de Vincent Price vuelve a construir una
imagen hipnoética, porte tenebroso y cautivante de un actor que
transformo al monsiruo cldsico en un ser torturado y perverso, perdido
en el torbellino necrofilico de su atraccion-repulsion por la
putrefaccién, la decadencia, y. la muerte.




y el rigor con que el mars
Anderson diseccionaala - -
sociedad britanica a partir de”
una rebelidn estudiantil, hacen
que, a casi 30 afios de'su .
filmacién, siga resultando un
film de extrema violencia no
superado por sus muchas
imitaciones. No se recomienda:
su visién a quienes creen en las.
- instituciones. :
28. Domingo |9, 0.00hs. y
3.45hs.; lunes 20, 2.00hs

Pajarracos y

pajaritos
(“Uccelacci e
Uccelinni™), Pier
Paolo Pasolini,
1966. Con Toté y
Ninetto Davoli. La
larga caminata de
un padre y su hijo
por la periferia
romana da lugar a
una serie de situaciones con las que Pasohm
enhebra un licido, profético analisis politico en
tono de comedia. Una obra maestra de rigurosa
actualidad.

28. Sabado 11, 22.00hs.; domingo 12, 1.30hs.;
lunes 13, 6.00hs. y 18.00hs.

Setenta veces siete, Leopoldo Torre Nilson,

1962, Con Isabel Sarli y Francisco Rabal. A
partir de los cuentos “Sur viejo” y “El
prostibule”, de Dalmiro Saenz, se desenvuelve
una historia de pasiones encontradas observada
con una mirada distante. Film extrafio que
merece una revision, donde, ain azotados por el
viento patagonico, los rotundos pechos de la
Coca nacional se imponen. No editada en video.
48. Dorhingo 12, 23.30hs.

El juez del patibulo (“Life and times of Judge
Roy Bean”), John Huston, 1970. Con Paut
Newman y Ava Gardner. Melancolica elegia por
el Far-West abatido por el progreso que, sin
duda, esta entre lo mejor de la extensa e

irregular filmografia de Huston. No estd editada
en video, como muchas de sus obras
importantes, ¢ incluye un formidable homenaje
a la mitica Ava Gardner en sus tramos finales.
25. Martes 14, 8.45hs; sabado 25, 12.45hs.

Solo 80 (“Harold and Maude™), Hal Ashby,
1971. Con Ruth Gordon y Bud McCort. Film de
culto no editado en video. El romance entre una
octogenaria y un joven aficionado al suicidio,
adobado con recetas sobre como se debe vivir
mis espléndidas canciones de Cat Stevens, daba
lugar —al menos en el recuerdo de quien esto

) __2___1 : 3_.30!15.,séb_ado 25, 23.451;;.

escribe— a una comedia liviana y seductora

. donde lucia, como nunca antes, el infinito

talento de la pequeiia Ruth Gordon. Habré que
ver si resistio el paso del tiempo.
26. Jueves 23, 16.30hs.; viernes 24, 9.30hs.

El |arre de miel (“The honey pot™), Joseph
Leo Mankiewicz, 1963. Con Rex Harrison y
Maggie Smith. Obra maestra no editada en
video que transpone el “Volpone” de Ben
Johnson a la Venecia de los 60. Cinica,
desencantada y brillante propone un calculado
juego de cajas chinas donde todos los
personajes bailan en torno al dinero y al poder
que éste otorga.

24. miércoles 29, 10.00hs.
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por Emilic Toibero

St (U627, Lindsay Ande
1969. Con Maicolm Mc:D

y Mona Washbourne. La Juc
y el rigor con que; el makiis
Anderson disecciona ala .-

' sociedad britanica a partir de
una rebelién estudiantil, hace
que, a casi 30 afios de su.
filmacién, siga resultando u

- film de extrema violenciano .
superado por sus muchas

" imitaciones. No se recomienda
su visién a quienes creen en las
instituciones, '

28. Domingo 192, 0.00hs. y
3.45hs.; lunes 20, 2.00hs,

Pajarracos y
pa]antos
(“Uccelacci e
Uccelinni®’), Pier
Paolo Pasolini,
1966. Con Totd y
Ninetto Davoli. La
larga caminata de
un padre y su hijo
por la periferia
romana da lugar a
una serie de situaciones con las que Pasolini,
enhebra un licido, profético analisis politico en
tono de comedia. Una obra maestra de rigurosa
actualidad. - ;

28. Sabado 11, 22.00hs.; domingo 12, 1.30hs ;
lunes 13, 6.00hs. y 18.00hs. '

Setenta veces siete, Leopoldo Torre Nilson,
1962, Con Isabel-Sarli y Francisco Rabal. A
partir de los cuentos “Sur vigjo” y “El
prostibulo”, de Dalmiro Saenz, se desenvuelve

" una historia de pasiones encontradas observada
con una mirada distante. Film extrafio que
merece una revision, donde, afin azotados por ¢l
viento patagonico, los rotundos pechos de la
Coca nacional se imponen. No editada en video.
48. Domingo 12, 23.30hs,

El juez del patibulo (“Life and times of Judge
Roy Bean”), John Huston, 1970. Con Paul
Newman y Ava Gardner. Melancolica elegia por
el Far-West abatide por el progreso que, sin
duda, esta entre lo mejor de la extensa e

irregular filmografia de Huston. No esta editada
en video, como muchas de sus obras
impeortantes, e incluye un formidable homenaje
a la mitica Ava Gardner en sus tramos finales.
25. Martes 14, 8.45hs; sabado 25, 12.45hs.

S6lo 80 (“Harold and Maude™), Hal Ashby,
1971. Con Ruth Gordon y Bud McCort. Film de
culto no editado en video. El romance entre una
octogenaria y un joven aficionado al suicidio,
adobado con recetas sobre como se debe vivir
mas espléndidas canciones de Cat Stevens, daba
lugar —al menos en el recuerdo de quien esto

-Miércoles 15, 22
2], 3.30hs.; sabado 25, 23 45hs.

escribe— a una comedia liviana y seductora
donde lucia, como nunca antes, el infinito
talento de la pequefia Ruth Gordon. Habra que
ver si resistio el paso del tiempo.

26. Jueves 23, 16.30hs.; viernes 24, 9.30hs.

El jarro de miel (“The honey pot™), Joseph
Leo Mankiewicz, 1963. Con Rex Harrison y
Maggie Smith. Obra maestra no editada en
video que transpone €l “Volpone” de Ben
Johnson a la Venecia de los 60. Cinica,
desencantada y brillante propone un calculado
juego de cajas chinas donde todos los
personajes bailan en tormo al dinero y al poder
que éste otorga.

24. miércoles 29, 10.00hs.
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Mira Sorvino
meursiona en la
ciencia ficcion de la
mano del mexicano
Guillermo Del
Toro {(director de
*Cronos’, interesan-
te mezcla de vampi-
rismo y realismo
mMAgIco cue prota-
gonizara Federico
Luppi).

> Lahija del

finalmente sera con
un guion propio,
basado en un libro.
ajeno, la vuelta a
pista dc Quentin
Tarantino; “Jakie
Brown" es la adapta-
cion de Rum Punch,
novela de Elmore
Lconard (autor tam-
bién de “El demonio
vestido de azul”).

O  El desembarco
en norteamérica del

director italiano
Dario Argenio,
Asia es la protagonista de ‘B. Monkey’, pelicu-
la dirigida por M. Radford y producida por la
Miramax luego de los buenos dividendos que
diera “El cartero” a la productora.

QO  Luego de algunos afos de incertidumbre,

Rumores. El nuevo traje de Superman,
en el proyecto de Tim Burton, podria
ser una cruza entre el atuendo de
Edward Sissorhands y el del primer
Batman, o una armadura metalica
que emula detalladamente la
musculatura humana, o finalmente
un tallado uniforme azul oscuro con
una capa rojo sangre. La corporacién
de Lex Luthor podrfa se un complejo
arquitecténico de perspectivas forzadas
con aspecto desconcertante, el Daily
Planet un museo gético de techos curvados
y largas columnas. Rumores. Nicolas Cage es
* Superman, pero renacido, vuelto a la vida en

inglés Peter
Chelsom {autor de
las excelentes ‘Una familia delirante’ v *Escu-
chen mi cancién’), sera.con ‘The mighty’,
comedia protagonizada por Sharon Stone y
Geena Rowlands.

Q  ‘Washington Square’ no es otra cosa que Ia
remake dc ‘La
heredera® de Wyler,
basada en Henry
James y dirigida
por la polaca
Agnieszka Holland
, con Jennifer
Jason Leigh en ¢l
papel que hictera
Olivia de
Havilland.

QO  Otra adapta-
¢ion al cine de una
obra de Henry
“James sera “The
wings of the dove’,
dirigida por Lan

una nueva forma tras morir violentamente en
accion. Mas rumores. Batman (otra vez Michael
Keaton) asistirfa a sus funerales.
Es el turno de Superman de someterse al infantilismo
malsano vy siniestro del excéntrico Burton. El superhéroe
renacido (literalmente, resucitado) pasara a formar parte de
la galerfa freak de criaturas monstruosas, tiernas y oscuras que
contaminan mundos ajenos en la obra del heroico expulsado 'de la
Disney.
Lo poco que se sabe con seguridad es que el rodaje fue postergado
de noviembre de este afio hasta abril del préximo, y que el guidn inicial
de Kevin Smith (“Cajeros”, “Banda en fuga”) fué retocado por Wesley
Strick (guionista de “El Santo”).
Mas rumores. Tim Burton esté loco de remate.
Esperamos ansioses la confirmacion.

Softley (*Back-
beat™) y con Helena
Bonham Carter y
Charlotte
Rampling en su

elenco.

> Steven -
Soderbergh , un
dircctor que nunca
pudo superar el
suceso de su dehut
{*Sexo, mentiras y
video™) tienc con-

L A T

%

cluido su quinto film: la satira ‘Schizopelis”.

Q Harvey Keitel, Bridget Fonday -
Jonathon Schaech se reinen a las o6rdenes de
David Winkler en la comedia dramdtica ‘Gra-
celand’,

Q  El mismo Keitel compartid cartel con
Timothy Hutton v Stephen Dorff en *City of
industry” del ecléctico John Irvin,

O Ismail Merchant, habitual productor del
inglés James Ivory dirige a la eterna Jeanne
Moreau en ‘The proprietor’.

Q  El préximo provecto de Wes Craven serd
*Bad moon rising’, secuela de su imesperado
éxilo ‘Scream’.

QO  Alos 71 afios John Schlessinger no sc da
por vencido y vuelve a los sets con ‘House of
mirth’, protagonizada por Dustin Hoffman.

QO  Lewis Gilbert (*Yo amo a Shirley
Valentine”} retne a la pareja protagonica de
‘Dias extrafios’, Ralph Ficnnes y Angela
Basset en la cnésima adaptacion de
Shakespeare al cine, en este caso un nuevo
‘Macbeth’.

O ’The afliction’ marca el retorno de Paul
Schrader detris de la camara, dirigiendo a
Nick Nolte, James Coburn y Sissy Spacek.

O No tiene nada que ver con la iltima de
Abel Ferrara, pero ¢l proximo film de John

" Dahl (‘La mucrtc golpea dos veces’) se llamara
_ tambien ‘Blackout'.



Para los
que qguieren
asegurarse

el auto y
el crédito.

Lua seguros le acerca un
credito sumamente accesible
y econdmicamente ventajoso,
a través de Bansud, para la
reposicion de su unidad

siniestrada o bien para la Con un simple tramite, podra acceder a créditos
adquisicion de un nuevo prendarios para la compra de vehiculos

vehiculo. Usted podra livianos y pesados, como asi también tractores y
preSfm.},‘ar la Sol{czmd del mdquinas agricolas.
crédito a través de su

productor asesor. Financia
L Bahsud

Comuniquese al.:

0-800-31736 Consulte con su

o en Rosario al- Productor Asesor

40 3602 de seguros.
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