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ESCULTURA

LA COMUNA ADQUIRIO EL “QUIRON Y AQUILES”

En vias de ejecucién la nueva lei de parques,
por la que las ciudades mas populosas de la
provincia habrdn de contar con un nimero de
espacios verdes proporcional a su extension i a
su densidad de poblacién, cabe senalar un
singular acierto de las autoridades edilicias de
Rosario.

Digase previamente que a esta ciudad—
primera en orden de importancia de este Es-
tado argentino— en vista de sus crecientes
exigencias, se le destinaron seis millones de
pesos nacionales de los
diez millones totales,
que por la citada san-
cion legislativa se au-
torizaba a invertir en
parques, al ejecutivo
provincial.

Con esos seis millo-
nes en Rosario se re-
solvié la construccion
de tres parques, cum-
pliendo sin habérselo
propuesto, con las mi-
nimas exigencias de |
Plan Regulador de Ila
ciudad que pese a sus
deficiencias técnicas, es
siempre, debe decirse
un loable esfuerzo en
pro de la racionaliza-
cion i metodizacion de
las disposiciones comu-
nales referidas al creci-
miento de la urbe.

El Parque Belgrano es
de los tres —Ilos otros:
el Luduena i el Saladi-
llo— el que primero ha
sido librado al publico.

Su ubicacion, su eje-
cucion, la forma en que
él viene a cumplir esa
funciéon pulmonar que
la urbanistica asigna al
espacio verde en los nu-
cleos hacinados de po- =
blacibn humana, son
temas que escapan a la glosa eminente-
mente plastica. Sin embargo podrian haber mo-
tivado una marginalia anexa al tema central,
sino fuese que suscitando ellos reparos i ma-
yasculos, prefiriese omitirlos para lograr el
propésito amable de destacar singular acierto
tenido por las autoridades municipales en
cuanto hace al ornato de este nuevo paseo
rosarino.

Es primera vez ésta, que se brinda un par-
que publico en Rosario, a un escultor local
de rango plastico indicutible, para que en él
halle digno marco una obra artistica de ca-
tegona.

En alguna circunstancia me he de ocupar
de todos i cada uno de los monumentos i
las esculturas que audaz e impunemente
se exhiben en los paseos de esta rica i pode-
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rosa ciudad, mas baste ahora con anticipar
este augural hecho que constituye la presen-
cia en el Parque Belgrano del grupo escul-
térico titulado “Quirén y Aquiles', bronce que
firma Osvaldo C. Lauersdorf, nativo de esta
urbe,

La obra en si, también habrd de ocupar
oportunamente comentario pausado, en mo-
nografico estudio sobre el plastico firmante
i su produccion; mientras ello acaece, digase
sin circunloquio ni grandilocuencia, que bien

estd que las autoridades del municipio hayan
dispuesto la adquisicién i la colocacion en un
paseo publico de este bronce, que podria ser
el precursor en una politica estético-urbana
que hora era 5e lleve a tangible realidad.

Diciendo adquisicién i ubicacién publica no
puede omitirse el consignar la censurable ac-
titud del poder pablico en orden a estos dos
aspectos del asunto. En cuanto a la adquisi-
cién es poco menos que risible la cantidad
abonada, que escasamente cubre la erogacién
en concepto de fundicién, que el plastico ha
tenido. Existe aun, lamentablemente, arrai-
gado en el criterio politico-econémico con
que se administran los dineros estaduales, el
concepto de que el fomento es funcién de
lujo, que como tal es accesoria. Se confunde
asi lo juridico-econémico con lo econémico-
social, i se priva las mas de las veces, el goce
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estético a la poblacién que no es sino un
ente bio-psiquico-social que requiere para
cumplir su perennidad, de aquellos especticu-
los que hacen al espiritu, tanto como la ali-
mentacion al orden organico propiamente di-
cho. | se wvulneran asi, principios éticos res-
petabilisimos cuales son los que asisten al ar-
tista para hacerse acreedor al respeto i a la
consideracién més absolutas por parte del go-
bierno, que ha de reconocer incuestionable-
mente la categoria lustral que adquiere
un pueblo o un estado que sabe dignificar a
sus preclaros valores en
orden a conocimientos
intelectuales.

Con referencia a su
ubicacién como comple-
mento de una fuente de
pésimo mal gusto i fac-
tura de burda mampos-
teria, casi valdria la pe-
na no hablar. Elemen-
to serio de ornato ur-
bano, el "Quirén vy
Aquiles’’ debié haberse
emplazado sobre mesu-
rado pedestal marmo-
reo, sobre el verde i lla-
no césped, en medio de
una fronda que si le
diera marco apropiado,
no le restase nunca je-
rarquia, como pieza be-
lla, de suyo suficiente
para crear el goce esté-
tico en el espectador
que la hiciese punito de
su observacion.

En cambio, asi, per-
dida en una perspecti-
va que la anula en sus
efectos visuales, sumida
en el anonimato de una
vulgar fuente que no
carece ni de los juegos
luminicos “‘art nou-
veau’’ ni de las giran-
dulas que les producen
ante el estupor de chi-
cos i ‘‘grandes’’ que ol-
vidan su existencia, cautivados por tanta va-
riabilidad cromatica i tanto juego de aguas,
parece este ““Quirén y Aquiles’” un elemento
decorativo de la fuente, que no su nédulo en
torno al que todo cuanto lo rodea bien mar-
cada debiera —de haberse aceptado la pere-
grina idea de hacerle prestar otro cometido,
que el debido, ya apuntado— tener su sello
de accesorio ornamental.

Por lo demas, vuélvase a repetir, que Rosa-
rio se ha honrado distinguiendo a uno de sus
plasticos de excepcién, al haberle adquirido
con destino al ornato urbano, una de sus
obras mas celebradas, precisamente ésta, que la
Comision Nacional de Cultura premiara, al ser
exhibida en el XXVII Salén Anual de Artes
Plasticas, celebrado el ano ppdo.

Rosario, noviembre de 1938.
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Yo sé que tu carne no sera mia.
Yo buscaba tu espiritu.
Tu carne sera de algin abogado
con alma gris de expediente.
Creiste que pecabas amandome un poco.

Yo dije: |Viva la libertad!

Yo, que en el pecado
buscaba rutas hacia un cielo mejor,
fui, para ti, mas puro
que todas las cartas que pensé escribirte.
No hay que hacerle Buenos dias, mama
Yo busco y tu buscas Por eso no nos encontramos
Y en la ausencia gemela hay una bandera que esta
amaneciendo.

No pido No pides Pero los demas
joh los demas! joh todos los demas! joh la multitud de to-
[dos los demas!
jcomo llenan mi vida cémo llenan tu vida!l

©

Nunca tus labios finos comentaran mi pena
ni tus manos sabran florecer con mis rosas.

Buenos dias, mama. Yo no quiero que llores
porque te pones fea. | Viva la libertad!

Pensé, al buscarte, que me comprenderias. . .
1Y por ti encontré a todos los demas!

©

i{Oh presagio! jOh misterio! {Oh, caminos!
Miradas de los bizcos armando mis temores,
gatos negros cruzando mis paseos de insomnio.
{Qué buena burguesita haras algin dia!

Yo sé que estoy evadido de todos los retratos,
caido de un arbol genealégico, caido, caido,
irremisiblemente caido, como un muerto
con mi gesto de vivo y mi cansancio,
perdido en un paisaje de dibujados circulos
|leno de nombres y apellidos.

iOh presagio! {Oh misterio! {Oh caminos!
.. .La deshojada rosa del destino!

©

No tocaran tus manos algin dia mi frente,
detras de la que viven mis muertos y mis vivos.
Todo dejado en una polvareda de tiempo
o en un incendio apagado de cenizas.

Todo dejado en renunciamiento
sin atreverse a levantar un grito.
“Yo sé como llega la muerte a los que mueren,

|a subterranea muerte, la muerte auténtica,
la muerte del recuerdo y de la lagrima,

la Gnica que cabe en toda la palabra.

©

~ La vida es como un cofre repleto de episodios,

de recuerdos y fuerzas perdidos vanamente,
‘todo lo que no hizo el primero de todos,

sumando los fracasos de los que lo siguieron. ..

iLa vida es eso! Andar rompiendo sombras,

luchar, atravesar claridades de éxitos,

¢La'vida es todo eso?. | .

; iY el cofre siempre abierto!

HORACIHDO E.

San Luis i Sarmiento
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Yo no quiero angustiarte la vida con problemas,
por palomas quisiera cambiar la voz de mis poemas.

En vez de aclararte el hondo misterio de las cosas,
derramar en tus faldas un punado de rosas.

. . .Mas no soy el que manda: soy el que obedezco,
jel que esté, por la sangre, irremisiblemente preso!

El cofre que se llena, al vivir, de episodios,
j todo Ileno de amor, todo lleno de odios!

Rosario, noviembre de 1938.

ADEFESIOS
ARQUITECTONICOS DE ROSARIO

", .solamente un artista de excepcional aus-
teridad puede hacer uso moderado de los re-
cursos de una técnica sumamente desarro-
llada”.

Aldous Huxley

Arq® Francisco Roca
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FORMACION Y FATALIDAD

FEEIN

ALBADA

—'"Senor: su hi-
jO N0 sera nunca un

artista. Si quiere
salvarlo, todavia es-
ta a tiempo. Que
estudie derecho,
medicina, ingenie-
ria o aprenda un
oficio. Cualquier
cosa menos pin-
tor"’.

Con tales pala-
bras — pronuncia-

das por un profesor
de la Academia de
Cérdoba, ya des-
aparecido— fué sa-
: ludado Antonio Pe-
en los comienzos de su vida ar-

Palabras comunes, por desgra-
pedagogia universal y que,
en el caso, estuvieron a punto de ma-
lograrlo, restando a nuestra pintura uno
de sus valores mas verdaderos. Palabras, em-
pero, que esta vez encontraron el dique de un
caracter vigoroso, fortalecido por la pasidn
y la fe. Contra la abrupta negacion del pro-
fesor y la consecuente duda de sus familia-
res, opuso, Pedone, su voluntad de vencer.
Abandoné las aulas de la Academia y enfren-
tose directamente con la naturaleza. Simul-
taneamente dirigié sus miradas y su atencion
al movimiento impresionista —terminado ha
cia tiempo en Europa, pero ignorado o, al
menos, aborrecido en los circulos artisticos de
Cordoba— y la rebeldia que la incomprensiéon
habia encendido en él logré, por este camino,
una suerte de lograda justificacion. El cono-
cimiento de Segantini, no por sumario menos
calido, acabo de decidirlo. Fué impresionista
y, dentro de sus recursos, lo fué bien. Sus cua-
dros de esa época causaron asombro y no po-
ca curiosidad. Algunos intelectuales lo alenta-
ron. Los pintores, por su parte, permanecieron
mudos o miraron de reojo, burlones. El primer
paso, no obstante, estaba dado.

done
tistica.
cia;gpal ila

PLANTEO

Razones debe tener un profesor para negar
de manera tan terminante la capacidad de un
alumno. ¢Cual asistia al rotundo juicio del
que condend los balbuceos pictéricos de An-
tonio Pedone?

No es un misterio para nadie el bien, pero
asimismo el mal, que el amor por lo clasico
ha producido en el mundo culto. Desde el Re-
nacimiento, la Poética aristotélica y el Par-
tenén ateniense cuajaron en enfermedad es-
télica verdaderamente pandémica. Lo ‘‘per-
fecto’’, en el sentido griego, ha constituido,
durante centurias, una angustia febril en el
retrovertido idealismo occidental. Todo lo que

P O R —
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no fuese o intentase ser griego considerabaselo
barbaro e inferior. Los problemas suscitados en
el ontos europeo por el cristianismo y la in-
vasion étnica venida de Asia fueron pasados
por alto. Sin embargo, no se comprendia bien
a Grecia. Estudiandola se tropezaba con som-

bras inaclarables, absurdas, a menudo mons-
truosas. Lo que no impedia la reiteracion del
tenaz imperativo: habia que ser ‘‘como los
griegos’’. Gentes lastradas por las fluencias
animicas del cristianismo y cuyos impulsos
mas reconditos evidenciaban el tono asidtico,
escribian ‘“‘como’ Aristételes, esculpian ‘'co-

mo’’ Fidias y hasta pretendian vivir ''como’’
Socrates. . . Ridiculo, abominable histrionismo
de decadencia cuyo punto final y undnime fué
lo que un escritor espanol ha llamado "la bea-
teria de lo clasico’,

En la Academia de Cérdoba se ensenaba, es
cierto, a pintar. Pero jguay del que no supe-
ditase el color a la linea! La linea y, como es
natural, el dibujo, sumaban la obsesion exclu-
yente, dogmatica, de nuestra Academia. Uni-
camente los que ‘‘dibujaban’’ eran considera-
dos como buenos discipulos; unicamente ellos
““tenian porvenir’’, No sin espanto, los profe-
sores respetaban a Rembrandty a Rubens, pe-
ro se arrodillaban, devotos, ante Ingres. Y
hasta se dié el caso de que ‘'La Muerte de
Straténica’’, de este UGltimo, arrancé lagrimas
a alguno de aquellos rigidos docentes. A tra-
vés de la linea veian ellos, en vision deli-
ciosa, el equilibrio griego, la perfeccion grie-
ga, la serenidad griega, la sabiduria griega.

Pedone carecio, desde siempre, de capaci-
dad dibujistica. Sus ojos no fueron hechos pa-
ra ver lineas. Ven, en cambio, masas, colores,
profundidad. Caracteristica que para los maes-
tros de entonces resultaba inexcusable. De ahi
el juicio condenatorio y tan precozmente de-
finitivo. ¢Como podia ser pintor un hombre que
no veia las lineas?

INQUISICION

Sostengo, con Pedone, un diadlogo intencio-
nado y recojo algunos datos substanciales:

Yo —¢Cual es la escultura griega que le
agrada mas?

P. —EIl Auriga de Delfos. Lo arcaico me se-
duce por su gravedad.

Yo —¢Qué estilo griego prefiere?

P. —El dérico. Es fuerte y solemne.

Yo —¢Qué pintor del Quinientos?

P. —Rafael. Posee ritmo y equilibrio com-
positivo.

Yo —¢Qué piensa del gético y del barroco?

P. —Los admiro a ambos, porque en cier-

ta manera representan la liberacién del espi-
ritu. Me subyugan sus masas en libertad. Y,
sobre todo, el soplo romantico —en el sen-
tido noble del término— que actia en lo re-
céndito de los mismos.

SAN YICENTE (1928], NATURALEZA MUERTA

119261 i EL VIOLONCELO

(19321,

PEDONE

Yo —¢Cual estd mas cerca de su preferen-
cia: Durero o Rembrandt?

P. — Rembrandt. Pictéricamente por la im-
portancia que asigna a la luz y, en general, por
SuU magica transformacién de la realidad,

Yo —¢Qué colores le atraen mas?
P. —Los verdes y amarillos, Los grises.
Yo —¢Qué piensa de la linea y del color?

P.—Siento mucho mas el color que la linea,
pero amo a la linea como a un freno que me
impide dispersarme.

Yo —¢Su idea fundamental?

P. —Aspiro a insumir el color en las formas
clisicas, segin lo entendieron, de cierto mo-
do, los impresionistas, En este sentido, reve-
rencio y admiro a Cézanne.

DRAGADO

Las respuestas del artista nos brindan las
dos siguientes series de predilecciones anti-
nomicas:

I—Lo arcaico, el ddrico, Rafael,
2—E|l gético, el barroco, Rembrandt,

Entre ambas, este ademan conciliatorio:
siente mas el color pero ama la linea como
un freno; aspira a insumir el color en las for-
mas cldsicas, segin lo entendieron los impre-
sionistas,

Finalmente, inserta una respuesta extraor-
dinaria, cuyo sentido escapa a todo intento de
vinculacién: le agradan los colores verdes y
amarillos; en general, las gamas grises,

¢Cdmo interpretar una personalidad a través
de tan opuestas epifanias? Padecemos la in-
veterada costumbre de perseguir, en lo huma-
no, el suelo firme de un monismo decisivo, No
toleramos la contradiccion ni la atendemos
sino en tanto que finalmente se reduzca a lo
uno. Es cierto que el gético o Byron, nos atraen
con violencia vertiginosa; pero no lo es me-
nos que, en ultima instancia, nos guarecemos
de la seduccién diabélica a la sombra del per-
fecto equilibrio entre peso y resistencia del
templo griego o el arménico ritmo vital y men-
tal de Goethe, por ejemplo. Admiramos la so-
ledad agresiva y espantable de Don Juan, el
Quijote o Fausto; pero un silencioso temor,
de raiz pragmatica, nos adhiere, subconscien-
temente, al Sganarelle prudente, al Sancho vul=
gar, al omnitudario Wagner. Ni aln vacila-
mos cuando un ojo avizor y una palabra agu-
da nos muestran el monismo esencial que con-
diciona, también, aquellos frenesies existen-
ciales, Y nos negamos a aceptar la suprema va-
lidez del gético, Byron, Don Juan, el Quijo-
te o Fausto, como tales, en su propia e ine-
fable aglutinacién unitaria, porque la misma
unidad sélo nos sabe buena cuando responde
a los principios y fines comunes. La huma-
nidad rechaza todo lo que no responde a los
canones del sentido comin, todo lo que se

P
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evade de esa gruta encantada y sequra a la
que, con palabra de curioso sabor traslaticio,
ha llamado razén.

Antonio Pedone es un hombre de su tiempo.
En torno suyo —y aunque él no ha operado con
ello— han acaecido cosas profundas y terri-
bles: Nietzsche, el psicoanalisis, la teoria de
la relatividad, la guerra europea, la revolucién
rusa. .. Se desarrollé respirando este aire es-
peso y mortal. Sus pulmones lo han absorbido
y el ritmo d> sus arterias se ha ajustado-dolo-
rosamente a su grave imposicién. No solamen-
te el suelo, también el cielo ha temblado an-
te sus ojos. Y aun las verdades mas definiti-
vas, en apariencia, —Ilas matematicas— se
han doblegado, como juncos, bajo el soplo de
las dudas geniales. No ha encontrado, pues,
nada seguro, nada estable, nada firme.

Por eso, él mismo, en su entrana, es inse-
guro, inestable, mévil. Por eso sus juicios y
gustos revelan la herida caracteristica de to-
da su generacion.

Ya hemos zudido sus curiosas respuestas,

= — a7

 DIA GRIS (1932), CARACOLES  MARINOS
i CALAS Y FRUTAS (1936) éleos por
% Antonio Pedone. ;
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Sus predilecciones estilisticas abarcan simul-
taneamente las cosas mas opuestas. Y su mas
concreta y personal contestacion nos muestra
una estéril ansiedad unitaria: ““amo el color,
pero procuro regirlo por la linea” y, como na-
tural consecuencia, “‘aspiro a insumir el co-
lor en las formas clasicas, segin lo entendie-
ron los impresionistas’. Para quien haya leido
las mas recientes inyestigaciones tedricas res-
pecto del arte —Wolfflin, Worringer, etc.—
semejante propdsito inicial resulta, sin du-
da, tan imposible como absurdo. Ambos mun-
dos son tan esencialmente distintos e inclu-
so contrarios que, a menos de caer en un
eclecticismo torpe y banal, no es dable inten-
tar su unidad. A una tal conciliacién ha de
llamarsela con palabra estricta, desesperacion.

Pero todavia falta algo. Su simpatia por los

colores verdes y amarillos significa, ni mas ni
menos, una proclividad primitiva. Pues, se-
gun se sabe, los dichos colores senalanse co-

mo pertenecientes al especifico cromatismo
del primer milenio. ¢Qué vinculos unen a es-

ta predileccion con su antindmica simpatia
estilistica? ¢Cémo emparentar el particular
problematismo primitivo —todo el lastre de

ideas y sentimientos de sus obras— con la
baraiinda contradictoria de los gustos forma-
les de Pedone? Y, finalmente, ¢cémo enlazar
todo esto con el problematismo propio de es-
te tiempo y sus voliciones inefables, vivamen-
te actuantes en este artista?

ANALISIS

PRIMER PERIODO — Hemos plantado el
hito primigenio de la vida y obra del artista.
Conocemos su trauma inicial, el suceso remo-
to, afincado en su adolescencia, que, de pron-
to, lo transforma y reorienta. Sabemos que su
génesis pictérica tiene una base polémica. Se-
mejante nodulo raizal no existe en vano. ¢Has-
ta dénde actia oculto en la obra producida?

Padece Pedone — o goza— de una invenci-
ble limitacién dibujistica. Esta constitucional
fatalidad produce su extranamiento de la en-
senanza oficial, en los anos de aprendizaje, vy
lo encauza, por afinidad de sentido y reaccién
polémica, por la senda impresionista. Su prime-
ra época responde al canon elegido: ‘‘plein
air’’, “calidad”, ‘‘coleur’, “lumiére’’, *midi
glorieux”. .. Todo esto lo hace muy bien. Pe-
ro sus obras de entonces muestran cierto in-
vencido acento monocorde y tiembla en ellos
una monotonia tautolégica —perdonese los
términos extranos en mérito de su vigor ex-
presivo — provocando una vaga sospecha res-
pecto a la legitimidad del producto. Por otra
parte, Pedone no pinta figuras humanas sino
animales. Cabras, vacas,asnos. La pelambre de
estos, brinda el camino del contorno desvaido,
pintoresco. Tampoco pinta interiores. Pero una
evidente, aunque fugitiva, delectacién en las
gamas bajas y cierta claustral melancolia que
palpita, timida y tierna, en casi todas sus obras,
traslumbran sino los interiores, por lo menos
verdaderos ademanes larvados “’hacia’’ ellos. Es-
ta oscura necesidad lo impulsa, también, hacia
las naturalezas muertas, tema de hibrido con-
tenido, donde el interior se esboza sin llegar a
serlo y donde, sin concretarse, despunta la fi-
gura. La composicién es, asimismo, alterada
por una visible violencia. El marco impone su
ley y notase, clara, la intencién planimétrica
rigiendo el lugar y enlace de todos los elemen-

_tos, Pero aquiyy,alld surgen.detalles en; estri—» -

dente escorzo, los cuales quiebran el excesiyo
equilibrio racional de las obras y agitan,.con un
estremecimiento extrano, su arménico reposo.

~

. [~

SEGUNDO PERIODO — La naturaleza
muerta comieniza a centrar, comotema, la ac-

- tividad pictérica de Pedone.- Todavia persiste

la’ preocupacién-impresionista, la blsqueda ~de
la luz — en, determinados elementos: vasos,

peces,” manteles, ventanas—, pero se agregan -

ya, con inquietante insistencia, macetas, - hi-
qos, botellas oscuras y fondos de pared ahonda-
dos de penumbra. Las sombras, que antes sélo
aparecian como fragmentos, van; ganando to-
do el espacio pintado. Y la misma luz comien-
Za a variar. Ya no es aquella “objetiva’ de la
primera época, luz de fuera, recogida y repe-

CONITCET

(Spen-
gler). Ahora hay, en ésta, un fino, un preciso

tida por la paleta “como un hecho

acento ‘‘subjetivo’’, cierta grave interioridad,
una penetrante presencia del espiritu. La com-
posicion, por su parte, se torna menos rigida,
acentlase el escorzo y surge, lento pero cierto,
el azar y el desorden pintorescos.

Todo esto se acentGa en “‘El
No es una naturaleza muerta comiin.
trata, ahora, de varias cosas colocadas sobre
una mesa; ni una ventana, una maceta y una
cortina iluminadas. Aparece, en cambio, el in-
terior en el clima del cuadro y, practicamente,
en el trozo de la izquierda y en el piso. Sin

Violoncelo’’.

contar con que varias cosas — mesa, violonce-"

lo, métodos, silla, etc. — ocupan el espacio vy
que este, desde un punto de vista psicoldgico,
es mayor que el representado.

Entre los cuadros de Pedone “‘El Violon-
celo’” quiza sea el més expresivo. En él, la lu-
cha del hombre formado, con el real — forma-
cién y fatalidad — ocurre rigurosa y no por
oculta menos violenta. La composicién parece
condicionada por un “eldn” subconsciente que
tiende al desorden pintoresco. Aqui estd lo
auténtico. Pero el artista formado opone una
firme resistencia y busca el equilibrio del con-
junto, distribuyendo racionalmente los elemen-
tos. Un prejuicio de fondo geométrico le lleva
a no dejar espacios vacios: rellena los 4ngulos.
No obstante, enfoca las cosas desde arriba, en
escorzo, y ensombrece el fondo. Noétase, asi,
en esta como en casi toda la obra de Pedone, la
pendulacion dolorosa, draméitica, del hombre
formado y el real. La unidad esti herida por la
antinomia irreductible. Una mirada atenta lo
percibira de inmediato,

En tal inasido ir y venir se le han ido los
anos al artista. Acaso nunca podré realizar, en
pureza estricta, la obra auténtica, la del ser
real, insobornable. Pero lo hecho y por hacer
quedard como un ejemplo de esta lucha sata-
nica y cruel en la que — sea dicho de paso—
agonizan casi sin excepcion todos nuestros pin-
tores.

o ‘Cérdoba, noviembre de 1937,

Nota—Este pequeno ensayo fué escrito hace un ano.
Quien haya .yisto el Gltimo cuadro-de Pedone,
en<el;5al6n Nacional, percibira el supremo es-
fuerzo ~suyo tendiente a recuperar la auten-
ticidad de su ser, ¢Lo ha logrado? Hasta cier-
to punto si. Pero, ¢qué significan los elemen-
tos- descriptivos —. dos carros — colocados
alli como una yiolacién incomprensible del
espiritu con que fué realizada la obra?, Cui-
dadosamente - rehuyé la imposicién dibujisti-
ca y realista, pero di6, al cabo, con esa otra
venganza — ahora de sentido expresivo y por
lo tanto mas grave — de su formacién.

No se”

ETT
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RERCNIGR
DE LA POESIA NEOSENSIBLE

La poesia neonsensible es tan diversa de la
poesia clasica que, aunque la poesia sea siem-
pre “‘eterna y la misma’’, bien puede considerar-
se que es otra poesia con otra técnica, que co-
rresponde a otra sensibilidad para dar otra in-
terpretacion del mundo y de las cosas. Pero no
es, a pesar de todo, una poesia enteramente
nueva pues mantiene con la vieja poesia relacio-
nes indestructibles. Difieren principalmente en
su objeto, considerando nada mis que el aspec-
to técnico: el objeto de la poesia clisica es la
metafora por medio de Ia descripcion (labor
preparatoria, trama o sostén de la metafora)
en tanto el objeto de la poesia neosensible es
también la metafora pero por medio de la im-
presién o de las metiforas mismas (llegdndose,
entcnces, a una suprametafora o metafora gene-
ral, absolutamente abstracta) .

O

En consecuencia, la una es descriptiva y la
otra impresionista, deduciéndose de ello que
son analitica y sintética, respesctivamente. Asi
se escalona, entonces, la urdimbre técnica de la
pcesia: descriptiva y analitica, la poesia clasica
realiza sus metaforas por medio- de la analogia
o de la comparacién; impresionista y. sintética,
la poesia moderna las realiza principalmente por
medio de una verdadera asociacién de ideas o
de imagenes que da fundamento y trama al me-
taforismo moderno. La metifora moderna es
siempre una sintesis que permite que se llegue
a la metifora en menor tiempo Yy c€on economia
de palabras, por lo cual debe considerarse a la
metafora como un instrumento o un medio y no
como un fin. La poesia es algo mas que la me-
tafora misma.

]

Descriptiva y analitica, analdgica, la poesia
clasica es enteramente explicativa; impresio-
nista y sintética, asociativa, la poesia moder-
na es esotérica o misteriosa. Y mientras |a pri-
mera es para entender y para sentir, la sequn-
da es para sentir primero y para entender lue-
go; a aquella la entienden todos y la sienten
todos de la misma manera, a la otra cada uno
la siente y la entiende a su modo, segun sea
su alcance intelectual y sentimental. La poe-
sia clasica crea y mantiene lectores puramente
Pasivos, sujetos que son simples receptores de
lo que dice el poeta que es asi una especie de
dictador intelectual; la poesia neosensible crea
Y mantiene lectores activos, que intervienen en
algo en la interpretacién del poema, diversa al
ritmo o al grado de inteligencia y tempera-
mento de los lectores. La poesia neosensible

s A (I S =T TP A @
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puede ser, entonces, perfectamente ‘ininte-
ligible” porque su objetivo principal no es el
de ser entendida e interpretada frase por fra-
se y palabra por palabra, sino en conjunto, en
totalidad, metaféricamente. La neosensibilidad
se dirige hacia una poesia abstracta que luego
preducira  verdaderos precipitados - poéticos
—idénticos a los precipitados quimicos — en
cada lector que puede reconstruir la poesla de
acuerdo a la directiva lirica y metaférica que le
da el artista. Mas que entendida explicativa-

mente, debe ser sentida e interpretada.

ol

La asociacién de ideas —funcién constructi-
va de la metafora— faculta a la técnica mo-
derna para construir el poema en “serie de me-

taforas’, sin trama descriptiva alguna; y en es-
to consiste principalmente el peligro del meta-
forismo moderno; pues: de asociacién de ideas
en asociacion de ideas, de analogia en analogia,
de metafora en metafora, el poeta llega a se-
pararse tanto del motivo poemadtico que este
llega a perder la unidad y la armonia que son
virtudes —y medidas— inherentes e impres-
cindibles a cualquier clase de poesia. La uni-
dad y la armonia no son meras medidas de
construccion sino reales sentimientos poéticos
que se expresan en formas determinadas. (Las
medidas valen y significan mas como limites
que como medidas técnicas). La unidad es la
suma de las medidas parciales (descripcién,
en lo inferior, sostén y trama del lirismo; ri-
ma, en lo lateral; ritmo, en lo profundo, y
metafora, en lo superior, culminacién de lo
descriptivo) ; y no es solamente una ‘‘suma’’

de medidas — suma en la que no se advierten
algunas medidas parciales— sino una intui-
cién con la que se resuelve el total problema
de los limites. A la unidad se sobrepone |la
medida y sentimiento de la armonia que es
no ya la suma de las medidas parciales sino
su multiplicaciéon “‘in sensu’’ para alcanzar la
categoria metaférica, su equilibrio perfecto,

para lograr la belleza,

O

Dedlicese de todo esto que para evitar ese
desparramo de metaforas producido por la aso-
ciacion de ideas, y no utilizando comdnmente
medidas clisicas

la técnica neosensible |as

—Ilas' medidas parciales—, debe recurrirse a
las medidas y sentimientos de la unidad y de
la armonia para asegurar la perennidad de la
neosensibilidad. Esta no consiste en engarzar
metiforas y mds metéiforas, unidas seglin la
analogia o la asociacién de ideas, sino en uti-
lizar —ubicar y subordinar— las metiforas en
funcion del tema o del motivo porque sola-
mente asi estos puedenv ser resueltos poética-
mente. (Digo que con las metaiforas solas no
se resuelve ninglin misterio de la poesia). Sin
unidad y sin armonia, el metaforismo moderno
no es otra cosa que confusionismo y extrava-
gancia. Y no puede ser poeta neosensible el
que, ademas de perfeccionarse en |a imagina-
cion, no alcance a hacerlo en ‘el sentimiento

de la unidad y de la armonia.

.

Aln no puede eliminarse totalmente la des-.
cripcién —la trama descriptiva— de la poe-
sia neosensible para construirla en serie de
metaforas. El puro metaforismo sélo es poSi-
ble en los poemas cortos pues en el poema de
aliento o en la poesia de largo alcance lleva
Unicamente a la superficialidad, a la vaciedad,
al disparate, a la diversion, al absurdo — aun-
que absurdo, juego y disparate puedan tener
calidad poética— y a la “fuga por la tan-
gente’” del motivo y de la poesia misma.

O

No me he referido sino a lo. técnico-grama-
tical aunque la técnica de la neosensibilidad
sea mas una técnica mental que una técni-
ca de escritura. Débese recordar que, técni-
camente, la poesia no se logra mas que con
intuicion. Esta intuicién técnica es un verda
dero y real progreso para el pensamiento y pa-
ra la literatura.

Rosario, noviembre de 1938.
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Programa que inclu-
y 6 partituras de
Frescobaldi, Bach,
Haydn, Schumann,
Frank i Vierne, en
la primera parte i en
la segunda i ultima

de Galuppi, Guill-
mant, Yon, Bossi,
Henset, Debusy i

Bonnet, fué el que
ejecutd en el érgano
el eximio maestro
Eduardo Gasparrini,
que reside en Cor-
doba desde 1925.

Oriundo de ltalia,
Gasparrini que estu-
di6 al lado de grandes maestros se diploma en
1921, profesor de 6rgano i en 1922, maestro
compositor, en el género sacro.

Luego de actuar en su tierra como orga-
nista i director orquestal, vino a Argentina
donde obtuvo expectables cargos en meérito a
sus condiciones i titulos. Tales la Direccion
del Conservatorio Provincial de Musica en la
“"docta’” i Director de la Orquesta Sinfénica
Oficial que fundara, en la misma ciudad, en-
tre otros.

Ademas, este musico con cuya visita se
honré Rosario por segunda vez, ya que en 1930
tocéle inaugurar el 6rgano de la Iglesia del
Perpetuo Socorro, es autor de diversas compo-
siciones: “Verso la luce’’, "La morte de Ge-
si'’, ''Stephanus”, etc.

Tres poetas nues-
tros, Horacio E.
Correas, Fausto
Hernandez i Félix
Molina-Téllez d'i -
sertaron en torno a
la poesia vieja i a
la nueva poesia.

El topico mas
que interesante en
nuestra ciudad es-
pecialmente, donde
el poeta es todavia
un ente de excep-
cion, pese a que
fantos  auto-deno-
minados pululan vy
hasta editan libros,
alcanzé a llevar nu-
trido publico que soportd tres exposiciones,
que bien pudieron haber motivado igual na-
mero de actos, en ciclo organico y pausado.

No obstante esta observacién al margen,
los tres conferencistas fueron escuchados ex-
pectantemente, i mui en especial el autor de
“"Hacia afuera’’, que improvisé conceptos
fundamentales sobre “‘La técnica de la poesia
neosensible’”’, los mismos que eéen apretada
sintesis se publican por primera vez, en “SA-
GITTARIUS”.

Quien primero ocupé la tribuna fué Co-
rreas, que firma también por rara coinciden-
cia el poema “El cofre” que también aqui
aparece, i quien al ocuparse de la “"Poesia de
ahora’’ tocé con erudicion indiscutida:
Tres momentos de América en cuan-
to a su poesia referidos: poesia del agro:
Santa Fe y sus representantes; poesia de an-
gustia: algunas voces, i poesia de guerra; en
un raudo vuelo desde Bécquer lirico a Madrid
1936, tragico. Este itinerario permitié al au-
tor de*”El embrujado’’, recitar con emocion
bien sentida algunos poemas de los autores
citados como ejemplos, en su analisis: Car-
los Carlino — cuyas ‘‘cosas’’ de nuestra pam-
pa, adquirieron magnifica yibracion—, Luis
Gudifio Kramer — el hombre que diera a co-
nocer el alma de una tribu que se extingue,
la de los mocovies—, Nicolas Olivari — el
sentido vate de la metropoli voraz i delis-
cuescente— i, finalmente los militantes:
Raul Gonzalez Tunén — grito en la noche de
J]a humanidad — de la “/Rosa blindada”, i Pablo
Neruda, Rafaél Alberti, José Salinas, Maria
Teresa Leén, Nicolds Guillen — todos los ru-
gientes muchachos del frente de Rosas,
i

Felix
dificil por vasto y complejo: Vinculacién so-
cial de la poesia; blsqueda de la verdad a

(Y

. Félix Molina-Téllex

olina=Tellez " consideré . tema- omés,

I S

través del tiempo. Toda una ardua intencion
exegética que permitic somera y fragmenta-
riamente de la mano del disertante recorrer:

Escuelas e intenciones, para tomar contacto
con: El hombre que busca la verdad con au-
ténticos derechos, comprender la: Concep-

cion moderna de la vida, i asistir a la: Clau-
sura del milagro i de la fabula, llegando final-
mente a las puertas de: La poesia, vanguardia
activa; América y su voz de lucha — aqui:
Del lirismo de Dario al Suprarrealismo, luego
de lo cual: El claro vislumbre de la esperan-
za—.

El itinerario de Hernidndez — que fué
quien clausuré la noche poética que se co-
menta — fué: Diferencias fundamentales entre
la poesia clasica i la neosensible. La descrip-
cién, la analogia y la asociacién de ideas: en-
trelazamiento de estos elementos. El analisis
i la sintesis en el metaforismo. El entendi-

miento y el sentimiento en las poesias clasi-
ca y neosensible. La
Proyecciones sociales
ble. La técnica total.

unidad y la armonia.
de la poesia neosensi-

No se ha efec-
tuado este ano, la
ya acostum-
brada exposicion
por provincias, de
las obras premiadas
en el XXVIII Salén

Nacional de Bellas
Artes — mas pro-
piamente de Artes
Plasticas—. S i n
embargo, la Direc-

cion Municipal de
Cultura, con exac-
t#as compren-
sion — esta vez—
de su cometido,
efectu6 gestio-

nes para traerlas, i
las expuso al inte-
rés ciudadano, du-
rante un corto nua-
mero de dias.

El registro de
concurrentes, bien
dijo de la afluencia
de un publico no siempre entendido, pero que
en ciudad como la nuestra ya implica algo.

Convendria decir, que si bien es cierta la
funcién ilustrativa que se persigue con la exhi-
bicion de las obras premiadas en la justa de
mas elevado interés en el pais, ella no se con-
sigue al 100 9%, mostrando tan solo esas pie-
zas, ya que ni en comparacion se. las puede
valorar, relacionandolas con lassque habiendo
competido, no han prevalecido en el criterio de
los jurados.

Por ello, creo mas beneficioso que el Esta-

OCTUBRE por Chalo Le-
guizamén Pondal
GRAN PREMIO

en escultura

Francisco Vidal. GRAN PREMIO

en pintura.

QUIETUD por

do de una vez por todas, al igual que fleta
trenes-exposicién en el ramo de la agricultu-
ra verbi-gracia, construya ex-profeso un con-
voy para transportar i exhibir por todo el pais,
no sélo la muestra nacional de referencia, si-
no cualquiera otra que los organismos técnicos
crean de. interés colectivo, i también las prin-

cipales de las.que se efectian anualmente en

el interior. De esa manera si, €sa funcion edu-

CONIC
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cativa inherente a las colectivas de arte — i
aun a algunas individuales, podria ser excep-
cionalmente — se cumpliria plenamente, al

propio tiempo que con estricto sentido federa-
(actitud politico-administrativa que es
conveniente tenga presente también: en este
orden de actividades, el Estado central, por-
que tanto derecho tiene un salteno como un
rosarino, para conocer no va el valor de wuna
pieza plastica que Buenos Aires ha premiado,
sino la forma cémo Buenos Aires discierne di-
chos premios, para cuya institucion han con-
currido con proporcionales contribuciones eco-
némicas las poblaciones urbanas i rurales de
los 14 Estados i las 10 Gobernaciones argenti-
nas, i no solo, la metrépoli capital) .

César A. Caggiano,
el probo pintor que
reside en Rosario
desde hace anos, di-
serté sobre “El pen-
samiento de Juan B.
Castagnino’, ante
publico que cono-
ciendo a aquél i ha-
biendo conocido a
éste acudio intere-
sado en conocer el
retrato que el uno trazaria del otro.

Caggiano espiritu sensible, impresionado de
cerca de los méritos del extinto rosarino muni-
ficente, enfocé con precisién-po solamente el
tema central de su conferencia, sino que tra-
tando de estudiar la época i el lugar en que al
biografiado tocarale actuar, se ocupo de “La
mecanica de las técnicas de la pintura antigua
y moderna’’ en primer término i finalmente de
| os clasicos y el impresionismo espectrosco-
pico’’.

El auditorio que le seguia con atencion no
decaida, le aplaudié prolongadamente, habiendo
anunciado el conferencista, que el itinerario por
él iniciado, con esa charla, proseguiria en-una
segunda donde considerara “Los problemas esté-
ticos (lstmos y neos)’’ i finalmente en una ter-
cera en que habra de arribar a la meta propues-
ta: “La relacion politica-etno-social del arte en
ambas épocas’’.

No podia faltar
en el Registro
de los espectaculos
superlativos de no-
viembre, el nombre
de Antonio Cama-
rassa, el inteligente
i dindmico musico-
logo que tanto lle-
va hecho en nues-
tra ciudad en pro
de la difusion de
los mejores pro-
ductos de la fono-
grafia universal.
Ahora su leccién
—porque asi cabe

musicales comentadas

llamar estas reuniones
que brinda Camarassa — tuvo por objeto pre-
sentar la Vida y la obra de Pablo Casals.
Previamente, en una Introduccién atinadisi-
ma ensend las cualidades del violoncelo, ins-

trumento en el que, como es sabido, Casals
ejecuta habitualmente.

En seguida, ocupdse biograficamente del
eminente musico que no ha mucho visitara Ar-
gentina, siguiéndole en: Sus -comienzos, sus
estudios, sus maestros. Su consagracion al vio-
loncello. Director de orquesta, compositor Yy
pianista. Jerarquia espiritual, artistica y moral.
Actividad social en los dominios del arte. La
orquesta Pan Casals. La Asociacion Obrera de
Conciertos de Barcelona. Homenajes de Espana
a su hijo eminente. Trabajos fonograficos suyos.

Después de lo que Camarasa ofrecié a sus
oyentes la audicién fonografica de la Suite N®
3 en do mayor: — a) Frelude; b) Allemande;
c) Courante; d) Sarabande; e) Bourrée, y f)
Gigue — debido a Johann Sebastian Bach, eje-
cutado por Casals, al igual que el Concierto en
si menor, op. 104 — a) Allegro; b) Adagio
ma non troppo, i c) Allegro moderato — de
Anton Dyorak, estertltimo en compania de la
grqluesta. Filarmoénica Checa dirigida por Georg

zell,
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ESCAPARATE DE NOVEDADES

“La cultura literaria es facil adquirirla, fo-
mentarla, ensancharla, aunque el medio en
que vivamos sea refractario a las manifesta-
ciones del arte: bastan unos cuantos libros.”

JOSE FERNANDEZ CORIA

22

DICCIONARIO FILOSOFICO
por VYoltaire
Sello ARAUJO

Nunca esta de mas esta tarea de reeditar i aba-
ratar por anadidura, las obras mas famosas de la
fiteratura i las ciencias internacionales. | cuando a
ello se agrega la responsabilidad de una edicién que
pstampa sello editorial reputado, la ganancia que el
publico lector obtiene, no es siquiera cuestionable.

Esta reedicion de la famosa obra de Voltaire, estd
hecha con arreglo al original francés, i ha sido seve-
ramente corregida antes de enirar en prensa. Su
texto aparece asi, ex-
purgado de errores, fa-
cilmente legible a tra-
vés de su bien impre-
so cuerpo 8.

Luis Aznar firma un
prélogo agregado por el
editor, que explica pru-
dentemente el origen,
vida i significacién del
pensamiento volteriano
i en seguida, en tres
hermosos tomos con
cubierta en colores, se
sigue el citado diccio-
nario tal cual apare-
ciera en edicién ultima

en 1770.

Obra necesaria de leerse, por los medianamente
inquietos, ésta justamente atribuida al gran Fran-
cisco Maria Arouet, bien llega al pudblico hispano-
americano en excelente i médica edicién.

23
AZULEJO DE TRIANA
por Justo G. Desscin Merlo
- Sello DOMINGO VIAU

Dessein Merlo firma este cuidado volimen de ro-
mances i cantares, que hace el nimero doce de la
serie bibliografica de que es autor.

Ignoro si en Dessein Merlo hai agarena sangre, o si
responde a ancestro potencial gitano, pero es indu-
dable que se da en él singularmente templado el ritmo
caracteristico de la poesia andaluza.

“Azulejo de Triana"
reune una cantidad 7
apreciable de composi-
ciones que al lector se
le van escurriendo en-
tre los labios, tan mu-
sicalmente, que algu-
nas de ellas semejan
musica pura: rasguear
de guitarras en noche
sevillana.

El romance consigue
en manos de Dessein
Merlo, exquisita con-
textura. En momentos
en que a Federico Garcia Lorca, le tenemos imitado
desventuradamente, los que trae ‘‘Azulejos de
Triana” se leen con entusiasta adhesién, sin que
aparezca manido el género. | hasta cuando el uno
canta en homenaje del otro, fluye el poema recor-
dando al muerto, mas no su predilecto modo de
expresarse.

““Romance de la rosa morena’ indudablemente
inspirado en la danzarina Carmen Amaya, “Romance
del gitanillo dormido”, “Romance de Federico Garcia
Lorca”, “Romance de amanecida’ i ‘“Zambra” son
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otros tantos romances, que aunque juntos i solos.

estuviesen, podrian integrar un valioso tomillo.
Pero si a su lado se colocan como ha hecho el
autor serie varia de cantares, coplas, decires, el azu-
lejo de Triana adquiere colorido propio, vivacidad
peculiar, gracejo vernaculo, i surgen entonces como
“jaca castana” fraganciosas paginas folkléricas que

no desmerecen sino aumentan —i en qué forma!— el
ya peculiar valor de este poemario de Andalucia
tipica.

"Hay embrujos en el aire...
dice el poeta, i pareciera que los juntara todos para
ofrecerlos en ramillete exquisito a quien tiene la
suerte de llegar a observar en el

“Agua de plata-en el rio;~ <. .

de que-es fuente maravillosa "Azule}o de ’l‘rlana”.
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POEMAS DE LA TIERRA

por Carlos Carlino
Sello "CONTINENTE"

Desde el campo arado de San Fabidn —pampa
santafesina neta: parvas i trojas, rastrojos i rieles—
Carlos Carlino, amenaza con convertirse en ol poeta
maximo de lo rural; grande i magnifica grata i
merecida amenaza, que celebrariamos —]i celebra-
ré! radioso— el dia que no pueda contenerse en los
diques de la mera posibilidad.

"“Poemas de la tierra’” es un conjunto de sus
cantos, a los que precedicra ""Cara a cara’ y "Ve-
cindades'' —este Wlti-
mo, de elevado tono,
digno precursor del vo-
lumen que ahora se
difunde.

DE LA TIERRA

Carlino, poeta nato
sin duda alguna, que ¥
ve la poesia hasta g L)
en la insignificante CARLOS CARLINO
brizna i se conmueve
por las cosas nimias de
la vida del pueblo, une
a su vocacional tempe-
ramento, un conoci-
miento de la gramatica
poética que bien apro-
vecha, empleando con
perfeccién diversos géneros, trabajando con distinto
metro i hasta utilizando viejas | nuevas preceptivas,
todo con propiedad.

Asi, el libro resulta, film suscinto pero fidedigno
de la pampa aludida, que se encuentra infinidad de
veces con vivida prestancia, peculiar color i rico
ritmo emocional tan pronto en el grupo de poemas
“Dias de angustia”, como en “"Dias de jabilo”, o en
““Motivos con mar” o en “Gente’” o en el surtido
conjunto intitulado “Otros poemas'’ donde, precisa-

mente “‘Salutacién a un camarada campesino’’, ‘'Ro-
mance de la nina recién casada’” i “Romance del
camino de la ald®a” —adelantado en LEO— vibran

como altas notas de vuelo lirico singular,

No se pasen por alto el "Poema unico para la
muerte de mi padre’” elocuente aunque sencillo ho-
menaje del exquisito “poeta del verso', al empeci-
nado ‘‘poeta del calculo”, con que sefieramente se
inicia el volumen, ni ese tributo paternal euférico que
s ""Entrega”, i siguiendo la enumeracién, ese apretado
conjunto de versos que es '‘Sequia’’ donde Carlino
obtiene maximo grado de bondad como impresionista,
compenetrado hasta lo mas intimo con la tierra que
tan presente esta en ese como en todos sus poemas.

Y las lunas se suceden

llorando lagrimas secas.’’
dice, i confirma:

“Danza en los aires, ala

de caolin, la tolvanera.”
mientras en los oidos del lector ha quedado aquella
hermosa metafora inicial, repiqueteante:

“Por los senderos del aire

ni musica ni cancién.'”
que es elemento sustantivo del poema, tal cual lo
utiliza el poeta.

Metafora dije; frecuente i limpida metafora, sonora
i justa metafora, metafora de orfebre, metifora de
primera agua.

Metaforas asi:

"Escuchemos las voces del silencio. Callad.”
de ""Voces del silencio”.

“En el horizonte el parpado

del sol, sanguinclento.”
de “Romance del Regreso’’, en donde también pesco,
esta: ;

“Por la tarde del camino

me voy acercando al pueblo”
o esta:

“Por un cairel de ladridos

e irresolutos mecheros

agoniza mi c€amino

en la cascara del pueblo.”

¢Para qué mas?

En seguida llegan los “Dias con jabilo’ i el poeta
templa su son con el del pueblo en donde todo es
fiesta porque

“La nube, la sonada nube,
la esperada y pluvial
detuvo su voz tonante
encima los anojales.”

..... ---.-.--_---.-.....
Y T

i bnnda' casi baquico con el palsano sudorosp cuendo, vﬂg
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en “Augurio”, entona ‘emocionado:
"Al que moja el sudor
con sangre de sus fuerzas.'”

"Al que desflora el dia
con masculas blasfemias,”

“Al simple y al astroso,
al cerefio y al pando:
sali y buena cosecha.’”

En "“Motivos con mar”, la tristeza lirica de su
sangre meridional dice su voz, ya cuando recordando
la antigua cancién de los ancestros lares, arora:

""Cancién de amor y de mar

y de vela recogida,

la cancién triste y querida

ya no se canta en el mar.”
como cuando perjura en ‘'Soledad, suefo’:

*Suefio, mi suefio, en el aire

y mi raiz en la tierra."
o bien, en “Juego de nifo'’, dulcisima diria, cancién
de cuna, cuando comienza.

Juega el nifio agricultor

pero no sabe jugar.

Juega que juega la arena

en una orilla de un mar."”
dolorida estrofa, prefada del atdvico azul marino de
que el pocta como su padre | como su hijo, tiene los
ojos llenos.,

“Mi abuelo tuve un amor:

su ahumada pipa de yeso.

Y un vicio, sl es vicio eso:

el vino ¢y la eancién.’”
i luego:

"No digas nada... nada...

por el aprendi a quererte,

a quererte y a cantarte.”
dice recordando a su ancestro vivamente poseido por
la imagen del “nono' que amorosamente le ensefid
con el ejemplo de su vida digna de colono, a querer
la tierra; | pronto entra en la serie "Otros poemas'
que terminan el libro con una pulida “Décima’ | ocho
brevisimos poemas para la compafera a la que rinde
sentido tributo de carifio confesdndole:

“TG me llegaste cuando ya tenfa

todo suefio sofiado en agonia

y al alma la palabra me trajiste -

que empuja el llanto y la alegria enciende.'”

Esa palabra que tan solo entiende
el que se dié a querer y estaba triste.”
Después de todo ésto, sedme permitide sin eufe-

mismos ni ditirambos, saludar al poeta del agro san-
tafesino por excelencia, al emocionado i ancho espi-
ritu de Carlos Carlino, para quien reclamo desde este
“Poemas de la tierra’, un sitio de honor en las anto-
logias argentinas | americanas.
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CLASICOS ESPANOLES DE LA MUSICA
por Erncsto Mario Barreda
Sello “ASOCIACION PATRIOTICA
ESPANOLA'

Poco frecuente es la tarea que se ha impuesto
Ernesto Mario Barreda: dar a conocer desde “Hispania’
—la revista de la "Asociacién Patriética Espafola’’—
los clasicos de la musica hispana. Para ello, abando-
nado parcialmente su oficio de escritor imaginativo,
se ha sumido en la enorme cuan responsable labor
de hermencuta de cédices que el tiempo i el desin-
terés sumiera en la ignorancia de archivos eclesidsti-
cos | civiles, diversos.

Do resultas de esa
improba busqueda i es-
tudio concienzudo, Ba-
rreda presenta como
dejo dicho, informacio=-
nes biograficas suscin-
tas, enfoques de signi-
ficativo interés i mues-
tras musicales de valia
incuestionable, repre-
sentativas de cada uno
de los compositores que
va descubriendo o re-
descubriendo su afano-

. sa e inteligente in-
quietud.

En este tomo, volu-
men primero de una serie a formarse, Barreda pre-
senta las celebradas “cantigas” de Alfonso el Sabio,
de las que ha preferido ocho, armonizadas por Ju-

lidn Ribera; un “Villancico’ del Capellin de los Reyes

Catélicos, Juan de Anchieta; la “Antifonia’ compues-
ta por el "“famosisimo maestro di Siviglia, Francesco

Guerrero" al decir de Baini; una de las “variaciones'’

i e Naraes i"""&‘.'&'.’@i‘ﬂ"ai“’ il
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""Salmodia para el Magnificat’” de Antonio de Cabe-
z6n, reencontrado por Pedrell en sus busquedas con-
cienzudas; ‘el O vos ‘'omnes’, a cuatro voces del ad-
mirado Tomas de Victoria; un ‘Pasacalles’” de Juan
Cabanillas, de Valencia; la “Cloris' hermosa’’ que fir-
mara el maestro de la capilla Real de Madrid, Sebas-
tin Duron, i finalmente de Fray Antonio Soler y
Ramos una de sus sesenta i cinco ‘’sonatas’’ i de Jo-
sef Elias también Capitan de S. M. i Organista que
fuera de las Sefioras Descalzas, su “Intento cromatico’
ya reproducido por Pedrell.

No es indispensable insistir en la utilidad de esta
bisqueda i en la belleza de esta exposicion. No obs-
tante, pasar por alto la impecable correccién estética
del volumen con su cuidada tipografia i su hermosa
i oportuna seleccion de planchas ilustrativas de musi-
cos e instrumentos musicales de los siglos XIII a
XVI1Il, escogidos de codices, retablos, cuadros, i go-
belinos, seria imperdonable omision.
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ALEJANDRO KORN
por Francisco Romero

Sello UNIVERSIDAD NACIONAL

DE LA PLATA
Ninguna palabra mas autorizada para pronunciar
el nombre de Alejandro Korn —aquel filésofo tan
grande, que de grande parecia no serlo— que esta
mesurada, rendida i oportuna de Francisco Romero,
el joven suplente en la catedra del maestro, que
un dia recibiera la pesada pero honrosa carga de

"sucederle.

Romero no entona como pudiera creerse la oracién
apologética del discipulo a quien le ha tocado la
EWITERIIDAD XACIONAL DX 14 PLATS desgracia de llorar al
= maestro, no; tampoco
su tono es el del sec-
tario que en el diti-
rambo halla la fuerza
ALEJANDRO KORN  de conviccién suficien-
te para postular en
favor de la propia es-
cuela o postura filo-
sofica, sino que bio-
grafo sereno i busca-
dor inquieto de la ver-
- dad gnoseologica, toma
2R la vida del profesor
1 TS B b fallecido, i la estudia
e conscientemente i la

FRANCISCO ROMERO

LT

expone con fidedignidad.

Nadie, ahora, que quiera ‘ndagar el paso de Ale-
jandro Korn, conocer su parabola vital, acercarse a la
inquietud que le mantuvo alerta ante el problema cOs-
mico i sus derivados multiples, podran prescindir de
este opusculo en que Romero dice cuanto se puede
averiguar de esos 76 anos de quien “‘personalidad ex-
celsa’’, “vida noble y coherente’ representaba en Ar-
gentina y en el continente, “en funcién de cultura
tanto o mas que una estatua o una teoria”, como
quiere el autor de este trabajo sobre el universitario
ejemplar que fué el ex-Profesor de Historia de la Fi-
losofia y de Gnoseologia y Metafisica, en Buenos Ai-
res i en La Plata.
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EL REY DE LOS “SCHNORRERS”
por lIsrael Zangwill g
Sello MANUEL GLEIZER
A poco de reiniciar sus actividades editoriales,
Gleizer convierte en realidad viejo i encomiastico
proyecto: publicar una Biblioteca de Autores Ju-
dios.

lser Guinzburg i Abraham Coralnik la iniciaron
con esos dos volimenes que tradujera fidedignamen-
te Salomén Resnick: “El Talmud’” — meduloso estu-
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No pudieron evitarse algunos errores
de linotipia en SCORPIO. E| lector gen-
tilmente los habrd subsanado en sus
efectos.

Sin embargo, digase que el apellido
que aparece escrito Husley es HUXLEY,
i el nombre que se lee Alisa es Elisa. |
hablando de nombres i patronimicos, sus-
titiyase el de Calatroni por el de CA-
VIGLIA en donde aparece aquel, reme-
diando asi otro equivoco involuntario.

No otra cosa.

Exclusivamente en Rosario,
SAGITTARIUS se vende en las librerias:

“EL. MAESTRO’, San Martin 753,
ISIDRO ALVAREZ, Riocja 1321,
LAUDELINO RUIZ, Cérdoba 1281,
al precio de $ 0.50 m|n.

dio sobre el anejo cédigo ético-estético de Juda —
i “Gentiles i Judios’ — fugaces biografias de gran-
des hombres, certera-
mente enfocados—,
respectivamente.

El tercero en la se-
rie es éste debido a
T T Israel Zangwill, inti-
tulado “El rey de los
"'schnorrers’’, que por
primera vez se tradu-
ce al espanol, en co-
rrecta versiéon debida
a Manuel Goldstraj.

En “El rey de los
"'schnorrers’” su autor,
finisimo humorista Yy
escritor de galanura
personal, presenta a
un “schnorrer’” (“manguero’’ o “pechador” para nues-
tro lunfardo portenio) tal cual su vida en el
“ghetto’”’, dirigiendo su pensamiento i sus voliciones

EL REY DE LOS
SCHNORRERS

hacia la consecucién por habiles sistemas de exac-
cién, de los menesteres ya pecuniarios, ya en espe-
cies indispensables a la extrana insatisfaccion de su
rumbosidad y hasta de su prodigalidad, aun a ries-
go de parecer paraddjico.

Claro’ que Zangwill es un humorista, como queda
dicho, i un humorista de sabor atico poco frecuente.
Presenta a su Manasseh Bueno Barzillai Azevedo da
Costa judio sefardi, con dignidad tal, que al lector,
gana el protagonista desde las primeras paginas. Lo
demas es habil tejido de interminable serie de acae-
cidos relacionados directamente entre este persona-
je i la necesidad que es ya en él fisiolégico recla-
mo, de vivir sin trabajar. Se entiende, sin trabajar
en rudos i deleznables oficios, porque a la verdad
Manasseh, ejercita su talento i pone a prueba a su
inteligencia, en forma harto frecuente i de manera
bien azarosa.

Graciosa trama semi-novelesca — la competencia
de un colega, que llega a abrumarlo hasta conseguir
constituirse en su yerno—, sencilla prosa no exenta
de giros insospechados, didlogos perfectos plenos da
interés, i por sobre todo, humor, grande i sutil hu-
mor, dan a este libro cuanto requiere uno del gé-
nero para poder ser calificado de elevado exponen-
te dentro del humorismo universal.
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LOS DESTINOS HUMILDES
por Leodnidas Barletta

Leénidas Barletta ha roto su silencio. Su silencio
que era pura accidén, porque si bien como escritor de
los humildes hakia callado, para ellos plasmé i a
ellos entregdé sus jubilosas i fructiferas vigilias del
Teatro del Pueblo, obra grande en Buenos Aires es-
tulta, que presume su decorado de gran urbe, olvi-
dada de que ella también tiene las tuberias del Sena
ahitas de “miserables’.

“Los destinos humildes’” son 21 vinetas profesio-
les para conocimiento
del prontuario policial.
Las imagino asi, pen-
sando en aquellas ofi-
cinas donde el humilde
es uno mas que im-
portuna las tranquilas
horas de una burocra-
cia incomprensiva. Es
""a] organillero’ ("el
colchonero’’, ‘el vende-
dor de globos”, el flo-
rista’”, el pajarero”,
el fotografo ambu-
lante’!, etc. de su res-
peciva cédula de iden-
tidad) a quien Barletta
ha sorprendido insomne, deglutiendo su destino, mien-
tras los chicos duermen, i la mujer vela arqueada su
espalda sobre la costura coadyuvante del sustento.

El autor no necesita ni al pasar, decir que es
este su vigésimo !ibro. Su prosa es limpida i “su”
estilo, es ya el suyo. Consagrada su vida, repito, a
emocionarse ante la vida del que nacié para san-
grar, deposita su vigésimo volumen, como hace anos
lo hiciera con el primero, en el ara de su religion:
el panhumanismo, i quien lea estos ‘“destinos hu-
mildes’”” notara el tono emocional del rito i la so-
noridad profunda de la admonicién que no por no
dicha, esta menos presente.

El cuaderno que trae estos envios es de marcada
sobriedad tipografica i al hermanar con aquellos des-
tinos i el propio del autor, los del finado Facio
Hebequer i el del viandante Lino Palacio, bien se
postula una comunién en beneficio del “bien pu-
blico” a quien se entrega el usufructo de estas
vinetas hermanas.

Publica sé6lo originales solicitados e
inéditos. Registra o comenta todos
los libros, folletos, revistas, etc., que
se le envien. No se vende, se remite
gratis solicitandolo por correo, a:
R-E. MONTES | BRADLEY
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