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Sentados a la orilla del camino
cuatro viajeros mientras comfian viendo Kojak
a catorme mil kil6metros del punto de partida

H .
0 r a c I O S a I a s . Los Conquistadores
se gquejaron por la desaparicifn de los cilervos

- - . que este ano comienzan a alejarse de los valles
: insistieron en recordar los trenes a cuerda de la infancia
mencionaron titulos de ciertos libros

gque fueron devorados por el fuego de las bombas de Belfast

y hasta de buena ganag se alegraron

ante la posibilidad de vida en el planeta Marte

nadie habld por prudencla

de aquellos fracasos amorosos que marcaron arrugas en la frente
y tampoco esta vez fué necesario recurrir a la telepatia

porque en el fondo los nativos con sus rostros pintados de colores
brillantes

todavia asombran a los recién llegados
Ciertas palabras escritas en las piedras
sirven como senales contra la soledad
pero - aunque no lo dijo - sentia que sus ojos ( tan lejanos )
podian aparecer entre las sombras
especialmente después de la sexta copa de vino del Ribeyro
Del otro lado del océano los cartagineses
han sido derrotados y de su imperio
s6lo han de quedar la vacijas mochicas
las ruinas de Chichen Itza
y unbs tumis de bronce
para que los cirujanos busquen en el cerebro
la piedra gue provoca locura en aquella ciudad
' todavia iluminada por los resplandores del incendio
el tableteo de las ametralladoras
y las sirenas de los coches policiales

HORACTO SAIAS: nacid en 1938 en Buenos Aires, esta 4 Sin embargo en los momentos que le deja libre
considerado cam uno de los - | su tarea de convertir a los infieles
= Gereracidn. El poetas mas ].IIEI)I‘IEITIEES de (su labor de conquista han de decir los textos)
- - poama que aparece en este pPrimer &1 extrae en secreto de un hueco que forma la armadura sobre el pecho
ejamplar de IA DANZA DEL: RATON fué enviado en 1976 ! la foto de ura mujer que no puede recordar sin amor
desde — . 3 5 ’ también cuida que la luna no ilumine su cuerpo cuando duerme
: s, POox el m ~ Sl Slquilera Suponer 1a y murmura una letra de Cadfcamo
existencia de esta publicacion. 10S CONQUISTADORES , o arroja inutilmente botellas al océano.

y especialmente en este lanzamiento, pretende ser un
hamenaje al autor de MATE PASTOR la merecida
introduccién de su lenguaje a estag paginas. . Madrid, 16 de setiembre de 1976.
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Escuela Poética de Nueva York

Una reescritura
de la realidad

Por Jonio Gonzalez

1S Al

La llamada Escuela Poftica de
Mueva York se did en forma
pricticaments simultinea con
la de San Francisco (luego pro
yectada como Beat Generation )
¥ el Black Mountain College,
furdado por John Rice y conti-
nuado por FPaul Goodman.

1o curioso de esta dencmina-
da Mew York School of Poets
fuf, sin duda, el hecho de es-—
tar mas influida por la revolu
cifin introducida en el campo
de la plistica por el Expresio
nismo Abstracto gue por algu-
na corriente concreta en el
campo de la literatura, al me—
nos en lo voluntariamente ma—
nifiesto. Y al respecto con—
viene hacer un pequenc andli-
sis.

El Black Mountain College na
cif como wna respuesta liberta
ria (en un sentido amplio) a
la herencia puritana norteams—
r:.cana SO LA IEE'FI.ESI‘.& CCTI.
tracultural fuertemente indivi
dualista vy de puertas adentro
Politicamente indefinida {(vo-
luntariamente indefinida), fi-
losSficamente cambiante y en
definitiva reformista. Al no
ser wna estructura pragrdtica
del Black Mountain College,
surgiercn poetas que mis tarde
{como Fobert Duncan) irfan a
engrosar las filas de la Escue
la de San Francisco. Esta, ex—
tracrdinariamente conccida y
promocicnada, fud y lo sigue
siendo, wma de las influencias

mis importantes en la literatu

ra contemporSnea. Emparentada
desde el vamos con la rica ¥
profunda corriente realista
norteamericana sufre la desilu
cifn surgida por la moerte del
"sueno americanc” ¥y no quiere,
€1 definitiva, otra cosa gue
restitunirlo si bien con un ca-
riz distinto. Hijos de Walt
Whitman, nacidos en una cindad
fuertarente _influ_i.da. por la

B.:d:rg}n
117 = |:.. Cesa i e
?:llegada a lns U.5.A atr

idas por un futuro (o pasado)

de grandeza ilimitada. Menocs |
atada al puritanismo a ultran—
za, politicamente radicalizada

la de San Francisco es una es-
cuela "abierta®™ que busca de—
senfrenadamente agquello que le
han prametido que existe. Su
correlato dentro de la plisti-
ca ez el Pop Art, sintesis de
Dadi con la herencia de realis
mo critica que no abandona el
arte norteamericano hasta nues
tros dias, constrnuendo con la
conciencia de estar haciendolo
sobre bases culturales firmes,
sobre un pasado en el que en
definitiva se reconoce.
Contrariamente a &sto, la Es
cuela Poftica de Mueva York,
seglin Kenneth PBesaeoth, rechaza
el provincialismo de la cultu-
ra estadommidense y voelve los
ojos a Burcpa, amparada por el
"brillante mumndo de expatria-
dos permanentes y senoras pro—
tectoras del arte". Al mism
tiempo, el Expresionismo Abs-
tracto es la primera manifesta
cifin cultural de rechaza total
y definitivo a una t.rasiu:xm
realista. Arshile Gorky, Mark
Tobey, Rothko, de Kponing,
Kline v especialmente Jackson
Pollock parten virtualmente de
Fandinsky y se empecinan en la
construccitn de un arte alter-
nativo de miltiple significa-
cifn, negador cbstinado de su
pasado y que finalmente comien
za ¥y se agota en si mismo. Pe-
o en la prictica el Egresio-
nismo Abstracto se manifiesta -
ocomo un rechazo especulativo
a las grandes tendencias ofi-
cializadas de arte eurcpeo.
James Schuyler, wno de los
poetas de la Escuela, dice que
ningln artista "puede sustraer
co de la influencia del arte
que domina su tiempo®. Como a-
punta inteligentemente Alberto
Girri, lo gue socstiene Schuy-
ler es gue "en su proceso de
descomposicitn de lo tradicic-
nal...las artes plisticas le
Estén sehalando a la poesia la

lo contrario, el pensamiento

esuﬁlidnenestecaso
La mayoria de los miembros
de esta Escuela eran amigos

personales de los expresionis-
tas abstractos y estaban rela-
cionados con el ambiente de la
plistica neoyorkina. Schuyler
como crition de arte, Barbara
Guest oomo expositora de colla
ges en forma abitual, Frank
O'Hara como funcicnario del ma
seo de Arte Moderno de Nueva
York y redactor, al igual que
John Ashbery, de "Art Mews".
Alqunos de ellos llegaron a de
clarar (como O'Hara) que el en
sayo de Harold Rosenbery schre
la "Action Painting®™ influys
mis sobre los poetas que schre
los plisticos de su tiempo.

En lo estrictamente literd-
rio, la principal caracteristi
ca fue la intencional relacifn
con la realidad en un sentido
marcadamente esxperimental; la
consideracifin del todo por las
partes, a riesqo de perder la
perspectiva general y la consi
quiente actitud contemplativa
que en la practica no abria
juicios del entorno, obviands,

como es de suponer btoda postu-

ra ideolfgica activa come pudo
haber sido el pacifismo del
Black Mountain College, o el
radicalizado anarcuismo sui ge
neris de la Escuela de San
Francisco.

Las alusiones al mundo inme-
diato y la "ambientacifin" for-
mal de los poemas cafa muchas
vecss "en la~banalidad, la fa-
cilidad, y alin en la incoheren
cia®” (Girri) o en una artifi-
ciosa "sofisticacifin ingenic—

sa” (Rexroth), de algquna mane-
ra, su notoria falta de preccu
pacifm social podria senzlarse
oo consecuencia del excluyen
te detenimiento en el detalle,
en el asombro irreflexive v 2n
aquella consideracitn de la
realidad como un especticulo
que ofrece hallazgos imposi-
bles de transferir.

Como un sequndo movimiento

la_deliberada desarti-
0 1hci g:; s5lo de esa reali-

dad sino la misma experien—
cia en ella, hecho que se basa
segln Girri "en una tentativa
deliberadamente absurda™ gue

no podemos dejar de relacionar
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con los poetas franceses, es-—
pecialmente Gillaume Apollinai
re, que tanto los influenci6,
juntamente con Cocteau, Jacob
y hasta Paul Verlaine, influen
cia que para ciertos criticos
llegb a la imitacibn conciente
o voluntaria traducida hasta
en tributos cam el de O'Hara.
Por otro lado, tambien Alberto
Girri nos senala que se trata,
en suma, de conferir a aque-
llos "detalles taomados de la
realidad exterior" otra natura
leza "descubierta" por el mis-
mo poeta.

Camo apunta el propio John
Ashbery, se trata de lograr
"otro nivel" de realismo. la
alquimia del verbo, en defini-
tiva, y aqui es obligatorio
recordar a Rimbaud.

Tampoco, como los de la es-
cuela de San Francisco, pudie-
ron los poetas de Nueva York
sustraerse a la influencia de
una figura como William Carlos
Williams, y no solamente a un
nivel de lengquaje. Recordemos
que el poeta de "Paterson" di-
jo alguna vez que "el arte no
es un espejo que refleja la
naturaleza sino que la imagi-
nacidn rivaliza con ella". Al
respecto Octavio Paz, hablando
de Williams, senala que el len
guaje es el agente de cambio:
"la sensaciones se convierten
en objetos verbales", explica.
Y la palabra misma, para los
poetas de Nueva York fuf la ra
z6n Gltima de su poesfa, la
palabra camo fruto de la rea-
lidad re-estructurada.

Una poesia tan palpable camo
las cosas fu€, en definitiva,
la consigna.

Se han tamado para esta muestra a los tres Po

etas mds representativos de esta Escuela:
Frank O'Hara, John Ashbery, Kenneth Koch.
O'Hara nacif en Baltimore, para Girri en
1925 y para Revol y Marcelo Covidn en 1926,
y muri6 accidentado en Nueva York, para Revol
en 1966 y para Covian en 1968. "Personalidad
creadora profundamente original" (Revol),
cuenta entre sus obras mas destacables Second

hmz,lummens.lbditatiaﬁinaﬁhnrgeg

cy y A City Winter and Other Poems.

Koch naci6 en Ohio en 1925 (aqui hay coin-
cidencias), profundamente influido por la
poesia francesa publict KD or a Season on

Earth, Permanently, Thank you and Other Poems

entre otros. También se ha destacado camo
cuentista y, a juicio de Kostelanetz, es uno

de los principales renovadores de la cuentis-

tica estadounidense contemporénea.

Finalmente Ashbery, nacido en Nueva York en

1927. SegGn €1 mismo, fascinado "por las pa-

labras camo material de la poesia" y permanen
te obsedido por una nostalgia de la inocencia

perdida. Ha publicado, entre otros libros,

Same Trees, The Poems y The Tennis Court Oath

Las versiones son de M.Covian,E.L.Revol y
Alberto Girri.

'FRANK O'HARA

ALEJARSE UN PASO DE ELILOS

Es mi hora del almuerzo, de modo que salgo

a caminar un rato entre los taxis

color urgencia. Primero,bajo por la acera

donde hay obreros que alimentan sus torsos

sucios y brillantes con sandwiches

y Coca Cola, puestos los cascos

amarillos. Que los protegen si caen

ladrillos, segln sospecho. Luego tamo por la

avenida donde las faldas chasquean

arriba de los talones y se levantan sobre

las rejillas.El sol calienta mucho,pero los

taxis agitan el aire. Ffcho un vistazo

a pichinchas en relojes pulseras. Hay

gatos que juegan en el aserrin.

Sigo

a Times Square, donde el letrero

lanza bocanadas de humo sobre mi cabeza y mis
Jjarriba,

la cascada fluye levemente. Un

negro estd parado junto a una puerta con un

palillo, menedndose languidamente.

Una corista.rubia taconea; €l

se sonrie y frota el ment6n. De pronto

todo toca la bocina: son las 12:40 de

un dia jueves.

El nebn a la luz del dia es un

gran placer, segfin Edwin Denby

2

escribirfa, lo mismo que las bambitas de luz
/en la manana.

Me detengo por un emparedado de queso en
/JULIET'S

CORNER. Giulietta Massina, mujer de

Federico Fellini, & bell'atrice.

Y chocolate malteado. Una senora con

zorros en semejante dia mete su perrito

/peludo

en un taxi.

Hay varios porto—

rigquenos en la avenida hoy, lo cual

la hace hermosa y célida. Primero

murid® Bunny, luego John Latouche

v luego Jackson Pollock. Pero, éJesta la

tierra tan llena cam la vida estaba llena

/en ellos?

Y uno ha camido y uno camina,

pasando revistas con desnudos

y los cartelones de CORRIDA DE TOROS y

la Manhattan Storage Warehouse

a la que pronto demoleran. Yo

solfa pensar alli,

fu€é donde hicieron la exposicifn de la Armory

Un vaso de jugo de papaya

y de vuelta al trabajo. Mi coraz6n estd en mi

bolsillo: es Poemas por Pierre Reverdy.

II

Fuera de la gran tibieza del desastre
una bellota
tG crees saber qué significa
es una suerte de cosa fdlica o tonta, tiene
/un valor
peroc no puedes rellenar un pavo Con €so O un
/ganso
no son trufas
no te destroza el corazdn
ni siquiera se inclina y sonrie, no tiene
/cintura
guierc que tames esa taza del estante
y la rampas contra la ventana
luego yo
lavaré la ventana y el sol brillara atrave-
/sandola

asi es camwo suceden las cosas entre la gente

aunque los papeles se inviertan

cano cuando una flor

brota demasiado pronto en primavera y es
/mordida

y muere

el verano estia todavia en su troika,cinendo

a lo largo el camino de tierra levantando una
/nube de polvo

para esconder todo lo desagradable

ahora voy.a abrir la boca de riego y cuando
/la fuente

de hielo esté formada
cerraré por dentrc y por fuera
cawo si fuese un arbol
Y soy un lazo
hola,aquf estd tu diario de la manana
Kennedy esta en Columbia, viva.
11



JOHN ASHBERY

EL. IDIOTA

Oh, cGmo me ignora este hosco,

indiferente mundo! Esas casas,esas rocas

no conocen el contacto de mi carne, ni hay
Jun arbol

Cuya sambra me haya amparado cual un amigo.

He vagado por el mundo entero.

No he conocido ning(n hambre,ninguna fiera
/acerctse

pacificamente vy puso su hocico entre mis
/manos

Ninguna muchacha acogi6 mi rostro con un beso

Sin embargo una vez, durante una travesia

de Gibraltar al Cabo de Homos

conoci a bordo amistosos marineros,

y mientras luchabamos por salvar la nave del
/naufragio

durante una tormenta, las mismas olas

/parecian amigas,
y el rumor que hacia la espuma al golpear la
/frente de la nave.

KENNETH KOCH

ATRAVESAMOS EL OCEANO INDICO...

Atravsamos el Océano Indico por diez centavos
Y nos intermamos en Africa por cinco
La refrescante Argentina
Nos recampensd con muchos coches de plata
A cambio de nuestro tren de juguete. Fuimos a
/Kansas City
Con la esperanza de encontrar allf monedas de
/velinticinco
Pero en cambio atravesamos el Mar de Manila
Viejas plumas de mar sin desenbarcaderos
Cinco dblares nos trajeron a Tanger
Habfamos ahorrado de a diez centavos camo
/para pagar la cuenta
Ahi esta tan terso, tan verde y claro
Témelo agarrelo me pertenece
Gastamos los cinco dblares en Biarritz en
/siete minutos
Pero al menos hicimos.una buena camida y
/ahora desplegamos
las velas
He oido decir que Milwaukee esta repleto de
/monedas de diez
v veinticinco
Y que Cincinnatl es el sitio ideal cuando se
/trata de medios
dblares
Puedo ver toda esa plata puedo verla y me
/parece que la quiero
Puedo ver la luz del sol que ilumina esos
/rostros plateados
En la remota Cincinnati
Las esbeltas monedas de cincuenta que reposan
/en las hojas
En el otonal aire azul detras del Conservato-—
/rio de Mlsica
Oh deme el dinero
Para que pueda subir al cielo
pues ya he estado en tantos barcos y trenes
mientras interminablemente buscaba las
/cunbres de la vida!

Oliverio

Por Javier Cofreces



La obra de Oliverioc Girondo se
puede definir como wn profundo
itineraric, conformado por los
diversos elementos que cobra-—
ron vida en tormo de él. Ele-
mentos gue giraron en direccio
nes fantasmas, como lineas que
s& entrecruzaban o permanecisn
oomo constantes paralelas.
Resulta entonces que a tra-—
viis de sus poemas ApArece un
periplo ascendente ordenado
por una tendencia Gnica ¥ to-
tal, enriquecida por el marco
de lo imaginativo y sorpren—
dente. Encadenado por lAs
formas que apuntan hacia el
centro de lo que revela la i-

Wagen .

" "Resultari mis prictico do—
tarse de una epidermis de ve—
rruga gque adquirir una psico-
logia de colmillo cariado?..”

Desde el signo de interro—
gacifn surge el ingreso a un
estado de sorpresa, a una e—
waltacifn de la sorpresa.

"iEn’ la vida hay que subli
marlo todo... no hay nada que
dejar sin sublimar:™ Y exac-
tamente de eso se trata la per
manente exaltacistn de Girondo.
Los cuatro versos citados, que
pertenecen a "Espantapdjaros”,
definen y reflejan en mirgenes
mis que precisos dos elementos
vitales de.su obra: lo sorpren
dente, ironizado y caracteriza
do de mil maneras, mediante u=
na sublimacifn ‘permanente.

Dos signos que se maltipli-
carin hasta resolver los mis-
terios de una voz gue todos es
cuchan, que todos habrian es-
cuchado alguna vez. Una voz-
anuncio general que abarca to-
do. Biiste un espiritu anun-
ciador en.Girondo y es el que
provee de energia a todos los
contoimos 'que acompanan a les
harbres y a las formas de sus
poemas. Un impulso generador
que reubica los sentidos en
elles misnos vy los transporta.

ORATRD TTTULOS

"Weinte posmas para ser lei-
doa en el tranvia® v "Calcoma
nias" son el primer puesto

donde Girondo insinfia la ding-
mica gue ajustard en su expre
sitn. Una velocidad analftica
encausada por una visifn dis-
tinta gque le ctorga a los ele
mentos que la conforman. Am-
bos trabajos ofrecen un acceso
sencillo, aungue directamente
ligado a contomos que permi-
ten ir mds alld de los versos
mismos.

Los "Veinte Poemas..." son
reveladores, constituyen un
gran telfn ¥ tras &l la gran
ventana al paisaje, v en €1 la
ironia, el humor vy los recusr-
dos.

"Calcomanias" (1921) plan-
tea visiones dotadas de simi-
lares elementos regidores. Si
bien se puede considerar como
un ascenso en la expresidn, ha
cia la sintesis, la encergla a-
cumilada en sus verscs, se ma—
nifiesta frontalmente abriendo
las puertas de los lugares evo
cados.

Los dos primeros libros de
Girondo presentan una sintesis
casi geogrifica a través de
sus viajes. Fn ella moviliza
todas las emociones con un di-
namismo que no adnite reposos.

"Los dos primeros libmos de
Girondo, en efecto, son dos 1i
bros de viaje en un sentido 1i
neal: el poeta recorre el mm-
do, toca el nervio de los luga
res, anota vivencias. En cier
to sentido son realistas., Pe—
ro hay en elles una manera par
ticular de sacar la realidad
de sus moldes, de sorprenderla
oon gestos imprevistos, a tal
punto que lo cotidiano adgquie—
re una sorprendente novedad,
una exaltacifn.” (Enrigue Moli
na)

En 1%32 apareci "Espantapi-
jaros". Un libro de poesia en
prosa gue dificilmente pueda
ser superado en cuanto al domi
nic de la imdgen, .al. deminie
incondicional de lajimdgen. EL
transfondo de las situaciones
planteadas es superado por e-
llas mismas y abordado constan
temente por siluvetas que lo re
corren. Hay un contacto con
lo abitual, con lo cotidiano,

pero las relaciones con lo ex-
terior cobran vuelo a partir de

una realidad préxima. "Espanta
pijaros" es el canal por donde
asciende la plenificacifn de lo
absurdo, gue deja de serlo fi-
nalmente. Es la imaginacifn
quien descubre las posibilida-
des de un Todo transformable;
en ella juegan los sentidos del
mndo que apuntan siempre hacia
lo no-revelado,

"Fersuagifin de los dias™ (19
42) ofrece una visitn de Giron-
do mis honda y dramitica, mas
ingobernable y desesperada.

Sus posmas plantean un estado

de angustia permanente y progre
sivo. Una insatisfaccifn que
desencadena la cpresifn que do—
mina v voltea a la realidad.
La voracidad de los dias impone
una vuelta trigica a la desespe
racifn. Surgen visiones duras,
cortantes, por momentos inoonte
nibles v permanentemente hirien
tes

"La negra baba rancia
que babea esta especie babosa
de alimafas..."”

"...nunca sigo un cadiver
sin guedarme 'a su lado..."

"...Nos sedujo lo infecto
la cpiniSn clamorosa de las
cloacas,

los vibrantes eruptos de la
onda corta,...”

EN TA MASMEINILA

En 1956 editd "Bn la Masmédula®
y con &1 la importancia de la

méxima expresitn de Girondo. U-
na explosifn poftica inconteni-
EE y poderosa, (mica y avanza-

Son formas absolutamente nue-
vas gue se anteponen a otras
formas, a otros valores, a otra
&poca. Girondo rompe absoluta-
mente todas 1as convenciones.
En estacbra se ‘centraliza s
raiz vangquardista. Es el Glti-
mo escalfn de un ascenso inicia
do en los "Veinte Poemas..."

"En la MasmSdula” es el voelo
total de la palabra, el vuelo
total de una masicalidad miste—

riosa que describe figuras tra
nsportadoras. Es el encuentro
con un nueve sentido de la voz
la unidad de expresifn es nue-
va. Las palahras rompen sus
propics limites, se agigantan,
s2 transforman, cobran nuevos
valores, significaciones nove-
dosas.

"las palabras dejan de ser
eSquemas MMErtos para hacerse
extraordinariamente plisticas
¥ vivientes." (Aldo Pellegri -
ni})

Es una poesia-vital, jGven,
cuya energla parece inconteni-—
ble a trawis del tiempo. "Ese
ardiente contenido que funde
en su juego las palabras, no
mis gue desmesurado amor a
la vida y por ello 1la poesia
de Girondo resulta siempre nue

Oliverio Gironde, poer Centurida

va ¥y rezuma juventud." (Aldo
Pellegrini)

Oliveris Girondo nacif en
Buenos Aires en 1891 ¥y muris
en 1967. Fu¥ un poeta siempre
nuevo, que se reveld contra un
modernismo al cual siempre le
di# la espalda. Fuf una de
las primeras voces de la revis
ta Martin Fierro y guien supo
conservar intactas las actitu-
des reveladoras propuestas por
dicha publicacifn. Girondo no
supa.-jamds de casicismos ni de
actitudes meramente contempla—
tivas frente a la poesia o la
cultura en general. Tuvwo el
talento suficiente como para
construir su fuerza expresiva
sin artificios ambiguos v la
coherencia para mantener la e—

nergia de su cbra a travée del
tiempo. "Girondo fuf el nino
terrible. Mo era un nino cuan—
do hizo su primera travesura:
"Peinte Poemas..." es de 1922,
Pero se arerct a los ninos de
la posguerra, formS una pandi-
lla uitrafeta y cuando los ni-
nos crecieron se hicieron se—
rios, Girondo se quedS en nino

Envejecif sin crecer en sua
talla ultraista, Es el Peter
Pan del ultraismoc argentino. A
foristico, desorbitado, metafé
rico, dadaista tanto en verso
coo en prosa, de Caloomanfas
(1925) a Campo Muestro (1946).
(Enrigue Anderson Imbert en
Historia de la Literabara His-
paroamericana, Ed.Fondo de Cal
tura Econfmica, MSxico - Bue
mos Aires, 1961)
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Oliverio
Girondo

poemas

CROQUIS SEVILLANO
El sol pone una ojera violdcea en el alero de las casas, aper-

gamina la epidermis de las camisas ahorcadas en medio de la
calle.

iVentanas con aliento y labios de mujer!
Pasan perros con caderas de bailarin. Chulos con los pan-
talones lustrados al betGn. Jamelgos que el damingo se a-

rrancan las tripas en la plaza de toros

ilos patios fabrican azahares y noviazgos!

Hay una capa prendida a una reja con crispaciones de murciélago.

Un cura de Zurbarén, que vende a un anticuario una
casulla robada en la sacristia. ' Unos 0jos excesivos; que
sacan llagas al mirar.

Las mujeres tienen los poros abiertos camo ventositas y
una temperatura siete décimos mas elevada de la normal.

Sevilla, marzo, 1920.

(de Veinte poemas para ser lefdos en el tramwia)

SIESTA

Un zumbido de moscas anestecia la aldea.
El sol une con f6sforo el frente de las casas,
y en el cauce reseco de las calles que suenan

deambula un blanco espectro vestido de caballo.

Penden de los balcones racimos de glicinas

que agravan el aliento sepulcral de los patios
al insinuar la duda de que acaso estén muertos
los hambres y los ninocs que duermen en el suelo.

[a bondad sonolienta que trasuntan las cosas

se expresa en las pupilas de un burro que trabaja

v en las ubres de madre de las cabras que pasan

con un son de senserros que, al diluirse en la tarde,
no se sabe si1 ain suena 0 ya es un recuerdo...

iEs tan real el paisaje que parece fingido!

Andalucia, 1923.

( de Calcaomanias )

I

No se me importa un pito que las mujeres tengan los senos
camo magnolias o cano pasas de higo; un cutis de durazno o
de papel de lija. Le doy una importancia iqual a cero, al
hecho de que amanezcan con pn aliento afrodisiaco o con un
aliento a insecticida. Soy perfectamente capaz de soportarles
una nariz que sacaria el primer premio en un concurso de za-
nahorias; jpero eso si! - y en esto soy irreductible - no les
perdono, bajo ningin pretexto, que no sepan volar. Si no
saben volar jpierden el tiempo las que pretenden seducirme!
Esta fue - y no otra - la razfn de que me enamorase, tan loca-
...Durante kilGmetros de silencio planedbamos una caricia
que nos aproximaba al paraiso; durante horas enteras nos
aniddbamos en una nube, caomo dos angeles, y de repente, en tira-
buzbn, en hoja muerta, el aterrizaje forzoso es un espasmo...
...Después de conocer una mujer etérea, {puede brindarmos
alguna clase de atractivos una mujer terrestre? ¢Verdad

que no hay diferencia sustancial entre vivir con una vaca

O con una mujer gue tenga las nalgas a setenta y ocho
centimetros del suelo?

Yo, por lo menos soy incapaz de comprender la seduccifn

de una mujer pedestre, y por mis empeno que ponga en con-
sebirlo, no me es posible ni tan siquiera imaginar que

pueda hacerse el amor mids que volando.

( de Espantapajaros )
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La poesia de
o Pasolini

Este clima de asfixia que impregnan los pulmones -
de un anhelante angustia de pez recién pescado. : Un arte de I'IO mentlr
Este hedor adhesivo y errabundo,

que intoxica la vida

y nos hunde en viscosas pesadillas de lodo.
Este miasma corrupto,

que insufla en nuestros poros

apetencias de pulpo,

deseo de vinchuca,

no surge,

ni ha surgido

de estos conglamerados de sucia hemoglobina,
cal viva,

soda cdustica,

hidr6geno,

pis Grico,

que infectan los colchones,

los techos,

las veredas,

con sus almas careadas,

con sus gestos leprosos.

( de Persuacitn de los dias )

CANES MAS (UE FINALES -

Sambra canes

pregirgolas sangrias

canes pluslagrimales

junto a bastardos ecos contelfiricos de tan dolientes liquenes
ascuacanes ninfémanos pregono con ululado ahfinco

que malciermen inhimenes posuenos de podrelenguamente

Canes viables apenas dilucido tras la yertipenumbra
acribillada por sus arpones rabos al rojo interrogante
cuando al grishondo enhiedra

sus muy amustios huéspedes en subpisos estrabicos.

Intradérmicos canes posesivos de malcenidas c&lulas vigias
canes sficubos menos del total despellejo
entre finales canes inhalados rubrico

por la nada

( de Pn la Masmfdula )
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o de los principales erfti-
s o la cbhra poftica de Paso
lini, Giansiro Perrata, nos se
nala ma “no-pureza” de la po-
esia de Pier Paolo Pasclini y,
al mismo tiempo, el hallazgo
de formas v lineas netamente
poopias en la interpretacifn
del presente. No-pureza signi
fica fundamentalmente vitali-
dad, coudeza, "rabia critica”
{al decir de Lfpez Pacheco),vo
Intad de narrar, GESCATTIAT
hasta lo miximo, y con inmedia
tez, la realidad y la propia
:::s:.c-iﬁn en ella, la postura
critica que, nos recterda Paso
lini, el artista ha abandonado
irremediaplemente.

Obiamente, ¥ alin mds si lee-
moS sus primeras novelas, Paso
lini hereda esa actitud de to—
da la escuela necrrealista que
surge en Italia al finalizar

la Sequmda Guerra Mmdial:pero .

cuando el neorrealismo termina
reducifndose a una transcrip—
ciftn doourental de la realidad
la poftica de Pasolini, "con
ma fooma abilerta, discursiva
y continua® (Ferrata), se apo-
ya en dos pilares de pmfuﬂa
vitalidad e implacable critica
reflexiva y cbjetiva, a wn
tiempo: por un lado el aspecto
autcbiogrifico que para criti-
o5 come Luis Gregorich es una
"subjetividad consagrada a
exaltarse a si misma" y para
otxros, como Marco Forti, un
mectrario de la crisis perso—
nal del peeta. La sequnda wver-
tiente es la problemitica ideo
lifgica, cultural y social, prc.
blemStica gue pemanentemente
se fusiona con la anterior y
=& traduce en wmna postura casi
'5352‘5?-‘535-3 donde su condicifin
de hombre le impide, por si so

la, abstracrse de la realidad”

ooe lo cirocunda,

Desde cierta tendencia hacia
el erotis=an, donde se revela
ma sfwacente proyeccitn fa-
cia el misticisno, hasta ama
se=xfestacifin acerca de gue la
aorstia, desencadenante del
frarasn del acto creativo cono
I de mmeracific 4o la cri-
== & &= SSstema, es lo qoe,

fundamentalmente imposibilita
la commicacitn entre los hom-
bres. La poesia de Pasolini,
entonces, apunta mis hacia lo
moral que hacia lo estrictamen
te ideolégico. La angustia de
Pasolini se traduce en térmi-
nos de desesperacifn, pero esa
desesperacifin no es otra cosa
que el resultadn de 1ma perma-
nente autc-indagatoria gque, en
la maycoria de los cascs, no a-
porta las respuestas que la
realidad espera. Seglin Lopez
Pacheco, la de Pasolini es una
poesia de agresifn en la que
lo personal se convierte en un
dato cbjetivo mis para la acu-
sacifin y se puede agregar, por
eso mismo, para la avto-acusa-
cifin, para la viclenta rela-
cifin entre el amor v el odio
con que se aproxima al mmndo
extericr, en un sentido ideols
gico estricto desde wna postu—
ra contradictoria y "oportunis
ta" (Gregorich) pero que, des-
de umn punto de vista moral ,se
le oourre como la Gnica posibi

lidad individual de salvacién,

Aeerca de las constantes de
su poesia el mismo Pasoling
enumera sus "cbsesiones": "tes
timoniar, amar, ganar". Pode—
mos interpretar aguf los tres
puntos fundamentales que se de
ducen de lo anterior: lo moral
lo mistico, lo ideclSgico.

En lo moral: la miseria (en
todo sentido) v la accifn (el
acto desesperado:la poesia).
En lo mistico: el sexo, la fi-
gura de su madre, la solapada
o manifiesta homosesualidad,de
cualoquier modo, su campleja so
blimacifn de lo amorosos. Fn lo
ideclfgico, la contradicecifin
que surge de no poder adehrir
coherentemente a posturas poll
ticas en las que, en definiti-
va, no se reconoce, schre todo
por su rechazo abscluto a cual
quier posicifn rigida o doctri
naria, Su'rechazo, finalmente,

"a la vida tal como se estd
adaptands al horbre moderno,
su gris orgia de cinismo, bru—
talidad practica, c::ﬂfomism;-
compromiso, glorificacifn de

la propia identidad en la masa
rencor teolfSgico sin religifn®
Y rematamos con otro comenta-—
rioc: "BEn cuanto a lo subjeti-
vo, me siento mis comprometido
por mis circohStancias que
utfipion®

Su poesia, nos dice Marco
Forti, "es nacida del sufri-
miento, de la conciencia blo—
queada, de la rabia o del con-
jurc de la involucifn o del si

lencio®, nacida tambifn de la

"desesperada vitalidad” que lo
lleva a hacerse cargo de cul-
pas sociales (tan lejos, en
realidad, de la poesfa "civil®
de Rafael Alberti, admirado
por el poeta ita.‘l.mrn}; a agre
dir a la vez que confesar sus
derrotas ¥ las de los hombres
de su tiempo, la biegqueda vis-
ceral de una luz entre el caos
de la mezquindad vy la cobarde
prodencia.

Mo se presenta en esta breve
mtaammfig‘uramﬁsdelaga
leria del malditismo trasm‘pcl'.a
do. Como sefiala Ferrata, la
chra poftica de FPier Paclo
Pasolini es uwn verdadero arte
de "no mentir", a riesgo de
contradecirse o desnudarse has
ta el silencio. Su ccherencia,
indica Lfpez Pachess, "es la
coherencia de la pasifn”, in-
controlada, que no explica,
tal vez, pero que™no acepta
coartadas®™ de 'm0 mismo ni de
los demds,

Y ahora, por una misera glicina
florecida en una esquina de Monteverde,
estoy aquf pensando en derrotas.

Pero, souifn me pierde?

{Dice redevive? (La culpa feliz?

5L, me siento victima, pero victima,
¢de qui? De wna historia apocalfptica,
o de esta historia. Me contradigo.
Hago ridfcula mi larga pasifn

de verdad y razfn

Y sin embargo, Iglesia, habfa vuelto a ti.
Tenfa a Pascal y los Cantos del Puehlo Griego
apretados en mi mano, ardiente, como si

el misterio campesing, calmo

dal més bello tiempo humano, todo
el dfa de mi juventud, en amores
cunya dulzura aun me hace llorar...

Yo tengo ya poco tiempo: por culpa de la

que avanza en el ocaso de mi juventud.
Pero por culpa tambifn de este mndo hmano

que quita el pan a los pobres, la paz a los
/poetas

Cuands los afics Sesenta

estén tan perdidos camo el Ano Mil
¥ el mio sea ya un esgueleto

sin ni siquiera nostalgia del mundo,
gué contard mi "wida privada®,
misercs esqueletos sin vida

ni privada ni plblica, chantajistas,
qué contard! Contard mi ternura,
seré yo, despufs de la meerte, en primavera,
guien venza la apuesta, en la furia
de mi amor por el Agua Santa al sol.

Es dificil decir con palabras de hijo
aquelle a 1o que en el corazfin tan pooo me

JpaArezcD .

TG eres la (nica en el mmndo que sabe de mi
Seorazfn,

lo que ha sido siempre, antes de todo otro
Jamor .

el fnico oolor,la fGnica forma:ahora ha
Jacabans .

Schrevivimoc: v es la confusifn

de una vida renacida al mdrgen de la razfn.

Te lo suplico,ah,te lo suplico:no te mueras.
Estoy aqui solo,contigo,en un futuro abril...

Pero hay una raza que no acepta las
Jfooartadas,
una raza que en el instante en gue rie
se acuerda del llanto, y en el llanto, de la
/risa,
na raza que no se exime ni un difa, ni una

Jhora,
del deber de la presencia esaltada,
ge la contradiccifn en que la vida no concede
jamis logro alquno, una raza que hace
de su propia dulzura un amma gque No perdona.
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Poesia argentina:

algo huele mal.

Por Jonio Gonzalez

La Poesia Argentina Contempo—
ranea, alias Generacibn del Se
tenta, alias Nuevas Pramocilo-
nes, alias Nueva Poesia Argen-
tina, estd agonizante (si es
que alguna vez tuvo vida). Per
dida entre sus excusas, su ale
jamiento de la realidad inme-
diata y su huida hacia la Men-
te COHsmica Absoluta (Alien Me-
taffsico), su lirismo de segun
da mano, su mediocridad gene-
ral salvo no demasiadas excep-
ciones: Néstor Perlongher, Da-
niel Salzano, Alejandro Pide-
llo, Liliana Lukin, Jorge Do—
rio, Diana Bellesi, Osvaldo
Lamborghini, Jorge Ricardo, A-
dridn Desiderato, y entre los
inéditos Lobo Boquincho, Mi-
quel Gaya,Santiago Scolnic,
Benjamin Alonso y algunos mis,
seguramente. Mientras tanto,
el resto "conocible", que lu-
cha para que la poesia vuelva
a su sitial de honor, permane-
ce extraviado de los logros,
poéticos al menos, de la gene-
racifn anterior y se emparen-
ta, sin esfuerzo, con la pro-

mocitn del cuarenta en lo que
a ausencia de una practica po-
&tica efectiva se refiere. Va-
cilante, indefinida e indefini
ble, la Nueva Generacibn llora
sobre los despojos de algo que
nunca fué.

"El arte es la Gnica salva-
-i6n" ( Alvarez Tundn ), "Vivi
mos una &poca de lejanias”
(Victor Redondo), "Soy una par
te infinitesimal del Gran Esp{
ritu que anima a los seres y a
las cosas" (Luis Benitez): son
algunas de las frases que po—
nen a nuestra poesia de espal-
das a lo que en ese campo suce
de en Latinoamérica. Neorromin
ticismo ({0 neo—parnasianismo?
0 neo—modernismo y del peor
cuno?), Surrealismo Metafisico
preocupacidtn neurbtica por la
forma, abandono del tono colo-
quial poco apto (jOh Ayesha!)
para disquisiciones mistico-
metafisicas, para manifestar
angustias espirituales que no
son mids que la materializacibn
de las frustraciones, desenga-
nos y desiluciones de una gene

o

raci6n utilizada por sectores
diversos y de cualquier tenden
cia que, en los ultimos diez a
nos no dejaron de usufructuar-
la cam mano politica barata.
Las caracteristicas de esta
llamada Generacibn del Setenta
no son mis que el reflejo de
la profunda crisis cultural
que vive nuestro pais préactica
mente desde siempre; la imposi
bilidad de aferrarse a una tra
dicitn medianamente emparenta-
da con la l6gica, la marginali
dad impuesta a los pocos ejem—
plos que, de alguna manera,
marcan una constante mds o me-
nos coherente en nuestra lite-
ratura. El1 juego pendular de
mirar constantemente hacia a-
fuera perdiendo la perspectiva
de unO MiSmMO O encerrarse en
un adentro que de solo se an-
quilosa y ofrece despojos de
un cadaver maloliente desde ha
ce ya bastante tiempo. La fal-
ta de una voluntad integradora
con las demas literaturas del
Continente, la desorientacibn
resultante de desconocer (por
inexistente) el camino a se-
guir que en general traza la
Historia y el desconocimiento
de esa Historia, la inexisten-
cia de una minima re-escritura
de ella. La ausencia de un pro
yecto cultural y la necesaria
creacifn de pautas para darle
forma. Todo eso se refleja en
la poesia cuando las propias
palabras no se reconocen Camno
el eco de una herencia que ase
gure el lenguaje a la realidad
Una caracteristica fudamen-
tal en la que coinciden la ma-
yoria de los criticos ( y la
minoria de los padrinos ) es
el escepticismo manifiesto en
la obra de estos j6venes poe-
tas. Escepticismo camprensi-
ble la mayoria de las wveces.
Escepticismo ante las falen-
cias, errores e inviabilidad
del materialismo pragmitico.Es
cepticismo ante las posturas =
nacionalistas carentes en abso
luto de un pregrama que fuera
mids alld del slogan y el fana-
tismo. Escepticismo ante "los
altos designios de la Patria"

retorizados por tantos oficia-
lismos (o no), altos designios
gue no son mis que el pretendi
do liderazgo cultural sub-con-
tinental y que en ese campo su
fre una doble alienacibn: es
extrano a Europa, a lo que tan
to quizo parecerse, y es extra
no a América, a la que siempre
di6 la espalda y ahora no cam-
prende, Yy s precisamente esa
doble enajenacibtn la que produ
ce hibridos culturales camw la
ya mencionada pramocibn del 40
o esta del 70, tan actual y
tan alejada a la vez de su ti-
enpo.

Pero falta todavia el peor,
aquel escepticismo nacido del
Ogro Pavoroso, de la Madre de
todos los Males: IA CENSURA.Co
mo refutacién sencilla bastarf
an dos ejemplos extrafdos de
realidades bastante distintas
a la nuestra: la obra de Heber
to Padilla, silenciada por una
censura alguna vez justificada
por amplios sectores de nues-
tra intelectualidad y toda la
riquisima poesia que surgid en
Espana a partir de los anos 50
a pesar de las presiones y de-
lirios de un gobierno que no
pudo, con todo, apartarla de

un camine que nace con Alfonso
el Sabio y continud nutriéndo-
se, siempre, de la tradicifn
de su pueblo y su memoria.

No defendemos en absoluto la
censura, pero la cuestifn va
un poco mas alla de eso, es
mis profunda y se trata de qus
es, en definitiva, lo que esa
censura nos impide decir, qué
es lo que se calla (y no son
la misma cosa). Porgue si la
poesia es el reflejo del tiem
PO que vive el poeta, del mo-
mento histbSrico que sufre, to-
da su obra deberia ser un indi
cio voluntario de esos facto-
res, y si en cambio esa poesia
es un i1ndicio del devenir aqe
la cdbra de un HOlderlin, inclu
sive de las facetas mis forma-
les de un Dylan Thamas o un Sa
int John Perse re-actualizado,
entonces, ¢limites a qué esté
ponliendo la censura? Si el es-
capismo es absoluto, si las mi

nimas referencias a la reali-
da’ no existen, si la poesia
ya no es vida, ya no testimo—
nio, ya no confesibn, sino me-
ra literatura ¢en raz6n de qué
me afecta la censura? Si lo
que digo hace tiempo que signi
fica bien poco, si el lenguaje
gque uso no me pertenece camo
no estard aislada mi poesia,
c&mo no vacia de camunicacién,
si mi memoria mds lejana no
puede reconocerse en ella co-
MmO yO no me reconozco libremen
te en el mundo.

Si la poesia es un método de
conocimiento y de autoconocl-
miento, si la poesia es la ex-
periencia de uno en todo y de
todo en uno camo, a través de
la lectura de los jOvenes poe-
tas, sabran las futuras genera
ciones cdmo fuimos, qué hici-
mos, lo que nos sucedib y oGmo
nos sucedib.

Sobre qu& suelo alzaran los
hijos de nuestros hijos la al-
dea de la literatura del mana-
na.
Cuando el escribir reemplaza
al decir, cuando la caligrafia
suplanta a la palabra, algo hu
ele mal en la poesia.




conformmando un panorama lo mSs amplio posible
de lo que podemos denaminar Poetas Argentinos en
una Década. Consideraremos como tales no
solamente a aquellos con menos de treinta anos
cunplidos al finalizar la misma sino a todos
cuya cbra més descollante o significativa se
haya dado en los Gltimos diez anocs; el criterio

Mis hijos seran trampetistas o no sersn nada
les prohibo cirujanos arquitectos

mucho menos banqueros hambres

de la bolsa

serdn trampetistas maravillas desde chicos
en el zapato de reyes la corchea

en el otro zapato el de las fucsias

Después les campro la bolsa

la vida

les doy almanaques de caballos

les compro aparatos con cosquillas

los pongo contra el cielo
ylesexplimdediosy&alﬂuisamstrm

Mis hijos seran

descalzos errabundos detenidos
palpados de uno o mis amores
les encontrarén es claro

la trampeta

Andaran por tiovivos con palabras giratorias
tendrén que empenar su palabra de café
pero nunca empenaran su trampeta

les diré

una trampeta es una trampeta

les campraré una gamuza de gamuza

les haré escribir BIX en los retretes

eso haré

eso seran

Y aquf va mi testamento

les dejo un repertorio de tristezas
Gsenlas de vez en cuando

el dia de mi muerte vayan todos al entierro
lleven sacos colorados

lleven la trampeta

toquen rosa madreselva

alg(in otro blues

pero cuidado lleven bufandas

en los cementerios se muere de amor y frio
Y yo los amo tanto

MONTGOMERY CLIFT

Montgamery Clift tenfa un guino impreciso

en el alma en el 0jo en ese jopo mortal y
/medio

fué un galdn de muy poco pelo en el pecho

Yy tres de sus autdgrafos

se cambiaban por uno de Eisenhower

fué el menos lebn de los j6venes

Y el mds inadaptado de los miller

Montgomery Clift tenfa una campera de lana

Y un corazbn espectacular

un dia hablé francamente con su vida

debajo de su campera

y €ligi6 morirse camo estaba muerto

su viejo chevrolet azul descapotado

Daniel Salzano naci6 en CHrdoba en 1941.
Obra poética: Gh beibi (1969) y Versos
que escribi para que tocara Jelly (1974).
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ATEJANDRD PIDELID
DEKALA Y LA MEMORIA DE CHILE

“ANTE UNA ROSA ROJA SIEMPRE HABLARAS DEL. MAR"
.. Marechal

comencé a verte en los viejos barcos
golpeando el inviernc en cien ciudades,
doblando
cien palabras;
venias de una peguena ciudad,
adulta de salitre
limpia
con cabellos que s6lo sabian del viento.
tus ropas eran antiquas y recientes
como la boca que hechizaba pajaros,
supimos del vino que se bebe en las fronteras
del amor que se hace siendo ninos
tan animal
tan perfecto
fuimos cercanos a los muelles, alll decidimos
/la partida
del agua
camprend1mos estudiamos las riquezas
juntamos las manos de grullas vivas vy un
verano zarpampos; empezamos a fundar
un siglo, cada manana

Sobre el color de las aquas y tus recuerdos,
/me habls
un gato nadador en Esquina.
"el chamam® es camo las muchachas,
se revuelca en el limo caliente
de las islas
y el sol grandisimo
vigila - es una cucaracha politica - "
El de antes habla en seis siglos. Nacib al
/pasar
su primer galedn espanol.
Yo pensé en las criticas situaciones del
/Petrbleo, Futuro
Extranjero
Se posaron mis manos seis hojas sobre los
/senos erqguidos
del rio v el cabello - el rio cabello?
/ (1llenamos
gasolina nacional)
campraste un libro - costumbres para
no morir - y dijiste
"reiremos amontonados hasta medianoche - no
/piedra?

ANA VIAJO POR GRECIA...

Ana viaj6 por Grecia. TamS fotografias con un
/novio

virgen de Yaros. Fué inviemrmo.

Recordé la ninez de dias tibios y juegos
/perversos en la

femilia a otro primo

que tuvo, de corridas de munecos y soldados,

/Y su primo

entre medio de sus pliernas.los padres siempre

tomaron mate

muy dulce

Yy en cuartos vecinos con tortas de limdn

y tanto chocolate

Alejandro Pidello nacib en Rosario en 1947.
Codirector de la revista La Cachimba.
Publict Los Colores del Salén de lLectura
(1973) e integrf diversas antologias.

ELVIO E. GANDOLFO

RATO MAS TARDE

mientras espero

con otros ocho tipos

que pare la lluvia

mientras las gotas

se descuelgan de la hojalata
y los carteles de bebidas y

/cigarrillos
brillan
mientras los zapatitos me
/aprietan

las medias me dan calor

y el agua me penetra por la
/jespalda

camo un caldo hGmedo

y los zapatos destinen

y manchan las medias

en otro refugio

mirando también

por si viene el micro

sola

después de la fiesta

sin haber aceptado que te
/acampanaran

alta

sin nadie

cam yo

samos un par de idiotas

en pampa y la via.

FILOSOFICO

El solipcismo es pedanteria

Creer en el colapso del mundo

sin nuestros sentidos
es darle poca bola a los
ojos del perro.

Imaginar que el mar

las piedras mOltiples

se van sin nosotros

es subestimar la boca

las pinzas

los intestinos del cangrejo.

Un hambre moere

y por debajo

hormigas siguen trajinando
v desde arriba

una gaviota a la deriva
puede llegar a defecar
sobre sus ojos cerrados

1RES MUJERES

A Laura la conoci
en el sentido biblico.

A Rosa la conoci
por intermedio de Jaime:
era su quinta majer.

A Carmen la conoci
en el sentido profano;
una vez me di6 la mano.

Elvio E. Gandolfo nacid en
1947. Codirector, con su padre
Francisco, de la revista

El Lagrimal Trifurca, de
Rosario. Publich en diarios,
revistas y en la antologia
Poesia Viva de Rosario (1976)
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Ezra Pound

un reportaje

Cual cree que es la cualidad
mis grande que un poeta debe
tener?;Es formal o es una cua-
lidad del pensamiento?

Que yo sepa, las cualidades
necesarias no se pueden orde-
nar en una escala jerarquica,
pero el poeta debe tener una
curiosidad continua, que por
supuesto no lo convierte en es
critor, pero sin la cual se
marchitara. Y en cuanto al pro
blema de hacer algo con esa
curiosidad, ello depende de
una energia persistente. Un
hambre como Agassiz nunca se
aburre, nunca se cansa. El
transito de la recepcién de
los estimulos a su registro, a
la correlacibn, eso es lo que
requiere toda la energia de
una vida.

Especialmente cuando usted
era joven, e incluso a través
de los Cantos, cambif su esti-
lo poético una y otra vez. Us-

de ampliar su estilo?;Necesita
el artista mantenerse en movi-
miento?

Yo creo que el artista tiene
que mantenerse en movimiento.
Uno trata de presentar la vida
de una forma que no aburra a
la gente y uno trata de expre-
sar lo que ve.

CQuando usted era j6ven, su
interés en la poesia se concen
traba en la forma. En los Glti
mos treinta anos Ud. ha troca-
do su interés en la forma por
un interés en el contenido.
iSe debib el cambio a razones
de principio?

Creo que ya he explicado eso
La técnica es la prueba de la
sinceridad. Si una cosa no va-
le la pena, de adquirir la
técnica para expresarla, tiene
un valor inferior. Todo eso
debe considerarse camo ejerci-
C1G4 &

¢Cree Ud. que el verso libre
es una forma particularmmente
norteamericana? Me imagino que
William Carlos Williams proba-
blemente lo cree y considera
que el verso yambico es inglés

A mi me gusta el apotegma de

Eliot: "Ning(in verso es libre
para el hambre que quiere ha-
cer un buen trabajo". Creo que
el mejor verso libre proviene
de un intento de volver al me-
tro cuantitativo. Supongo que
puede ser no—-inglés sin ser es
pecificamente norteamericano.
Recuerdo a Jean Cocteau tocan-
do los tambores en una orques-
ta de jazz camo si fuera un
problema matemidtico muy diff-
cil. Algo que para mf es una
forma norteamerica es el parén
tesis jamesiano. Uno se da
cuenta de que la persona a la
que le estd hablando no ha se-
guido todos los pasos, y enton
ces uno vuelve sobre ellos...
Es la lucha que uno tiene cuan
do se encuentra con otro hom—
bre que ha tenido una gran ex-
periencia para aliar el punto
en que las dos experiencias se
tocan, de modo que el otro se-
pa realmente qué es lo que uno
estd diciendo.

Ud. les ha dado consejos a
los jovenes durante toda su
vida. (Tiene algo especial que
decirles ahora?

Que perfeccionen su curiosi-
dad y que no mientan. Pero eso
no basta. La s6la constancia
del dolor de barriga y el s8lo
hurgar en el basure no bastan.
El peri&dico estudiantil de la
Universidad de Pennsylvania,
el Punchbowl, tenia camo lema:

- "Cualquier babieca puede ser

espontaneo™.

Ud. escribif una vez que
habfa recibido cuatro sugestio
nes provechosas de antecesores
literarios que ain vivian:
Thamas Hardy, William Butler
Yeats, Ford Madox Ford y Ro-
bert Bridges. ¢Cudles fueron
esas sugestiones?

Ila de Bridges fué la mis sen
cilla: una advertencia contra
las asonancias. La de Hardy se
referia al grado-en que &1 se
concentraba en el asunto, no
en la manera de tratarlo. La
de Ford, en general, fué la
frescura del lenguaje.:Y dice
Ud. que Yeats fué el cuarto?
Bueno, hacia 1908 Yeats habia
escrito poemas lfricos senci-

llos en los que no habia des-
viaciones del Orden natural de
las palabras.

Ud. fuf secretario de Yeats
en 1913 y 1914. En quf con-
sistfa su trabajo?

Principalmente en leerle en
voz alta "Dawn in Britain”
(Amanecer en Bretana) de Dough
ty, y otras cosas por el esti-
lo. Y disputar con €1. A los
irlandeses les gqusta la contra
diccibn. Yeats trat6 de apren—
der esgrima a los cuarenta y
cinco anos. Tiraba el florete
cano una ballena. A veces daba
la impresibtn de ser mias idio—
ta que yo mismo...

cle ayudaba Ud. a revisar
sus poamas? ¢PodS Ud. los poe-
mas de Yeats de la misma mane-
ra que podd "La Tierra Baldfa*™
de Eliot?

No creo poder recordar tal
cosa. Estoy sequro poder haber
objetado algunas expresiones
particulares. Una vez, en Ra-
pallo, hice todo lo posible
para evitar que se publicara
algo. Le dije que no valia na-
da. Todo lo que hizo €1 fué
publicarlo con un prefacio en
que decia que yo decia que no
valia nada.

Quisiera saber algo sabre
sus actividades literarias en
los Estados Unidos, antes de
que viniera a Buropa. ¢Cuindo
vino Ud. por primera vez?

En 1898, cuando tenia doce
anos. Con mi tfa abuela.

Ud. entrd a la Universidad
cuando tenia quince anos, ten—
go entendido.

Lo hice para evadir los ejer
cicios de la Academia Militar.
¢Camo empezb Ud. a ser poe-

ta?

Mi abuvelo, por una parte,
solia cartearse en verso con
el presidente del banco local.
Mi abuela y sus hermanos, por
Otra parte, usaban versos en
sus cartas. Se daba por senta-
do que cualgquiera podia escri-
birlos.

éD1jo Ud. que fuf Ford quien
lo ayudd a alcanzar mayor fres
cura en el lenguaje? Volvamos
nuevamente a Londres.
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Uno andaba en la bGsqueda de
un lenguaje sencillo y natural
y Ford tenia diez anos mas que
uno y aceler6 el proceso de
llegar a ese lenguaje. Fu€ una
discusif6n continua de ese tipo
de cosas. Ford conocia a la
mejor gente que estuvo alli
antes que €l. ¢Ve Ud.? y no tu
vo a nadie con quien jugar has
ta que Wyndham y yo y mi gene-
racifn nos presentamos. Ford
se oponia decididamente al
dialecto, digamos, de Lionel
Johnson y Oxford.

De todos los artistas que
Ud. conocif en ese tiempo
iquiénes lo estimularon mas?

A los que mas veia era a
Ford y a Gadier, supongo. Me
imagino que las personas sobre
las que escribi fueron las mas
importantes para mi. No tengo
mucho que rectificar en este
aspecto... Wyndman Lewis sos-
tenfia que yo nunca veia a las
personas porgue yo nunca me
daba cuenta de lco malvadas que
eran... Yo no tenia el menor
interés en los defectos de mis
amigos, sino en su inteligen-
cia.

Fué Henry James una especie
de modelo para Ud. en Londres?

Cuando €l murib, uno sintid
que ya no habfa nadie a quien
prequntarle nada. Hasta enton-
ces uno habfa sentido que ha-
bia alguien que sabia. Después
gue cunpli los sesenta y cinco
anos me costd mucho trabajo
reconocer gue era mas viejo de
lo que era James cuando lo co-

noci.

En 1942, Ud. escribib que
Ud. y Eliot discrepaban llamin
dose protestante el uno al
otro. Quisiera saber cuando
camenzaron a disentir Ud. y
Lliot.

Oh, Eliot y yo camenzamos a
disentir desde el principio..
Eliot, gque ha tenido durante
toda su vida la paciencia cris
tiana de la tolerancia y es
muy trabajador, debe de haber-
me encontrado muy diffcil de
soportar. Empezamos a disentir
en una serie de cosas desde el
momento en gque Nos Conoclmos.

También coincidimos en unas
pocas cosas y supongo que los
dos teniamos razb6n en parte.
¢Hubo algGn punto en el que
poética e intelectualmente
ustedes se sintieran mis apar-
tados de lo que habian estado?

Habia el problema de la re-
lacibtn entre el confucionismo
y el cristianismo, y todo el
problema de las diferentes cla
ses de cristianismo. Ia lucha
por la ortodoxia: Eliot defen-
diendo a la Iglesia y yo a
ciertos teSlogos particulares.
En cierto sentido la curiosi-
dad de Eliot podia parecer cen
trada en un nmero parecido de
problemas. Pero afin eso seria
decir muchc. La verdadera posi
cibén de la generacifn experi-
mental era una cuestidn de
"ethos" privado.

cConsidera Ud. que, cam
poeta, disentia en cuanto a
cuestiones técnicas no relacio
nadas con sus asuntos?

Yo creo que la divergencia
era en primer t&rmino una di-
ferencia en los asuntos. Eliot
posee indudablemente un lengua
je natural. En el lenguaje de
sus cbras de teatro me parece
que ha hecho una aportacitn
muyy grande. Y el haber podido
hacer contacto con un "milieu"
existente y con un estado de
camprensifn existente.

SE& gque a Ud. lo interesan
los problemas politicos. ¢CGmo
pasb de los problemas estéti-
cos a los gubernamentales? Fuf
la Gran Guerra, en la que mr
rieron tantos de sus amigos,
lo que propicid el cambio?

La Gran Guerra vino camo una
sorpresa y, en verdad, eso de
ver a los ingleses—-esa gente
que nunca habia hecho nada- po
nerse de pi€ y librar la gue-
rra, fué algo enormemente im-
presionante. Pero tan pronto
camo la guerra termind volvie-
ron a caer en el marasmo y
entonces uno se pasbt los vein-
te anos siguientes tratando de
impedir la segunda guerra. NO
puedo decir exactamente donde
empezd mi estudio del gobierno
Creo que en el trabajo en New

Age me ayudd a ver la guerra
no cano un acontecimiento se—
parado Sino camo parte de un
sistema. Una guerra detras de
otra.

Qe clase de acciOn tiene
Ud. esperanza de poder efec-
tuar?

La Gnica posibilidad de vic-
toria sobre el lavado cerebral
es el derecho de todo hambre a
gue sus ideas sean juzgadas
una a la vez. Nunca se obten-
dra claridad mientras existan
palabras-paquetes, mientras
una palabra sea usada por vein
ticinco personas en veinticin—
co formas diferentes. Creo que
esa es la primera pelea que
hay que ganar, si es que algfin
intelectual a de scbrevivir..
otra lucha es la de conservar
un caracter local y particular
de una cultura particular en
este horrible maelstram, en
este horrible alud hacia la
uniformidad. Toda la lucha es
por la conservacién del alma
individual. El enemigo es la
supresitn de la historia; en
contra de nosotros estén la
propaganda desconcertante y el
lavado cerebral, el lujo y la
violencia. Hace setenta anos,
la poesia era el arte del hom-
bre pobre: de un hambre aisla-
do en un paraje remoto o de
Fremont que partia con un tex-
to griego en el bolsillo. Un
hambre que deseara lo mejor
podia obtenerlo en una granja
solitaria. Después vino el ci-
ne y ahora la televisién.

La acci6n polfitica suya que
todos recuerdan fueron sus
Italia durante la querra. Bs-
taba 1'l. conciente de que vio-
laba las leyes norteamerica-
nas?

No. Me senti campletamente
sorprendido cuando lo supe...
Se me concedif la libertad de
micrbfono dos veces por sema-
na. "No se le pedird que diga
nada contrario a su conciencia
O a sus deberes camo ciudadano
norteamericano”. Crel que .eso
me garantizaba.

¢No se refiere a la ley so-

bre la traicifn a “proporcio-
narle ayuda al enemigo™ y no
es el enemigo el pafs con el
que estdbamos en querra?

Yo pensaba que estaba defen-
diendo un punto constitucional
Es posible que haya estado com
pletamente loco, pero no sen-
tia que estuviese incurriendo
en ninguna traicién. No hubo
ningn anuncio antes del colap
sC, de que la gente gue habia
hablado por la radio serfa pro
cesada. Después de laborar du-
rante veinte anos para impedir
la querra y viendo la locura
de Italia y los Estados Unidos
haciéndose la querra. Yo cier-
tamente no incitaba a las tro-
pas a rebelarse. Pensaba que
estaba disputando sobre una
cuestibn interna del gobierno
constitucional. Y si cualquier
persona, cualquier persona in-
dividual, puede decir que ha
sido maltratada por mi, por
motivos de raza, credo o color
que lo diga y que presente las
pruebas. La Guide to Kulchur
se la dediqué a Basil Bunting
y Louis Zukovsky, un cuiquero
Yy un judio...

¢Escribi6 Ud. poesia durante
esos anos de guerra en Italia?
Los Cantares de Pisa fueron
escritos cuando estaba encar-
celado. ¢Qu€ escribibd durante
esos anos?

Disputas, disputas y mds dis
putas. Ah, y también hice par-
te de la traduccifn de Confu-
cio.

Desde el momento de su reclu
sitn Ud. ha publicado tres
colecciones de Cantos y Thro-
nes hace muy poco. La termina-
cibn debe estar cerca. ;Podria
decirme quf va a hacer en los
Cantos restantes?

Es dificil escribir un para-
fso cuando todas las indica-
ciones superficiales hacen pen
sar que debe escribirse un
Apocalipsis. Es cbviamente mu-
cho mids facil hallar habitan-
tes para un infierno o aGn pa-
ra un purgatorio. Estoy tratan
do de recoger el registro de
los peldanos superiores de la
mente. Tal vez habria sido me-
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jor poner a Agassiz en lo mas
alto, en lugar de Confucio.

¢Estd Ud. mds o menos atas-
cado?

Correcto, estoy atascado. Lo
que habrfa que saber es si es-
toy muerto, camo desearian los
senores A.B.G en caso de que
no pueda dar mis, esto es pro-
visionalmente lo que tengo que
hacer: debo aclarar oscurida-
des. ..debo encontrar una for-
mula verbal para cambatir el
ascenso de la brutalidad; el
principio del orden versus el
&tomo escindido... Pero un
poema &pico €s un poema que
contiene historia. Ia mente
moderna tiene elementos hete-
roclitos. El epos pasado ha
tenido é&xito cuando todas o
muchas respuestas se daban por
supuestas, cuando menos entre
el autor y el auditorio o una
gran masa de auditorio. El in-
tento en una &poca experimen-
tal es, por lo tanto, temera-
rio. ¢Conoce Ud. el cuento del
nino que estd haciendo un di-
bujo?

":0ué estas dibujando Juani-
tﬂ‘}ll

"A Dios"

"Pero nadie sabe cGmo es E1"
"Lo sabré&n cuando yo termine
el dibujo".

Esta confianza ya es imposible
de obtener. Entonces la lucha
parece haber topado con un blo

que. La naturaleza de la scbe-

ranfa es un asunto &pico aun-
que pueda estar un poco oscu-
recido por las circunstancias.
Algo de esto puede rastrearse,
senalarse; cbviamente, es pre-

ciso condensarlo para insertar

lo en la forma. La naturaleza
del individuo, el contenido
heter6clito de la conciencia
contemporanea es la lucha de
la luz versus la subconcien-
cia, una lucha que exige oscu-
ridades y penumbras. Una gran
parte de la literatura contem-
porédnea evita las dreas incon-
venientes del tema.

Estoy escribiendo para opo-
ner resistencia a la concep—

cifn de que Europa y la civili

zacibn se estan yendo al in-

fiermo. Si me estan "crucifi-
cando por una idea" - es decir
la idea coherente en tormo a

la cual se acunularon mis con-

fusiones - ésta es probablemen

te la idea de que la cultura
europea deba sabrevivir junto
con las demds culturas que
sean, en las universidades que
sean. Contra la propaganda del
terror y la propaganda del lu-

jo, existe una respuesta redon

da y sencilla. Uno ha trabaja-
do sobre ciertos materiales
tratando de establecer bases

y ejes de referencia. Al escri

bir de manera que uno pueda
ser entendido, siempre existe
el problema de la rectificica-
ciftn sin hacer renuncia de lo
gque es correcto. Existe la lu-
cha para no firmar en el ren-
glbén prescrito para la oposi-
cibn.

Ezra Pound, principales dbras:
"Personae”™ (1909), "Provenca"
(1910) , "Canzoni™ (1911),
"Ripostes™ (1912), "Cathay"
(1915), “"Lustra™ (1916);
"Ombra® (1920), "Cantos I -
XVI® (1925), ™The Collected
Poems of Ezra Pound™ (1926),
"Cantos XVIII - XXVII" (1928),
"A Draft of XXX Cantos™(1930),
"Eleven New Cantos™ (1934),
"Cantos I - LXOOV™ (1949).
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D. H. LAWRENCE
POEMAS

"Aquello que la sangre siente, cree y dice es
siempre verdadero”.Esta frase de D.H.Lawrence
sirve, por si sola,para definir su apasionada
y estremecedora dbra poftica, su legado de
amor a, y desde, la vida. Toda su poesfa fué
la evidencia de un enfrentamiento a los
mandatos asfixiantes del sistema impuesto,

a los falsos o reales prejuicios y una bGsque
da de la identidad y la dignidad del Hombre.
Y por eso forma parte del nuevo evangelio de
nuestra época, el muevo evangelio del cuerpo
y los sentidos, de la meva alma que anima a
los abjetos, a 1la mueva vida. Por eso, su acbra
poética fuf confinada al silencio de las
bibliotecas por el miedo y el imperio de la
Meerte contra el que luchd con huesos y pala-
bras hasta el fin de sus dias.

Versiones de Mario Satz, Angel Capelldn y
José Maria Moreno Carrascal.

SOMOS TRASMISORES

Mientras vivimos samos trasmisores de la vida.
Y cuando dejamos de trasmitirla, la vida deja de fluir por nosotros.

Esto es parte del misterio del sexo, es un flujo hacia adelante.
Ia gente asexuada no trasmite nada.

Y si cuando trabajamos podemos inyectar vida a lo que hacemos,
vida, mas vida nos invade, nos inunda y campensa,

nos alista,
y vibramos con vida a través del curso de los dias.

Aunque s6lo fuera una mujer haciendo torta de manzana,
o un hambre creando una silla,

si la vida entra en la torta, buena es la torta

buena la silla:

contenta la mujer, con fresca vida manando en su interior,
contento el hambre.

Da v te serd dado

es todavia la verdad acerca de la vida.

Pero dar vida no es tan féacil.

No significa entregarla al primer miserable, o dejar que
los muertos en vida te devoren.

Significa propiciar el fuego de la vida donde no lo habfia,

aun cuando sblo fuera en la blancura de un panuelo lavado.

ONA Y OTRA

Me enamoré de una chica.

Oh y qué herida.

Apuesto a que tiene ya siete mocosos.
(Yo tengo tres, uno fuera de serie)

Ojala leyese mi libro y me escribiera

de joh! dondequiera que esté aunque sea lejos.
En realidad, recibo cartas de todo el mundo.
Con la suya, volaria al telé&fono.

Todavia estamos lejos del fin del inviermo.
Tengo que volar al Este a cantar un poema.

Mis admiradores, algunos, se amontonarian despufs;
estaré atento por si ella estd alli.

Mis rudas canciones triunfan y son camentadas
en Tokio y Paris. Mis editores

mry cordiales en Nueva York y Londres

me envian cheques camo elefantes.

En la revista Time ayer, adularon el trasero a Saql.
A mi me pellizcaron el ano pasado. Sequimos fuertes adelante.

Por todas partes fotos.
Me dijo algo al ofido que he olvidado mientras bailabamos.

BAJO EL ROBLE

TG, si fueras sensato,

cuando te digo que las estrellas lanzan senales, todas terribles,
no te volverias dandame por respuesta:

La noche es maravillosa.

Incluso tQ, si supleras

ocfmo esta oscuridad me cala hasta los huesos y c@mo infunde
insano miedo en mi aliento, te pararias a distinguir

lo que hiere de lo que divierte.

Pues te digo

bajo este poderoso arbol: todo el fluido de mi alma
se me escapa caw humwo de sacrificio

en el punal de un druida.

De nuevo te digo que me desangro, que estoy atado con juncos,
que mi vida huye de mi;

te digo que mi sangre corre por el suelo, al pie de este roble,
gota sobre gota.

En lo alto brota el muférdago parido en sangre,

entre el umbrio humo.

Pero fquién eres t(, que inquietamente bajo el rable
vas de aca para alla?

¢Qué hay de mejor en ti, y qué de peor?

cQué tienes tG que ver con los misterios

de este antigquo lugar de mi maldicibn antigua?
cQué lugar ocupas tG en mis historias?
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DE ONCE PLEGARIAS AL SEROR

I1I

Pastor finico de estrellas fugaces, guirdame

de la vacilaciftn de mi lujuria impulsiva: enséname
a verlas camo-hermanas e hijas. Sosténme

en mis magnas resoluciones de esposo y artesano.

No me abandones cuando la hora terrible llegue;

dame el reposo cada noche, dignate hacer suaves mis suenos;
incllcame paciencia hasta que acabe mi empresa,

que llegue a hacerme una idea justa de mis logros.

Dame el absequio de tu apoyo de cuando en cuando.

S1 mis nervios doloridos gimen, cbSrtame la fuente del whisky.
Vacfia mi corazbn hacia Ti.

Déjame andar sin temor la senda trillada de la muerte.

Estoy enfadado a veces con mi hijita:

llena sus ojos de lagrimas. PerdSname, Senor.
Une mi alma fragmentada.

Pastor (nico de estrellas inmensas y aisladas.

DA NOMBRE A T.OS DIOSES

Me niego a nambrar a lso dioses porque carecen de nambre.
Me niego a describir a los dioses porgue no tienen forma ni aspecto
/ni sustancia.

Ah, pero esa simple necesidad de imigenes.
Al menos por un tiempo tendr&n que estar sin ellas.

Pero ocurre que veo a los dioses a todas horas:

el hombre que siega el alto y blanco mafiz,

de repente, cuando se curva y cede el trige blanco

y se hunde con un ligero murmullo y una extrana, descendiente
/horizontalidad,

ah, los dioses, el contorneante cuerpo de los dioses.

Ah la caida apacibilidad del dios, cotonal, aungue tan s6lo es julio

la pdlida y dorada carne de Priapo, gue cae dormido.

ELFMENTAL

¢Por qué la gente no deja de ser atractiva

y de pensar que es atractiva, y de querer ser atractiva,
Yy comienza en cambio a ser mis elemental?

Puesto qus el hambre estd hecho de los elementos

fuvego, y lluvia, y aire, y tierra viva

y ninguno de éstos es atractivo sino elemental,

esta desequilibrado al lado de los &ngeles.

Quisiera que los hambres recobraran su eguilibrio entre
los elementos

y fueran un poco mis ardientes, tan incapaces de mentir camo el fuego.

Quisiera que fueran fieles a su propio movimiento, camo el agua,
que pasa todas las etapas del vapor, y rio, y hielo

sin perder su naturaleza.

Estoy enfermo de las gentes atractivas;

de algin modo, son falsas.

Nueva Poesia

de Venezuela

Por Javier Cofreces

Poesia nueva no es poesia de
los Gltimos minutos, ni de los

es un criterio abierto de bas-
gqueda, que se inicia en cual-
quier época y se extiende has-
ta los limites mis insospecha-

Ia poesia venezolana actualmen
te bucea hacia los mismos fon—
dos de las voces gque la encon-
traron en un momento poderosa
y ardiente.

Camo es de suponer, en estos
dfas nadie le facilita las po-
sibilidades de trascender los
lfmites de lo aparentemente

marginal a quienes pretenden
lanzar la poesia camo un bume-
rang. BGmerang a traves de ex
presiones nueva que no se aqui
etan, a pesar de que los anos
y los hechos no acanpanan del
todo. De cualquier modc, den=
tro del campo de la concepcibn
expresiva, las fronteras y los
limites funcionan en relaci6n
directa con las propias facul-
tades creadoras. Asi, enton-
ces, no hay motivos para que
en Venezuela, HOY, no se siga
experimentandoc en la forma, en
la voz y en la sustancia pofti
ca.

Asi lo entendieron y manifesta
ron poetas como Juan Sinchez
Pelaez (1922), Rafaél Cadenas
(1930) , Eugenio Montejc (1939)
Rambn Palomares (1935), Luis
Alberto Crespo (1%d1), Victor
Valera Mora (1936), Gustavo Pe
reira (1940), Alberto José Pé-
rez (1951), entre otros, poe-
tas que escarbaron, y aGn hoy
lo hacen, la posibilidad de la
palabra en el verso, a pesar
de todas las espaldas.
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"Me camplace destacar que des-
tacar que, hace veinte anos,un
libro llamado Elena y Los Ele-
menbos descorrif las campuer-
tas, en la poesia venezolana,
para una cammicaciétn fulminan
te, donde lo erﬁtlm—lmagu'natl
vo y el permanente salto mor-
tal del vocable dejaban en rui

na prolongados mamentos de re—

tOrica depreciada y propicia-
ban una pista sequra para el
ascenso del lenguaje creador”.
(Adriano Gonzdlez LeSn)

La nueva poesia venezolana,
se trata , entonces, de una ac
titud renovada y una tendencia

que proponga un grado de aper-
tura mayor ante todos los sen-
tidos que conforman la totali-
dad poética.

Los medios de pramocifn y
cultura, caom es de imaginar,
no responden al llamado de la
nueva poesia ni contribuyen al
enriquecimiento de la misma, me
diante una expansiftn acorde a
sus necesidad expresivas. En
ese aspecto, Venezuela no es
la excepcibn de la mayoria de
los paises latinocamericanos.

De tanto en tanto, en los
"grandes diarios del pais", el
pintoresquismo de algﬁn rasgo
lirico—culturalista impone la
presencia fosilizada de quie-
nes nada pueden agregar a la e
cuacibn Poesfa Ahora. Llegado
el caso, sefmrzayseretuer
ce la vigencia y reubicacifn
de viejos poetas, en momentos
que otra debe ser la letra y o
tra la historia que se cuenta.

Los suplementos culturales
de "Ultimas Noticias", "El Uni
versal”, "El Mundo", etcétera,
mantienen esa postura y, en de
finitiva, no dan cabida a la
nueva poesia. Sin embargo, y
a pesar de todo, no faltaron
refugios a fines de la década
del cincuenta para que se for-
talecieran las expresiones que
por un motivo u otro, permane-
cian relegadas.

Surgieron grupos como Sardio
La Tabla Redonda, El Techo de
la Ballena, Ciclo Ene,de donde
arrancaria una nueva dindmica

una irrupcifn poética poderosa
mis difficil de contener e igno
rar.

Precisamente, los poetas de
El Techo de la Ballena, entre
quienes destacaron, Adriano
Gonzalez, Edmundo Aray, Carlos
Contramaestre (junto a artis-
tas de otras disciplinas) em-
prendieron un verdadero desafi
o hacia 1961, enumciando posi-
ciones interpretadas luego co-
mo postulados o manifiestos
frente a la actitud estética y
social.

El resultado de dicha genera
ci6nfue la creacibn de una poe
sia dura y ardiente, agresiva
y caustica, que entrelazaba
los elementos reales de un mo—
mento histérico dificil y el
vuelo de un crecimiento que
llenaba de manos, 0jos y voces
los pasos que nadie se atrevia
a dar. No pasb mucho tiempo

para que el grupo camenzara a

ser camnbatido y rechazado, oca

sionando el exterminio y emi-

gracion del producto y sus cul

tores.
Posteriormente, al pramediar

la década del setenta, tuvo lu

gar en Venezuela una época de
desconcierto y vacilaciones
que dio origen a lo que podria
denaminarse gneracibn amorfa.
Un tiempo en que la contribu-
cidn poética y el surgimiento
de tendencias expresivas fue
nulo, y pocas fueron las posi-
bilidades de que los rumbos se
encauzaran. Pertenecen a esta
época Teodoro Pérez Peralta,
Lubio Cardozo, Jos& Balza,Juan
Pint5, Osvaldo Flores Nemerini
Dionisio Aymard, Orlando Mate-
ran Alfonzo y otros.

Recién hacia 1970 vuelve a
tomar impulso la poesia joven.

Esta vez, mediante la proyec
ci6n de panoramas de gran ener

gia renovadora propuestos por
nuevos grupos que se identifi-
can a través de distintas pu-
blicaciones. Los mismos nom=

bres de las revistas y periGdi

cos que los agrupan grafican
la intenci6tn y los valores de
las nuvevas tendencias: Cambio,
Jake Mate, Actual, Arsenal, De

sorden, etoftera.
Se trata de un nuevo resurgi

miento, de una nueva posibili-

dad de ampliar los surcos ex-
presivos mediante todos los me

dios: folletos, hojas liters-

rias, periSdicos y nuevas re-
vistas, con distintas preten-
Siones pero con intenciones y
propuestas dignas. Destacan en
esa época publicaciones como:
Antorcha, Mndo Licorero, Ven-
tana Sur y Panorama .

De cualquier forma, la bs-
queda continub siendo ardua y
sin concesiones. Nadie regal®
nada y muchas puertas continua
ron cerradas aunque las 1lama-
das golpearan cada vez mss
fuerte.

Las alternativas del entorno
cultural, establecido y estipu
lado por pautas cuya rigidez
permanecia infranqueable, no
impidieron la blsqueda en la
extensifn expresiva, en este
caso poética, que determina la
corteza honda y dramitica de
los versos gue sirvem y no per
miten descansar.

Desde entonces y hasta estos
dias, el hilo conductor no di-
firi6 mayormente entre quienes
no otorgan concesiones al em—
prender la huida de las formas
rosas y las métricas perfectas
La intenci6tn, basicamente, es
una. El sentimiento desborda
hacia el mismo lado. Resucitar
las palabras en formas nuevas.
Reubicar lo verdadero. Que lo
hiriente sepa doler. Que el
amor también lastime. Que el
crecimiento golp€e. Que la li-
bertad en las voces se sienta
verdaderamente.

Cabe destacar que la presente
antologia aparece dividida en
dos partes.la primera campren-
dida por los poetas mis j&ve-
nes que acameten actualmente

una bGsqueda con intenciones

bien marcadas y definidas.Lue—
go presentamos poetas de dis-

tintas generaciones que alcan-
zaron a brindar aportes desta-
cados a través de las diferen-

tes €épocas que representan.

ALBERTO JOSE PEREZ (1951)

NUESTRO ALBEGRE MOMENTO

Nuestro alegre momento por llegar

Aquel dia
ni vértigo ni grito presente

Cantamos una canci6n de Sharisf Dean

y sonamos hasta el final.

I1

. .Ramalazo y ola
es
lo
mismo
las matemiticas
han emigrado

a la exactitud de la muerte. ..

RAMON ORDAZ (1954)

Grito desesperado

mi rabia provinciana
biblico

condeno las ausencias.

ALTS DARNOT (1954)

...Vamos a esta cuadra llena de cascabeles
vamos a mi silencio

no tengo otra

camisa que la pintada de cansignas
esperé de nuevo en mi soledad

Y no llegaron a camnicarme de esos versos
que nunca lucieron en mi frente...
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JOSE QUIARAGUA (1957)

... Mi padre no pudo ser estudiante de letras
saber quién era Andre Breton

sentirse hermano de Lautremdnt

daminar el estructuralismo

mi padre era obrero
s6lo pudo leer el humo de la fabrica...

RAFAEL CADENAS (1930)

Te llamas hoja hGmeda, noche de apartamento solo
viscisitud, camapana, tersura, lascivia,

ingenuidad, lisura de la piel, luna llena crisis

oh mi cueva, mi anillo de Saturno, mi loto de mil
pétalos

Eufrates y Tigris, erizo de mar, quirnalda. Jano
vacija, tbrtola, S y trébol. Ovipara

uva, vellocino y petrificacibn

podrias llamarte blandula o cupida o Fonticula,

pero tu nambre es

lecho, lavabo, dentifrico, café, primer cigarrillo
luego scol de taxis, acacia, también te llamas acacia
Yy six pl em o half past six o seven, Cerveza o Shakespeare

y vuelves a llamarte hoja himmeda, noche de apartamento solo, etc.

da tras dia. Si, tenés tantos nambres y no te puedo llamar
todo tan absurdo camo esas mananas sin amor que

el espejo de los suenos recoge y protege

todo tan desoladamente inabordable

todo tan causa perdida.

JOSE BARRDETA (1941)

TOEOS HAN MUERTO

Todos han muerto.

La Gltima vez que visité el pueblo

Eglé me consolaba

y estaba sequra, camo yo,

de que todos habfian muerto.

Me acostumbré a la idea de saberlos callados
bajo la tierra. .
Al comienzo me resultd duro entender

que mi abuela no trae canastos de higos

y se aburre debajo del marmol.

En el invierno,

me tocaba visitar con los demds muchachos
el bosgque ruinoso,

sacar pequenos peces del rio

y tamar, escuchando, un buen trago.

NO recuerdo con exactitud

cuando empezaron a morir.

Asistid a las ceremonias y me gustaban
colocar flores en la tierra recién removida.

- ———

Todos han muerto.

La Gltima vez que visité el pueblo

Eglé me esperaba

dijo que tenfa ojeras de abandonado

Y le sonref con la beatitud del que asiste

a un pueblo donde la muerte va llevandoselo todo.
Hace mucho tiempo que no voy al pablado.

no s€ si Eglé sigui6 la tradicién de morir

o atin espera.

LUIS AIBERIO CRESPO (1941)

OOM0 DIJO EL SENOR ELLIOT

Esa muchacha, la hermana de Efrafn El Tabaco,

ahogada en Don Benito cuando mi familia visitaba monumentos
eén San Juan, y nosotros escarbando la tierra en la plaza,
viéndola irse para la parte honda sin volver a salir,

llena de agua, y la gente buscaba en las rafces de la orilla,
en el fondo, de noche, de dia

y ella sin salir, tan jovencita la hermana de Acasio,

de Efrain, tan seria.

Nos vimos muertos en el Paseo de la Llave,

un dia de éstos - cam dicen en mi casa - en el remolino,
lguales a Jacobouuuu

Y el rio trae borracheras

GUSTAVO PEREIRA  (1940)
FORRADO HASTA LA OREJA

Debiera estar de pié sobre una bala
Ser en definitiva el silencio
0 Todo Un Académico de Lengua
O Un General Forrado hasta la oreja

de medalla y tristeza
O un jugador estrella grande liga
O un boxeador en su mejor pelea
O una bandera que se cuelga en medio
de una tropa de ciegos!

JUAN SANCHEZ PEIAES (1927)

ENTRE AMBOS

A la intemperie nuestro candor. La figura de nubes

en el espejo de tu casa mira mi abrigo etermo y mi
desnudez. Bonito estd el mundo, mis mayores en paz,
Y yu estoy hecho un ovillo. Valor entre ambos, Tris-
tan Tzara, coloca tus juguetes de juglar en el pasto

crecido, no aguardemos a remolque ningfin obstdculo
que inhiba nuestra fragil chalupa.
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FPe de erratas:en "Algo huele mal en
la Poesia Argentina", donde dice

Santiago Scolnic, debe leerse
Leonardo Scolnic.
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