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EDITORIAL

El presente namero de La Danza del
Raton propone nuevamente un espacio
con el que podran contar poetas y lecto-
res para husmear y rastrear nombres y
textos que, en principio, ya conmovie-
ron y/o apasionaron a los editores y
colaboradores de esta causa perdida de
15 x 20.

A partir del presente nimero 11 habra
mas espacio para los poetas argentinos,
éditos o inéditos, en virtud de los nuevos
contactos y respuestas que han surgido
desde la resurreccion de La Danza. Esta
alternativa pascual, como la definiera
Gaya en el N2 9, alentdé a cantidad de
poetas portenos y provinciales a enviar
trabajos, informes, correspondencias y
las tan bienvenidas suscripciones. Pre-
tendemos que todos ellos encuentren en
este medio la reciproca.

A través de estas paginas se ira
dando cuenta de las distintas activida-
des y propuestas que se estan llevando a
cabo en el interior del pais; las mismas
permiten observar que inesperadamente
estd apareciendo un interés renovado
hacia lo poético. Es posible apreciar esto
ultimo en las realizaciones de encuen-
tros, que tienen lugar en distintas ciuda-
des: Rosario, Bariloche, Trelew, Puerto
Madryn, entre otras; o bien a través de
reapariciones de publicaciones que se
habian tomado un respiro, como es el
caso de Cavernicolas, la revista mural de
Alberto Fritz, por ejemplo.

Iniciamos esta cobertura dando cuen-
ta del encuentro La luna con gatillo, que
se realiza anualmente en Bariloche; uno
de sus organizadores, Sebastian Di Sil-
vestro, se encarga de efectuar la resena.

Buena parte del resto de la revista esta
copada por poetas rosarinos que conver-
gen en esta entrega. Tanto Beatriz Valle-
jos, como Arturo Fruttero eran asignatu-
ras pendientes para La Danza; distintos
motivos fueron impidiendo que sus tra-
bajos aparecieran en numeros anteriores.
Malena Cirasa y Lisandro Gonzalez
completan el cuarteto.

En cuanto al resto de material de esta
edicion, basta asomarse a las paginas
que siguen para comprobar una vez mas
las obsesiones, insistencias y pasiones
incurables que afectan a quienes danzan
desde aqui adentro.

Cabe deslizar, sin entrar en detalles,
un anuncio: desde el préximo numero
habra novedades en cuanto a las seccio-
nes de la revista, autores, colaboradores
y corresponsales; todo ello apuntaria a
mejorar y enriquecer los materiales per-
genados desde Barracas.

Una dltima observacion: tanto en este
nimero como en el siguiente (esperamos
que no se extienda mas alla) habra un
desfasaje en cuanto a la semestralidad
anunciada: los motivos son facilmente
imaginables, por lo que solo resta lamen-
tarse un poco y nada mas.

Hasta la proxima, que también va a
llegar.

Javier Cofreces
Abril /1994
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Beatriz Vallejos

La voz de la abeja

Beatriz Vallejos nacié en
1922 y es considerada
como una de las autoras
mas destacadas en el
ambito poético de la pro-
vincia de Santa Fe. Si bien
esta radicada en Rosario,
alterna su residencia con
la casa de Rincon, un pue-
blo que lentamente, y en
virtud de la obra de Valle-
jos, se va cargando de una
mistica particular. Publicé
los siguientes libros: Albo-
rada del canto (1945); Cerca
pasa el rio (1952); La rama
del seibo (1963); Otros poe-
mas (1970); Espiritual del
limite (1980); EIl collar de
arena (1980); Pequerias azu-
cenas en el patio de marzo
(1985); Horarie corrido
(1985); Anfora de Kiwi

(1986); Lectura en el bambii
(1987); Poemas en El Soplo
y El Viento N2 3 (1987); A |
angel, El Soplo y El Viento
N*® 8 (1989); Sin evasion, El
Soplo y el Viento N¢ 23
(1992); Donde termina el
bosque (1993).

—;Cudndo comenzo a
escribir poesia y con qué
expectativas?

—iHace tanto tiempo! Y
puedo decir que mi primer
poema nunca lo escribi,
sigue inédito, pero me
acompand desde entonces.
En una tarea interminable
—a pesar de mi— natural-
mente abstraida por la
sombra azul de los naran-
jales. Mi primer poema no
se formulé en palabras,
era un rumor de “abeja de
adentro” y alli sé que
comenzo el coloquio con
“eso0”. “Eso”, el misterio.
Un misterio descifrable en
sefiales y presencias. Lo
imagino real, el duende
que interroga y Beatriz
que cree contestar. Dije: un
juego. Un juego donde las
formulaciones del intelec-
to no participan. Tenia

trece anos. Hoy el duende
se llama Flo.

Entonces, sin cronolo-
gla, esas respuestas desde
la sombra azul de los
naranjales que era mi
entorno, mi habitat natu-
ral, arribaba en un rasgo al
parecer espontaneo, una
certeza como ésta:

Paisaje de luz

La sombra de las hojas
ilumina las naranjas.

*de Collar de arena (1980)

—¢Como sintetizaria la
continuidad de su trabajo
literario a partir de enton-
ces?

—Cada vez que con-
cluia un poemario, yo me
convencia de una especie
de liberacion que me apre-
suraba a dejar constatada:

Si la cancion es el silencio

si no pudiera detenerme,
cOmMo existirias sin mi,
/libertad?

* de La rama del seibo (1963)

Hasta que de nuevo
“esa abeja” que se parece a
la clave de la musica que
hubiera querido compo-



ner, no sé, se presenta en
precipitadas hojitas (;li-
bro?, ;poemario?, ;un solo
intermitente poema?). Y
contintio escribiendo sere-
namente libre. Ahora lo sé,
sigo mi intuicion. Aproxi-
maciones al entendimiento
espiritual del color (me
interesd el parecer de
Kandinsky), pero leo en
los cielos de nuestros atar-
deceres y amaneceres la
atmosfera tonal, el aura
que no se aprende en los
libros; se aprehende exis-
tiendo “alli”, como Juan L.
Ortiz. Ese privilegio de
tenues brillos brindado
para todos.

—;Cudles son los ele-
mentos éticos y estéticos que
rigen su poesia?

—LCreo en la sacralidad
de la palabra. Dije:

La palabra
es la cuchara de Dios

* de Collar de arena (1980)

Creo que me fue posible
contener tres principios
guiadores: algo para el
misterio, transparencia
(“ese misterio, tan claro”,
¢no decia asi Raal Gustavo
Aguirre de toda poesia?).
Dos: algo para la precision
que amoO Huidobro “No lo

toques ya mas que asi es la
rosa”.

Y, finalmente, el equili-
brio. jAh! Me remito a la

apertura de Horacio Corri-
do (1884)

Una palabra es equilibrio
Otra palabra es armonia
Por esa perfeccion que gira
medio rostro es velado.

—;Cudles son los poetas
que pudieron haber influido
mds directamente en su poe-
sia?

—En mis comienzos
formales (mi primer libro,
Alborada del canto) algo de
la influencia de Lorca y el
respaldo ético en los epi-
grafes, el que abre el libro,
de Ledn Felipe, textual:

Ganaras el pan con el
/sudor de tu frente
y la luz con el dolor de tus
0jOs.

En mi segundo libro,
Cerca pasa el rio (1952), en
la portada escribi un texto
de Whitman:

Aquellos llenos de una
/pasion nacida
de la tierra, los simples, los
/despreocupados,
los insumisos. Los de
/ América interior.

Pero los poemas ya
empezaban a ser... a ser.
¢Qué puedo decir?

—/En qué momentos
escribe? ;Prefiere hacerlo en
algiin sitio en especial?
;Corrige normalmente sus
poemas?

—Escribo en cualquier
momento, cuando el
poema se impone. Por lo
general, y enigmaticamen-
te, suele suceder en una
hora clave: las cuatro de la
madrugada. Pero escribo
(la abeja escribe) cuando
pelo una papa o cuando
tejo una boina, o cuando
camino por las calles de
arena. Y no corrijo. Si,
pongo mi atencion a los
espacios, a las mayusculas,
nada mas.

—;Trabaja los poemas
como una totalidad que con-
formard un libro determina-
do, o como piezas sueltas
que finalmente agrupa?

—Escribo, enhebro ese
collar. Tiene su ritmo pro-
pio. De poema a poema, el
poemario. De poemario a
poemario, el libro. Ejem-
plo, el dltimo, Donde ter-
mina el bosque (1993).

—S1 tuviera que citar
algunas propiedades parti-
ctilares de sus libros anterio-
res, jen qué se detendria?

—Me parece tan natural

tener que escribirlos asi
que solo me resta un mar-
gen para la autocritica.
Cada vez mas despojados
de “adornos”, responden a
mi inevitable pulso.

— ;Tiene especial predi-
leccion por alguno de sus
[ibros?

—Todos los poemas que
he escrito, obviamente,
registran un momento de
mi vida, ese especial testi-
monio. En la relectura aflo-
ran las circunstancias de

su impronta y entonces me
conmuevo mucho, a veces
hasta las lagrimas (apaci-
bles, si, apacibles, la certifi-
cacion de legitimidad).
Pero compruebo la elec-

cion de los lectores...
(jotro asombro! jhay lecto-
res de mis poemas!), me
quedo silenciosa y sor-
prendida: jcoinciden en los
poemas que comienzan a
amar como propios! ;Se
puede pedir mads al cora-
zon?

—Esta trabajando en
un libro nutevo actualinente?

—No pienso en libro
nuevo. Por ahora. Donde
termina el bosque, recién
publicado, esta siendo
considerado. Lo escribi
con fervor. Ahora si que
puedo “escribir textual-
mente” lo que la abeja me
zumbaba cuando yo tenia
trece anos. Humilde, can-

doroso coloquio, cuando
yo, Beatriz, no habia leido
casi nada; cuando no sabia
lo que podia ser la poesia;
cuando solo tenia la ino-
cencia de existir entre flo-
res y arboles cultivados
por mi padre y hebras
abrigadas tejidas por mi
madre:

Poesia, si estas en mi

no te quedes en mi.
Separate de mi

como la miel de la flor...

Seras amor. Seras arte.

Rosario, diciembre
de 1993



Beatriz Vallejos

por Rail Gustavo Aguirre

Beatriz Vallejos, que
actualmente vive en Rosa-
rio después de haber resi-
dido desde su infancia en
San José de Rincon, ese
lugar increible en las afue-
ras de la ciudad de Santa
Fe, viene realizando desde
hace tiempo una obra sig-
nada a la vez por la conti-
nuidad, el silencio, la sen-
sibilidad, la devocion, la
inteligencia...

...Hablamos de poe-
mas, pero en el caso de
Beatriz Vallejos, tal vez
seria mas adecuado hablar
de haiku, es decir de esa
forma de expresion poéti-
ca que tanta difusion tiene
en la literatura japonesa,
ya que si bien no cumplen
ciertos requerimientos,
como ser la disposicion y
cantidad silabica de las
lineas, producen esa
impresion de similitud la
brevedad y levedad de lo
que ellos captan 0, mejor
aun, sugieren...

...Alguna vez estuvi-
mos tentados de proponer
la existencia de un tono,
de una manera de decir,
de una entidad estilistica,

en suma, propia de los
poetas de nuestro litoral.
La transparencia, la quie-
tud, la leve luminosidad
de los paisajes, la suavi-
dad de los matices, la
libertad de los espacios,
cierta condicion acudtica
prevaleciendo sobre otros
rasgos, y que les confiere
por una parte la perma-
nencia sutil del reflejo, de
la imagen especular, pero
por otra la sensacion de
presencia transitoria, bre-
visima, que produce siem-
pre lo que fluye, nos tenta-
ron a conjeturar una hipg-
tesis semejante. Como
quiera que fuese, lo cierto
es que en los poemas de
Beatriz Vallejos se dan

octubre de 1980.

estos rasgos (a veces un
adjetivo basta, como cuan-
do escribe: camalotes paté-
ticos). Como también es
cierto que tales rasgos no
atentan en modo alguno
contra su originalidad,
contra su personalidad
creadora, ya que constitu-
yen mas bien —y asi ocu-
rre en otros poetas del lito-
ral— el trasfondo, lo que
podriamos denominar el
habitat, de sus creacio-
nes...

* Extraido de la critica del
libro El collar de arena, rea-
lizada por Raul Gustavo
Aguirre, publicada en La
Gaceta de Tucumidn, el 13 de
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Beatriz Vallejos

Antologia

Tinta de Goya
I

briznas
briznas
briznas del arroz, irreales
briznas
briznas
y algo asi como una Somalia
briznas

(inédito)
Tinta de Goya
I1I
Mujer sentada en la lluvia

yo soy sentada en la lluvia
y el nifio en mi.

Dénde vi esos 0jos?
Donde vi?

Todo el tiempo del mundo
Todo el tiempo

(inédito)

10

Las campanas

El llamado para mi primulas
del color primulas
primulinas
primavera

Distraida del aire
coloquio con él

Sereno

la noche cierne estrellas
me rodea
un chal
inocente

Van de estrellas llevando

de azul y lila

de los cardos van

de estrellas llevando
recodos del candor
tenues cartas de Dios

11

campanas de Nogorov
igual a todas las campanas

(inédito)



Vibraba de abejorro la manana

La hermana
y era un sentido
Yendo l'bﬂmﬂﬁ?. de la vida
charcos de lluvia
gesqallzaﬁ yendo ibamos a la sombra de las hojas
e cielo miraba pasar
pies de arenal hilos qué hermosa flor separaban

de las islas aire
cruzando desvaidos lilas

ibamos esta manana
es demasiado pronto

un gajo

Esta aqui quedamente

Entorno
de anochecer
senderos el candado en frio pesa
del jardin mi mano
esta
aqui feliz sonido
lo lejano del coco del yatay al caer

cruza arcos de fragancia

Remolinos de péjaros
Mudanza

“Por el azul fundamental del lino”

Danilo Doyharzadbal
en un cajon de manzanas
Praderas liricas atin puse libros
remolino de pajaros en un cajon de abejas
poemas sueltos
aqui la sombra queda
tallo del lino ilustre tanto empeno

para no partir

otro siglo la urdimbre
*Poemas extraidos de Pequerias azucenas en el patio

*Poemas extraidos de Donde termina el bosque de marzo
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Robert Creeley

Una forma de danza

“Los poemas —ha escri-
to Robert Creeley— consti-
tuyen una forma muy
especifica de danza, debi-
do a que el lenguaje es la
posibilidad mas especifica
de nuestra condicion de
seres humanos. Pero no
me resulta facil hablar de
este tipo de cosas, porque
siempre me siento aver-
gonzado y confuso cuando
intento aislar una sensa-
cion que solo puede expe-
rimentarse en el hecho lite-
ral del propio poema. Es
como si intentara hacer
real una sensacion de
humedad independiente
del agua en si misma.” El
poema como reflejo trivial
de la actividad, pero tam-
bién como actividad en si
mismo. La realidad como
redundancia, los hechos
como enunciaciones. El
pavor y el azoramiento
convertidos en estructura
del poema, la obviedad de
lo que enmudece luego de
ser dicho, mientras es
dicho. Silencio formado
por palabras que se repiten
una y otra vez, “volviendo
a un estado objetivo de

presencia”, que hablan
antes de que alguien hable
a través de ellas. La inme-
diatez como “el eco del
subconsciente”. E1 hombre
a merced de los actos. Vul-
nerable. A las palabras, a
los sentimientos, y a pesar
de ello, obstinado: “No es
la intencion de escribir lo
que importa, sino el hecho
de que uno pueda, de que
pueda existir la posibilidad
de que la mente revele los
recursos que posee sin las
limitaciones de intencion y
proposito”. La poesia
como posibilidad del
mundo y de quien escribe
dandole forma y siendo
formado por é€l.

Robert Creeley, “el
poeta mas vanguardista de
nuestra generacion”, se-
gun Ginsberg, nacio en
Arlington, Massachusetts,
en 1926. Estudio en Har-
vard. Estuvo incorporado
a las fuerzas armadas nor-
teamericanas en India y
Burma. Ha vivido también
en Guatemala, Mallorca y
Francia,-entre otros luga-
res donde ha pasado algu-
na temporada, siempre en

14

contacto con jovenes escri-
tores. Fue conductor de
ambulancia, granjero, ex-
patriado, publicista, hasta
que recalé en el Black
Mountain College, donde
colabord con sus maestros
Robert Duncan y Charles
Olson (en quien, a poco
que se lean sus poemas de
“O’Ryan”, uno no puede
dejar de pensar que acabo
influyendo, como si le
hubiese proporcionado
una sintesis homeopatica
de su propia poética). A
contracorriente de la heren-
cia de Whitman, Creeley
ha creado una poesia no
expansiva, deliberadamen-
te escueta, parca —en que
las situaciones y las conse-
cuencias de esas situacio-
nes son presentadas al uni-
sono—, y, bajo una patina
de indulgente dulzura,
enormemente cruel.

Ha publicado, entre
otros libros, los siguientes:
Le fou (1952), The inmortal
proposition (1953), The king
of act of (1953), The gold
diggers (1954), All that is
lovely in men (1955), If you
(1956), The whip (1957), A
form of women (1959), For
love: Poems 1950-1962
(1962), Collected poemns 1945-
1975 (1975).

Jonio Gonzalez

Robert Creeley

Poemas

UNA CANCION

Quise un testamento tranquilo

y quise, entre otras cosas,

una cancion.
Tenia que ser

de cierta monotonia.

para Ann

(Una bendicion

Simplemente. Muy muy tranquila.

El murmullo de un tordo

perdido, aunque nunca he visto ninguno.

Cual eras entonces ti. Sentada

y tan, ese sosiego, tan como ahora mismo esta tranquilidad.

Una cancion.

Y tuyo el gesto ahora, seguro, de totalizante

perpetuidad

(que no es vacilante, o si lo es,

ya no importa).
Una cancion.

Que se canta, si se canta,
con esmero.

(version de-Gian Castelli, tomada de la revista Poesia, N* 38, Madrid,

1992)
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LOS CAMBIOS EL CARTERO DESHONESTO

La gente no se comporta
CcOmo Se comporta Me quitan todas las cartas y

en la vida real las arrojan al fuego.

en la vida real. Las personas son
Veo las llamas, etc.

i e P ti in cuidado, etc
y registran los cambios pasivos ero me tiene si 0, etc.

de la atmosfera.
Queman todo lo que tengo, o eso poco

O bien se transforman a si mismas que tengo. Pero me tiene sin cuidado, etc.
en verdes perros persas
¥ SR pajaren: El poema supremo, dirigido

Cuando vemos uno F
al vacio: éste es el valor

sabemos que el mundo es una innovacion.

Posee proverbialidad. necesario. Se trata de algo
La gente es pobre. bastante diferente.
(version de Enrique Juncosa, tomada de la revista Poesia, N° 38, (version de Jonio Gonzalez)
Madrid, 1992)
UNA FORMA DE ADAPTACION DE NUEVO
Mis enemigos vinieron por mi, :
y con ellos una mujer hermosa. un dia mds acabado,
v i ‘& — hecho, encontrado

, d10s, pense, este es el final, en la forma de los dias
puesto que no soy resistente.
Incluso poniéndome de su parte y contra mi, comenz0, termind
halagado por su interés. estuvo delante, detras,

fue lento, rapido, un
sol brillante, nubes,
estuve un rato en el cielo

Estaba tumbado ante ellos y los miré con ojos conmovedores,
pensando que quizas eso podia ayudar.

Y entonces ella se inclind sobre mi para mirarme,

era una mujer.
Y ] con otros,
Son listos al enviar primero al més fuerte, pensé. luego descendimos
Y la besé. otra vez a la tierra.

Y la miraron y nos miraron cuidadosamente,

para no ser enganados. No hay luna. Un cuarto

de hotel: para empezar

Pero, jeédmo explicar el amor, incluso buscidndolo? TAYLY A
Yo crei en él. ;
(version de Gian Castelli, tomada de la revista Poesia, N® 38, Madrid, 1992) (version de Jonio Gonzalez)
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Arturo Fruttero

Hallazgo de la roca

Con la intencion de res-
catar del olvido a uno de
los nombres importantes
de la poesia rosarina,
incluimos los siguientes
poemas de Arturo Fruttero,
extraidos de Hallazgo de la
roca (Rosario, 1944) envia-
do gentilmente por Fran-
cisco Gandolfo. De un arti-
culo publicado en EI Lagri-
mal Trifurca de diciembre
de 1975 se desprende que
existirian todavia algunos
poemas inéditos.

Arturo Juan Fruttero
(Tortugas, 1909 - Colonia
Belgrano, 1963) habia
publicado en la revista de
Montes i Bradley su “Tra-
tado de la rosa” en 1941,
que posee caracteristicas
tipicas de la Generacion
del "40. Basado en el topi-
co archisecular de la rosa
como simbolo de realidad
trascendente, desarrolla
sus anaforas a lo largo de
una veintena de poemas
estructurados como un
tratado de teologia medie-
val connotando inequivo-
camente la circularidad de
lo real. Esta linea se pro-
longara en composiciones

de 1943 (”Elegia a tres
rosas olvidadas”, “Cere-
monia del nardo”).

Sin embargo, otros tra-
bajos demuestran la exis-
tencia de otra linea, vitalis-
ta, de lenguaje vanguar-
dista, posiblemente mas
temprana. Ya en 1932 Frut-
tero se habia ocupado de
la poesia del uruguayo
Carlos Sabat Ercasty, pro-
nunciando sobre el mismo
una conferencia en 1940.
Bajo su influjo escribe en
1939 su poema “Teoria de
ensuenos”, que expresa a
través de una forma clasi-
ca un reverdecer universal
con ecos futuristas. En el
mismo ano, con una vision
mas personal, compone el
“Canto al dedo gordo del
pie”, donde los anhelos de
autenticidad propios del
'40 se despliegan con len-
guaje vanguardista de
verso libre en multiples
referencias cotidianas. Mas
original aun, “Ars poéti-
ca”, de 1942, subrayando
estas caracteristicas, inten-
ta persuadir al'lector de la
consonancia de sus aspira-
ciones estéticas con los
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tiempos nuevos, y de la
bondad de su metodologia
artistica para expresarlos.
Es el primero en hacerlo
en la poesia de Rosario.

Sin embargo, Fruttero
junta estas composiciones
con las de sensibilidad
opuesta en un solo volu-
men, “Hallazgo de la roca”
(1944), donde incluye una
seccion de muy inferior
valor, titulada “Estricta-
mente personal” —debe
haberlo sido—, escrita en
1941. Al repetir su confe-
rencia sobre Sabat en 1946
le agrega un inteligente
trabajo sobre Fausto Her-
nandez, formando el “Dip-
tico sobre la poesia actual”,
donde ve a este ultimo
fundamentalmente como
un lirico de la desazén
intelectual. Por ultimo, se
aboca a la traduccion de
poetas ingleses y franceses
entre los que predominan
los favoritos del "40. Tradu-
ce también a Rilke (de ver-
siones inglesas), y escribe
sobre plastica local. Sus
altimos poemas parecen
haber logrado una sintesis
entre ambas lineas.

Eduardo D’anna
Extraido de La literatira
de Rosario, vol. 111, Ed.

Fundacion Ross

Arturo Fruttero

Ceremonia del nardo

Carne del nardo, aroma con tu efluvio potisimo
A este verso ferviente entre el aire foguisimo.
Haz que queme la escoria. Renueva tu las formas
Agotadas y estériles de nuestra edad sin normas.

Carne del nardo, expande tu sutil energia,

Que tras la larga noche ya llega presto el dia.

No temas a la muerte ni temas al espanto,

Que después volveremos, curados de este llanto.

Carne del nardo, escinde con tu sino vehemente
Los lazos que nos cifien de los pies a la mente.
Haz que caiga la herrumbre de una vida crecida
Entre obscuros instintos y una fe desvalida.

Carne del nardo, exalta tu potencia invisible,

T1 que sabes la ciencia del fuego inextinguible.
Arrasa con la chala, la cascara y la cana;

El fruto es cuanto cuenta, la substancia y la entrana.

Carne del nardo, azuza con tu soplo estival
Los hornos en que templa su nobleza el metal.
Haz que la rosa libre su caudal torbellino

Que en las raices prueba el vendaval al pino.

Carne del nardo, agita con tu viento inflamado

Al sentido dormido y al anhelo confiado.
;Quién pulié una esmeralda, sin mellarla en su seno?

‘Hiérase al corazén, que ha de latir sereno!

Carne del nardo, exhala tu aliento enardecido
Hasta abrasar en llamas este amor fementido.

Haz que todos salgamos maduros de esta hoguera,
Pues tanto como la hoja, verde es nuestra madera.
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Carne del nardo, fulge con tu flama desnuda
En esta encrucijada de la sombra y la duda.
T sabes que de antiguo nos viene nuestra hez
Y mudarla tan s6lo podra la intrepidez.

Carne del nardo, luce con tu nieve impoluta,
Demarcando el camino y alumbrando la ruta.

Haz que al cabo se cumpla en el ancho universo
La esforzada esperanza con que escribo este verso.

Carne del nardo, arde, que el tiempo acontecio.

1943

Ars Poética

Aspiro a un verso avezado en el deporte, con el que se
pueda practicar el crawl en las piletas

Y zumbar en el vortice del automdévil desenfrenado.
Elastico para que rebote si en un descuido escapa a la
memoria,
Y veloz para salvar sobre su proa el agua antigua de
nuestro rio inmenso y ocre.
Un verso que pueda alinearse dectbito a lo largo de todo

el horizonte,
O ascender vertical los meridianos hasta dar con la vuelta

de la tierra.
Verso libérrimo que no agoste su libertad entre el rosario

de las silabas,
Y que ordene su musica multidnime sobre el rumor en fa

de mi planeta.

Ansio un verso probado en las contingencias y eventos que

distraen al hombre y su conciencia, dispersados.

Que madure en su entrafia las contradicciones de la

euforia y la muerte de un pariente querido;

La agonia infinita de un enfermo irresoluto y la volup-

tuosidad para gustar un cuadro alucinado de Dali.

Un verso que conserve su calma ante los recursos convin-

centes del crédito hipotecario.
Un verso ersatz para los calambres del hambre,

Y que disimule con decoro las miserias del vestuario.

Que permanezca impavido si una dolencia solapada nos
atenaza el cerebro y la garganta,

Y porque desde una muela clama la viva raiz -de] nervio,
no pierda su eficacia reveladora de la vida y el ser.

Para cuando la marea del silencio revierta su pleamar
sobre la calle y sobre el alma,

Y nada turbe ni conturbe a las cuerdas sin cuento ?El
corazon,

Y el espiritu cuele en su aire didfano la transparencia
licida del extasis,

Mi verso luzca con luces multiplicadas de diamante 1f'nk.'emi-
iesto,

Mi verso vuele sobre el viento que lo anima, &
Mi verso alcance la realizacion de su destino en su delicia

fugitiva
O en su victoria definitiva, i N
O en la justa muerte de lo inane 'y lo inconsutil.

1942
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Joan Brossa

2

“Soy inclasificable, no existo”

Joan Brossa, sin duda el
mas notable poeta catalan
contemporaneo, nacié en
Barcelona en 1919. Algu-
nos de sus libros fueron
ilustrados por Joan Mir0 y
Antoni Tapies. Entre sus
obras mas relevantes, pue-
den mencionarse: Em va
fer Joan Brossa (Me hizo
Joan Brossa), Poemes civils
(Poemas civiles) y El sal-
tamarti (El tentetieso).

Silenciada e ignorada
por la cultura oficial, la
poesia de Brossa estallara,
tarde o temprano, como
una bomba de tiempo, y
obligara a un replantea-
miento de la historia/dela
poesia catalana contempo-
ranea.

—;Como era el ambiente
cultural en la Barcelona de
los arios “30/'407

—Si me preguntas de
qué color te contestaré que
era grisiceo. Ambiente de
represion y de inseguri-
dad. Culturalmente, bajo
cero. El arte contempora-
neo era considerado deca-
dente, a la manera de los
nazis. El departamento de
censura de Barcelona no
tenia atribuciones si se tra-
taba de un libro de mas de
cincuenta paginas,y habia
que ir a Madrid. Y con fre-
cuencia la obra desapare-
cia. Se trataba de una for-
mula a la que llamaban
“silencio ‘administrativo”.
La censura eclesiastica
hacia el resto. Por ejemplo,
Dumas estaba prohibido
porque en uno de sus
libros se criticaba a Riche-
lieu.

—Y en el campo de la
poesia, ;cudles eran los
nombres que tenian mas
repercusion entre los que se
iniciaban?

—Los pocos poetas del
régimen eran ignorados.
Las simpatias iban a los
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autores republicanos, todos
en el exilio. Personalmente
preferia a Lorca, Alberti,
Neruda, Vallejo, Hernan-
dez. Debiamos leerlos,
naturalmente, de manera
clandestina.

—;Cuando comenzo a
escribir? ;A qué poetas leia
por entonces?

—Lo he contado mil
veces. Empece a escribir
en el frente de Lérida: la
descripcion de una escara-
muza en la que participé.
Perdi el texto en la ofensi-
va del Segre. Fue publica-
do en el boletin de la 30°
Division. Durante la gue-
rra lei poca poesia; solo
pensaba en ella.

— i Qué poetas lo han
marcado mds? ;A quiénes
siente como mds proximos o
afines?

—Me gustan los trova-
dores, especialmente Mar-
cabra y Arnaut Daniel
(creador de la sextina).
También los cuentos popu-
lares. Y Whitman, Khay-
yam, Poe, Salvat-Papas-
seit, Foix; Lorca, Hernan-
dez, Vallejo... Y otros.
Pero éstos son los que me

vienen primero a la cabe-
za. Por otra parte, en line-
as generales, las preferen-
cias cambian segun el esta-
do de d&nimo del momento.

—Se ha hablado en mas
de una ocasion del surrealis-
o en su poesia, ;se CONSI-
dera un discipulo del surrea-
lismo?, o, en todo caso, ;qué
le ha aportado este movi-
miento?

—Me ha interesado
Freud y de rebote el surre-
alismo. Mi obra ha sido
siempre muy libre. Como
para muchos criticos soy
inclasificable, no existo.
Un poeta actual-actual, de
hecho, no de edad, dispo-
ne, si quiere y puede, de
una paleta con muchos
colores. Me gusta expre-
sarme con imagenes, pasar
de la palabra literaria a la
palabra maégica y a la
inversa. El surrealismo ha
existido siempre, entendi-
do como el mundo de la
imaginacion. La escuela de
Paris me parece mas
importante a nivel tedrico
que practico. Siempre he
considerado sus “practi-
cas” como un poco de
salon. César Vallejo, por
ejemplo, se los come a
todos (o-casi). Freud ya
decia que en los cuadros
clasicos buscaba el incons-

ciente y en los surrealistas
lo consciente.

— ;Existe una “vanguar-
dia” ahora? ;Qué es, para
usted, ser “vanguardista”?

—Siempre digo que no
soy “vanguardista”. Soy
de mi tiempo. Lo que pasa
es que entre tanto “retro-
guardista” ser de tu tiem-
po es ser “vanguardista”.

—;Cudl es la conexion
entre su obra como poeta y
su “poesia escénica”?

—No hay ninguna
conexion: es la misma
cosa. Son caras diferentes
del mismo espectro. En
1945 mi acceso al teatro
significaba la busqueda de
una cuarta dimension para
los poemas escritos. Pero
el hecho origin0é un proce-
so en el que el “argumen-
to”, el “mensaje” y los
“géneros” fueron apare-
ciendo dia a dia. Al ver la
precaria situacion de nues-
tro teatro me he inclinado
mds por la publicacion de
las obras que por su repre-
sentacion, hecha siempre
de prisa y corriendo y en
malas condiciones.

—Alguna vez ha recorda-
do aquella frase de Leopoldo
Fregoli: “El arte es vida y la
vida -es transformacion’.
;Como relacionarfa su-inte-
rés por el transformismo y la
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magia con la poesia? ;La
poesia es transformismo y
magia?

—Magia y poesia tienen
una intima relacion. De
entrada el poeta es un
mago que hace con las
palabras aquello que un
prestidigitador hace con
las cosas. La “capacidad
de asombro” juega un pa-
pel importante en los dos
casos. La prestidigitacion
es la poesia en marcha, la
sorpresa permanente.

—;Como ha influido, si
es que ha influido, en su
poesia su amistad con pinto-
res del nivel, primero, de
Miré, y luego, en el grupo
“Dau al Set” (Dado al
Siete), de Tapies, Pong, Tha-
rrats o Cuixart?

—El gremio de los
escritores es un coto cerra-
do. Aqui el escritor las
tiene todas en contra. Ade-
més de luchar por la exis-
tencia tiene que luchar por
la presencia. De hecho, los
intelectuales suelen tener
mal gusto estético. La lite-
ratura acostumbra a ir con
50 anos de retraso respecto
de la plastica. Yo siempre
me he entendido mejor
con un pintor que tenga
un buen voltaje creativo. A
los poetas catalanes les
atrasa el reloj. Con Joan




Pon¢ teniamos muchas
coincidencias. En 1947 lo
convenci de que siguiera
el camino de la imagina-
cion. Cuando lo conoci no
pintaba del modo con que
después fue conocido.
Pong era muy exaltado.
Con Tapies tengo una rela-
cion mas duradera. Auln
recuerdo la emocion que le
causd una primera lectura
de mis poemas.

—En 1986 se realizo en
la Fundacion Miré de Barce-
lona una gran exposicion de
su poesia visual y de sus
poemas objeto, ;como se
gesto esta muestra?

—Fue idea del galerista
Carles Taché en un mo-
mento en que era mi “mar-
chand”. Con él realicé una
serie de poemas objeto que
habia imaginado durante
anos y que no habia podi-
do hacer por falta de
medios economicos. Des-
pués se produjeron unos
extranos hechos y ahora
estoy en la Galeria Joan
Prats, el gran amigo de
Mir$ y una persona admi-
rable que me ayudo6 desde
el primer momento. Tam-
bién tengo que decir que
al magnifico catdlogo que
editd, con motivo de mi
exposicion, la Miré, debo
mi conocimiento en el

extranjero con la consi-
guiente proyeccion inter-
nacional.

—A su juicio, ;qué papel
deberian desemperiar las ins-
tituciones (del gobierno cen-
tral, autondmicas o munici-
pales) en la difusion y apoyo
a la cultura? ;0 cree que, en
cambio, las instituciones no
deberian intervenir en este
terreno?

—La cultura es un pro-
ceso que no deberia dete-
nerse. Y aqui es donde las
ayudas podrian tener
importancia: asegurar la
continuidad y fomentar la
creatividad. El fracaso o el
éxito no deberian contar de
una manera decisiva.
Lamentablemente, las ins-
tituciones tienen mentali-
dad empresarial y no se
arriesgan nada. Y es mal
sintoma que la cultura esté
cada dia mas controlada
por empresas capitalistas,
que solo se preocupan de
especular a gran escala y
del prestigio personal. Mas
que la calidad les interesa
tener un buen “dossier” y
justificar unas cifras. Como
decia el pintor Arroyo hace
pocos dias: “Los banque-
ros hablan de pintura y los
pintores de dinero”,

—;Cualves' s opinion
sobre la poesia catalana
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actual? ;Conoce la obra de
los jovenes?

—La poesia de los jove-
nes mira hacia atras. La
cultura oficial pone de
moda el “noucentisme” y
predica que la poesia expe-
rimental esta a la baja. Lo
cierto es que hay una gran
crisis de creatividad. El
academicismo ocupa todas
las tribunas y la curiosi-
dad atrofiada de los lecto-
res hace lo demas. El
panorama resulta un poco
“blando”. Y cuando en la
Conselleria de Cultura se
deciden a impulsar la
“modernidad” por decre-
to, lo primero que se les
ocurre es editar un libro
sobre la vida de los noc-
tambulos. En cambio, en
un momento en que tanto
se habla de la proyeccion
de la cultura catalana en el
mundo, mi premio “Picas-
so” de la UNESCO fue
silenciado por la Generali-
tat. Es significativo, ;no?
Se consolida la indiferen-
cia y se envuelve la medio-
cridad con una aureola de
gloria. Por otro lado, hay
un gran salto entre la pin-
tura y la poesia. La poesia
no genera dinero, por tanto
no crea_mercado.

Entrevista de Carlos Vitale

Joan Brossa

Poemas

Joan Brossa es un perso-
naje excéntrico. Paradigma,
como se dice, de la investi-
gacion poética, presume de
que su ultimo trabajo poé-
tico ha sido elaborar sexti-
nas segun el complejo
esquema provenzal, inten-
sificado por la escritura
del videoclip. Paradigma,
pues, tanto de la vanguar-
dia como del anacronismo,
como ya sefiald6 Manuel
Sacristan en su prologo a
Poesia rasa, una antologia
de mas de seiscientas pagi-
nas donde se recogia su
trabajo entre 1943 y 1959 y
que supuso el descubri-

miento de un poeta insos-
pechado para muchos .

De él se recuerda sobre
todo su papel de poeta en
la revista Dau al set, aquel
pequeiio monumento de
impulso surrealista en los
remotos anos cuarenta
donde velaron sus armas
algunos de los que, andan-
do el tiempo, serian consi-
derados mejores pintores
catalanes de posguerra. El
fue el elemento cataliza-
dor, el puente entre los
supervivientes y las jove-
nes generaciones, en las
que influy6 de modo nota-

ble (...).

CUERPOS

Su individualismo radi-
cal e intransigente parece
basado en el rechazo de
los valores heredados mas
superficiales, tal vez, pero
mas respetados por la
sociedad que lo vio nacer.
Hombre de solidas convic-
ciones, su vida poco con-
vencional ha transcurrido
en los escasos metros cua-
drados de su atico de la
calle Balmes, rodeado de

papel impreso.

Antonio Zaya

Tomado de la revista El
Europeo, N°® 7, diciembre
de 1988.

Mientras el cuerpo de bomberos tiene

botas inadecuadas

cascos que se calientan
falta de mascaras

falta de teléfonos portatiles
v escasez de coches

¢l cuerpo de policia ha sido reforzado con

cascos de acero

jeeps

coches-cisterna

bombas lacrimégenas

y toda clase de material.
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EL DIA... POEMA

Una muchacha con el cabello liso y corto.

El dia me anima a continuar el trabajo,

pero la noche no puede ser mas benigna Esto pasa a las doce del mediodia.

y aceptando una invitacion que parece Reaparece la muchacha peinada con ondas al agua.
hacerme la luna abandono el poema y salgo
a la calle. Me forjo mil historias.

Pasada de la muchacha con cabellera de ondas sueltas.

Una mano blanca se desliza bajo una cortina.

(CREES...?
Ahora, la muchacha con peinado de ondas largas.
¢Crees de verdad més importante pintar Todo son suposiciones.
las habitaciones y cambiar los muebles, cosas
que, al fin y al cabo, pueden esperar unos cuantos meses mas, Y finalmente la muchacha con cabeza de escarola.

que instalar timbres en las puertas? | e
: A mi siempre me pierde la discrecion:

PON LA ESCOBA... DESPUES...

Después de escribir el poema,
los limites de la pagina ya no estan

Pon | ; o
on la escoba cabeza abajo o déjala donde fue cortado el papel.

delante de la puerta: ya he visto que cuando
barres echas la basura hacia
la entrada y que no barres nunca

de noche. INVENTARIADOR

Usted es el lector |
y yo soy el que hace el inventano;

SIIMAGINAIS... oo dia o= |
usted hara el inventario
y yo ser¢ el lector.

Si imaginais los poemas de este grupo distribuidos

en espiral en casillas favorables y desfavorables sobre

un tablero, este poema sera una de las casillas | Las versiones de estos poemas (inéditos en castellano) pertenecen a
favorables y el lector que primero llegue a ella ser4 s Uk
el que gane la partida. SaEn YImle
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Antologia tematica

Las pipas

Esta seccion, inaugura-
da en el namero anterior
de La Danza del Raton con
poemas acerca de los
gatos, propone esta vez
“Las pipas” como tema
antologico. Se han selec-

Tristan Corbiere

cionado cuatro poemas de
autores franceses, que de
una u otra manera hablan
de, 0 mencionan, a las
pipas: Malarmé (1842-1898),
Corbiere (1845-1875), Bau-
delaire (1821-1867) y Apo-

LA PIPA AL POETA

Yo soy la pipa de un poeta,
Su nodriza, y: adormezco a su Bestia.

Cuando sus tuertas quimeras
Vienen a golpear su frente,

Yo humeo... Y él, en el techo,
No puede ver ya las aranas.

Yo le creo un cielo, unas nubes,
El mar, el desierto, los espejismos:
—/Por ellos deja vagar sus 0jos muertos. ..

Y cuando la nube se hace muy densa,
El cree ver una sombra conocida
—Y yo siento que muerde mi madera.

—Tero en otro remolino se disuelve

Su alma, su picota, su vida,

Y yo me siento extinguir. —Duerme—.
—Duerme aun: la Bestia esta tranquila,
Teje tu sueno hasta el fin...

Pobre... el humo es todo

—Si es verdad que todo es humo.

llinaire (1880-1918). Cierra
la nota un texto de Alberto
Munoz, “El oro del quita-
do (las visiones)”, escrito
especialmente y a proposi-
to del tema sugerido por
esta antologia tematica.

Stéphane Mallarme

LA PIPA

Ayer he encontrado mi pipa sofiando una larga velada
de trabajo, de hermoso trabajo de invierno. Arrojados los
cigarrillos con todas las alegrias infantiles del verano, en el
pasado que iluminan las hojas azules de sol, las muselinas
y vuelta a coger mi grave pipa por un hombre serio que
quiere fumar largo tiempo sin molestarse, con el fin de tra-
bajar mejor; pero no esperaba la sorpresa que me prepara-
ba esta desdeflada; apenas hube sacado de ella la primera
bocanada, olvidé mis grandes libros que estan por hacer;
maravillado, enternecido, respiré el invierno pasado que
volvia. No habia tocado a la fiel amiga desde mi vuelta a
Francia, y todo Londres, tal como lo vivi, por completo
para mi, solo, hace un ano, se me ha aparecido; primero
esas amadas nieblas que arrojan nuestros cerebros, y tie-
nen, all4 abajo un olor suyo, cuando penetran bajo la ven-
tana, mi tabaco olia a una habitacién oscura, con muebles
de cuero espolvoreados por el polvo de carbon, sobre los
cuales se desperezaba el flaco gato negro; las grandes chi-
meneas y la sirvienta con los brazos rojos echando carbon
y el ruido de esos carbones cayendo del cubo de lata a la
canastilla de fierro, por la manana —cuando el cartero
daba el doble aldabonazo solemne que me hacia vivir. He
vuelto a ver por la ventana esos drboles enfermos, del
square desierto—, he visto la alta mar, tan a menudo atrave-
sada este invierno, tiritando sobre la cubierta del steamer,
mojada de bruma y negra de humo, con mi pobre muy
amada errante, en traje de viajera, una larga falda gris,
color del polvo de los caminos, un abrigo que se pegaba,
hiimedo, a sus hombros frios, de esos sombreros de paja
sin pluma y casi sin cintas, que las sefioras ricas tiran al lle-
gar, tan despedazados estan por el aire del mar, y que las
pobres muy amadas vuelven a adornar para muchas tem-
poradas atin. En torno de su cuello se arrollaba el terrible

paniuelo que agita uno al decirse adids para siempre.
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Charles Baudelaire

LA PIPA

Yo soy la pipa de un autor;

se va, a contemplar mi estampa
de Abisinia o de Cafrine,

que mi dueno es un gran fumador.

Cuando él se ha colmado de dolor,
humeo como la covachuela

donde se prepara la cocina

para el regreso del labrador.

Enlazo y arrullo su alma
en la red movil y azul

que sube de mi boca encendida. -

Desarrollo un poderoso balsamo i
que encanta su corazén y cura
de sus fatigas su espiritu.

Guillawme Apollinaire

A
T E
N
¢ 1
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PELIGRO DE MUERTE

Estaba escrito sobre esos postes mas emocionantes que un melo-
drama. Pero me aburro. Voy a romper mi pipa de barro, que es
verdaderamente mala, aunque es preciso que tire también algu-
nas pipas de madera que sueltan demasiado jugo cuando se
piensa en varias cosas a la vez y a uno le duele la cabeza. Con
los ojos fijos vOy a arrancarme unos padrastros de los dedos y si
sangro me chuparé el dedo hasta que la oscuridad sea completa
y tenga que levantarme para encender una lampara.

H)

Alberto Murioz

El oro del quitado (las visiones)

El seior Steremberg

habia enviado a matarme.

Envio la noche

de 1712

lo extenso de la negra
noche

a quitarme la guia

de los ojos

me avisaron los labios
del contramaestre Berlatt
que Dios

era Steremberg

y que sus 40 anos

no eran vecinos al dia

del perdén

pude escapar

indigno
bajo el cielo
y la rampa del osario

la muerte
daba menos miedo
que la memoria

anduve
entre los jovenes
huesudos

buscando un arma del cielo

un palo

que los espanoles
llaman

“el oro del quitado”

fumé

del palo

con el viento
dandome en las alas
del sombrero.

Cada uno de mis hombres
guardaba partes
de un mapa

que en la historia
del mundo eran
las islas

pero que mi memoria
sabia

por las leyes de la
escritura negra

que era el cuerpo desnudo
de Maria Steremberg

hija del hombre

que enviaba por mi vida.

La mayor de sus hijas
tragada por el mar
que creyo llevarse
una garganta

de la iglesia

la menor
raptada

en la linde

del cementerio

tuvo
otra suerte de mar

3l



que trago
sus faldas

no tuvimos
con Maria
otros hijos
que la morera

y los setos
bajo la luna
blanca.

Yo amaba a esa
mujer como se ama
al primer barco

Su cuerpo
desnudo

como las velas
desnudas

del “Holandés”.

Ahora la muerte

la de los frios
vientos del basilisco

&/&M‘L Liae }uﬂfﬂ'l Ae prpr

Clol,

Los dibujos (sin titulo) pertenecen a René Magritte

3

la muerte de amarras
habia conversado conmigo
veinte anos mas tarde.

Estaba solo

fumando
“el oro del quitado”

hasta mi
llegaba de las tinieblas
el traje de la tormenta

no estaba muriendo

estaba
huyendo de la vida

en otro lado
Maria Steremberg

lloraba no verme
descender
en los infiernos.

Humor
por Sendra
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Carlos Vitale

Confabulaciones

Naci en Buenos Aires
en 1953 y resido en Barce-
lona (Espana) desde 1981.
Publiqué Cddigos (1981),
Variaciones (1984) y Nocion
de realidad (1987); y nume-
rosas traducciones de poe-
sia italiana y catalana,

entre las que se destacan
Cantos orficos (1984) vy

1

Viaje a Montevideo y otros
viajes (1989), de Dino Cam-
pana, Alegorias de la
memoria, de Pietro Civita-
reale (1988), Lugares (1988)
y Cortezas (1991), de Emi-
lio Paolo Taormina, La
forma del mundo, de Euge-
nio Montale (1990), Poe-
mas urbanos, de Joan Brossa

Alguien lloraba
en el Camposanto de Pisa.
Sin embargo, las tumbas vacias de los muertos

guardaban la escoria de los vivos.

La muerte siempre triunfa.

Silencio del Camposanto y fuera.

En alguna parte alguien llora.

2

El ojo avanza y la mano no llega.

(1990) y Poemas, de
Andrea Zanzotto (1993).
Los poemas aqui recogi-
dos forman parte de mi
libro Confabulaciones, con
el que en 1992 obtuve el
Premio de Poesia “Ciudad
de Zaragoza”.

C. V.

En medio, la costumbre de las cosas
la sombra de una luz extranjera.
No acierta el viajero a recordar
su desvelada imagen y el cansado espejo.
El 0jo es el fracaso de la mano.
Su 0jo/es una luz éxtranjera.

3

La humillacion

es el signo de los tiempos.
Para una voz lejana

un recuerdo presente.
Fragmentos de una mascara
que el azar reconstruye.
Temblor y oscuro afan.
Fiesta vedada.

4

Materias impuras

de un incierto dominio.
{Qué claridad asoma

de su opaca presencia?
¢En su fluir existe

lo que velado pasa?

No hay belleza superflua.

S

Ahora que definitivamente no podras contestarme
la espera se convierte en su propio botin.

Fragil, el dia universal

volvid vana la precoz indignacion.

Solo la muerte es solida.

35
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Un colorido manto de sombrillas

protege el sueno de plenitud de la especie.
Cuerpos al sol en la tarde de agosto.

¢La tierra o el aire? ; Los gusanos o el fuego?

Abusos de la imaginacion en un mar de arena y carne.

Extensa mancha de horizontal destreza
que en la quietud encuentra su prodigio.
La ausencia es el milagro que repite.

7

Vagaba por la casa con ambicion furtiva.

Una prision doméstica bastaba

para hacer muros de huesos compartidos.

Temeroso escondia sus motivos de tregua

y callado esperaba las virtudes ajenas.

Nunca sabré quién era en realidad.

No distingo ni su voz que en este instante me habla.
Una parte de ignorancia y una parte de desdicha.

8

Al filo dice madre de esperanza.

La generosa maldad de los oficios

no abandona a su servidor mas encumbrado.
Nupcias de silencio llamadas

a heroicas ceremonias de nobleza.

Feliz del que quiere creer y cree.

Esta victoria es una trampa.

Extraidos de [T El triwwrifo de la muierte

Malena Cirasa

Poemas

Tal vez este empecina-
miento a través del tiempo
haya soslayado muchas
veces el caos, cierta adver-
sidad. Y, aunque en mi
caso solo he podido bor-
dearla, creo que al fin de
cuentas la poesia —como
el amor— nos salva.

Quizas ahi radique su
poder transformador. En
esa constante, en ese mero-
deo incesante de la pala-
bra o del silencio. En ese

misterio.

Acaso —como afirmaba
Rail Gustavo Aguirre
negando una definicion—

Lo que no fue

Paso

sin dolor ni tatuaje.
Malabarismo al ras
ademan sin prodigio.
El trazo

no el pie.

No el estrago

de lo que si

perdura.

El sombrero

Cinco manzanas verdes
y una sola boca
el sombrero

rodando
en la madera

negro

en la pasion
mientras reiamos.

3

solo puede decirse de ella
lo que no es.

Mi tltimo libro, Sélo las
briznas, fue publicado en
1985. Estos poemas eran
inéditos.

M. C.



La deuda

El silencio

que inquieta

que no encuentra
un justo lugar
donde

enhebrar

ese hilo suelto.

Sensual

“Los cabellos son desnudez”

Desgarradura leve

rumor en la humedad.

Y en el dia
hundir los dedos

en ese cuerpo informe

hecho de harina y sal.
De agua.

35

Lo que precede al amor

Miro la tela

sumergida

en anilinas

virando entre sus tintes
semillas arrojadas al azar
el delgado papel

confuso entre dos liquidos
y un rostro que emerge
lentamente.

Del cruce del milagro
sOlo veran

esa fotografia

el temblor de la lluvia
sobre el verde

esta blusa violeta.

Encrucijada

Se repiten
obsesiones
maldades

y corduras.

El consejo mas sabio
no salvara el error

ni la caida.

Temblar

por no tocar el fondo
y alejarse del borde.
El dia es un contraste.
Los amigos

s¢ han ido.

39



Alicia Genovese

LLa casa en la colina

Naci en Buenos Aires
en 1953. Publiqué EI cielo
posible (1977), El mundo
encima (1982), Anénima
(1992).

Preceder con otras pala-

bras, las palabras que
deseo hablen por si mis-
mas; abrir una hendija y
decir lo que he buscado, lo
que busco: que las pala-
bras generen electricidad,

La casa en la colina

Mi madre acarrea

enormes baldes

de arena
lo que construye
siempre se deshace

a la hora del descanso

la caida
de la cabeza

pesada sobre el pecho

—s0y distinta—
le decia la adolescente
a esa imagen repetida

pero ahora ella viaja
a un lugar que la crudeza cotidiana

no roza

que se sostengan en esa
corriente, que irrumpan en
el tedio de la casa ordena-
da, que generen la armo-

nia de lo Inseguro.
A G,

ni el cansancio deforma

un lugar que su partida

mantuvo idéntico

(puerto de Napoles
oficina de pasaportes)

su manera de aferrar el bolso

debe ser la misma de la nena
del barco

(fotografia de los ocho anos
pelo lacio sobre los 0jos)

muyjer en sus sesenta
que por primera vez sube a un avion

sonrie

en Buenos Aires conocera al padre

él la espera con el tnico traje
y el cuello palomita

a ella la mas rubia
que hasta la muerte le dira
de usted

pero habla ahora familiar del ausente
y una casa en la colina
el mar en los balcones
las voces el dialecto
que se seguira mezclando
en la ortografia de sus cartas

la casa en la colina
el mar en los balcones

lugar que la costumbre
no deshace

oleaje que agujerea las palabras
como una turbulencia

que rompe en la loza blanca .
de la taza de té sobre mi escritorno

que desparrama mis frases cuidadas
sobre el papel

que nombra a mi hija
por una boca negada a la correccion

que no para el placer
para templarse

4]



y esa risa
escape furtivo
baile de carnaval
mi padre sonriente del salon
en la esquina complice calor
mareante de la pista

y esta risa ;qué burla?

el limite fatigoso de lo indispensable?
¢la maquina de coser

y los hijos chicos jugando alrededor?
¢la mirada infantil entre guerras?

un viaje
un derroche a los sesenta

la alegria
la palabra disonante

42

Lisandro Gonzalez

Tres poemas

Tengo 21 anos, vividos
en Rosario. Un libro inédi-
to (Esta miisica abanica
cualquier corazon) espera
ser editado este ano. Poe-

mas publicados en La
Capital de Rosario y en la
revista Poesia de Rosario.
;Poesia? Breve: la ima-
gen como nexo entre

Aleaciones (I)
El metal molido

atormenta la garganta.

Planchas breves
con breves astros azules.

La madera huye
en una balsa.

Va dejando en sus huellas
astillas de carne.

13

autor-realidad, el poema y
el lector; como vehiculo
entre lo dicho y lo no

dicho.
L. G



Aleaciones (II)

Periplo del acero:
aun tibio, escapa del nido.

Sacude en vuelo la tiza
y seca su saliva, ya oscuro.

Se arrodilla en los dedos
y huele licores lejanos.

Descansa, y sigue el viaje
hasta tus pupilas.

En memoria

Se ha muerto Escocia

de frio.
Sobre la sombra de elefantes

yace, un charco

jamas

tan poco natal.

Muerta Escocia, muertos
sus elefantes oscuros,

se pueden retirar

lal

los recuerdos

de sus mandarinas negras.

M

Sebastian Di Silvestro

La luna con gatillo

“Subiré al cielo,
le pondré gatillo a la luna
y desde arriba fusilaré al
[1mindo,
sitaveinenite,
para que esto cambie de una
fvez.”

Ral Gonzalez Turion

Fue en un pasillo y lo
propuso Arturo. La excu-
sa: el aniversario del naci-
miento de Tundn. El nom-
bre: el de un programa de
radio que ¢l y Clara con-
ducian.

Asi se realizo, en San
Carlos de Bariloche (pro-
vincia de Rio Negro), el
primer ENCUENTRO DE
POETAS “La luna con
gatillo” (marzo/1992)
homenajeando a Raul
Gonzalez Tunon. Los obije-
tivos del Encuentro eran
muy humildes: por un
lado, generar un espacio
de expresion abierto a
todos; por el otro, home-
najear a un poeta argenti-
no poco valorado, profun-
dizando sobre su vida y su
obra. Al grupo lo motiva-
ba la idea de Lautréamont:

“Por una poesia hecha por
todos”, y se cumplio lo
deseado; alrededor de 100
personas leyendo sus
cosas y participando de las
actividades coordinadas
por cuatro invitados: Leo-
nardo Castillo, Arturo
Carrera, Armando Tejada
Gomez y Vicente Zito
Lema, quienes también
estuvieron a cargo de acti-
vidades desarrolladas en
algunos centros educati-
VOS.

“No olvidéis que la poesia,
st la pura sensitiva o la
[ineludible sensitiva,
es asimismo, 0 acaso sobre
[todo, la intemperie sin fin.”

Juanele Ortiz

Con su dinamica anar-
quica, el grupo siguid tra-
bajando hacia adentro.
Lecturas (de propios y aje-
nos), critica y correccion y
algun intento de trabajo
sistematico sobre este o
aquel poeta o tema en
especial.

En marzo de 1993 el
homenajeado fue Juan L.

$

Ortiz. Se sumaron tres
invitados, Victor Redondo,
Marilyn Contardi y Jorge
Isaias (estos dos ultimos
oriundos de Santa Fe), y se
restd uno, Armando Teja-
da Gémez. Sin novedades
en el frente todo salio bien
en relacion con lo pro-
puesto, la convocatoria se
mantuvo y el trabajo en
escuelas primarias resultd
altamente productivo (Ar-
turo Carrera con un taller
de haiku para chicos).

“He sido el mds ausente,
el juntador de forinas...”

Jacobo Fijman

La actividad continua,
la idea de una edicion de
La antologia de los encuen-
tros, de una publicacion
periodica desde la reali-
dad de la poesia en la
region, de cuadernillos y
fichas sobre los poetas
homenajeados para prose-
guir el trabajo de exten-
sion, todo y mas cargando
con las limitaciones nue-
vamente propias y ajenas.

Asi llegamos a marzo
de 1994. Tercer ENCUEN-
TRO DE POETAS “La luna
con gatillo” - homenaje a
Jacobo Fijman. Al momen-
to de redactar esta pobre y



desordenada cronica nos
encontramos ante la inmi-
nencia de lo que esta por
suceder; cuando estas line-
as estén “en Danza...”
posiblemente el Encuentro
haya terminado, pero ésta
es la propuesta para la ter-
cera edicion. Los invitados
son Victor Redondo,
L.econardo Castillo, Javier
Villafane, Hamlet Lima
Quintana, Alberto Arias y
Vicente Zito Lema. La
idea, los deseos, los objeti-
vos y la realidad han ido
modificandose con el paso
del tiempo (inevitable-
mente). Ademas de un
homenaje y un “espacio de
expresion abierto a todos”
queremos ofrecer algo
mas. Una columna apare-
cida en el Diario de Poesia
(primavera/1993) y firma-

da por Martin Prieto hacia
hincapié en la falta de
nivel (poético) y cierta ten-
dencia a promover actos
egoicos, mencionando la
idea atribuida a Mallarmé
en relacion con el deber
del poeta: “Devolver las
palabras mas puras a la
tribu”. Aunque el sustento
idiosincratico de la critica
no es el del grupo, somos
permeables y estamos
abiertos a escuchar razo-
nes. El Encuentro durara 9
dias corridos (desde el 25
de marzo al 2 de abril);
como en las dos ediciones
anteriores habra lecturas
abiertas, pero también lec-
turas grupales con aportes
criticos y dinamica de
taller coordinadas por los
invitados; el trabajo en
centros educativos tendra

Homenaje a JUAﬁLL ORTI7Z
- \ ‘
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continuidad (de 3 dias); se
expondran dibujos de Fij-
man, habra representacio-
nes teatrales tomando al
homenajeado y su obra
como eje tematico, talleres
de musica y poesia (para
musicos y poetas), partici-
pacion de una delegacion
chilena y, por supuesto, las
actividades especificas en
relacion con el poeta
homenajeado.

Y esto es todo. Nuestra
direccion es: “La luna con
gatillo”, Libreria EUDEBA,
Moreno y Morales (8400),
San Carlos de Barilo-
che (provincia de Rio
Negro), nuestros teléfonos:
298-1222 (Bs. As.) y
(094442223 (Bariloche), la
puerta queda abierta (gra-
cias a La Danza), siempre
es bueno encontrarse.
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