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editorial

Y los ratones espian por los agujeros y respiran su media asfixia como
todos los roedores del mundo. Confian los ratones en los saltos mortales, en
las piruetas cronicas que dominan como itinerario. Y vuelven los ojos arriba
y vuelven los ojos abajo; de tanto gris son la misma noche, pero no dejan nun-

ca de bailar. . .

Esta segunda Danza del Ratdn es el resultado de la confianza de todos
quienes se acoplaron al zoo propuesto inicialmente, Hemos podido contar con
colaboraciones y adhesiones que se convirtieron en el verdadero oxigeno de
la publicacidon. Es, por otra parte, el mejor testimonio de que la nueva poesia
estd bien viva y tendremos, entonces, con qué demostrarlo. Las voces que no
se escuchan, ya sea por ciertos criterios editoriales, ya por silenciamientos
incomprensibles, ya por cuestiones climaticas, llaman y deben ser recogidas,
porque contagian y encaran el desafio.

Este es el verdadero momento de las respuestas. El momento del lan-
zamiento de palabras plenas que combatan el silencio, que se ericen, que se
doblen, que den vuelta las esquinas, que destilen ciertos liquidos, que huelan
a verdad, a necesarias, a incontenibles, a tremendas ganas de no quedarse es-
taticas. Esas palabras no se rompen asi nomas porque nacieron para crecer.
Desde los Poetas en una Década, Los poetas negros, Ferlinghetti, Los poetas
peruanos, José Maria Alvarez, José Hierro, Paul Eluard y otros invitados,
tendremos el espejo de esa energia que no se contiene, ni se deposita en sillo-
nes para confundir la realidad con lo que ocurre tras una sola ventana.

Hasta la proxima
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Alfredo Veiravé:

"El poeta

Por Ignacio Ordaz

Sg inicia con este reportaje exclusivo una de las principales aspiraciones de esta publicacion: testi-
noniar las “creencias y dudas” —seg(in palabras de nuestro entrevistado— de los poetas argentinos que
ncauzan una manifestaciﬁn literaria licida, consistente y activa; entre ellos, Alfredo Veiravé, quien
jporta con su poesia una propuesta enraizada con un entorno que la identifica y dimensiona. Por otra
arte, el encuentro fue por demas oportuno ya que el poeta nos adelanté la realizacion de un trabajo so-
re su obra y lade Roberto Juarroz, preparada por Thorppe Running, su traductor, y elaborada en los Es-
ados Unidos, en un curso sobre la Nueva Critica.

un antropéfago”

(A qué edad editd su
primer libro y cual fue?

En 1981 se cumplen 30
anos desde la publicacion de
mi primer libro, E/ alba,
el rio y tu presencia. Esa
experiencia me permite decir
ahora, modificando levemen-
te una idea de Flaubert sobre
la estructura de la novela,
que un libro de poemas es
o debe ser un collar de per-
las donde lo mas importante
es el hilo que no se ve. Quiza
eso sea lo que se llama “cos-
movision’’, la cual se forma
fragmentariamente (ccmo en
un collage imprevisible que
tiene sus leyes fisicas) a tra-
vées de los anos. Para que
ese hilo no se corte con el
peso de los conceptos ajenos
al objeto verbal, creo que hay
que entregar esos instantes o
fulguraciones momentaneas a
la fuerza de la imaginacion
vigilada por la inteligencia.
Pienso que en todo poema
y en toda cosmovision hay
un ritmo, oculto en las In-
tuiciones organicas de la vida.
A los 23 anos éstas era so-
lamente algunas sospechas,
pero despues del primer libro,
en los dos posteriores, Des-
pués del alba, el angel (1955)
v El angel y las redes (1960),
corregi, sin darme cuenta de
ello, el movimiento de las
orbitas de sus titulos para
acercarme a un mundo sis-
téemico. Lo que mas me atrae
ahora en cualquier poeta,
es la clarividencia de un sis-
tema, antes que los poemas
sueltos.

¢Como continud su acti-
vidad literaria a partir de
entonces?

De la Unica manera posi-
ble en cualquier relacion de
amor y de pareja: pensando

en ella al despertar y durante
todos los dias de la vida.
Como nuestra mente es una
maravillosa computadora que
se programa mas alla de la
vigilia, ella (la poesia) respon-
de a esa fidelidad con ener-
gias fantasticas durante el
sueno. Admirando a los que
fueron los maestros que elegi
sin saberlo, que estaban en los
libros y en la vida. Entre
éstos a Juan L. Ortiz, Car'os
Mastronardi y Amaro Villa-
nueva, quienes me brindaron
a manos llenas sus experien-
cias literarias, considerando-
me desde que era inédito,
“otro’” poeta de Gualeguay.
Jamas me expresaron su opi-
nion sobre lo mio, pero yo
sentia que ellos me apoya-
ban con sus ensenanzas. Tuve
esa suerte y esa posibilidad
gracias a mi padre, de quien
heredé esas amistades. Publi-
cando con obstinada y pausa-
da regularidad una vez que
el conjunto de poemas dise-
minados como en un golpe

de dados, me decian cudl
era su orden en el libro,
cudles debran ser destruidos
y cudles podrian sobrevivir.
{Como surgen El Impe-
rio Milenario (1973) y La
maquina del mundo (1976)?
Cuando senti que habia
agotado un lenguaje que se
me tornaba cada vez mas
lejano y monotono, producto
de un neorromanticismo ex-
cesivamente lirico, que habia
tocado fondo en Destruccio-
nes y un jardin de la memo-
ria (1965). Cuando compren-
di que la poesia es intermi-
tente como Puntos Lumino-
sos (1970) que se encienden
y se apagan en el espacio.
Cuando encontré otro swing
mas vital, viendo el Chaco

y al pais desde lejos. Fue un
salto entre lo sagrado y lo
profano. Entre 1968 y 1969
participé del International
Writing Program de la Uni-
versidad de lowa, en U.S.
A. y alli descubri otros co-
digos que estaban funcionan-
do en obras abiertas (los
moviles de Calder, la Opera
rock, la historieta, la ciber-
nética, las ciencias fisicas vy
la biologia, la literatura ero6-
tica, etcétera), codigos que
estallaban en los carteles de
New York y en el lejano
jardin de mi casa, y sobre
todo, descubri el mundo ma-
gico de las culturas preco-
lombinas y la poesfa de
América Latina. Entonces de-
cidi que podia encontrar
un lenguaje que me permi-
tiera decirlo todo. Me di
cuenta que para vivir en ple-
nitud a la poesia, hay que
arriesgarse en ella sin cuidar-
se del llamado “‘prestigio li-
terario”, y que la poesia
es una pasion amorosa que
contagia al lenguaje de fe-
licidades profundas. Entonces
tiré la soga detras del caldero.

¢La Historia Natural
(1980) puede considerarse co-
mo una confluencia temati-
ca de sus anteriores traba-
jos o, en todo caso, se trata
de una sintesis concreta de la
importancia que otorga en sus
obras a la realidad del en-
torno?

Me atraen los libros de
los cronistas de Ameérica, en
los cuales triunfa la imagi-
nacion sobre la realidad, la
mito-historia sobre la historia
de la realidad. En ellos veo
una interrelacion entre una
preciencia y la anécdota, una
fastuosa transformacion de lo
cotidiano. El ejemplo de
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sonales. Pero no sé si todo es-
to =s cierto visto desde afue-
ra, porgue ya sabemos que
“gris es la teoria/ verde e!
arbol de la vida.”

{Actuzlmente tieme en
preparacibn nuevas obras?
£Podemos conocer algln as-
pecto de las mismas?

Estoy terminando un li-
bro sobre Juan L. Ortiz,
gue comenzd en 1964 como
una introduccion a una anto-
logia sobre su poesia y que
como Penélope hice y deshi-
ce durante muchos afios.
Ahora se ha convertido, final-
mente, en una suma de re-
flexiones sobre la poesia y
la vida, que giraban dentro
de “Juanele”. Recoge re-
portajes, conversaciones, car-
tas, sus poemas, y mas que
nada, la conducta ejemplar
de un hombre que se dejaba
vivir en la poesia. Hay en su
sabiduria piadosa un modelo
ético excepcional que quisie-
ra mostrar a quienes no lo
conocieron, pero a partir de
su obra y de sus relaciones
con el poeta como héroe vy
wvidente de las culturas.

£Existe una poesia argen-
tina nueva?

Los amables carteros de
Resistencia que llegan a mi
cas2 casi todos los dias a tra-
erme sus libros, dirian quesi,
Sin entrar a discutir si hay
jowenes antiguos o viejos nue-
wOS, O Viceversa, quiero citar

una hermosa respuesta de
Juan L. Ortiz: “Yo creo que
cada poeta que nace en el
mundo crea, “si es fiel a sf
mismo, una nueva forma de
poesia, 0 una vision, aunque
sean matices'’.

{Qué poetas argentinos,
a su juicio, representan las
nuevas voces poéticas de
nuestro pai's?

La Antologia de la Poe-
sia Argentina, de Radl Gusta-
vo Aguirre, ofrece valiosos
nombres nuevos que se han
puesto a construir sus cami-
nos, pero, como dice Antonio
Machado, caminante no hay
camino, s hace camino al an-
dar.

{Quiénes son sus poetas
preferidos y por qué?

Prefiero a aquellos poe-
tas que, como Juan Salvo
de “El Eternauta” de Oes-
terheld, descubren sobre la
cancha de River Plate, unas
nubes que provocan alucina-
ciones en la realidad. Es la
Unica forma de vencer a los
Gurbos y los Manos. Me
atraen los poetas traducidos,
especialmente del inglés y me
encanta cotejar las versiones
en la lengua original y en las
versiones dg los traductores,
porque es alli donde se ve
el revés de la trama, las jun-
turas y los agujeros de las
frases y las imdgenes impro-
visadas por el azar y la ne-
cesidad. Creo que la poesia
es una forma de traduccion
de la realidad. Me atrae la
fusion semdntica del pop, la
infinita red de relaciones que
satura a la imagen antropo-
logica de. nuestro tiempo, las
aparentes trivialidades de-las
“gpifanias’” del habla colo-
quial, en las cuales ahondd
Joyee, el humor como res-

puesta a la muerte, y todos
los poetas antiguos y moder-
nos capaces de pensar frente
al texto.

{Reconoce de esos ele-
mentos algin tipo de influen-
cias?

El poeta es un antro-
pifago, un simulador de ideas
que luego resultan ciertas, un
gran viento que pasa sobre
jardines ajenos y por lo tan-
to sus influencias son infi-
mitas. Lo dificil es mante-
nerse sereno en el centro de
ungo mismo para no distraer-
se y plagiar o imitar sin ad-
vertirlo.

iSe siente atraido por al-
guna corriente, escuela, o ge-
neracidn poética en especial
ya sea argentina o no?

Mo, por una no. Me sien-
to atraido por todas aque-
llas aventuras de la antigle-
dad o la modernidad a las
cuales se refirio Apollinaire
en ¢l poema “Jolie Rousse”,
recuerdan? Creo que esta es-
tabilidad me la otorga el he-
cho de vivir lejos de Ezeiza
y de otras pistas de aterri-
zaje para las modas literarias.

il

Las carabelas de Colan

*[Daja las letras y deja la ciudad”
Juan L. Ortiz

Los poetas del interior y los tesaros de esmeraldas negras
esclavas
haradas en oro y las orguideas de olores perversos en el
Tropico vivimos
esperando gue lleguen las carabelas de Buenos Aires y nos
descubran.
Mientras tanto nosotros pagamos religinsamente los impuestos
podamos las plantas del jardin ¥ nos ocupemaos de tener bien
copiados
los poemas
porque cuando nos descubran tendremos que vaciarnos de golpe
de papeles
inventar un pasade majestuose ¢ en fegitima defensa
ir acostumbrandonos a sonreir entre vedettes y boxeadores.
Cuando nos descizhran y nos busquen por las provincias
a nosotros: naturales de s poesia dedito alado de la
tortuna
manalogo del pésimo peeta hay que estar preparado
(Y sin resentimiento amigo sin resentimiento: nosotros también
fuimos moda en las aldeas.)
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Informe sobre poesia negra en U.S.A.

"Yo también
soy América”

Por Jonio Gonzalez

Muchos coinciden en un
punto, diferenciar poetas
blancos de poetas “de color”
implicaria un prejuicio. Pero
tal vez ese prejuicio pase por
otro lado: querer integrar dos
términos desde la optica, des-
de las necesidades politicas,
psicologicas o culturales de
uno solo de ellos. Tal pre-
juicio tiende a obviar el es-
tado doblemente alienado, en
tanto unidad racial y social
(econémica), del negro norte-
americano. La diferencia exis-
te. La cosmovision del negro
parte de ella. Cuando esa di-
ferencia se le plantea al
blanco en términos de ezqui-
zofrenia al negro se le tradu-
ce en un solo sentido: de
opresion.

Se habla de las vertientes
Poe o Whitman en lo referen-
te a la poesia de los USA,
bien, en cual de esas vertien-
tes incluimos a Sterling
Brown? Hablar de poetas ne-
gros no significa estigmatizar-
los sino jerarquizarlos dentro
de una sociedad que les es
ajena, hostil. Lo contrario se-
ria negar esta realidad. El me-
canismo democratizante es
tendencioso, reedita la regla
de oro del esclavismo anglo-
sajon: impedir que los ne-
gros se agrupen en entidades
culturales afines; como re-
sultado hallamos la disgrega-
cion, la pérdida de la memo-
ria cultural y por lo tanto de
la tradicion oral caracteris-
tica de la cultura africana.
A raiz de esto el negro nor-
teamericano encontrard en la
Biblia un sustituto a partir
de su identificacion con el
pueblo de Israel en el des-
tierro y la esclavitud. Pero
se tratara de un sustituto que
no impedira dos riesgos: el

de la pérdida de aquella me-
moria atavica y el de la fa-
gocitacion en términos de
ilusoria igualdad.

El negro no quiere asi-
milarse a la sociedad blanca
porque la Unica posibilidad
real de sobrevida que tiene
es su propia y definitiva
personalidad. El nacionalismo
negro es, en ese sentido, un
sentimiento de destino co-
mun en la supervivencia.

Entre los escritores ne-
gros contemporaneos en USA
encontramos dos actitudes
principales frente al problema
fundamental: la sociedad bla-
ca opresora. Ellas se encarnan
en dos figuras: James Bald-
win (1924) y Amer Baraka
(1934).

“...La palabra igualdad
siempre me deja preguntan-
dome ¢igual a quién o a qué,
y por qué y para qué?”.
La opinion de Baldwin es que
el negro no se salvara sin el
blanco y viceversa. No hay
nacion negra ni nacion blanca
sino una sola: los USA, y
su futuro dependen de esa
cooperacion interracial. En
ese sentido considera que es
mucho mas lo que puede
dar el negro por estar menos
contaminado y por algo fun-
damental: cuando un blanco
mira a un negro esta “miran-
do a alguien que trabajé
para él por nada”, estd mi-
rando lo peor de su pasado
y esa culpa se le hace inso-
portable. Es esa incapacidad
para resolver el origen de su
vergienza lo que mantiene
vivo el racismo. Baldwin va
mas alla del problema “ne-
gro”’, la suya es una lucha por
la libertad que no se detiene
en la piel sino que parte de
ella. Su pecado es plantear-

lo en términos tan “‘blancos”’
(en tanto individualistas) vy
abstractos o generalizados. Su
asimilacion resulta por mo-
mentos flagrante, de ah( que
haya sido repudiado por sec-
tores importantes de la inte-
lectualidad negra norteameri-
cana. Practicamente en la ve-
reda de enfrente hallamos a
Baraka. Con el nombre de
LeRoi Jones (antes de su ad-
hesion al Islam) comenzé a
hacerse notar en los princi-
pales circulos beats y como
colaborador en las publicacio-
nes del Black Mountain Co-
llege. Con Diane de Prima
editd la revista “The Floa-
ting Bear”’. Como beat que se
precie de tal fue budista,
anarquista y pacifista. Escribe
Rexroth: “‘se lo habia llegado
a aceptar como principal poe-
ta negro de la vanguardia”
y ahi surge el punto: {de
qué vanguardia sino de la
blanca? Comprendemos a
Sam Greenlee cuando nos di-
ce que las mismas mascaras
africanas pueden atemorizar
o entretener al ‘enemigo. Bara-
ka toma conciencia del mito
reeditado del “uncle Tom"”,
del negro domesticado alie-
nado en tanto unidad cultu-
ral y entonces decide alie-
narse, él mismo, en otro sen-
tido mas amplio y movili-
zador: de la cultura blanca
y de la civilizacion occiden-
tal como hecho impuesto y
a emprender lo que Killens
llama la ““desnegrizacion’’ del
mundo. Los negros deben de-
jar de regirse por la imagen
que éste tiene de ellos e impo-
ner la suya propia. Aparecer
en el mundo sencillamente
como hombres (Jacques Ale-
xis).

Baraka comienza a desa-
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molls wn discurso poetico-
politco cargado de odio al
bianco, antisemitismo, nihilis-
mo nEwolco evidentemente
caliculado y pocas ideas mas
allf de 2 accion directa, ya
de indwiduos, ya de masas,
en tErminos de devastacidn.
Mientras Baldwin, por mucho
gue lo niegue, intenta igualar
el status de blancos y negros
aceptando en definitiva las
reglas de aquéllos, Jones por
su parte, se esfuerza por lo
gue Du Bois llamaria exal-
tar “lo peor de la raza”
como un arma contra el ré-
gimen establecido. Mds alla
del exterminio de la raza
blanca v de todo lo que
tenga que ver con ella (su
sistema econdémico principal-
mente) apenas se sospecha
algin tipo de socialismo al
final del camino. Tal vez el
concepto mds importante sus-
tentado por Jones sea el de
concebir a sus hermanos de
color como habitantes de
una tierra de nadie, de
“un pais negro, completa-
mente invisible para la Nor-
teamérica blanca, pero parte
esencial de ella al punto que
Bega a2 manchar todo su ser
con un gris cargado de pre-

Lo cierto es que en
Jones ~ Baraka observamos
aguellas contradicciones que
el tiempo desnudd en Angela
Dawis, Newton, Seale y hasta
Eldridge Cleaver. Como
muestra de ello es que su obra
Strae mas 3 intelectuales van-
guardistas blancos que a la
propes juventud negra, poco
2 poco s transformd en una
sserte de inofensivo revolu-
conario de k2 intelligentzia
TR T N

La Sis de propuestas lo

suficientemente representati-
vas tanto en Baldwin como
en Baraka lleva a los jovenes
escritores negros a creer en
suma mds alld de los valores
de los blancos, a los que se-
giin Greenlee “hay que sacar
del camino de la libertad
si se interponen en &1,

Por otro lado, al histerismo
destructor (y no entran en
este comcepto hechos como
los de Detroit, Miami, etc.)
lo sigue una actitud en mu-
cho mds realista y madura,
al respecto leemos a John
Killens: “nosotros no vemos
el mundo como un barco
de locos. Queremos cambiar el
mundo. Por eso es que no
somos jovenes iracundos, es-
tamos dispuestos a conquis-
tar el mundo”.

Hasta agui hemos dado
un panorama amplio y subje-
tivo de las ideas mads signi-
ficativas dentro de la litera-
tura negra de USA en los
ditimos afios. Vayamos ahora
a los poetas, sintéticamente.

Hacia el final de la Se-
gunda Guerra dos son los

gue surgen con mayor fuerza
tanto expresiva como mili-
tante partiendo de los con-
ceptos  bdsicos del Renaci-
miento Negro de Chicago,
ellos son Owen Dodson y
Gwendolyn Broocks. Ambos
comenzaron adhiriendo a los
ideales de resistencia paci-
fica para radicalizarse ante lo
irreconciliable del problema
racial. Al mismo tiempo, de
una poesia inspirada en las
formas populares y del fol-
klore negro evolucionaron
hacia un lenguaje mas libre
y ricamente expresivo,

Casi al mismo tiempo sur-
gen Margaret Walker, Carl
Holman, Margaret Danner vy
especialmente Gloria Oden,
Para todos son wvélidas las
caracteristicas de los anterio-
res, pero ya comienza a no-
tarse una preocupacidbn por
recuperar las raices cultura-
les africanas.

Hacia las décadas 50/60
aparece un gran ndmero de
poetas de un alto valor li-
terario y una excepcional ri-
queza intelectual, la mayoria

g

Wi

relacionados en principio con
los  ecirculos vanguardistas
blancos. Junto a los beats
aparecen Robert Kauffman,
Ted Joans, LeRoi Jones, Los
tres derivaron hacia la jz-
guierda del movimiento ne-
gro, siendo Kauffman el mds
consecuente con el tiempo.
Contemporaneos a ellos son
Sam Cornish, Ray Durem v
Louis Simpson, donde una

rtematica profundamente poli-

tica tifie todos sus escritos
Horace J. Bond y Carl W
Hines son, ademas de gran
des poetas, activistas en la lu
cha por los derechos cwi
les de los de su raza. Michael
Harper, cuya obra, de algun
modo relacionada con [a de
Baldwin, es una constante
blsgueda de integracion con
sus hermanos de color.
Finalmente, nuestras an-
tologadas, June Jordan y Au-
dre Lorde. Especialmente en
esta ultima se desarrolla, ya
en términos de "negritud”,
el rescate de las tradiciones
y mitos seculares de los ne-

gros y en ese sentido se em-
parenta con mucha de la
mejor poesia negra latinoame-
ricana.

Al comienzo de los 70
los nuevos poetas "ética y es-
téticamente se confunden en
la denuncia y el drama de
una cultura agonizante”. La
actividad alrededor de los
Black Panthers se agudiza al
extremo al igual que el pro-
blema racial en general, surgen
entonces poetas como Yussef
Iman y Edward Spriggs, en
Mueva York, que hacen de su
poesia un medio de concien-
tizacion politica. En Cali-
fornia desarrollan su obra
Jayne Cortez y Charles An-
derson que procuran, segun
Monique Alwschul, consolidar
una personalidad afroamerica-
cana y crear una visidn del
mundo negra, Onica y exclu-
yente.

Como es de imaginar,
esas tendencias se han apla-
cado con el tiempo {aungue
no mucho) y ya gran parte
de la literatura v problema-

tica negras se han “oficia-
lizado™ y son tema de estudio
en muchas universidades, lo
gue para algunos suena como
una muy especializada forma
de asimilacién. Por otro lado
se ha dado una no casual
apertura editorial que procu-
ra antologias “cuanto mas
militantes, mejor” (Rexroth].
Reconocidos a la par de los
blancos, tal vez por interes
extra-literarios, son notables
entre otros muchos: Julia
Fields, Joe Goncalves, Wel-
don Smith, Larry Neal, Nikki
Giovanni, Sonia Sénchez, Ja-
mes Arlington Jones, Kattie
Cumbo, Sun Ra (también
jazzer), Ed Bullins, etc. Un
signo peculiar en muchos de
ellos es el retorno a la heren-
cia y lenguaje folk y la ruptu-
ra casi definitiva con la van-
guardia blanca, quizds por ser
reconocidos por esta. Lo
que importa ahora, nos re-
cuerda un critico, es “la
musica de fondo de trescien-
tos afios de cantos de protes-
ta v libertad interior”.

AUDRE
LORDE

Poema bicentenario 21,000,000

Sé

gue las fronteras de mi patria descansan

an mi

pero cuando veo viejas peliculas

de la liberacidn final de Paris

con tanques franceses retumbando sobre |a tierra
gue es de ellos nuevamenta

y los viejos franceses llorando

con-el sombrere sobre el corazdn

cantando un himno nacional triunfante

mis ojos se llenan con |agrimas de barro
gue nao tienen tierra donde caer.




Lo relevante son
puntos diferentes
en el circulo

Historia

bendiceme con la rebelidn creciente de mis nifios
con amor en otra lengua

enséname lo que mi orgullo no gozara

como |a fabulada memoria de los elefantes

los he amado y vigilado

porque el pajaro olvida pero la trampa no

yo seré enterrada con los huesos de un aguila

con un feroz desprendimiento

y leyendas del bufalo exterminado.

Este es una pafs donde otra gente vive.

Donde el agata reemplaza la madera muerta
lentamente el opalo y el hueso se unifican.
Un fénix llamado Angela

anida en el cerebro de mis ninos

ya

las manadas crecidas de inadvertidos bisontes
van siendo cazadas en los canones

de Yellowstone Partk.

El séptimo sentido

Mujeres

que construyen naciones
aprenden

a querer

a hombres

que construyen naciones
aprenden

a querer

a ninos

construyendo castillos de arena
para el mar alzado

AUDRE LORDE: Nacio en Manha-
ttan en 1934. Ha publicado siete
libros de poesia, de ellos, From a
land where other people live,
fue nominado para el Premio Na-
cional.

JUNE
JORDAN

Es acerca tuyo: sobre la playa

Tienes
dos manos absolutamente delgadas y limpias
para dejar correr el oro

la plata opaca o la simple
arena

pero retienes los purpuras pedazos
objetos diminutos

que glorifican un color

el tuyo es naranja

las naranjas son como tu, amor,
una promesa

una piel serena y un jugo

dentro

un jugo

una corriente desde el desierto

Senor

mira como fluyes

TU CUERPO ES UNA LARGA ALA NEGRA
TU CUERPO ES UNA LARGA ALA NEGRA

Poema para Michael Angelo Thompson
(octubre 25, 1959- marzo 23, 1973)

Brooklyn se ha convertido en un lugar sagrado

las calles se han transformado en una pradera

donde

libres

salvajes

ponis

comen entre las libres
salvajes

flores

que crecen alli

Por favor no lo olvides.

Un tigre no cae o tropieza
quebrado por un accidente.

Un tigre no pierde su tranco 0
torpe

reshala y se desliza hacia la tragedia

sobre la que los buitres festejan.
No lo olvides.

El principe Negro Michael muchacho Negro
nuestro joven hermano
no ha “muerto”

el principe Negro Michael muchacho Negro
nuestro joven hermano

Fue asesinado:

No murio.

Fue la ciudad quien lo atropello
(aquel colectivo de la ciudad)

y aplasto de pronto

dandole muerte

deliberada.

Fue la ciudad quien se lo sacd de encima

el hospital

que lo rechazo el hospital

que no lo atendid y se negd a tanta belleza
sangrando

sangrando

en lucha Negra
Apenas para vivir.

Fue la ciudad quien lo matd

nombres y casas

del espiritu odiado el atadd,

desgarraron la fuerza la

risa y el agil poder

del nino
El no murio.
Un tigre no cae.
No lo olvides.

Las calles se han transformado en una pradera
donde

libres

salvajes

ponis

comen entre las libres

salvajes

flores

que crecen alli

y Brooklyn
se ha convertido en un lugar sagrado.

JUNE JORDAN: Nacio en Harlem
en 1936. Fue cofundadora del ta-
ller literario Voice of the Children
para nifios negros y puertorrique-
fios. Sus libros incluyen: Who
look at me, Soulscript, The voice
of the children, Dry victories,
Some changes, New Days, etc.
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Carta Abierta

Por Andrés R. Alcaraz

De todos los sedentaris-
mos, la autocensura es uno
de los menos redimibles. Y
tampoco le cabe la absolu-
cion a la invalidez, esa hija
prédiga concebida por la fri-
volidad y la desesperanza.

La moraleja se presento
una noche en La Giralda
cuando un poeta furtivo re-
parti0 su proclama de vida,
una “Carta abierta a mis
victimas”,

Fue demasiado tarde
cuando, entreverados en la
desazén, descubrimos los pa-

rroquianos que Andrés Dié-
guez —asi se llama el autor
de la ofrenda— habia desa-
parecido tras dejar sus ra-
biosas ganas de declarar:
“Yo no he muerto, yo no
he muerto, estoy aqui, en el
monton. Yo no he muerto.”
El incidente pone al des-
cubierto dos hechos de fun-
damental  relevancia para to-
dos los que, ademas de es-
cribir poesia, pretenden mos-
trarla; en principio, la impe-
riosa necesidad de crear como
respuesta a una inocultable

mediocridad, y en segundo
termino, los obstaculos e im-
pedimentos que surgen para
la publicacion y distribucion
de libros de poesia.

Es un lugar comun, aun-
que Inevitable, decir que |3
industria editorial argentina,
otrora una de las mas flo-
recientes de Ameérica latina,
no ha permanecido ajena a
la grave situacion economica,
segun la cual los costos de
impresion subieron en conco-
mitancia inversa con el escaso
poder adquisitivo, factor que
hizo declinar las ventas de
toda clase de volimenes.

Resulta claro que, ante |3
mencionada merma, la poe-
sia fue uno de los rubros don-
de se percibi0 mas sensible-
mente l|la disminucion, por
cuanto es norma que sus nive-
les de venta nunca hayan sido
altos.

De esa forma, aunque la
poesia, como cualquier otro
capitulo del Arte, nunca se
detenga, la realidad financiera
de editar un libro llevo a la
conviccion de que el género
se debatia en una consecuen-
te crisis de creacion, al borde
mismo de su extincion.

Como suele ocurrir en es-
tos casos, aparecieron —hasta
por _omision— los presagios
agoreros, que.informaron que
la nueva poesia, esa tentativa
de aspirar a otra realidad,
languidecia y moria envuelta
en sus propias contradiccio-

nes. o
Como fue tradicion en

los entierros bluseros de New
Orleans, una fanfarria saludo
la presunta inhumacion de los
despojos de esa poesia, la que
se alejaba de los cenaculos
y abandonaba los contenidos
y metaforas con vocacion de
“cortina de humo”.

Naturalmente, la sesuda
evaluacion de ese prejuzgado
suicidio, emergido de los ada-
lides de la cultura fosiliza-
da, evidencio que se trataba
de una mera expresion de
deseos, y, como tal, apenas
un espejismo.

Que una voz nNnoO se es-

cuche no significa que haya
sido domesticado por el si-
lencio. Prueba de que tal es
el fenomeno queda claro
cuando aparecen no poetas de
gabinete y redoma, sino gente
de rutina, carne y hueso que
arroja sus esperazas y Ssus
broncas como lo hizo Andrés

Diéquez.

En definitiva, sean libros
de papel satinado u hojas
fotoduplicadas, 1a edicion res-
ponde invariablemente a una
necesidad que supera la gama
de imposibilidades enarbolada
por una economia averiada.
Y asi también se esclarece
hasta donde al téermino “‘cul-
tura” se le adjudica defini-
ciones acomodadas a las cir-
cunstancias y se lo adoba con
concepciones esterilizadas de
realidad.

Bajo un manto de bana-
lidad, impuesto desde los me-
dios de masificacion y cosi-
ficacion, la nueva poesia se
agigantaba alimentada por an-
gustias cotidianas tan energi-
cas que finalmente se apres-
t6 a quebrar el caparazon
y comunicar a los oidos aler-
tas su situacion de ilesa.

La espontdnea mancomu-
nién de esfuerzos, provocada
por los encuentros de mu-

sicos, poetas, plasticos, acto-
res, casi podia olfatearse, sen-
tirse, y desde la aparicion de
esta revista hasta los eventos

multitudinarios celebrado'_s. I_q
respuesta pronto se convirtic

en un coro inapelabie.

En todos los casos, la au
tocensura y la invalidez fue
ron confinados al condado de
las marionetas, dejaron de pe
trificar los impulsos creado
res de poetas, antes dormi
dos, vy el saldo es todavf:
hoy la primera moraleja, |z

de Andrés Dieguez.
Cuando los torneros de |z

esperanza dilucidaron el arti-
lugio de la soledad y el in
dividualismo, el{os, los nuevos
poetas, redimieron sus pro
pias palabras, las que cuen
tan de estas vigentes gana:
de compartirnos. Tal como e
compositor Richard Wagne:
los definio: ““No ves ya ftt
dolor, sino el dolor de
mundo; td has llegado a sei

poeta.”’
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e=ste gran poeta que nNoO sUpO
degar de wivir.

EL SURREALISMO DE
ELUARD

En 1895 nace en Saint
Demic, Francia, Paul Eluard.
Un poeta que inaugurd un
lenguaje dotado de transpa-
rencias conmovedoras, Se ha
plamteado cientos de veces
= interrogacion: {Fue Paul
Eluard un poeta verdadera-
mente surrealista? £Se inscri-
bia toda su lirica dentro de
los postualdos capitales del
movimienta?

Surgen entonces otras
tantas interpretaciones de su
obra, no obstante, de todas
ellac concluye la misma com-
probacifon incuestionable:
Eluard conguistd en su poesia
2 pureza de las palabras sim-
ples y transportadoras v, esen-
c=mente, la trascencencia del
amor. “La Onica realidad a la
oue reconocio validez fue el
amor. Se ha dicho de Eluard
o= por &l hecho de ser poeta
puro s= apartaba del surrea-
li=mo. Sin embargo, nadie me-
o gue & supo en determi-
mado momento condensar del
modo mEs preciso vy mds
# los tres fundamentos del
ssreaiemo: & amor, |la poe-
sia y B Ebertad.” (Enrique
L =T

Mais alld de urtilizaciones
de sistemas de escrituras ©
adopcion de posturas filoso-
fico-literarias, Paul Eluard
irrumpid en la convulsién de
una época con un llamado
auténtico y wvital, con una
poesia que se presentaba Co-
mo un gran lago y en él las
formas de lo verdadero, de lo
trascendente, de lo iluminado
que resplandece,

PARIS TAN ALEGRE

A los doce afios comen-
766 a estudiar en el Liceo
Caolbert, en Paris. Afigs mds
tarde enfermd de los pul-
mones y se radico en Suiza.
Luego de su restablecimiento
fue enrrolado en las filas
del ejército para la guerra
europea de 1914 a 1917,
Data de esta época su primer
libro publicado, Le Devoir
et LInguiétude (El Deber y
la Inquietud). De este trabajo
surge la conceptualizacion
de Eluard por el valor hu-
mano, por el valor de la
vida. Brillan las miradas hacia
un mundo gue espera rena-
cer tras las sombras de un
fantasma que destruye v
oprime,

" iEs la guerra!; nada es
mds duro que la gquerra en
invierno™, clama el poeta en
Paris tan alegre y en su es-
pititu se forja un sentimien-
ta que jamds lo abandonaria,

En 1918 escribid Poemes
pour fa Paix (Poemas por la
Paz) y obtuvo a través de esta
obra el reconocimiento de va-
rios criticos; justamente en
esta'época Elvard tomid cons
tacto con algunos de los poe-
tas que irrumpirian con el
surrgalismo:  André Breton,
Soupault, Aragon, Tzara, a

través de publicacionas entre
las que figuraban como cola-
boradores,

En 1919 junta a muchos
de ellos dieron origen a la
revista Littdrature y se ins-
taurd y tomd vida uno de
los movimientos de mayor
impulso v fuerza creadora de
este siglo. "En su sentido
mas estrecho el surrealismo
es un método de escritura;
en ¢l sentido mas amplio,
una actitud filosdfica que es
a la vez una mistica (o que
lo fue), una poética o una
politica” (Marcel Raymond).

Esas dos actitudes en las
que por momentos prevalece
una sobre la otra es, en de-
finitiva, la condena a la ce-
guera que impuso en los
pueblos la guerra y sus fla-
gelos, la denuncia ante un
estado de indiferencia y re-
pulsién.

“La poesia, a su manera,
se rebela contra aquellos bur-
gueses que aungue hayan
dado la victoria a Francia pa-
recen empefiados a sequir
su carrera de errores y son
chatos de comprension, for-
malistas, burlones e intran-
sigentes con las novedades.”
{Rafael Alberti).

LA VIDA EN LA IMAGEN

A partir de la primera

* época del movimiento, Eluard

rescato relaciones muy espe-
ciales con algunos pldsticos
que adhirieron al surrealismo,
De Chirico, Picasso, Ernst;
principalmente con este Glti-
mo  mantuve. una fecunda
vineulagion.

“Devorado por las plumas
y sumergido en el mar/ Ha
dejado pasar su sombra en el
vuelo/De los pdjaros de la hi-

bertad”. (Max Ernst, Capital
del daolor). Junto a Max
Ernst llegd a escribir una
obra en colaboracion, Mal-
heurs des inmortefs (Desgra-
cias de los inmortales). Poste-
riormente el pintor ilustraria
varios libros del poeta, entre
ellos Répétitions, Au Defaut
de Silence (A falta de silen-
cio), Chanson Complete (Can-
cion completa).

En un lapso de cinco
afios Eluard escribid cuatro
libros de gran importancia,
Les Animaux Et Leurs Hom-
mes, Les Hommes Et Leurs
Animaux (Los Animales y sus
Hombres, Los Hombres y sus
Amimales) 1920. Les necessi-
tes de la wie et [les conse-
quences des reves (Las nece-
sidades de la vida y las con-
secuencias de los suefios)
1921, Rdpétitions, 1922,
Mourir de ne pas mourir
{Morir de no morir) 1924.

Eluard penetrd durante
estos afios en la cancion defi-
nitiva que reuniria los lazos
de una voz sutil que convoca
a un encuentro,

Recorren todos sus ver-
sos el clima de la evocacion,
de la llamada, de la invita-
cion a la pureza y al amor
permanente. “El temblor que
recorre  estos poemas hace
gue en ellos se reflejen las
imagenes de las que estdn car-
gados. . . El amor habla con el
corazon abierto en estos poe-
mas, graves y graciosos a la
vez, en los que el nombre de
Gala —a la que habia cono-
cido en Suiza en 1912— apa-

rece en  filigranas.” (Louis
Parrot).

“Dormir la luna enun'ojo
v el sol en el otro/ Un amor
en la boca un bello pédjaro
en los cabellos/ Adornaba co-

mo los campos los bos-
ques los caminos y el mar/
Bella y adornada como la
vuelta al  mundo™ (Suite,
Répétitions, 1922).

{Es posible decir que los
poemas de Eluard sélo tie-
nen comienzo? {Es posible
atribuirles un  final a las
imdgenes que incondicional-
mente sugieren? Las formas y
su plasticidad le confieren
tonos radiantes al poema, una
vitalidad tefiida de matices
vibrantes y sugerentes. Los
poemas de esta época resul-
tan inundados de una ener-
gia revelada a través de pa-
labras y contormos simples,
desprovistos de brumas y tra-
bas metafisicas.

“La poesia de Eluard no
es confusidn, tiene el miste-
rio y la perfeccion de las subs-
tancias cristalizadas (Enrique
Maolina).

VIAJE POR SIETE MARES

En 1924 se produjo un
hecho muy curioso en la vida
del poeta. Un dia de marzo
desapareci6 de Paris. Ninguno
de sus amigos podia obte-
ner datos precisos de su
rumbo. Durante algin tiempo
se supuso que Eluard habfa
emprendido un viaje de los
que normalmente realizaba,
motivado por inguietudes 50-
ciales y literarias (muy empa-
rentadas desde entonces en la
vida del poeta). Mds tarde
el rumor de su muerte con-
moveria a todos los ambien-
tes parisinos, especialmente
a los miembros del movi-
miento, gque dedicaron arti-
culos conmemorativos y ne-
crologicas, aparecidos en di-
versas publicaciones.

El mismo Breton dedict
varias lineas en su obra

Con Picasso, en Vallawrrs (1951)




India. En su peregrinar
lugares exoticos plaga-
dos de leyendas y magia
geografica. Poco se sabe de
aguella travesia que durd va-
rios meses. Tampoco el poe-
= s= ocupd de reflejar las
*:u que provocd su via-

por los siete mares.

En 1926 Eluard escribié
una de sus obras mas tras-
cendentes Capitale de la Dou-
leur. Su poesfa, a través de
sctos poemas, estalla en su
condicion primera: Una reve-
lacién-confesion a los hom-
bres. La wuelta a una con-
cencia que encuentra al ser
humano de frente a una rea-
hdad que debe dominar vy
contagiar de vida y verdad.
En estos poemas respira la
fuente de una elevacidn del
Bombre que enciende a los
wersos y lanza bocanadas de
ardiente esperanza. |ambién
== plenifica en la Capitale
o= B Douleur el tremendo
@mor gue Eluard derramd
= k25 voces que recorrian
202 imagen, dotada de sen-
aez y sensibilidad. "'La cap-
de los sentimientos ex-

ha de ser inmediata,
; ha de ser iden-
solidaridad, no

s B mbdaccdn de mani-
Sesms y publicaciones, reali-

“en Capitale de la

26 varios trabajos en colabo-
racion con poetas del grupo,
entre ellos destaca L Tnmacu-
‘sp Conception (La Inmacula-
da Concepcién) con André
Breton.

En 1934 Eluard publicd
Hose Publigue, otra de sus
pbras vitales, en la. cual
la tematica varia con respec-
to a sus anteriores trabajos.
La expresion cobra otra vida
a través de imdgenes que se
desprenden de cierta tenden-
cia amorosa y escarban terre-
nos mas autobiograficos, con
una densidad y dramatismo
que le otorgan un tono gra-
ve y profundo.

Eluard permanentemente
se mantuvo sensible a todas
las transformaciones sociales
que vivia Europa en aque-
lla época. Constantemente se
movilizaba para contribuir
con una causa que conside-
raba tan activa como su poe-
sfa. De ahi su contacto con
la realidad espafiola, con
Lorca, ton Alberti, Picasso
y COn un momento gque

exigia un compromiso ante la
patria y los hombres,

Esta tendencia de acen-
tuar la denuncia del chogue
del hombre con las circuns-
tancias, que lo rodean hasta
amenazarlo y herirlo, lo lle-
van a escribir afios mds tar-
de Livres Ouverts, Chanson
Complete, Poesie et Verite.
Durante los afios de publi-
cacion de estas obras Eluard
se desempefio como emplea-
do del Ferrocarril en una
tienda de camparia.

En 1946 muere Mush
Eluard, un gran amor que
¢l poeta no dejd nunca de
eyocar, Fue una unidn entra-
fiable que sirvio de caudal
y fuente para muchos de
sUs VEersos.

“Ma he separado nada:
dupliqué el corazan/ Crean-
do, amando todo; real, imagi-
nario./ Di su razdn, su forma,
su calorf/ ¥ su rol inmortal
a aquella que me aclara™.
(En virtud del amor, E/ tiem-
po desborda, 1946).

En 1948 Eluard escribio
Poemes Politiques, con él sur-
ge una vision de Francia
franca y descarnada. Una vez
mds abre puertas de comuni-
cacion entre los hombres,
a través de la confianza en
una vida que espera encon-
trar' al mundo en comunidn
con la esperanza.

Paul Eluard murid el 18
de noviembre de 1952 vy sus
propios versos serviran una
vez mas para mostrar la luz
que ilumind su obra y su
compromiso con el hombre:

. incluso si no hubiera te-
nido en todal'mi vida mas
que un-solo momento de es-
peranza, habria librado este
combate. Incluso si tengo que
perderlu Pues otros lo gana-

PAUL ELUARD

POEMAS

Nuestra vida

No iremos hasta el fin de a uno sino de a dos
Sahiéndonos de a dos ya nos sabremos todos
MNos amaremos todos y nuestrog nifios

Se reiran de la triste leyenda

Donde lloraba un solitario

Trad: César Farnindez Moreno
Al alba te amo

Al alba te amo tengo toda la noche en las venas

Toda la noche te he contemplado

Tengo que adivinarlo todo estoy seguro de las tinieblas
Ellas me conceden el poder

De envolverte

De sacudirte deseo de vivir

En el seno de mi inmovilidad

El poder de revelarta

De liberarte de perderte

Liama invisible en el dia.

Si te vas la puerta se abre hacia el dia
Si te vas la puerta se abre hacia mi mismo.

Trad: Aldo Pellegrini

Te lo he dicho

Te lo he dicho por las nubes

Te lo he dicho por el drbol de la mar

Par cada ola por los pdjaros en las hojas

Por los guijarros del ruido

Por las manos familiares

Por el ojo que se hace rostro o paisaje

¥ el suefio le devuelve el cielo de su color

Por toda la noche bebida

Por la reja de los caminos

Por la ventana abierta por una frente despejada
Te 1o he dicho por tus pensamientos por tus palabras
Toda caricia toda confianza se sobreviven.

Trad: Mariano Antolin Rato




Beber

Las bocas han seguido el camino sinuoso
Del ardiente vaso, del vaso astral,

Y en el pozo de una centella

Se han comido el corazon del silencio.

Pero la mezcla no es absurda

Ahi es donde se vé el creador de palabras,

Que se destruye en los hijos que engendra

Y que llama al olvido con todas las palabras del mundo.

Cuando el fondo del vaso esta desierto,
Cuando el fondo del vaso esta marchito
_as bocas golpean en el vaso

~0mo en un muerto.

Trad: Eduardo de Bustos

Identidades

“* Veo los campos el mar cubierto de idéntico dia
No hay diferencias

Entre la arena que dormita

El hacha al borde de la herida

El cuerpo en flor desplegado

Y el volcan de la salud

Veo mortal y buena

El hacha que retira el orgullo

Y el cuerpo que respira a pleno desdén su gloria
Veo mortal y desolada

La arena que vuelve a su lecho de partida

Y la salud que tiene suefio

El volcdn como un corazén descubierto

Y las barcas espigadas por los pajaros avidos

Las fiestas sin reflejo los dolores sin eco

Las frentes los ojos en proa hacia las sombras

Las risas como encrucijadas

Los campos el mar el tedio giros silenciosos giran sin fin

Veo leo olvido
El libro abierto de mis persianas cerradas.
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Pertenezco a una pandilla
de poetas que son verdade-
o= especialistas en  poesia
oral, precisamente porque esa
es nuestra finalidad, no tanto
el poema impreso en el li-
bro, sino que la presentacion
debe ser oral v en voz alta,
y2 Que existe una gran di-
ferencia cuando se dice que
cuando se lee.

Ustedes dicen que en La-
mnoamenica existe una acti-
med mas declamatoria, yo no
lo sabia, pero el muchacho
que= leyd el otro dia uno de

{Habla Ud, del diilogo
gue sostuvo en el taller de
possia de la UNAM?

En efecto, el muchacho
mo ko declamd, aunque pien-
s gue no le dio mayor
énfass: menso que la lectu-
=2 &= poema no debe hacerse
momotona, sino mediante un
dscorso elevado, casi exal-
tado y emotivo; porque, por
oo Bdo, écsll seria el pro-

Lawrence Ferlinghett:

posito que motiva a alguien
si no s& estd sintiendo wver-
daderamenie?

Hace dias, en el recital
que dio en Bellas Artes, Ud.
s¢ negod a responder muchas
preguntas que el pablico le
habia planteado, {por qué
razones tomd Ud. esa acti-
tud?

La poesia leida es una
elevacian en si, ¢y Qué pasa
entonces cuando me pregun-
fan? tengo gue sentarme a
contestar esas [JTEgIJH[HS que
resultan un verdadero “'ba-
jon”, te baja a ti, baja al pa-
blico, baja al poeta; es como
si @ un cantante después del
concierto le hicieran expli-
car sus canciones, o como si
le preguntaran a Bob Dylan
cudl es el significado de es-
to y de lo otro. Un ejemplo
esta en los talleres de poesfa
que son en definitiva la
muerte del poeta. {Iria Pablo
Meruda a un taller para en-
contrar la manera de es-
cribir un poema? {Veriamos
a Blake, Shelley, muy anima-
dos en un taller? Es como si
la imaginacién poética se
hubiera agotado, para tener
que ir a un taller. Por eso es
gue no voy a las universidades
a dar conferencias sino a leer
mis poemas y solo a eso. Los
profesores siempre tratan de
gue vaya a sus clases, y yo les
digo: "no, no soy profesor”.
La cuestion radica en que
son distintas tradiciones, aqui
se espera que el poeta sea un
hombre de letras y que haga
discursos y demads, y en los
Estados Unidos eso era una
tradicion_antes que los poe-

tas beats winieran y dijeran:
“fuera con esa tipica tradi-
cion académica, hay que qui-
tarle el polvo a las mdquinas

y hacer a un lado los talle-
res”. La idea central de esta
poesia era barrer con toda
esa mierda, como lo hace
Corso en su poema “Tortu-
ga sobre la Playa” donde
todo lo que dice es: "huevos,
huevos, huevos. .. es la ab-
surdidad total, no hay manera
de explicarlo, por lo tanto
no necesita explicacion. Creo
gue Cummings dijo: "el poe-
ma no significa, es”, de eso
se trata todo.

¢{Puede explicarnos Ud.
su experiencia directa con el
movimiento beat?

¥o me uni a los poetas
beats a causa de publicarlos,
yo no era miembro del gru-
po original v ni siquiera los
conocia, hasta después de
abrir la libreria en San Fran-
cisco. A mediados de los 50
conocia a Allen y a Corso;
ellos ya eran un grupo en los
cuarenta, en la Universidad de
Columbia, en Nueva York.
El movimiento se desarrolla
en los 50 que es cuando
comienzo & publicarlos. Mi
poesia no era como la suya
¥ ¥o no me consideraba
parte del grupo. En los 60
me relaciono un poco mas y
ahora de vez en cuando |ee-
mos poesia juntos. He sido
el Onico editor de Gins-
berg en todos estos afios,

iSe definiria comao un
poeta beat?

Esta es la pregunta que
siempre sale a relucir. . . {sa-
bes?, es muy irrelevante por-
que todo ese asunto del
beat corresponde a wveinte
aflios atrds y ya no es rele-
vapte. para. nada. en . nues-
tros dias ya que, salva Ke-
rouac que estd muerto, los de-

mds poetas escriben indepen-
dientemente, no escriben

ahora como los beats sino
como ellos mismos, Y si me
preguntan  “&qué significa
heat?’, bah, a quién le im-
porta eso ahora. Los poetas
que siguen escribiendo “pa-
recido” ahora, como Allen,
Gary Snyder, Corso, Orlovs-
ky o Mcklure, todos ellos
trascendieron ese desmadre
original beat.

iComo se definirfa ideo-
lbgicamente?

Me definiria a mi mismo
en mis poemas. Pero volvien-
do a lo de antes, no sé por
qué siguen usando el térmi-
no Beat si es mejor decir
Poetas de San Francisco o
Poetas Populistas, ya que es
un movimiento pupulista que
viene directamente de Whit-
man. Ademas todo empe-
z6 en Nueva York y luego
se trasladé a San Francisco
v alli se empezd a publicar.
Y San Franciso no estd den-
tro de los US.A. donde
es bastante espantoso vivir
pues a todos les afecta la
civilizacion industrial, Por eso
el movimiento beat se carac-
terizd por ser muy ndmade,
Me gusta viajar porque me
siento libre, a medida que la
gente se hace vieja le cues-
ta despegarse de cualquier
lugar por eso nunca llevo
mas que lo puesto, un bolso
a lo sumo. . . y siempre vuel-
vo a los Estados Unidos,
de eso s que nunca me po-
dré evadir, al final de mis
aventuras siempre regresaré
alli, mierda! No hay escape,
si vas a las islas Fiji y crees
que estds perdido en la MNatu-
raleza te das vuelta y izas!
dgué _ves?, jun Hilton! No
hay remedio, no puedes ale-
jarte de la civilizacion indus-
trial, nadie estd a salvo, na-
die estd a salvo. . .




Cuando me golpees suavemente |a cabeza

DIANA BELLESS!I: Nacio en Zavalla — |
(Santa Fe) en 1946. Colabora en et me help you Mamma!

publicaciones del pais y del extranjero.
Edité traducciones, entre otros, de

0 me empujas en los pasillos mientras vamos a ponchar tarjetas
how is my baby this morning?

Denise Levertov y Muriel Rukeyser. 0 con una barrita de acero estas pinchandome las costillas
Obra Poética: Destino y propagaciones y NOSasamos

: (1972), Alacranes (1973), Crucero y todas dale duro a sus maquinas con pies y manos
Ecuatorial (1980). Los poemas aquf los ¢ ; :

| publicados son inéditos. y en los rincones casi se escapa la risa

Hay que buscar las viejas fuentes las nuevas
fuentes que desde siempre se anuncian

0 se recortan aromas melodiosas fuentes
de paz latidos naufragos resortes

de cada dfa ruinas de cada hombre

nacerd la nueva casa del hombre
la nueva fuente olvidada y los machos cabrios

bebieron cabras cabritos

BENJAMIN ALONSO: Nacio en Lo-
mas de Zamora en 1956. Tiene tres
libros inéditos. Publicé en varias

revistas de Buenos Aires.

Tambien de nosotros se dira: aqui estuvieron
hicieron hijos o como bueyes aquf estuvieron
cudles errores cudles miserias diran’

de nosotras de nuestros hijos o bueyes

que asi araban la Gnica victoria posible

y salté o sultaba de abejas a otros mundos
de liquenes v fraudes a ojos tu candor como

por el mundo cumplia o trataba si uno también

es de este mundo abeja de esta tierra fraude
y liquen gue io hacen cuando solo a ojos
tu candor salvdvame del mundo) yo saltaba

Alacran para la poeta vagabunda

Quietos

los campos del sur

a esta hora

La caminante se detiene
y evalia

En México

abril se abre

dando alaridos

Que no te desvie

la ternura

muchacha

En este continente

un sapo negro canta

a veces

bajo los dientes del poeta

entonces ya no soy blanquita

vagabunda

y escribe poemas para colmo

Entonces solo soy la Vicky

la del nombre falso

la latina ilegal con social security falsificado
la que trabajaba al lado de Dinola

Esa
y SOy bastante

Cuando pasas a mi lado Teresa

derecho al bano para tomarte tu break

y te paras un momento cantando bésame mucho
con tu gruesa voz de mulata portoriquefa

y me poneés los ojos en blanco y sé

qgue estas pensando en tu amante de San Juan
entonces Teresa

me dan ganas de besarte

y largarte el sueno mientras la tarde se nos va

pero vos sabés
que la maquina sigue siempre
y si te descuidas se lleva nuestros dedos
hace una melaza de sangre confundida con aceite
can astillas de metal
en la fabrica de sangre
la nuestra

la que no deja dividendos mi Teresa
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GERARDO GAMBOLINI: NMNacid en
B}renos Aires en 1955, Aparecio en
diversas publicaciones.

Agujeros en la memoria

En el edificio en construccion entra el primer invierna.
En tu casa no es el primero: caeran los libros

gl quinqué de la mesa, los papeles

se quebraran con tus huesos.

Salo los envases perduran, en rincones del puerto,

en desvanes y depdsitos y en la espuma de la marea.

El pensamiento es un perro negro y agil en el aire congeladao.

Para él las garzas de oro de este inviemo, los azules del
crepusculo

Paluimos, perduramos como botellas en los armarios

y en el vaivén de la marea.

Hotel La Victoria

en el viejo hotel frante al mar

de terrazas de piedra y madera

se desmembraron y perdieron

los Cuatro Hermanos de la Perplejidad

Sus tibias peladas y sus calaveras amarillas

aterrorizaron a los turistas durante una inolvidable temporada.
i Qué ocurrio con ellos quiénes eran?

Cuando la madera de los postigos y las columnas de madera
crujen en tardes particularmente neutras

log crujidos de sus huesos cuentan

la muerte en cuatro dialectos

y &l silencio en una sola lengua

Pero mientras vivieron comieron

y bebieron como esponjas resecas

el aire del creplsculo el aire de las borrascas

y en general los licores y vinos de la tierra

JORGE RICARDO: Nacio en Buenos Aires
en 1949. Codirigio la Revista Juguete Rabioso.
Publicé: Reunion (1969) Mejor matar esa 14-
grima (1971) Vuelo bajo (1974) y Poeta an-
tiguo (1980). Participd en las muestras Los que
siguen (1972) vy Lugar comin (1981). Los pre-
sentes poemas son inéditos.

Brillos

se comit el siglo los acentos los énfasis?

s comid los abalorios los muertos?

se comio la opulenta realidad?

no dejd ningln dngulo descubierto?

el siglo se tejid de acentos de énfasis

de abalorios de muertos

vacios desnutridos cantamos en sus riachos de sangre
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;i Donde estan

los escritores

idvenes”?

Por Santiago Kovadloft

Quienes hayan recorrido
los animados circuitos de |a
Feria del Libro habran descu-
bierto o reconocido, en la ta-
pa de algunos volimenes,
los nombres de cinco, diez
0 quizd quince autores argen-
tinos con Menos 0 POCO Mas
de menos de cuarenta anos
de edad. Entre ellos, proba-
blemente, no habrdn faltado
los de Liliana Heker, Gui-
llermo Boido, Jorge Asis,
Alicia Steimberg, Juan Carlos
Martini Real, Juan José Saer,
Héctor Lastra, Amalia Jami-
lis. Poetas, narradores y nove-
listas que sino han logra-
do ya el reconocimiento pal-
pable del publico, si han em-
pezado a sacudir, por lo me-
nos, la modorra de los pre-
carios portavoces de la cri-
tica.

¢Quiénes son ellos? {Qué
buscan? '

En su trabajo cabe adver-
tir los primeros frutos sig-
nificativos de un conjunto de
hombres y mujeres empena-

dos en traducir estéticamen-
te la comprension que han
alcanzado de sus vidas en el
contexto del pais donde les
ha tocado crecer. Es sobie
todo hacia la captacion de 1a
confluencia entre subjetividad
e historia que pareciera enca-
minado su mejor esfuerzo ex-
presivo.

Ellos dejaron atrds la pri-
mera juventud en uno de los
momentos mas dificiles de la
nacion. Ingresaron a la casa
de los treinta anos o se apro-
ximaron a ella en medio de
la violencia, la retorica parti-
daria, el soborno ideoldgico,
la demagogia politica, el mie-
do, la asfixia economica, |3
bancarrota de viejos ideales.

Nadie, alin, los conoce
demasiado. Nadie, aun, asegu-
raria que_ellos son, tambiéen,
voceros de una problematica
comunitaria. Son “los ‘nue-
vos'’; escritores cuyos nom-
bres y obras casi todos los
autores consagrados del pafs
no sélo ignoran sino que in-

cluso no vacilan en admitir
que no les interesa conocer.

Nadie, en suma, pareciera
necesitarlos. Ni las figuras li-
terarias que ya gozan de am-
plio concenso colectivo, ni los
editores locales que se inte-
rrogan angustiados por el por-
venir de su negocio, ni la
mayoria de los lectores pre-
ferentemente abocados a la
satisfaccion de su sed de dis-
traccion.

Ellos, sin embargo, no
dejan de escribir. Incluso al-
gunos, en especial los pro-
sistas, logran que, de tanto
en tanto, se les publique su
libro. Este minimo estimulo
no los envalentona ni los
descorazona: forma parte de
una realidad cuyas oscilantes
leyes conocen; combaten por
lo que creen y, simplemente,
siguen_ escribiendo. Son, en
verdad, parte de un_movi-
miento, no en el sentido or-
ganico de una escuela, sino
en el sentido difuso, incierto,
de una tendencia cultural cu-

ya consistencia y energia tie
ne en ellos, apenas, uno de
sus sintomas mas evidentes
pero de ningun modo su
perfil exclusivo.

De hecho, la dinamica
profunda de ese movimiento
protagonizado por quienes
hoy escriben y tienen, en ge
neral, menos de cuarenta
anos, debe buscarse en esce-
narios que no son, cierta-
mente, l0s escaparates de las
librerias.

¢Donde, entonces?

En las mermadas aulas
de las facultades de letras
y filosofia, en el empeno
laboral de los talleres lite-
rarios, en los ciclos scbre na-
rrativa, lirica, ensayo o dra
maturgia que, de vez en cuan-
do, se dictan en distintos
centros de! pais, en las 1m-
prentas modestas a las que
se busca llegar con poco dine-
ro para dar forma a las re-
vistas literarias que luego,
casi inadvertidamente, circu-
lan por la republica o van a
alimentar la curiosidad por lo
que somos a algun archivo
de biblioteca extranjera. Tam-
bien puede percibirselo en la
flematica indiferencia institu-
cional que acoge y olvida,
afio tras ano, sus pedidos de
apoyo para editar un pri-
mer libro o, cuando la osadia
del solicitante no llega a tan-
to, el auspicio para una soli-
daria publicacion colectiva.
Ello sin soslayar los cafeés,
que nunca faltan como marco
de estos desvelos, o las ofi-
cinas donde, de espaldas a
los ojos severos de un jefe,
se pasa.a maquina el original
del dltimo cuento, 10s versos
luminosos del nuevo poema.

Alli estan, yendo aun
mas lejos, las chicas y mucha-

chos que no tienen treinta
anos todavia. Ellos son |a rea-
lidad mas honda de ese movi-
miento impreciso, tenaz, cao-
tico casi pero vigoroso, signa-
do por la vocacion de escri-
bir.

Ocasionalmente algun
autor que valoran los recibe,
los escucha, intercambia con
ellos ideas y experiencias, lee
sus textos, los alienta. Les
pide que no se dejen morir
pero les recuerda que no vale
la pena vivir como artistas
a expensas del rigor. Y ellos
se agrupan, estudian, discuten
y cotejan sus distintas. pro-
puestas literarias, buscan avi-
damente la trama sutil que
hermana al arte con la socie-
dad; con gusto y modestia
roban horas al sueno y espa-
cio a la pereza para reini-
ciar una y otra vez, sobre
la hoja blanca la vieja cere-
monia de limpiar la palabra.
Con tenacidad conmovedora,
recorren semana a semana,
los suplementos en busca de
un indicio que los oriente vy
que, casi invariablemente, no
encuentran.

Son cuentistas, poetas,
novelistas, ensayistas que han
sabido reconocer en la margi-
nacion que padecen algo mas
que un matiz del cercena-
miento que hoy afecta el des-
arrollo intelectual de la juven-
tud. Con buenos ojos han ad-
vertido que ella es una se-
nal de la grave desorientacion
global que afecta a la Argen-
tina en el campo de la cultu-
ra. Por eso no levantan las
banderas de una reivindica-
cion narcicista- y hueca. La
triste y reciente historia sufri-
da por el pars les ensend que
no hay otro camino que la
reflexion. Que no se trata

yva de reclamar sino de auto-
exigirse: y que donde antes
bastaba el fervor de un gri-
to, hoy debe imperar el
pensamiento. Saben, en suma,
que no les queda otro reme-
dio que reemplazar las certe-
zas por preguntas y las de-
finiciones que todo lo expii-
can por hipotesis apenas pro-
visorias. Por eso ninguno de
ellos se desvela por un espejo
que les devuelva, complaciente
v servil, la imagen idealiza-
da de si mismos con la que
puede presumirse que suenan.
Lo que en verdad los define
es la necesidad de alcanzar,
de reconocer un nivel serio
de problematizacion en el or-
den de la cultura; una con-
ciencia madura y consistente
que los estimule a refle-
xionar sobre la encrucijada
contemporinea del arte y la
sociedad con la penetracidn
que las circunstancias nacio-
nales exigen. En otros tér-
minos: los caracteriza la con-
ciencia creciente del tiempo
en que les toca actuar Yy
plantearse la cuestion de la
identidad del creador. Saben
que sobre ellos recaera, tarde
o temprano, la responsabi-
lidad de demostrar si h-n
sido 0 no consecuentes con
la necesidad, no reconocida
pero innegable, que tiene el
pais de que sus intelectuales
aprendan a pensar mas alla
del esquematismo ideolodgico,
del miedo y las mordazas y
de los mitos presuntamente
revolucionarios.

Es cierto que la mayo-
ria de esta muchachada no al-
canzara la palabra proverbial
que distingue al escritor de
garra. Pero entre quienes la
integran estan, seguramente,
los autores que daran testi-
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monio cabal de los anos que
estamos viviendo, de sus te-
rribles contradicciones, de su
dolorosa incertidumbre, de su
desesperado afan de dignidad.

Muchos de ellos han es-
crito ya textos mas que aten-
dibles. Circulan, obviamente
inéditos, entre amigos y com-
pafieros de tareas, en desvai-
das copias mecanografiadas
que ya ni siquiera buscan el
cauce que los conduzca hasta
la mesa del editor. Cuando
la autocensura no ha logra-
do destruirlos, empieza a ace-
charlos la sombra de la cen-

LA NUBE

LIBROS
Y COSAS
PARA CHICOS

sura. Sus autores saben que lo
mejor es esperar. Compren-
den que la libertad personal
que les permita crear no rei-
na, todavia, en el mundo
objetivo en que trabajan.
{Quién se atreve a enu-
merar los cajones de escri-
torio donde en este mo-
mento duermen algunos de
los originales que retratan con
talento la entrana de nues-
tros dias? {Hasta qué punto
es posible dejar de ver en
estos jovenes, cuyos nombres
se ignoran publicamente, a al-
gunos de los argentinos que

han asumido la responsabi-
lidad de bucear artisticamen-
te en lo que somos para que
el olvido no pese, como
una humillacion, sobre noso-
tros?

Alguna vez lo sabremos.
A los nombres que yo citaba
inicialmente se iran sumando
otros; a las obras que ya se

conocen, las que aun no se
conocen.

Sobre nuestros escritores
jovenes recayQ, por razones
historicas, un desafio funda-
mental. Casi nadie sabe que
ellos lo han asumido.

La Nube se ha propuesto reunir toda la pu-

blicacion existente, ofreciendo a los chicos la
posibilidad de revolver, hojear y buscar por

si mismos el material que les interese.

Incluye un completo servicio de referencia,
clasificacion por edades y orientacion biblio-
grafica en general, y de asesoramiento y pre-

paracion de bibliografias especificas para bi-
bliotecas y escuelas.

Comprende también una seccion de libros
sobre chicos destinada a padres y maestros.
Ademias de libros, en La Nube hay discos,

juegos, tapices, objetos decorativos, material

cientifico, juguetes, elegidos y producidos con

un criterio de funcionalidad y buen diseno.
La Nube procura atender un publico de chi-
cos de hasta 15 anos, v de adultos interesados
por estos chicos: maestros, padres, tios y gente

buena en general.

Venezuela 3029/1211 Buenos Aires/

Los nuevos delfines

Contra lo que algunos
sospechan, la poesia no es la
retorica del Romanticismo, la
retorica del Pop, la reto-
rica del tango o la retorica del
formalismo, ““mas ismo, mas
ismo”‘. Al menos en la Argen-
tina, hoy, la poesia no debe-
ria ser eso. lTampoco la an-
tologia de Daniel Chirom o
la hiperactividad a nivel rela-
ciones publicas para ganarse
un lugar en el Nuevo Parna-
so. Partamos de una base,
la poesia no es especulacion,
es conciencia, es la historia
(con minusculas) de un hom-
bre, una mujer, que pasaron
por el mundo con los ojos
abiertos.

La poesia en la Argen-
tina, hoy, no deberia ser un
lecho con la promesa de
hermosos suefios o pesadillas.
Si es cierto lo que dijo To-
bey acerca de que “lo que
suefio existe’’, también es
cierto que lo que palpo debe,
de alguna manera, exigirme
que lo exprese. Se trata de
la poesia del “exterior’’, de la
poesia utensilio que manifies-
te mi pensamiento y tam-
bién mi cuerpo y mis senti-
dos, el lugar donde habito,
el mundo que camino, que
caminamos. Es éste el unico
sentido de la poesia en tan-
to lenguaje de la tribu. Una
forma diferenciada de leer la
realidad.

Contra lo que Borges sos-
tuvo alguna vez, la poesia
no es artificio. Sf lo es |a
exaltacion de las palabras

Por Jonio Gonzalez

ante la falta de un compro-
miso con la experiencia, ante
la irresponsabilidad con que
se manejan ciertas facultades
especificas.

Desde hace un tiempo
venimos observando coémo al-
gunos poetas tal vez con bue-
nas intenciones, tal vez en
una desesperada busqueda
por comprender, pretenden
para si un lugar junto a los
dioses o bien un lugar en los
suplementos literarios del
manana. Ninguna de estas ac-
titudes es necesariamente ma-
la. La gloria, sabemos, no
siempre es para el mejor sino
para el mas astuto o afortu-
nado. Casualmente, la figura
que mas pervive de los ‘60
no es Juana Bignozzi o Al-
berto Cousté sino la maltra-
tada Alejandra Pizarnik. {Qué
demuestra esto? que para
algunos miopes no es mas que
un maldito que se tiene a
mano relativizando su obra,
reduciéendola a esquemas ob-
vios, despojandola de toda
humanidad v recaradndola de
“misterio Y Magia”. Es sélo
un ejemplo. Es sélo una
eleccion a costa de una
grande de nuestra poesia.
Reivindicar a los poetas del
cuarenta es una eleccion.
Despedazar |la herencia de los
romanticos alemanes tam-
bién. Son todas arteras elec-
ciones que evidencian el olvi-
do o0 <la ignorancia inten-
cionales (0 no).

El Parnaso de la Patria
va tiene duefos (tal vez con-

tra su voluntad), Girri, Moli-
nari, Orozco y otros son re-
yes de un pais de mentira;
necesarios, excelentes pero no
unicos, futuros clasicos de la
lengua castellana son, a su-pe-
sar, la poesia “pura’ contra el
pecado glorificante de un
César Fernandez Moreno, el
fuego de la conquista contra
la lanza y la boleadora. Y esta
Lira Argentina, ascéptica, se-
gura de su posiciOn necesita
valores de recambio. Intuye
que de no conseguirlos se
desmoronara la farsa que
ayudaron a montar.

Hoy mds que nunca nos
sentimos desorientados. Asu-
mirnos como tales es el
principio para dejar de serlo.
Significa buscar el motivo,
el inicio de ello. La reté-
rica dominical, la migaja, el
padrinazgo tal vez mitiguen
ese sentimiento a algunos.
La letra impresa (no importa
el precio) suele ser edifican-
te. Al respecto recuerdo un
aforismo de Juan Ramoén
Jiménez: “lo que general-
mente se quiere imponer co-
mo poesia es literatura; lo
que nosotros queremos iIMpo-
ner como poesia es alma’’.
Intuyo que tiene que ver
y que de eso se trata.

Los Nuevos Delfines se
mueven, estan siempre listos,
se los elige entre los inge-
nuos, los irresponsables o los
siniestros.

Si la “"Poesia Argenti-
na’”’ cae en sus manos, serd
responsabilidad de todos no-
SOtros.



José Hierro

José Hierro nace en Madrid en 1922. Pasa su infancia y adolescen-
cia en Santander. En 1947 publica “Tierra sin nosotros”™ y poco tiempo
después obtiene el premio Adonais con “Alegria”. Enemigo de la poe-
sia esteticista y torremarfilista toda su obra estda impregnada de un pro-
fundo amor, necesidad y avidez de la vida en tanto dolor, conocimien-
to. Con un verso emotivo, descarnado, despojado de adjetivos innece-
sarios su poesia es una propuesta desesperada por la esperanza, contra
la incomunicacién. Es una poesia de testimonio no tanto social cuanto
existencial, basada en la experiencia, palpitante, suma de accion y emo-
cién. Un esfuerzo, en definitiva, por explicar cada uno de los actos del
hombre, con su carga de amor, de escepticismo, cansancio o alegria.

Sus principales obras son: “Quinta del 42" (1953), “Estatuas

yacentes”™ (1955), “Cuanto sé de mr”, premio de la Critica en 1958.

Remordimiento

Inatilmente fui
recorriendo senderos
entre marmoles.

Luz
de prodigiosa hondura.
(Toda la noche habia

llovido. Al clarear
ceso la lluvia. Nubes

navegaban el cielo;
nubes blancas.)

Inatil
fue recorrer senderos,
buscar tu nombre. Inatil:
no lo halleé.

Y recé una oracion

por ti —¢por ti 0 por mi?—
Después te olvidé. Sean

los muertos los que entierren
a sus muertos.

| Estaba
tan olvidado todo!
Pero esta noche. . .
iPor qué sera imposible
verte de nuevo, hablarte,
escucharte, tocarte,
ir —con los mismos cuerpos
y almas que tuvimos,
pero con mas amor—
uno al lado del otro. ..
(llusion descuajada
del espacio y del tiempo,
lo sé para mi dafio.}

Yo te hablaria

lo mismo que hablaria,
si yo fuese su dueno,
mi verso: con palabras

de cada dia, pero

bajo las que sonara

la corriente fluvial

de la ternura.

Como se hablan los hombres,
conteniendo las ganas

de llorar, de decirse

“te quiero”’. Sin llorar

ni decirse “Te quiero”

que es cosa de mujeres.

Qué quedaria entonces
de ti, despues de tantos
anos bajo la tierra.
Donde hallarte —pense
aquel dia—. No estamos
jamas donde morimos
definitivamente,

sino donde morimos
dia a dia.




Pero esta noche. . .

Te abrazaria, créeme,
te besaria,

te daria calor,

te adoraria. Haria

algo que es mas dificil:
tratar de comprenderte.

Y te comprenderia,

te comprendo ya, créelo.
Nos va ensenando tanto

la vida. . . Nos ensena

por queé un hombre ve rota
su voluntad y suena,

y vive solitario;

por qué va a la deriva

an el témpano errante
arrancado a la costa,

y se deja morir

mientras mira impasible
como se hunden los suyos,
la carne de su carne,

su hermoso mundo. . .

Son Iineas sin sentido
estas que trazo.

Yo mismo no comprendo
qué es lo que dejo en ellas.
Acaso sea musica

de mi alma, arrancada

de modo misterioso

por tu mano de muerto.

Tu mano viva.

Yo pensé en ella, pero
era una mano muerta,

una mano enterrada
la que yo perseguia.

v

Inatilmente fui
buscando aquella mano.
Se estaba convirtiendo
en festin de las flores.
En vaho tibio para
empanar las estrellas.
En luz malva y errante
que da su son al alba.
Estaria mezclandase
con la tierra materna.
Se hacia mano viva:

lo que es ahora.

Te abrazaria, créeme.

Te daria calor.

Te comprendo ya. Entonces
no era tiempo. Fue un dia
de septiembre. En Ciriego,
—un cementerio que oye

la mar— el ano mil
novecientos cincuenta.

Cuando vivias, eras

un extrano. Aquel dia,
entre marmoles, fui
buscandote, tratando
de comprenderte. Sdlo
esta noche, de modo
inesperado, al fin

he comprendido.

Tarde,
para mi dano.

A extraviar las mentiras

GEORGES SCHEHADL

Como un movimiento de alas apenas esbozado, como reflejos que se deslizan sobre
la superficie de un estanque inmouil determinando la aparicion de las mas mrprrndrrnh:s
imdpenes, como un cuchicheo cas alencioso. nos sale al encuentro la poesia del loanes
Georpes Schehadé. Sin ruido, se mezclan en ella la naturaleza y ¢l hombre. v con el toro
de quien no dice nada, nos revela, sumplemente, los oscuros enmigmas: “No hay canto en
la selra sino ojos megros’ .

Sus poemas, sin titulos, se suceden en una seric de flutr tnmouvil, donde cm:f:df‘nc:m
secretas nos hablan de un orden que no es el comun. Revelaciones heclias en voz baja, de
modo que quien las oiga las sienta penclrar en su espirtlu sin intentar comprenderlas, como
cuchicheos en los que se mezclan la voz de la naturaleza con su eco en el hombre. Como
dice Schehadé: “En los jardines comienzan los suenos de locura™. |

Entre los poetas exoticos de habla francesa, dos han Iqbida conservar la esencia de
su raza al sufrir la gran conmocién surrealista: son Aimé Cesaire, que hace brotar, mediante
¢l fermento del surrealismo, el gran furor contenido de la raza megra, y en rI_ extremo
opuesto, Schehadé, en quicn la nostalgia de la naturaleza despierta fosforescencias en el
antiguo quietismo oriental. _

Su obra es muy reducida. La componen en su mayor parle la serie de tres p!aquﬂqs
que con el titulo de Poesias I, Il y 111, fueron editadas por el poeta y grdfico Guy-Leuvis
Mano (G-L-M).

A comienzos de 1951, Schehadé estrend en Paris, en el minusculo y encantador teatro
de “La Huchette”, la obra “Monsieur Bob’le”, quc Breton considera una de las expre-
siones mds auténticas del teatro surrealista.

(Presentacién y version de Aldo Pellegrini)

XVI

Un angel exterminara tu cabellera

Con el junco de los bosques

Es verano se aproxima el otono de los astros
Estrella de las falanges y de los rebanos

Mis amigos morian curiosamente

En los meses de los grandes suenos

Si ella duerme que duerma con la cosecha
Que duerma con los relampagos

Al lado de la flor de |a distancia

Extraviada como la Edad de Oro.

Vil

Cuando la noche se desparrama brillantemente
Cuando el pensamiento se vuelve intocable
Digo flor de montana para decir

Soledad

Digo libertad para decir desesperacion

Y yo voy lenador de mis pasos

En una selva de madera
Llena de justicia y de romances




Nueva poesia peruana

Por Javier Cofreces
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G ptml’a pcmam_pttm un panumpa mti’nmu en cuanto a
queza lxpruwa N cuanto a mnt&tr? e imagenes y len-
1aje; destacable por la variedad de sus 'y la heteroge-
vidad de sus ragmms Desgrnnamos en esta nota algunos ele-
entos de la misma para proseguir con los cometidos de esta
ccibn que, como en el caso de La Poesia Venezolana, aporta-

niveles poéticos sorprendentes y reveladores.

Entendemos necesario co-
menzar esta nota haciendo
una advertencia: preferimos,
en este caso, otorgalle pree-
minencia a la obra poética
de algunos de los autores ci-
tados en esta resena. Se en-
contrara el lector, entonces,
con solo un breve panorama
del acontecer poético de la
generacion del 70 y algunos
rasgos de las generaciones
anteriores, ‘50 y ‘60, para
introducir los puntos de par-
tida de los movimientos poe-
ticos actuales, que rescatan
elementos de aquéilas.

La trascendencia y el di-
namismo de los valores de la
poesia peruana se canalizaron
a través de obras y poetas que
fortalecieron distintos maovi-
les, culturales y estéticos, en-
cauzando un canto que se
convirtio, con el paso de los
afios, en fecundo y valioso.

Martin Adéan, Emilio
Westphalen, Sebastian Salazar
Bondy, Jorge Eielson, Javier
Solaguren, Antonio Cisneros,
Javier Heraud, Cesar Calvo,
conforman, entre otros, algu-
nos de los nombres que
hilvanaron el sentimiento
poético peruano de la; Glti-
mas generaciones. A traves de
ellos cobraron vida movi-

“mientos, tendencias y desen-

volvimientos que irrumpieron
en el marco de la poesia la-
tinoamericana aportando ele-
mentos expresivos significati-
vos, al punto de dimensio-
nar en alto grado la resultante
de los mismos.

Dificilmente encuentre ia

poesfa_peruana _una voz mtal

gue abarque todds los estra "

tos del lenguaje y la imagen
cual fue !a obra de Cesar

Vallejo.
Tras su muerte {(1938),

existi6 una coincidencia, tal
vez no casual, con la irrup-
cion de poetas que, segun Al-
berto Escobar, se empenaron
en la apertura de un nuevo
ciclo dentro de la poesia
peruana. Surgieron movimien-
tos que se abocaron a la ex-
pansion de una poesia identi-
ficatoria con una tierra rica
en pasado e historia (caren-
cia y defecto que en ocasio-
nes se le apuntd al autor de
Trilce).

Aparecieron autores que
intentaron darle a sus respec-
tivas obras un encauce espe-
cificamente peruano, median-
te un rescate de signos vy
figuras enraizadas con un pa-
sado propio.

A comienzos de la déca-
da del 50 recobro vigencia
la obra de autores anterio-

res, como Moro y especial-
mente Alberto Hidalgo, fun-
dador del efimero “‘simplis-
mo’’ e impulsor de una ac-
cion politica concreta a tra-
vés de la poesia. Los prin-
cipales nombres de esta pro-
mocion son Salazar Bondy,
Javier Solaguren, Alejandro
Romualdo, Carlos G.Belli, Wa-
shington Delgado, Arturo
Cormona, Manuel Scorza,
Jorge Eielson, quienes cons-
truyeron un mundo poético
testimonial y cuya mayor vir-
tud fue poner a la poesia del
PerG de frente a lo inexcu-
sable. Inauguraron, guste O
no, un nuevo sentido utili-
tario de la poesia de su
pais, extraviada, hasta enton-
ces, entre maltiples identida-
des.. La - poesia asumio un
manifiesto compromiso. poli-
tico y, en definitiva, su ca-
racter estuvo dirigido hacia la
concientizacion y la denuncia
dentro de un estado de es-

fervescencia social.
Hacia los inicios de la

década siguiente son otros los
elementos que definieron la
poesia del Perd. En lo poli-
tico, el fracaso e impopula-
ridad de la Accion Directa
produce un repliegue “hacia
zonas de la conciencia donde
lo importante no es incitar
a la rebelion sino esclarecer
criticamente los problemas de
la sociedad y del individuo
dentro de ella”. En lo poé-
tico, un acontecimiento mar-
coO el inicio de una etapa im-
portante: el otorgamiento del
premio ““El poeta joven del
Perd”’, en 1960, concedido

a Javier Heraud y César Calvo.

Para criticos como Bele-
van Mac Bride, se inaugurd

con ellos la nueva poesia
peruana; la poesia de ruptu-
ra con su generacion ante-
cesora. Comenzaron a apare-
cer los elementos que de-
terminaron en mas toda la
poesia en lengua castellana,
la introduccion de un lengua-

je coloquial que al Peru lle-
ga por influencia de la poesia
conversacional, que se comen-
zaba a practicar en Chile.
Se instaur® una revision cri-
tica (no celebratoria) de la
historia, casi siempre en un
tono de ironia que se mani-
festé6 como perspectiva domi-
nante. Se emprendid una
combinacion de barroquismo
formal con algunos elementos
arcaizantes y, al mismo tiem-
po, llaneza verbal; predilec-
cion por lo cotidiano, a veces
trivial. Todo desde una pers-
pectiva .critica. que, desde la
muerte de Heraud (1963),
parece transformarse en una
autojustificacion de recursos.
Pertenecen a esta generacion:
Marco Martos, Luis Hernan-

dez, Rodolfo Hinostroza, An-
tonio Cisneros, Ugarte Var-
gas, Javier Guedes, entre
otros. La irreverencia y la ac-
titud critica, en general son
los dos rasgos que caracte-
rizaron a la poesfa de esta
época y sintetizan una posi-
cion frente a ella y a la so-
ciedad.

Llegamos asi a la gene-
racion del 70, que, no obs-
tante mantener rasgos propios
y especificos, arrastré varios
elementos de la poesia de los
afios anteriores. Se instaurd
un movimiento que, de algu-
na manera, intensifico los
postulados primarios de los
poetas del '60. Surgieron
grupos, sin embargo, con cri-

terios eminentemente van-
guardistas, que intentaron
romper o desestimar todo
rasgo O caracter proveniente
de los ‘50 6 "60.

Hay en ellos una nueva
revalorizacion del concepto
expresivo-poético y sé conso-
lidaron posiciones radicales
en cuanto al mensaje y el
lenguaje. Predomind una ten-
dencia de profundizacion so-
cial y se insinud una franca
tendencia hacia el excepti-
cismo. Se generd un sentido
de la agresividad, en nive-
les superiores a los conoci-
dos hasta entonces en la poe-
sia peruana. La confusién y
el desconcierto dominaron
en gran medida los movi-
mientos artisticos de la época
y el producto, entonces, re-
sulto denso y profundo, por
momentos 0Scuro, pero emi-

nentemente identificatorio,
sensible a una realidad que,
antes que desbordarlo, lo ali-
mento.

A1



Antologia

Cronwell Jara (1950)
Sobre un juglar y sus dias cotidianos

Entonces muiltenme y azotenme. Entonces matenme;
pero no me exijan que cante la flora en ditirambos
He aqui, mejor, al torpe y ciego aracnido en su trapecio

que a muchos deleita
tocando tambor con su hueso de gallina

forzado juglar
coronado en tripas de sajino
y penachos en cola de ganso,
Parodiando la propaganda de un actor de T.V.

equilibrando atadas a una argolla sobre narices

grandes e infladas vejigas de buey
como precios que se inflan a gas en los supermercados.
Tenso llevo mi largo fémur de antilope

atado a mi vida sobre mis brazos;
y maldigo las academias
de esos monos que adrede remecen mis postes

y asedian mi monociclo con téas y agujas

quemantes;

mi odio al gran anfitrion de este jolgorio

este concilidbulo de semidioses y alimafias
arrojando masticadas cdscaras de platano
risotadas de podridos huevos sobre mis alambres
Qué tal sarnal (gris de ti bichito malabarista)

Malhayan las destrezas que jamas he dicho me gustaban!

Gustavo Armiyos (1957)
En punta Roca

Todas las aves guaneras revolcadas sobre la arena,
me hacen recordar otros continentes

(Con cualquier cantidad de trago).

Y esta casa enclavada cerca de la playa

es s6lo un leve intento de abrigarme

como hermosa tortuga

ya sin caparazdn

ya sin alimento.

Ay mi Cavalcanti

revolviéndose tu mar como altos pinos
despeinados por la brisa.

Y reluce un placido sol de febrero.

Edgar O'Hara Gonzales  (1954)

Costa

Bacenica intentando

eludir la neblina.

El mar casi a nuestros pies.

Un poco de ceniza pegada,

tabla humeda, cerveza

y nada més (excepto Hojas de Hierba
traducido por Borges).

Un raton curso el estupor

de la lampara frente a los libros.
Playa sin ropa y 3 usurpandola,
filmando el acuerdo

de tiempos no recogidos.

Otra oportunidad y otra casa:
pequefios intrusos triturando la piel

y el mar no es nada en el pensamiento;

palafitos sin nadie,
cielo estancado en tu ceguera.

“Tu cuerpo es una ola

que ha estremecido mi vida™

Ta has visto

qué poca es la vida

para vivir. Una nube

caso carccteristico, una manana,
un amigo que perdio el espiritu
en la contienda.

Qué podran con nostros las palabras?
Ademas nuestra voz

carece de origenes propios.

Ahora se acaban los planes
Terminan las poesias de Walt
La cuenta ya esta sobre la mesa.

Nicolas Yerovi (1951)
Diario de un malandrin
con perro (Fragmento)

Jueves 4

Llega la noche y duerme

el joven Pol en sus cuatro patas; yo en las cuatro patas

de mi cama, seiialada hace siglos por las piernas

que mi amor enredara con abiertas ausencias.

i Decirle a Hortensia que venga por mi vaso, por mi ducha

ya con agua, por la agil y brillante estructura de mi ingenio,

a verme?

Pero no decirle que por mi, que por mi ya todo

hace mucho que esta dicho y hecho: parece realmente mentira

verme en este nuevo rincon, cambiando mis plumas por tristeza;

enamorado hablar a solas, barroquista.

¢0 ir en pos de esa otra muchacha, Elena dice ella;

Elena debe ser?

Jodido es en verdad, admitir, que mi vida he llenado de Elenas
para luego llegar a pensar para conmigo (clasico final):

esto ya me huele a puto amor.

Enriqueta Belevdn (1952)
Poema al estilo de una cancidn de Bob Dylan

Porque ya no puedo ir
a un teléfono pablico y pensar en ti,
ni recostar mi cabeza
en los arboles y las telaranas
de la Ciudad.
Porgue ya no puedo buscarte
bajo las piedras
como la tarde del mundo derruido
detras de unos lentes oscuros,
ni puedo sofiar con una taza de café negro
entre tus ojos rosados.
Porque ya no puedo hacer otra cosa
que retener en la punta de las pestanas
el llanto
como un mal pensamiento infantil

y echarme a andar

solitariamente protegida



H- o seeiia del volante

L5 iz gee e circenda/Tendida de una pista a otro jardin
Tieme canto de cabellos enmaraniados
S=mowdes = ks acera del otofio
Beteda k2 sonrisa de tus labios

Wisiomarios en la calle de los chinos
Aadeamas apagados en |o inmenso
Befrenando tu cuerpo en las esquinas
Destrando 2 initil pensamiento de la muerte
Seere de obsarvar fa llovizna pemlcmsa

e entre & sol ',r Ia noche

PLANTEO DEL POEMA

José Watanabe

Yo queria escribir un poema,

Mas ecuestres y maritimos

Escuchamos las orquestas ya etilicas
Sucumbir al estruendo de las horas

Alejadas de las tiendas

io sordido no huye de la atmostera

Hay dementes pernoctando bajo llantas

De camiones olorosos por sus frutas
Aguardando el griterio del alba en el mercado
Las noticias que del agua

Aqui tenemos

Hablan suave hasta el silencio

Refieren la leyenda de la lluvia

Que ha perdido tantas mentes voladoras

Sin que algin sendero o avenida

Nos separe un lugar en el taxi de la noche

Y llegaremos comao el ensuefio a tus parpados
Llegaremos al fracaso mds hermoso

Tal como 2 mis ojos

Eil aceite vidrio:o de la hierba

un estudio del canguro que termina de procrear su cangurito
en una bolsa membranosa que |leva a guisa de delantal.

Ampliando un poco la imagen

debia identificar esa bolsa materna con mi dormitorio.

Y dentro de la bolsa-dormitorio estaria mi hija recién nacida

y un tanto edipicamente yo mismo. Mi mujer,

la cangura, debia administrar esa bolsa de cemento coma parte

de su cuerpo,

estableciendo su materialisma sobre ambos, incluso sobre 1as cosas,
{Ver si la "Venus con gavetas” de Dali puede sugerir algo mas).
Cuando llegh mi hija yo sospeché esta conversacidn, y tuve miedo.
Mi hija pudo tener alas y largarse por la ventana

pero decidid ser como papd y mama que no saben volar.

Por eso fue menester que la habitacifin se convirtiera en marsupia
donde ella terminaria de criarse arrojandome sus olores
de talco y caca, y convirtiendo los bellos pechos erdticos de mi

cangura
en pechos nutricios.

También debia hablarde mis actitudes de mono-alrededorn de

SU cuna

diciéndole “'cara de pote”, pero babeante, pero progenitor,

pero a sus Grdenes,

Ya debi escribir ese poema. Espero hacerlo algin dia.

José Maria Alvarez

Por Jorge Fondebrider

Diversas son las causas de
nuestro desconocimiento de
la poesia gque hoy se escribe
en Espafla: escasa difusion,
falta de publicidad v de un
aparato critico que respalde
el poco material que llega
a Argentina. Males todos que
también afectan a la poesia
que hoy se escribe en nuestro
pais.

Para subsanar, en la me-
dida de las posibilidades que
esta revista ofrece, esta falta
de informacion presentamos
gn este espacio a José Maria
Alvarez, poeta de las dQlti-
mas promociones considerado
por la critica espafiola una de
las voces representativas de la
Penrnsula.Creemos, asimismao,
gue no es Ocioso acompafiar
la pequefia antologia que pre-
paramos para este namero de
algunos datos de orden gene-
ral que nos permitan una
mejor valoracion de la poesia
de Alvarez.

En primer lugar la gene-
racion a la que Alvarez per-
tenece {considerando aqui ge-
neracion sblo desde el punto
de vista cronolégico), ocupa
su lugar en la historia liters-
ria espafiola después de la
Generacion del 27, de la poe-
sia social v de la “‘transi-
cion” podtica de los primeros
afios 60. ¥a sea a partir de 1a
adhesidn o del rechazo, tanto
el 27 tomo la poesia social
representan las mayores in-
fluencias dentro de la tradi-
cidn hispdnica: la adhesi6n al

Lorca de POETA EN NUEVA
YOREK, a Vicente Aleixandre,
a Luis Cernuda; el rechazo al
compromiso social, a la "cla-
ridad” como wehiculo de
prﬂpagamla.'

De las preferencias y re-
chazos es posible inferir, en
segundo lugar, que se trata
de una generacion de poetas
cultos. Estamos aqui’ frente al
punto neurdlgico de esta poe-
sia, la cual presenta no pocas
coincidencias con una buena
parte de la poesia editada en
la Argentina en la dltima
década. Para explicar la “cul-
tura” de estos poetas ten-
driamos que retrotraernos a

otro fendmeno aparentemen-

te ajeno al hecho literario en
si, como es la evolucion de
la industria editorial espaiio-

Sabemos que en los dl-
timos veinte afios Espaiia se
ha puesto a la cabeza de la
produccion mundial de libros
en castellano, mérito que en
épocas anteriores ostentd la
industria editorial argentina.
Este hecho facilita la entrada
a Espafia y la divulgacion de
textos conocidos antes sblo
por los grupos de iniciados ca-
paces de leerlos en el idioma
original. La generacién de
Alvarez accede entonces, por
primera vez, a-otras tradicio-
nes literarias y participa acti-
vamente de este fenomeno,
primero como lectores curio-
s0s, después tomo traducto
res de los textos mas diversos:

Saint-John Perse, poesia sim-
bolista francesa, poesia ale-
mana contempordnea, poesia
beatnik, los poetas norteamse-
ricanos consagrados (Pound,
Eliot, William Carlos Wi-
lliams), trovadores catalanes
medievales, etc. Es en esta
altima actividad donde po-
demos decir que los lectores
argentinos “conocen” a los
actuales poetas espafioles: Pe-
re Ginferrer, Félix de Azia,
Vicente Molina Foix, el ar-
gentino Marcos Ricardo Bar-
natdn, Luis Alberto de Cuen-
ca, Leopoldo Marfa Panero,
José Maria Alvarez y otros.
La conclusion que las
lecturas revelan (y el motivo
de esta larga digresion) es el
sefialar la entrada a Espania de
modelos ajenos a la tradicion
livica castellana, la ruptura
del ostracismo cultural espa-
fiol y la poderosa influencia
fordnea sobre la produccion
de los poetas que nos ocupan.
En otro orden de cosas y
concluyendo con la enumera-
cion de los rasgos comunes,
vamos a citar un comentario
de Rosa Maria Pereda, a pro-
pdsito del codigo de esta poe-
siaz **. . las historias contadas
en estos poemas que —y
vamos a una de las caracte-
risticas que como todas, no
son extensibles a todos— son
muy preferentemente narrati-
vas y/o descriptivas, empiezan
y terminan en sf mismas. sin
posible (ni pertinente) veri-
ficacion. En realidad, tal pare-
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¥ fl&aﬁs y Hélderlin). Su

produccion, muy breve por
cierto, abarca LIBRO DE
LAS NUEVAS HERRA-
MIENTAS (1965), 87 POE-
MAS (1970), MUSEOQ DE
CERA (1974, luego muy am-
pliado en la edicién defini-
tiva de 1978). Los poemas
elegidos para esta antologia
corresponden a la edicion de
MUSEQ DE CERA realizada
por Editorial La Gaya Cien-
cia (Barcelona, 1974). Sospe-

do en Histo-
mpefid como quio-
-3 le cne y traductor

Camafeo Tiernamente
Con el cuerpo que le dieron los demaonios

chamos que existe una rela-
cion mucho mas profunda
gue la aparente entre la cita
que precede a cada poema vy
el poermna en si. Esta relacion
no siempre es evidente, por lo
tanto remitimos a los lecto-
res al comentario de Rosa
Maria Pereda.

Por supuesto estas caracte-
risticas no son comunes a todos
los poetas espafoles actuales gue
no  presentan  homogeneidad ni
programa comdn,

Don"t you think | love you

Sin otra compafiia que el vino

—Canto de Coyotlinahvati— El ala de las tinieblas se abria suavemente
Amor amor mi bifteck cotidiano _ —Ibn Hazm—
S —Belghanem— Lo turbio de una hera trasnochada
s —Rainer Maria Rilke—
~ Sabre qué dulce pecho _ -
 repesa &l medallén. . . Qué volverd de aquellos anos
Darada camafeo, labradisimo Abandonados como un baile
~ per mano experta. Diera g :
ss wida o fiel orfebre La vida transcurrid de prisa
para tan justa pieza. Mas el rostro oyl s
ks impia Abrid agujeros
*i Iz frente, Desclavé las cosas
iex ojes t2n antiguos, Huya lleno el estdmago

2 t2n sutil

pudiera este retrato.

Madame ol Mundo es una masica
& wida mma misica

P

D =22 H-,HH parado.

Das
Las cartas

Los rostros se han dorado

Oh nifiez Oh Presencia
_duy&lu LB o’ .:Perdfda en la Palab iy
A¥el ¢o dé Revistas

| \I':'--h"'-l'-l-l"l i‘l-\-w

NNCEvYiolL
Ti

Nubes Doradas

La nostalgia que siento no estd ni en el

pasado m en el futwro.

F. Pessoa

—En el coche queda una botella de ginebra.

—éPor qué no lo dijo antes, en vez de hacerme perder al
tiempo hablando de tonterias?

Drashiel Hammett

La resistencia se organiza en todas las frentes puras.
T. Tzara

Oué importa ya mi vida

Cada vez que levanté mi casa, la
destrura. A cualguier pais que llego
no amo otro momento

que aguel de divisarlo. Nunca

pude decir dos veces bien venida

a la misma mujer.

Respetarse uno mismo

Oooh! Look - a There, Ain‘t She Pretty

Pensar,

Veo crecer |os rosales que planté.
Destapo la dltima botella del dltimo
pedido.

Mira
como mi vida salva cuanto hay de noble,
Por ti, oh Cultura, y por todos
los que vivos o muertos me hacen compafiia

bebao.
Mas alld del tiempo y de mi cuerpo,
bebo. Lieno
de nuevo el vaso. Dejo
que lentamente el alcohol vaya cortando
los hilos que me unen
a esta barbarie.
Y con la dltima

copa, la del desprecia,
brindo por los gue aman como yo.

Lo gue asi es designado miticamente estd definido tan sdlo
por su lugar, ante la imagen y el nombre, entre al objetc perdi-
do y el objeto prometido, en los limites de lo innombrable.,

—De un libro sobre el Senegal —

Ueseo gue seas locamente amada
—Andrd Breton—

Querida. En estos momentos, cuando

el Dtofio aparece lentamente.,

Y sdlo me acompaiia Billie Holiday
cantando Lover Man y Crazy he calls me.

En nombre
de cuantos amamos, te felicito. L]

/ '“'*.f"‘ Tefelitito Octubre dulcemente.

" Recuerdo con especial melancolia

el tiempo que hemos vivido juntos,
Reconstruyo aguel Mundo que doramos,
Tus ojos que a veces eran inacabables.

Tiempo perfecto. Cuando la voluptuosidad
fue la dnica luz entre las sombras

de un sitio triste y alquilado.

Dias que ardieron,

Tan justos y serenos
como los ojos de una amante

cl U‘Lﬂ EHH.J:FWIH mutua

aceptacion de nuestros cuerpos y su historia.
Hay cosas que no se juzgan. Se
contemplan.

Te felicito este Otofio.

—




OEMAS INEDITOS
lECIEIDOS

Poetas, lectores y colabo-
adores, accediendo a nuestra
witacion, nos han enviado
bundante y valioso material
1édito que iremos incluyen-
o en futuras ediciones de
a Danza del Ratdon. Por ra-
ones de espacio en este
umero solo acusamos recibo
e poemas de alguno de
llos: Benjamin Alonso: Dia-
a Bellesi; Salvador Cifala;
yerardo Gambolini; Marcelo
.acanas; Liliana Lukin. Nés-
or Perlongher; Jorge Ricar-
o; Jorge Cabrera;: Marta Fe
0, Reynaldo Jiménez, Vio-
ta Lubarsky.

JOLABORACIONES

Comenzaremos a partir
fe este nUmero y esta seccion
ina ndmina de publicaciones
jue aceptan colaboraciones,
)oemas 0 notas especializadas
n poesia: Hanging Loose,
131 Wyckoff street, Broo-
dlyn, N.Y.11217; Cuaderros
iterarios, Conde Borrell 128,
0 2" Barcelona, Espafia;

sparavel/, Apartado aéreo
2670, Santiago de Cali, Co-
ombia: Eureka, Vattenlend-
ringsllagen 48, B. 126-33,
Hagersten, Estocolmo, Suecia
sin Nombre, Aptdo. 4391,
5. Juan, Pto. Rico.

SEMINARIO

Bajo el nombre de Tres
Mujeres de los Anos Sesenta,
se organizd a partir de sep-
tiembre un seminario centra-
lizado en la poesia de Silvia
Plath, Denise Levertov vy
Anne Sexton, a cargo de las
licenciadas Ana Calabrese vy
Micaela Bracco. Se extendera
durante octubre y noviembre
y se dicta los dias martes de
19 a 21 hs. Para solicitar
informes dirigirse al 785-0406
Guardia Vieja 4366.

TALLERES LITERARIOS

A partir de octubre co-
mienza a funcionar un Taller
de poesia, dirigido por Gerar-
do Gambolini (ver Poetas en
una década).

Los interesados podran
obtener la informacion al res-
pecto, dirigiéndose al 416377
de 9 a 14 horas.

talleres de “el ornitorrinco”
Poesia, a cargo de Daniel Freidemberg, 982-
5463

Iniciacién literaria y técnica de la narrativa:
Para informes, llamar a 83-9473.

OBRAS RECIBIDAS

Rastro de la proximidad,
de Julio Bepré, Corregidor,
Bs.As. 1981 ; Parses sin Torni-
/lo, de Ariel Barchilon, Ed.
SPAE. San Juan, 1980:
Austria-Hungria, de Néstor
Perlongher, Ed. Tierra Baldia,
Bs.As. 1980; E/ crielo posi-
ble, de Alicia Genovese, Ed.
El Escarabajo de Oro, Bs.As.
1977; Suceden ciertas cosas,
de Marcelo Kacanas Ed. Ci-
terea, Bs.As. 1981: Los mil
micos, de Jorge Santiago
Perednik, Ed. Anagrama, Bs.
As. 1979.

POESIA NORTEAMERICA-
NA
Auspiciado por nuestra

revista dara comienzo a prin-
cipios de noviembre un curso

sobre Poesia Norteamericana
Contemporanea dictado por
Jonio Gonzdlez. Para mayor

informacion [lamar al
942-2012 de 21 a 23 hs.

CONCURSOS

Periodicamente  citare-
mos en esta pdgina distintos
concursos literarios; para par-
ticipar en los mismos habra
que dirigirse por correspon-
dencia a las direcciones apun-
tadas: El Bardo, Editorial
Lumen, Calle Ramén Miguel

Planes 10, Barcelona 17/;
Benalmadena, (de lingiistica
y critica literaria,) A. Cupsa
Editores, Cristobal Bordiu 35,
Madrid 3, Espafia; Casa de las

Américas, Casa Postal 2, 3000
Berna, Suiza; Breal, Ambito
Literario, Victor Romano
Editor, Santuarios 8, Barce-
lona 32, Espana.

M

PUBLICACIONES
INDEPENDIENTES

No es tarea facil editar
un libro, mucho menos a tra-
vés de una editorial y que
ésta se encargue de una acep-
table distribucion. En este
momento son muy pocos los
elegidos que pueden gozar de
dicho privilegio y, lamenta-
blemente, ese privilegio no
coincide necesariamente con
las bondades literarias del au-
tor. Concretamente, no edita
el mejor poeta, sino quien
pudo desenvolverse con mas
astucia dentro de ciertos
circulos un tanto obtusos:
las excepciones son realmente
contadas. La historieta es
ast y no hay demasiados se-
cretos. No obstante, las bue-

nas intenciones y los pro-
yectos de ediciones indepen-
dientes contagian a mas de
uno a lanzarse a realizar una
publicacion a espaldas de los
tejes y manejes del pantano
editorial nacional. Ahora bien
una vez editado el libro,
fascrculo, cuadernillo, apare-
ce la segunda dificultad: |a
mayoria de las librerias no lo
aceptaran aduciendo que se
les extravian y no pueden
responder por ellos, o acu-
saran falta de lugar en las
estanterias. Son las dos excu-
sas tipicas, aunque haya algo
mas atras de ellas. Frente a

esta contrariedad La Danza del
Raton consider6 oportuno

INDICE DE
ILUSTRACIONES

P.16: Del film "“Aleluya las
montanas’’, de A. Mekas.
P.19 vy sig.: Del libro “Paul
P.4: P. de Nooijer, “Violi- Eluard”, Ed. Jucar, Madrid,
nist VII”, Rev. “Foco” NO©O 1973.

22, Bs. As. 1979. P.28: Del film “También los
P.10: Rev. “Informacion Li- enanos comenzaron de pe-
teraria” NO1, Bs.As. 1966. quenos’’, de W. Herzog.

ofrecer una nomina integrada
por librerfas que aceptan pu-
blicaciones independientes en
consignacion, ya que puede
resultar un dato util para
evitar infructuosas caminatas

a poetas o editores emanci-
pados. Biblos, Uriburu 1015:
Viridiana, Galeria del cine
Arte: Fray Mocho, Sarmiento
1820: Discépolo, Corrientes
1316; José Herndndez, Co-
rrientes 1436: Norte, Las
Heras 2225; Letras, Pert 657 :
Gliptodon; Marcelo T. de Al-

vear 1256, local 8: en los
siguientes nUumeros de La
Danza del Ratén iremos am-
pliando esta lista.

P.34: H. Newton, Rev. “Fo-
co” NO14, Bs. As. 1979.
P.31: Del film “Bensaa Sua-
nissa’’, de Lilga Kovanko.
P.40: J. Cofreces, La puer-
1a.

Pag. 49: Serigrafia de P.
Obelar.

El sabado 7 de junio La Danza del Raton fue presentada “‘oficial-
mente en La Trastienda, ante amigos, periodistas, poetas y lectores. En
el encuentro participaron como musicos invitados, Manolo Judrez y su
grupo, Oscar Tavernizo y Silvia Iriondo, a quienes ratificamos desde
este espacio nuestro agradecimiento por la incondicional adhesion que
manifestaron. La reunién tuvo como objeto ser el punto de partida,
mediante una convocatoria, de los proyectos que sostiene esta publi-
cacion. A partir del NO1 y por el apoyo de suscriptores, anunciantes

y adherentes, en general, comenzd a materializarse una propuesta que
fue, sin duda, bien recibida.

A los treinta dias de su Janzamiento La Danza del Ratén se agotd
en 'todos los kioscos de Corrientes; el resultado o |a respuesta concreta
a este llamado del zoo se materializa a través de las decenas de cartas
que recibimos semanalmente, junto a trabajos y poemas enviados por
los lectores.

Todo esto es lo que hace bailar al ratén: lo que le impedira mante-
nerse guardado en una cueva “‘subterrdnea”. . .
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POESIA NEGRA EN US.A.

Ballagas, Emilio, Mapa de /a
Doesia Negra Americana, Ed.
Pleamar, Bs.As., 1946.
Dommerges, Pierre, Retrato
holitico de los USA, Edima,
Barcelona, 1967.

Rexroth, Kenneth, La Poesia
Norteamericana en el siglo
XX, Ed. Nova, Bs.As., 1975.
Baldwin, James, La proxima
ez el fuego, Sudamericana,
Bs.As., 1964.

Baldwin, James, Nadie sabe
mi nombre, Lumen, Barcelo-
na, 1970.

Altschul, Monique, Siete poe-
tas rebeldes norteamericanos
Rev. Crisis N°18, Bs.As. 1974,
Cleaver, Elridge, Alma enca-
denada, Siglo XX, Bs.As.
1969.

LAWRENCE FERLINGHE-
1Tl

Pola Weiss y Luis Eduardo
Rivera, entrevista para el
Sindicato de la Prensa Alter-
nativa (INDO V/APS) Méxi-
co, D.F., Noviembre, 1975.

JOSE HIERRO

Poesias Escogidas, Losada,
Buenos Aires, 1960.

PAUL ELUARD

A partir de Cero, N92, Dir.
Enrique Molina, Bs.As. Dic.
1952. Paul Eluard, por Louis
Parrot y Jean Marcenac, Ed.
Jucar, Madrid, 1973; Capital
del dolor, Ed. Alberto Cora-
z6n, Madrid, 1973; Ultimos
Poemas de Amor, Ed. de la
Flor, Bs.As. 1968: Poemas
(1917-1952), Ed. Quetzal, Bs.
As. 1975; El Amor, la poesia,
Ed. Alberto Corazon, Madrid,
1975: La Poesia surrealista,
Centro Editor de America La-
tina, Bs.As. 1980; Antologia
de la Poesia Surrealista, por
Mauro Armino, Ed. Alberto
Corazon, Madrid, 1971.

GEORGES SCHEHADE

Rev. A Partir de Cero NO2

Buenos Aires, Diciembre,

1952.

JOSE MARIA ALVAREZ

Museo de Cera (Manual de

Exploradores), Barcelona,
1974, Ed. La gaya Ciencia;
Joven Poesia Espanola, de
Conceptcion G. Moral y Rosa
Maria Pereda, Madrid, 1979,
Ed. Cdtedra.

La Danza del Ratdon, en sus
sucesivas apariciones, podré
adquirirse en los kioscos de
Corrientes; a partirde los
treinta dias de la fecha de
edicion se podra localizar en
las siguientes librerias: Biblos,
Letras, José Herndndez vy
kiosco de Corrientes y Cerri-
to.

Por un problema de falta
de tiempo sobre la fecha de
cierre La Danza del Ratdn
NO1 carecié de correcciones
finales en sus pruebas, motivo
por el cual aparecieron publi-
cados gruesos errores de orto-
grafia y tipeado en sus pagi-
nas. Procuraremos que no
vuelva a suceder, al menos
en esas proporciones.
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