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CULTURA Y DEMOCRACIA

“El Humanismo no es una poltrona.”
Cesare Pavese

“El lenguaje no se alimenta de sf mismo,
pero, sobre todo, no se alimenta de lo
Que no puede ser dicho. 20 si?"

Victor Redondo

EI hombre, por mediacién del trabajo, modifica fa naturaleza y, al mismo tiempo, se mo-
difica a si mismo. Este accionar implica conflictos, contradicciones, saltos cualitativos y sinte
sis sorprendentes. La historia de la humanidad es la solucién pacifica o violenta, evolutiva o
revolucionaria de cada reto que las situaciones proponen. Por supuesto, éste no es un camino
lineal. Admite sus regresiones o desvios. Y de hecho impacta (a veces ferozmente) en los indi
viduos concretos que sufren o gozan, o sencillamente se vuelven indiferentes o cobardes, o son
objeto de la méxima degradacién (recordar la imagen de los prisioneros de Auschwitz, los ojos
hundidos, la piel ceniza y la atonfa vital, impuesta por la barbarie). Porque el hombre es un
animal expresivo: cant esculpe, representa, hace ol amor (o o), discute sus relaciones
jucidicas y politicas, se alimenta, se viste, se educa, construye sus viviendas, consolida parejas,
cria nifios. A esto le llamamos cultura: “Conjunto de los productos materiales y espirituales
del trabsjo humano y de los cambios objetivos que se operan en la naturaleza y en las condi
ciones de existencia, psicologfa  estructura biolégica del hombre"

La cultura argentina ha sufrido modificaciones objetivas: se ha destruido la economia
nacional, apuntando mediante la desocupacién v la improductividad al corazén de la riqueza
de un pafs —su trabajo—. Se ha mutilado, asesinado y secuestrado a dos generaciones (guerra
sucia-Malvinas). Se ha obligado al exilio a centenares de miles de compatriotas. Se violaron
sisteméticamente los derechos civicos, laborales y organizativos del pueblo. Se ha mantenido
el estado de sitio en forma permanente. Se incentivd la desercion escolar, se trabé el ingreso
a la Universidad, se llamé a concursos docentes continuistas. En suma, se ha degradado al
extremo la vida material y moral de lo mejor de nuestra patri

TALITA, revista cultural, no ha alcanzado todavia, no puede aicanzar, la méxima expre-
si6n posible, o la deseada. Y esto es asi porque surge en un momento de la historia en el que
el trabajo humano se encuentra escindido, enajenado. EI pensamiento se divorcia de la accion.
Es mds, impedido de ella, perece. Pascal decia que la dignidad del hombre es su pensamiento.
Nosotros decimos que la dignidad reside en poder expresarlo y llevarlo a la préctica. En tanto
exista una estructura en la que la mayoria trabaje y un sector viva parasitariamente a costa de
aquélla, esto serd asi.

Los que hacemos TALITA estamos insertos en el campo del trabajo artistico o en el de las
llamadas ciencias humanas. Reivindicamos en cada caso la autonomia del campo especifico.
No subordinamos el arte ni la ciencia  ningin tipo de dictamen externo. Sin embargo no po-
demos dejar de pensarlos como una parte de la cultura entendida en l0s términos que expre-
samos.

En este marco se plantea el problema de la G
es decir, a la igualdad de clases La |9u/&l\dad dl:]qlms dijimos, enyuelve la b adi ividual,
rchivo Historico

la libertad civil y la libertad politica: cuando todos los miembros de la sociedad estén en
posesion plena y absoluta de estas libertades y ejerzan en mancomn la soberanfa, la democra-
cia se abra sobre la base de la igualdad de clases.
Camingbamos pues, al sufragio universal” (Esteban Echaverrfa, Dogma Sociasta, 1837)

La democracia en la Argentina del ‘82, implica, para quienes pretendemos una cultura
viva, participar activa y concientemente del debate abierto en nuestra sociedad alrededor de
la crisis nacional. Determina no concertar ni olvidar. Exige desmontar la maquinaria milita-
rista, liquidar el desempleo, fortalecer la educacion gratuita, el salario, permitir el acceso a la
vivienda, la plena salud, e investigar la cuestion de los desaparecidos con su inexorable corre-
lato juridico. No confundir la lucha, la movilizacién por la democracia, con un mero acto
eleccionario.

Hay quienes sostienen que estas cuestiones no tienen nada que ver con la cultura. El
domingo 31 de octubre, La Nacidn, en un editorial titulado *“La continuidad cultural argen-
tina", desarrolla la tesis de que todo estd en ruinas en el pais a excepcién de la cultura. Las
pruebas que brinda son los Premios Nobeles (sin Pérez Esquivel, por supuesto), el desaparecido
Instituto de Filologfa de la Facultad de Filosofia y Letras de la U.N.B.A. y Jorge Luis Borges.
Segin esta gente, la riqueza o la miseria, la civilizacion o el atraso, no tienen ninguna relacién
con la vitalidad de una cultura. Esté claro que hablan desde sus privilegios. Pero estén los cul-
posos de las clases medias que buscan la “verdadera cultura” en la marginalidad, la degrada-
ci6n o la ignorancia.

La cultura debe manifestarse en avance permanente, rescatando las mejores conquistas
del pasado. La cultura no puede estar al margen de la democracia, porque para que el pueblo
realice su més fina tarea cultural (la liquidacion de los lazos imperiales y de las injusticias
sociales) es necesario el logro de las més amplias libertades polticas.

a supervivencia y el destino del arte y de la ciencia estdn indisolublemente ligados a las
perspectivas de la sociedad humana, de su cultura. Existen en consecuencia, dos valores fuera
de los cuales no puede concebirse su existencia verdadera: la libertad y la dignidad.

La autocracia, la dictadura, son repugnantes a la cultura. “Si fuéramos los maricones
de esta etapa argentina, de ninguna manera llegariamos a la solucién que estamos espe-

rando”, declar6 el 18 de noviembre el dirigente radical Ratil Alfonsin. Los hombres de
S ittt mahorasiTacic n esperdramos.

Guillermo Lombardia
Carlos Vallina
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LA DEUDA Y COMO LOGRARLA

(Pusdo cabiariea usted, sefiora?

(Cudnto e

“bon 1.500 dolares por cabeza. Ustedes son
tres. Por lo tanto, son 4.500 dolares....
~ iQué macanal, me agarra sin cambio. (No
puede pasar otra década?
Fontanarrosa. “Inodoro Pereyra”. Clarin,
8/9/82.

La estrategia de endeudamiento forzado
tuvo realmente resultados excelentes. Los
centros financieros locales e internacionales,
a través de sus hombres en el gobierno, logra-
ron convertir a la Argentina en uno de sus
mejores clientes. El pais ha llegado a ser uno
de los paises subdesarrollados que més dbla-
res debe en el mundo en términos absolutos
(40.000 millones) y relativos (se adeudan
1.500 por barba), el equivalente a cinco afios
de exportaciones, los pagos anuales por inte-
reses equivalen al 50% de un afio de exporta-
ciones. Estas conquistas se agregan a otras,
como haber alcanzado los primeros puestos
en los rankings mundiales de inflacion, estan-
i e salarios.

El argentino no e, de todos modos, un
caso aislado y su situacién se encuadra en
una tendencia de la economia mundial, sig-
nada por la crisis financiera y el endeuda-
miento y las dificultades de pago de muchos
paises subdesarrollados.

(EN QUE SE GASTO LA PLATA?

Esqueméticamente, el dinero ingresado se
destind a: 1) incrementar las reservas de divi-
sas del Banco Central; 2) financiar el déficit
comercial; 3) salida de capitales.

1) En tiempos del mitico Martinez de
Hoz, las reservas —que ahora son de 4.000
millones de dolares— llegaron a los 10.000 mi-
liones, que el ministro exhibia como prenda
del t)ulo de su gestion. Pero estas reservas
" porque estaban forma-
i or Al OB Eonto plazo R

“La revaluacion del peso no fue un error de
los responsables de la conduccion economi-
ca. Por el contrario, constituye una pieza cla-
ve del modelo de apertura externa con en-
deudamiento forzado. En economia, los
errores no se sostienen tanto tiempo  con
tamafias consecuencias.”

Aldo Ferrer, *Ambito Financiero”, 21/10/81.

saban para —una vez cambiados en pesos lo-
cales— usufructuar las elevadas tasas de inte-
rés del mercado local.

Cuando la situacion econbmica, especial-
mente en el sector externo, comenzd a dete-
riorarse y a hacerse inevitable una devaiua-
cibn estos capitales huyeron despavoridos..
El BCRA tuvo que desembolsar los dolares y
las reservas se desplomaron.

2) Desequilibrio comercial. Como pro-
ducto de la sobrevaluacion del peso y la re-
duccién de aranceles aduaneros, se estimu-
16 la compra de bienes en el exterior, con
lo que el balance comercial —que habia sido
positivo comenzb a ser deficitario, y cuan-
do se compra mis de lo que se vende, la di-
ferencia se cubre con més deuda.

Aqui se presenta ademds el problema de
que las compras efectuadas no se destinaron
a ampliar la capacidad productiva o el stock
de capital o el consumo imprescindible,
sino que en muchos casos se compraron bie-
nes superfluos (toda esa morralla taiwanesa)
y/o sustitutivos de la produccion nacional.
Se gastaron también fuertes cantidades en
los alegres viajes turisticos al exterior.

Pero, jhubiera cambiado la situacion de
haberse gastado el dinero mis racionalmen-
te desde el punto de vista economico? Segu-
ramente no demasiado, porque la suerte de
paises atrasados y dependientes como la Ar-
gentina depende crucialmente de la evolucion
de la economia internacional. Una prueba de
ello es que paises como México o Brasil que
se endeudaron y -en parte utilizaron ese

: oer
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de crecimiento, se encuentran ahora en una
situacion critica, con dificultades para pagar
y para refinanciar su deuda. México debid
recurrir a una medida extrema como es la de
nacionalizar la banca, y Brasil marcha hacia
una virtual cesacién de pagos. Todo lo que,
por lo dems, profundizaré la crisis financie-
ra internacional.

3) Un motivo importante de la deuda es
la salida de capitales. La sobrevaluacién del
peso fomentd las inversiones de argentinos
en el exterior (como las famosas compras
de departamentos en Rio o en Miami),
creando, ademds, deuda por los pagos pen-
dientes.

Existi6 también una abultada salida de di-
nero, favorecida por la liberalidad de la legis-
lacién impuesta, registrada en el rubro “Trans-
ferencias no especificadas” de la Balanza de
Pagos, a la que debe sumarse la no registrada.

Por otra parte, diversas estimaciones indi-
can que buena parte de la deuda externa
contraida por el sector privado —que es el
40% del total— no es una deuda real, porque
esté formada por “autopréstamos”, o ya ha
sido cancelada sin haberse al

que disminuye las ganancias y los pagos por
impuestos.

A todo esto hay que agregar que también
se incrementé aceleradamente el endeuda-
miento en el mercado financiero local: el del
sector piiblico porque la politica oficial con-
dujo (conduce) a eso, y en el del sector pri-
vado, en buena medida, porque creci6 por la
sola refinanciacion de deudas tomadas antes
de la recesion, a tasas de interés més altas.

iQUIEN PAGA TODO ESTO?

Tal cual estén las cosas, no hay que hacer
un esfuerzo de imaginacion.

La deuda privada interna fue licuada (re-
ducida) en més de un 30% en poco tiempo
por arte de birlibirlogue: el dio Dagnino -
Cavallo, de efimero paso, dispuso una refi-
nanciacion a tasas muy bajas para los empre-
sarios, lo que, por la pérdida de atractivo de
las tasas de interés, aumentd la demanda in-
terna y los precios. La inflacion devord los
ingresos de los asalariados, mientras el sec-
tor financiero que recibi6 pingiles beneficios
durante afios no aportd nada. Los S

in;

Banco Central. El negocio aqui es el siguien-
te: una empresa que gird ita o ilicitamen-
te— fondos al exterior puede “arreglar’” con
el banco en el que lo depositd que se los re-
envie a la Argentina, pero no bajo la forma
de un reingreso de capitales, sino como un
préstamo nuevo.

Igualmente puede cancelar una deuda sin
que esa cancelacion aparezca en los libros o
no comunicindola al Banco Central, que lle-
va el computo de la deuda externa.

Con estas operaciones las empresas se be-
nefician (cuando, como ahora, hay diferen-
tes precios del dolar) con la obtencion de do-
lares que se destinan a cancelar deudas, més
baratos que los del mercado libre. Se puede,
entonces, justificar la compra de esos dolares
més baratos, o ingresar los délares deposita-
dos afuera, venderlos en el mercado libre y
reponerlos con otros comprados més baratos
en el mercado financiero oficial.

Existen ademés beneficios secundarios,
como el cargar intereses de la deuda a los
gastos de la empresa, que en ninguna de las
dos operaciones se pagan (pmque |. deudl
te o po ue se autoprest

poco aportaron nada —ni desean e
o que se ve en su actual virulento rechazo de
los tibios e ineficaces controles de precio
oficiales. Esta refinanciacion tendré un gran
costo para el Estado que puntualmente paga-
ré el conjunto de la poblacion.
En cuanto a la deuda extern
caben dudas de que, caeteris pa
tructura social, la pagaré especialmente el
sector de los asalariados, que tendré que su-

tanto preocupa a los agentes locales de los
acreedores.

iCOMO SE LLEGO A ESTO?

Un amigo dice que en la Argentina pasan
estas cosas porque el diablo anda suelto. Si
bien el recurso de la explicacion mégica es
entendible en semejante catdstrofe, lo cierto
es que la deuda —y todo lo que pasa en el
terreno econémico— es producto de una po-
ica_deliberada y friamente ejecutada.

Wwww.al |ra com ar



Vayamos, aqui también, por partes.

‘A partir de fines de 1977 se puso en mar-
cha un experimento consistente en pautar la
evolucién del dolar (“tablita”) y acelerar la
apertura de la economia, bajo los justificati-
vos de que reduciria la inflacion y promo-
veria la modernizacion industrial.

Se “abri6” también el mercado financie-
0, liberando los flujos de dinero desde y ha-
cia el exterior.

partir de alli, el dolar comenzo a subir
por debajo de los precios intemos (lo que
produjo su subvaluacion) y la tasa de interés
a fijarse por la evolucion de los precios inter-
nos, como sucede en toda economia de mer-
=k financiero no regulado.
de estas dos st

el sistema no podia durar mucho tiempo. In-
ternamente, comenzd a derrumbarse con la
quiebra del BIR, cuando muchas empresas
no pudieron ya pagar sus créditos por la fal-
ta de actividad en el mercado interno

El flanco externo se rompi6 cuando el dé-
ficit comercial y la recesion creadas por —en-
tre otros condicionamientos— la subvalua-
cion y la elevada tasa de interés hicieron in-
minente una devaluacion y/o la derogacion
de la “tablita” que garantizaba el precio fu-
turo del dolar y, por lo tanto, de todas las
“bicicletas” en funcionamiento entonces.

Ante esa prevision, los capitales dejamn
de entrar y los que habian entrado se fue;
Duunle mucho llcmpD itiges dh o 3 y

“forzs™ ol endpudamiento prvado en elex:
terior (el del sector piblico se dispuso ofi-
cialmente), mediante diversos mecanismos:
al colocarse la tasa de interés més alta aqui
que en el exterior, los que podian tomaban
créditos afuera

Los capitales del exterior —o los que po-
dian traer préstamos— podian hacer el si-
guiente negocio: se ingresaba un dolar, se
lo cambiaba por pesos (100 pesos); esos pe-
sos se depositaban en el mercado financiero
local que pagaba, digamos, 10% mensual.
Como el dolar se devaluaba un 5% , al cabo
del mes retiraba la plata del depésito, que
con los intereses eran 110 pesos, con los que
compraba 1,04 dolares; es decir, una ganan-
cia mégica de 0,04 délares que se podia rein-
vertir o sacar del pais.

Como ese dinero absorbido por el sistema
financiero no estaba destinado —como se ex-
plico— a financiar una mayor produccion,

rataron de parar esa fu-
3 ofteciendo intereses cada vez més altos,
lo que agudiz la recesion y el endeudamien-
oy desemboco en la presente crisis.

Es importante saber que lo que sucedio
era perfectamente previsible de acuerdo a las
leyes de la economia, y que sobre los peli-
gros y los costos del modelo seguido alerta-
ron reiteradamente especialistas, periodistas
y politicos. El grupo director del Palacio de
Hacienda persisti6 en su politica porque la
Ginica via posible de conjurar la crisis hubiera
sido (y sigue siendo) imponer drésticas modi-
ficaciones en el programa econbmico, en la
estructura de la propiedad y en la distribu-
cién de ingresos, que hubieran perjudicado
seriamente los intereses de los grupos econo-
micos por ellos representados, en particular
los intermediarios financieros.

JULIO SEVARES

“Inodoro Pereyra”™,
Fontanarros
Diario Clarin,
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ALEJANDRO KORN: Filosofia y Accion

por ALBERTO PEREZ (Al Pibey T.)

Un profesor de filosofia acudié a la casa
del sefior K. para mostrarle su saber. Pasado
un rato, el sefior K. le dijo: “Estds sentado
de una manera incémoda, hablas incomoda-

mente, piensas incomodamente”. Encrespa:
do, el profesor de filosofia respondio:

se referia a mi lo que yo queria saber, sino
al contenido de lo que estaba diciendo”. “No
tiene ningin sentido —dijo el sefior Keuner—.
Andas con torpeza y no he visto que tus pa-
sos te condujeran a ninguna parte. Hablas de

jado ninguna luz. Basta ver tu actitud para
perder las ganas de conocer tu objetivo.”".

Bertold Brecht

(Historias del sefor Keuner)

El pensamiento filosofico de Alejandro
Korn se desarrolla a lo largo de un progresivo
alejamiento de las posiciones positivistas de
su juventud hacia el decidido intento de su-
perarlas encarado en su etapa madura.

Y justamente en polémica con esta prime-
ra posicion positivista es que se forja el con-
cepto de “libertad creadora”. Sin duda éste
es el concepto central de su reflexion.

La obra filoséfica de Korn ofrece no po-
cos problemas de interpretacion. Pese a cons-
tituir un niicleo tedrico reducido, se trata de
un pensamiento original y abierto a polémi-
cas,

La posicion central de su doctrina es clara
pero a través de su desarrollo van surgiendo
temas laterales que son campo para el deba-
te. Se registran ademés evoluciones en algu-
nos de sus conceptos que nos empujan @
aclaraciones y comparaciones antes de dar la
dltima palabra.

Aclarar estos aspectos es tarea de especia-
listas, aqui slo trataré de sealar algunos
conceptos para comprender el sentido de la
“libertad creadora”, concepto capital del
pensamiento de Korn.

LA LIBERTAD CREADORA

“La libertad creadora” es un ensayo que
se publicé por primera vez en la revista “*Ver-
bum” (1920), con el que comienza Korn la
exposicion de su propio pensamiento filoso-

n de la reflexion de Komn es kan-

dades del conocimiento
irrib6

dad trascendente a la experiencia. En este
marco Kant sefiala una antinomia entre la li-
bertad ubicada en ese mundo trascendente y
la necesidad que es propia del mundo de la
experiencia

Korn comienza por criticar este planteo
sefialando que tal antinomi en realidad
un conflicto que se actu: en la concien-
ci

Korm,al hablar e 1s concincis, advierte
que no debe mnﬁmd ciencia con
o concioncia™ este crror implica tomar “la

Archivis St B dERE et Arge

cia que *se desdobla en un orden objetivo y

Esto quiere decir que todo lo que existe
lo conocemos como fenomeno mental, o sea
El orden ob-
jetivo lo conocemos como sujeto a leyes o
normas necesarias y el subjetivo como caren-
te de leyes, es decir, libre.

Lo verdaderamente libre en el sujeto es la
voluntad; por ello se trata de una libertad de
querer a la que se opone una libertad de ha-
cer. Se abre pues, un gran abismo entre la li-
bertad de querer y la de hacer, abismo y
oposicion que se manifiestan en la concien-
cia, que son a la vez impulso motor que em-
puja al hombre para lograr la liberacion.

Justo es en este punto pedir una defini-
cion de libertad. Dice Korn: “Es la ausencia
de coercion, como ésta es la ausencia de li-
bertad. Nada adelantamos con semejante
tautologia. Quien o sepa por testimonio in-
mediato de su conciencia lo que es la liber-
tad, renuncie a entenderme...” 2. La libertad
es entonces indefinible.

Hasta aqui hemos reconocido un mundo
objetivo regido por la necesidad, y una liber-
tad con la que tenemos un contacto intuiti-
vo por via de la propia conciencia. O bien
se ha actualizado en nuestra conciencia la
antinomia de la que hablo Kant.

Ahora bien: “‘al tropezar con la antinomia
la teoria ha cumplido su misién (...) No

tiva nos resignaremos en el renunciamiento
ascético, si preferimos una posicion afirmati-
va, incorporaremos nuestro esfuerzo perso-
nal a las energias que realizan la tarea sin fin
de la accion creadora.”

Por fin postulo Ko el concepto que serd
la solucién de la antinomia: el concepto de
accion.

La accion tiene una importancia teorica
fundamental ya que nos coloca més alli de la
instancia tedrica misma en la que no hallare-
mos una solucion a la misma. La accion se
juega en el espacio y en el tiempo, entra en
contacto con lo concreto. El sujeto, al desa-
rrollar la accion experimenta oposicion y
asi va mis alla de si mismo.

Ahora podemos comprender mejor la dis-
tincion que hace Kom entre la Jibertad eco-

nomica y la libertad ética; si la libertad con-
siste en la ausencia de coercion, podemos
decir ahora, mediando el concepto de ac-
cibn: “El dominio sobre el orden objetivo
emancipa de la servidumbre material y cons-
tituye la libertad economica, en el sentido
més amplio del término (...) Al dominio
sobre la naturaleza debe desde luego agregar
el dominio sobre si mismo. Solamente la au-
tarquia que encuadra la voluntad en una dis-
ciplina fijada por ella misma, nos da la liber-
tad ética.®” Ambas libertades constituyen la
libertad humana y son complementarias una
de 1a otra. La falta de libertad economica
lleva a ensjenar la libertad ética, y la falta de
ésta nos entrega a los instintos y al dogma-
tismo. La libertad economica es la condi-
cién previa para lograr la libertad humana.

La superacion de la antinomia por via de
la accibn es solo momenténea pues siempre
se actualiza una nueva antinomia que nos
empuija a la accion. Se plantean dos posibili-
dades en cuanto a la accion: negacién ascé-
tica y afirmacion de la lucha por la actividad
creadora. Korn legitima estas dos vias dicien-
do que ambas son vilidas. Pero uﬁnll quc’ 1.
afirmativa s la que convierte la accion
creadora y logra introducir aleRd
realidad para superar la coercion.

En esta constante lucha la personalidad
trata de afirmar la libertad que es su rasgo
més caracteristico, a través de su accion
emite valores acordes con los fines que se
propone: “Util es aquello que contribuye a
su libertad economica. Bueno, lo que afirma
su libertad ética”* . Estos valores tienen con-
tenido real, realidad historica y van sufrien-
do superaciones y transformaciones.

La Libertad Creadora cobra ahora su ver-
dadero relieve pues su afirmacion permite
devolverle al hombre no solo su personalidad
y su libertad, sino, juntamente con ellas, la
posibilidad de una ética: “Libertad y ética
son complementos correlativos. La concep-
cién mecanicista, al extender la determina-
cion fisica al sujeto, le arrebata los fueros
de la personalidad. Sustituye la antinomia
por el automatismo y no hay alarde dialéc-
tico que sobre esta base pueda construir una
ética”®.

Fundamentalmente en este terreno es
donde se dan sus debates contra el positivis-
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mo y creo que su gran logro es presentar el
resultado liberador de la accion como car-
gado de realidad.

S6lo resta agregar: “Por nuestra libertad
luchamos desde que nos desprendemos de la
penumbra de la animalidad; por ella conti-
nuamos en la demanda. Cuando la conquista
finalice, la necesidad y la libertad se habrin
o e descansar en la paz
de si mi a Gltima duda callaré. Entre-
{aitio) i 1a llosofia mo-tiene  Weisle pil:
bra porque la vida es accion, tarea perpetua
¥ no un teorema. Cosa fatta capo ha. La teo-
ria marcha clludxume detrés de los hechos.
Pero el prin e los mueve lo dejamos
safuio Tlsmémoalatiberiad spmadorald]

“DE LAS TEORIAS PODEMOS PRESCIN-
DIR; LA ACCION SE IMPONE SIEMPRE”

En lo anterior me he cefiido exclusiva-
mente al ensayo “La Libertad Creadora” y
omiti toda referencia a obras posteriores en
1as que Korn profundiza o desarrolla sus con-
cepciones acerca de la libertad. Con todo,
estoy seguro de no haber dicho todo lo que
debe decirse sobre tal obra. Creo, sin embar-
£0, que puede ayudar o estimular a entender
sus conceptos generales, y a valorar su inten-
to de incorporar los aportes positivistas en
una concepcion tedrica més comprensiva, en
la que también se incluya la libertad y su co-
rrelato natural: la ética.

Pero creo que descuidarfa lo més impor-
tante si abandonara aqui las referencias a la
obra de Alejandro Korn. Me he ocupado casi
exclusivamente de su labor filosofica y omi-
tir toda referencia a su accion seria en este
caso un error imperdonable.

Después de sopesar su concepcion de la
libertad concluimos que no es més que una
invitacion o un desafio a desarrollar la ac-
cion liberadora; por ello apuntamos directa-
mente a su accion para valorar correctamen-
te su doctrina.

En la advertencia preliminar a sus “Apun-
tes Filosoficos” dice Kom: “Deseo tender
un puente entre la cdtedra y la vida™, ésta es
la primera pista para descubrir el correlato
de su tarea filosofica

La filosoffa de Korn esti profundamente
preocupada por la realidad, sus reflexiones
desembocan siempre en la apertura de un ca-

Arch

mino que se ofrece como tentativa para solu-
cionar problemas concretos. Estudioso del
pensamiento argentino, concibid al positivis-
mo de la segunda mitad del siglo XIX y la
primera década del XX, como congruente
con “nuestra actitud mental’”. Como lo acla-
ra en “Nuevas Bases”, el positivismo argenti-
no, aunque es la ideologia de una clase social
liberal burguesa que ha desembocado en no
pocas contradicciones, representa un paso
importante y auténtico en la historia argen-
tina, Esta ideologia la ve encamada funda-
mentalmente en Alberdi; dice: “El programa
alberdiano postula como fin el desarrollo
econbmico y como medio la asimilacion de
a cultura europea”. En las “Bases” de Alber-
di, encontramos no solos los fundamentos
para una repiblica posible, sino tal ideario.

Kom coincide con Alberdi en que “nues-
tra filosofia, pues, ha de salir de nuestras ne-
cesidades”. A partir de ello, y considerando
las nuevas necesidades de nuestro pais, Kom
postula las “Nuevas Bases” (1925), obra en
la que pretende dar fundamento a una cultu-
ra argentina.

En la época positivista, el valor funda-
mental era el economico, ahora; “porque im-
porta ante todo emancipar al hombre de su
servidumbre y devolverle la jerarquia de
creador de la cultura, destinada a actualizar
su libertad intrinseca: es propio del hombre
poner en la vida un valor mis alto que el
economico’

Una vez mis la libertad creadora se con-
vierte en una accion concreta y palpable y el
puente no es un puente, es una tarea.

Si bien el programa concreto del propio
Korn tiene que ver con un momento histo-
rico determinado y tal vez demasiado leja-
no a nuestra circunstancia historica, creo que
hoy no es necesario explicar porqué es vali-
do uaﬁrmlr su exaltacion de la libertad, de
la a de la necesidad imperiosa de re-
g g i

Por otra parte, hay que tener en cuenta
que Korn desarrolla una intensa actividad a
través de la militancia partidaria; desempeii6
cargos piblicos. fue un docente inquicto y
fructifero, presencia activa en el movimien-
to universitario reformista y tuvo siempre
una actitud critica hacia las instituciones en

sobre la Reforma lo prucban,

En el caso particular de la Universidad,
Korn —como muchos de su generacion— tu-
vo un proyecto concreto para ella y supo
encontrar un papel que cumplir.

Por esto pienso que es Komn un modelo
de lo que debe ser un intelectual y una bo-
fetada en el rostro de tanto silencio y me-
diocridad que nos toca vivir.

Libermd  accion: dos desafios para la vi-
day la cultura argentinas. ;Servird de algo
npem-r el ejemplo de Korn?

CRONOLOGIA

1860: 1 3 de mayo nace en San Vicente (B..
jo de padres alemanes exilados a raiz de los levan-
tamientos de 1848.

EaiE e simulténeamente castella-
1o y alemd
1872/83: Estudios secundarios en Bs. Aires y doc-
torado en Medicina. Trabaja como colaborador
traductor en las publicaciones: " Biblioteca Popular
de Buenos Aires™ y “Anuario Bibliogréfico de la
Repiblica Argentina’

1884: Se radica primero en Navarro y lucgo en
Ranchos cjerciendo su_profesion. Casamiento en
Ranchos con Cristina Villafafie, con la que luego
tendrs gete

1886: Se radica en Tolosa (B.A.), contratado por
¢l gobiemo de la provincia para combatir una epi-
demi

1888: Médico de Ia Policia en la ciudad de La Plata
(hasta 1897). Profesor de Anatomia del Colegio
Nacional de La Plata (hasta 1896).

1890: Afiliacién a la Unidn Civica Radical.

1893: Es designado Intendente de la ciudad de La
Plata. Desempefia el cargo por pocos dias, pues es
intervenida la provincia.

1894: Es Diputado Nacional por el Partido Radical.
1897: Renuncia a su banca y a la afiliacion al parti-
do Radical. Es designado Director del Hospital Mel-
chor Rom o (sigue a cargo hasta 1916). Se destaca
revolucionario sistema

de “open door™.
1903: Es Conscjero y Vicerrector de la Universidad

Provincial de La Plata

1906: Es profesor mphnle de Historia de la Filoso-

fia de la Facultad de Filosofia y Letras de la Uni-

versidad Nacional de Buenos Aires (cn 1909 cs titu-

lax de esta citedra).

NOTAS

VRS Soon- Eebipatad Craloest B il
losoficos, T. 1, pig. 30: La Plata, Olivera y Do-

minguez, 19 i

2 Idem, pig. 74.
3 Idem, pig. 51

4 Idem, pigs. 47/8.
5 Idem, pig. 53.
6

7

1914: Profesor de Historia de la Filosofia en la Fa-
cultad de Humanidades de la Universidad Nacional
de La Plata, (Desde este afio, la Universidad de La
Plata es Nacional).

1917: Consejero Municipal por el partido Conser-
vador.

1918: Renuncia a su afiliacion al Partido Conserva-
dor. Se produce ¢l movimiento Reformista. Korn
es Delegado al Conscjo Superior de la Universidad
de Buenos Aires. Apoya decididamente al movi-
miento Reformist on su participa-
cién Decano de la Facultad de Filosofia de Bue-
nos Aives. Publica “Incipit Vita Nova™.

1920: Edita “La libertad creadora™.

1922: lmn- el Con;e)o Superior de la Universi-
dad de Bue

1923: Titular de las uttdn; de Etica y Metafisica.
Publicacion de la revista “Valoraciones” con un
grupo de estudiantes e

1925 Publica “Nuevas Bases”

Io3ssiCalpenle Fundn dctmanliibuens Se B
bila como_profesor. Publica **Axiol
de los fundadores del Colegio Libre de mumo. Su-
periores.

Se afila al Partido Socialista y desarrolla una in-
tensa xclmdad partidaria dictando cursos y confe-
rencias. Fus candidato 8 Senador proriachly a Di-
putado n st por el Partido Socialista.

1934: Edita **Apuntes filosdficos™.

1936: Después de una intensa acti
docente, periodistica y de awulpmn filosdfica,
muere en La Plata el 9 de octubre.

.las q articipd Sus abuy 1t
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JOSE LUIS ROMERO

HISTORIA POLITICA Y UNIVERSIDAD

por JOSE MARIA GHIO

La cuestion politica, en suma, no es el error,

Ia conciencia, 0 la ideologia; es la verdad misma.

Michel Foucault

La presente crisis de la cultura argentina, la indigencia que la envuelve, convierte en em-
presa dificil ocuparse hoy de José Luis Romero. Al hacerlo se experimenta la sensacion de es-
ta camino al oriculo, el temor al elogio ficil, al panegirico.

Venciendo estas tentaciones, no pretendemos realizar aqui el andlisis exhaustivo de su la-
bor historiogrifica, intentaremos solamente esbozar algunos momentos de su trayectoria vin-

culada a la politica universitaria.

José Luis Romero. fue un historiador que medit el pais que le tocé vivir y un investiga-
da! que mlba[u por la conxtmcclon dela Umve’sldﬂd en la que desarrollo su pensamiento.

", el tema
de una nueva frustracion,
a los universitarios y a “los otros” también.

Pplanteado, siempre a continuacion

goblemo mz.rgalntrrw Esta aspiracion, cada vez mds lejana, interesa

Reflexionar sobre algunos puntos de vista de Romero frente al problema de la Universi-
dad contriboye, sin duda, a enriquecer el debate que necesariamente debj presidir la tan anhe-

lada nonmalizacion.

ROMERO: UN AISLADO

Al parccer se ha generalizado al hablar de
Romero, la afirmacion de que ha constitui-
do, dentro del desarrollo cultural argentino,
un fendmeno aislado. “Romero, un estudio-
50 de la Edad Media”, “un medicvalista en la
Argentina”, “un humanista”.

El historiador Halperin Donghi, quien se
ocupd de la vida y Ia labor historiogréfica de

tratar de ubicar msmriu;nmumenu a tra-
yectoria de Romero en el marco de la Argen-
tina de su tiempo, es esa nota de ilevantable
marginalidad lo que se revela dominante™.!
4Es esto cierto? ;Qué debemos entender
por marginalidad? Recapitulemos: en lo que
hace a las elecciones del propio Romero. ;Se
habla de aislamiento temético —su especiali-
uqcm en la historia medieval- o ideologi-

s:zuumenlc esta opcion serfa totalmente

Archivo Histdrico de Revistas Argehtings

falsa para Romero. Su eleccin por la investi-
gacion de la Historia Antigua y Medieval
comporta, en el momento y circunstancia
que la realiza, un acto de auto-marginacion
tanto temitica como ideologica, Nada més
lejos de la realidad que pensar a Romero co-
mo un erudito desprovisto de pasiones e in-
tereses en el “‘present

Parece ocurrir con aquellos estudiosos,
sobre todo con los que arriban al éxito en su
empresa intelectual y que ademis tuvieron
una destacada actuacion piblica, que a la ho-

¥ su obra, por un lado; su pensamiento y su
accion frente a la realidad, por otro.
Estudiante de Historia de la Facultad de
Humanidades de la Universidad Nacional de
La Plata en la época de la hegemonia de Ri-
cardo Levene y la Nueva Escuela Histérica,
la estrechez de los fines de esta dltima, ago-
tada la mis de las veces en un estéril docu-

mentalismo, le desperté més rechazo que ad-
miracion.

Desde el comienzo, Romero se instala en
el centro del desarrolio del pensamiento oc-
cidental de su tiempo, desde aqui intentard
repensar la historia de Occidente comenzan-
do precisamente por su nacimiento, la crisis
del Imperio Romano.

El positivismo vacio (no estamos hablan-
do del de Ingenieros), mientras perdia en el
mundo su primacia intelectual, continuaba
guiando al menos como preceptiva los estu-
dios de historia argentina. Siendo afin estu-
diante Romero rechaza esta alternativa que
lo alejaba tanto de la realidad contempord-
nea como de la comprension historica misma.

No es necesario insistir aquf en las reac-
ciones que el positivismo suscito en el terre-
no del pensamiento después de la Primera
Guerra, ni en la renovacion que paralelamen-
te se operaba en el “método historico™
—piénsese en H. Berr, en L. Febvre y M.
Bloch, para hablar de Francia solamente—.
Basta con tener en cuenta que las influencias
formativas de Romero las encontramos den-
tro de este mismo clima, entre los que encar-
naron esas reacciones en la Argentina, y no
entre los historiadores de oficio.

Alejandro Ko y por su intermedio Berg-
son y Croce; y el propio hermano de Rome-
10, Francisco, quien es de los primeros en in-
gresar al pais el pensamiento de Heidegger y
Husser, serén sus primeros maestros. A estos
debemos sumar la_impresionante erudicién
de Pedro Enriguez Urefia y la impronta deci-
siva que ejercid en la Argentina el pensador
t y la Revista de Occi-

Es un acto de automarginacion el que se-
para a Romero de la “historia oficial””, y'en
un primer momento de la Historia Argenti-
na misma como tema de sus investigaciones.

Una segunda eleccion, de ningin modo
separada de la primera, le llevard mis hacia el
margen, o mejor, hacia el centro mismo del
problema.

La historiografia argentina ordenaba la
documentacion para concebir la historia de
un pais que habia terminado por configurar-
se alrededor de 1880. No solo heredera, sino
m'bulari‘ tematicamente de Mitre, ya que él
Penu o al enfrentar llFlrms
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tior a Caseros. Problema de comprension pe-
1o también de accion politic:
“historia nacional” para un p:
ba con fidivultad por lograr su unidad nacio-

Dejando un modelo para sus sucesores,
Mitre saldrd airoso de la prueba. Pero la Ar-
gentina h: o mucho entre 1880 y
1930 (la etapa “aluvial” de Romero) y los
historiadores parecian no haber heredado de
su maestro la capacidad de convertir al pre-
sente en punto de partida de la reflexion his-

térica.
No fue éste el camino elegido por Rome-
ro; al respecto nos dice Halperin Donghi
a

riador y el pasado— debia definirse a partir
de una experiencia cultural tan amplia y
abarcadora como fuera posible™. Y continia
més adelante: “Que esa experiencia cultural
no podia estructurarse al margen de las in-
quietudes pricticas del historiador le parecfa
también la evidencia misma, aunque iba-a
esforzarse constantemente por mantener se-
paradas sus conclusiones de las convicciones
que guiaban su accion, con una pulcritud
que iba a parecer anacrénica y sorprendente
en un hombre de tan firme militancia. Esas
convicciones fueron bien pronto las del so-
cialismo; la opcion no tenia nada de inespe-
rado cuando Alejandro Korn pasaba del par-
tido conservador a! socialista y Pedro Enri-
quez Urefia —ese hombre que era epitome
de una entera cultura— proclamaba que el
ideal de justicia esté antes que el ideal de
cultura”.

Comprender el pasado por el presente
y el presente por el pasado, la formula de
M. Bloch, es también la de Romero. La his-
toria es un proceso continuamente replan-
teado desde una actualidad a la que interro-
ga en busca de problemas. Para mayor fecun-
didad el interrogante es lanzado en una épo-
ca de profunda crisis y decadencia ( jse cono-
cen otras?). La respuesta que dari Romero
ser decisiva para comprender su posterior
desarrollo politico e intelectual.

La década de 1930 significard para el
mundo occidental mucho més que la caida
provocada por la crisis econémica, también
implico el desprestigio y retroceso de las de-

poste-
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mocracias, y la toma de conciencia de la in-
viabilidad de un progreso continuo y ascen
dente.

Para la_Argentina, la interrupcion dcl or»
den tan

ticia y la moral, cuidd muy bien que su ac-
cion qolitica se mezclaran en los resultados
de sus investigaciones.

Esta virtud lo ubica hoy no solamente en-

guido, la aparicion de politicas taiioriee
en suma, el fin de las vacas gordas.

La economia de la estancia ya no podia
atender las necesidades crecientes de un sec-
tor de la poblacion que con el radicalismo
habfa participado del gobierno y ahora de-
mandaba una distribucion més equitativa
de la riqueza

La “crisis del 30" pondr fin al crecimien-
to econdmico dejando entrever la debilidad
de la estructura agroexportadora que lo ha-
bia sostenido hasta ayer. Sus consecuencias
se harén sentir duramente, y por primera vez
en cuarenta aiios el pais conoceré la desocu-
pacion y la miseria.

Los gobiernos conservadores responderin

las demandas populares con represion,
mientras las medidas dirigistas en materia
econ6mica intentarén, salvaguardando los in-
tereses de unos pocos, retrotraer la historia
hasta antes de Yrigoyen. Crisis politica y cri-
sis moral (;alguna vez fue diferente?), una
atmosfera de negociados y corrupcion rodea
al poder. Esta decadencia moral ser una de
las constantes preocupaciorfes de Romero.

Dentro de este panorama nada alentador.
us “inquietudes practicas”, su pasion politi-

, se canalizaran a través de la militancia so-
cialista. Después de haber pertenccido a dis-
tintas organizaciones de izquierda estudiantil
participé en 1931 de la Alianza Civil. Bastan-
e més tarde, en 1945, sobrevino, en el cami-
no de Alejandro Korn, su afiliacion al Parti-
Socialista.

Segunda eleccion, también si se quiere,

centralmente por los planteos que movian a
Romero que por lo que traducia la produc-
cion historica oficial.

Convendria hacer un comentario més so-
bre la militancia socialista de Romero. La de-
dicacion apasionada que brindo a los proble-
mas que el pais enfrentaba a partir de la dé
cada del cuarenta, no se tradujo jamds a su
obra en forma de panfleto. Con un rigor que

confirma su preocupacion primera por,la jus . conservadores sg mcuhaba ‘el hy
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tre los i “‘serios”, a los que perte-
nece por derecho, sino también, o que pare-
arse mds a menudo, entre los “res-
ponsables”. Es decir entre aquellos que por
cuidar su obra no reparan en enfrentar los
problemas politicos que la vida cultural les
ofrece ante sus narices.
En una época donde las virtudes escasean,
o mejor dicho, cuando las virtudes mismas
son cuestionadas, una mirada reflexiva sobre
la obra de Romero nos permite juzgar mejor
el papel de los intelectuales en las sociedades
en crisis.

ROMERO Y LA POLITICA UNIVERSITA-
RIA

Su actuacion universitaria comenzé en la
década del cuarenta ocupando un cargo de
docente en la Universidad Nacional de La
Plata. Su ingreso a la vida universitaria coin-
cide entonces con un momento de c:
decisivos para Ia vida futura do I instiacion

Desde sus comienzos, sostuvo los princi-
pios de la Reforma Universitaria del ano die-
ciocho, a los que atin consideraba validos po-
co antes de su muerte (jes necesario recor-
darlos?).

La intervencion militar del afio treinta de-
mostrd que de los principios a los hechos el
camino que debia recorrer hasta consolidarse
la nueva universidad democratica iba a ser
lento y costoso.

El golpe de 1943 y el posterior adveni-
miento del peronismo llevaron la vida univer-
sitaria a una profunda crisis, cuya consecuen-
cia més inmediata fue el abandono de la uni-
versidad por la mayoria de los cuadros aca-
démicos. Romero estuvo entre los de la par-
tida

La aparicion en la escena politica del pais
de la “otra Argentina”, la que siibitamente
pone en movimiento el peronismo, demostrd
en el dmbito universitario hasta qué punto
los ideales de la Reforma no habian pasado
de ser un intento tempranamente abortado.
Bajo la aparente calma de los gobiemos

istorico d

serpiente”. Su despertar tomd desprevenido
a los miopes y avergonzo a los timidos com-
plices de la Universidad elitista que ahora
clamaban por la democracia, pero de sus re-
sultados la Umvemdnd Argentina no se re-
cupera todav

Fi 1945, Bomeo insitia s ln iy
de vigilancia institucional” que la Ummu-

i R e
toria de los universitarios, allegar su esfuer-
20 a los que luchan por la causa de la demo-
cracia y de la libertad. Por obn de un escep-

donde nos hallamos los universitarios —como
otros grupos del cuerpo social— han creido

error que hay que combatir con energia para
no volver a recorrer el camino cuyo polvo se

i en nuestras espaldas. ..”"

La caida del peronismo acercard nueva-
mente a Romero a la Universidad. Esta vez
como Rector de la Universidad de Buenos
Aires con la intervencién de 1955. Llegard
rodeado del prestigio adquirido en afios de
intensa actividad intelectual y politica. Son
los afios de “Imago Mundi”, revista que bajo
su direccibn, mantuvo fuera de los 4mbitos
académicos el prestigio de la cultura argenti-
na y en buena medida establecib las bases
para su posterior recuperacién.

Sin embargo muy pronto iba a aparecer
en el seno de la Universidad el caricter de la
nueva politica argentina. La breve actuacién
de Romero como Rector (1955/56) estard
signada por los intereses conflictivos que
marcan a la existencia de la universidad post-

En un “frente ico™ de-

trampa de un problema cuyas Gltimas conse-
cuencias conducen muy lejos y suscitan cues-
tiones fundamentales que pueden compro-
meter las bases de la convivencia nacional’
Més adelante agrega: “Es necesario hacerse
cargo de todo lo que en el pais se ha trans-
formado desde 1930 y tenerlo presente para
que la Universidad no defraude sus necesida-
des y sus exigencias. Para un pais que ha cre-
cido, que ha modificado su estructura social,
que ha removido ciertos valores tradiciona-
les y que ha sufrido, no lo olvidemos, la ex-
trana seduccion del fascismo, es necesario
hacer una Universidad profundamente reno-

vada y socialmente eficaz. Si uno de sus ob-
jetivos fundamentales debe ser alcanzar el
‘més alto nivel cientifico, otro no menos im-
portante debe ser dotarla de la sensibilidad
suficiente como para que sirva al desarrollo

persigan privilegios y que estén animadas por
la conviccion de sus deberes frente a la socie-
dad. Si este planteo es exacto y tales son los
esfuerzos que requiere la Universidad argen-
tina, parece obvio inferir que no s esta hora
de iniciar una secesion en el 4mbito universi-
tario (...) Luego habré tiempo de que los di-
sidentes s agrupen en selectas Universidades
privadas; pero ahora que la Universidad ha
vuelto a ser de todos —de todos los que son
dignos y capaces— sustraerse al esfuerzo co-
miin parece una desercion vituperable. ;O es
que hay quienes piensan que la Universidad,
que el pais mismo, ya no puede salvarse, y
que ha licgado Ia hora de que 610 se salven
algunos elegidos’

La compleja situacion politica que el pais
vivid a partir de la cnidn del yemrnumo aleja-

peronista
masiado heterogénco no iban a tardar en
producirse enfrentamientos. Romero no pu-
do quedar al margen de los mismos. Su retiro
del cargo se produce en medio de
suscitada por la cuestion de las universidades

privad
Sobre este punto, el pensamiento de Ro-
mero es claro. En febrero de 1956 escribe
para el diario *“La Nacion” un articulo titula-
do “Defensa de la Universidad”, en el que se-
falaba: “Seria pueril ignorar los sobreenten-
didos g et l polémica y serfa peli-
inadvertidamente en la

aplicar
Este np\mcnb- para
Romero la prolongacion politica de un movi-
miento en favor de la Universidad y la cultu-
ra, mis concretamente, la necesidad de una
reforma educacional amplia y profunda, que
si bien debia satisfacer las urgencias del pais
eficazmente, no podia quedarse simplemente
en la ensehanza de técnicas y especialidades.
Anto todo, era menester responder a la for-
macién moral de los estudiantes, 1o que en
Romero también queria decir, afianzar la to-
ma de conciencia por la democracia. En cier-
0 modo, la “reaccion oligirquica” y el fas-
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cismo se identifican en él con la barbarie de-
finida por Sarmiento.

Pero los acontecimientos llevaron a la
Universidad a una marcada politizacion,
donde los bandos enfrentados parecian mu-
cho més preocupados en los apremios que la
realidad politica les imponia que en la refor-
ma del sistema universitario Lo hemos es-
cuchado

a consecuencia de ella, adquiere mayor po-
der dentro de la sociedad, por lo tanto ma-
yor ingerencia politica

Con todo, retomamos nuestra intencion
inicial, su aporte por la definicion de una
nueva Universidad constituye uno de los més
importantes sobre los que es necesario volver
si realmente se pretende normalizar la vida

no puede ser una isla en el plu 4
En este ambiente, no desprovisto de un
optimismo inagotable, Romero se hace car-
g0 del decanato de la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNBA en 1962. Su permanencia
se prolongaré hasta 1966 y significaré para la
Universidad una de las etapas més florecien-
C haya conocido.
Podria reprochérsele a Romero no haber
compteadida totalmeate ‘el uEvo HSmPO
poll'lico. El rol que la Universidad y la ense-
fianza iban a jugar como regiones politica-
‘mente ultrasensibles. F1 papel del intelectual,
quien a pesar de su especializacion, o mejor,

NOTAS

Halperin Donghi, T.. “José Luis Romero y su
lugar en la historiografia argentina”. en Desa-
rrollo econdmico Nro. 78.
Ob. cit., pag. 250.
Romero, José L.. “Universidad y democracia”,
1945, reproducido en La experiencia argentina
¥ otros ensayos, pég. 351, Bs. As., 1980.

josé L.: “Defensa de la Universidad”
1956, reproducido en ob. cit, pag. 358.

A continuacion, publicamos el texto de
José Luis Romero “Examen de la Universi-
dad”, aparecido en Perspectiva universitaria,
Nro. 1, Buenos Aires. noviembre de 1976.

PARA RECUPERAR LA UNIVERSIDAD
(1976)

La cuestién universitaria —esto es, cdmo recu-
perar la Universidad que el pais necesita— estd en la
mente de todos los que tienen o han tenido que ver
con ella: los profesores, los ex profesores y los es-
tudiantes, los graduados ya en el ejercicio de sus
profesiones, los investigadores, los estudiosos. Pero
también esté en la mente de todos los que estén in
teresados en el problema de la cultura nacional y
de todos 10s que conocen cudnto importa la correc
ta orientacion y el buen funcionamiento de la Uni
versidad para el desarrollo del pais y su futuro. To
dos coinciden en que la Universidad no puede d

senvolverse en el caos ni puede arrastrarse en un le.
targo que slo asegure el modico cumplimiento de
sus tareas primarias Ms acé de Ia irresponsable
audacia de algunos y més alls de los oprimentes
terrores de otros, un vago consenso de muchos de
105 que estan preocupados simulténeamente por Ia
Universidad v por el

e e la 6ptima via media
para que n Ia Argentina la *'mi
si6n de la Universidad”’, como Ilamé Ortega en I-
cido ensayo al conjunto de sus funciones

La cuestién, siempie di
on la Argentina en un momento excepcionalmen-

dramética experiencia que pone al descul

da dia, junto a lo que sabjamos de nosotros mis-

mos, otras muchas cosas que ignordbamos. Hemos

aprendido mucho acerca de nuestra grandeza y de
s

sigue siendo un aprendizaje -::lum.o Pareceri
fera perdido su

| |

momento es oscuro y obliga a los espiritus re-
eshok'a Shondar en ss problemos én perder de

B s e ot e
R e T ]
fe quienes ayieren conducirlas con la mirada pues-

1 of argo futures ot pafe

de corto plazo. Como
otros muchos que nos inquietan a todos, requie-

cenios, cuyo Gltimo tramo son las que predomi-
nan hoy. Por muchos prejuicios que operen en la
consideracién de lo que ha ocurrido y ocurre en la
Universidad, nadi r de reconocer que
nada en ello ha sido esencialmente diferente de lo
que ha ocurrido en otros sectores de la vida nacio-
nal. Y si hay algo distinto, es porque se trata de
uno de los puntos més sensibles de la sociedad, v,

Tifoeartn e taroe S Givirat wper
Universidad, puesto que es, quiérase o no, el lugar

blemas estrictamente universitarios.
Yo, est alejado hace muchos
activa y sblo tiene de
sus Gltimas peripecias una informacion ocasional &
indirecta, es muy difi arriesgor un diog-
néstico de lo que ha pasado que se fund
e T
Jorn anducic por et mars anécdos, e
‘gunas puedar
Yodo hace penear ue
actual situacién universitar
tar cuidodosamente si se ay
S
néstico sey
Puede sdmitiss, sin armbargo, como regla m
todolégica, que lo ue le ha ocurrido a la Universi-
dad no puede ser separado de lo que le ha ocurrido
al pais. En consecuenci
v de corto plazo en la cuestion universitaria no
pueden pensarse de manera abstra en re
i con t contingencia que ive ¥ pas. Ocuparse,
pues, de ellas seria introducir aqui un andlisis
tico que no me corresponde en esta circunstancia y
en este lugar. Para analizar las medidas que corres-
ponden para enfrentar la cuestion universitaria y.
ponerla en el camino de una solucion se requiere

que habré que escru-
hacer del proceso
inica que permita formular un diag-
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juego —que ahora no poseo, aunque lo he tenido
en otro tiempo—, asi como de los objetivos y las
estrategias que caracterizan a cada una d
1o 3 los que han seguido paso a paso el proceso un
versitario en los ltimos afos y cuentan hoy con la
informacion necesaria les serd posible medic y pe-
idad y la eficacia de una
politica de coyuntura.
Pero si no me siento capaz de diagnosticar con
seguridad y con responsabilidad el proceso que ha
desembocado en Ia actual situacion universitaria
de proponer las medidas inmediatas y de corto pi
20 para modificarla en un sentido favorable a los
intereses del pais y de la cultura nacional, si creo
qpoder opinar sabre la relacién indispensable que
debe haber entre la politica universi
plazo y la de largo plazo, porque sobre ésta G
T e P st ikl
en que me siento comprometido con el destino de
nuestra cultur

Creo aue dabe sr regia de oro de n poltica

o el no comprometer

futuro. Ya se ha dmvuvdo demasiado de lo que
construyaron muches generaciones en 1s Univers
dad argentina para que se destruya més. Tan difici-
Ios coma sean s crcurstancia actus
T e corrar, ni estrechor si-

era, el ca a1 recuperacion do la Univr.
o Goe,sin dude, 10 podré smprenderse an un
clima de comivenca civilizad. Esto dinifica aue
o puede tolerarse, ni el sectarismo ni el coos; pero
arpen pusis sisbincora o pincisio de aue
orden requiere la limitacién de Ia libertad de ponsa-
T3 e it Bl e o i 1o

tificar cierta politica, se dijo que /a Universidad no
podia ser una isla dentro del pais. Y. sin embargo,
la Universidad tiene algo de isla y no es casual que
naciera Edad Media con fueros propios. No se
trata de privilegios personales, pero si de recono-
cerle un clima de libertad sin la ue no puede exis-
tir. Esa existencia 610 se justifica porque se elabo-
ran en ella ideas y conocimientos nuevos que se su-
8 ok e¥israg ot g e Tl S

ia para su presunta heterodo-
si o se admite més que 1o que




LA PATRIA
ya esté admitido, 2de qué manera se podia tral ci6n de los claustros y su alcance, el papel que debe
jar en la conquista de lo que todavia es ignorado? corresponder a los estudiantes, el sistema de ingre-
La libertad de pensamiento y de expresion es 50 a la Universidad, son todos temas importantes
Sfislconenainfios forgel Lineomis.  grienjocasipy candentes, pero todos tienen més
nes debe  implicaciones sociales y politicas que estrictamen-
nmocemm Naca comprometerd tanto el futuro te universitarias. Dentro de ese contexto deben ser
jad como una politica de corto plazo  considerados. Si la Reforma Universitaria fue una
njustamente los buenos y los malos  creacién argentina de cierto momento, es porque la
situacidn requeria una respuesta de ese estilo —so- r
cial y politica— acorde con los cambios que
migracién habia producido en la estructura social
de la especulacion y el conocimiento, La reglavale argentina y con la transformacién politica sustan-
también para las ideas sobre cuestiones de orden cial que habia significado la llegada el radicalismo
general, porque nadie puede establecer a pmm for i podec Cltaments, la Reforma tuvo también
Iimites entre unas y otras. El uso de Ia cétedra otros objetivos, pero los fundamentales se relacio- '
o' inoral Pe- I poder y a
Fobey coe sose ) epormaiied da a0, b Unieae s acuerdo con los principios de la.
no se ha encontrado hasta ahora otro re-  Reforma deben ser consideradas las soluciones a
wrn que el de la unn"l previa, no menos inacep-  esos problemas, porque, en mi opinién, siguen sier Un miedo que se escurre en tus manos y en las mias
versitaria. No do validos puesto que aquellos procesos sociales y Una voz en comiin. Que enlaza nuestros actos bajo un mismo ciclo.
politcos han continuado y, més ain, se han acen-
‘tuado. logméticamente los. Pero ellos la confunden, bajo palabras vanas.
Drincinios e Is Reforma. Pusden dscutine y sun Porque no la vieron crecer sino desplomarse amortajada y silenciosa.
Rociminta. de ortodoxies permitdas  hetorodo.  rechazar s etra. Poro 1o se pusds rechazar s me- Els¢ b temen Y. le teien distinto

s
EH
b
g

xias condenadas. todologfa en cuanto ensefia a distinguir en los pro-
Que la libertad de pensamiento tiene riesgos es  blemas universitarios aquellos que nacen de la si- Porque es clara.
tan cierto como que los tiene toda forma de liber-  tuacién predominante en la sociedad | Y vibra

tad. Pero el caso de Il Univi"id.d ‘es extremo, y no. versidad se aloja. Cosa
puede imaginarse sin su ley interna. Conser- pensamiento y nplumn ‘que no sblo debe anali-
varla es y debe ser el uhlvtlvb primero de toda poli- zarse en el contexto i i Luz de sombra.
tica universitaria largo plazo. Luego hlv otros todo, el de las insoslayables exigencias de la Y ellos se estremecen.
problemas, pero ninguno es esencial ni per crnmdn intelectual. » 2 gua 2
e gt e i wiv 1 im0, Porque la desangraron en el trigo y el agua lejana.
¢ que huyen de su significado azul.
Porque, ahora. ella es cambio y senderos.

A paso de sorbo, de llaga y de huz.

i Y rabia.
Y derecho.
ELINA TORRES .
DE CORDOBA PEDRO M. RUSSO
M.P.14.903 M.P. 13668 NATALIA ESTEVEZ
Tercer ano, Liceo Victor Mercante.
ie Enfermedades de la piel (15 aios)
Enfermedades de la piel i set. de 1982
Horacio Cestino 505 7 N© 448,40 P dep.3
Ensenada LaPlata
o L 7 : . 3
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TEATRO ARGENTINO
Reportaje a Roberto Germani

Preg.: Sobre el proyecto ya en construc-
cibn del Teatro Argentino, vos decfs, Ro-
berto, en un reportaje que, para hablar del
proyecto en si, habria que hablar de lo que
es el hecho arquitectonico; entonces, men-
cionabas que hay un programa, un lugar,
un pensamiento en tomo y una tecnologia
y un usuario y un equipo que intenta sin-
tetizar todos los elementos que intervienen
dentro de ella para que la respuesta sea un
hecho arquitectonico, s decir, para comen-
zar a hablar de eso, si podés definfrmelo.

Germani: En principio vos has mencionado un
montén de elementos que intervienen en el
hecho arquitectonico y que tal vez lo prime-
1o que se me ocurre decir es que el hecho
arquitectonico es un hecho unitario, un he-
cho donde hay una interrelacién de elemen-
tos que dan respuesta a un programa en tor-
no a actividades, el &mbito albergante de to-

do eso es una unidad para nosotros, tal vez
gestaltica, donde es muy dificil que cada par-
te no esté interrelacionada. Aqui cabe hacer
una acotacién, en el sentido de que uno con-
cibe el hecho arquitecténico a partir de la
existencia de otros hechos, como ser, un en-

ticular. E teatro habrfa que analizarlo a par-
tir de un programa que toma en cuenta nue-
vas posibilidades, o sea, que encara el proble-
ma del Teatro Argentino como un complejo
cultural de gran amplitud y un proceso para
llegar a la respuesta, el que nosotros conside-
ramos mds importante, que es el concurso
abierto patrocinado por el Colegio de Arqui-
tectos y por la Federacion Argentina de Ar-
quitectos.

Preg.: Es decir que habia garantia de serie-
dad en el andlisis de los proyectos

rmani: Si, nosotros siempre sostenemos

2 ““‘“’"“““’"‘“‘""““"“"""“?ﬁ‘r'thl\?B“P‘ﬁ&'torlco de Revistas rgeFﬁEiH‘é i
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llamadas por concurso, y los reglamentos de
la Federacion Argentina de Arquitectos ga-
rantizan totalmente en cuanto a los resulta-
dos, a los procedimientos.

Preg.: Antes e pasar al proyecto en si y el
por qué de la seleccion —porque ustedes pre-
sentan dos proyectos, ;1o es asi?—, me gus-
tarfa que me dijeras como se vincula el pro-
yecto con una concepeion de la ciudad.
Germani: Vos mencionis la ciudad, para noso-
tros la ciudad es la cima de la comunicacion
humana y es un patrimonio entero, una so-
ciedad y un reflejo de todas sus circunstan-
cias y de su historia. El hecho arquitectoni-
co en si para nosotros no es un hecho que
pueda ser separable, o sea, nosotros consi-
deramos superado el concepto de arquitec-
tura-dificio, como un elemento suelto, co-
mo un elemento en s mismo, sino que con-
sideramos el concepto de arquitectura-iu-
dad, o sea, que cada parte se integra a un to-
do, volvemos al mismo concepto de totali-
dad y cada edificio, cada espacio abierto,
cada calle, elemento ornamental de lo ur-
bano, cada drbol, cada seméforo si s quie-
re, son parte de ese 4mbito de relacion de la
vida urbana. Por otra parte, el teatro esté
inserto en La Plata, con caracteristicas muy
particulares, ya que es la Gnica ciudad argen-
tina con un pre-disefio y un condicionamien-
to muy claro en cuanto a programa y res-
puesta, o sea, nace del hecho politico con-
creto de la federalizacion de Buenos Aires,
y responde a un proyecto que, de alguna for-
ma, recoge los elementos de la sociedad del
siglo XIX. Podriamos decir del positivismo,
una mezcla de racionalismo y romanticismo.
Digamos que es una ciudad que se plantea en
un principio como una gran infraestructura
en donde entran después los elementos que
Ia llenan, o sea, las casas vienen después de la

|

PROPUESTA
El partido, srautectinico sncuentrs m ley
udad, proponiendouna

penetra al cdificio,

b i
Surge de materializar con su volumetria Ia
iagonal y 10s ritmos urba

Surge de sceptar y actualizar la imagen epi
céntrica cuidadana el Teatro Argentino en
el epicentro cultural politico de Ia ciudad.
La propuesta, al asumir la sintaxis y la imagen
equilibrando estas exigencias con las propias
del nuevo programa (otro teatro, un micro-
cine y amplios servicios anexos), adopta una
solucion contundente
odo de resonante, devusive
a I cludad Ia ftmics de 1a sn 16
rica que le dio origen.
La propuesta del nuevo Teatro Ar

Ao original ¥ la clara concep-
n de sus edificios pablicos

neocldsicos, en cuanto a su
espacialidad externa.

R AT

A su vez, aporta generosa-

vo nivel de uso cotidia

liberada del vehiculo,
integrando al paisaje ei
juego de su volumetrfa

Si uno observa a La Plata, ve que hay un
ritmo de avenidas que se interceptan con
plazas, un juego de diagonales y parques que
van generdndose dentro de la ciudad y un
eje civico monumental justo donde estd
el teatro. El teatro estd en el medio del eje,
en medio de dos partes fundamentales, o
sea, la plaza del Poder Provincial y la plaza
del Poder Comunal. Entre ambos polos, es-
taba el edificio simbolo de la cultura que es
el Teatro Argentino.

Preg.: Ese es un elemento que Uds. tuvieron
en cuenta, por supuesto; pero, jeso define
el caricter del proyecto? Vos decias que la
ciudad nace de un proyecto politico corres-
pondiente a un periodo dado de la organiza-
cibn nacional. Se puede decir que ese pro-
yecto entra en crisis en la‘década del 30. Es-
ta ciudad, un verdadero damero estructurado

para un concepto administrativo, evidente-

“VRARAHISTTA: o

¥ espacialidad interna.

los Gltimos cien afios. La pregunta seria si
ustedes tuvieron en cuenta esas modificacio-
nes, porque pareciera haber una continuidad
cliptica en no alterar ese eje monumental
edilicio institucional.

Germani: Vos definiste a La Plata como un
damero que servia a un programa administra-
tivo. Tal vez aqui haya que aclarar algo. La
Plata, como trazo urbano, trasciende el de
un simple damero. Yo diria que es una de
las joyas urbanisticas que representa el tipo
de ciudad donde se conjugan desde las leyes
de Indias con su damero hasta todas las pro-
puestas francesas de los siglos XVII y XVIII
y el romanticismo inglés.

O sea, la cuestion de la alternancia. Fijate
que cuando hablamos del eje es una cosa
bastante notable porque la caracteristica de
las clasicas ciudades damero, es exclusiva-
mente la monétona calle corredor. Acd, en

rf%mﬁilqd vemos una alternancia muy particu-
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lar entre edificios pblicos con jardines alre-
dedor, alternando con espacios cerrado:
tonces se da un ritmo que yo creo que tiene
un caricter poético muy grande. Aparente-
mente vos ves a La Plata como una ciudad
gris, y yo creo justamente que tiene el en-
canto de lo que es racional, pero hecho con
much Es como

transformarse en teatro a la italiana, teatro
de arena u otras posibilidades espaciales. Un
microcine, en ¢l que, ampliando el programa

cial con una capacidad de 120 personas,
it 350 serie o0 St wouo
sala de congresos o de conferencias, con ca-
bmx de traduccién. También puede usarse

a
concurren en la concepcion de Ia c.uaad la
totalidad de las disciplinas de ura
¢ ingenierfa del mundo en ese momcmo.

Por otra parte, creo que el valor de la es-
tructura puede verse en que mientras hoy en
dia todas las ciudades presentan un deterio-
10 producto de los impactos del

de pequefias magnitu-
o para conciertos de solistas. Los halls
son elementos activos, pueden tener acti
dades, exposiciones transitorias. También
podrian albergar la coleccion Azzarini de
instrumentos, que hoy esté dispersa en dis-

de la tierra urbana como especulacion edili-
cia, La Plata, pese a que también ha sufndo
depredaciones, mantiene todavia una estru
irat dosusoyss unaibisntdadstain anmlitoes
tura que es clave.

En nuestro proyecto se respetan algunos
de esos valores que consideramos esenciales
de esa traza y ese esfuerzo original en cuan-
to eje 51y 53. Pero por otra parte, se le in-
corporan nuevos contenidos; los edificios del
800 tenfan una fachada y jardines que daban
a la ciudad pero como tal, fachada y jardin.
Y después un uso interno que era el uso es-
pecifico. En nuestro proyecto, el edificio
mantiene la posicion central de los antiguos
edificios piblicos pero los jardines se trans-

rman en plaza, y esa plaza se convierte en
abierta, en transitable.

Te aclaro que nosotros partimos de una
premisa muy clara. Antes se discutia si la
funcion sigue a la forma, si la forma sigue a
la religion. Para nosotros, no existe esa rela-
cibn dialéctica. Pensamos que por encima de
todo hay una cosa bisica que son los usos,
los que en ltima instancia al

tintas partes de la ciudad. En ese mismo ni-

vel se la la discote-
ca, una sala de video-cassette, que, ademds,
posibilita un archivo completo de todas las
producciones de teatro y de otros ambitos.
Todo esto esté concebido no solo para el
uso interno del teatro. Como el teatro estd
entre 8 y 12, los dos centros comerciales y
también en el centro de la ciudad, y como la
concepcion de las plazoletas donde deriva
la actividad es que sean un lugar de trénsito,
de pronto una persona que cruza por ahi y
penetra al teatro se encuentra “metido” en
los sucesos y los programas que hay. Noso-
tros hablamos de lo previsible. Lo que no se
puede prever es lo que se pueda generar a
partir de ahi, o sea, los distintos usos que
puede llegar a tener el teatro. Todo el com-
plejo esté equipado en todas las reas con
elementos de la més alta tecnologia. Hay
dos estudios de television incorporados,
dos canales de radiofonia. Pero también hay
que considerar los usos que esponténeamen-
te puede darle Ia gente. Si pensamos en el
centro Pompidou, vemos que por encima del
edificio, de 1o lindo y de lo feo, se B
un hecho

ciudadano, que es el protagonista de la ciu-
dadEntonces pensamos que el edificio de
la cultura tiene que ser totalmente -bnmo

y posibilitar las maxim

formética de no y

la méxima tecnologia. Uno puede sentarse a

escuchar o mirar un cassette de cualquier ti-
de
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tro de las artes y del especticulo como se
llamaré el Teatro Argentino. A la sala Ii
ca que se mantiene en el mismo eje del te-
rreno y elevada. se le incorpora por debajo
de la plaza todo un programa con contenidos
de uso cotidiano y de mltiples experiencias.
Un teatro de prosa con posibilida

po por otra parte, dispo-
ne de una plaza donde convergen todo tipo
de actividades. Otro ejemplo de lo no previsi-
ble es el caso de la torre Fiffel, que fue cons-
truida en ocasion de una exposicion tecnolo-
gica con la intencion de ser desmontada y
terminé convirtiéndose en un simbolo carac-
teristico e Paris, en un indicador.
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como arquitectos es brindar las maximas po-
sibilidades de uso, eso es o i

e)emplo No es que no veamos la existencia

No depende, entonces, del arquitecto el
uso de una obra; es mas, el uso depende tam-
bién de una administracion, depende de una
politica que determine como se quiere usar
el edificio. Lo que esth dado es la posibilidad
de darle una méxima densidad de uso.

Otro de los lugares importantes del teatro
es la terraza del mirador, que esté a 23 m de
altura. Es un lugar de uso piblico, donde
hay un mirador completo de La Plata, que,
se puede convertir en un

donde se desarrollaban muestras permanen-
tes de esculturas o pinturas, o donde se ha-
gan especticulos para nifios.

sea que, respondiendo a tu pregunta,
yo creo que si bien desde un punto de vista
morfologico respeta las caracteristicas de la
ciudad, incorpora criterios de modernidad
respecto de lo que nosotros entendemos que
son las necesidades actuales de la sociedad,
donde Ja cultura no es patrimonio de un gru
po reducido. La cultura tiene que ser patr
monio de todos los habitantes de la ciudad.

Preg.: Hay otro aspecto que me parece im-
portante. Es el problema financiero que aca-
rrea la realizacion de la obra. Todos sabemos
que el pais debe 40 mil millones de dolares.
Y también sabemos que muchas veces las
obras piiblicas se “‘paran” provisoriamente
durante afos y afios por problemas presu-
puestarios. Sin embargo, la obra parece se-
guir adelante. También serfa interesante des-
de el punto de vista informativo conocer el
origen de los recursos para realizar la obra.
Es decir, si se recurre a créditos internacio-
nales o si tienen su origen en fondos nacio-
nales o provinciales. Es evidente que una si-
tuacion de crisis como la actual puede hacer
plantear el interrogante de si es racional el fi-
nanciamiento de la obra.

Germani: Creo que en tu pregunta hay inmer-
sa una duda sobre si teatro si o teatro no. Me
parece que aqui cabe una reflexion que es la
siguiente. En este pais, cada vez que hay que
hablar de prioridades, la cultura pasa a un se-
gundo plano. Los ministerios de Cultura y
Educacion gastan todos sus presupuestos en
pagar los sueldos del personal educativo, por

de of Se en-
dzdano platense, en Glti-

1e?”. Nosotros, como arquitectos, como
hombres de la cultura, solo podemos decir
que se trata de una obra totalmente positi-
va, lo que de ninguna manera quiere decir
que haya que dejar de hacer escuelas,u hos-
pitales. Lo que esté planteado es el problema
de la utilidad, e la multiplicidad de usos y
de las respuestas absolutamente imprevisibles
que puede tener para la ciudad y su cultura.
No se puede analizar solamente como un
teatro para 1.000 6 2.000 personas y nada
més

Preg.: ;Te referis al problema de la rentabi-
lidad?

Germani: No. Eso me parece que es una cosa
para discutir a fondo. ;Qué significa hablar
de rentabilidad cuando se habla de cultura?
Parece que se estuviera tratando un tema de
mercado, de inversion, de rendimiento. Yo
creo que el problema solo puede entenderse
si se mira la obra no como una mera sala liri-
ca o teatral, sino como un Centro de las Ar-
tes y del Especticulo, y ademds como un
4mbito que no sblo realiza producciones cul-
turales sino que puede también funcionar co-
mo una enorme escuela cultural. Y por otro
lado hay que tomar en cuenta la proyeccion
hacia afuera que tal centro le daria a la cul-
tura de La Plata

Preg.: En ese sentido hablaba yo de rentabi-
lidad. En términos de rentabilidad cultural.
Creo que el proyecto tiene una importancia
que excede los marcos de la ciudad, al menos
en cuanto a la posible movilizacion de fen-
menos culturales a que puede dar lugar. En
ese sentido creo que es rentable.

Germani: Vos fijate con respecto a eso que
hay una cuestion muy importante. Hay toda
una inmensa zona que es el sur del Gran Bs.
Aires para el cual es mds fécil llegar a La Pla-
ta que al centro de Buenos Aires. Hay que
tener en cuenta, ademés, que tarde o tem-
prano se produciré la electrificacion del Ro-
ca y posiblemente la autopista. Si de golpe
toda esa esa zona que es una de las més po-
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pulosas se encuentra con que en La Plata
existe un centro que brinda més plazas o
tantas plazas como el Colén y el San Martin
juntos, puede producirse un fenémeno muy
interesante. Por otro lado, el Colén es una
especie de centro cerrado impenetrable, la
gente no sabe ni como sacar entradas.
Preg.: Hemos hablado del origen del proyec-
to, de su vinculacion con el entorno urbano
y ciudadano, y de la cuestion econdmica. No
si a vos te interesa aclarar alguna otra
cuestion.

sea difusion es fundamental. Una de las co-
sas que nosotros quisimos y que ya es reali-
dad es que la obra misma sea ya un espec-
ticulo. A través del mirador del teatro la
obra en marcha es un espectéculo en si mis-
ma.

Preg.: Vos decis que el hecho de hacer es ya
significativo. Creo que en este pais ver hacer
es un espectdculo, es atractivo. Ayer a las 6
de la tarde yo vi la salida de los obreros, por
lo menos un turno, y es un especticulo
atractivo, pues en una ciudad que presenta

Germani: Mird, yo pienso que es i
sefialar que es una de las pocas obras en
construccion que significa ademés s gzin
movilizacién dentro de la produccién. Sig-
nifica 2.000 personas trabajando, una indus-
tria que se moviliza, una planta importantisi-
ma de hormign que genera ademés otros
movimientos en cuanto a produccién. Yo
creo que todos estos hechos son una garan-
tia aparte de los del programa, aparte de los
de la ciudad, de que el proyecto del teatro
siga adelante. Yo creo que el teatro no puede
pararse. Una cosa importante es la necesidad
de que el platense lo incorpore como suyo,
lo vaya conociendo. Creo que todo lo que

a veces donde no
hay obras de grandes dimensiones, ver salir
400 6 500 obreros para tomar una larga fila
de dmnibus es conmocionante, es un hecho
atractivo.

Germani: Por otra parte, es el especticulo de
ver en La Plata, una de las obras de ingenie-
ria més complejas y avanzadas, sobre todo
de ingenieria urbana. Tal vez se puedan ver
grandes obras de ingenieria en represas,
ques, etcéter IO YO Creo que en este mo-
mento ésta ha de ser la obra més avanzada e
interesante en cuanto a ingenieria en el
mundo.

HEREJIA SIN TITULO
Cuento de ESTEBAN TARSIA

Oh, hombre, quién eres ti,
para que alterques con Dios?
¢Diri el vaso de barro al que lo
form: por qué me has hecho asi?
San Pablo

Guardo la imagen turbia de un nifio jugando con un rompecabezas de clibicas aparien-
cias. En el mgico rincon de las sombras luminosas las mismas figuras podian tomar las més
diversas formas de la geometria genésica. En un principio generalmente se presentaban como
simples cubos que se dejaban mover alegremente en la combinacion de sus colores, una diver-
si6n tangible y efectiva; esto durb hasta que aprends a despreciar las formas simétricas. En-
tonces ya no me atrajo lograr trabajosamente el perfecto equilibrio de una pirémide, ya que
apilando despreocupadamente los cubos construfa fortalezas inexpugnables que solo la dis-
trafda escoba de mi abuela podia derrumbar; otras veces levantaba monumentos a dioses
que atin no habfan nacido, pequefios colosos que permanecerian milagrosamente intactos a
los movimientos sismicos de Ia cocina. Pero hubo otro paso en la evolucién: ya no me inte-
resaba lo compacto. Y desordenados me revelaron cabalisticos mensajes que, como ondas
hertzianas, daban sus im4genes en mi interior sin pasar por mi cabecita enrulada. A veces se
desvanecian

Poco a poco ese rincn fue respetado por todos en la casa. Y temido por las tias. Para lo-
grarlo, debi trasladar a mi territorio a la tortuga que habitaba en el desvén del fondo (Ia gen-
te para no cometer profanaciones necesita un justificativo biético); pero creo que lo que de-
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TODOS LOS LIBROS DEL VERANO

libraco

para regalar, para leer, para jugar

La Plata
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retuvo su fueron mis numerosos intentos de autodestruccion estre-
llndome contra las paredes.

No podria definir el tiempo que tardé en dominar casi a la perfeccién los cubos, ya que
en ese entonces no tenia nocién de distancias (en cualesquiera de sus modos). Por ejemplo,
cuando me preguntaban: ¢Hasta donde me querés? Yo no respondia: Hasta el cicio; sino:
Hasta la sillita alta; hasta aquella uva de aquel racimo de la parra; o hasta el techo. Recuerdo
que a mi madre la liegué a querer hasta la punta de la catedral.

Lo cierto s que cada vez mis manos ejercfan menor presion para trasladar las figures.

transposiciones fueron siendo cada vez més esporédicas. Luego fueron sblo imper-
ceptibles rectificaciones en la inclinacion de las formas que se tornaban parabblicas. Final-
mente, mi tacto dejo de acariciar su rumbo; la incubacién habia terminado, y los cubos to-
‘maron cierta autonomia por la energia de siesta que en ellos habia depositado.

El juego se habia tornado ecléctico y estrictamente contemplativo. Para ese entonces,
ya estaba compenetrado en ese rincon, mucho més profundo que el clavo que sostena el
cuadro de la yegiita Tormenta.

o tengo ningtn recuerdo cierto de aquel nifio fuera de ese rincon (las historias son
eclipsadas por la magnificencia potenciada de sus detalles), aunque me parece recordarlo tre-
pando a un 4rbol, revolcindose en la tierra, o sentado en el umbral. También miréndose los
pitos con la nena de al lado, con la vergiienza colgada de la tapia. Y tratando de remontar un
barrilete enamorado de los cables. Y comiendo torta de chocolate; y escupiendo nata. Y pie-
dritas del camino retrasando la escuela. Y creo recordar también a un amigo gordito; tal vez
co cierto fue el nncon
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¥ su capacidad de proyeccion

En una tercera lluvia de diciembre hallo corolario y final mi experiencia; desde comen-
zado aquel mes mi cuerpo estaba recibiendo sefales provenientes de la naturaleza. Una no-
che, mientras mi mano le pedfa el suefio a la oreja de mi madre, mi mente se escapb de la al-
mohada para bailar un poco sobre el habitual canto de los grillos. Y bailo, y baild, y cuando
se satisfizo la orquesta se detuvo. Descubri maravillado que mi mente no dependio del capri-
cho de sus notas, sino que los grillos la acompanaron dbcilmente. Lograda esta facultad, sin
presunciones, no me alejé de lo cotidiano. A un paso del Origen, candorosamente retrasé el
iltimo escalon por unas travesuras cosmicas. Pero nunca fueron més allé de hacer famosa a la
bataraza de dofia Juana, o de esconder alguna estrellita a los confundidos astronomos, o de
algin resfrio que me curaron entre eucaliptos y reprimendas después de un vuelo nocturno.
Una vez le corri la sombra a mi padre, y se cayb por falta de apoyo. Lo que més me gustaba
era jugar con las nubes, dibujaba lo que se me antojaba, como si fueran cubos. O quizés no
era mi antojo, creo que mi voluntad comenzaba a ser La Voluntad

Ese dia era la misa de Navidad, yo me hice invisible hasta que todos se fueron. Luego
me encerré en la cocina y le dije a la tortuga que no me moleste. Entre las penumbras me en-
tregué a la contemplacién de los cubos, la lluvia no tardaria en liegar, la tltima vez que estu-
vo la habfa invitado a la prueba final

Mi dtomo memorioso pas lista a las Eras.

les habia visto. Esa pequefa galaxia emitia una cilida brisa adormecedora y una niebla pe-
gajosa. Senti que aquel momento ya me lo habian preconizado aquellos extrafios remolinos,
que prescindiendo del viento, asustaban a mi calle de tierra

Los cubos girando con furia me atraian irrespetuosamente hacia sus orbitas. La lluvia
cambi6 sus golpes continuos por unos espaciosos y desesperados. El arco iris ofendido (me
habia olvidado de invitarlo) explotd contra la ventana ¢ inundé al mundo de un olor que
podia ver y un color que podia tragar. Los ojos me ardian pero me era imposible cerrarlos,
mis pupilas contemplaban con un adjetivo indefinido como el rompecabezas se dilataba
ilimitadamente, jeran las puertas del Pentigono Divino!; y crei verme en el fondo, esperin-

lome a mi mismo. Pero una oscuridad amorfa y perpetua o cubrid todo.

Una llave mal cerrada y el repugnante lunar de una prima segunda. Eso le basté al Sober-
bio para saciar su envidia y castigar al Dios-Nifio.

Descastado, fui sencillamente vulnerable

Me acostumbré con mucho horror 4 las formas grotescas en que se mutaban mis anato-
mias, y me dejé andar.

Y llegué hasta aqui, hasta este sillon-cuna con arrullos de mimbre.

Planetas de cloro se acuestan cansados en mis arterias. Sus ronquidos me confunden
todo y me llenan de miedo. Miedo de que sea cierto que tengo el hijo que alguna mujer qui-
50 parir: miedo de que sea cierto que me llamo como cuenta el lomo de este libro.

De mi tiempo licido quedan tres cosas, y las tres estin en esta habitacion: Ruperta, con
a caricatura de eternidad a cuestas de su caparazon. El juego de cubos, que conservo comple-
to. aunque ahora son nada més que una sustancia vegetal apolillada cuya indiferencia pesa en
1a palma de mimano Y esta persistente molestia en el pecho: psicosomatico. dicen los médi-
cos

0 Yo sé que es una astilla de la gran puerta vedada. En aquel fallido intento he sido

perforado por una particula de Creacion. Un eje imagingrio (0 no
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Reportaje a HECTOR NEGRO

Pregunta: Decime, ;dnde naciste?

Negro: Yo naci en el barrio de Belgrano, y
me crié entre Belgrano y Colegiales. Ese fue
mi barrio.

Pregunta. (Y como era ese barrio? ;qué tipo
de gente vivia alli?

Negro' Cuando yo naci mi viejo tenia una
carniceria en Belgrano, después me crié en
Ia casa de mis abuelos y en otros lugares por
donde fbamos ambulando. En esa época s
podia alquilar facil una casa entre Belgrano
¥ Colegiales. Era un barrio donde se mezcla-
ban sectores de clase media y gente muy la-

* burante. La casa de mis abuelos estaba en

un barrio que se llamaba “la Calabria”. Ha-
bfa una base muy fuerte de inmigrantes ita-
lianos que venian de Calabria, de donde eran
mis abuelos. En ese medio vivi mi infancia
Mi viejo, después, se vino abajo con la carni-
ceria, y tuvo que hacerse laburante. Asf que
mi ambiente fue ese.

Pregunta. O sea que te desarrollds en un am-
biente de trabajadores.

Negro Si, trabajadores en su mayorfa. Pero
yo te digo que habia una especie de mezcla
con otra clase de gente. Un poco de todo.

Pregunta. ;De qué afio estamos hablando?

Negro Y. yo estuve hablando desde que em
piezo a tener uso de razon, més o menos por
el 40, ;no? Del 35 al 40. En la casa de mi
abuelo. que era plomero, laburaba por su
cuenta, solfan venir dos tios mios que toca-
ban el bandonedn. O sea que en el patio de
la casa de mi abuelo cuando venfa un tio a la
tarde tocaba el bandonedn, y cuando se iba,
a la noche, venia el otro y también se ponia
a tocar. Ese era mi ambiente.

Pregunta; ;Y lu escuela, también en el barrio?

Negro: Si. Yo empecé en una escuela que
quedaba a unas cuadras de mi casa. Al mis.
mo colegio al que habia ido mi vieja cuando
era piba. En el barrio de Colegiales. Después

por CARLOS CABRERA

seguf en otra escuela que quedaba més en el
barrio de Belgrano. Era otro ambiente. Ha-
bfa gente del barrio de Belgrano, pero tam-
bién se entremezclaban muchachos que ve-
nfan de Villa Ballester, de toda esa zona en
la que en esa época no habia escuelas prima-
rias. Venian en tren hasta ahi

Pregunta: ;Tenés algin recuerdo especial de
esa época?

Negro: Mird, me acuerdo de la maestra de
primero inferior. Se daba cuenta de que yo
era un chico muy sensible, y me trataba de
una manera especial. Yo era un tipo que an-
daba bien en el estudio, pero tenia una con-
ducta medio... cuestionable... ;no? Pero en
general tuve maestras macanudas, sobretodo
en Sto. y 6to. grado, que me ayudaron a des-
cubrirme a mi mismo. Por ejemplo en la vo-
cacion literaria.

Pregunta: Ya empezds a escribir por esa épo-
ca, ¢verdad:

Negro: Si, si. Antes incluso. A los diez afios
yo ya escriba, no poesfas sino canciones pa-
ra la murga del barrio. Nosotros armamos
una murga con los muchachos del barrio.
Como las murgas viejas habfan desaparecido,
y era dificil encontrar las antiguas canciones,
habfa que escribir nuevas. Entonces yo me
animé. Tomaba canciones populares de ese
tiempo'y les ponia letras jocosas, letras risue-
fas.

Pregunta: ;Te acordis de alguna?

Negro: Si. Hay algunas de las que me acuers
do muy nitidamente. Habia que presentar la
murga y yo me acuerdo que habfa escuchado
un tango que se llamaba “Sarasa”, 0 algo asf.
Entonces yo le puse una letra que decfa: “Es-
ta murga que todas las noches con bombos y
Pitos nos viene a alegrar, slo pide al piblico
amigo que su aplauso grande la quiera pre-
miar”. Empezaba asi, después seguia. Yo sa-
ludaba al pablico con la misica del tango

CARLOS CABRERA, HECTOR NEGRO, WALTER ELENCO.

Pregunta: ;Seguiste estudiando?

Negro: Si. Hice la secundaria en el Otto Krau-
se y me recibi de técnico industrial.

Pregunta: Y Héctor Negro, el poeta, ;cudn-
do aparece?

Negro: Siempre fui poeta. Después de lo de
1a murga, hice las marchas del club del barrio,
tendria 11 6 12 afios. Después le hice algin
verso a alguna chica del barrio, asi, una es-
pecie de declaracion de amor. En la secunda-
tia les hacfa versos de cargada a los celado-
res, lo que por ahi me cuesta un dolor e ca-
beza. Yo era en la secundaria, algo asf como
...el alumno poeta, iqué sé yo! Coexistfan
un poco el estudio con la poesia.

Pregunta: Por todo lo que decis, toda tu poe-
sia, por lo que veo, arranca de lo popular,
a partir de ahi, a partir de la vida del pueblo.
Negro: Era instintivo. Era totalmente instin-
tivo. Yo no tenfa la menor idea de lo que era
la poesia ni la cancion. Era un instinto de
cantar. No conocfa poetas, tampoco. Inclu-
sive habfa muchachos en la escuela secunda-
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tia que venian de otro nivel social, que te-
nian més cultura literaria que yo, y me pres-
taban libros... porque yo no conocfa més
que a los poetas de la escuela, Almafuerte,
Becquer, Dario, Amado Nervo, de ahi no sa-
lia. Salvo los poetas del tango, claro. A eso
me los conocfa de memoria, porque en mi
casa se escuchaba tangos todo el dia. Era,
adems el 40, la etapa del auge del tango.
Bueno, yo lo viv, el tango ers uns coss

quier fiesta que se hiciera en el p:
o halia o rarerus o cutm e
ra que la gente bailara. En cada cuadra, pric-
ticamente, habia un cantor de tangos. En el
club del barrio, el “Juventud de Belgrano”,
iban siempre las orquestas y los cantantes
conocidos. Yo era hincha de Alberto Casti-
llo. En el club yo 1o ofa a él, a Marino, qué
sé yo... El tango era una cosa cotidiana que
yo vivia a partir el barrio. Todavia no habfa
llegado a la calle Corrientes. Recién a los qpin-
ce afos me asomé por los cafés del centro.
Pregunta: ;Y cuindo aparece tu primer te-
ma? ;fue un tango?
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Negro: Claro. Yo estaba influenciado por to-
do ¢l tango que escuchaba. Por las letras que
me nbh de memoria. Celedonio Flores me
llegaba, toda esa retérica tanguera, yo com-
pnb.l e e

Pregunta: “El Alma que Canta”, tal vez.

Negro: Sf. “E Alma que Canta” era una lec-
tura cotidiana para mi. Y a los 14 afios escri-
bf una letra de tango, como las viejas letras
de la retérica tanguera. Tal vez por eso hoy
no admito que nadie que tenga cierta madu-
rez pueda escribir algo asf. A los 14 afos yo
era un pibe que imitaba a los letristas de tan-
£0; hablaba de un bohemio arrabalero, qué
se yo... me sentia un bohemio arrabalero
a los 14 afios, era todo mentira, era la ret6-
tica que me habfa “copado” como se dice
ahora, y yo transmitfa una vivencia que no
era mf:

Pregunta: Y vos pensds que hay autores ya
maduros que trabajan apresados por esa
misma retorica.

Negro: Si. Creo que hay todavia gente que
no es ajena a ese fenmeno. Creo que atin
tiene un peso muy fuerte. A los 14 afos eso
puede estar bien, pero ya a los 18 yo estaba
en otra cosa.

Pregunta: Por qué no dis un ejemplo.

Negro: Mird, eso no es nuevo. En el 40 tam-
bién podias escuchar temas que eran retorica
pura. Al lado de un tango auténtico, que pro-
ducfan los grandes poetas, estaba la retérica
y la evasion total. Pensé en “‘La Pastora”,
“La Capilla Blanca”, “Gitana Rusa”, “Amor
en Budapest”, qué sé yo... cosas terribles al
Iado de los grandes temas de los poetas ma-
yores: Manzi, Discépolo, Celdonio, Cétulo
Castillo, Lepera, Homero Expbsito.

Pregunta: ;Esa es la tradicion que vos tomis
para expresarte?

Negro. 51, Fenso que Ia continuidd deltan-
0, encia y su calidad, lo que se puede
Al R R T
los grandes poetas. Lo otro es olvidable. Lo
que vale es la continuidad de los grandes. Es
decir Contursi, que es el primero y Celedo-
nio que es el que continiia

con Osvaldo Avena? ;Qué significa para tu
expresion como escritor?

Negro: Nos encontramos en el afio 65, en la
presentacion del libro de un poeta. Yo tenia
muchas letras de tango y necesitaba un misi-
co. Lo énico que habia hecho era una letra
para un espectéculo de Enrique Wernike, que
se estrend en el teatro Apolo dirigido por
Pedro Asquini y Alejandra Boero; la misica
era de Atilio Stampone. Ellos me pidieron
unas letras para canciones del espectdculo y
yo las escribi. Pero después yo necesitaba un
misico para seguir. Cuando me encuentro
con Avena le leo algunas cosas mfas, €l me
tarare6 algunas melodfas, nos encontramos y
empezamos a producir. Habfa por fin encon-
trado un masico al que vefa original y creati-
vo. Para mf ese encuentro fue muy impor-
tante.

Pregunta: ;Cudl es el primer tema que com-
ponen con Avena?

Negro: Esta ciudad, justamente con ese pri-
‘mer tema ganamos el Festival Odol de la Can-
ci6n en 1967. Ese fue el primer tema que hi-
cimos.

Pregunta: “Esta ciudad que se me va de las
manos. "

Negro: Si.

Pregunta: La Milonga para un Domingo, ¢es
también de esa época?

Negro: S, del mismo afio. Vino enseguida de
Esta Ciudad. Avena me paso una melodia de
milonga que €l habfa hecho. Fra hermosa,
verdaderamente. Yo le escribf unos versos y
le agregué otra parte. Después Avena termi-
n6 la melodia y surgi6 la milonga. Inclusive
de ahi surgi6 Para cantarle a mi gente. Por-
que Milonga para un domingo habfa queda-
do un poguito larga. Yo e dije a Avena que
tal vez los cantores no quisieran hacerla por
la extension. Entonces Avena me pass una
melodia original para milonga, que era corti-
ta, yo le puse letra, y i6 Para cantarle
a mi gente, como una consecuencia de Mi-
longa para un domingo.

Pregunta: Creo que en Milonga para un do-
mingo se puede ver cosas claves en vos. Dice
algo asi como:*Not cuesta mucho el domin:
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Negro “'Se hace tan duro querernos.”

Pregunta. “‘Seguir mirando hacia_arriba
Creo que ahi se ve que para vos el hombre es
lo primordial. El derecho a amar, el derecho
a vivir, lo fraterno del hombre en la convi-
vencia con sus semejantes, el mano a mano,
parecen ser cosas que te importan mucho.

Negro: Para mf el tema es todo lo que tenga
que ver con la vida. Lo smnmmul 1o nos-
Igioso, la peripecia cotidiana, el hecho so-
, la denuncia, el festimonio, 1540 VAlE. I
clusive la fantasfa. Porque viene del interior
del hombre, y eso es vélido.

Pregunta: No la fantasia evasiva.

Negro: Claro. No acepto el escapismo, pero
sf la fantasfa que tiene que ver con el hecho
poético y con la fabula.

Pregunta: Hace poco lei una nota que te hi-
cieron en Clarin. Tal vez este tema sea rema-
nido. Pero es necesario. ;Hay autores, faltan
autores? ;los que hay son pobres? ;qué pasa’
Negro: Autores hay. Pasa que los autores co-
nocidos, los que fueron quedando de los alti-
mos afos, tienen una produccion superior a
la cantidad de cantores que se interesan por
cantar temas nuevos. El circuito se cierra. Si
hubiera més difusion, y més preocupacion
por lo nuevo, surgirfan nuevos autores.

Pregunta: En Clarin te referis a los intérpre-
tes, zno es asi’

Negro: Claro. Plenm que a los intérpretes
les falta audacia, imaginacion, estdn aferra-
dos a temas que v so Exito,alo fhcil- Aaune
cian el titulo y ya viene el aplauso antes de
cantar. Van a lo seguro. Pero hipotecan y sa-
crifican su futuro y el del tango. Pero no

todo depende de los intérpretes. Hay algunos
que tienen muchas inquietudes, pero tropie-
zan con muchas dificultades. Los locales, la
television, las grabadoras, en fin, la difusion,
presionan_ enormemente. Ese es el quid de
la cuestion. Porque gracias a los intérpretes,
por ejemplo, me conocen a mi. i no, ;a mi
quién me conoce? Gracias a la gente que a
pesar de todo graba mis temas y busca te-
mas nuevos.

Pregunta: Bueno, De Buenos Aires morena
es un éxito. Hay grabaciones de Luciana, de
Susana Rinaldi, del mismo José Larralde.
Negro: Sf. Exacto. De Luis Filipelli, .amn,
y de otra chica folklorista, Virginia Vigil
Hubo muchas grabaciones y bastante difu:
5i6n. Yo creo que es una excepcion. En gene-
ral no pasa eso. Creo que la difusion ha sido
natural, esponténea. Es una experiencia inte-
resante, que demuestra las grandes perspecti-
vas de la milonga como género. Es una cosa
para tener en cuenta. La milonga es un géne-
1o mal explotado.

Pregunta: Tal vez importe lo que cuenta la
milonga

Negro: Si, s cirto. Yo creo que cuando una
milonga tiene vuelo, con las posil es de
Milonga para un domingo, Pers murlu mi
gente, De Buenos Aires morena o Las cos-
tumbres de vivir, otra milonga que tiene una
melodia con un vuelo muy especial, cuando
se trata de una milonga libre, que sigue la
lfnea de Milonga triste. ;no?, alejadd de la
milonga ritmica o compadrita, y se junta con
lo que vos decias, con elementos poéticos,
con algo que se cuente y valga la pena, la co-
sa prende. La gran balada argentina es la mi-
longa.
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ISLAS

Dos Poemas Parharoldo Conti

por CHRISTIAN KUPCHIK
SUDESTE

el corazén de las tinieblas es verde.
el rio es el tiempo.
el atardecer bajando como un ladrén
sorprendia con ocres gastados
un silencio de cigarrillos himedos,
s6lo interrumpido
por el lamento rutinario de algin bayo,
o el grito herido de una gallineta de monte.
en el canal alolejos '
roncaba una lancha almacenera.
el rio es esta ancha y vasta soledad
este cielo
este aire
y las islas sumidas
en esa bruma infinita.

mafiana serd otra vez
los golpes de los remos alargando el sopor,
extendiendo un fastidio progresivo
de vagabundaje por el hastio
serd otra vez
la vieja y su lucha en los juncales
serd otra vez
la mirada triste o absurda de los peces
serd otra vez
la muerte del aleluya repitiéndose
por siempre desde el cuarentayocho,
alguna borrachera con cafia quemada. .
mafiana serd otra vez
la esperanza de un barco.

el sudeste silbo despacio
enroscandose en los huesos del rio.

la vieja

DESDE LAS VIAS

el otro cambio, los que se fueron.
litto nebbia

levanto la cabeza y respiro
hondo hundo
1a cabeza en el dspero aliento
el rio.
hay luces por todas partes
que sdlo sirven para confundir
aqui entre estas latas
donde fas casillas oscilan como globos
y las ventanas de los trenes
puntean velozmente la penumbra.
In cabina de sefales
cabecea igual que una chata arcnera
al fondo
ellivido resplandor de un verano
se desvancee con el dia
¥ mis atris aiin
tiemblan s¢ encogen
los focos empanados de automévies
que bailotean como un tropel de antorchas
{o demonios.
mistiles,
Ias grias de la ddrscna
¥ por encima de todo
1a chimenea de una usina
sc clevan sobre la mugrienta
claridad del amanecer
1a vida
reducida a un punto sanguinolento
una galleta
una interminable hilera de camioncs.
una tarde en las vias abandonadas
y alli va mi cabeza,
4 reunirse con los que se fue-
{ron

Tas vijs todavia estin

envueltas en la nicbla naranja
¥ aquello parece

el comienzo de los tiempos.

la propia llama del calentador
destifie

‘mi madre y las cosas

aparecen cubiertas de ceniza.
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EDUARDO ROVIRA

SU OBRA Y SU LUGAR EN LA MUSICA CIUDADANA

la gran solucion fue siempre la de
umlom como Stendhal, que expresaron
un_ espiritu romdntico con un lenguaje
austero. Esta_gran formula resolverd la
falsa oposicion de una musica cerebral
aun tango lacrimoso. ™

Enesto Sébato

A més de dos afos de su muerte y en ple-
na época de replanteos estéticos, Eduardo
Rovira es recordado como un talento extra-
0 y nunca evaluado en su verdadera dimen-
sion creadora. En esa especie de ostracismo
voluntario en la ciudad de La Plata, junto a
su esposa Mabel Rodriguez y sus buenos
amigos, el autor siguid escribiendo una
miisica muchas veces inédita y casi siempre
alejada de los circuitos comerciales. Y sin
embargo -dramitica paradoja del artista y
suobra-, la brecha abierta hacia 1939, cuan-
do un joven bandoneonista de 14 aos acom-
paiiaba a Florindo Sasone en gira por el inte-
tior, apagd su llama recién con la muerte
Rovira vivio su misica desde épocas tem-
pranas para él y para el tango que venia. Es-
tuvo con Miguel Cald, Osmar Maderna y has-
ta con el mismisimo Gobbi. En 1946, el ser-
vicio militar no le permitié el ingreso a la or-
questa de Anibal Troilo, puesto que iba a
ocupar Astor Piazzolla... En 1952, el misico
traspaso los limites de la interpretacion fiel y
juiciosa para transformarse en director de
una orquesta de viajes por el mundo. El ger-
men de su “Agrupacion Tango Moderno” es-
taba en La Plata, ciudad que testimonio a
comienzos de la década del sesenta una de
as etapas més inspiradas de Rovira. Sus es-
tudios de armonia, contrapunto, dodecafo-
nismo e historia de la misica se incorporaron
al tango con respeto por las esencias y elasti-
cidad en las formas. Nada sonaba forzado
Todo en la logica intima de un arte de ciu-
dad maduro y audaz. No en vano Rovira se
acered por aquel entonces a Rodolfo Alchou-
1Tén, otro explorador desbordante de imag:
cion

ellas y, s . } "
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por SERGIO A. PUIOL

En 1968, Salvador Drucker (guitarra)
Néstor Mendy (bajo) y Eduardo Rovira (ban-
doneon) recreaban las ideas de éste altimo.
Era la época de “Somico”, “Azul y yo”
“Opus 16 y las singulares versiones de “A
fuego lento” de Salgin y “Ritual” de Berlin-
ghieri. Era la época del contexto sonoro ade-
cuado para un autor que incorporaba a la
dualidad vigor-lirismo del tango de siempre
las armonias ampliadas de la nueva dingmi-
ca cultural. Los togues “contempordneos’

estructura misma de la obra, “‘Sonico”, por
cjemplo, recordaba en su primera parte los
movimientos perpetuos de Poulenc, el con-
trapunto moderno y el trazo firme de un len-
guaje equilibrado.

Para Rovira, los elementos de la misica
eran colores primarios en una paleta de tradi-
cién y futuro. Apenas con tres instrumen-
tos demostraba que la responsabilidad del
arte descansa sobre las estructuras mis que
sobre los adomos. Esta idea, central y defi-
nitoria de toda su obra, no le impidio acce-
der a formaciones instrumentales mds nu-
merosas. El “Quinteto de vientos y bando-
neén” enriquecia con nuevos timbres los
conceptos de Rovira. EI compositor ya no
era solamente bandoneonista: ejecutaba
como inglés y piano. Luego vendria la gui-
tarra, junto a Guillermo Defeo.

Conoci a Rovira en ocasion de un re-

La charla la interrumpié él, no nosotros.
Fue para preguntar por una musica que
venia de otra sala d¢ la emisora. El saxo
alto de Paul Desmond estaba ya incor-
porado a la inquieta memoria de Rovira.
Ya 1ba a encontrar la manera de aprove-
charlo  Eso hizo toda su vida. Aprender
de todos y escribir més tarde de su propio

PROMETEO

W. GOETHE

Encubre jOh Zeus! tu firmamento
con nebuloso velo

y parecido al joven

que descabeza los cardos
diviértete con los robles y las altas cumbres.
Mas mi tierra

me la tienes que dejar intacta,

y mi cabafia que til no erigiste

y mi hogar

por cuya lumbre

me tienes envidia

No conozco nada mis pobre
bajo el sol que vosotros jOh dioses!
alimentdis miserablemente

vuestra majestuosidad

con ofrendas forzadas

y el eco de las plegarias;

os amenazaria la indigencia

si no hubiera nifios y mendigos

esos pobres necios llenos de esperanza.

Cuando yo era un nifio

¥ no sabia qué hacer,

Volvi mis ojos desalentados

hacia el sol cual si por encima de é1
hubiese oidos para percibir mis lanentos
y un corazén igual que el mio

para apiadarse del angustiado.

Quién me ayuds

contra la presunci6n de los titanes?
;Quién me salvé de la muerte

y de la esclavitud?

iNo lo acabaste todo ti mismo

corazon mio, ardiente en llamas sagradas?
4y joven y bueno offeciste, oh pobre iluso,
el fervoroso agradecimiento

por tu salvacion

a quien en o alto dormia?

Yo honrarte a ti? ;por qué?
iAliviaste alguna vez los dolores

del agobiado?

40 has secado jamds

las ligrimas del aterrorizado?

No me forjaron a mi todo un hombre,
el tiempo poderoso

y el destino sempiterno,

‘mis sefiores igual que los tuyos?

iAcaso te imaginaste

que yo debia odiar la vida

y huir al desierto

por no haberse desarrollado

todos los pimpollos que eran mis sueflos?

Aqui estoy sentado, moldeando hombres
ami semejanza

una estirpe que luego se parezca a mi
que sufra, llore

goce y se alegre

¥ no te estime

igual que yo

(Trad. Ilse M. de Bru; )
ira.com.ar



Sobre el Prometeo de Goethe

Se podria hacer una exposicién de la for-
tuna literaria, artistica e ideologica del mito
de Prometeo, estudiando su comportamiento
en las diversas épocas, y qué conjunto de
sentimientos ¢ ideas contribuye a expresar
sintéticamente en cada oportunidad. Por lo
que a Goethe respecta, resumo algunos ele-
mentos iniciales, toméndolos de un articu-
lo de Leonello Vincenti (“Prometeo”, en el
Leonardo de marzo de 1932). Ei
iqueria Goethe hacer simple
versificada o ex
viva hacia la d L
tiano? En el otofio de 1773 (cuando escri-
bi6 el “Prometeo” Goethe rechazaba resuel-
tamente las tentativas de conversion de su
amigo Lavater: Ich bin kein Christ. Un cri-
tico modemno (H. A. Korff) observa (segin
las palabras de Vincenti): “Si al pensar en
esas palabras dirigidas contra un (!) Dios
cristiano, se sustituye el nombre de Jehové
por ¢l concepto andnimo (!!) de Dios, se
sentird de cudnto espiritu  revolucionario
estd cargada la Oda”. (Comienzo de la Oda
Cubre tu cielo, Jehové con velos de nubes,
¥ ejercitate, igual que el nifio que decapita
cardos, en encinas y cumbres de montaias!
iDéjame la tierra, y mi cabafia, que ta no
has construido; y mi hogar, cuyo fuego me
envidias. Nada més miserable que vosotros
conozco bajo el sol, dioses!”). Historia reli-
giosa de Goethe. Desarrollo del mito de Pro-
meteo en el siglo XVIII, desde la primera
formulacion de Shaftesbury (a poet is indeed
a second maker, a just Prometheus under Jo-
ve) a la de los Stirmer und Dringer, que
transportan a Prometeo de la experiencia re-
ligiosa a la artistica. Walzel ha sostenido el
cardcter puramente artistico de la creacion
goethiana. Pero, es opinion comiin que el
punto de partida es la experiencia religiosa
El Prometeo debe ser colocado al lado de un
rupo de escritos (el Mahomed, el Prometeo,
el Satyros, el Hebreo Errante, el Fausto) de
los afios 1773/74. Goethe queria escribir un
drama sobre el Prometeo, de lo cual queda

por ANTONIO GRAMSCI

un fragmento. Julius Richter (“Zur Deutung
der Goetheschen Prometheusdichtung”, en
€l Jahr buch des freien deutschen Hochstifts,
1928) sostiene que la oda precede al drama,
del cual anticipb s6lo algunos elementos, en
tanto que antes, con E. Schmidt, se creia
que la oda es la quintaesencia del fragmento
dramético homonimo, quintaesencia realiza-
da por el poeta cuando ya habia abandonado
el intento de drama. (Esta precision es psico-
logicamente importante; se puede ver como
la inspiracion goetheana se atentia: 1) la pri-
mera parte de la oda, en la que predomina
el elemento titdnico, de la rebelion; 2) la se-
gunda parte de la oda, en la que Prometeo
se repliega sobre si mismo y sobrevienen los
elementos de una cierta debilidad humana;
3) el intento de drama, que no logra realizar,

quizé porque Goethe no encuentra el pulso
de su imaginacion, que ya en la oda se habia
alejado y creado una contradiccion intima).
Richter busca la concordancia entre la obra
literaria y los estados psicolégicos del poeta,
testimoniados en sus cartas y en Poesia y
verdad. En Poesia y verdad se parte de una
observacion general: a la postre, los hombres
deben siempre contar con sus fuerzas; parece
que la divinidad misma no puede cambiar el
amor de los hombres por la veneracion, por
la fe, precisamente en los momentos de ma-
yor necesidad: es necesario ayudarse a si
mismo. “La més segura base de autonomia
me resulté siempre mi falento creador.” “Es-
ta situacién se concretd en una imagen... la
antigua figura mitologica de Prometeo, que,
separdndose de los dioses, desde su taller
poblé un mundo. Sentia bastante fuertemen-
te que s6lo se puede producir algo notable
aislindose. Debiendo excluir la ayuda de los
hombres, me separé, al modo de Prometeo,
también de los dioses”, como querian sus
estados de nimo extremos y exclusivos,

agrega Vincenti, pero no me parece que en
Goethe pueda hablarse de_extremismo y
exclusividad. “Corté el antiguo_hibito del

lo mucho comencé a escribir un drama en el
cual esti representada la hostilidad en que
cae Prometeo con relacion a los dioses, al
crear hombres con su propia mano y déndo-
les vida con el favor de Minerva. " (Escribe
Vincenti: “Cuando Goethe escribi6 estas pa-
labras, el fragmento dramético habia desapa-
recido hacia muchos afios [ ;qué quiere decir
‘desaparecido?] y no lo recortlaba bien ya
Crefa que la oda que le habia quedado debia
figurar como un monblogo™). La oda presen-
ta una situacion distinta a la del fragmento
En la oda la rebelion madura en el momento

tra, seghin creo, que el titanismo literario de
Goethe debe ser colocado en la esfera litera-
ria y vinculado al aforismo: “En un princi-
pio era la accién”, si por accion se entiende
Ia actividad propia de Goethe, la creacion ar-
tistica. Observacion de Croce, que busca
contestar a la pregunta de por qué el drama
ha quedado inconcluso: “Quizds en la misma
linea de estas escenas se ve la dificultad y el
obstaculo para el cumplimiento: el dualismo
entre el Goethe rebelde y el Goethe critico
de la rebelion”. (Para el caso, rever el estudio
de Vincenti, el cual, aun cuando es rico en
ofrece ano-

en que es anunciada; y la de gue-
1ma ya esth abierta. Logicamente, el fragmen-
1o s posterior a Ia oda, pero Vincenti no es
categérico como Richter. Para &I, “si es ver-
dad_que ideologicamente el fragmento dra-
mitico representa un progreso en relacion a
la oda, no es menos verdad que la fantasia
del poeta puede tener retornos a posiciones
que parecfan superadas y recrear algo nuevo.
Abandonemos, sin embargo, la idea de que la
oda es la quintaesencia del drama, pero con-
tentémonos con decir que éste esté en rela-
cién a aquella como lo més complejo a lo
més simple”. Vincenti nota la antinomia
existente en la oda: “las primeras dos estro-
fas son de burla y la ltima, de desafio, pero
el cuerpo central es de tono distinto. Prome-
teo recuerda su infancia, las confusiones, las
dudas, las angustias juveniles: “habla un de-
silusionado del amor”. “Estos suefios flori-
dos no nos harén olvi colera resurgida
en la filtima estrofa. Habia hablado el Titén
que al comienzo era Prometeo; pero luego,
hete aqui que despuntan bajo la méscara ti-
ténica los tiernos (1) rasgos de un joven con
el corazon atormentado por el amor”. Un
pasaje de Poesia y verdad es especialmente
significativo para la personalidad de Goethe:
“EI espiritu titénico y gigantesco, destructor
del cielo, no me ofrecia materia para poeti-
zar. Mejor me adecuaba a representar la re-
sistencia pacifica, plistica y més paciente,
que reconoce €l poder de Ia autoridad, pero
quisiera ponérsele al lado” (este pasaje jus-
tifica el breve escrito de Marx sobre Goethe
y lo ilumina). El fragmento dramtico mues-

taciones plrlicuhrm:ntc agudas).

En realidad, me parece que el fragmento
dramitico debe estudiarse en si: es mucho
miés complejo que la oda y su relacién con la
misma estd dada més por el mito externo de
Prometeo que de un vinculo intemo y nece-
sario. La rebelién de Prometeo es “‘construc-
tiva”; Prometeo aparece, no sblo en su aspec-
to de Titén en revuelts, sino especialmente
como homo faber, consciente de si mismo
y del significado de su obra. Para el Prome-
teo del fragmento, los dioses de ninguna ma-
nera son infinitos, omnipotentes. "LPodéu
hacerme apretar con el pufio el vasto espacio

hacerme abrazar el mundo?” Mercurio res-
ponde con un en to de hombros:

iEl destino! Entonces, también los dioses
son vasallos. Pero, jno se siente feliz Prome-
teo en su taller, entre sus creaciones? * {He
aqui mi mundo, totalmente mio! jAqui yo
me percibo!” A Mercurio le ha dicho que
de nifio tomb conciencia de su existencia fi-
sica cuando advirti6 que sus pies conducian
al cuerpo y que sus manos se extendian para
tocar el espacio. Epimeteo lo habfa acusado
de particularismo, de desconocer la dulzura
de formar un todo con los dioses, los afines
y el mundo y el cielo. ““Conozco esta histo-
Tia”, responde Prometeo, porque no puede
contentarse ya con la unidad que abraza des-
de lo exterior; debe crearse una tal unidad,
que surja de lo intemo. Y ésta puede surgir
sblo del “dmbito pleno de su actividad™

rchivo Histories de’ R&Mstas Argentlnas | www.ahira.com.ar

37



38

El Arte y la Vigencia de 1a Pintura

El arte surgi6 como todo nacimiento de
una necesidad vital'. Para el hombre primiti-
vo fue un factor imprescindible para la apre-
hensién del mundo que lo rodeaba. Por ello
¢l dibujo, como la danza, fueon instrumen.
tos vivos, “cultos”, que le permitian la inte-
&racion —no la separacion-— con su medio.
Por este fenémeno, cada vez que se pro-
ducen importantes transformaciones ecolo-
gicas, el artista crea nuevos modos de expre.
siones estéticas, procurando de ese modo
lo_desconocido, tratando de
¥ armonizar la relacion hombre-

omo un desequilibrado, por eso cada nue.
va etapa, que marca una criss del crecimien-
o de la humanidad, se correspoy
surgimiento Tl
sion artistica.
n los principios del paleolitico superi
rior,
apaecen la danza, el dibujo y el grabado, b,
cia el mesolitico ya se encuentran la masics
a escultura y la pintura. En el neolitico es.
tin la arquitectura, la cerdmica y el tejido,
Mis tarde, en la antigiiedad, surgen la narra.
cién, la poesia y la representacion teatral, y
en los comienzos del mundo modeme, 1y
Spera, el ballt y el especticulo musica, Por
o, la fotografia, Ia cinematograf
medios audiovisuales. i
ontemporéneamente al nacimiento d
ecs-
tos nuevos modos de expresion, se remucvay

::s formas y los estilos de los modos anterio-
es,

de un modo distinto de expre-

expresionismo, abstraccionismo y surrealis.
entes de las que surgen tod

estilos e ismos existentes comg wabine.
constructivismo, informalismo y tantos otros
mancjados en la actualidad o en perfodog an.
teriores como en el renacimiento, barroco
romanticismo 5

Lo importante de esta observacion es des.

Archivo Historico

por T. LIDO IACOPETTI

cubrir que, en cada nueva eta

2 pa de la historia
de la humanidad, en la que se producen cam-
bios trascendentales en la vida del hombre,
: 3

n ‘as como la 6pera
ballet. Indiscutiblement, e

dos por el hombre en I
mundo contemporéneo

e, los cambios sufri-
a antigiiedad y en el

presiones surgidas vitalmente. ;Qué justifica-
cion tiene entonces la continuidad de esas
expresiones? ;Son realmente vilidas o sub.
sisten como inercia cultural?

Dentro de una cultura aug

sentido el libro?? Tl

Qué valor posee una pin-

n totalmente a los medi
tradicionales. Sin embargo, aiin hoy, ef holl::
:re no puede manejarse independientemente

le ellos. Para realizar un film, todavia necesi-
ta de un guibn escrito, dy

pictrica, de una composicion musical y de
clementos expresivos  tradicionales
Solo el cineasta experimental ha sido capaz
de trabajar con la cimara, como el pintor
con el pincel, es decir, solo con su herra-
mienta vital, prescindiendo de todos los de-
més elementos ajenos a su propio modo
Pero en la mayoria de los casos, la gente
en general, sigue pensando y trabajando con
los medios tradicionales, en las escuelas,
en las universidades, en las oficinas, en los
hogares, en todo centro de actividad social
¢ individual se siguen utilizando los modos
tradicionales, salvo las excepciones del arte
. ik pidel

y

Tendria entonces, que producirse una
transformacion mental radical, para que la
mayoria de las personas se adaptaran a los
nuevos codigos de los modos. audiovisuales
del mundo electronico, al margen de una re-
volucién social que permitiera la aplicacion
global de los mismos. Hechos casi imposi-
bles de imaginar en la actualidad. ;Podrd
acaso el hombre del mafiana imponer tales
fundamentos? ;O seguiré pintando, escri-
biendo, componiendo, es decir, poetizan-
do la realidad como ain hoy lo hace? ;Po-
dré el hombre elaborarlo todo en ese micro-
cine mental®, o tendré que seguir recurrien-
do a modos de percepciones y elaboraciones
tradicionales?

Nadie puede negar la importancia de los
medios tradicionales en la actualidad, pero
nadie tampoco puede negar que podriamos
transformarlo todo. Lo que nadie puede real-
mente afirmar es hasta dénde, y donde ter-
mina una frontera y comienza la otra, hasta
dénde es posible y hasta donde no es posi-
ble. Hasta donde el hombre puede modificar
sus modos de captacion y percepcion.

Nadie puede negar lo que existe, pero na-
die puede afirmar lo que realmente existe,
existe una pintura actual, pero, gsu existen-
cia estd en vigencia? ;Posee vitalidad o sim-
plemente existe como presencia inerte, sin
vida, como expresion de una cultura y no co-
mo culto vital? ;Sobrevive por inercia? ;Por
exhibicién? ;s arte o artificio?

Dicho planteo puede ser respondido de
distintas maneras. La actitud de algunos ar-
tistas contempordneos descarta toda artifi-

lios que en la actualidad buscan la vitalidad
primigenia de la imagen pictérica, lo demues-
tran. En cambio, la pintura de otros profe-
sionales expresa una tremenda arti
en algunos casos hecha con mucho oficio,
en otros descuidadamente, para lo expuesto,
da lo mismo, dado que sus obras carecen de
vitalidad, de vida, de esa alegria interior que
produce todo descubrimiento, toda creacion,
aiin las més tremendas

Esa alegriz inclusive presente en todo arte

nuevo (véanse los primeros films), renueva
también 2 las formas tradicionales, aunque
vayan estas por gravitacion, a veces acompa-
fadas por un sentimiento de nostalgia, como
en De Chirico. Y ese sentimiento es precisa-
mente ¢l que justifica una nostalgia por el
pasado, por el regreso, por el volver a reco-
menzar, como cada primavera. Ese senti-
miento le permite pintar, atn en medio del
mundo electronico, o poetizar la realidad, de
la misma forma que la angustia del futuro lo
lleva a crear nuevos modos ¢ instrumentos de
expresion estética.

El artista es siempre un nostélgico, un
gustiado, un insatisfecho, por ello puede
rar, hacia el pasado, hacia el futuro o hacia el
presente. Tradicion y vanguardia sonasf aspec-
to de un mismo tiempo, que mira hacia el
pasado o hacia el futuro. El artista que desea
expresar lo presente utiliza por lo general
su modo y su técnica, y es el que sucle gozar
de mayor popularidad y estima entre sus
contemporéneos, porque maneja los codigos
de su tiempo. Por ejemplo, Picasso, usando
un medio tradicional, emple recursos nue-
vos y renovd los medios plésticos de la pin-
tura tradicional, adapténdola al mundo con-
temporéneo, a un nuevo lenguaje, que inclu-
so tardé aflos en ser comprendido. Fellini,
en cambio, usando un instrumento nuevo
de expresion, le dio un contenido tipica:
mente tradicional, especialmente en el mun-
do itdlico, consiguiendo el éxito conocido
Uno y otro supieron combinar sabiamente
1o nuevo y lo tradicional tratando de inter-
pretar e integrarse a su tiempo, a diferencia
de otros artistas que se salen del mismo, y
que por lo tanto, quedan marginados.

Como conclusion, jtiene entonces vigen-
cia la pintura en la actualidad? Cada uno ten-
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gfa: qué, por qué y para qué* . y sino, lo ha-
14 porque lo hace, después de todo la vida
misma, muchas veces nos deja sin respuestas,
pero mientras alguien sienta nostalgia por el
pasado, insatisfaccion por el presente. o an-
gustia por el futuro, habré alguien que pinte
y mientras la pintura sea capaz de conmover
al hombre, de proyectarlo, de hacerle sentir
que existe, de servirle como nexo entre 6l y
el mundo, tendré vigencia, a pesar de todo lo
que intenta deformarla y destruirla.

S6lo el dia que el hombre supere su pro-
pia contingencia, no tendré ya razén de ser,

pero no solo la pintura sino el arte en gene-
ral. Y ello esté tan distante como que el
hombre deje de ser lo que es, para transfor-
marse en una especie de Dios omnipotente

Desde mi tiempo y latitud geogréfica, pa-
ta “Talita”

1 Herbert Read: /magen e idea

2 M. McLuhan: £/ medio es el mensaje

3 Edgar Morin: £/ cine y el hombre imaginario.
4 Denis Huisman: La estética.

5 J.P. Sartre: Qué es la literatura
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TALITA conversa con:

Hector Bidonde y Carlos Cabrera

Cuando nos preguntamos a quién debiamos hacerle el reportaje central de nuestro niime-
70 3, la respuesta surgié en forma mds o menos espontinea: a La Plata. La idea que se nos fue
imponiendo consistia en convocar a una serie de platenses que de alguna manera se hubieran
destacado a nivel nacional en las distintas manifestaciones de la actividad cultural. Nuestra
propuesta era conformar una “mesa” en la que se reflexionara desde distintos dngulos sobre
1o que fue y lo que es la ciudad. Inconvenientes y compromisos personales de distinta indole
hicieron que nuestro “panel” se limitara g Héctor Bidonde y Carlos Cabrera. Ambos se inicia-
ron juntos en la actividad teatral platense a comienzos de la década del sesenta. Posteriormen-
te, los caminos se separaron: Bidonde se dedicé de lleno a la actuacion tanto en el terreno del
teatro como en el cine y la television. Cabrera, por su parte, tomd el camino de la misica. In-
tegré la agrupacion Quintango; canté después como solista, y trabaja actualmente con la or-
questa de Atilio Stampone.

Como estd dicho, el tema era La Plata. En una conversacion informal, Héctor Bidonde,
parafraseando a Hemingway, nos habia dicho: “La Plata era una fiesta”, refiriéndose al clima
que se vivia en la ciudad hace 20 arios. De ahi partimos. Tal vez la charla haya tomado rumbos
que tengan que ver mds con con una reflexion actual sobre la ciudad y el pais. Pues bien, tal
vez eso, la pasion por pensar el presente y el futuro a partir de una asimilacion conciente del
lo, sea zlrleior homenaje que nosotros podamos ofrecerle al Centenario de la ciudad.
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Cabrera: En los aios 60, claro, La Plata era
una fiesta. Para nosotros comenzo por ir a
Bucnos Aires, fijate vos. Nosotros estibamos
acé en La Plata con Ricardo Albarracin y un
muchacho que se llamaba Martin Argemiin,
actor. Un dia Argemidn vio en Buenos Aires
una obra que se contraponia con el teatro
impostado, a la espafiola, que estibamos
acostumbrados a ver. Y nos invito a ir. Era
el teatro La Méscara. Fuimos; estaban ha-
ciendo Espectros de Ibsen, un elenco con
Hedy Crilla, Augusto Fernindez. Nosotros
nos enganchamos ahi mismo con ese grupo,
y se nos ocurrio la idea de traerlo a Fernan-
dez a dar clases en La Plata. Mi historia de
cultural en La Plata, empieza
ahi. Se armb un grupo muy grande.
gente de Teatro Universitario, Beto Ru-
in, el gallego De las Heras, Teatro
Nuevo, se empieza a generar una gran in-
quictud. Los primeros que se habian ido
a Buenos Aires fueron el flaco Luppi, Ar-
gemidn y Lito Cruz. Y ach se arma un gru-
po donde estés vos, Cacho, Morenito, el
negro Vega, Ricardo Albarracin. Ahi co-
nocimos un nuevo lenguaje teatral: Sta-
Ferndndez traia

micas culturales en el bar “Adridtico”,
donde lo llevibamos a Ferndndez y nos
pasibamos las horas charlando de teatro.
En el “Adriti
gente del grupo “Si” de pi
Lalito Panzeira, Hugo Soubielle, misicos

sotros no nos débamos cuenta, pero el
momento politico que se vivia tenia

ban dos cosas que eran' muy importantes.
B fa gl casacid s o baAnich que
nos permitia, por ejemplo, traer a Fernin-
dez, y habia democracia, discutiamos abier-
tamente sobre teatro, sobre cultura, sobre
politica. Todo esto tal vez no se concretd
en obras, salvo un poco el Teatro Universi-
tario, pero si despertd, encendio los moto-
res. Yo después personalmente derivé para el
lado de la miisica

Bidonde' Yo voy a arrancar de un J. 25
1V

tes. Cuando hablaba el negro. me acordaba
que todos nosotros éramos por esa época
gente de mds de veinte aios, yo tenia veinti-
séis. La mayoria éramos de extraccion hu-
milde, yo era de Los Homos, mi viejo era
mozo, todavia lo es. No teniamos problemas
de guita, pero tampoco sobraba. Eramos los
restos del primer peronismo, de esos afios del
52/53, donde empicza a verse una cierta de-
cadencia del esplendor original del 48/49.
Recuerdo claramente que habia una especie
de tironeo entre una cierta prosperidad eco-
némica, a veces real y a veces fantéstica, y
una gran carencia cultural. En el barrio

estaban el billar, la pelota, los muchachos y
las chicas, un ambiente bastante doméstico.
A mi se me producian grandes contradiccio-
nes, por un lado yo ganaba mucha guita, era
tornero, laburaba en Indeco, ganaba el doble
que un empleado piblico. La vida en el ba-
rrio era una vida comoda, poco gravosa, pe-
10, a su vez, era chata. Entonces me puse el
traje de petitero y me rajé para el centro. En
la confiteria “Paris” te podias encontrar,
adems de los muchachos tipicos del centro,
la clase media, con atorrantes que venian
como uno de Los Hornos, Ensenada, El Di-
que, que compartian un espacio comin. El
golpe del 55 paro todo eso. Yo tenia 18
afos. En el 56 empecé a estudiar en el Con-
servatorio con Milagros de la Vega. Pero me
enfermé y tuve que dejar. Creo que hubo en
€s0s aflos un gran retroceso, una especie de
atomizacion. Esa etapa la tengo como muy
borrosa, porque, por otra parte, me fui de La
Plata. Pienso que en el 63 se produjo una
nueva eclosion. Yo estaba viviendo en Tren-
que Lauguen, con mi mujer y mi hija, y me
avisaron que se habia formado un grupo de
teatro en La Plata. Pedi el pase y me vine

Y ahi empez6 todo. El primer afio estudia-
mos con Agustin Alezzo. Eramos todos mu-
chachos grandes ya, veniamos de ese perio-
do del que hablaba. Tengo un recuerdo muy
claro, era una especie de sensacion de estar
a contrapelo. Eramos parte de una oleada
que habia estado sumergida durante esos
afios y que por esa época resurgid. Y enton-
ces viene lo del Adriatico, que el Negro rela-
ta tan lindo, y después cada uno tomd sus
rumbos. Yo me fui a estudiar a Buenos Ai-
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aios. Eso fue bastante comico, recuerdo que
la gente del grupo era muy sectaria. Me deja-
ron de saludar. Yo les decia que era grande,
que necesitaba las tablas. Se enojaron mu-
cho; me decian: ir a trabajar a
ese tugurio, con esa burocracia”

cia”. La cosa era
o Galicia o el Lee Strasberg. Institute. Estuve
en la Comedia en el 64 y el 65. Después re-
nuncié. Me fui a laburar a Buenos Aires, se-
guia trabajando en Vialidad, porque habia
que hacer otra cosa, éramos todos ratas. A
partir del 67 me quedé en Buenos Aires;
bajar con el Grupo Stivel, en
“El rehén”, y en el 69 ya me mudé a Bue-
nos Aires definitivamente.

Talita: Por lo que vos decfs, y por lo que di-
jo el Negro también, hay algo importante
que es el barrio vivido con una sensacion de
chatura, pero, al mismo tiempo, como una
raiz importante, que produce una vision dis-
tinta, una especie de confrontacién con “los
muchachos del centro”. Por otro lado, todo
esto en medio de un contexto social y pol
tico que i quisiéramos acotar temporalmen-
te hablariamos del 55 al 66. Este es el perio-
do que quisiéramos aislar, que ustedes ya lo
han hecho a partir de los recuerdos y de la
reflexion. La pregunta que me surge seria
por esos afios habia en La Plata una gran po-
blacion universitaria. Jovenes de la ciudad,
del interior, ¢ incluso de paises latinoameri-
canos. ¢Cudl era la relacion que se estable-
cia entre ese movimiento cultural y esa gran
masa juvenil?

Cabrera: Bueno, en un principio yo tenia
muy poca vinculacion con el movimiento
estudiantil. Yo tuve un paso fugaz por la uni-
versidad, hice un ano en Filosofia y Letras y
después largué. Mi relacion con el estudian-
tado es posterior. A partir del 67/68 y hasta
el setenta y pico, cuando yo ya estaba volca-
do a la misica. En esa época se hacian re
les multitudinarios, en Atenas, por ejemp
El piiblico era mayoritariamente estudiantil
Eran un poco actos musicales y un poco ac-
tos politicos. Recuerdo haber compartido
recitales con Daniel Viglietti y con Merce-
des Sosa. Las respuestas eran muy especia-
les, muy enriquecedoras. Cuando comparo
con mi piiblico actual, un piblico de loca-

puestas masivas eran mucho mis ricas, me
hacian crecer.

Bidonde: Creo que en este tema, tanto con-
migo como con el Negro, vamos un poco
muertos. Que yo recuerde, ninguno de los
muchachos de los que hablibamos, ni Ri-
cardo, ni el negro Vega, ni el flaco Luppi,
teniamos nada que ver con lo que se enten-
dia por la “cultura” desde un punto de vis-
ta académico-institucional. Yo tengo sexto
grado. Mi relacion con el estudiantado era
una relacion tangencial. Lo que si recuerdo
es como nos maméabamos con los peruanos,
con los colombianos, con los venezolanos...

Cabrera: Nos agarribamos a pifias terrible-
mente, a veces...

Bidonde: Claro. Haciamos una ronda que era
genial. Estibamos en la confiteria “Paris’
hasta la una. De la una a las cuatro en el “Ri
vadavia”, de las cuatro a las siete en el “Cei-
bo”, y a las siete ibamos al bar “El dguila”,
en Plaza Italia, y de ah{ aapoliyar a las nue-
ve de la mafiana.

Cabrera: O a lo del rengo Ciriaco...

Bidonde: O a lo del rengo Ciriaco, claro. Y
llegibamos y se pedia un cajon de cerveza
tres cuartos, no de botella. Estaba el gordo
“Carreta”, grandes, pero grandes mamado-
res, grandes curdas. Eran tipos que venian de
familias de la alta clase media o la burguesia
latinoamericana, asi que acé cambiaban dola-
res y vivian muy bien. Era una cosa medio
babilénica. Todos con su departamento, con
sus minas. Pero vivian en pedo. {Y nosotros
también, bah! Esa era mi relacion con el es-
tudiantado. Porque en la actividad teatral,
cuando yo estaba en la Comedia, el pisblico
era otro. Empleados piiblicos, gente grande...

Los estudiantes no pisaban la Comedia ni
de casualidad. Ademds, no habia un progra-
ma de los organismos culturales oficiaies
orientado en ese sentido, hacia la juventud...

Talita: De todas formas hubo una experien-
cia, la de los “Duendes”, donde estaba Carli-
tos Moreno, que estrenaron por el 58/59 una
obra que se llamaba *“Los cuatro coroneles”,
¥ que fue un “boom”, fundamentalmente en
el estudiantado, estaba siempre colmado...
Se hacia en “La Protectora”. Era un grupo
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funcionaba en 45 y 7. Se alejaron de Lisan-
dro Selva y formaron los **Duendes”. Estaba
Alberto Otegui como escenografo...
Bidonde: Justamente cuando hablabas yo
me querfa referir a eso. El publico estudian-
il se relacionaba con el teatro experimental,
con los teatros independientes, no con el tea-
tro oficial.
Talita: Teatro Nuevo, Universitario...
Bidonde: Claro, “Teatro Nuevo”, “Teatro
Universitario”, “La Lechuza”, “Los Duen-
es”, varios grupos més... En un momento,
si no me equivoco, creo que hubo ach en
La Plata ocho grupos independientes. El au-
ge empezb més o menos en el 56, siguiendo
un poco los pasos de lo que estaba sucedien-
do en Buenos Aires. Esa es una reflexion in-
teresante para hacer. Como en aquel enton-
ces pudo formarse un movimiento teatral
independiente realmente fuerte estando a so-
lo 60 km de la capital. Creo que ahora La
Plata es més un suburbio de Buenos Aires,
no sé si desgraciada o afortunadamente, eso
Io diré el tiempo. Pero lo interesante es ver la
potencia que tuvo aquello, y no creo que
uno se engrupa sobredimensionando; la exis-
tencia nomis de esos grupos, de esos locales,
de todo ese movimiento trabajando, era ya
una cosa importante

Talita: Ustedes estén describiendo en forma
muy linda, muy esponténea, todo el fenome-
no. Estamos en el “como” fue. Seria intere-
sante tratar de analizar el “por qué”. Habla-
mos antes de la relacion con los estudiantes,
pero también importaria conocer la relacion
con los trabajadores, ustedes tienen un ori-
gen que tiene que ver con el barrio. Vos ha-
blabas del 55 y decias que es una época difu-
sa para vos. La pregunta seria: Todo ese mo-
vimiento, jera un reflejo de lo que se produ-
cia en Buenos Aires, o tenia que ver con ten-
dencias més profundas, ligadas a ese proceso
del post-peronismao del que hablibamos?

Bidonde: Yo creo que los tres periodos, el

Io que me pasaba a mi. En tanto mi origen
social es claramente obrero y yo a los quince

o dieciséis afios leia en forma d“‘"ﬁ\w@hl

ma tanto a Victor Hugo, como Hemingway,
Faulkner o Platon, y después venia a refle-
xionar sobre lodl ‘esa serie de generalidades
y de contradicciones y de acumulaciones to-
falmente eclécticas en Ia confiteria “Paris”
con mis amigos, creo que estaba representan-
do una tendencia a “rajarse” del barrio, para
descubrir un monton de cosas que ocultaba
esa cierta chatura, de esas limitaciones del
desarrollo de todo lo que no sea material,
la subsistencia inmediata, como también un
cierto quedo en la conciencia politica de la
gente. Recuerdo claramente que por aquellos
afos, el 53 y el 54, cualquiera podia plan-
tearse un progreso material por un camino
honesto, como diria la gente de mi barrio.
Pero también podian observarse los nubarro-
nes de lo que se venia. Yo me acuerdo que
en aquel momento me quise afiliar al sindic
to metaliirgico, que estaba en 18 y 61;y0 es-
taba trabajando en Indeco, y me recibieron
mis compaiieros peinados a la gomina, con
camisas de cuello largo, ya eran pichones de
burberatas en aquel momento. Ya habia un
embrién burocritico muy fuerte. Yo veia
que por otro lado estaba la fantasia del as-
censo de clase. Era una aspiracion muy im-
portante Y esa aspiracion estaba en el cen-
tro. Lo que yo sentia era que entre un labu-
ro que me diera buena guita y un cierto
“barniz” cultural que pudiera obtener en el
centro, sentia que se podia producir una
cierta modificacion superadora para mi. A
poco de andar me di cuenta que en el barrio
habia dejado cosas que yo realmente queria
dejar, pero también cosas que yo queria con-
servar, que eran muy caras y muy ricas, que
tienen que ver con el origen de muchas cosas
muy saludables. Y en el centro, bueno, esta-
ba esta cosa cultural, pero yo creo, también,
que tenia un profundo origen gori y
Poco nacional. Yo creo que en ¢l 55, y no
me parece que pueda equivocarme demasia-
do, empieza una etapa importante de la colo-
nizacion economica y cultural de nuestro
pais. Y ese clima se vivia. Yo creo que si esto
uno lo coloca, con todo lo polémico que
pueda ser, en el tema del repertorio del tea-
tro_independiente, con todo lo positivo y
sintetizador de energia que ese movimiento
fue. si bien pudo darse el lujo de estrenar au-

VE SRS Tl e REVIStas £

nacional, y €so no es casual, hablaba de un
cierto embrion, de una tendencia que revela-
ba cierto nivel de contradicciones. En el 63
se produjo un fenomeno especial. A pesar de
que yo no tengo nada que ver con el radica-
lismo, pienso que ahi se puso el acento en el
autor nacional, se estren Cossa, Halac, So-
‘migliana, Mauri

Yendo un poco a la pregunta que vos ha-
cias, creo que el teatro no tiene ninguna vin-
culacion con los trabajadores. Creo que la va
a tener. Estamos en un momento de sintesis
muy dificil. Porque la tuvo, en ¢l grotesco el
teatro estaba ligado a los obreros porque e/
personaje tenia que ver con la clase obrera,
no sé si tanto el piblico, pero si el persona-
je. Se puede hablar del Teatro del Pueblo,
de Barletta, como anécdota puede decirse
que Fray Mocho iba a los barrios en el 56/
57, se iba al interior, pero nunca pasb de ser
una relacion poco consolidada. En el 63 tam-
bién paso algo parecido. Hubo biisqueda te-
mitica que trataba de saltar esa barrera. Pero
también fue solo un intento. Yo creo que la
experiencia més rica en ese terreno se produ-
jo del 70 en adelante. Con las Cooperativas
barriales, con el Teatro en las villas, hubo un
auge muy importante hasta el 73, donde se
hizo una especie de “movimiento del alma”,
una especie de “sanco” del alma, con ingre-
dientes culposos, bastante roménticos. Los
médicos que iban a las villas, los actores que
iban a las villas, a ver como se podia hacer
para relacionarse con esa gente, para com-
prender mutuamente los c6digos..

Cabrera: Es importante esto que dice Cacho
de la comprension de los codigos. Yo tam-
bién tuve experiencias de cantar en sindica-
tos o en movimientos que iban a las villas.
Pero como no era una cosa orgénica, ni asi-
dua, la cosa podia ir muy bien en un recital,
pero al no haber continuidad quedaba en Ia
nada. En realidad, la mayor parte de nuestra
experiencia ha sido con un piblico que cu-
bria las distintas variantes de la clase media.

le decia que, a pesar de que yo también tra-
bajo en Buenos Aires, sigo viviendo en mi
barrio. No me puedo desarraigar. En mi ba
rmio vive gente de extraccion de clase media
baja 3 gente muy humilde Yo no puedo vivir
en Buenos Aires. Esa es mi fuente de inspi-

racion. Las canciones que yo compongo ha-
blan de esa gente humilde, pero como pi-
blico, después, no los tengo delante mio.
Porque hay toda una formacion muy dirigi-
da por los medios de comunicacién, por los
misicos incluso, yo he escuchado misicos
que dicen “mir el curro que tengo para las
sirvientas”, entonces el producto que uno
trata de hacer esté siempre en lucha con eso.
Y con la contradiccion de que esa gente no
es nuestro piblico, lamentablemente. En es-

ia, mi encia es la
clase obrera. Yo siempre hi-
ce milsica nacional, lo sigo haciendo, pero es-
toy cantando en lugares donde sale 36 millo-
nes de pesos la consumicion minima, y no es
de los més caros. Parece que por el lado del
rock se estuviera dando una posibilidad de
relacion, si bien no con la clase obrera, tal
vez con un sector social més popular.

Talita: ;Recordés qué tipo de misica consu-
mian los jovenes cuando vos empezas a can-
tar tangos?

Cabrera: Mird, quedaban 10s restos de los Pa-
lito Ortega, del Club del Clan, de ese tipo de
cosas. Pero también habia un sector, hoy ha-
blibamos del estudiantado, que gustaba de la
misica nacional. Recuerdo que en La Plata
habia un boliche que creo que hizo historia,
fue “Caprex”, donde empezd Maria Garay y
Quintango, quedaba en 6 entre 47 y 48.
También estaba “Nonino™, en 7 entre 45 7
46, uno de los boliches pioneros. Miré v
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vanguardia en la misica nacional como Quin-
tango, y uno de los primeros conjuntos de
rock, que “rompia el fueg
Cofradia de la Flor Sola
juntdbamos los tres y gozibamos a lo loco
con el tango tradicional, con el tango “mo-
demoso” y con el rock. Pero también fue un
intento sin continuidad

Talita: En todo lo que ustedes dijeron hasta
ahora puede verse claramente una especie de
movimiento ciclico que acotaron incluso por
décadas; digamos del 53 al 63, del 63 al 73,
y del 73 al 82, han pasado treinta afos. Pz-
rece que se sucedieran procesos de s
e
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a nivel nacional, seguidos por procesos de

atomizacion, que se repitieran Lm:ulnm:nr

te. ;Piensan que es realmente asi? ;Cudl se

rfa el saldo de estos 30 aos?

Bidonde: Mird, sin meterme demasiado en la

historia, que pee I G B i
la

ta que es imposible que pueda caminar. O
sea, si aunamos a las familias mas tradiciona-
les de la oligarquia argentina que hay en el
peronismo historico con los movimientos de
izquierda que tiene el peronismo, es un des-
pelote. Creo que esto es 1o que o hizo caer,
Esta El peronismo es un mo-

siguiente rfcxibn:, desde principlo de siglo,
cuando el pais estaba mis o menos consoli-
dado, desde el punto de vista del poder de la
riqueza, no me parece que uno se pueda
equivocar si dice que se han vivido dos terre-
motos histéricos y sociales, con todas las po-
lémicas que puedan desarrollarse alrededor
de ellos, que son el peronismo y el radicalis-
mo. El radicalismo incorpora 4 la clase media
al gobiemo, no creo que al poder, pero i al
gobierno. El peronismo, después, opera un
fenémeno parecido con capas mas amplias,
incluida la clase obrera. Yo creo que lo que
estd pasando, visto desde aqui, si uno obser-
va lo que ha pasado con estos dos movimien-
tos, se puede sacar la conclusion de que nin-
giin sector de poder se suicida, ni cede su es-
pacio gratuitamente, ni graciosamente al
otro. Los conservadores y la vieja clase diri-
gente argentina patea y putea mucho antes
de darle el espacio a la clase me € eran
la_inmigracién, el comerciante, la unu no
ilustrada. Esa misma clase es la que vuelve
a tratar de impedir el advenimiento de los
sectores populares en el peronismo. En el
55 aborta ese proceso. Dieciocho afos des-
pués vuelve, y yo creo que durd tan poco
porque en el 55 se dio una especie de cruce.
a la dominacion inglesa y empieza el
ceso de colonizacion norteamericana.
i i [1mide oo bl it
trar” con todo en la Argentina. Creo que
el peronismo fue un movimiento anti-yanqui
pero no anti-imperialista. Entonces en el
55 empicza el periodo de dominacion del
imperialismo yanqui, con algunos interreg-
nos, como fue el del 63, del que ya habla-
mos, pero en general, un profundo proceso
de penetracion en todos los campos. Creo
que €l 73 encuentra a los norteamericanos y
a todo el cipayismo argentino muy unifica-
dos, con mucha experiencia Eso hizo que el
intento dure tan poco. Por otro lado. el pe-
ronismo tenia que resolver su vieja

40 diccion. que es ser un movimiento p/ﬂ{‘iﬂa’ll\}%ml‘d" Ivgltbfqrege&é?@vfgtas

vimiento, como ellos mismos lo dicen, y no
un partido, y mucho menos un partido de
clase, y creo que esta circunstancia fue la
que lo mandé a la lona, su incapacidad de
resistir. Yo creo que estamos asistiendo en
este momento a la culminacion de este pro-
ceso. Mird, el otro dia escuché casualmente
a un tipo con el que no tengo ningan tipo de
simpatia politica, que es Horacio Domingo-
rena, el autor del famoso articulo 28, de la
laica y lalibre, en un reportaje que le hacia Ca-
rrizo, haciendo una reflexion sobre su tra-
tiene 62 afios ahora- , un

Eae que dijo con respecto a la
ley de Jubl.llcién. el estatuto del peon, la cla-
se obrera, fue el primer politico de los mu-
chisimos que escuché en los Gltimos tres me-
ses que se pone frente a un microfono y hace
una autocritica realmente excelente. Eso me
conmovio profundamente. Creo que es algo
que todos tenemos que hacer para poder se-
guir creciendo. A mi me parece que si uno
pone todo esto por debajo, como piso, su
definicion personal, o su relacion con los
grupos, de teatro o lo que sea, se comprende
mejor. No creo entonces que la historia se re-
pita circularmente. La figura tal vez pueda
ser una espiral. Por supuesto que todo esto
nos encuentra en una coyuntura critica no
solo en la Au,enm.- sino a nivel mundial.
P idental
cristiano y creo que se debilita o muere el
sistema de vida de los paises del Este. En es-
te momento, EE.UU. canjea con la U.R.S.S.
Honduras por Polonia, Afganistén por Cuba,
qué sé yo, cualquier tipo de tranza. Creo que
si uno dice: “bueno, yo me quedo con un
bloque u otro porque el progreso esté de este
lado™, eso se puede discutir Pero me parece
que es objetivo, verificable, que por lo me-
nos Occidente se cae Hoy, 10 de octubre, la
desocupacion en Estados Unidos es del 11,5

ciento Esto dentro de seis meses lo va a

davia peor de la que tenemos. Lo va a volver
a hacer, como ya lo hizo en el 30. En seis

ses la crisis estd acd. Como si no fueran
suficientes los 40 mil palos verdes de deuda.
Europa tiene 22 millones de desocupados, y
América latina tiene 300 mil millones de d6-
lares de deuda externa, Si uno mira todo es-
to desde lo personal, desde lo sectorial —el
teatro—, desde el pais, tiene que concluir
que el hombre esté jugando un tremendo de-
saffo con 1 historia, que es la sobrevivencia
de 1a especie. Por un lado, sectores cada vez
més masivos se incorporan en todo el mundo
a los sectores de poder. Y junto con eso, el
hombre va adquiriendo mecanismos de des-
truccidn cada vez més potentes y més defini-
tivos. En esa interseccion esté la lucha del
hombre con la historia. ;Gana la conciencia
de vida? Habré que ver. Yo creo que esto es
muy claro: gana Eros o gana Thanatos. Si
pensamos que tampoco ningin pas metro-
politano se va a suicidar, en este caso EE.
UU., se puede liegar a la conclusion doloro-
samente realista de que el hombre, para po-
der pegar un salto hacia adelante, va a tener
que pasar por experiencias mucho més ca-
tastroficas de las que estamos viviendo. En la

tra propia vida. Estamos condicionados cul-
turalmente para necesitar ver el desarrollo,
los logros, y el goce de esos logros, en nues-
tra corta vida, cuarenta o sesenta afos. Y la-
mentablemente esto no es asi. Los éxitos y
los fracasos slo se pueden medir a todo ese
cuadro del que hablibamos, y que supera
nuestra propia individualidad. Para terminar,
yo creo que la historia estd avanzando por-
que, por ejemplo, en vez de gobernar 200 fa-
milias, gobiernan 2.000. Por supuesto que el
poder lo tiene todavia el enemigo. Para mi,
claramente el enemigo. Pero creo que la his-
toria avanza por la vigencia de la lucha del
pueblo. Concretamente, este gobiemo, a pe-
sar de todos sus esfuerzos, no pudo disolver
la C.G.T. Més all del hecho de que las direc-
ciones sindicales de uno y otro lado estén to-
talmente burocratizadas, yo pienso que son
muy poco representantivas de las necesida-
des del pueblo, el hecho de no haber podido

ducto de ninguna negociacion, sino el refle-
jo de una realidad historica que no es dema-
siado reversible

Cabrera: Yo estoy, en lineas generales, de
acuerdo con Cacho, més allé de algunos ma-
tices de apreciacion politica. Creo que lo que
ha habido son ajustes de cuentas periddicos
entre fuerzas antagonicas. Los movimientos
culturales se desarrollan paralelamente al cre-
cimiento politico y social del pucblo argenti-
no, y a ese crecimiento se oponen fuerzas
muy concretas que tienen que ver con el im-
perialismo de tumo. Alternativamente, estas
fuerzas ajustan mutuamente sus cuentas. Es-
to se refleja en mi campo concreto, por
ejemplo, en la presencia de las compadias
multinacionales, como en el caso de los se-
lios grabadores o editoriales —R.C.A., C.B.
S., etc.—. Y la dependencia no se manifiés-
ta solamente en la importacién de discos
extranjeros. La dependencia cultural tiende
a concretarse especialmente a través de los
lacayos nacionales de esas empresas. Un
ejemplo serfa el del Club del Clan, movi-
miento inventado concretamente por la R.C.
A. Victor, una multinacional norteamerica
na, en el que se difunden modelos absoluta
mente desvinculados de la realidad de nues-
tro pueblo. Incluso hay cantantes que llegan
a imitar un acento portorriqueio, una misi-
ca totalmente evasiva.

Talita: Hablamos de la dependencia cultural
respecto del imperialismo. Pero también ha-
bria que analizar si existe realmente una cul-
tura nacional, o una cultura metropolitana
4Se podria hablar de una doble dependencia,
una del pais respecto del exterior, y otra del
interior respecto de Buenos Aires?

Cabrera: Yo creo que tal vz sea un solo pro-
blema. La estructura de nuestro pais es de-
pendiente. El gran puerto de Buenos Aires
ue siempre el arma que usd el imperialismo
y sus lacayos para negociar mejor esa depen-
denci

s, trabdjar g \og Seics fe'las TAIFRRER:
nales, porque las editoriales nacionales son
muy débiles, y mucho mas ahora después de

destruccién de los Gltimos afos. Pero yo

la
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vamos aprendiendo a dar réspuestas. No creo
que la cosa sea ciclica o circular. Creo que
cada vez la gente da respuestas més maduras,
més originales. Yo veo que después del golpe
del 76, de la represion, de la censura, de las
listas negras, la respuesta empieza a darse. Y
no me parece que sea repetitiva de experien-
cias anteriores. Por ejemplo, no se tiende a la
respuesta mmnduuun de convertirse en
0 que se tiende a la
unificacién. EI movimiento que se ha dado
en el rock nacional, por ejemplo, se impuso a
patir e sus propias fuerzas, al margen de las
multinacionales. O la experiencia de Miisica-
siempre, que es un le misicos

na. Cada vez uno piensa menos su vida, en
tanto es pensado por un afuera y es motori-
zado por un afuera. Entonces quedan la cien-
cia y el arte. Si pensamos en la politica, s
un camino para observar si una sociedad cre-
ce y aprende. Yo tengo la sensacion e que los
politicos en la Argentina, por lo menos del
centro a la derecha, no han aprendido nada.
Y la izquierda muy poco. Te digo lo que me
pasa a mi. Hace poco estibamos trabajando
con un grupo de alumnos en un especticulo
que estaba basado en el titulo de una noti-
cia. Decia: “La deuda externa es el producto
de 1a expoliacién”. Ese titulo encierra una

nacionales que intentan desarrollar sus pro-
puestas independientemente. Yo creo que
empiezan a verificarse respuestas, y que no
son las mismas, creo que hay una mejor vi-
sién politica, con toda una rica experiencia,
Talita: Vos hacias, Cacho, en tu reflexibn
anterior, una pmdlccmn respecto a una muy
posible agudizacion de la crisis econbmica y
social. También decis que nadic remumety
gratuitamente a su lugar en la historia, Este
andlisis, a mi entender, inhabilita una cierta
presuncion respecto de que la democracia,
—me parcce que de esto estamos hablando,
en @ltima instancia— va a llegar por decanta.
cién, o incluso por la tan mentada “concer-
tacion”. La pregunta seria: si nadie se suici-
ds, i nadie nos va a otorgar graciosamente
ningiin lugar, ;cudl serfa la propuesta de los
artistas, de los hombres de teatro, e la cul-
tura de nuestro pais? ;Qué camino tiene que
recorrer la cultura independiente para impo-
ner sus propias reivindicaciones y ganar su
lugar?

Bidonde: Mird, yo creo que el teatro, como
el arte en general, es un lugar de experimen-
tacién, de modelos de vida. Creo que Rilke
decia: “Si la vida alcanzara, el arte no ten-
dria sentido™. Creo que el arte sigue existien-
do en esta sociedad porque la vida no alcan-
za. Y Luckics, en la Estética, lo plantea muy
claro; dice que el hombre tiene tres instru-
mentos de conocimiento: la vida cotidiana,
a ciencia y el arte. No hay més. La vida coti-
diana ha dejado pricticamente de serlo, por-
que cada vez uno es propietario de menos
cosas en su vida, cada vez construye menos
su vida, se nos ha enajenado la vida Kmm

Es como si debieras un tele-
visor que te han robado. Primero te afanan y
después te pasan la boleta por lo que te han
afanado. Yo les decfa a mis alumnos que lo
que sentia corporalmente era la sensacion
de haber sido estafado. Creo que 28 millones
de argentinos sentimos lo mismo. No, en rea-
lidad 27 millones y medio. Los otros 500 mil
operaron como comisionistas de la estafa. Se
habla incluso de precios, se dice que 11 mil
palos verdes fueron el precio que cobraron.
Lo cierto es que se llevaron una buena taja-
da de la estafa. Politicamente, s justo que
yo manifieste hacia afuera mi reclamo por
esa estafa. Pero internamente yo me tengo
que fijar qué es la estafa para mi. En qué he
sido estafado. En qué circunstancias actué
como sometido y cuéndo como sometedor.
Sino, yo no crezco. Yo creo que asi como
ese modelo de la dépendencia cultural, eco-
némica y social del pas con respecto al im-
perialismo, se repite con el interior respecto
de Buenos Aires, de regiones més pobres a
regiones més ricas, asi nos pasa a los hom-
bres. En determinadas circunstancias funcio-
namos como sometidos y en otras como so-
metedores. En tltima instancia es una neu-
rosis, es un mecanismo de repeticion. Uno
repite conductas en lugar de romper el cfrcu-
Io de las contradicciones. Creo que ahf estd
la funcién del arte. Por lo menos, asi lo veo
para mi respuesta creadora...

Talita: En tu caso, en tu vida de actor, ;c6-

mo rompés esos mecanismos?

Bidonde: Mird, yo desde que empecé en es-

to, siempre elegi lo que iba a hacer, salvo
o o dos errores importantes. Esto me p
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todas maneras estoy muy contento con el
camino que elegi. Actualmente, incluso, es-
toy tratando de dejar de hacer las pocas co-
sas que hacia en television y volvi a abrir
mi taller de teatro. Elijo el libro, cuando veo
que no estoy presente digo que no. Y estoy
diciendo que no a la mayoria de las cosas
que me ofrecen, tanto en teatro como en te-
levisién. Creo que el nivel es cada vez peor
en ese sentido. Y me estoy volcando al trab
jo de profesor, donde, ademis, creo que la si-
tuacién me exige a mi una tarea de forma-
cién de un actor mucho més apto para la co-
yuntura que para la estructura. Creo que el
camino es buscar una respuesta creativa per-
sonal, y abrir una reflexion adulta sobre las
perspectivas. Yo creo que se acabd un mode-
lo de pais. Este pais estd destruido, arrasado
y, ademis, endeudado. Entonces, ;qué te;
tro se va a hacer de aqui en adelante? Levan-
tar un teldn en un teatro underground, u off-
Corrientes ya cuesta mucho dinero; adems,
dentro de poco la gente nova a tener 10, 12
6 14 palos para pagar una entrada de teatro.
La television es estatal, y aunque se privati-
ce, va a ser la misma mi ién va a
anunciar si no son las multinacionales? Se
van a intentar cosas, por supuesto, pero..
Creo que hay que empezar a pensar en otro
teatro, tal vez més marginal, un teatro en las
plazas, en los clubes, en las casas, no sé si
volver a los barrios, yo desconozco cudl serd
Ia formula, pero creo que como actor y co-
mo maestro me corresponde pensar un nue-
vo tipo de teatro. Y bienvenido en ese aspec-
g3 20 bienvenida la miseria, porque la mise-
destruye, jode, pero si la coyuntura es
m, bienvenida esa idea de que, en vez de
ser ganado por el susto y agarrarse como una
garrapata al sistema, intentar un trabajo en
otro sentido. Hace poco me hicieron un re-
portaje en “La Voz™ sobre la perspectiva del
cine nacional, y sin querer polemizar con
las demds respuestas —que, por otra it
yo no conocia—, lo que dije se oponia
mayoria de los criterios. Las respuestas en
general eran que habia que fomentar los fes-
ivales de cine, sacar la ley de cine, competir
internacionalmente, recuperar el mercado la-
tinoamericano, etcétera. Lo que yo sentia
que habia que hacer es que, si no s puede

gerthdd " wWWER MM

video-film; si no, siperocho, forzar lenta-
mente —porque va a ser una lucha muy lar-
ga- a las distribuidoras a corregir las bocas
de salida, pero va a tener que pasar casi con
seguridad, y esto es un pronéstico. En la Ar-
gentina, o se empieza a hacer un cine para las
condiciones de ruina, tipo neorrealismo ita-
liano, y un teatro tipo cabaret alemén des-
pués de la primera guerra, o nos vamos todos
alos cafios.
Cabrera: Yo coincido con Cacho; creo que
los sucesivos “ajustes de tuercas’ agudiza-
cion de la crisis, hace que el nivel de los pro-
ductos descienda. Yo también hice siempre
Io que me pareci6 honesto. Pero los circulos
se cierran cada vez més y las concesiones que
te exigen son cada vez mayores. Y creo que
esto va a empeorar. Pero las respuestas exis-
ten. Y son las respuestas de la unidad. Y son
marginales. En Musicasiempre hay alrededor
de 160 musicos. Y se discute todo: qué se va
a hacer, qué no se va a hacer, qué respuesta
se les da a las multinacionales, cémo se hace
un recital en Obras; yo creo que las respues-
tas empiezan a darse espontineamente. El te-
rreno estd en disputa. Creo que, muy doloro-
samente, estamos aprendiendo a dar respues-
tas.
Talita: Deciamos que uno de los saldos posi-
tivos de estos treinta afios es que nos han
obligado a crecer, que podemos reflexionar
adultamente sobre ello. Hay una cosa que a
mi personalmente me preocupa mucho, y es
si las nuevas generaciones, si los jovenes, es-
tén preparados para afrontar lo que se viene
A partir de la experiencia de ustedes, de su
relacion con los chicos, jqué piensan que
puede pasar?
Bidonde: Mird, a mi una vez me preguntaron
en un reporta habfa cortado este go-
bierno, con qué habia querido terminar. Yo
creo que lo que cortd no fue tanto el terro-
rismo, esa es més bien la cara externa del
asunto. Me parece que 10 que quiso cortar de
cuajo fue la organizacion popular. Hay una
anécdota que puede ser medio deschavante
pero que a mi me pareci6 siempre muy cla-
s ¥ sinificatin, Yo trabajaba en la Munici-
palidad de Buenos Aires, hasta el afio '76.
e gobiero, por subversivo
Era pc[e de laboratorio de materiales de pavi
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mentacion. Trabajaba en el noveno piso del
Mercado del Plata. En el sexto piso estaba
la Direccion Municipal de la Vivienda. En el

no 1y IL. El Cordobazo habia producido un
“aggiornamiento™ de las ideas de la gente;
entonces, un grupo de profesionales jovenes
que estaban trabajando en el proyecto se
preguntaron por qué no ir a ver a los villeros
para consultarlos acerca de las necesidades
que tenfan. Entonces se hizo una encuesta
que demostrd que la proporcion entre depar-
tamentos de 2 y 3 ambientes respecto a los
de 4 6 5 estaba desfasada respecto de las ne-
cesidades reales. ** jQué bien!", dijeron. ;Y
si les preguntamos también donde les gusta-
ria que estuviera la plaza, el dispensario, la
escuela?”. Pasado el tiempo, constituyeron
una comisién permanente de los villeros en
Direccién Municipal e la Vivienda, y un
a_empezaron a decir: “Che, perdon, de
qué materiales van a ser nuestras casas?”; y
un dia dijeron: “;y por qué esta resisten-
cia?, gpor qué esta disposicion?”. Y des-
pués se plantearon el por qué la obra de
construccion del barrio no podia servir de
fuente de trabajo para mucha gente de la
villa que estaba sin laburo. Y un dia se jun-
taron ocho o diez y dijeron: “Che, ;no nos
darian un subcontrato para hacer una zan-
jita?”, y otro quiso tomar un trabajito de
saneo... Uno agarrd un trabajito de alambra-
do..., una pequefia subcontrata de hormigon.
La cuestion es que se empezaron a hacer los
edificios, y ya se empezo a hablar de que
los villeros estaban constituyendo una em-

presa, para meterse en la construccion de Lu-
2250 11, Le daban Jsburo a Ja gente, decdfan
c6mo iban a ser sus casas, de qué material
solucionaban el problema de la desocup:
cibn. Creo que éste es el elemento decisivo,
€50 vino a cortar este gobierno: las organiz:
ciones del pueblo, el co-gobiemo.

Yendo a la pregunta, yo tenia una hija
que murié hace 5 anos, cuando tenia 16
anos y medio. Mi hija era bastante més re-
belde de lo que son los pibes ahora. Pero en
el ltimo afo de su vida, del 76 al 77, la hi-
cieron mierda Le dijeron: **;Por qué el rou-
ge?”, *iNo, cortarse el pelo!”, **{Esos za-

escuela?” Creo que los cagaron a cachetazos
en estos tltimos anos, y creo que ha que:
do como un gran escepticismo, una especie
de desasosiego, de desazon muy grande. Y
encima, sin los grupos organizados en los co-
legios secundarios, sin movimiento universi-
tario, sin vida politica. Pero yo creo, de to-
dos modos, que hay sintomas muy positivos.
Por el camino que han encontrado trataron
de expresar su voz. Te digo, por ejemplo, un
recital de rock en el estadio Obras con 60
mil chicos. Creo que el tema del manejo de
lo sexual se ha transformado en forma positi-
va. Desde el punto de vista de la conducta
social estin muy apaleados, y muy asfixia-
dos. Creo que a poco de andar, van a dar una
sorpresa muy linda. Creo que a pesar de la
represion, hay algunos sintomas realmente
positivos. Tal vez en los proximos tiempos
la rebeldia se exprese més espontinea que
orgénicamente, porque, como decia, el gol-
pe central de este gobiemo fue contra las
organizaciones populares. Pero yo tengo
muy buenas expectativas con respecto aesto.

Cabrera: Si, a mi también me parece que es
asi. Fijate vos el fenomeno del rock como se
ha dado en el pais. El rock llega como una
importacion en el 60, y trae aparejado todo
un estilo de vida, aunque esta frase no me
gusta mucho porque la usan los militares.
Junto con el rock, entran modelos tomados
en bruto, como la droga, etcétera. Pero se
produce un fendmeno de metabolismo, casi.
El cuerpo ingiere un alimento, conserva lo
que le sirve y desecha lo que no le sirve. Hoy
dfa, el rock tiene muy poco que ver con
aquel movimiento de hace 10 6 15 afos. Se
descubre que existen raices, también. Que
existe ¢l chamamé, o Atahualpa Yupanqui
Y pasa a transformarse en una expresion na-
cional.

Talita: Una Gltima pregunta. Hemos partido
de La Plata y hemos tenido que hablar del
pais. Era inevitable, Me parece imposible
pensar el uno sin el otro. Hemos escuchado
como nsledes xelaubxn la_experiencia de
acceder ltura como una forma de es-
Gapar e, una clerta chatura, Hemos visto, en
una especie de “flash” el surgimiento de los
movimientos independientes y su negacion
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ceso circular queda invalidada por el hecho
mismo de que todos nosotros podamos re-
flexionar, en una forma realmente adulta,
sobre los origenes y las perspectivas de este
conflicto. Vemos también el surgimiento de
respuestas independientes de parte de la cul-
tura, por ejemplo, en el caso de nuestra ciu-
dad, el ler. Encuentro del Especticulo Pla-
tense, en el que, a pesar de todos los obs-
téculos, a pesar de los intentos més o menos
esbozados por desmoralizamos o asimilar-
nos, a pesar del silencio complice de los “pe-
mitos , como diria Madariaga, de
ThCii oncal seguimos adelante, y nos
mantenemos unidos, y discutimos mucho,
y tratamos de encontrar un camino para ha-
cer escuchar nuestra voz. La pregunta seria
a veinte afios de aquella La Plata que, segin
deciamos, . isigue siendo
viable la idea de estructurar un teatro, una
alternativa cultural autonoma? -

Bidonde: Mird, la pregunta es bastante dif;
cil. Yo hace 14 afios que me fui de acé. Ten-
go algunas impresiones, porque sigo viniendo
a ver a mi familia, que sigue viviendo acé. Yo
creo que, otra vez, conviene poner la historia
por debajo. Aquella La Plata de la que habl-
bamos, de cierta prosperidad, tena una justi-
ficacion historica, social, institucional, muy
grande. Era el corazén de una provincia que
era el centro de la pampa hameda. Y ten
un estado de prosperidad real. Hoy La Plata
es la administracion de un estado bastante
menos rentable, en un pais arruinado, por
otra parte. La Plata hoy es, casi, un subur-
bio de ‘Buenos Aires, y cuando se electrifi-
que el Roca, no sé si va a ser directamente
Morén, o Moreno, o Castelar No casual-
mente puede haber un movimiento teatral
vigente en Cérdoba, o Rosario, o Mendoza.
Porque Ia Iejania obliga a una autonomiza-
cibn. Generar un movimiento teatral inde-
pendiente en La Plata, yo no sé si es impo-
sible. Pero hay que tener en cuenta que en
Morbn, en Quilmes, en Avellaneda, no se
ha podido nunca hacer una cosa consolida-
da y orgénica. Todos van a morir al centro.
Yo creo que no es ocioso el intento. Para
nada. Todo lo contrario. Pero es dificil.
tre otras cosas, porque La Plata ha tenido
pagar una cuota de sangre altisima
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so. yo te diria del alma, del espiritu de la
gente. Pero eso habla también de que en La
Plata habia una tremenda energia. Yo creo
que esto es un dato importante, también
A mi me parece que el hecho de que ustedes
puedan juntarse, veinte o veinticinco grupos,
incluso mis alla de las calidades de los espec-
thculos, es un hecho muy importante. Las
contradicciones, las dificultades, son inevi-
tables, pero es muy importante 1o que esti
pasando. Creo que el problema empezaria
si uno vuelve a poner la cuestion en términos
de resultado inmediato, del éxito exterior.
Ahi empieza a equivocarse. Quiero decir,
me parece que esta bien esperar que se pon-
gan los espectaculos y que vaya mucha gente
a verlos. Pero creo que eso no es todo. Uno
tiene que crecer a partir de eso. Tiene que
servir para que uno se haga preguntas cada
vez més inteligentes. Creo que un movimien-
to independiente tiene que hacer un proceso
que no sélo tome en cuenta el afuera, sino
que haga un proceso mucho més profundo.
De todas maneras, yo creo que hay otro
problema que es muy importante. Me parece
que La Plata es una ciudad que exige un rele-
vamiento mucho més profundo de lo que
quiere y necesita la gente. No sé si nos pre-
guntamos todo lo que debiéramos qué tea-
tro hace falta acé. Yo me preguntaria: jqué
puedo hacer yo en La Plata que Buenos Ai-
res no da? Creo que ésta es una reflexion que
seria bueno hacer. ;Qué tipo, qué calidad,
qué cuerda de espectéculo hay que hacer?

abrera: Eso conversaba el otro dia con el
negro Cumbo. Me decia: “Nosotros no so-
mos de la provincia y no podemos hacer fol-
Klore. Tampoco somos de la Gran Urbe y no
somos tangueros, del barrio, Sur, San Juan y
Boedo antiguo, todo eso. Somos de La Plata.
iCudl es la misica de La Plata?”. ;Qué sé
Yo, negro? Sinceramente no sé

Bidonde: Creo que hay que estudiar qué tipo
de teatro hace falta. Capaz que el teatro que
se necesita es un teatro mucho més abierto,
en las plazas, en la puerta del zoologico, en
los clubes. O capaz que es necesario un tea-
tro mucho ms int ara veinte-veinticin-
co personas, tipo teatro-<lub, porque ahi no
es importante hacer teatro convencional. O
e B Rk obras que reflejen ti-
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picamente la fisonomia del ciudadano pla-
tense. Creo que, en realidad, la pregunta es:
;qué teatro quiero hacer yo? ;Qué es el tea-
tro en mi? Yo creo que ésta es la pregunta
que la gente no se hace. jOjo!, ni agui, ni
en Buenos Aires. Creo que un buen ejemplo
es 1o que estamos haciendo en esta charla.
iCuil es el objetivo de ustedes y mjo? En-
contrar un camino que nos oriente a tratar
de formulamos las preguntas mis inteligen-
tes posibles. Punto. Es lo que dice Bachelard:
“Un cientifico es una pregunta que aprende
a interrogar inteligentemente a la naturaleza,
nada mis”. Acd, lo mismo: ;qué teatro quie-
10 yo para mi? Estoy seguro de que el pro-

ducto que uno saque de ahi, después de ha-
ber reflexionado en este sentido, va a ser un
producto que no necesite tanto del éxito.
El resultado, en términos de respuesta exter-
na, va a tener menos importancia. El éxito va
a estar en el proceso que yo voy a realizar.
Yo me quito una tremenda dosis de expecta-
tivas. La zanahoria que cuelgo de mi cabeza
tiene que ver con mi propia identificacion.
Pero yo tengo que exponerme muy cruda-
mente, con lo mejor y lo peor que tengo,

ciendo a la gente le importa, creo que el cir-
cuito es total.

Fo!on/’&(l de,Ataulfo Pgre
rch
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LITERATURA ARGENTINA

DEL LADO DE ALLA

Daniel Moyano

Elegi ¢l famoso subtitulo de Rayuela de
Cortézar més azarosa que metaforicamente.
Ha corrido mucha tinta acerca del teritorio
de génesis de la actual literatura argentina.
Por un lado, los defensores de una literatura
en el exilio que se expresa libremente para
quienes es imposible desarrollar una litera-
tura valiosa en el &mbito de una cultura de-
vastada y silenciada a la fuerza. “Del lado
de ack”, quienes opinan que en el pais se ha
generado una “literatura de resistenci
con muy pocas posibilidades de darse a co-
nocer, en una constante lucha contra los me-
canismos represivos. No voy a abordar el
tema en sus aspectos teoricos. En Talita 1,
Lombardia se ocupd de aclarar su postura
~la que suscribo— en el articulo “Lo que se
dice y lo que se calla” En todo caso, por
uno y otro lado y por razones harto cono-
cidas, es muy poco lo que llega hasta noso-
tros, dvidos lectores de una literatura que
busca caminos de resurgimiento. En los ni-
meros anteriores me ocupé de Piglia y de
Asis, dos autores que por vias muy diferen-
tes crearon desde el pais. Esta vez voy a ha-
blar de dos escritores e una vasta y signifi-
cativa obra namativa radicados en el exte-
rior —obligada o voluntariamente- Daniel
Moyano y Manuel Puig.

ENTRE LA ALEGORIA Y EL SIMBOLO

El vuelo del tigre, de Daniel Moyano. Madrid,
Ed, Legasa, 1981

Es la historia de un pueblo, Hualacato, de
una familia, los Aballay, y de la invasion de
los percusionistas. Situada en un ambito mi-
tico y distanciada del “realismo” por un len
guaje de caracteristicas muy particulares. la
novela ofrece varias facetas de andlisis

Veamos primero el sentido de lo argu
‘misma apertura del libro ubica

WWWw.al

y Manuel Puig

por JOSE LUIS DE DIEGO

a Hualacato: “ese pueblo perdido entre la
dillera, el mar y las desgracias”, y en &1, al
Vlcjﬂ Aballay “fabulando sin alterar los fun-
damentos, mezclando a los animales con los

dad, en parte para

que dafarian la memoria”. A continuacién,

la noticia de una invasibn aparentemente

repetida: “Cuando ellos llegan montados en
! modifi

1

Pero en Hualacato “la gente afina sus ins-
trumentos en otro tono”. Los hualacatefios
“tienen buen ofdo”. “Si no quieren tocar,
los obligaremos™, dicen los percusionistas.
Y esta alegoria relacionante tiene un marco
referencial —es casi obvio decirlo— de claro
contenido politico. En este sentido, se mul-
tiplican las citas: “Calumnias, gritan las ra-
dios y tevés, aqui no hay tigres, exccplo el
cjemplar enfermo del zoologico™. “... sin
embargo, més de la mitad de las casas de
Hualacato estin tomadas”. **.. camisas bz
cas sacadas de sus lechos y mucho olor a tie-
rra abierta no para sembrar. . ”’. Estos datos
iluminan el sentido de la llegada de Nabu, el
percusionista, a la casa de los Aballay como
“salvador”. Dice: “El hecho de no haber
solicitado un salvador los pone a Uds. en una
situacion muy delicada”. Se cierra el capitu-
Io I con estos planteos argumentales bisicos.
A partir de alli cuenta la novela la historia de
la familia con la presencia obsesiva y temible
de Nabu controlando cada uno de sus movi-
mientos, cada una de sus palabras, y hosti-
gindolos con terrogatorios. Nabu cercena
Ia realidad en sus aspectos més peligrosos:

a lu7_(tapa puertas y ventanas), la palabra
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(retuerce progresivamente el lenguaje: “*Asi
que no tocabas pero ibas a tocar. ;Habias de
tocar 0 ya habias tocado? ;Hubiste de tocar
o habiendo tocado ya tocabas? Porque en-
tonces hubiste de tocar o habrias de tocar
habiendo lo que hubo [...] Entonces no hu-
biste pero hubieras habido, ;no?”), la ima-
gen (“;Cémo era el percusionista? No era
una cara a describir o a recordar. Imposible
decir de él ojos como, nariz de, asi el cabe-
lio, ¢l mentén, cejas o manos. Era pero no
era. Estaba allf, donde de algin modo habia
estado siempre.”), el pasado (secuestra y
examina cartas y fotos que la familia recons-
truye trabajosamente con la memoria). En el
capitulo 111 s delinea el sentido de Nabu y
ui la alegoria se revela con toda nitidez
“Porque ademés de existir solamente porque
ha venido, también existe solamente porque
quita”. Més adelante, la primera noticia del
Cachimba, el personaje més buscado por los
invasores, simbolo de la resistencia, casado
con la tfa Avelina; de alli la represion a los
Aballay al aparecer la tia en una foto. El
Cachimba esté ligado al recuerdo de la fami-
lia muy vagamente: lo evocan siempre tocan-
do la guitarra —y otra vez la alegoria musi-
cal—. Lentamente, la familia crea su propio
lenguaje: “Y la palabra salta, virgen, con to-
dos sus sinbnimos: (..) Ahora todo serd
cuestion de agregar ritmos, la cuchara con-
tra la mesa, los pies en el suelo, o algo mas
silencioso como los 0jos y los dedos”. Dos
mabviles impulsan la novela: un posible inte-
" rrogatorio al viejo y el robo de I com-
prometida por Kico, uno de los hijos. Cuan-
do se insinda el pico més alto en el control
de la familia, llegan noticias beneficiosas:
el régimen se distiende, tendrén recreos en
el jardin, podrén hablar entre ellos. En el
primer recreo, dos datos importantes: Nabu

ordena la quema de los libros y obliga a
Cholo a zapatear para que la familia se ale-

0 vemos, nuevamente lo real y lo
alegbrico fusionados. Kico escapa y ve la ca-
lle habitada por turistas extrafios provistos

54 interogatorio, el viejo intercala algunos
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o ellos una pelicula, recurso

uy comin en el cine y la narrativa contemn-
porkncos: € relato sibjetivo de vaa persons
espectadora. Ahora bien, la rebelion progre-
siva de la familia mueve a violentas respues-
tas: Nabu asesina a Cholo; el viejo es deste-
rrado en el jardin. Desde alli, la historia se
desliza metaforicamente hacia el simbolo de
los péjaros, a un mismo. tiempo comunica-
cion y liberacion. “Es imposible imaginar c6-
mo cantarian los pajaros si cantasen, con esa
voz que tienen. Decir que cantan es negarles
su lenguaje” El viejo Aballay, desde su en-
cierro, comienza entonces la bisqueda de un
sentido a todo lo que ocurre: “Tenia que
descubrir esas formas que intuia como salva-
cion antes del limite del hambre. (...) ..tenia
que encontrar la manera de saber a fondo
qué era el Percusionista. . . Nuevamente re-
lacionados lo real (el sentido) y lo simbolico
(los pjaros); el viejo desde su encierro al aire
ibre -hermosa paradoja- busca alguna figu-
ra que resuma el sentido de esa fatal existen-
cia: “el centro de los pijaros” (y no puedo
dejar de pensar en Luciano Ossorio, el perso-
naje de Respiracion artificial, de Piglia). De
alli, la conclusion: “Los hombres se comian

vir, 0 lo habian descubierto”. La liberacion
se va insinuando: el viejo recibe el paquete
de globos azules, otro simbolo que se suma
a la serie. Por fin, la familia se rebela e inmo-
viliza a Nabu; la ciudad se llena de globos
azules. Los péjaros se llevan por el aire a los
percusionistas: comunicacion que es ahora
libertad. Luego, otra vuelta de tuerca, del
simbolo a la alegoria: “Lo peor para Nabu
era que lo llevara una mecénica, algo sin
ideas ni sentimientos”. Y més adelante, “los
hualacatefios corrian de un lado a otro bus-
cando desaparecidos, preguntaban y miraban
buscando caras”. Sobre el final, las conclu-
siones del viejo Aballay: “Tenemos que ha-
cer un cerco que no sea cerco, de modo que
el tiempo no se quede ahi encerrado, porque
el tiempo es muy largo y contiene todas las
migraciones. El tiempo tiene que poder ir y
volver como los pijaros”. Esta es la historia.
Para_diferenciar teoricamente una y otra
cosa, digamos que la alegoria es una men-
cion indirecta con un referente ficilmente

rgentlnas

identificable, mientras que en el simbolo el
referente es siempre general y no especmm
alude a una realidad espiritual vaga y d
samente. La alegoria remite a un n{cmn(c,
¢l simbolo sugiere uno o mis referentes. En-
tonces, si bien el proceso de desrealizacion
provocado por el lenguaje tiende a mitificar
la historia, al espacio, al tiempo y a los per-
sonajes, el poder alegorico remite a una rea-
lidad latinoamericana tan trigicamente cicli-
ca que tienta al mitificador, ya que el mito
universaliza. Por lo tanto, no es aventurado
decir quiénes son los percusionistas y quié-
nes los cachimbas, qué son los discursos, la
vacuidad del lenguaje, el escamoteo de la ver-
dad, los turistas, los camiones, etcétera. Pero
entonces, jeul es el lugar que le cabe al sim-
bolo? La rebelion de los gatos, la arafita en
la pared, la cuchara, los péjaros, los globos
azules, los tigres, las manchas rojas funcio-
nan como sugerentes de otras realidades so-
lo determinables B aproximacion, y que
enriquecen el texto més alla del
logico o oiaics 8 a8 iGN

Para terminar, y ubicando a la novela en
un_contexto literario, digamos que de las
llamadas “novelas de Ia tierra” a las novelas
del *“boom”, hay una tendencia desrealiza-
dora y un crecimiento del poder evocador
del mito. Lo que va de Ciro Alegria a Garcia
Mérquez, por dar un ejemplo. La novela de
Moyano (recuerdo también a Mascaro, de
Haroldo Conti) oscila entre uno y otro polo;
1a alegoria lo acerca a un realismo de denun-
cia y el simbolo lo aleja, ganando en riqueza
estética y en eficacia comunicativa.

Hay mucho més por decir: los recursos
del lenguaje, el punto de vista alternativo, la
riqueza de algunos personajes, la altemancia
de registros en ciertos momentos narrativos,
etcétera, etcétera, pero se alargaria demasia-
do. £l vuelo del tigre es un saludable retorno
a un excelente momento de nuestras letras y
nos devuelve a un Moyano que mantiene in-
tactas sus capacidades de narrador y pocta.

LOS PELIGROS DE LA FORMA

Sangre de amor correspondido, de Manuel
Puig, Barcelona, Seix Barral, 1982.
*;Cudl fue la dltima vez que me viste? El
vip por dltjma vez hace diez afios. ocho

afios. Después nunca més”. Asi comienza es-
ta nueva novela de Puig y asi es toda esta
nueva novela de Puig: la historia de Maria da
Gloria y Josemar Ferreira, las alternativas de
un romance con todas las oscilaciones, todos
los impudores, todas las riquezas. En lo for-
mal, el mecanismo se repite a lo largo de la
obra: un extenso monélogo de alguien que
cuenta la historia —supuestamente, Jose-
mar— en tercera persona,  la manera de un
testigo que no soporta la carga de una objeti-
vidad absoluta. Como elemento distanciador,
hay preguntas y afirmaciones —la mayoria
de las veces de Maria, otras veces no queda
del todo claro- que inquieren, discuten,
apoyan lo dicho en el monblogo. Aclaramos
con un ejemplo: “Terminé lo poco que que-
daba de la noche durmiendo en la casa de esa
otra mujer.

»_ i Después que estuviste conmigo en el
hotel? Eso no es cierto.

“A € le quedaban fuerzas todavia, era
como un potrillo entonces.

Como vemos, ella aludiendo a una segun-
da persona y el monblogo en tercera. Este
extenso mondlogo se desarrolla en dos pla-
nos temporales: uno mediato —el pasado-
y otro inmediato —el presente—. Pero, di-
gimoslo de una vez, ¢l protagonista central
del relato es el lenguae, la absoluta destreza
con que Puig maneja ciertos registros lingiis-
ticos tipicos de las hablas marginales; en este
caso, campesinos pobres de los alrededores
de Rio de Janeiro. Y lo que logra con el ha-
bla también lo logra con ciertas formas de
géneros marginales, el folletin, por ejemplo.
Ha de ser apasionante para un lingiista reali-
zar un estudio de los diferentes niveles que
maneja Puig y las caracteristicas de ellos.
Pero para la critica literaria da la sensacion
de_que ahi acaba todo. Uno termina la no-
vela y se pregunta si a Puig no se le estd yen-
do la mano, si a fuerza de imitar lo marginal
no esté escribiendo un folletin, perfecto en
lo formal, pero un folletin al fin. Decia Mar-
tini Real: “Es una anti novela, no a la mane-
ra de Io que Umberto Ecco ha definido co-
mo anti novela; ni es una “opera aperta”,
no que la direccion se da en niveles horizon:
tales, no verticales. Necesitaba, claro, una
historia para que la novela se desenvolviera™.
Y este desdén por la historia me da miedo.
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Da miedo que esta bisqueda obsesiva de ri-
gor formal no vacie de contenido a la litera
tura, o la llene de un contenido que de tan

treo argumental para descubrir claves, o des-
entrafar algin sentido més o menos oculto,
sencillamente porque no los hay.

Puig tiene muchos lectores, pero sus no-
velas —no sé si por su excesivo costo— cada
vez duran menos en las listas de “best sellers”
v, si bien yo no creo demasiado en lo esta-
distico, este dato me parece significativo en
cuanto a lo que estamos apuntando; ade-
més, teniendo en cuenta que tanto la pre-
sentacion como los titulos de sus Gltimas
cuatro novelas prestan mucha atencion a sus
posibilidades comerciales.

Creo que Sangre de amor Larrzumndldo
dista mucho de ser una buena novel
atinadamente Luis Foti: “Edifica asi
limpida literatura de consumo que es olvida-
ble al mismo tiempo que se consumé. Y, en
el extremo, sus coherentes consumidores se-
rian los semiblogos o los lingiistas”™ Eso es
todo.

Bibliograffa de Daniel Moyano
Novelas:
Una luz mds lejana (1966); El oscuro (1968);
El trino del diablo (1974); El vuelo del tigre
(1981).
Cuentos:

Artistas de variedades (1960); La lombriz
(1964); El fuego interrumpido (1967); Mi
muisica es para esta gente (1970); El estuche
del cocodrilo (1974).

®

Bibliografia de Manuel Puig
Novelas:

La traicién de Rita Hayworth (1968); Boqui-
tas pintadas (1969); The Buenos Aires affair
(1973); El beso de la mujer arafia (1976);
Pubis angelical (1980); Maldicion eterna
(1981); Sangre de amor correspondido
(1982)

EDICIONES DEL 80
LIBRERIAS JUVENILIA

— PRESENTAN —
“LA PLATA VISTA POR LOS VIAJEROS”
1882- 1912
(Compilacitn y estudio preliminar,
de Pedro Luis Barcia.)

ADHESION AL CENTENARIO DE LA CIUDAD
DE LAPLATA
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Tendencias de la Vanguardia Teatral

(Nota III)

por CARLOS PACHECO

Analizando las propuestas escénicas dadas a partir de la segunda mitad del siglo, es ficil
reconocer como constante, un manifiesto interés por trabajar elementos surgidos de las técni-

cas brechtianas y artaudianas.

i quisieramos ubicar fechas y experiencias concretas en las que rescatiramos trabajos

elaborados a partir del “Teatro Politico” y del “Teatro de la Crueldad”

1958: el Living Theatre estrena El contacto, de Jack Gelber, en Estados Unidos.

1959: Jerzy Grotowski crea en Opole (Polonia) el Teatro Laboratorio.

1970: Ariane Mnouchkin crea con su grupo de “Teatro del Sol 1789 en Francia.

1958, 1959, no son fechas casuales en el inicio del proceso vanguardista. Antonin Ar-
taud muere en 1948, pero es recién en 1958 cuando sus trabajos comienzan a difundirse por
el mundo. Bertolt Brecht muere en 1956, fecha a partir de la cual se inicia la divulgacion de
sus Escritos. Muchas han sido y son las experiencias en ls que podriamos verificar la inser-

cion de los

de Brecht y Artaud. C

que las detalladas, por su amplia

trascendencia, son las mas significativas.

GROTOWSKI Y EL TEATRO
DE LA CRUELDAD

““Ahora entramos de lleno en la época de
Artaud. El Teatro de la Crueldad ha sido ca-
nonizado, es decir, se ha hecho trivial, se ha
llenado de baratijas y ha sido torturado de
muy diversas formas. Si un creador tan emi-
nente como Peter Broock, con un estilo tan
acabado y personal, vuelve los ojos a Artaud,
no es para ocultar sus propias debilidades o
para imitarlo: sucede que en un cierto grado
de su desarrollo se siente de acuerdo con
Artaud y necesita una confrontacion con él;
lo prueba, y retiene todo lo que resiste a la
prucha. Sigue siendo el mismo, pero cuando
vemos todas esas representaciones viciosas
del teatro avant garde de muchos paises, esos
trabajos abortados y cadticos, empapados de
esa supuesta crueldad que no asustaria a un
nifio, esos happenings que sblo revelan una
falta de habilidad profesional, un sentimien-
to de inseguridad y el amor a las soluciones
féciles, esas representaciones violentas solo
en la superficie, cuando vemos que esos sub-
productos cuyos autores consideran o lla-

u padre espisitual, enton-

ces si creemos en la crueldad, pero contra
Artaud”.

Cuando abordibamos a Antonin Artaud
en nuestra nota anterior, expresibamos que
“concibié una revolucion sin poder realizar-
1a”. No pudo, como ya lo comentéramos, lle-
var a la escena su vision teorica del teatro.
Por eso, quienes intentaron hacerlo lograron
meramente acceder a una forma teatral con-
fusa y desordenada, que si tenia a Artaud so-
lo era en el espiritu.

Jerzy Grotowski fue el finico que logro
levar a la prictica la técnica artaudiana hasta
las fltimas consecuencias previsibles. Su tr
bajo constante en el “Teatro Laboratorio’
la verificacion de ese trabajo a través de sus
puestas, son indicios més que valederos para
considerar que nadie desde Stanislvski se
preocupd por investigar el fendmeno teatral
y el arte del actor en particular, como lo ha
hecho Grotowski.

Partiendo de la premisa que el teatro
puede existir sin vestuario o escenario, sin
misica y sin luces. y ain sin texto, pero
nunca sin un actor y un espectador, porque
el teatro es lo que sucede entre ellos; su la-
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58 un teatro contemporineo porque. ﬁm

bor se dirige cspzclﬁcameme al actor, a ese
actor que deberd participar de un ritual de
transgresion ¥ iiibrecitua 650 actor auas
introducido en si mismo, creara nuevos len-
guajes, porque “el actor que trata de llegar
a un estado de autopenetracion, el actor que
se revela a si mismo, que sacrifica la parte
més intima de su ser, la més penosa, aque-
lla que no debe ser exhibida a los ojos del
mundo, debe ser capaz de manifestar su més
intimo impulso. Debe ser capaz también de
expresar, mediante el sonido y el movimien-
to, aquellos impulsos que habitan la frontera
que existe entre el suefio y la realidad. En su-
ma, debe poder construir su propio lenguaje
psicoanalitico de sonidos y gestos de la mis-
ma manera en que un gran poeta crea su len-
guaje de palabras”.?

Grotowski desarrolla su labor conjunta-
mente con profesores de semiologia, psico-
logia, antropologia y fonologia. Nada le en-
sefia al actor en materia de actuacion. La téc-
nica surge a partir de que el individuo co-
mienza a eliminar sus inhibiciones, esterioti-
paciones y méscaras sociales hasta llegar al
momento supremo de despojamiento en el
que no contaré ya con ninguna forma cultu-
ral. Para uew a ese instante deberd atrave-
sar los pro utopenetracion”, “trans-
gresion”, "snpcncnbn ¥ “transiluminacié
&ste ltimo no es més que un estado de éxta-
sis, de liberacion total, “en el que la concien-
cia y los instintos estén unidos’

‘Cain” de Byron, “Shakuntala” de Kali-
dasa, “Los antepasados de Eva” de Mickic-
. “Acrépolis” de Wyspianski, *“Dr. Faus-
to” de Marlowe, “EI principe constante” de
Calderdn, son algunos de los especticulos
que integran Ia amplia experiencia desarrolla-
da por Jerzy Grotowski en Polonia. Segiin
puede observarse, existe en la tarea una pre-
dileccion por la eleccion de textos clésicos y
de acuerdo a las criticas que han recibido sus
trabajos, puede destacarse que gencralmente
esos textos no se presentan segiin origin:
mente fueran escritos, sino que estén adap-
tados a las necesidades del grupo. “La fun-
cion de las obras —dice Grotowski— es la
funclbn que tiene el mito en la conciencia

dual y colectiva.” “Aunque nuestro
Aeakro use con frecuencia textos clasicos, es

nuestras raices y nuestros estereotipos actua-
les, y nos permite considerar nuestro -hoy
desde la perspectiva de nuestro ayer, y nues-
tro ayer desde la perspectiva de nuestro
hoy®." Debemos destacar también que la
adaptacion en el caso de Grotowski no ten-
dri cardcter literario, como él mismo lo de-
clara, “se puede actuar el texto en su totali-
dad, se puede cambiar su estructura total o
hacer una especie de collage. Se puede, por
otra parte, hacer adaptaciones e interpola-
ciones. En ninglin caso se trata de creacion
teatral sino de literatura. (...) En cuanto a
mi, no deseo ni hacer una interpretacion li-
teraria ni un tratamiento literario porque
ambos estin mas alli de m

El arreglo del escenario y del auditorio se
parecia a algo que estaba entre una plaza de
toros y una sala de operaciones. Todo el es-
pecticulo estaba cargado de signos que par-
tian de los actores y cuya raiz estaba inserta
en el folklore polaco. Era notable, ademas,
observar como los actores ponian atencion
en crear una partitura musical a partir del
juego de sus voces, y como también descu-
brian actitudes creadas por artistas plésticos
(escena de “La Piedad™).

Importa al respecto destacar un fragmen-
to del comentario critico realizado por Josef
Kelera, quien sostuvo: “He evitado utilizar,
como critico teatral, esa expresion tan banai
y tan trillada que en este caso particular es

i
porque mi campo es el de la creacién teatral.
Para mi, creador de teatro, lo importante no
son las palabras sino lo que hacemos con
ellas, lo que reanima a las palabras inanima-
das del texto, lo que las transforma en las Pa-
labras. Tré més lejos: el teatro es un acto en-
gendrado por reacciones humanas e impul-
sos, por contactos entre la genle Esalavez
un acto espiritual y biologico."™

El principe constante

Es este un trabajo presentado por Gro-
towski en 1965, elaborado a partir del texto
de Calderon de la Barca, Si bien es cierto que
la pretension de Grotowski va mis alld de la
tratada por Calderon, “el productor cree
que, aunque no fue fiel ala letra, retiene sin
embargo el significado mas intimo de la obra.
La representacion es la trasposicién de las

antonimias profundas y de los rasgos més ca-
racteristicos de la era barroca, su aspecto
sionario, su misica y su apreciacion de lo
concreto y su espiritualismo™® . Entre las di-
ferencias fundamentales que encontramos al
confrontar el texto de Calderon con la pues-
ta de Grotowski, podemos destacar:

CALDERON
Texto poético

GROTOWSKI
guién-montaje-tecons-
Teruecion

3 actos - 9 dias 1acto
9 lugares-9 dmbitos ancc- un solo espacio arqui-
[doticos cténico

14 personajes. ,-m-cm— 6 personalidades in ac-
ores
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verdadera: esta creacion estd
“inspirada”. No puedo dejar de releer la pa-
labra con cierta sorpresa, examinandola con
una lupa, pero si sigue teniendo un lugar le-
gitimo en el mundo de la critica teatral, no
puede encontrar una mejor ocasion para uti-
lizarla. Hasta ahora habia aceptado con re-
serva los términos “'santidad secular”, “acto
de humildad”, “purificacion”, que Grotows-
ki emplea. Acepto hoy que pueden ser apli-
cados perfectamente al personaje de £ prin-
cipe constante. Una especie de iluminacion
psiquica emana del actor. No puedo encon-
trar otra definicion. En los momentos culmi-
nantes de su papel, todo lo que es técnica se
encuentra iluminado desde dentro, con una
luz imponderable en sentido literal. El actor
puede levitar en un momento dado .. Est
en estado de gracia. Y alrededor de él, este
“teatro cruel” con sus blasfemias y sus exce-
sos se transforma en un teatro en estado de
gracia.”

MNOUCHKINE - BRECHT

Verificando la absorcion de la técnica
brechtiana en trabajos producidos por la van-
guardia_teatral, tiene caracteristicas qnlzis

del “Teatro del Sol” en Francia. No es fé
encontrar en la historia teatral de los ltimos
afos espectaculos que guarden una intima
relacién con las ideas de Brecht. Al respecto

porta destacar por un lado que, en 1973.

durante las sesiones del Festival de Nancy,
se dijo que el teatro europeo estaba al servi-
cio del imperialismo; por otro, se hace nece-
sario destacar que, atin hoy , la bisqueda de
un teatro total y participatorio es una cons-
tante progresiva. El distanciamiento brech-
tiano ha sido uno de los elementos fund
mentales en puestas europeas de gran tras-

dencia, entre ellas, las correspondientes
al “Teatro del Sol”

El grupo nacid en 1960 realizando u;
destacada actividad en tomo del fendmeno
teatral que si bien en un principio estuvo ce-
fida a la tarea en espacios tradicionales, las

noche de verano™ de Shakespeare, especticu-
1o que se puso en la pista de un circo.

Tiempo después, y a través de una sub-
vencion del Estado, el grupo logrd ubicarse
en los galpones de la cartucheria abandonada
del Castillo de Vincennes, en e udes-
te de la ciudad de Paris. Alli, la troupe de
Mnouchkine, sin medios economicos y Vi-
viendo segiin reglas comunitarias, realizé un
verdadero trabajo de equipo transformando
ese galpon en sala teatral y elaborando un
texto que dio como resultado el primer tra-
bajo que presentaran en ese §mbito: “1 789

Trabajando_técnicas netamente brechtia-
nas, la fecha de la Revolucion Francesa ins-
pird un especticulo que fue suceso en la
temporada teatral parisina de 1970. El traba-
jo mostraba a un grupo de actores populares
de fines del siglo XVIII, que narraban y re-
presentaban los sucesos de la Revolucién.
Es importante destacar que gracias al distan-
ciamiento los actores del grupo, lograban no
represcntar directamente a los personajes, si-
no que representaban a un grupo de actores
que en 1780 criticaban la Revolucion (un en-
foque nuevo apoyado por hechos vividos por
el pueblo). La sucesion de escenas, las ruptu-
ras continuas, las canciones, ayudaban a pro-
ducir el alejamiento.

Merece destacarse que la puesta de **/ 789"
organizada en base a cinco plataformas liga-
das entre si por pasarelas, y en la que el pii-
blico tenia una integracion total al especticu-
lo. ha sido considerada por la critica como

Ira.com.ar



uno de los trabajos més revoluciondrios rea-
lizados a nivel de utilizacion del espacio escé-

nico.

“1789” fue una obra compleja verbal y
visualmente; las acciones simultineas, didlo-
gos improvisados, trajes simblicos y exage-
rados en escala y detalle y la actuacion entre
Comedia del Arte y Guifiol, producian una
atmosfera de real fiesta.

EL LIVING THEATRE

Hemos dejado para el final la actividad
del Living Theatre por cuanto a través de su
labor el grupo buscd sintetizar las técnicas de
Artaud y Brecht. No es facil definir breve-
mente cuél es la significacion que el trabajo
del Living Theatre ofrece al teatro mundial
y en particular al norteamericano. Desde cl
afo 1947, cuando es creado por Judith Ma-
lina y Julian Beck, hasta 1970, en que s
ofrece probablemente su Gltimo trabajo, la
labor desplegada por este grupo permite veri-
ficar el desarrollo de la historia del teatro
modemo. Cualquier momento de la evolu-
ci6n del Living Theatre es significativo. Se-
gin dijera Peter Brook, “‘existen por la repre-
acion, ganan su vida a través de la repre-
sentacion y sus prepresentaciones contienen
los momentos intensos e intimos de su
a colecti
En 1948 realizan sus primeros trabajos en
un departamento. Por estos afios se interesan
en trabajar el lenguaje del especticulo en
cuanto a discurso; elaboran la palabra hasta
alcanzarla en forma viva, y llegan a recono-
cerla hasta el punto de su muerte.

En 1948/1959, presentan espectéculos de
menor importancia que les van dando a co-
nocer lentamente en Estados Unidos. Hacen
Pirandello, Cocteau, Stein. Cada paso que
comienzan a dar por estos aios, se aproxima
més hacia una bisqueda del “teatro politi-
co”. En 1955 se interesan activamente en la
politica y participan en el “Movimiento de la
Paz”, realizan acciones contra la guerra, pro-
testas contra las pruebas nucleares y las regu-
laciones y sistemas que ellos creian opresi-
vos. Comienzan a participar de experiencias
de teatro callejero. En 1958 el libro de Ar-

o taud los rdicaian y comprencen G o e s HEREV TSt Arge&fﬁ' nas
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turo del teatro no estd en la literatura, sino
en la accion™®. Como consecuencia de este
descubrimiento nace “El Contacto” de Jack
Gelber; obra con la que participan del **Tea-
tro de las Naciones™ de Paris (1960), obte-
niendo el Gran Prix. Gracias a esta partici-
pacion, el Living se conoce mundialmente.
este trabajo seguirin dos obras de
Brecht: “Un hombre es un hombre” y “Es
una jungal la ciudad”. En 1962 Beck com:
prende que “estamos en la terrible posicion
de ser destruidos por nuestro propio xito’
El golpe final les llega con “La prision”, tra-
bajo por el que son desalojados de la sala y
enjuiciados. En “La prision”, Malina y Beck
muestran en escena,  través de un mecanis-
mo casi matemitico, los acontecimientos

prision. Para la elaboracion del texto, que
pertencce a Keneth Brown, s partio del re-
glamento de Infanteria de Marina. Stwart W.
Little, comentando el trabajo, destaca: “En-
tre el pablico y el escenario habia una alam-
brada que era el muro exterior de la prision
Atras de la alambrada habia cinco literas do-
bles para los cautivos, numerados del uno al
diez, y unos pasillos encalados que se la
ban con jerga y jabon continuamente y los
cuales conducian a las oficinas de cuatro
guardias. La accion era simplemente 1a repe-
titiva rutina diaria de la vida en la prision,
monbtona, ruidosa y violenta; y los prisione-
ros se movian entre las literas, el patio y los
pasillos. La frase clave se repetia como una
letania: “Sefior, el prisionero niimero uno
de permiso para o i

pi la linea blanca,
sefor”, “Sefior, el prisionero namero dos
pide permiso para cruzar la linea blanca,
an tanto que
al terminar la funcidn necesitaban atencion
médica, sobre todo cuando simulaban jugar
al fatbol. Presenciar “The Brig” era como
padecer un dolor de cabeza: las sonadas pi-
sadas de los presos, los taconazos al poner
en atencion, los permisos solicitados sin ce-
sar. EI mensaje de la obra era su crudo as-
pecto desagradable (...) “The Brig” era una
metifora explicita de la sociedad represiva
(...) Nadie podia sentirse comodo ni experi-
mentar un gozo, pero todos salian con una
imagen imborrable”.

que Judith Malina envia a su ex maestro Er-
win Piscator en 1964, a raiz de los sucesos
acontecidos con la puesta de “La prision” y
que transcribimo:

“Mientras que Artaud exalta la Demencia, Pis-
cator predica la Razén, la claridad, la comunica-
cién.... Piscator fue mi profesor... Una vez, en
clase, dijo: “Hemos llegado a lo que somos capaces
de ver, porque aunque sepamos que existe otra co-
= 56lo 1o que somos capaces de ver es organiza-

e

Mi estimado sefor Piscator,

Un dia, en clase, usted describi la obra de tea-
o totalmente eficaz. Las notas que tomé en el
transcurso de sus clases, me indican que usted la
titulaba: die Stumme von Portugal. Usted describia
la forma en que los intérpretes cantarian las Glti-
mas estrofas de un poderoso himno a la libertad y
la manera en que la gente saldria del teatro, cantan-
do, para liberar a su pais oprimido. Por mi parte.
todavia no encontré una obra que pueda alterar al
espectador y llevarlo a semejante grado de compro-
miso. Pero encontré una obra de tal calibre que fue
interrumpida por el Estado porque el teatro que la
representaba no era capaz de cumplir sus obligacio-
nes financieras. Los actores, el autor, los adminis-
tradores, los empleados, el director, el gerente y los
técnicos fueron reunidos por algunos miembros del
piblico que se ofrecian a hacerse arrestar sobrc el
escenario con ellos antes que irse sin protestar para
que esta obra pudiese seguir representandose

El Manual del Cuespo de Marines representa cl
cenit de una, venerable linea de manuales destina-
dos a ensefiar a matar 3 los hombres y a funcionar
en situacién e guerra.

Dicho manual dice: ‘Hundan las bayonetas en
¢l enemigo.... No tengan escripulos, sean perversos
¥ ripidos en su ataque... La garganta cs el mejor si-
tio. El estomago también es bueno... Busquen sus

Deben matar, no vencer simplemente al adversa-
rio. Al ensayar The Brig, decidimos utilizar ese
manual como texto de base”.
El Living Theatre, luego e esta experien-
cia, partiré a Europa, en donde crearé colec-
tivamente “Frankenstein”, **Antigona’
“Paradise now”, en los tres apareceran
nuevamente conjugados Brecht y Artaud,
destacindose el trabajo de creacion colectiva
como experiencia de grupo. En un comien-
20 lo denominaron Teatro Libre. Julian Beck
explica uno de esos trabajos diciendo: ““Tea-
tro Libre: cuando nos llegd el momento
e empezar, nos reunimos en el escenario.

invitados prestp demasiada

atencion. El escenario estaba lleno de ellos
de todas formas. Nos quedamos alli. Absor-
bimos las vibraciones y absorbimos la situa-
cion. Meditacion sobre todo. Cada uno de
nosotros estaba buscando lo més importante
que podia hacer. Sin hablamos, formamos
un niicleo apretado con nuestros cuerpos.
Silencio. Nos unimos més apretadamente y
no nos moviamos ni hablibamos. John Cage
nos ensefid a oir el silencio; Wagner tam-
bién jugaba con los silencios pero se trataba
de dramas, los silencios de Cage son metafi-
sica y bisqueda sbnica. Crecid la intensidad.
El ojo italiano ve todo un poco como una
fotografia en potencia en una revista sensa-
cionalista; nos miraban de esa manera, la
gran proximidad de los cofos y los labios,
pollas y dedos en esa pila de cuerpos. Los
invitados se sentian confusos, molestos.
iHaced algo!, gritaban. Se pusieron a empu-
jar, hurgar, palpar, empezaron a representar
Teatro Libre. Encontraron en nuestra res-

il le histeria. Nues-

tra respuesta era el silencio y la inmovilidad.
Se_enojaron més, empezaron a pelear. La
policia ya venia en camino”.”

Estos trabajos de Teatro Libre que carac-

propuestas de creacion

colectiva.
“An

obra en la que la improvisacion “estd es-
tructurada segin un mapa que, partiendo del
principio masculino y femenino de las reli
giones orientales, se desdobla simbslicamen-
te en los colores del espectro: del negro al
blanco de la armonia universal. Tanto los
actores como el phblico si deciden partici-
par, deben recorrer ocho distancias paralelas
al espectro, que significan las revoluciones
culturales que apoyan la ascension hacia el
“‘Cambio”. De la multiplicidad a la unidad.
Cambiar la fuerza del mal en fuerza del bien.
El tema es la revolucion. El texto apenas si
lleva dos péginas. Frases cortas que, repeti-
das en canon envolvente, forman el sustrato
ideologico inmediato, siempre coincidente

ser revolucionario es girar la rueda. Ser libre
es estar libre de la violencia. Ser libre es estar
libre del Estado.

www.ahira.com.ar



“paradise now” fue invitado a participar
del Festival de Avignon en 1968, donde el
Living tuvo serias dificultades para llevarla a
cabo, por cuento ellos pretendian su realiza-
cibn gratuita en la calle, algo que iba en
contra de la propuesta del Festival: y ante la
negativa de los organizadores por permitir
esta experiencia, el Living Theatre emitird un
manifiesto y se retiraré del Festival.

Cuando en 1968 Julian Beck y Judith
Malina regresan a Nueva York, su teatro
tenia al viento los pendones. Artaud habfa
dicho en una forma que expresaba su ideolo-
gia: “Si en nuestro tiempo ain existe algo
diabblico y verdaderamente maldito, es
nuestro juego artistico con las formas, en vez
de actuar como victimas quemadas en la
hoguera haciendo sefales a través de las
llamas”. Como forjadores de un teatro
nuevo, habfan quemado las paredes y
salido con vida de la hoguera. Su protesta
artistica habia invadido las calles del mundo.

Entre 1968 y 1969, el Living Theatre se
divide en tres células, una queda en Europa,
otra vuelve a EE.UU. y una Gltima viaj
Brasil donde en 1970 dan a conocer sus
trabajos “El legado de Cain” y “Visiones,

ritos y transformaciones” Vuelven al teatro
callejero, partiendo de un texto apenas refe-
rencial y esperando el auxilio del piiblico. A
partir de aqui, poco se conoce de sus activi-
dades.

Sin lugar a dudas, el mensaje del Living
Theatre, definitorio del teatro de toda una
década, es el que mas se encuentra ligado
férreamente a Artaud y Brecht. Su labor
experimental fue ¢l més claro ejemplo de
que el Teatro Politico y el Teatro de la
Crueldad podrian lograr la revolucion.

NOTAS

1.2, 3y 4: afirmaciones de Jerzy Grotowski toma-
‘das de su obra “Hacia un teatro pobre”, Edit.
Siglo XXL.

5y 6: “Actuar no existe, uno representa”. Nuevos
Rumbos del Teatro, Edit. Salvat.

7 “El Living Theatre en el mundo”. Teatro Profé-
tico, Stwart Little. Editores Asociados.

8 “The Brig”, “Teatro y Revolucién™, Edit. Mon-
te Avila.

9 Teatro Libre, “El Living Theatre"" Julian Beck,
Edit. Fundamentos.
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DESOLACION Y BAJATARDE

NADA DIRE

Nada diré de mi.

Diré
la tarde,

el otono en el gris de la ventana

abril ya,

y en los cielos las colinas
| turban al corazén,

inquietan pdjaros.

Nada diré de mi.

Diré
un olvido,
algo del perro que se va y me mira,
la lluvia si en la tarde comparece,
si el otofio en el gris de la ventana
me huele el gris del alma
£ si el camino

entra a mi corazén, sale y me lleva.

Nada diré de mi.
~ Diré
tan sélo

el nombre del rec
} y su esperanza

Argentinas | www.ahira.com.ar

DESPUES DE TODO, ESTO

Cuando al atardecer

dejo los libros y me voy en campanas,
refrescado y alegremente,

a recorrer las calles y las plazas

y me llevo un poema por si acaso
un pdjaro me llame,

veo andar a la gente,

‘miro a los nifios robar frutas, como
los jubilados riegan jardines

y anda el amor

besindose en los bancos.

Entonces pienso... (como decirlo cmo)
que ahora es cierto
este sendero de ramajes, este

remanso

en la fuente,
esa espalda alejndose,
estas campanas del domingo,

este domingo terminado.

OSCAR LUCIANI

Oscar Luciani naci6 en Firmat (Santa F) en 1932 Reside en
La Plata desde 1948. Obras publicadas: Perduracion (Faja de
Honor S.E.P. 1977), Postales de un dlbum de provincia, Fra-
gua y yunque (Faja de Honor S.E.P. 1978), Desolacion  ba-
Jatarde (Premio S.A.D.E. 1979). A esta ltima obra pertene-
cen los poemas de la presente antologia.
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Reportaje a CARLOS LAGOS

por CIELITO DEPETRIS

Carlos Lagos es el Director del Taller de Investigaciones Dramdticas (T.1.D.), de La Plata,
en donde se encuentra a cargo de dos dreas, la Escuela de Formacién Actoral, que cuenta con
més de 50 alumnos, y el Grupo Base, compuesto por !pre:odos de los cursos del Taller o invi-

la

tados. Con este Grupo tiene

“La prisién y la

de

puerta” —a estrenarse en el mes de noviembre—, “Canto yenm/ de Pablo Neruda y “San

La Muerte”” —una creacién colectiva sobre un mito popular del N.E. argentino—, durante 1983.
Los conceptos vertidos en este reportaje estén extractados de un documento presentado

por Lagos a los integrantes del T.1.D. y a los alumnos de la escuela. Se trata de una propuesta

de discusién, que estd asimismo a disposicién de las personas vinculadas a la activided teatral

que estén interesadas en el debate.

€D: A tu juicio, Zcudl seria el punto de partida
para plantearse un recorrido teatral hoy y aqui, en
La Plata?

Lagos: Pienso que el Gnico camino con el que
contamos y que contiene las posibilidades efecti
vas y ciertas para avanzar esté construido con fa
tradicién y la historia del teatro nacional hasta el
presente y con las técnicas actorales que domina-
mos. Desde alli, y con ese instrumental, tal vez,
podremos partir hacia el encuentro de ciertas
sospechables alternativas que subyacen,

aspecto ético del creador. Es decir: para qué y para
Quién se quiere cjercer el teatro,

€D: Desde esa perspectiva, ¢qué es lo que conside-
vés que estd sucediendo en la Argentina?

Lagos: Creer que, en la actualidad, existe un
teatro nacional es una afirmacion peligrosa v
sectaria, Y si existe, la posibilidad de su codifica.

interior, por la manipulaci6n “oficial” de la infor-
macibn. Sin considerar las expresiones del teatro
del llamado mercado “comercial”", Ia existencia de
1os esfuerzos “off Corrientes” y la loable y exitosa
experiencia unitaria de Teatro Abierto 81, parecie-
ran ser, segin los medios masivos de comunicacion,

el summun del teatro nacional
Para nosotros, definir correctamente esa reali
dad, producto de la disponibilidad de los medios
jplemente, teatro “‘metropolitano”

4 b masivos es , si
evistas Argentlnas"| www.ahira.com.ar

y esa precisién acerca de la ubicacion del hecho
teatral de Buenos Aires pone las cosas en su justo
lugar de origes
la informacién y deformacién del concepto. Pero
de ninguna manera podemos afirmar, como hom-
bres de teatro del interior, que ese es el teatro de

CD: 2Podés aclarar un poco més este concepto?

agos: La hiptesis de una doble dependencia
cultural: la de Buenos Aires con las metropolis mis
dominantes que imponen sus estética y su informa-
ci6n, v la del interior con Buenos Aires que, por
carécter wransitivo, no quiere “perder el tren"” de la
Cultura “Universal”, formando una act
Diw, brillante y seductora, inmovilizante y
s e y vanguardista a ultranz

que crea en la conciencia de los hombres de teatro
o oo mm.ou de que, de no plegarse al
wance” de es: ntes, se quedard irremedia.
Dleshante'st g 6410 i

Efectivamente es necesario decir que nusstro

dizaci6n de esa marginalidad esté el tesoro de nues-
tra identidad como creadores.

Admitir ue se trata sdlo de te

ro metropoli

iunto del pais como.

‘teatro nacional”, es cond




ci6n necesaria para centrarnos correctamente en

nuestra propia situacion
Ubicando al teatro metropolitano en su lugar

‘verdad”. Un puro acto teatral
mimado, sblo_accién, seco y simple especticulo,
ba, de un golpe, entre

bertadora”, Frondizi, Ongania, lilia, Lanusse y el
“Partido_que ganamos todos”. Se sumaron otras
voces: Gambaro, Adellach, Gentile, Gené, Monti,

de contradicciones, las condiciones imperantes no
permiten la aparicion en el teatro metropolitano de.

narios que confundian teatro popular con teatro

prol
teatro y literatura dramética, algo que se sigue
confundiendo seriamente, no ya a la critica sino a

la ve: la
“intélectuales”,
que narraba las
aventuras de un gaucho “vago y mal entrete-
nido"". En ese momento, actores populares, segu
dos con fervor por grandes piblicos que asisten al
ueblos bonaerenses de

s et e o .
Armando Discépolo, quizés marque la cumbre,
pero también el comienzo de la decadencia de esa
etapa. El grotesco criollo resume la sintesis de la
experiencia anterior y |. introduccion de la pro-
blemitica “‘universal”” que, desde entonces, va a
acentuar, a nuestro pesar, estética.

mal hecho y peor actuado, sélo
Porque el autor o el tema podia ser rescatable,

EL st e e igSi co 0 s 1T o
jos argentinos de la inmigracién. L. cién es
I otra vertente de s kaees que 18 funde con les
que se habian desarrollado antes con la conquista,
Nuestro teatro, en lineas generales se forma con las
dos vertientes: ) la conquista espafiola, y b) la
inmigracion. Pero esas ieas e correspondsn con o
politico. La conquista ar
proyecto que le sigue, al c

inmigrante deviene en un sumergido més
junto al el criollo. Pero, a partir de
alli, coherentemente con la intencién politica de
esa clase dirigente, s6l0 la fuente que viene de la in-
migracién es la que sobrevive y consigue desarro-
Harse. Ahi esté la matriz del teatro que llegaré a ser
expresion de la clase media en los afios 60 y que
hoy se cita como equivalente del teatro “nacional”,
pero que en verdad ha quedado circunscri

CD: Has dejado sentada tu Dosu:iéu respecto
de la situacion presente y del
U8 it g " i
omBrsGus h dedlcadl s vicl al F8sire, e
también del tiempo transcurrido, concretamente,
£qué sucedi en las dos décadas anteriores?

Lagos: Los afios 60 marcaron claramente la apari-
cién de la clase media metropolitana en el teatro,

55. Su problemética culposa y ombliguista ante ot
fendmenos politico-sociales ocurridos en el reci

B el i e
individualista e indiferente, aparecio anticipéndose
desde “El puente” de Carlos Gorostiza en adelante,
fuertemente asumido como una dolorosa autocriti-
ca. Cossa, Rozenmacher, Halac, Somigliana,
irumpieron con fuerza en un pais que ponia en
tela de juicio todo su pasado, buscando su identi-
dad. H

nos Aires. La inmigracién del interior ya no (iene
indir su_informacién i su teatro,
e éste alcanz6 -an desarrollo, y se lunda enel

nimato como el aborigen y e cr El otro
Sotro, xppite e esee{oses pr
contaminado, tal vez hasta el radioteatro del inte-
rior, casi siempre gauchesco, y hoy forma parte
de la marejada de las costumbres populares olvida-
das.

Nuestra situacion debe ser analizada teniendo

en cuenta el aspecto de la informacion y del hacer.

n o que conciere a la informacién podemos.
sospechar que estd trabada. La superinformacién
que se genera desde Buenos Aires estd por encima,
presionando sobre nuestro hacer e ignorandolo y,
a la vez, impidiendo nuestra intercomunicacion.
Eso determina nuestra objetiva inexistencia Gt |
¥, con seguridad, cientos de grupos sobrevi
todo el pais en un aislamiento estéril y nmumo
lo que nos obliga, desde ya, a organizar;

ia caido el peronismc ia imente pyrajla creacién de informaci suthie
o e, M e ey RS T SO T e RENstas Argentinas’ | Www

Que habrén de construir espacios riquisimos para
hacer intercambios de experiencias y discusiones
estéticas. Y para combatir la pobreza técnica v
conceptual que, seguramente, existe.

En 1o que respecta al hacer, es prioritario ini-
ciar un cuestionamiento de la estética oficializada,
a la par que una teorizacion profunda de toda ex-
ponga una alternativa

€D: (Cudles serian los canales que permitirian al
canzar una sintesis superadora de la plelie
vos planteada?

Lagos: Creo que para nosotros, hombres de teatro

al margen de la cultura oficializada, ef concepto de

“barbarie” encierra nuestra identidad cultural y

nuestra dnica esperanza de alcanzarla es profundi-
en sus valores y significados, interesadamen:

a conquista trajo, detrds de sus intereses con-
cretos, los valores de la “civilizacion” al precio de

n total de las costumbres, ritos, arte
y vidas de los ivos y auténticos dueios de Ia
tierra. Sobre las ruinas de una civilizacién indo-
americana, E-.mp. construy6 otra de sustitucion.
esa violencia no alcanz6 a arrancar

€ pusblo.oolonize:

\contré maneras de comunicarse a

través de sus ritos, sus gustos, sus costumbres, su

NAEHHICEm i AT IV ANl i i

se fue gestando, al continente
6.

pais real le correspondi el pais oficial.
¥ los artistas, provenientes de Ia clase media, casi
= il AR
pere rumbo, apresado, pese a sus A
uncmnu, en la corriente “civiliz
ol st o sl i el
préctica como una forma mis de necesaria resis
tencia cultural.
ero hay un titmpo de recuperacion Gue debe
empezar ya, para intentar la reparacién y un espa-
cio que debe ser construido, al margen del espa-
cio oficial. Un espacio altemativo y marginal que
exprese los valores de Ia *“barbari
Debe crearse un espacio libre, de experimer
tacién y de fracaso, af ks el 13
si6n, para empezar a atar algunos nudos. Un es
sl el i o
teatro, y. que los hombres de teatro,
A oo s c e 1acko

i y su cllcuMlanFIra e

energias en 1a lucha con la intelectualidad oficial

nimar-
o drogpnes i
€D: (Considerss que es posible Ia integracion de
esa propuesta estética, la recuperacién de esos va

ni oir “voces de sirena’"

lores que vos sefalés, con todo el instrumental
metodol6gico  téenico que ha formado a la gente
de teatro y que precisamente provienen de Europa
¥ Norteamérica

Lagor: s. s pusd. | n.:.a.a-nmuuwm Co-
6 2

a condicién

de s.b-/ quﬂ es lo au- o e ¥ Avneayians

ica y duramente esas técnicas y actitudes con

e Patianto i melae sty e

nicista. En la dureza del laborat egral,
sa

Sino, Ia dependencia sequs

La “barbarie” buscando expresarse licidamente
a través de sus creadores no puede renunciar a nin
guna técnica. Es un lujo suicida. Pero lo que no
puede hacer es utilizarla para otros contenidos que
00 ke Loy proflon ) unineiecal e Ve
més, debe confrontar de esas téeni-
e i i Kb primilivll", haciendo
una sintesis. De alli, de ese cotejo, habré de nacer,
o aapin. e s imhie foch s ite
especie de realismo total maleducado, tal vez. Sin
cometer el viejo y aborrecible pecado del facilismo,
del folklorismo estipido, © el “popularismo” com:

es parte de la “barbarie’ nacional que debe resca-
tarse.

CD: Cudl seria el bagaje instrumental y técnico
universal, que deberiamos rescatar?

Lagos: Para empezar, Sta

a nosotros.

puede comprenderlo. Su weia méxim:
ido sufi

en tela de juicio constantemente sus propias con-

m.ar
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clusiones, y 2) haciendo la construccién de su sis-
ideas

108 Becbe por un stor hombre de teatro que sea
incapaz de probarse por medio de la préctica con-
creta, no es mlﬂ e Ia afirmacién superficial de un
diletante. Y er pular existe una pal
R i pilon pait Hafi & s Gevas, v descal
carla definitivamente: chantas
Todo su enorme aporte no tendria sentido, si
o se comprendiera que sus descubrimientos fue-
n una respuesta concreta a la realidad que le to-
6 vivir. Que Stanislavski no llegd a esos resultados
5ino por necesidad de dar respuesta’a un problema
concreto, préctico y real de su tiempo y de su con-
texto. Y que esa sigue siendo una obligacién vital-
mente vigente para nosotros, hoy y aqui. Para
nuestro teatro que n-m de ser n.cmn.l o bosta
de paloma. No se propus Buuxha
entender, y dudaba de o que haltsbe: ade-
lante.... Iy era Stanislavskil... Sélo que & o i
Quién era... Esa es su enseflanza. Su posicién ética,
5610 su ética, lo llevé a encontrar una estética. Hay
que repetirlo para terminar con los simuladores,
mentirosos. Con l0s que dicen haberlo su-
perado, sin profundizarlo. Los imitadores a su vez,
los mediocres, son los que —para comprenderlo—
twatan de imitar su mm:a y hasta irecurren a su
repertoriol... También portante Strasberg
Stksrrios 8, por ejemplo, Gas PArtis de Stanis-
lavaki , por 10 tanto, que es un continuador. Los
objetivos que lo guiaron no son los nuestros. EI
trabajé para Broadway y o que eso significa. Para
el mejoramiento profundo de un hombre muy
ocupado, enfermo, alienado por su profesién, o
para un desocupado,
por la esperanza de slcar 5
Sadiuinds, sacadenisaego i 0 et
competitividad profesional. Por lo tanto, trabajo.

2%

porque era un gran hombre. Casi un dios para
otk ot 13 yeimeak s Yrlleth 5
a historia teatral norteamericana.
Asi como Stanislavski investigé qué debia ha-
) oy pes, Fenwrll o0 perdel, S
mbre, al ser

i P e e e WA T max
cerca del psicoandlisis del actor, déndose cuenta
que no es un simple problema de talento el expre-
sarse actoralmente. Que, a veces, este talento esta
trabado, proque est trabado el hombre En esa 20
na que bordea el inconsciente, en los dominios del
290 del actor, se movid Strasbery Fue un nvestiga
dor el obstaculo.

dificar las relaciones Sum;lawknsumgchiv(gnﬁi Gesirs anegl .F{.a;\,/al S

s una necesidad para cualquier actor y también
una obligacion.
€D: Y Grotowski?
Lagos: Grotowski es el gran nombre nuevo en estas
tierras. El nuevo guri. Hace 15 afios que ronda en
los vocabularios. Todos conocen su lenguaje. Sus
textos. ¢Alguien los conoce en profundidad?
2Qué significa su experiencia para nosotros?
Principalmente una experiencia mitica. Un mito.
n necesarios los mitos. Los depdsitos colec
vos. A condicién de hacer el mayor esfuerzo de ob-
jetivacién. Tiene casi todos los componentes, Es le-
jano. Es privado. Es selectivo. Y, ademds, se ha au-
$OITOladd, V816 itoriss v miy) poeon il

* principal,
si 1o hubo. 610 ha quedado el hombre, Grotows.
ki, voluntariamente separado del teatro para siem-

s libros

Pero esto no es todo. Ha quedado lo principal

a provocacién. Lo inasible de su provocacion vio

lenta y vioadors, violadors d o= comodidad.

Lo “santidad” de ese actor ., no puede ser
nta”

19\l para o rtross Pero o actid

ducen cosas muy diferentes en nosotros. Esto no es
Wroclaw, felizmente. Hablamos de La Plata, pero
podemos decir Jujuy, Tucumén, Resistencia o La-
nis. Se prbduol entonces, una alquimia muy es
pecial, que es necesario investigar. Si Stanislavski
oinza oo dsnunathaciatiazoselerilelf Geo ot

riencia de un creador como Grotowski se entiende
desde la desesperacion. Una Europa agotada cultu-
ralmente, sobresaturada, adems, por la manufactu.
racion constante de otras culturas rapifiedas y re-
elaboradas, unas encima de otras, por siglos de con.
quista y de robo, ya no estimula 1o profundo del
hombre; o o profundo, en todo caso, ha
sepultado bajo el peso de tanto
cién de capas La identidad es un olvido, ya no
significa nada

Artaud es el primero en buscar signos vitales
oy ety GUS A ST WS implo-
ra la peste purificadora. I te és. M
Tos vtios fekhomAToR APl oarcs eyl o
recieran guardar los secretos. Artaud comprueba
Que, de ser cierto, para un europeo central, el des
tino es quedarse “fuera” del circulo mégico que
persigue. No hay entrada para éI. Los aborigenes
son duefios de las claves, que estan abiertas 010 Pa-
ra sus guales.

ciera haber he

brehumano de pagar por esa culpa colectiva. Su
apelacion a la santidad, para vencer la corrupcion
que ha ganado al teatro, que es como decir a la so.
ciedad, parece un intento de retornar al medioevo
espiritual, a los conventos, esta vez en el desierto
de las ciudades apestadas y podridas por el lujo y la
prostitucién. Volver a reencontrar los mitos inicia-
les, desentrafiarlos, cotejarlos con el presente de su

uropa, se revela como una aventura imposible
Pareciera haberse encontrado con la nada, 0 con
una infeccion ya incurable. De nada valid la co
munidad de hombres puros y santos. Los abando-
na. No va més. Adiés al teatro... Si no hay decep-
cién, por lo menos, en el teatro no hay una res-
puesta para él

¢En cambio para nosotros?... Nuestro cont
ek !yl s
casi vivos, conviviendo con nosotros. El pensa-
b g il Sl Gl
pensamiento cientifico. Nada de eso ha sido con-
frontado con el teatro.

Tenemos la posibilidad de comprender lo que
elios no pudieron, porque, simplemente, lo sufri-
mos, o vivimos a diario. Somos argentinos, somos
latinoamericanos. Podemos. Estamos a tiempo de
reonconuar-los “pests periidor. Pess: conrioS,
con duro trabajo, con pasién. Apropiémonos de sus
ilos no les sirven para nada. No tie-
fecirse o decirnos. Contra-ro-

imo que nos deben. Tenemos
S50 44 oroches ol eornh, Bomos fhAG Tt
dos. Al genocidio humano y cultural podemos.
contestarles con el nacimiento de teatros naciona-

s,
actoral. Es necesario traducirlos en términos précti-
cos, elaborar una gramética.

CD: ¢Tiene que ver la ausencia de dramaturgos con
Ia inexistencia de un teatro nacional
Lagos: Con ser inocultablemente importante que.
exista una dramaturgia nacional, me parece que esa
sola condicién es un aspecto parcial e incompleto
de lo que deberia entenderse por teatro nacional
expresa solo una parte de la cuestion. EI
teatro como acto es una ceremonia viva que se ce-
lebra de manera vibrante y que forma una estruc-

n innumerabi

rgentlnas

n ser tenidas

en cuenta porgue son determinant
e ese teatro. Entre ellas el tipo de
se produce entre los participantes del hecho.
Lo nacional en el teatro y en el arte todo, de-
nde Gnicamente de la ubicacion elegida por sus
oficiantes frente a su patria y Ia realidad de su pue-

UneHipsrasT uiSale el tork
les que le han sido sacados a la Nacién en

quista y alejados de si mismo. £/
-onfundir cultura con productos

este término conlleva una connotacion de
*. Esta caracteristica y lengusje econdmicos
lo torna autométicamente, o o, accesible para to-
dos

s.
Me gustaria llevar un poco més de provocacion
al campo de nuestra discusién. Creo, aunque parez.
ca una verdad de perogrullo, que o que se escapa y.
no se visualiza, por relacionarse con |a materialidad
(el texto o su falta) es lo escondido, v,

esenci
Belst .l ectienen anscamiin e
texto dramético y los espectéculos que
do 61, son /as ideas que transmiten en
real. La existonci ellas,
La intencionalidad, la ideologia técita o manifiesta
que revelan. Lo verdaderamente di
Ia potencia de expresion que slcanza o
samiento sobre un . De lo contrario, ha-
blamos de esteticismo vacio. Comprender ésto vuel-
¥e shmiitsmente smkiiia decibcn sl
“1exto 51 0 texto
e R R e
miolo chuleco ans ncuvid-d del T-un?
Lagos: El Ta mi para aigo
que el e e i
Ia etape fundacional. Ya ha sido conseguida. Ahora
s necesario comprender que el concepto de inves-

ral, para

desde nuestro hacer, con el movimiento teatral de.
todo el pais, en su conjunto, que s/ constituye el
teatro nacional todo. Sin localismo. Sin centralis
mo cultural.

Considero que nuestro trabajo técnico especi-
fico debe ser abierto, y compartido por 0s grupos
que se planteen aigo e simplemente
obras o wh irse circunstancialmen
Esto no: tejarnos, disc:
Blemttics cominy Sor e ‘todos los grupos
ica forma de avan-

WWW ahira.com. ar



70 aman a sus hijos, por sobre todo.” A chjvo H

MAMA

Cuento de MARITA MINELLONO

Mamé, hoy quiero vomitarte. Dejarte dispersa en una vereda htimeda de jugo ghstrico y
abandono. Voy a desprender tu imagen esclerosada y dura, clavada como una cstaca € el
fondo 46 mi cerebro. S6lo asi, apuntando  tu frente, masacréndote en una ceremonia crimi-
nal y abyecta, podsé nacer o morir definitivamente.

En 1 puente de Avignon todos bailan, todos bailan, en el puente de Avignon todos bai-
lan menos yo.”

Potque nunca quise autocompadecerme sino luchar. Pero todo se redujo a falaces cere-
monias, a falsos prestidigitadores que hacian aparecer palomas desde el vacio.

Tt sabias de antemano que todo era un circulo perfectamente cerrado; siempre regresa-
ra a i, como un robot sabiamente programado.

Los hombres tienen sus leyes y sus tiempos, All{ estds para cumplirlos. Eres demasiado
fuerte y yo no te protegeré. Dios y los dones.

"Te castigaré por la opulencia de tu risa, por tus decisiones proximasa la verdad, por tu
facilidad de asombro.

En Ia fotogratia color sepia se balancea un baldecito sobre la arena hiimeda. Mojo el pie
en la espuma de la costa. Un latigazo e sal me golpea los labios y caigo.

'Una mano, un dedo del cual asirme para no rodar y deshacerme. Hago pie. Me levanto.

La historia se volver a repetir ciclicamente. Es el simio que logra situar los ojos a la al-
tura del horizonte y sostener la columna finalmente erecta.

Vuelvo a mi fotografia y me siento a tu lado. Tomo un pufiado de arena y lo dejo caer
como si todo mi ser fuese una clepsidra. Sonreimos.

La instanténea nos aprisiona con sus barrotes luminicos.

“No pertencces a tu sexo. No necesitas a nadie. Eres casi un varon. Tu hermano siempre
me trajo una magnolia blanca y a veces, al comenzar la primavera, ramas de aromo florecido.

Pero yo acaricié mi vientre en silencio, lloré sobre una hija muerta, ambulé delirando
tras mis mafecos de la infancia y finalmente los hallé para apretarlos contra mi pecho y offe-
cerles mis pezones himedos.

Fui simplemente una hembra de la especie rondando la cueva con fiereza felina.

Nadie tocaria mis cachorros.

Entonces crei que te habias ido para siempre.

~'Las palabras son moldes vacios de sentido. El poema es anterior a cllas y nunca saldrd
de tus labios.

En Ia biblioteca de tu padre se secan los libros, se hacen polvo y yo danzo sobre las rui-
nas dispersando los restos por el aire. Las sacerdotisas quemarén incienso, los relojes sacudi-
Tn sus aguas. T no podrs salvarlo. Los recuerdos son territorios marginales y confusos.

Los hombres son entre los hombres y no fuera de ellos. Mis propiedades son los seres
que logran conmoverme...

No quiero dejarme morir en los pantanos e la opulencia fétida y culpable.

Quicro cuidar este pedazo de ser que se resiste y se te opone. Porque yo amo la vida, tal
vez porque nunca he sido feliz y desco serlo, y estoy cansada de tiy de mi hasta el infinito,
“on este cordon que sdlo yo he inventado porque L ni siquiera me piensas o me sientes.
Porque yo no tengo dibujado sobre el vientre la contraseha de la especie, ni siquiera un esbo-
20 de ombligo o cicatriz que lo simule.

Irds al psiquiatra, para que no nos molestes més.
No te resignas a ser adulta, tu imaginacion es maligna y mentirosa. Todas las madres

S Sy ek e e e S s o AL ke petas
::ewm;e::ly;:‘ ::rnr:lcxl zleo :le zed;:s con la luz apagada. Yo te seguiré llevando en mi cerebro,
e porque te sigo necesitando y el mundo no s como yo in®
3 Hoy he visto por mi ventana una iegion entera de fantasmas que venian a robarme la ale-
"Acércate, asi.

Ustedes ya piensan que he conciliado, que la enfermedad me ha horadado de tal forma
que soy apenas unos rosados kilos e grasa gateando, babedndome, aceptando. Pero he creci-
do en un mundo que me ha ensefiado, entre otras cosas, la astucia y la perversidad.

Acércate, mamd, de cualquier forma; no devolveré mi leche ni mancharé tus ropas de
amarillo. Asi, sobre mi cuna, para que pueda clavarte este antiguo pufial que he afilado en
mis delirios pasados. ;No me creias capaz?

Si, lo soy.

o jghcasn/t o dectas HegmS ve youin. mala? La opcion no era dificil: ti o yo, para se-
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o G SIEMPRE SE
T COMENTABA

CONOCA A Rolas. LO DE AQUELLA
NOCHE CoN EL
ORIENTAL

UN SILENC\O COMO

X ” N RAY R
OSCUKS

{7 oonshR g\ LA muERL/\
~ -

L0S D0S
SE ESTUDIAN
SQUE LE PASA;

\o se

SE ESTUDIAN ...
Como LOS GALLOS

EL FORASTERO
Cuento de FELIPE NAVARRO

Desde el boliche del Portugués los pescadores habian seguido sus movimientos sorbiendo
un vino agrio, masticando con desgano.

—;Qué estaré haciendo este tipo en Mar Claro? —solto el Tape, sentado a la mesa princi-
pal, la barriga desbarrancada sobre las rodillas. EI humo de su cigarrillo, chupado con pre
pitacion, caracoleaba mezclindose al olor de ajos y frituras. Un vicjo desdentado, que ocu-
paba una mesa junto a la vidriera, torcib el cuello hasta mirarlo.

—Pinta de turista no tiene, que digamos. .. —carrasped.

Frente a la pescaderia, el hombre cumemphbt inmovil los escaparates montados sobre
1 eitdE s G SOV R I agua, blancos de salitre. De pronto se dio
Vuelta y descubrié el letrero chirriante, “Bar La Ola™, y sobre el vidrio, pintada en cal, la pro-
paganda del dltimo verano: “Men fijo. No se cobra laudo. Desde el boliche lo vieron levan-
tar la cabeza cuadrada y pasear por el cielo una mirada distraida, sin molestarse por el viento
invernal que soplaba envolviéndolo en la arena. A trancos largos atravesd la calle en diagonal,
hasta desaparecer del recuadro del ventanal.

—Uno menos —concluyb el Tape, apagando el cigarrillo en la pata de la mesa.

Los flecos multicolores de la cortina de la finica puerta tras la barra se agitaron y una
mujer entro, transportando un plato humeante. El blando olor del pulpo se desparramé en el
ambiente. E Portugués, de pie tras el mostrador, ni siquiera levanto la vista de la pagina de-
portiva que lo ocupaba. La mujer, de largo pelo canoso, acomods el plato en un estante en-
tre las botellas semivacias y acaricio, al volverse, los flecos grisiceos del banderin del Spor-
ting de Lisboa.

El viejo sin dientes, cuando més ensimismado aparentaba estar en su vaso, explotd en un
acceso de tos que lo hizo saltar de la silla y escupir sobre el piso de portland.

— jAh, chancho! —bufé el Tape, como por costumbre. Pero el viejo ya estaba otra vez
como ovillado, como metido detrés de sus ojos vidriosos. EI Tape iba a hacer otro comenta-
tio, cuando un uido de botas se perfilo nitido entre los silbidos del viento y la puerta del bar
se abrio. La figura del forastero se recortd un instante en el marco, el frio y las casas de pa-
redes blancas y el mar, atrés. Camind por entre las mesas como si la sala estuviera vacfa.

—Deme algo para comer —ordend antes de alcanzar la barra.

El Portugués tampoco se molestd en preguntarle lo que queria, apenas estirb un brazo y
cort6 una porcion de corvina. El otro atrajo el plato y encargd un blanco, ya de espaldas al
‘mostrador. Cuando repasd la penumbra de la sala con la mirada vio el piso arenoso, las pare-
des grasientas y los afiches de Boca Juniors, el silencio sordo de los parroquianos. Tranquila-
mente empezo a desmenuzar el pescado y a llevirselo a la boca, masticando sin apuro.

El Tape encendio otro Particulares y se volvid a servir vino. Los pescadores, encasqueta-
dos en sus gorritos de lana sin pompén, movian imperceptiblemente las mandibulas, agrio el
aliento de ajos y vino tinto barato. El viejo salivd i El Tape se rascd una oreja y
aplastd I mata de pelo rebelde con una mano regord:

.De paseo? —pregunté inclinando la cara. i Toreerd sigui6 masticando, mientras
amontonaba arena con la punta de la bota.
— {Eh! {A usted! ;Es turista?

El otro le devolvi6 una mirada lisa, sin sorpresas.

—No, de pasada —contesto, y vaci6 media copa de un trago.

El gordo le indico un lugar en su mesa. EI hombre lo interrogo en silencio. El Tape insis-
1i6. Pese al viento, pudieron oirse los pasos, casi el golpe del liquido oscilando en el vaso, el
ruido apagado del cuerpo del forastero echindose sobre lasilla, de espaldasal resto dela gente.
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¥ qué tal, gle gusta Mar Claro?

El otro levanto los hombros, sin quitar los ojos del plato, entretenido en separar las es-
pinas del pescado.

Bs o lindo pucblo, tranquilo, sobre todo en invierno -comentd el Tape, entusiasmén-
dose con la conviccion de su voz— ;Se va a quedar unos dias?
Estoy de pasada -La carne del pescado, seca, blanca, se desprendia con facilidad.

El gordo pensb unos segundos, raspando sus unas sucias sobre las costras de la mesa.

—Ah... Se sali6 de la ruta.

El hombre movib apenas la cabeza.

“Vengo desde La Cata con la camioneta de los diarios,

~Ah, si; con don Julidn.

—Un vigjo.

Bl Tape empind un largo trago, alejando su pecho de la mesa. El viento enloquecido, au-
llando en la derrota de la calle, invadia el local.

- ;Va muy lejos?

_Para el lado de Bahia.

La piel del gordo exhalaba un vapor de leche cortada. Mirando el piso mugriento, sus
propias alpargatas a medio calzar, descubrid el barro seco salpicando los tacos de las botas
del otro.

Faltan como dos horas para que venga el micro... —suspird

Unos segundos pasaron.

~ {No habré algin camion? —pregunto el hombre

Les pescadores 1o habian visto hablar sin dejar de masticar, enscfiando la incipiente bar.
ba que le enflaquecia el rostro. El gordon encontrd una cicatriz reciente, violdcea, un poco
mis arriba de la ceja, tajedndole el cansancio de las facciones.

D iticil. A lo mejor para el lado de la ruta, agarrando el camino asfaltado de la esquina
del bar... Pero hoy es domingo.

El forastero se hizo un buche con el vino, como prolongando el sabor.

4A cuintos kilometros estoy de Bahia?

_ &4 1a distancia no tiene nada que ver, muchacho. Lo que importa es el tiempo.

_{A cuinto tiempo estoy de Bahia, entonces?

“Bepende -respondid €l Tape, satisfecho, estirando el labio inferior— Cuatro o cinco
horas.

1 otro proyect los ojos hacia la calle solitaria, hacia la fila de casas alincadas, los mé-
danos trepando después. El viento se calmo por unos instantes y el cuchicheo de los pesca-
dores se apreto contra el techo de chapas. Desde algiin sitio atacaba la penumbra. De repen-
te. el Portugués encendi6 la radio y una marcha militar se tragd todos los murmullos,

_Eath sin equipaje, ;no? — preguntd el gordo. La pausa se hizo larga. El Tape distinguid
la cara sorda del otro, sus dedos largos jugando con una espina. El volumen de la radio dismi-
nuyo y la marcha quedo planeando sobre las cabezas. El Portugués se movid unos pasos y se
sirvié una copita de caia.

_ {No trajo equipaje? - insisti6 el otro.

El hombre sacudio la cabeza

—Por un lado eso est bien, pero por el otro...

_ {Por? EI forastero arqued 1as cejas y no masco por unos segundos.

For un lado es comodo para los choferes que no lleve bultos, pero por ahi no le paran
porque es medio raro. ..

Raro? Puedo ser un vecino - insinub el otro, la cara ligeramente abandonada sobre cl
hombro

Si, peronolo es.

El hombre se sonrid, pero fue
do se topé con el vaso acabado.

-a intima, lenta en sus mejillas barbadas. El gor

na myeca enta en. 3 ’ “
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— {Portugués! {Otro blanco para el amigo! —gritd.

Frente a él, el forastero permanecia con la cabeza gacha, la mesa separéndolos, quebrada
en manchas dudosas y tajos de cortaplumas. La luz del sol, voltedndose desde la vidriera su-
cia, derramaba una claridad miserable por el cubo estrecho del bar, destacaba las sombras en
la cara de los pescadores, mis flacos los perfiles angulosos, mis lividos los rostros agrictados.
El Portugués se estir6 del otro lado del mostrador y les past el vaso lleno. Afuera, el viento
cruzaba enfurecido, arrojando arena contra el vidrio del boliche. EI Portugués levanté el vo-
Jumen de la radio y la voz de un locutor leyd una proclama. El Tape adelantd el cuerpo, co-
mo si : forastero se hubiera alejado y no pudiera oirlo. ‘

"~ —Hace veinte afos que estoy en Mar Claro —revelo, agrandando los ojos, las

G0 i S R vt ooy oot Alenia il inabm kel e e kit
tros, para alejamos del ruido, del turismo. Armamos la carpa con el Sindientes, ese que estd
echado ahi, y alguno de nosotros se viene cada tanto a Mar Claro, para vender 0s pescados...

ll-:;;c; es la vida: una cafia, el mar y un cigarrillo —dijo, meneando la cabeza sin cuello de lado a
0.

deletred el forastero.

n una amargura gastada. Sinti6 las manos stbitament i
abandonadas sobre la mesa resbalosa. e
~Si, veinte afios —repitio, apretando los dientes—. ;Para qué andar rodando por ahi?

—Para qué —dijo el otro, bebiendo pensativo el vino turbio.
o NF.ll enciodarmi Gk el las manos abiertas buscando un incierto equilibrio

a superficie de la mesa. La radio dej escapar un acorde de I i -

A p: T a marcha militar. El fo

—Voy a orinar —aclard el Tape.

Al regresar del bafo, a silla cstaba vacia, ligeramente separada de la mesa, como déndo-
le espacio para que apoye los pies.

—Pago todo, Tape, no te calentésh —informo el Portugués.
~Los pescadores esperaron en silencio, Un contenido tufo a ajos, a cigarrillos negros se
instald otra vez en el aire. El gordo echo un vistazo acartonado sobre los parroquianos, como
si hubiera perdido la dltima oportunidad. :

—Era un pobre tipo —dijo lentamente. Los pescadores estiraron el cuello. Entonces el
Tape se llent los pulmones de aire y dio tres pasos hacia el ventanal.

—No sé por qué, Sindientes —exclamo sin mirar al viejo entredormido—. Pero cada vez
me estén entrando més ganas de irme bien, pero bien al sur.




Apuntes sobre Poesia Argentina en Espana

Madrid descendia, su fria noche de enero,
sobre los portales estrechos de la calle del
Piamonte.

El acto que, dentro del ciclo “Encuentros
de la poesia andaluza ¢ hispanoamericana”
patrocinaba la Delegacion de Cultura del Ex-
celentisimo Ayuntamiento de Madrid, daria
comienzo a las 20 horas.

Un pomposo titulo en la invitacion y dos
culturas cotejando el quehacer e sus poetas.

La representacion argentina estaba inte-
grada por 10 poetas conducidos por José
Carlos Gallardo —secretario de la oficina cul-
tural de la embajada de Espafia en Buenos
Aires, poeta andaluz reiteradamente premia-
do en el fltimo afio en Espafia—.

Era mucha la ansiedad entre los nuestros,

ya que deberian exponer sus obras ante la
primera linea de la_poesia andaluza (céntaro
‘més puro de la poesia espafola, para mu-
chos).
En el interior del nmero 12, Antonio
Heméndez, gran poeta andaluz, duefio de
una gracia exquisita, contaba cosas de la gen-
te de su tierra, y del mégico atavismo del an-
daluz con la luna (sa, la loba sedienta que
ejerce su atraccion sobre el humilde campe-
sino, que lo abandona todo por vagar ema-
‘bundo tras su imagen).

Olivares y sus guitarras se aduefaron de
1a noche y el Rio de la Plata se asemejabs
un pozo profundo, anta tanta presencia de
Lorca, en labios del discipulo.

Frescas, fluidas, las palabras brotaban de
los espafioles, y era poesia cada silaba, cada
imagen que en poetas de la talla de José Ra-
mén Ripoll, Rafael Montesinos, Femando
Quifiones, significaban un caballeresco de-
safio para los argentinos, puesto que de tan-
ta metafora habria que dilucidar por donde
iban los tiros de la poesia hispanoamericana

El encuentro estaba coordinado por un
poeta espaiol (A. Heméndez) y por José
Carlos Gallardo (en representacion de los ar-

por MARIA DEL ROSARIO TABAREZ

Buenos Aires). Un espaiiol y un argentino,
luego de resenada su obra por el coordina-
dor, leerian uno o dos trabajos.

Los argentinos contaban entre los males
de esa noche la ausencia de uno de sus inte-
grantes més destacados, el poeta platense
Gustavo Garcia Saravi y, nerviosamente, me-
dian la orfandad de su anonimato, ante la
magnitud del grupo espaiol.

El desarrollo del acto desdichadamente
corroboraba nuestros temores. Ante las cé-
maras de la television espaola, que filmaba
el encuentro, poetas argentinos de distintas
latitudes exponian a las imégenes brillantes
de los poetas gaditanos mustios poemas,
donde el discurso monbtono y deslucido
abarcaba repetitivas imégenes narcisistas
(mujeres que deseaban ser lianas y que acom-
pafaban estos deseos con linguidas miradas
a los troncos circundantes, desdibujados tra-
bajadores mendocinos incapaces de despertar
la menor emocion).

El auditorio no ocultaba los bostezos.

4Era esto lo que tenian que decir los poe-
tas argentinos...? La pregunta dando vueltas,
encontraria la respuesta solo cuando dos j6-
venes poetas argentinos hicieran su presenta-
cion: Javier Aduriz —Primer Premio Fondo
Nacional de las Artes—, y Miguel Angel Fe-
derik —abogado y autor de dos libro:

Dos voces nacidas en circunstancias dispa-
res y un coméin camino en busca de la per-
feccion de la palabra.

Un hermosisimo soneto de Javier Aduriz,
desgranado en modo gongoriano, sumado a
su aire de profunda tristeza, corporizd de
pronto el fantasma de una Argentina deso-
lada donde la propuesta entre la vida y la
muerte flotaria hasta ser definida en la voz
de un espanol, que dirfa su poema “sélo a
aquellos argentinos que no pertenecieran al
ré;imen que hiciera enmudecer a tantas vo-
ces

Un clima de tension agudizo la ansiedad
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trafiable amigo de Juan Ramén Jiménez, le-
6 su poema, inspirado en una carta que le
escribiera el poeta de Moguer, en la que le
describia a Buenos Aires en la década de
1930/40.

Buenos Aires simbolizaba para Jiménez,
la Atenas de América, portadora de laureles
capaces de empalidecer a Nueva York por la
potencia de sus obras y de sus artistas. Bue-
nos Aires, a la que Jiménez auguraba el gran
destino americano, apareci6, merced a las pa-
radojas del tiempo, nuevamente mencionada
en un poema escrito por otro exponente es-
pafiol en su visita espantada en un ailo de
1976 entre escombros de autopistas y cadi-
veres.

Finalizaba ya el acto cuando le llego l
turno al poeta entrerriano Miguel A Federik.
Sus versos despertaron una intensa corriente
de atencion en el piblico. Una Argentina
desconocida en Espafia, aparecid enlazada al
en;ul guaranitica.
sas de la riqueza pro-
R b que &l trata-
ba de rescatar a través de la alquimia del ver-
bo.

Un poema suyo comenzd a crecer entre el
emocionado silencio, junto con la fuerza de
su protagonista, otra poeta del Parand, nom-
brador de surubies, artesano de jangadas en
la espesa trampa de la muerte..
Quiroga se llamaba, sabe Dios donde.

Los asombrados espafioles se sumergieron
de pronto en una leyenda de camalotes y cu-
chillos, y anbnimos indigenas lloraron su ho-
locausto de raza aniquilada por los conquis-
tadores.

El linguido gemido del yarav{ ensordeci
las panderetas de la “Casa Gaditana”, y un
cacique altivo abandond su lecho movido
por la fuerza del poeta. El Paran asolé su
brava inundacion sobre el manto quieto del
Manzanares, que se desperezd desierto en la
madrugada aquella, en la que qued muy en
claro que la poesia argentina tenia cosas de

peso que decir, aunque a veces debiera es-
coderse en las trampas del lenguaje para so-
brevivir

Se cerraron las puertas de Piamonte 12,
emocionadas despedidas, tarjetas, libros, fu-
turos encuentros, hallazgos posibies, iltimas
veces sellaban intercambios.

Poetas, criticos de arte, profesores de lite-
ratura espaiola segufan atin tratando de fina-
lizar sus interrogantes: gpor qué los poetas
de la guerra civil espafiola pudieron estallar
sus poemas de libertad en las mismas barbas
de Franco? ;Hasta donde los poetas argenti-
nos podrin esconder su alarido en ia Argenti-
na de 19827

Poesfa, poesfa espafiola, buscada, consu-
mida, y con altos mérgenes de ventas en
todas las librerias de su patria. Poesfa argen-
tina, reducto para los perseverantes en los re-
tablos del idealismo.

En el mes de febrero, el poeta Rafael
Montesinos podria brindar sus versos en el

araninfo de la Universidad Complutense de
Madrid ante miles de emocionados estudian-
tes; dias después, un poeta entrerriano, en
cambio, volveria a su humilde Villaguay a
perseverar insistente en el mégico sendero
de la palabra...

“Palabras! Palabras que llegaron por or-
den a las fraguas de un herrero

¥ que vagas o ciertas han partido de la
memoria.

Cuando las vidas inexorablemente han si-
do mds amplias que la tristeza”.

“Yo acuso piedra tus secretas vigilias

cuando suenan las campanas en el bajo

[del pueblo

y las madres del aire, cifien, la noche
a sus paiiuelos”

(De los “Sepulcros vencidos”, de Miguel A.
Federik. Talleres Imp. del Sol, agosto 1974).

TALLER DE COMPOSICION EN FRIO Y ARMADO HUR
Nueva direccion: Juan B. Justo 3167, Cap. Fed. T.E. 855-3472




Fundacion de LA PLATA

Durante el siglo XIX la sociedad argentina se

o envusita en innumersbles conflicos; enfrent
mientos econémicos, politicos y

Apreciamos que estos. unlnnumnmox, més que
estar dados por la lucha entre unitarios y s,
se caracterizaron por las guerras entre pumno-
provincianos, EI control del puerto y de la aduana
portefios era el més preciado

Las guerras entre Buenos R Copa
cién ponen més que nunca de manifiesto este pro-
blema.

Hacia 1861 con la vict

del general Mitre so-

de Buenos Aires en la faz
clar El

Se incorpory scepts definitivamente la Cons.
titucién Nacional, pero con las reformas de 1860.
Esto no es un problema meramente juridico. La

nstitucién reformada en 1860 establecia que el
g Gl e i haré por Ley Nacio-
pero debia contemplar Ia cesion previa del te-
Tritoro s federaizars por parts e a o tes legsla-
tura provinciales.

La resistencia de las clases dirigentes portefias 8
ceder su ciudad durd un tiempo considerable.

de las oligarquias provinciales, nucleadas a través
de la llamada "Liga de los Gobernadores”. Al fren-
126t mnalijniadsbe bl maalioloiAsiobe, aue
i sdo ooy pkiarts, Roca todavia no ha-

tho Ia alianza con los
ianomistes Exans-habar cacids pare defoncer

Buenos Aires de la federalizacién; por ende, no
que los autonomistas hi

ésteera
inexorable y, de enfrentarlo, quedarian definitiva-
mente marginados del poder. Pero también no po-
demos dejar de considerar que 05 portefios evalua-
acién, sus intereses no
se verian en gran medida afectados

La década que comenzo en 1880 fue de una

il Sl N RS Dl
afios menos el avance en casi t0da

“En 1880

afios.
o e DERe g s i ik
ArchiVs

por ALFREDO ANTONIO TRIANA

porticts significa la sustitucién finalmente consu-
del pacto colonial impuesto por las metrpo-
ricas por uno nuevo.”

Las clases altas locales se abocaron de lleno a
las actividades agricolo-ganaderas fundamentalmen-
te. A su vez, los europeos, principalmente briténi
cos, invirtieron capitales en funcion de la consoli-

i6n de este esquema. No es extrafio entor
Que se invierta en gran escala en la construccion de
ummm an su pm aciones més pauperiza-
das de Europe, rcionaron mano de obra con
notable mnmld-d s referimo’s Expefnetedlis,
fundamentalme

La Avwmm s ey
crecimiento. Este esquema, con matices, se mantu-
vo hasta 1930.

En este marco nacional e internac

pr

ional tenemos.
que ver el nacimiento de la nueva capital de la Pro-
vincia de Buenos Aires.

Su creacibn nos pone de maniiesto el accionar
de las clases dirigentes argentinas.

Eran, en cuanto a su ideologia, positivistas;
creian en ol desarrollo ilimitado del progreso mate-
y de la ciencia. €I vertiginoso crecimiento de
La Plata en sus primeros afios fue una realizacion
en ese sentido.

A través de I Ley Nacional del 21 de setiembre
de 1880, y Ia Provincial del 26 de noviembre de ese
afio, se consagrd la Tedaraicacion de Ja cloded 96

Buenos Aire

Surgi6 entonces la necesidad del asiento de las
‘autoridades provinciales.

se

fundamental la existencia de un puerto natural de
reconocida importancia, susceptible de grandes
obras ampliatorias y Préximo a la desembocadura
del Rio de la Plata

Se hacen otras consideraciones de indole admi-

"Historico de Revistas

rgentlnas

Al mensaje del 14 de marzo lo acompafia un
proyecto de ley declarando capital de la Provincia
al Municipio de Ensenada, y que se procediese a
fundar una ciudad con frente al puerto y sobre los
terrenos altos

El 27 de abril de 1882 fue convertido en Ley

Al frente de los hombres que impulsaban este
proyecto se encontrd al Dr. Dardo Rocha, goberna.
dor de la Provincia de Buenos Aires desde 1881
El trazado de la nueva capital fue realizado por
it

ci6n de 10.407 habitantes. Hay que considerar que
en 1881 San Nicols tenia 10.676 habitantes y
ciudades importantes como Chivilcoy, Pergamino,
Dolores y Azul tenian una poblacién que variaba
entre 5.000 y 8.000 habitantes.

Tenia La Plata 810 casas construidas, de las
cuales 219 eran de material.

El nimero de empleados era alto y ya contaba,
siempre hacia 1884, con la Casa de Gobierno con

El total de empleados y 1um:mnnrms eran,
seqin el censo de 1884, de 1.209
6 pritors e 08 000 i et o
estacién de La Ensenada del ferrocarril del mismo
nombre con la estacién de La Plata. Luego se hicie-
s ramales. Todas estas lineas pertenecian al
Ferrocarril del Oeste y. embm wvldn por dos es-

taciones en la nueva capi oda “La
a la entrada del Dnmla de Tolosa, y

otra llamada 19 de Noviembre”, cerca de la plaza
de la Legislatura, donde hoy se levanta el pasaje
Dardo Rocha

En enero de 1883 se presentd el informe para
Ia realizacién de las obras de aguas corrientes y de
s.lubnd-d En febrero del mismo afio se autorizaba
irmado de 50 cuadras. Nos encontramos con
S5 oo e comare WA

Una estadistica importante para apreciar Ia fe-
bril actividad la tenemos al ver que en la seccion
Hornos habia 1.761 habitantes. Y en el puerto,
1.800 Estas son las zonas mis densamente pobla-
das. Nos muestra Ia intensidad en la construccion
v la importancia del puerto

La profesién mas numerosa era la de los albafi
les, que alcanzaban el nimero de 1.802. Los carre.
105 llegaban a 202. Vemos también un nimero real
mente importante de herreros: 62; marmoleros, 26.
=i 337; pintores, 53; etc chera
m-ml estaba abocada a

nstruir El

WWWw.

cimiento en estos primeros aflos es. intensisimo:
octubre de 1885, 27.643 habitantes, y en mayo
de 1895, 60.991 habitantes. Para este mismo aito
de 1895, La Plata ocupd un lugor de vanguardia,
en lo que respecta a su poblacion, en la sociedad
argentina. Vemos: Buenos Aires, 663.854 habitan-
tes; Rosario de Santa Fe, 107.959: Crdobs, 60.991;
Avellaneda, 18.574; Bahia Blanca, 14,238; Paran,
65.221; Mendoza, 28 602

La nueva capital, como vemos, ocupaba el ter-
cor lugar en el pais luego de la Capital Federal y
Cérdoba. Esto tan solo en trece afios de vid

En este aho de 1895 tenia La Plata 870 estable-
cimientos industriales.

Remarcamos la importancio fundamentsl que
t0vo el puerto. Ya el 29 de mayo de 1810, la Jun-
ta Provisional Gubernativa, habia ordenado que se
recibiera en la Ensenada o los barcos que llegaran
a ese puerto. En octubre se resolvié que las ventas
de terrenos en el pueblo de la Ensenada tuvieran
por comprador un méximo de una cuadra cusdra.
da. Don Bernardino Rivadavia mand6 construir el
camino Blanco para unir el puerto con el pueblo d
Tolosa

Al situar la ciudad de La Plata se tuvo como
premisa la proximidod de un puerto de aguas hon-
das. Se encomend® la construccién al ingeniero ho-
landés J. A. Waldorp. Luego de algunas posterga
ciones se inaugurd el 30 de marzo de 1890. Obser

mos quienes componian la comisién encargada

1 RooTui R corld Outels (PN C S
Dorado, Ignacio Ferrando y Juan A. Dom

Se construyeron grandes galpones en el o
Dock. Sobre éste se situd un frigorifico de gran im-
portancia, para comerciar con Europa,

Nos dicen los directores del Censo General de
Ia ciudad de La Plata, levantado en 190"
t0 de La Pla
carga y descarga que merece por su situacion y co-
modidsd. La falta de vias férreas suficiente:
judicaron en parte, asi como la cercania al puerto
de Buenos Aires.”

t0s dos factores fueron fundamentales, no s6.

o por el puerto en i mismo, sino porque afectaron
en forma directa el crecimiento de La Plat

La crisis ue estallo en nuestro pais hacia 1890
e B TR ciudad

Sabemos jierno de J. Celman dio una
gran importancia S siriaio oo ot el
pais

Muchos proyectos tendientes a comunicar nues
tra ciudad con importantisimos centros de produc

2

deralizacién de Buenos Aires. Pero al sufrir La Pla-

ira.com.ar
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18 este sislamiento, 10s navios europeos prefirieron
ofectuar sus operaciones comerciales con el pue
e i a pesar do esto, hasto 1895, nuestro
puerto pudo desafiar ol puerto_portefo, cuya
Ponstruccién avanzé més lentamente. La finaliza
cion de las obras del puerto de Buenos Aires fue
duro golpe. ’
i Guy Bourd La Ensenada, desvia una
parte del tréfico de Buenos Aires. Pero el gobierno
hacional y los medios de negocios reaccionan. Des-
truyen la competencia de la Ensenada renovando
la prohibicién de importar por otra aduana que no
sea Ia de Buenos Aires y terminando el puerto Ma-
ero. Los efectos son inmediatos y desde 1898 el
tréfico a la Ensenada se derrumba, E| puerto de La
Plata reconoce la preeminencia de Buenos Aires.
Posteriormente, durante la gobernacién del Dr
Marcelino Ugarte, se transfiere el puerto de la Ense-
nada al poder federal. Pese a todo, el puerto jamés
S repuso, y menos para estar en condiciones de
competir seriamente con Buenos Aires...

no, y su creci-
La Plata recibié el golpe de lleno, y su cr
miento comenzé a mermar en forma considerable.

1o que alcanzb nuestra ciudad un bien gana-
o Srenigo. onen o concerniont a su vida ntelec
\wal y universitaria. La vida universitaria provincial
abarcd el periodo comprendido entre 1897 y 1905
Fue creada en 1890, pero no se organizd hasta
1897, con cuatro Facultades: Ia de Derecho y Cien-
cias Sociales, la de Ciencias Médicas, la de Ciencias
Fisico Matemticas v la de Quimica y Farmacia.
Su rector fue el Dr. Dardo Rocha. En 1905 se na-
cionalizé
Alcanzé a través de sus hombres dimension na-
cional ¢ internacional

Pero es justo remarcar que en este articulo cer
ramos el andlisis en €l crecimiento econbmico.
por sobre otras facetas. Y en este terreno, La Plate
Sizanz6 un gran vigor en su nacimiento, para luego
decaer y no volver a alcanzar la presencia que tuvo
en sus primeros afios.

80 Archivo Histérico de Revistas
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Como nacié6 MAXIMILIANO
por GUSTAVO VALLEJOS

Si bien nuestro primer acercamiento a Maximiliano se dio de una manera fortuita, quizd
haya habido también algo de itorio en aquel hecho casual. Es probable
que en aquel entonces, cuando los integrantes de lo que hoy es Devenir trabajamos improvisa-
ciones sobre el texto de Casali, no hayamos sabido de forma consciente que aquello serfa el
comienzo de un proyecto que habria e esperar dos afos para salir a escena.

A principios de 1982, cuando restaban ya sblo unas pocas funciones de Hablemos a
calzén quitado, 13 idea de hacer Maximiliano comenzé a inmiscuirse en el espiritu el grupo, y
de repente, en medio de largas charlas y debates, nos encontramos con que habia cobrado vida

propia, tendiendo ante nosotros un arduo y a la vez fascinante desafio que ya no seria posible
elu

Y asi, en esa atmosfera donde se conjugaban en enmaraada coexistencia los mis variados
sentimientos —desde el inquietante recelo ante lo no convencional, hasta la creciente urgencia
por someter a nuestro juego ese montdn de vivencias arquetipicas que a menudo reconocia-

s como nuestras—, iniciamos la bisqueda de una expresion acorde con el vertiginoso espi-
ritu del texto, que nos permitiera plasmar en mensaje feliz y acuciante ese torrente de elocuen-
cia que anima todo el desarrollo de la obra: el didlogo por momentos confuso y fragmentario,
las dislocaciones fonicas del discurso de Sifonazo, el juego casi constante de libres asociaciones
ritmicas y semdnticas, los torpes balbuceos momificados de Restituto, el infecundo y fatigoso
intercambio verbal entre Lucky y Cora, los repentinos ecos e clisicos teatrales que resuenan
en boca de los “anormales”, y sus brevisimos mon6logos entrecortados que suspenden por un
instante el tropel de la accion para dejar al descubierto las viejas heridas que hacen de resorte
para la movilizacion del conflicto y del climax.

En ese sinuoso trajinar de incesantes avances y retrocesos necesarios para lograr desentra-
far los pilares esenciales que sustentan la pieza, tuvieron lugar una parcial adaptacion del texto
original y un intenso trabajo previo de acercamiento a cada uno de los personajes —tarea por
dems exigente, y a veces sin duda alguna desgastante— hasta llegar a operar en los actores una
intima identificacion basica con esas cinco criaturas que Casali invistié con la més variada ga-
ma de atributos humanos, que van desde lo degradado hasta lo onirico; ya héroes, ya esper-
pentos, oscilantes entre la inercia y la fantasmagoria.

Finalmente, al cabo de nueve meses —el paralelismo es mera coincidencia— de exaltada y
ferviente gestacion, Maximiliano subié a las tablas en version de Devenir, con un mandato am-
bicioso y deliberado: incitar a una propuesta de replanteo ante la vision codificada de la vida
humana; propalar una invitacion a la desmitificacion de los valores caducos y estereotipados
de la sociedad actual; y formular un alegato tajante y definitivo de la vida en amor y en liber-
tad como inica forma plena y digna de la existencia
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Radiografias médicus
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Un oficial para cada rubro

ciones — construcciones civiles

El jueves 28 de octubre, en las instalacio-
nes de la libreria “La Biblioteca”, se llevb a
cabo la presentacion de la segunda edicion
de la novela Respiracion Artificial, de Ricar-
do Piglia. Organizaron la reunion ia mencio-
nada librerfa, la Editorial Pomaire y la revis-
ta TALITA.

José Luis de Diego, del Comité de Redac-
cibn de nuestra revista, coordiné la charla,
durante la cual el mismo y el pGblico presen-
te, formularon preguntas de toda ndole a
Ricardo Piglia, quien, como era de esperar,
dio un alto nivel al debate en virtud de su
agudeza y sensibilidad.

Para TALITA, esta oportunidad significd
una verdadera satisfaccion. Porque, como
puede apreciarse en nuestro primer nfmero,
ya sea en el reportaje central como en la crf-
tica de De Diego a Respiracion Artificial,
siempre pensamos que nos encontribamos
ante una de las obras més significativas de la

literatura argentina de los Gltimos afios, y
ante un autor que ha sabido mantener en
alto en estos diffciles afios, una coherencia
innegable, un respeto a toda prueba por la
profesion del escritor y un amor entraiable
por quienes representan lo mejor de nuestro
pais: su futuro.

Con el vino servido a la finalizacion del
acto, se generaron varios “corrillos” en los
que se “desmenuzaron” temas tales como la
situacién actual de la literatura, el nivel de
la critica, las ttimas obras de los argentinos
en el exterior, la actualidad politica del pafs,
la situacion de la mujer, etc. Es decir que
“habfa para todos los gustos”

El piiblico ha hecho de Respiracion....
éxito, al margen de las campafias publicita-

ias y de la permanente incitacion a cons:
mir literatura “facil”. Por Piglia, por la lite
tura argentina, por el futuro, ojald que siga
eligiéndola.

ADHESION DE TALITA A FESTIVAL
DE COMISION DE CESANTEADOS
DE FRIGORIFICOS DE BERISSO

Dias atrés TALITA fue invitada a partici-
par de un festival popular organizado por la
Comisién de Cesantes de los trabajadores de
a carne de Berisso.

Los objetivos de los compafieros se mani-
festaron més que claros: recuperacién de
las fuentes de trabajo a través de la reactiva-
ci6n de la produccién, libre de todo tutelaje
extranacional.

Pero también, concientes de que la lucha
debe enfrentar a quienes, en los altimos afios,
desde el gobierno de facto y en clara alianza
con las clases dominantes descargaron todo
el peso de la crisis permanente de nuestro
pais dependiente sobre las espaldas del pue-
blo, en particular los asalariados.

El encuentro en Villa Zula, en el corazén
mismo de una de las capitales del proletaria-
do latinoamericano, estuvo signado por la
fraternidad, la unidad y la decision de las fa-
milias obreras, los escritores, los cantantes y
poetas, que alzaron la copa de la fe en la jus-
ta causa de los trabajadores de la carne.

Pérrafo aparte merece la excelente poeta,
folklorista y sefiora Suma Paz, que brindé
sus versos y musica surgidas de I
campesina, como definitiva contribucién a
esa noche de alegre vigilia obrera.

TALITA leyd, a través de sus directores,
fragmentos del texto editorial del segundo
ndmero y un poema de Prevert dedicado a
los desocupados.

TALITA agradece ser parte de esta lucha

por la democracia, la cultura y la felicidad
del pueblo argentino.
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POESIA + POESIA

ANTEULTIMO SOL

No puedo volver sordo mi recucrdo

el color de tu piel
ni el sabor
de tus siempre bienamados ojos
Qué saben de todo esto
los que se limpian las ufas
de la resignacion
os que claudican sin lluvia
y sin sangre
‘Qué saben los que hacen de la muerte
sl un letargo
sin barriletes
ni golondrinas
‘porque ni para volar les dio la vida
Que vengan todos:
En la cima de mis manos que se desgajan
pena
Tos convoco
En i sangre que baila todos los latidos
de todas las latitudes
Que vengan los desa!nmdm
¥ se atrevan a insinus
que me arranque la plc! del que he amado
su risa ancha de risa
¥ pura
No quiero el alvido
No acepto la muerte
Que se atrevan:
Estoy aqui
doblada y repicando sin parar
llamando sin poder parar
porque ya no puedo parar
porque hay g’ilu« de campanas
pisoteando
¥ qué dulce es R et

ESTELA HARRETCHE
enero de 1982

DESDE EL ESCENARIO

Este destino de pucnte

de saltar siempre

y saltar a la otra orilla

¥ tenderme

generosa

horizontal

Los pasos sellados en mi madera

La huella de algin barco hecho luz y olvido
Una niebla viva de voces y de sombras

¥ ese abismo abajo

ese trozo de silencio que me alcja de la tierra

Ser puente

siempre acrobata de un salto mudo
El horizonte

paralelo

me define

junto al canto agrio de las naranjas
de un lejano inviemo

ESTELA HARRETCHE
mayo de 1981

EL PENSAMIENTO

Como imdgenes entre tus pirpados
como telarafia constante
esa casa a la que vuelves

Padre anterior

antepasado de la palabra,

como una mano que abre cajones
usca lo que no estd.

Ese oscuro armazon que te sostiene.

RAQUEL SINELLI

TRADUCCIONES

Descorro la ciudad desde la esquina
cristaliza el viento en la mirada
susurran hojas transparentes
¥ pienso: ;por qué serd tan triste

el didlogo que brota de sus plantas?
Sabes hermana, te asemejas

ala dolorosa historia de mi infancia

¥ tu humedad sedosa me recubre

Ia piel y exactamente

es un guante que atenaza.

A veces presiento que La Plata

5 cOmo un otro gme Yo que me esperara
en el grisiceo ojo de csta esquina

para decirme de sus escapadas.

por esas calles tan geométricas

con sus rebeldias sublimdndose

en las plazas.

Nosé dénde florecen antiguos

deseos de ser Gnica,

deslumbrante, idealizada.

sgarrando,
nuestro grito comiin en la esperanza.

MARIA DEL ROSARIO TABAREZ
Setiembre 1978

LA MEMORIA DESATA NUDOS

El cuerpo atado a la silla,
a los zapatos.

al slencio.
Olvidado de si mismo y solo.

La memoria desata nudos

M
ek qmm todavia muy lejos.

La libertad fue contar baldosas
amarillas y azules,
pares e impares.

Sobre nuestras cabezas

una misica que s6lo nosotros ofamos.

El azar pactaba en secreto con el viento
de milenaria
¥ nunca le gandbamos a nadie.

PROYECTO N° 25 A

Tengo los pies clavados a I tierra

Al caminar arrastro escombros olvidados
Se oxidan bajo €l sol marcos sin espejos
En mis zapatos gusanos azulados

Cuatro tazas quebradas reconstruyen un pasado
que todavia se pregunta si la muerte

es negra o de colores

Me alejo pisando vestidos empolvados
Seda celeste en una silla

Una sombra violeta y agitada

arma castillos con cajas desarmadas.

DANIEL GLUZMANN

PROVECTON® 19 A

Solamente arafias
habitan esta casa

mis 0jos besan

viejas fotos

¥ lavo con agua
sangre acumulada

en las almohadas

Un vitreaux

negro y violet
germina en la ventana.

solamente arafias habitan esta casa
mis ojos besan viejas fotos

‘mientras lavo con agua

sangre acumulada en las almohadas.

DANIEL GLUZMANN
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CARTA A VAN GOGH

Todo pasa, Vincent, hasta la muerte.
aunque tenga mil siglos de vieja
o treintaisiete afios solamente L
y nos ofrezca una sonrisa sin dientes.
porque todo pasa, Vincent, hasta la vida.
aunque a veces nos cansamos de ella
¥ nos pegamos un tiro en ese momento
o le ofrendamos una oreja cortada
‘para ver qué cara pone el €spejo.
Pero mientras el brillo de los soles borrac
puede perseguimos en un sueio
como corren los cipreses tras el viento.
inanimados brazos de fuego verde
que pretenden en un ademin abarcar el silencio
y son de pronto nada mis que drboles mustios
en los que crece un aire funesto.

Todos conjugamos condicionales, Vincent.
Si hubiera, |
si hubieras. |
Y digo en este firio de junio entre los tilos: |
Si te hubiera conocido,

¥ ti no dices nada porque has muerto

y eres nada mis y nada menos

que algo de este sol nuestro de cada dia;
conjugo mis pretéritos condicionales

Te hubiera odiado,

te hubiera querido,

y no, Vineent,

De pronto ya no es primavera en Arles.

ni el sol cuaja en los cipreses,

ni el trigo es rubio, ni ladran os perros.

No. Vincent, porque todo pasa.

y yo estoy en La Plata, triste y en invierno,
¥ no puedo hacer nada por ti.

aunque te quiero.

porque ti estas en Francia,

bajo el sol, es cierto, para siempre.

pero muerto

HUGO RODRIGUEZ GILES

DIANA

Existe una rosa negra
;quién pens en clla,
algin poeta de oscuridad?

Ella era Ia otra, la e la noche

de un jardin con frutos cadaveéricos.
Desde Ia tierra,

segin los nombres escondidos
aparecen soledades en las flores.

Dénde estaba la flor

pregunté una dama inquicta

en el corpifio

en unalli

en el elistico que cifie a cintura
tras a oreja

en los senos

away

Iejos

era la sombra de la flor del dia
lucida

al ojal.

ROSA MARIA CUSMAI

PIE DB PAGINA

revista de literatura

SUMARIO: J. C. MARTINI REAL: PROCESO A LA CRITI-
CA LITERARIA — R. FOGWILL: EDUCAR CONTRA LA
LITERATURA — CESAR AIRA: “Yo nunca usaria la litera-
tura para pasar por una buena persona” — M. E. GILIO: “Me
gusta hacer periodismo con buen lenguaje” — JAIME REST:
“En literatura sblo pervive aquello que daplacer”” — BIZZIO —
GIOVANNI — MANZUR — DI PAOLA — GUEBEL — etc.

Directores: ALBERTO CASTRO / GABRIELA BORGNA
Correspondencia: Av. Belgrano 2358, 2do. “G”', Buenos Aires.
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MARK TWAIN: Cartas desde la tierra

Mark Twain es sin duda uno de los mds grandes narradores que han dado los Estados Uni-
dos. Son célebres sus novelas “Las aventuras de Tom Sawyer”, “‘Huckelberry Finn", “Principe
 mendigo” y tantas otras. Sin embargo, hay una parte oculta —silenciada~ de su obra que nos
muestra a un Twain desconocido: un positivista acérrimo, poseedor de una despiadada ironia,
de un humor virulento. El texto que transcribimos pertenece a “Cartas de la Tierra”, editado
por Galema en 1968, con traduccién de Alicia Varela. Estas cartas son enviadas por Satands
desde la Tierra a sus dngeles amigos, San Miguel y San Gabriel, una vez que habia sido deste-
rrado del cielo ~valga la contradiccion~ por tener la “lengua demasiado suelta”.

CARTA I

Este es un lugar extrafio, un lugar extraordinario e interesante. No hay nada que se le
parezca alli. Toda la gente es loca, 1os otros animales son todos locos, la Tierra s loca, la Na-
turaleza misma es loca. EI hombre es una rareza maravillosa. En las condiciones més favora-
bles, es una especie de dngel del grado més bajo enchapado en niquel; en las peores, es indes-
criptible, inimaginable; y antes, y después, y todo el tiempo, el hombre es un sarcasmo. Y sin
embargo, con toda sinceridad y sin ningin esfuerzo, se llama a s mismo ““la obra més noble de
Dios”. Es verdad lo que les digo. Y esta idea no es nueva en a ha pregonado a través de to-
dos los tiempos, y la creyb. La creyb y no encontrd a nadie en toda su raza que se riera de lla.
Més atin —si puedo obligarlos a ustedes a hacer otro esfuerzo de imaginacion-—, él cree ser
el favorito del Creador. Cree que el Creador esta orgulloso de él; hasta cree que el Creador lo
ama; que siente pasion por &l; que se queda levantado de noche para admirarlo; si, y para pro-
tegerlo y alejarlo de problemas. Le reza y cree que El lo escuha. ;No es una idea curiosa? Lle-
na sus oraciones de toscas alabanzas floridas y de mal gusto, y piensa que El se sienta ronro-
neando a gozar de esas extravagancias. Los hombres lloran pidiendo ayuda, y benevolencia,
proteccibn, todos los dias; y todavia més, lo hacen con esperanza y con fe, aunque ninguna
de sus oraciones ha recibido respuesta jamés. La afrenta diaria, el fracaso diario no los desa-
nima; siguen rezando lo mismo. Hay algo casi noble en su perseverancia. Y ahora debo exigir-
les otro esfuerzo: jel hombre cree que iré al Cielo!

Tiene maestros asalariados que le dicen eso. También le dicen que hay un infierno de fue-
go inextinguible, y que iré ahi si no guarda los i i
Son algo muy curioso. Les diré algo de ellos més adelante.

CARTA Il

ada les he dicho del hombre que no sea cierto”. Deben perdonarme esta observacion
de vez en cuando en mis cartas; quiero que tomen en serio las cosas que les cuento y siento
que si yo estuviera en el lugar e ustedes y uestedes en el mio, necesitarfa este recordatorio ca-
da tanto para evitar que flaqueara mi credulidad
Porque no hay nada en el hombre que no sea extrafio para un inmortal. No ve nada como
1o vemos nosotros, su sentido de las proporciones es completamente distinto del nuestro y su
sentido de los valores diverge tanto del nuestro, que con toda nuestra gran capacidad intelec-
tual es improbable que aiin el mejor dotado de nosotros pueda nunca llegar a entenderlo.
Tomen esta muestra, por cjemplo: ha imaginado un Paraiso, dejé fuera del mismo el mas
supremo de los deleites, el éxtasis nico que ocupa el primerisimo lugar en el corazon de todos
g losindividuos de suraza y delan

it 1 al!, . . A
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Es como si salvara de perecer a una persona perdida en el desierto abrasador, y al decirle
que puede tener todas las cosas que deseara menos una, ella eligiera quedarse sin agua.

Su cielo es como él mismo: extrafio, interesante, asombroso, grotesco. Les doy mi pala-
bra: no posee una sola caracteristica que €l realmente valore. Consiste —entera y completa-
mente— en diversiones que no le atraen en absoluto aca en la Tierra, pero que esta seguro de
que le gustarén en el Cielo. ;No es extraio? ;No es interesante? No deben pensar que exagero,
porque no es asi. Les daré detalles.

La mayor parte de los hombres no cantan, la mayor parte de los hombres no saben cantar,
1o se quedan donde otros cantan si el canto se prolonga por més de dos horas. Noten eso

Solamente dos hombres de cada cien tocan un instrumento musical y no hay cuatro de
cien que tengan deseos de aprender a hacerlo. Tomen nota.

Muchos hombres rezan, no a muchos les gusta hacerlo. Unos cuantos oran largo tiempo,
los otros abrevian.

Van a la iglesia mas hombres de los que quieren hacerlo.

Para cuarenta y nueve de cada cincuenta i S

De todos los hombres que estin en una iglesia un domingo, dos tercios ya estin cansados
en la mitad de la funcion y el resto antes de que termine.

| momento més grato para ellos es aquél en que el sacerdote levanta las manos para la
bendicion. Se puede oir el uave murmullo que se extiende por todo el salén, y notar que es
de elocuente alivio.

Todas las naciones miran con menosprecio  todas las demas naciones. Todas las naciones
detestan a todas las demas naciones. Todas las naciones blancas desprecian a todas las nacio-
nes de color, de cualquier tinte, y cuando pueden las someten a opresion. Los hombres blan-
cos rehusan mezclarse con *los negros”, o casarse con ellos. No les permiten el acceso a sus
escuelas o sus iglesias. Todo el mundo odia a los judios, no los toleran sino cuando son ricos.
Les ruego que tomen nota de todos estos detalles.

Otra cosa. Toda la gente cuerda detestaba los ruidos.

A todo ¢l mundo, cuerdos o locos, le gusta tener variedad en la vida. La monotonia los
cansa rapidamente.

Todos los hombres, segin ¢l equipo mental que les haya tocado en suerte, ejercitan su
intelecto sin cesar y esa ¢ ion constituye una parte esencial, vasta y
preciada de su vida

El intelecto minimo posee, asi como el més alto, algiin tipo de habilidad, y siente gran
placer en ponerlo a prueba, verificindola, perfeccionandola. El chiquillo que es superior a su
camarada en el juego, es tan laborioso y entusiasta en su préctica como lo son el escultor, el
pintor, el pianista, ¢l matemitico y el resto. Ni uno de cllos podria ser feliz si se le vedara el
uso del talento.

Pues ahora, ya tienen ustedes los hechos. Saben qué le gusta a la raza humana y qué no le
gusta. Ha inventado un Cielo, sacado de su propia cabeza, por si solo: jadivinen como es! Ni
en mil quinientas eternidades podrian hacerlo. Ni la mente més capaz que ustedes o yo cono-
ciéramos en cincuenta millones de infinitudes podria hacerlo. Muy bien, yo les diré.

1. Ante todo, les recuerdo el hecho extraordinario por el cual comencé. A saber, que el
ser humano, como los inmortales, naturalmente valora el acto sexual por sobre todos los de-
més goces - jy sin embargo lo deja fuera de su Paraiso! . Solamente pensar en el acto lo ex-
cita; la oportunidad lo enloquece; en este estado esta dispuesto a arriesgar la vida, la reputa-
cién, todo —hasta su propio Paraiso tan extrafio— por aprovechar esa oportunidad y llevarla
al punto culminante. Desde la juventud hasta la edad madura todos los hombres y mujeres
valoran la copula por encima de todos los otros placeres combinados v sin embargo es como
les dije: no existe en el Cielo de estos seres: la oracion ocupa su lugar

Asi es como la aprecian, pero como todos sus llamados “dones™. es una pobre cosa. En
su mejor y més plena realizacion el acto es breve mas alla de cuanto pueda imaginarse — quie-
ro decir, de cuanto pueda imaginar un mortal. En cuanto a su repeticion, el hombre es limita-
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do —oh, mucho més allé de lo que puedan concebir los inmortales—. Nosotros, los que conti-
nuamos el acto y su extasls supremo sin interrupcion y sin retraccion durante siglos, nunca
podremos la enorme pobreza de estos seres en lo
que se refiere a esta rica  gracia que como Ia poscemos nosotros, vuelve tan triviales todas las
otras posesiones que no vale tenerlas en cuenta.

En el cielo del hombre todos cantan. El que no cantaba en la Tierra, canta ahi, el que
no sabia cantar en la Tierra sabe Hacerlo ahi. Este canto universal no es casual ni circunstan-
cial, ni se alivia con intervalos de silencio; sigue todo el dia y todos los dias, durante un perio-
do de doce horas. Y todos se quedan ahi; mientras que en la Tierra, el lugar quedaria vacio
en dos horas. El canto consiste solo en himnos religiosos. No, es un sélo himno religioso. Las
palabras son siempre las mismas, alrededor de una docena en nimero, no hay rima, no hay
poesfa: Hosanna, hosanna, hosanna, sefior Dios del sabaoth, jra! jra! jra! jsiss! jbum! jAh!

LA CASA DEL DIVAN
VENTA DIRECTA DE FABRICA. 13 N:129 (34 Y 35) Tel.217201.
PLAN 3 PRGOS SIN INTERES. CREDITOS.
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evistas

FASSBINDER vy el cine nacional

1 amor es més frio que la muerte, pero el cine
es més caliente que la vida." Asf inscribe en uno de
i

ec
miento personal, sus tabGes, su memoria reprimid:
como con su buena conciencia, serd tarde o tem-
prano embalsamado y ocuparé su lugar en todas las
historias del cine alemdn”

Contradictorio, com un hombre naci
g i Tamem delirio fascista,

e Schiandor,
responsabilidad culposa de la generacién de sus pa-
dres, y su propia identidad en crisis.

mayor aporte de Fassbinder es poner en
tensién los medios narrativos y no despreciar nin-
guna alternativa comunicacional, cine, teatro, TV.
Gl objeto de hacer detonar las més-
caras de la mpaparse en ella y sorpren-

idad, er
S 0 e o i v el i s
producidos por el inhumano rostro del arte cine-

Que la gente se cierre. Si se muestra
mismo que ha vivido, ésta se cierra. Hay que ofre-
cerle la posibilidad de abrirse a las cosas bell

“Tenia 36 afios, parecia 50. Rofdo de drogas,
alcohol, cigarros y de lkoinely, sdogs el afe
anteojos de sol, el pelo
, la camisa i e ,m
Gidoms, # Inauletebe s fesdad,

excentabe d estas tres evidencias: loco, monstruo-
50y alemér

por CARLOS VALLINA

“L iebe ist Kater als der Tod, aber
Kino ist heifer als das Leben”
R.W.F.

Sin embargo, unm de 1a exaltacion desmedid:
Fas m« efiociona: Yo
muy frivola que
politica. Para mi y y para mis patfce.
ia de lleno tal posibilidad”.

“"Hay
. v o8
con Viridiana de Bufiuel fue la més importante de
mi vid:

la de Godard que vi veintisiete

“Mi punto de vista fue siempre que las peliculas
son més lindas, cuanto més lentas y con mayor apa-
rato escénico y més artificiosas. Y que resultan asi
tanto més libres y liberadoras.

7Y Dougles Sk fealeh kot i ke
que conozeo, film: nus aa 8 lox gl
Rumanos ¥ né lof desprecis Som nosNo

“E1 10 de julio de 1982, sorpresivamente, RWF
daria al mundo el Gitimo de sus escéndalos, morirse
privando al cine internacional de uno de sus mds
grandes talentos. Su_compafiera y montajista Ju-

ne Lorenz lo encuentra muerto, desnudo sobre
una colchoneta, el aparato de video todavi funcio-
nando, a as 2,30 de la madrugad:

Fassbinder pertenecra a la generacion que du-
rante el festival de Oberhausen, en 1962 habla do-
clarado: “EI cine oficial ha muerto. Este falleci
miento da su oportunidad o filmes de un nuevo
1ipo, a un cine liberado de las convenciones tradi-
cionale:

Este libro de Jorge Montgomery es una rara
hazafia de humildad, precisién critica y capacidad
de estructuracin literaria. Los documentos, testi-
monios, impecable seleccidn de fichas técnicas y de
sutil traslado de su pasion por el Nuevo Cine Al
mén a las realidades patoldgicas del cine argentino,
1o elevan a la categoria de aporte original a la bi-
bliograa cinéfila nacional. No hay squf paradojs,
porque el lenguaie filmico es hoy por hoy ciuda:
dano del mundo, y el autor nos hace sentir al rea
lizador germano como un compatriota artistico.
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“E espacio
es el mbito de todas
las posibilidades”

Espacios verdes. Espacios habitables
los ambitos
parasus posibilidades.

espacias espacios
verdes habitables
Parquizaciones Proyectos
Fumigaciones Construcciones
Articulos de jardin Decoraciones

Sooding

19 (501y 502) 1897 M.B.Gonnet  Tel. 84-3391

Ataulfo Pérez Aznar
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