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Abrimos este niimero 11 con una traduccién de
(5 (: a una nota de Charles Bernstein,
L=A=N=G=U=A=G=E poet, a quien tuvimos

s OPOTtunidad de entrevistar ya para nuestro # 6

POESIA ACTUAL (Dic.2005). La nota, llamada E! Poema Dificil,

........ Tesulta una guia practica para leer poemas de alto

voltaje poctlco y sin dejar de lado la ironia y menos la autoayuda, cree-

mos que ¢s absolutamente incisiva en nuestro circuito y desmitifica agu-

damente el aura de la dificultad en la poesia, toméandola no como algo eli-

tista a desmerecer o disolver sino justamente como un desafio comin a
enfrentar como experiencia estética.

No es casual entonces que en este mismo niimero hayamos incluido un
dossier sobre Néstor Perlongher, poeta que recoge dentro de sus multiples
mitos, también el de la dificultad. A partir de la edicién de un volumen de
cartas, nos permitimos hacer ingresar dentro de nuestro mito de actuali-
dad el mito de Perlongher como cadaver exquisito, esto ¢s, como un cuer-
po textual que es producido por varios y que sigue produciendo a través
de esas lecturas-escrituras que provoca. Asi incorporamos una nueva
vision de Roberto Echavarren, lector usual y amigo del pocta, y también
las lecturas de poetas de distintas generaciones posteriores que no habia-
mos tenido oportunidad de pronunciarnos, como es mi caso, y también el
de Emiliano Bustos, Anahi Mallol y Adriana Kogan.

Seguimos en este nimero completando el trabajo sobre nuestras expe-
riencias del afio 2006 e incluimos una nota sobre el / Encuentro de Poetas
Mujeres del Cono Sur Con Rimel, realizado en Chile, de donde pronto
esperamos poder ofrecer mayores noticias.

Ademas, publicamos entre nuestras resefias una sobre el futuro libro de
Gabriel Reches, introduccién critica de Damian Tabarovsky + una gene-
rosa seleccion de poemas a modo de adelanto.

Por altimo, agradecemos a todos los que nos apoyaron en el festejo de
nuestro aniversario en la Biblioteca Nacional durante junio-julio de este
afo, y les contamos que pueden disfrutar de fotos de la muestra on line

desde nuestro sitio de Internet. (+info pag. 60)
Alli también jlos esperamos!
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CHARLES BERNSTEIN (D
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Traduccion y notas ROMINA FRESCHI

Todos nos encontramos
de vez en cuando con un
poema dificil. A veces es
el poema de un amigo o de

un miembro de la familia, y
a veces €s un poema que
hemos escrito nosotros mis-
mos. El poema dificil ha crea-
do tension para ambas partes,
poetas y lectores, por muchos afios.
" Los expertos que estudian poemas
dificiles a menudo rastrean la prevalescen-
cia moderna de este problema a los primeros afios del ultimo siglo, cuando una
gran dislocacion social precipito la crisis de 1912, una de las epidemias mas
conocidas de poesia dificil.

Pero mientras los expertos han ofrecido detalladas discusiones historicas sobre
poemas dificiles y mientras existe una gran especulacion filoséfica y teoria psi-
cologica acerca de la poesia dificil, hay muy pocas guias practicas para mane-
jarla. Lo que quiero hacer en este ensayo es explorar algunos caminos para
hacer de su experiencia con el poema dificil mas interesante y alentadora
explorando algunas estrategias para vérselas con este tipo de poemas.

Usted se estara preguntado como es que me interesé en este tema. Déjeme ser
franco sobre esta situacion. Yo soy autor, y lector frecuente, de poemas difici-
les. Por esto, tengo un gran deseo de ayudar a otros lectores y autores con poe-
mas dlﬁcﬂes de leer Al compamr m1 expenenc:a de mas de tremta anos

(I) Publlcado onbmalmcnlc cn mgics en Harper 5 Maga:me June 2003 Vo]umc 306 Issuc ]83?
ISSN: 0017-789X.



de trabajo con poemas dificiles, creo que puedo ahorramos a los dos mucho
tiempo y dolor. Hasta puede que sea capaz de convencerlo de que algunos de
los poemas dificiles con los que usted se encuentra pueden otorgarle experien-
cias estéticas muy enriquecedoras, si usted entiende como aproximarse a ellos.
Pero primero debemos enfrentar la pregunta- ;Est4 usted leyendo un poema
dificil? ;Cémo darse cuenta? Aqui hay una lista practica de cinco preguntas
claves que pueden ayudarlo a responder esta pregunta:

1. ;Encuentra al poema dificil de apreciar?
2.;Encuentra que el vocabulario y la sintaxis del poema
son dificiles de comprender?
3.;Se pelea usted seguido con el poema?
4.;El poema lo hace sentir inadecuado o estipido como lector?
5.;Su imaginacion se ve afectada por el poema?

Si usted respondio alguna de estas preguntas afirmativamente, usted probable-
mente se encuentre frente a un poema dificil. Pero si alin no esta seguro, bus-
que la presencia de alguno de los siguientes sintomas: alto nivel de actividad
sintactica, gramatical o intelectual; elevada intensidad lingiiistica; irregularida-
des textuales; rechazo inicial (poema no accesible de inmediato): adaptabilidad
pobre (el poema no es apropiado para ser usado en cartas de amor, conmemao-
raciones, etc.); sobrecarga sensorial; o estado de animo negativo.

Muchos lectores cuando se encuentran por primera vez con un poema dificil
se dicen a si mismos ";Por qué a mi?". La primera reaccion que suelen tener es
pensar que €ste es un problema inusual que otros lectores no han enfrentado.
Asi que el primer paso para tratar con el poema dificil es reconocer que éste es
un problema comin que muchos otros lectores enfrentan diariamente. ;Usted
no esta solo!

La segunda reaccidén de muchos lectores de poemas dificiles es culparse a si
mismos. Se preguntan ";Qué estoy haciendo para hacer que este poema sea tan
dificil?". Asi que el segundo paso para tratar con el poema dificil es reconocer
que usted no es responsable por la dificultad y que hay métodos efectivos para
responder a ella sin frustrarse o enojarse.

Los escritores de poemas dificiles enfrentan los mismos interrogantes proble-
maticos que los lectores, pero para ellos las preguntas pueden ser aun mas agi-
tadas. A menudo un poeta se preguntara a ¢l mismo, si es un hombre, 0 a ella
misma, si es una mujer (individuos con otras identidades gencricas y transge-
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néricas también se hacen a si mismos estas preguntas): ";Por qué el poema
resultd asi?; Por qué no es completamente accesible como los poemas de Billy
Collins® , que nunca plantean un problema de comprension?" Como lectores
de poemas dificiles, estos escritores de poemas dificiles deben primero aceptar
el hecho de que el suyo es un problema comiin, compartido por muchos otros
autores. Y deben aceptar el hecho de que no es su culpa que sus poemas sean
mas dificiles de entender que los de Billy Collins, sino
que algunos poemas solo salen asi.

Los poemas dificiles son normales. No son incohe-
rentes, sin sentido u hostiles. Lectores con buenas
intenciones sugeriran que "algo tiene que estar mal"
con el poema. Asi que adoptemos una nueva pers-
pectiva. "Dificil" es muy diferente de anormal. En el
clima de hoy, con un niimero creciente de poemas que
son clasificados como "dificiles", esta es una distin
cion importante para tener en mente. ()

Los poemas dificiles son asi por su innata constitu-
cion. Y esa constitucion es su estilo construido. No |
son asi por algo que usted como lector les haya hecho
No es su culpa.

Los poemas dificiles son duros para leer. Por supues
to que usted ya sabe esto, pero si lo mantiene en su
mente, entonces podra volver a ganar autoridad como
lector. No deje que el poema dificil lo intimide.
Muchas veces el poema dificil lo va a provocar,
pero ésta puede ser la manera de atraer su aten-
cion. A veces, si usted le da su completa atencion
al poema, la conducta provocativa se detendra.
Los poemas dificiles no son populares. Esto es algo que cualquier®
lector o escritor de poemas dificiles debe enfrentar lisa y llanamente.
No hay tres caminos para él. Pero s6lo porque un poema no es popular no sig-
nifica que no tiene valor! Los poemas impopulares pueden tener lecturas sig-

.........................................................................................................................................................................................

(2)Billy Collins (USA, 1941) poeta multiplemente premiado cn Estados Unidos, con una cstética narrativa y colo-
quial, varias veces catalogada -tanto por sus scguidores como por sus detractores- con cl adjetivo "accesible". N.de
laT.

(3)Estc clima de intolcrancia frente al pocma dificil, y frente al pocta que escribe pocmas dificiles, no solo pode-
mos decir que forma parte de un obligado (aunque sospechoso) sentido comun sino que puede perfee-
tamente identificarse cn algunas charlas de algunos pasillos de la pocsia argentina actual, donde s¢
atacan poéticas consistentes con acusaciones del tipo "no ticne sentido”, "no sc entiende”.N.dc la T.
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nificativas y, después de todo, puede que no sean siempre impopulares. Aun si
un poema nunca llega a ser popular, ain puede ser especial para usted. el lec-
tor. Quizas la impopularidad del poema puede hacer que usted y el poema difi-
cil se vuelvan mas cercanos. Después de todo, su propia habilidad para tener
una relacion intima con el poema no estd afectada por la popularidad del
poema.

Una vez que ha logrado ir mas alla del juego de la culpa - culpandose usted
mismo como lector por la dificultad o culpando al poema- usted puede empe-
zar a focalizarse en la relacion. La dificultad que esta teniendo con el poema
puede sugerir que hay un problema no con usted como lector o con el poema
mismo sino con la relacion entre usted y el poema. Trabajando los problemas
que aparezcan como parte de esta relacion puede ser una experiencia de apren-
dizaje valiosa. jHacer la vista gorda acerca de las dificultades no es la solucion!
Aprender a enfrentarse con una lectura dificil de un poema va a ser mucho mas
gratificante que esconder las dificultades debajo de la alfombra, solo para haber
acumulado polvo que se desparramara frente a usted cuando finalmente llegue
a limpiar el piso.

Los lectores de poemas dificiles también necesitan cuidarse de la tendencia a
idealizar el poema accesible. Tenga en mente que un poema puede ser facil por-
que no esta diciendo nada. Y mientras esto pueda resultar en una primera lec-
tura sin disturbios, puede enmascarar problemas que saldran mas tarde. Ningun
poema esta libre de algin grado de dificultad. A veces, trabajar sus dificultades
con el poema es lo mejor que puede ocurrir para una experiencia estética de
largo plazo que abra posibilidades para muchos encuentros futuros con el
poema.

Espero que esta aproximacion al poema dificil alivie la frustracion que tantos
lectores sienten al ser desafiados por este tipo de experiencia estetica. Leer poe-
mas, como otras experiencias de la vida, no es siempre tan simple como puede
parecer desde afuera, como cuando vemos a otros lectores hojeando felizmen-
te colecciones de versos favoritos. Muy a menudo esta imagen de bendicion
lectora no es la historia completa; atin cuando ahora sean lectores sonrientes,
seguro han atravesado experiencias dificiles con poemas cuando los encontra-
ron por primera vez. Como mi madre solia decir, no se pueden cocinar huevos
revueltos con panceta sin matar a un chancho.

-

Charles Bernstein
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Prstongher: Cadlivor caguisito

La fama de los escritores es como un tronco de arbol. Lentamente va esta
ama, como un mito, ampliando sus circulos concéntricos, encontrando nue-

os lectores, nuevas lecturas, nuevas impresiones que talan los troncos de los
darboles. Tenemos de Perlongher ya una edicion de Poemas Completos, hay
? dos gruesos tomos de escrituras criticas que ademas recogen inéditos (Prosa
s #|Plebeya y Papeles Insumisos), que provienen quizas de un circulo de fieles
<&y afines seguidores, y una serie de articulos y libros mas finitos de un circulo
’: no tan afin pero sin duda golpeado por esa escritura que sigue resistiendo y
r]proponiendo, atin desde el pasado. Las charlas del pasillo que conforman el
mito Perlongher se amplian también con obras y monologos de teatro que

toman o se inspiran en textos de él.

%

.; La escritura de Néstor Perlongher es una de las inspiraciones originales de
ZJesta revista. Hay un paso entre las Prosas Profanas de Dario y la Prosa
HPlebeya de Perlongher, que es una transformacion cierta que estos escritores
Nrealizan de si mismos, dejando atras prejuicios de clase, género y sitio politi-
co sin renunciar a aquello que los encandila, su pensamiento y la formacion
plastica de ese pensamiento, que conlleva si o si tomas concretas de
posicion, y una escritura galopante. Claro es que son autores del
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pasado, y desde la premisa de actualidad de Plebella, no hemos podido abor-

darlos en si mismos. Hoy con la reciente edicién del volumen Barroco de

Trinchera, realizada por Mansalva, aprovechamos esa edicién que es actual
Jpara repensar Perlongher, continuar vias de pensamiento e invitar a escritores
(§ que no se habian pronunciado anteriormente sobre €l, por juventud, por leja-
¥

nia a su circulo mas celoso o por alguna otra razéon casual. Se esta poniendo
de moda, puede ser, pero no todo lo que se pone de moda es malo y mucho

{fmenos deja de tener su estilo. A su vez, la discusion por un "Perlongher
%actual", o por su cadaver, pone de manifiesto posiciones actuales, esto es, de
“Hlos vivos, (un cada-ver) sobre ética, estética, politica, figuras de artista y otros
“Htemas que hablamos o de los que queremos hablar hoy.

b
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Por Adriana Kogan

=3 { DONDE RUEDA EL RODETE

Mas si restaurara un rulo en la pendiente
i de aquel rodete que mas que un rubio perfil
' hacer de la rotura-un trompo:
*4 (por qué no entre€ por el pasillo?
-] (qué tenia que hacer esa noche
8 a las 20.25, hora en que ella entrd?

,Por qué no musitar, entonces

por qué no perpetuar el agujero

rodeado del émbolo atado a su frente
girado en noventa grados al tirano peinar?

'Y siella

se empezara a desvanecer, digamos
{ a deshacerse
;que diré del pasillo, entonces?
Rodado el peinado
;habra lugar para otro cuento,

THernGflacs e,y CMINTai s e g
;:,:-n»qff‘.‘(\g.g,r? bwﬂ * ‘-_—»\_}_: 2y 1)

s

T e = _FW'V;AJ’W g te

g A ALY £ T ey el
- 7




s
3

para otras costuras?

Hilachas que solo ella
y si ella
condecorara con un alfiler

del cuerpo cansado de algiin general bien dispuesto. oy
.
;Donde rueda el rodete? §
entre casillas de ojos viscosos, .
de piel fina, y esas manchitas en la cara s
que aparecieron cuando ella, eh ;
por un alfiler que dejo su peluquera
y si ella, eh. i3

Ruedos de la lengua

la largura del rodete estorba ahora

.y si ella abandonara a un lado el peinado
en un grueso devenir por el costado hurtado del rio?
qué de ella

entre su cuerpo y el cuerpo yaciente

de los cajones varios que el relato lleva
yaciendo

permanecer en la cuestion del rulo
sostener tirantes los bordes del cuento
suspendido en la tumba ahi

en los espacios que agua deja

el entierro. C f,‘

\
Adriana Kogan ﬁx
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Por Romina Freschi :

o

Hace poco me llegd el pequeiio volumen de cartas a Baigorria editado po
Mansalva y titulado Barroco de trinchera. Es un libro que se lee de un tirén
y llega a ser muy emotivo en cuanto a que, como suele sucedernos
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frente a las cartas de escritores, tiene una cercania, una cuestion de entre-casa
y a la vez, si hemos vivido aunque sea en parte una época compartida, suele
aparecer frente a nosotros por detalles irreductibles, a veces olvidados y nos
identificamos a pesar nuestro. Las cartas, producidas entre 1978-1986, entre
la dictadura y la democracia y entre Brasil y Argentina, permiten traslucir una
barrera del "poder" decir que se teje entre esos estados politicos y esos espa-
cios nacionales. Las cartas producidas en Brasil dejan claramente ver un "cal-
zon quitado” que el control abusivo de la vida social y dentro de ella, del
correo en Argentina durante la dictadura hacian necesario velar, por apuesta a
“ffla supervivencia. En esa linea, parecida a la lectura que se hace del poema
k: Caddveres de este mismo autor, la escritura abigarrada y plastica de
% M Perlongher no es asi por eleccion sino por necesidad, como modo obligado de

un decir que de otro modo, no puede realizarse.

"hl-»'d'
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Y Esta lectura es seductora, claro, y de alguna manera cierra a la hora de pen-
§sar como Perlongher se las arregld para decir lo indecible, o mejor dicho, lo
inevitable: aquello que vivia y experimentaba, pero no deja realmente en claro
el por qué su manera sigue siendo tan atrayente, resistente, combativa y com-
batida. Por otro lado, Perlongher no abandonoé el barroco una vez terminada
oficialmente la dictadura, esto es la censura, a los cuerpos y a los textos. Al
K1 contrario, su estilo se hizo mas acelerado y vertiginoso. Puede haberse origi-
nado en la necesidad, o funcionado mejor, pero hay también una elecciéon
cierta y responsable, un riesgo asumido.

L4 Y esto me permite leer en €l algo que, pecando de anacronismo, salvando las
. ddistancias y mas alla de lo que Lacan, Deleuze y toda teoria del siglo XX pue-
dan indiscutiblemente aportar, dijo Schiller en 1793, acerca de la dignidad y
dla gracia:

e

A BN

| "Pero si el hombre es al mismo tiempo una persona, es decir, un ente que
uede él mismo, ser causa - mds aun, causa absoluta ultima- de sus situa-
ciones, y que puede transformarse segun razones que extrae de si mismo. Su
symodo de manifestarse depende de su modo de sentir y de querer, es decir, de
lestados que determina él mismo dentro de su libertad, y no la naturaleza
segun su necesidad.
o))

145t pues, la libertad rige a la belleza. La naturaleza ha dado la belleza de
estructura, el alma da la belleza de juego. Y ahora sabemos qué se ha de
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entender por gracia. Gracia es la belleza de la forma bajo la influencia de la
libertad, la belleza de los fenomenos, determinados por la persona. La belle-
za arquitectonica honra al Creador de la naturaleza; la gracia, a su posee-
dor. Aquella es un don innato; ésta un mérito personal."

Es innegable- y parece estiipido de tan obvio- que Perlongher tiene "gracia",
s "gracioso" Lo que le es dado, un contexto siempre mas o menos adverso,
es transformado por él, y su libertad, es la libertad de la gracia. Esa libertad,
es una obra, algo que no se le perdona desde algunos sectores, quizéas porquel
le es propia y en eso es irreductible y humana, esto es, ademas de intencional:
afectuosa, espiritual, material, politica, banal, masculina, femenina y civil, al
mismo tiempo. Recalco: jal mismo tiempo!!! ;Y con gracia!!! Y C

¢

l"

mw’ 'ﬂ Gl

Esa gracia que Schiller también define como un poder de transformacion y -'J
del movimiento, puede pensarse como un devenir, lectura frecuente para pen—
sar en Perlongher, un devenir que no se estanca, sino que se sostiene y sos-| /7% -
tiene el movimiento de la libertad, constituyéndola como un rasgo firme.§¥; 4
(Acerca de la firmeza dice Schiller "Esos rasgos firmes no fueron, origina-$->

hacerse habituales y trazaron huellas permanentes."”) (")

Yendo a lo concreto, para anclar la gracia en la poesia, en el trabajo concre
to con el lenguaje, y que es ademas el centro seguro de la envidia que estaf
obra ha cosechado y ain cosecha, quiero leer dos poemas de Perlongher, leja-bis
nos en apariencia pero cercanos de algin modo en sus caracteristicas més

moviles: la contradiccion y el nomadismo, la torsién y la transformacion, quept
en su variacion son constantes en la obra de Néstor Perlongher. Su constancial \‘
es la transformacion y a través de la transformacion, la totalidad. El Procesop
realizado desde su primer libro tiene multiples contorsiones. Al principio ung g

tono mas coloquial y discursivo, y cada vez mas lirico y barroco y obsceno v
filosofico hasta el mareo, pasando por formas puras, despuntes, coletazos.

o --.,4.4\.:‘,,,..‘

Tomando dos polos como ejemplos analizaré un poema de Aguas Aéreas}; S
(1990) y otro de Austria-Hungria (1980), sabiendo de antemano que son dos

(1) Todas las citas de Schiller fucron extraidas de De la Gracia y la Dignidad, Nova , Bs As, 1967
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libros que con frecuencia son leidos por separado y por lectores con prefe-
rencias diferentes:

XX

VAN OLEANDO. Vanolean. Lanolean en el limo (azul) de la maraiia, hir-
suta, en la estrechez de boca de hule del embudo: corazdn de la luz. Los
remolinos que un talon levanta, el bretel al garete, en el empeine, los disuel-
I ve o revuelve un picaflor bermejo (o escarlata): en la escarlatina de topacio
peina y devuelve al brillo el rizo suave. Si mas hondo, no es tanto el revoleo
de la humedad erizada cuando el hueco del choque con la raiz del nido. Lo
profundo apunta hacia lo alto, el cielorraso de magnolias ardidas en una
noche de San Telmo y las copas orondas que techan el verde celestial.

%) ) A 4
14 ‘:'2 .”_4.\»/4:93.., Ci“w.@ww s b o,
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Aguas Aéreas es el penaltimo libro publicado en vida de Néstor Perlongher
gy &y constituye un punto de condensacion en relacion a la musicalidad reflexiva
.de sus poemas. La mayoria de los textos incluidos en el libro comparten esta
unidad de breve prosa poética con abigarrada sintaxis. Hay un centelleo de
t&{,‘gmusicalidad que se logra con la curvatura de la pronunciacion, a manera de
4\ ola, a través de la union de las vocales, con o sin diptongo (ea, ei, ue, io, ua,
- ®.Jco, ai, 1e, 1a), y el predominio de vocales abiertas. Esa curvatura es un efecto
¢ ?de ola "vanoleante", reforzado por las imédgenes circulares o espiraladas
'J Ad(boca, embudo, corazén de la luz, remolinos, empeine, rizo, hondo, erizado,
4nido, copas orondas). A su vez, visualmente, la aparicion de los paréntesis,
;‘ _especiﬁcaudo el color, realiza una refraccion de lo que se ve, un centelleo
Hvisual desde lo concreto de la pagina hasta al significado (;en qué se diferen-
cian bermejo de escarlata? jcual es ese matiz que amerita la aclaracién?).

5
X

o/

a

: El referente, el agua, sea del charco o celestial, produce el mismo juego de
;f;espejos que el poema: "lo profundo apunto hacia lo alto", como una poética,
s}lo terrenal de San Telmo techa el cielo, el corazén de la luz esta en la estre-
ofchez de boca de hule del embudo. Lo alto, se codea con lo bajo, lo profundo
es una superficie hacia lo alto, no solo en un charco de agua, sino en el mundo
y en el poema como declaracion a trasluz de una poética.
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LA MURGA, LOS POLACOS

Es una murga, marcha en la noche de Varsovia, hace milagros
con las mascaras, confunde

a un publico polaco

Los estudiantes de Cracovia miran desconcertados:

nunca han visto f
nada igual en sus libros '
No es carnaval, no es sabado 2
no e€s una murga, no se marcha, nadie ve J 3
no hay niebla, es una murga i~

son serpentinas, es papel picado, el éter frio

como la nieve de una calle de una ciudad de una Polonia
que no es
que no es

lo que no es decir que no haya sido, o aun

que ya no sea, o incluso no esté siendo en este instante

Varsovia con sus murgas, sus disfraces

sus arlequines y 0sos carolina

con su célebre paz- hablamos de la misma

la que reina

recostada en el Vistula

el proceloso rio donde cae

la murga con sus pitos, sus colores, sus chachachas carnosos

produciendo en las aguas erizadas un ruido a salpicon

que nadie atiende

puesto que no hay tal murga, y aunque hubierala

no estaria en Varsovia, y eso todos

los polacos lo saben

Este poema es el primero del primer libro de Perlongher, Austria-Hungria .}
En ese guidn y ese "atravesamiento" que sugiere el titulo hay una transversa-
lidad que Roberto Echavarren interpreta como:
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"Transplatino, no en el sentido de que queda del lado de alla, sino transibe-
riano, transatlantico, que atraviesa: Austria Hungria certifica un recorrido
transnacional. Si, segun Jacques Lacan, un significante representa el sujeto
rente a otro significante, sin que haya que asumir identidad frente a perso-
$\nas, aqui una escritura de hablas argentinas representa un sujeto frente a
hablas y escrituras brasileras, que a su vez se infiltran en el discurso del

poeta que vivio en San Pablo"(?)

4
3
i

v,

En este poema previo a la vida de Perlongher en Brasil, se enfrenta este suje-

to de hablas argentinas con su propia situacion, su propia habla o el habla de
: sus coterraneos, y este poema, escrito en plena dictadura argentina, transpor-
$ta en una semi alegoria, el conflicto a la Varsovia, podemos pensar, de la ocu-
pacnon nazi. Aquello que no es: la murga en Polonia (la murga es una tradi-
Ycion rioplatense) "que nadie atiende, puesto que no hay tal murga, y aunque
hubiérala, no estaria en Varsovia, y eso todos los polacos lo saben". Aquello
que no es posible de ser dicho, lo que se escucha caer en el rio, el detona-
miento y las explosiones, el sonido impronunciable de una situacion cotidia-
na, lo que "se sabe", esto es, tanto lo que se conoce como lo que se muerde,
encuentra una manera de ser dicho, aunque no esté nombrado, ni "denuncia-
jdo" (;no esta denunciado?).

| Con una estructura que aparenta ser mas narrativa y una sintaxis que parece
fcercana a lo coloquial, cotidiano y popular, otra vez "lo profundo apunta
Ahacia lo alto" lo mas burlon y alegre termina siendo un carnaval al revés, un
dcarnaval donde no es el pueblo quien logra igualarse al poder a través de la
flmascara, sino que son los poderosos quienes dibujan una mascara monstruo-
-4sa para lograr la igualdad a través del genocidio. La sintaxis barroca y el esta-
Hllido de la narrativa, se dan, como en otros poemas pretendidamente "colo-
xquiales” en la acumulacién de frases, una sobre otra, con distinto valor enra-
Jreciendo cualquier "realismo": “que no es/que no es /lo que no es decir que
j no haya sido, o aun/ que ya no sea, o incluso no esté siendo en este instante”

“R.

.

} Ya sea entonces para hablar de los destellos de una gota de agua, como para
hacer flotar los cadaveres del rio de la plata, la sintaxis barroca y barrosa de

(2] En el prologo a Néstor Perlongher/Pocmas Completos, Scix Barral. Bs. As. 1997. De la misma edicidn se extra-
cn los pocmas.
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Perlongher produce un sismo de significado que por trasluz, logra un acre-
centamiento insoportable ya sea por belleza como por horror. Ese crecer es el
desarrollo de una libertad, y esa es una gracia de Perlongher, intransferible, en
cuanto a que es una obra propia, pero humana, y por eso, inspiradora. No es]
un don divino, por eso no renuncia a nada en pos de una pureza didactica of
de un tono de pretendida denuncia (no pretende desde su lugar de poeta ense-§*
fiar o rectificar, no es humilde ni tampoco, por eso mismo, mesianico), sino §
que lleva a cabo en su obra, pone en acto, esto es, a actuar, su propia libertad.|s
Eso solo, que es mucho, me libera y me lleva a seguir mi propio camino. '

Romina Freschi
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1. No compré Parque Lezama (1990), me lo regalaron, como Ova comple
ta (1987), de Susana Thénon. Parque Lezama un amigo, el de Thénon José
Luis Mangieri. Ambos editados por Sudamericana, cuando editaba poesia.k
Parque Lezama, compuesto de 22 poemas y poco mas de 70 paginas, luce_
bicolor -turquesa y negro- e incluye en la tapa una pintura en la que un hom-ff
bre, en la vereda de un parque, sefala, con la boca abierta de asombro o cons-

e

ternacion, algo que sucede mas alla y que el recuadro no permite ver. Otros _
hombres corren y saltan la pequeiia verja que los separa del bosquecito -talfs

vez de tipas- mientras algunas mujeres los siguen, no sin cierto reparo. Unals, '
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de ellas, evidentemente mayor, observa adusta e incluso parece decir, con su
mano enguantada de blanco, jparen, paren! En la contratapa, puramente tur-
quesa, dice: "Parque Lezama: el espacio que la fundacion mitoldgica del
Buenos Aires continuamente evoca y borra. Parque Lezama. ;homenaje a laj
ausencia de un poeta (Lezama Lima) que es también ausencia de un sistema
poético (el barroco)?"

Sabemos que ese recreo del sur de la ciudad no merece -de parte de los edi-
les- 1gual acicalamiento que el otro, 20 6 30 cuadras al norte. La Plaza San
Martin, con su escalera donada por American Express y su monu-
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mento a Malvinas y el lindero Kavannagh, es seguridad turistica. Parque
Lezama, cerca de Garay, del bajo (ya fuera de Puerto Madero), de calles que
se caen de San Telmo, del avistaje mitologico de Casa Amarilla; por toda esa
Jeeografia Lezama es otra cosa. Y puede que el titulo del libro sea, también, el
“ escritor cubano; lo indicaria el poema "Abisinia Exibar", que es, como anota

4 . . .
JPerlongher en una cita al pie, la marca de unos polvos que Lezama Lima

jusaba.
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¥ 2. "Este ciclope, no siciliano, / del microcosmo si, orbe postrero; / esta anti-
‘Ypoda faz, cuyo hemisferio / zona divide en término italiano; // este circulo
\:“ vivo en todo plano; / éste que, siendo solamente cero, / le multiplica y parte
) por entero / todo buen abaquista veneciano; // el minoculo si, mas ciego vulto;
< resquicio barbado de melenas; / esta cima del vicio y del insulto; // éste,
en quien hoy los pedos son sirenas, / éste es el culo, en Gongora y en culto, /
_4que un bujarron le conociera apenas." (Francisco de Quevedo,) Obras
ICompletas I, Planeta, Barcelona, 1963). // "En la Basilica del Rosario, en
tPucbla, donde puede sentirse muy a gusto ese sefior barroco, todo el interior,
-tz:mto paredes como columnas es una chorretada de ornamentacion sin tregua
N1 parcntesis espacial libre. Percibimos ahi también la existencia de una ten-
ision, como si en medio de esa naturaleza que se regala, de esa absorcion del
osque por la contenciosa piedra, de esa naturaleza que parece rebelarse y
. Jvolver por sus fueros, el sefor barroco quisiera poner un poco de orden pero
L ¢s1n rechazo. una imposible victoria donde todos los vencidos pudieran man-
"o #tener las exigencias de su orgullo y de su despilfarro” (José Lezama Lima, 1a
l; expresion americana, Editorial Universitaria, Chile, 1969). // "El lenguaje
I,‘ barroco, reelaborado por el doble trabajo elidente, adquiere -como el del deli-
P?ério—, una calidad de superficie metélica, espejeante, sin reverso aparente, en
Aque los significantes, a tal punto ha sido reprimida su economia semantica,
parecen reflejarse en si mismos, referirse a si mismos, degradarse en STealels
Ivacios; las metdforas, precisamente porque se encuentran en su espacio pro-
; Ipio, que es el del desplazamiento simbolico -resorte, también, del sintoma-,
zjpierden su dimension metaforica: su sentido no precede la produccién; es su
producto emergente: es el sentido del significante, que connota la relacion del

sujeto con el significante (...)". (Severo Sarduy, Ensayos generales sobre el

(1) No tenia a mano un poecma de Gongora -primero en el linaje del barroco que reinicia Lezama-, de todos modos,
como sc¢ puede ver. Quevedo describio muy bien a su contempordnco, y ademés cs otro de los maestros del barroco.
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