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El nimero 3 es un ciclo completo, el ciclo anual. Nos sorprende realmente haber llegado
a cumplirlo, estar cumpliéndolo, observar los cambios, las radicalizaciones, las bisque-
das, las coincidencias y disidencias que accidentalmente y no tanto, hacen y concretan el
contenido de este nimero, y cambian otra vez el futuro. Dicho de otra manera, un proce-
so de aprendizaje.

Este nimero 3 nos sorprende con su contenido. La decision inicial de no publicar produc-
cién poética para tratar de llegar a la poesia a través de todo aquello que la rodea y nos
marea, parece estar concretdndose. Temas como la difusion, la definicion del poeta, las es-
trategias de venta, de mercado, la critica de libros, las decisiones editoriales, van perfilan-
do apuestas poéticas, sensaciones, pieles, e incluso poemas que recurren como argumen-
tacion y escala del pensamiento.

Desde el papel entonces, queremos agradecer a todos aquellos que hacen con nosotros la
revista, leyéndola, comentdndola, enviando un mensaje, un retrato. Y esperamos con an-
sias que este verano, Plebella 3 los acompane. Hasta el nimero 4.

r.f.
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Entre-Vista a

WASHINGTON

CUCURTO

Por Walter Ch. Viegas

WV:-; Cuando empezaste

a escribir o a sentirte escritor?

WC:-A escribir empecé de chico, en

la primaria. Después algo en el secunda-

rio, donde me empecé€ a interiorizar, a leer,

a preocuparme. Leia lo que leen todos: Pi-
zarnik, Benedetti, de todo... Yo ya era un
lector voraz, iba descubriendo por mi propia
cuenta, ya iba a las librerias, ya me preocu-
paba. Tenia una gran curiosidad y lefa todo
lo que cafa en mis manos. En la primaria es-
cribia cosas que daba la maestra: Redaccion
Las Malvinas. El primer intento de escribir
en serio es Zelarayan, el primer libro que
escribi. Antes habia escrito poemas aislados.
En Poesia en la fisura, la antologia de Da-
niel Freidemberg, salieron algunos poemas
viejos, eran poemas chiquitos, esos fueron
los primeros. Escribfa mucho esos poemas
breves y me entero a través de una gacetilla
que habia encontrado en una librerfa que la
editorial Del Dock estaba convocando para
hacer una antologia de poetas jévenes meno-
res de 30 afios. Me mandé y después me eli-
gieron... Una felicidad, imagindte ... Des-
pués de eso empecé a sentir que podia ser
escritor, creo que con Zelarayan, ;no? No
sé si ser escritor, pero me di cuenta que po-
dfa mostrar un poco el mundo que yo habia
conocido de chico y de mi juventud, lo que
yo estaba viviendo en ese momento. Me di
cuenta que, de alguna manera, podia retratar
algo, podia contarlo. Y me di cuenta que eso

que yo podia contar, podia

ser atractivo, llamar la atencion.
WV:-;Consideras que la poesia es
importante?

WC:-No considero que la poesia es impor-
tante, para nada. Para mi es importante la
musica. MUY importante la musica. Ahora
mi familia. Eso depende del momento de la
vida de cada uno. Antes, cuando era soltero,
las mujeres para mi eran lo més importante.
Para mi la felicidad méds grande no era la
poesia ni leer un libro: era ir al baile y le-
vantarme una mina. Para mi eso era la feli-
cidad total. Entrar al baile y mirar chicas pa-
ra mi era... eso me ocurri6 a los 18, 19, 20,
21, 22... Leia todo, pero nunca me iba a que-
dar a leer un libro o a escribir, por ir a un
baile. Incluso, lo que me daba mucha felici-
dad, y me sigue dando, es callejear. Descu-
brir las calles, salir, meterme en todos la-
dos...Una cosa de libertad que siempre me
paso... y me sigue pasando.

WV:-;Y qué es la poesia entonces, si no es
importante, qué es lo que te mueve a es-
cribir?

WC:-Las vivencias, lo que uno estd vivien-
do. La vida de uno escribe uno, ;no? Desde
la mirada de uno. Para mi poesia, lo que se
dice poesia, no creo que haya escrito nunca.
Si, soy considerado poeta, pero no escribo
poesia. A mi me parece que escribo las cosas
que me pasan. No tengo un alma de poeta.
La poesia POESIA serian Lamborghini,




Eliot, Pound... Mark Twain, Las aventuras
de Tom Sawyer,un gran libro, La ballena
blanca, un montén de cosas....Copi... Copi
es poesia. Yo creo que lo que hago tiene mds
gue ver con la sociologia que con la literatu-
ra. Como una mirada sociolégica de las co-
sas, con lo que yo escribo... porque no siem-
pre escribo poesia. Al principio escribia va-
rias cosas pero las mostraba y no gustaban.
En cambio los poemas si gustaban inmedia-
tamente. Entonces, si mostrds tus poemas...
jsos poeta!

WV:-;Y por eso te costo publicar La luna
en tus manos?

WC:-iSi, claro! Igual creo que lo que mejor
hago es bailar. Mi gran cosa es bailar.
WV:- ;Y qué poetas te gustan?

WC:-;{Un montonazo! Enrique Lihn, La ob-
sesion del espacio de Ricardo Zelarayan.
Me gusta mucho Punctum de Martin Gam-
barotta. Uno de los libros de poesia que lei
primeramente y me parecio increible es Tu-
ca de Fabian Casas. Me gustan poetas co-
lombianos, peruanos, Trilce de Vallejos...
bueno, mil cosas.

WV:-: Y Eliot?

WC:-No, Eliot no me gusta. Y claro... es
poesia eso. Ni Eliot ni Pound ni Wallace Ste-
vens ni W.C. Williams... No me interesan.
Me aburren. Los veo muy intelectualosos,
muy cargados de significacion, muy con la
cultura encima... una alta cultura, los cantos,

los cuatro cuartetos... No es para mi.

Lo que si me gusta es lo que esta cerca de
mi y comparte algo con lo que yo hago o lo
gue podria hacer. Son inspiradores. Los cld-
sicos infantiles me gustan mucho, las aven-
turas, Alicia en el pais de las maravillas,
Julio Verne, El Principito, obra maestra...
En La luna en tus manos lo tomo. Es atre-
verse a tocar un cldsico que ya estd muy lei-
do.

También me gusta Rodrigo Rey Rosa, el
guatemalteco, Jorge Asis, Osvaldo Soriano,
Triste, solitario y final es una novela barba-
ra, Raymond Chandler. Puig me gusta mu-
cho, mucho... Pubis Angelical, aparte me
gusta Cae la noche tropical, de Rio de Ja-

neiro, de Brasil... a mi me pasé algo muy lo-
co con eso. Arenas, uno de mis escritores
preferidos, es la modernizacion del idioma.
En Arenas estd todo: el barroco, la tradicién,
lo moderno, el clasicismo, el siglo de oro, la
literatura de caballeria, las crénicas de la
conquista, todo libro de Arenas es sorpren-
dente y es distinto.

WV:-;Qué otras figuras te gustan que no
sean escritores?

WC:-Muchos deportistas, lideres sociales,
Evita, Diego Maradona, Gilda, mi padre...
Son mis idolos.

WV:-;Qué hacés en un dia?

WC:-Me levanto temprano, a las siete de la
mafiana y preparo el desayuno para mi fami-
lia. Ahora escribo por la mafiana. Cocino,
me gusta el pollo al horno con verduras. Y
hoy hice pescado, pero no me sale bien: se
me desarma. A mi mujer no se le desarma...
Igual hoy cociné apurado. Llego a la carto-
neria al mediodia. Ahi laburamos con cinco
0 seis personas en general, aunque ahora son
un poco mds. Son copados. Como siempre
hay mucho laburo. nunca me relajo comple-
tamente. Si estuviera mads relajado, disfruta-
ria mas. Y a las 18:00 hs estoy en la biblio-
teca (la Casa de la Poesia). Cuando salgo,
me voy a mi casa, como y ya esta. Con el ne-
ne estoy a la maniana o a la noche cuando
llego. El duerme tarde.

WV:-;Coémo es el trabajo en Eloisa Car-
tonera?

WC:-Yo fotocopio libros ahora, sobre un
original armado. Me fijo en los libros que
faltan, si hay que armar algin pedido, un ca-
tdlogo o algo. Reviso si estdn bien los sten-
cil. Los chicos cortan los libros, los pegan,
arman y pintan las tapas. Hay que estar en
todo. Siempre faltan cosas.

El concepto de la cartonerfa, eso me parece
importante. El tema del libro como movili-
zador social. Generar entre el libro y el lec-
tor una relacién de complicidad, de carifio,
como tenfan antes los libros. Los de la Ro-
bin Hood por ejemplo. Y esa cosa mercantil
de me compré un libro carisimo y encima es
una mierda. Que el lector se encuentre con el



libro, que los libros no nos den miedo por
caros o gordos o ilegibles. Eso, creo yo, es lo
mas importante de la cartoneria, esa nueva
presentacion del libro en la ciudad, otra for-
ma de editar... bueno esas cosas...

WV:-.Y en la Casa de la Poesia?
WC:-Ahi lo ayudo a Daniel (Helder) a armar
las actividades. Levanto los mails, que son
un montén, pidiendo informacién, pregun-
tando si pueden leer sus poemas, si hay talle-
res para nifios... y hay que contestarlos to-
dos.

WV:-.En qué momento escribis? ;Tenés
un habito o una rutina?

WC:-Por la mafiana, aunque hay dias que no
hago nada. Antes laburaba a la mafana en el
supermercado y escribia a la tarde. Desde
chico que escribo, siempre escribi mucho,
mucho. Tiraba todo, pero escribia
mucho. Hubo épocas en las que
escribia y laburaba nada
mds. Llegaba a las dos de
la tarde a casa y escribia
hasta las ocho de la noche.
Pero es mejor por la ma-
flana, aunque ahora escribo
poco, en realidad.
WV:-;Con la edad y las res-
ponsabilidades cambia el ritmo

de escritura?

WC:-iClaro! Pero tampoco se puede estar
todo el tiempo escribiendo. | Te volvés loco!
WV:-;Y tenés todos los dias algo para es-
cribir? ;Cual seria el mejor método?
WC:-No todos los dias. El mejor método se-
ria que te paguen medio dia para escribir.
Ese medio dia que te sentds y sabés que no
estds perdiendo plata, invirtiendo tiempo en
lugar de ir a laburar. Pero seguro que si tenés
plata, no escribis nada. El mejor sistema se-
ria, entonces, estar tranquilo, tener paz, estar
relajado. Supongo que lo mismo que para
hacer el amor: tener tiempo, estar relajado...
Yo, por ejemplo, La maquina de hacer pa-
raguayitos lo empecé a escribir en el Super-
mercado de Sarandi. Me mandaron a limpiar
una camara de frio enorme, tenia que ras-
quetear las paredes y limpiar el piso. Y ahf

0y

me encerraron, practicamente. Me dejaron
ahi toda la tarde y me resfrié. Me sentia mal
y queria olvidarme€ de ese mundo, pensar en
otra cosa. Pero tenia una lapicera y empecé
a escribir. Los dos primeros poemas del li-
bro creo que los escribi completitos. Si hay
algo que tengo en claro es que no voy a vol-
ver al supermercado. A mi en cierto sentido
la literatura me salvé. Tal vez estaria tirado
en una zanja ahora o haciendo laburos feos.
Hubiera hecho mala vida... je]l mundo del
hampa!

Es dificil zafar, nadie zafa... Creo que yo no
hubiera podido evitarlo tampoco. Y con los
chicos de la cartonera estoy retribuyendo to-
do lo que la literatura me dio... {Y me dio
mucho! También estd el tema de que todo lo
que hacemos recae sobre mi figura. Pero eso

es algo que yo no puedo manejar.
WV:-. Y tu familia qué dice de
toda esa exposicion?
WC:-No dicen nada. Yo
mucho de esto no hablo
con ellos. Por ejemplo,
cuando saqué Zelarayan,
mi mamd y mi hermana me
ol dejaron de hablar por mucho
tiempo. Como sali6 en los dia-
rios que el libro era pornogréfico y
toda esa boludez. Mi vieja ley6 el diario por
un pibe que era mi amigo de chico. El vio mi
foto en el diario y le dijo: "acd est4 la cara de
Pili", como me decian de chico. Y abajo de-
cia Washington Cucurto, pero el chabén no
relacionaba el nombre, lefa "Cucurucho'.
Como en la nota decfa que en el libro viola-
ban a una chica pensé "Este es un satiro" y
me dejé de hablar. Ahi se produjo mi con-
flicto. No hay que mostrarle a la familia ;por
qué? ;para qué? No podian pensar que yo
reflejaba una realidad que conocia.

Mi sefiora no me lee mucho. Pero se pone
contenta si me va bien y me aconseja que no
me agrande. Pero no le gusta que escriba so-
bre ella ni sobre el nene. Tiene razén. Pero
en Cosa de Negros aparece igual.

WV:-;Te planteas un género?
WC:-Hay épocas en las que escribo prosa.




Historias. Y €pocas en que escribo cosas
mads breves. Serian poemas, por decirles de
alguna manera. Pero que siguen alguna his-
toria.

WV:-: Y aparece el problema de qué te
sentaste a escribir?

WC:-Si tengo una historia, a veces se me va
un poco para el carajo. Fue lo que me pasé
con La luna en tus manos. Eso pasa cuan-
do no hay algo armado. Cuando no tenés una
trama. A veces se me dispara algo incluso
dentro de la trama y después me cuesta recu-
perar el hilo. Yo trabajo en general sobre una
historia pensada.

Ese libro yo lo escribi para una amiga que es
escritora y me pidid que le escribiera algo,
porque le escribi a Fernanda Laguna la cum-
biela Fer. Las cumbielas son tramas relacio-
nadas con la cumbia o con un personaje o
cosas de la literatura. Siempre la trama esta
relacionada con esas tres cosas. Escribi mu-
chas cumbielas, tengo muchas para Gilda,
una que se llama Noches Vacias y otra Ca-
rimba, pero son originales que subasté en
ByF y ahora me da pena, porque eran origi-
nales que no tengo ni yo!

Yo escribi para Barilaro, para Fernanda.
Siempre relacionadas con el referente, como
que te conociera a vos y te escribo algo a
vos, que eso es muy de ByF en un punto.
Pero era un momento de mi vida en que yo
andaba mucho con ellos y escribi inspirado
en el amor, en el carifo, en la amistad, que
es lo que mds me interesa a mi hacer. Tuve
una etapa de estar escribiéndole boludeces a
los amigos. La luna en tus manos también
esta dentro de esas con otras cumbielas mas.
Descubri que estaba bueno escribirle a los
amigos. Esa cosa de unidad, de ir a comer o
salir, hacer cosas juntos, escribir, leer, inter-
cambiarnos textos.

La luna en tus manos sale del slogan de un
suplemento policial de un diario viejo que
decia "El mundo en tus manos".

WV:-; Vos sabés el final cuando vas a es-
cribir?

WC:-No. La muerte de Rafael sali6 al final.
La verdad es que no sé cémo se me ocurrio

que tenia que morir. En realidad me surgio
en la escritura y me salié de un tirén el final.
Medio triste y medio tarado también, que le
sale un pdjaro de la boca. Pero el gran tema
ahi es el monte de Berazategui, que es don-
de yo naci, donde mi hermano iba a cazar
cuando era chico. Yo soy del Barrio los Pi-
nos, por la ruta 14.

Cumbiela es algo que yo hago para divertir-
me, es como un juego, un desafio a la muer-
te, saber que soy capaz de escribir sobre eso.
Contar las fantasias, las pavaditas que uno
tiene adentro. Y también son como homena-
jes. Nunca hay un tema muy especifico. Pe-
ro son homenajes a gente, a las cosas que
uno vive, a la literatura, como La ballena
blanca.

Por ejemplo, ahora estuve leyendo un re-
portaje a Georgina Bardach, que gand la me-
dalla de bronce en estas olimpiadas, en na-
tacion. Y habla de cémo la piba se supera,
como tenia miedo, como le decian que era
muy lenteja para nadar, como llegé a ser la
campeona. Entonces yo le estoy escribiendo
una pequena historia a Georgina. Son cosas
que me motivan, que me hacen llorar. Cuan-
do lef ese reportaje me quedé muy conmovi-
do. Son disparadores de escritura.

WV:- Y qué leés que no sea literatura?
WC:-Leo el diario. Lo que pasa es que yo no
encuentro muchos textos que no me gusten.
Soy medio boludo, por eso, ;viste?. Tiene
que ser algo muy desabrido para que no me
guste. Vos leés la noticia de esa nadadora
que se super¢6 y hacés literatura... Para mi es
alta literatura la vida. Cémo ella habla. Me
apasiona eso. Lo que pasa es que soy medio
flojo para leer. Creo que deberia ser m4s cri-
tico. Si lo fuera ganaria mds... pero me di-
vertirfa menos. Asi que estd bien. Por ejem-
plo a mi me gusta mucho Jaime Bayley. Me
gusta Jorge Asis. Me gusta Soriano. Me gus-
tan cosas que a mucha gente no le gustan.
WV:- Y cual fue el altimo libro de poesia
que leiste y te gusto?

WC:-En los extramuros del mundo, de
Enrique Verdstegui, peruano. Un genio de la
década del “70. Un gran libro. Son todos



poemas de amor a una chica, de parte de un
universitario. Estd bueno el libro. Las ideas
que hay en el poema.

Después me gust6é Luis Hernandez, un poe-
ta peruano que es un suefio. Me pone la piel
de gallina, realmente.

WV:-:Qué es ser escritor?

WC:-;Cémo qué es? jAh!{Qué tema! Yo
creo que si sos escritor, lo que escribfs te tie-
ne que dar plata. Ser escritor te tiene que dar
plata.

WV:-;Y vos no sos un escritor?

WC:-No, jyo no soy un escritor!

WV:-;Y para qué escribis?

WC:-Y... porque es un entretenimiento, un
divertimento, una locura que uno tiene. Pero
el escritor, escritor, jtiene que ganar guita!
WYV:-Bueno, pero si un libro tuyo sobrevi-
ve al paso del tiempo y a la critica...

sos un escritor. :
WC:-Es verdad. Tenés razon.
También es el que lee cosas
con mucho placer. Un buen
lector... aunque no escriba.
A un texto le da vida el lec-
tor. El lector es el que sue-
fia, el que fantasea, el que se
cuestiona, el que se entusias-
ma con el texto. Es loca esa
relacién, ;no? Pero me parece
que es medio asf.

WV:-: Y qué preguntas le
faltan a esta entrevista?
WC:-La verdad que no
s€... json tantas preguntas!
WV:- ;Y el cine te gusta?
WC:- Si, me gusta mucho,
no tanto como la musica.
WYV:- Respecto de la criti-
ca... ;qué relacion tenés?
WC:- Bueno, a mi me trataron
siempre bien. Supongo que
me van a tratar mal en algin
momento... como a todo el
mundo. Lo que pasa es que yo

siempre estuve muy ligado al personaje de
Washington Cucurto. Yo no sé hasta qué
punto se me ha tomado en serio. Porque al
ser textos escritos desde ese personaje se me
permiten otras cosas que a otros autores con
nombre propio, un campo de divertimento
que la critica no le permite a otros autores.
WYV:-Pero cuando los lectores saben que
es un seudénimo en realidad le dan per-
miso al autor para que escriba lo que es-
cribe...
WC:-Pero en mi caso el personaje es muy
fuerte, me parece a mi. Ya Cucurto es, en un
punto, un personaje. La critica me ha dado
ciertas libertades.
WV:-Pero es un mérito propio, no de un
personaje.
WC:- Si. Igual crear un personaje ya es un
meérito. A mi nadie me llama "Santiago
- Vega". Muy pocas personas. Inclu-
so mucha gente cree que real-
mente me llamo Cucurto.
WV:-;Y con respecto a la
poesia de los "90?
WC:- Para mi la poesia de
los "90 sigue siendo ahora.
Me gusta mucho. Yo no hu-
biese podido escribir nada si
no hubiese leido a los poetas de
los “90. Es decir, son los auto-
res que escriben ahora "la
poesia de los "90". Yo meto
dentro de los "90 a los
amigos que leo... qué se
yo. Debe haber mds. Tuca,
de Casas me gustd. Casas
es un amigo. Gambarotta
me gusta. Rubio, por mo-
- _mentos. Lo que pasa es que
son miles de autores. Habria
. que preguntarse por lo que se
escribe ahora, porque es algo
distinto. Yo no soy de los “90.

.................................................




. GoOmez
, dela Cruz

Mercedes Gomez de la Cruz ;%"x
es la fundadora de Junco y
Capuli, editorial que
publico recientemente
La luna en tus manos,
tltima publicacion
de Washington Cucurto.

La literatura pungueril (o punguista) de Washington Cucurto es un producto neto de la post-moder-
nidad argentina (o del post-uno a uno). Un arreglo de lucecitas taiwanesas. Un juguete luminoso a pi-
las, de €sos que plagan las vidrieras de las jugueterias del Once, en Buenos Aires y de calle San Luis,
en Rosario. Algo para no ser tomado con mucha seriedad: un juego y, como tal, no debe ser jugado ni
observado con solemnidad. Eso es todo. Nada mas ni nada menos. De alli que podria llegar a pensar-
se que Washington Cucurto odia a la literatura, que se burla de ella, o que simplemente no se la toma
en serio. Nada mas cierto que esto ultimo. Pero también, todo lo contrario. Al parecer, ama tanto a la
literatura que quiere habitarla, vivirla, es por eso que la recrea, la imita y se convierte en personaje li-
terario, a la vez que autor. Se la devora, la asimila, 1a hace carne de su carne y, como en todo proceso
digestivo, termina cagando, en este caso, literatura. Literatura de mierda, para algunos. No hay que
confundirse, sino partir de la base:  Washington Cucurto no existe! Es un personaje/persona literario/a.
Y ésa es la mejor creacion de Santiago Vega (Quilmes, 1973).
Washington Cucurto se ha convertido en un icono de la literatura actual argentina. Su figura y su nom-
bre sincretizan la conciencia social, el lumpenaje, el snobismo, la literatura y su ficcién, pero también,
la literatura y su elite. Escritor, cartonero, editor, personaje, ser humano, ladrén (de motivos literarios),
Cucurto es, sobre todo, un gran lector. El mejor. Y como lector, es un gran escritor. Sin dudas.

. Qué es lo que hace que su obra, por momentos de estilo tan desalineado, sea considerada de tanta

importancia en el panorama de la literatura argentina contemporanea?
Es una pregunta excesiva, creo. Pero la respuesta es bastante simple, supongo. Es que en su obra, lo
que importa no es la belleza del estilo (que tiene y mucha) sino el "peso literario" de su tratamiento de
los temas. Mucho se ha dicho al respecto. Ana Porrda lo definié como "barroco gritén" y todos los cri-
ticos de su obra, desconcertados, se enredan intentando definir su poética a partir de los vectores del
imaginario que la atraviesan y constituyen: las tickis, las chiris, la bailanta, los barrios pobres, los car-
toneros, la violencia, la cumbia, los inmigrantes...

Hasta ahora Washington Cucurto nos agitaba con sus alaridos, con su violencia lamborghiniana (de
Lamborghini, O., claro).

Asi, en su libro de poemas Veinte pungas contra un pasajero (Bahia Blanca, Ediciones Vox, 2003),
golpea desde el titulo con una imagen urbana muy fuerte, asociada inmediatamente a la experiencia
de viajar en colectivo durante la mafiana, por ejemplo, a las ocho, con todos yendo al trabajo y donde
la superpoblacién de la ciudad y el alarmismo del noticiero matutino nos invitan a pensar que todo pa-
sajero es un potencial punga... Eso hace que se genere una expectativa de relato plagado de delirio...
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Pero al comenzar la lectura nos decepciona, y ahi caimos en su juego: cuando esperdbamos encontrar
una historia loca, al mejor (o peor, segiin los gustos) estilo Zelarayan, su polémico primer libro de
poemas, aparecemos frente a textos solitarios agrupados en tres series: "Para el lado de los kinotos",
"Cuarteto de la muerte" y "Pensamientos del rioba". Textos ricos en desaciertos, en caidas abruptas del
ritmo y la tensién poética. Poemas que dejan con las ganas de que Cucurto se ponga las pilas, que de-
je de jugar con este pobre lector que 1o tinico que busca es relajarse disfrutando de buena literatura...
Uno ve, leyendo detenidamente, las fintas de un buen escritor al que no le interesa ser un gran poeta,
sino hablarnos de otra cosa. Pero ;de qué?

Hay algo mds en ese libro: el comentario de contratapa. Alli Cucurto (30 Santiago Vega?) nos pide
perdon por su "robo", nos explica, nos aclara y dice: "... siempre esa palabra ("jrobo!"), me parecié
demasiado definitiva y por eso autoritaria, intachable. (...) Jugué alegremente, fantasiosamente, tini-
ca manera que conozco de jugar, me aduerié de estilos, cambié versos, rimas, frases, ideas... (...) Lo
hice a mi pobre modo, con mds torpeza que destreza, obvisimamente". Entonces, despliega la biblio-
teca nombrando a Ramén Lépez Velarde y a Porfirio Barba Jacob, entre las victimas de robo, de pun-
guismo, que desfilan en epigrafes y versos. Sin embargo, esas alusiones son nuevas trampas que Cu-
curto tiende a nuestra fe de lectores, porque lo més interesante es aquello que no dice. Su verdadero
juego es la adivinanza minada de pistas falsas. Veinte pungas contra un pasajero es un titulo que

apela a una identificacién violenta e inmediata con la urba-
nidad més cruel. Asf nos convertimos en pasajeros

Washmlg_ton Elphidio Cucurto cultiva de un colectivo en el que somos la tinica victima
una poética de la ?Obr eza y, como tal, esa de un ejéreito de punguistas. Un colectivo, el
poética es necesariamente pobre. Para lograrlo .40 4o transporte del peatén por excelen-
necesito ir hasta el extremo y asumir el riesgo cia. Un medio de transporte que, en su mo-
de hacer poesia en el sentido mas acabado mento, desplazé al tranvia. Ya no hay tran-
del termino, es d‘fc‘r’ armonizando forma y vias en Argentina. De allf que podria decirse
contenido. De alli que ambas cosas salgan que hoy no podriamos leer Veinte poemas
. 1] " 2
perdiendo, se q?eda“" pObl;'eS después para ser leidos en el tranvia, de Oliverio Gi-
de haber padecido el "robo". rondo. ;Por qué? Por la sencilla razén de que la

realidad de nuestras ciudades ya no es la misma y
aquellos poemas de Girondo, fotografias del circo, del puerto, de las calles de Buenos Aires, Venecia,
Paris y la voluptuosidad, estdn muy ajadas y no se distinguen sus formas con claridad. Si bien podria
decirse que la pobreza es la misma, hoy la ciudad es otra, estd habitada por cartoneros y cartoneras,
escasos botelleros. Ya no circula una multitud de costureras, sino de repositores de supermercados. Y
asi desfilan entre sus versos estos nuevos paseantes, en nuevos escenarios, ciudades latinoamericanas,
barrios empobrecidos, supuestamente no poetizables hasta hace poco tiempo.

Washington Elphidio Cucurto cultiva una poética de la pobreza y, como tal, esa poética es necesaria-
mente pobre. Para lograrlo necesit6 ir hasta el extremo y asumir el riesgo de hacer poesia en el senti-
do mis acabado del término, es decir, armonizando forma y contenido. De alli que ambas cosas sal-
gan perdiendo, se quedan "pobres" después de haber padecido el "robo". Y en esto el titulo no decep-
ciona. Pero Cucurto gané de nuevo, porque para darse cuenta hay que llegar hasta el final del libro.
La obra en prosa de Washington Cucurto mantiene esa impronta de la estafa como una mancha de na-
cimiento... Mito de origen de un autor cuya literatura obliga a todos a posar la vista sobre el brillante
mundo de la cumbia y de la bailanta, su pretendido esplendor y el de sus personajes. Pero tanto se ha-
blé de esto... tanta resefia dominical ha dicho tanto... Entre sus filiaciones literarias, aparecen més o
menos explicitamente las aluciones a César Vallejo, siempre. A Reinaldo Arenas, a veces. A George
Orwell, por momentos. Y mucho peronismo. Mucha mirada pobre. Mucho Cucurto... Y Lamborghini,
O., renegado siempre, también. ,

La voz narrativa de Cucurto ha sido, hasta ahora, de verborrdgico caudal. Ya sea en el frenes{ bailan-
tero y sexual de los relatos que integran Cosa de negros (Bs. As., Interzona Editora, 2003) o en el en-
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tusiasmo emotivo y, otra vez, sexual de un relato o "cumbiela" como Fer (Bs. As., Eloisa Cartonera,
2003) pasando por la violencia de Sexybondi, novela atin inconclusa, inédita todavia pero pidiendo
pista. Ahora, entre semejante bullicioso y libertino panorama ;qué pasa con La luna en tus manos?
Relato tenso, de rara belleza, La luna..., por diversos motivos, marca una fisura en la obra cucurtiana.
Es la historia de Pilito, un cartonero, que busca a Rosa Inés, su amada burguesa, "la cheta de la calle
Mariscal Sucre al 3000, del barrio de Belgrano", que fue enviada a la luna por su padre para que el
protagonista de esta historia no le arruine la vida. En esa blisqueda, Pilito viaja entre las estrellas y pe-
regrina por la luna. En el camino se encuentra con un Principito-Gato-con-botas que viaja acompana-
do por un pajarito. El Principito tiene el don de hacer magia. El puede hacer que un paisaje aparezca
vividamente y asi van al pafs de la infancia, y también a la bailanta... Luego, son atacados por despia-
dadas naves espaciales y salvados por una monstruosa Moby Dick espacial. Entonces vuelven a la Tie-
rra. No cuento el final.
Si bien en La luna... aparecen los tépicos de la obra de Cucurto, su tratamiento es radicalmente dis-
tinto. Por una parte, el acento de la historia esta puesto en la bisqueda del amor y de la amada. Asfi, lo
que en Cosa de negros era fascinacién y multiplicidad, aquf

la importancia fundamental de aparece en una sola direccién: la amada es inalcanza-
La luna en tus manos, se encuentra en ble, es Rosa Inés, tinica, tiene un tnico nombre. Ya
la renovada puesta en juego del par no es lo mismo Cilicia que Cecilia, ni Silvia o Sel-
civilizacion y barbarie (o civilizacién vs. va o Clementina. Atin cuando se trate de una
barbarie), a través de la radicalizaciéon amada inalcanzable, es una sola, nada més. En

de una postura poética y literaria, que podria cambio, la multiplicidad estd en el amor, corpo-
definirse como fuertemente latinoamericana  rizado en el ideal de Moby Dick, la ballena blan-

(barbara) en sus filiaciones, frente a otra, ca que aqui flota en el espacio mientras se meta-
tradicionalmente europea (civilizada). morfosea.

No como posiciones contrarias e Otro punto de inflexién del texto estd en la des-
irreconciliables sino como imaginarios cripeién de la bailanta, no ya como un mundo es-
en pugna y, por momentos, plendorosamente vivo sino evocado por el personaje
incluso, intercambiables. sentado entre las ruinas de un boliche, entre pedazos de

carteles que anuncian bandas y cantantes... Esplendor que puede

volver solamente por la magia de la voluntad de Principito.

Sin embargo, la importancia fundamental de La luna en tus manos, se encuentra en la renovada pues-
ta en juego del par civilizacién y barbarie (o civilizacién vs. barbarie), a través de la radicalizacién de
una postura poé€tica y literaria, que podria definirse como fuertemente latinoamericana (barbara) en sus
filiaciones, frente a otra, tradicionalmente europea (civilizada). No como posiciones contrarias e irre-
conciliables sino como imaginarios en pugna y, por momentos, incluso, intercambiables. Ejemplo de
ello son algunos pasajes, como aquel en que los personajes afirman que la Cachaca Tropical es "mil
veces mejor que Ravel, Chopin y Flauvert". O aquel otro, donde se relata la contemplacién maravilla-
da de las ruinas de la bailanta, y los aventureros dicen sentirse como "ante los restos de un Coliseo Ro-
mano, o ante los pies de la Torre Eiffel. O ante el ataid de Eva Perén. {No digés pavadas!, me grit6 el
pajarito (...) {Esto es mil veces mejor que la Torre Eiffel!". O como cuando, tras librar la batalla, Moby
Dick sale vencedora y salva a los tres protagonistas de la aventura que cuentan: "Encaramados al lo-
mo del nefasto animal de la Edad Media festejamos el triunfo del salvajismo sobre la tecnologia, de
la sangre y la furia sobre la frialdad y el metal."”

Sobre un fondo de ciencia ficcién, un protagonista animalizado busca a su amada, de estrella en
estrella y por los criteres y montes de la luna, sin preocuparse por su propia apariencia y sin dejar de
celebrar, al menos en el recuerdo, lo lindo que es bailar...

-
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Por Romina E. Freschi

eresantes que (se) me ocurren. Jl.. tamente porque es creatlvo tiene la
posibilidad de "crear" formas nuevas, materiales, canales, palabras, generar
algo ahi donde no habia nada. Hace afios ya que vengo embarcada en este
tipo de proyectos, y a medida que va pasando el tiempo, me asaltan multi-
tud de cuestionamientos, que hacen al sostenimiento de esas actividades.
Una de las principales dudas que me asaltan, es qué hacer con los proyec-
tos una vez que han concretado su primer impulso o su deseo original, al
menos en mi. Como darle continuidad a ese deseo, por un lado, y por el
otro, se me hace necesario pensar en los demads. En el sentido de que, en ge-
neral, los proyectos involucran a otras personas, crean también un publico,
generan una necesidad, se convierten en actividades valiosas, servicios, que
me trascienden a mi misma. El deseo de sostenerlos, genera nuevas instan-
cias creativas, propias, pero entonces, en el enfrentamiento diario, también
surgen juicios y prejuicios, ademads de algo irreductible: imposibilidades
materiales ciertas y contundentes, y un cansancio ciclico, pero también ine-
ludible.

En Septiembre estuve en Montevideo, en el encuentro Estuario, organiza-
do por Artefato, participando de una charla acerca de la difusién de poesfa,
y estdbamos presentes poetas que generamos ademds proyectos relaciona-
dos con la difusién. Allf se planteaba la existencia de un "mostrador”, o de
una linea divisoria entre las tareas de creacién y las tareas de gestién. Cada
uno de nosotros dio su respuesta desde la experiencia, pero quizas lo impor-
tante es el seguir pensando, qué pasa con la creacién y la gestién, si existe
una gestion creativa. Mds alld de eso, que es un interesante punto de parti-
da, a la hora de pensar en gestion cultural, y en las actividades que eso im-
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plica, aparecen una serie de cuestiones tomadas como "antiliterarias" y en
algin punto, con muchas comillas "tabd". Palabras como "institucién",

"mercado”, "comercializacién", son rechazadas de plano, (no siempre) pe-
ro lo cierto es que terminan siendo cuestiones que llevan al agotamiento, si
uno sostiene una actividad (que para sostenerla necesita recursos fisicos,
materiales, y temporales). Siendo que en la prictica real, esos elementos si-
guen existiendo, y siendo que yo quiero seguir desarrollando actividades
creativas, supongo que siendo poeta, o artista, en alglin momento voy a po-
der generar 0 encontrar, una respuesta creativa a esos problemas, hasta que
se solucionen (parcialmente) y aparezcan otros, ain mas monstruosos.

En fin, con todas estas ideas en la cabeza, y algunas mads, traté de sinte-
tizar una serie de interrogantes y plantearlos a distintas personas que se
ocupen del terreno de la gestién en poesia, aunque no siempre se dediquen
especificamente a ello, o se piensen a si mismas como dedicadas a ello.
Los interrogantes son parcos, y utilizan un vocabulario que a mi me genera
conflicto, en el sentido en que son aparentemente cuestiones claras y glo-
balizadas, pero que a la hora de pensarles una respuesta, esa globalizacién
desaparece.

Estoy muy agradecida a las personas que han aceptado responder este cues-
tionario, porque no es facil romper el hielo e iniciar un camino desconoci-
do. En este nimero, y como inauguracion, responde Reynaldo Jiménez,
poeta, ensayista, performer e impulsor de la editorial y la revista tsé-tsé.

DIFUSION ¥ VENTA DE POESIiA
INTERROGANTES
RESPUESTAS DE REYNALDO JIMENEZ

.Cual es la relacion entre la poesia y el

yecto de vida cada vez més sensible. Y para es-

- mercado?

" No percibo ninguna relacién lineal en cuanto
sometimiento o dependencia prefijada del as-
pecto creativo en si, mds alld de las supersti-
ciones en uso -comprensiblemente predeci-
bles, dada la interpretacién que cierto prejuicio
de actualidad pretende ofertar a nuestra consi-
deracion inteligente. Pero, antes de pensar en
las puertas-trampas del mercado, habria que
ver y rever qué se entiende por poesia, compo-
nente del binomio que no tiene porqué ser algo
dado, presupuesto. ;Qué seria "eso" que se
quiere (hacer) (circular)? Tal vez desde ahi
pueda no importar, en el fondo, el mercado
(en)t(r)6pico. En el contexto argentino, al me-
nos, tengo la percepcién de mucha més ansia
de circulacién del nombre de los autores que
interés en multiplicar las posibilidades explo-
ratorias de la escritura como parte de un pro-
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to no hay Evolucién imputable. La escritura no
se ajusta (no tiene como) a la imposicién de
unidad de tiempo y lugar, o de consistencia de
espejeo por parte de esa lectura en aguas pro-
fundas implicada en la composicién poética.
((Hace unos dias, en Curitiba, tuve la oportuni-
dad de escuchar en boca de Décio Pignatari la
inequivoca idea: "La libertad de la poesia es
Jjustamente su no pertenencia al mercado."))
Eventualidad [que, como la palabra, puede in-
suflar vida o tomarla] de esta época, que se
cree magna poseedora de alguna dltima pala-
bra respecto a alguna-cosa u Otra: pura micro-
visién expansionista, colaboracionista [con la
hipnosis orwelliana de los mediomiedome-
dios] y colonialista [en el sentido raso de colo-
nizarnos -autocomiéndonos- el coco en estric-
to honor a nuestras bien adquiridas certezas].
Ese aglomerar de feuditos y (p)actos de lectu-



ra que llamase (a si) mercado literario... no
suena... Sino a parte interesada de/en una mer-
cacultura tosca y pretenciosa [viciosa de sus
propias creencias cual envases que contuvie-
ran paradigmas pret-a-porter, sin capacidad de
atisbar siquiera un palmo mds alla de las nari-
ces de toro resoplante y correctamente anillado
precursor de cualquier obediencia a sus inme-
diatos "logros" y "fines", siempre, claro estd,
dentro de su estricto marcorralito: en verdad ya
vetustos y perimidos parametros doctrinales y
domesticadores de Causas y Efectos]. ((Mer-
cado también seria quien toma mucha merca.
De ahi la dureza de su mercaderia de aristas
punzantes debido a su pretension de certidum-
bre en alguin nivel que colabore con el control
o descontrol de alguna cosa.)) La poesia, tal
como algunos la vivimos, no estaria tanto fue-
ra del mercado en cuanto que el mercado le es
intrinsecamente ajeno. Degradacion al cubo de
un cambalache ya tdcito en el imaginario de
una elefantidsica pero procurada PPP: Primera
Persona del Plural. ;Existe de veras eso (ese
sentimiento comunitario entre la colonia de ve-
rano de artistas de la palabra)? ;En el corazén
de quién(es)? La poesia pareciera "anterior"
incluso a cualquier "idea" de "literatura" y sus
consecuentes envoltorios y contenidos clasifi-
cables y rutinizables. Es evidente que la pre-
tensién de algin comportamiento asignable a
la poesia es clavar freno a la aventura, coagu-
lar el devenir propio a una escritura que no
pretendiera alguna-otra-cosa que ser [en el
sentido acotado por Kaka Wera Jecupé, escri-
tor brasilefio de lengua tupi, al distinguir entre
culturas del ser y culturas del tener).

El mercado pasard [no es una condicién defi-
nitiva como una tara prenatal] junto al colapso
que en verdad se instala con la imposicién de
la violencia de una cierta normalidad y proce-
der (jmaterialista no dialéctico!). Por lo que tal
vez convenga plantear otra vez el no superado
dilema de la poesia en un sistema capitalista,
proponiendo subpreguntas tales como: ;qué
otra consistencia o sensacion de realidad ana-
diria a la experiencia de semejante lectura [vis-
ta en tanto ahondamiento en la capacidad de
atencion, mas que en el adormilarse ante los
dogmas de una doxa: se sabe que la hipnosis
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siempre es voluntaria: hay una responsabilidad
absoluta en la distraccién que acomete al ansia
de los enormes auditorios tan instalado en las
fantasias medidticas de muchos artistas su-
puestamente actuales] la problemaitica del
mercado? ;Por qué cornucopia incuestionable
debiera resultar a fin de cuentas tan importan-
te que la poesia venga a valer algo {monetaria-
mente hablando}? [El que estemos hablando
todo el dia del dios dinero -del mercado que lo
entroniza becerro de un mandato mds viejo que
Jesucristo, caramba- es un sintoma notable de
esta crisis de desocupacion del espiritu que nos
aqueja como si proviniera del espacio exterior
y no del bostezo central que evade su granito
de responsabilidad.] La LiTeRaTuRa, conjunto
de supuestos saberes y signos dignos de su
acumulacién {en los dep6sitos no siempre fe-
lices del capital simbélico} y seguimiento, es
igualmente perecible; no asi el espiritu evoca-
dor y transmutante que persiste (canalizdndo-
la) en la poesia. Ese no pertenece a nadie y por
ende no se sujeta al predicado del primer Suje-
to que se le presente con galera de mago o la-
tigo de domador o las mejores razones del
mundo para justificar su dictamen. Dos ma4s
dos no son cuatro. La escalera mecénica a ve-
ces es lemniscata. El poeta puede contar: el ni-
mero esta en el origen del canto, en la corpo-
reidad insobornable de su pronunciar. Las es-
trategias de la poesia hacen a su ausencia de
astucia, la menor especulacién deriva a un fin,
cuando el fluir de la palabra mads bien remite al
tener palabra (a la conciencia de su no domi-
nio, de que ella pasa por la voz pero la voz no
la sujeta porque su labor de catadora es cantar-
la; simple y complejamente cantarla). [No to-
do lo que se pone en el estante corres-pondien-
te a un género bien asumido incluso en sus su-
puestas transgresiones {supuestas en un perio-
do cultural en el que la transgresion viene a ser
la norma aceptable de las artes, como las evi-
dencias lo sefalan: basta ver a dénde se invier-
te desde lo privado, en qué "propuestas cultu-
rales de hoy en dia", y c6mo nada se deja in-
vertir en lo publico} dirfa, mds bien, que la
poesia esta al acecho en cualquier parte {la lla-
neza de sus limites es proverbial, y sacude vi-
vamente al esqueleto que nos espera, cuando




nada del viejo festin podamos "llevar"}, pero
o a la voluntad de "conseguir" se entrega, si-
'no a la entrega misma, sin atenuantes. Al ser-
vicio de Nadie es que se la puede, eventual-
mente, "encontrar”...] /jTantas comillas!/
Pero lo que hoy suponemos entender -en caso
de que fuera posible, por otra parte, un acuer-
do bdsico al respecto- por poesia, también pa-
sard. ;Por qué han de ser importantes Nuestros
Conceptos acerca de La poesfa, en qué intere-
sa a su realidad transpersonal el recetario ela-
borado o humilde pero triste, a fin de cuentas?
La poesia no parece restringirse a unos com-
portamientos estéticos de época, ni a una (i)le-
sa mocién o serie de no-

egoismos, temores ¢ ignorancias, la llamada
vida cotidiana, con su congruente mercado, sus
adoradores y sus victimas, asi como la imposi-
cién nada flotante de su sarta de univocidades
tan violentas como el orden que dicen repre-
sentar {teatro de marionetas}.

Detrés de tanta acendrada nocién, jtal vez hu-
biera que indagar el quid de qué hacemos con
nuestro deseo?, cuestion altamente espinosa, di-
ficil de tratar (y menos tallar) en estas lineas.
Pero en mas 0 menos palabras van, palabras vie-
nen: un poema nunca serd mercaderfa. No tiene
como ni por qué. Aun cuando supuestos porta-
dores de la llama hagan lo imposible por la con-

sideracion de ese lavado

ciones acerca de: ante-
rior a Gutenberg, persis-
tird mucho des-pués de
Bill Gates, Internet, glo-
balizacién, sociedad oc-
cidental e incluso a to-
dos los que pretendan
ser sus representantes
m4és oficiales o alterna-
tivos en el estamento
comportamental y men-
tal que sea. Como la
poesia {en tanto sincro-
nia: entre lenguaje y pa-
labra, entre vivencia e
intuicién, entre contem-

En cuanto a los libros que contienen
poemas {ya que no toda poesia es
polvo de Galaxias Gutenbergs}, es
verdad que se imponen estrategias
de circulacion, aceitar los mentados
canales de distribucion, etc., sélo que
no cierra por qué la poesia deba aca-
tar un régimen de criterios de venta
y menos aun de €xito en alguna esca-
la. Después de todo un poema lo que
hace es dar resonancia a una intimi-
dad, devenir de una entrega que no
es una idea de la entrega sino una
pérdida de la primera persona, sin-
gular y plural, para que resplandez-
can todas las segundas y terceras.

cerebral condensado y
amasado para masificar
la masa en la levadura
del prejuicio del Con-
Senso.

En cuanto a los libros
que contienen poemas
{ya que no toda poesia
es polvo de Galaxias
Gutenbergs}, es verdad
que se imponen estrate-
gias de circulacidn,
aceitar los mentados ca-
nales de distribucidn,
etc., s6lo que no cierra
por qué la poesia deba

placién y pensamiento,

entre semdantica y gesto, entre dos personas,
dos conciencias, dos experiencias} no esta
nunca fija ni sabe permanecer neutral, predeci-
ble o sujeta a un comportamiento verbal {a una
gramadtica y su moral}, en aquello que afirma-
mos, sino que escapa a cualquier capitaliza-
cion, cualquier dominio, creo que el mercado,
con toda su cultura de masas y su amasijo de
almas, es lo que estd condenado al fracaso. Ya
fracasd. Sangra por todos lados y tenemos que
pagar el pato y los platos rotos, romos, playos.
Su sesgo impositivo y autoritario lo demues-
tra: es ése el sintoma (prot)agénico de su nuli-
dad creativa, de su palpable (auto)destructivi-
dad. Evidencian y confitman tal estrepitosa ca-
lamidad, de todo un autodenominado sistema
de vida que no es sino la suma de incontables
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acatar un régimen de
criterios de venta y menos atn de éxito en al-
guna escala. Después de todo un poema lo que
hace es dar resonancia a una intimidad, deve-
nir de una entrega que no es una idea de la en-
trega sino una pérdida de la primera persona,
singular y plural, para que resplandezcan todas
las segundas y terceras. No hay posibilidades
de "integrar" la poesia a un contexto mayesta-
tico {el mercado de ahora seria el autoritaris-
mo de siempre}, pues es imposible "fabricarla"
{a menos que se suponga que la mayor parte
de eso que se ofrece "corto y para abajo", fa-
bricado en serie comportamental segiin pautas
hipermanyadas, sea realmente lo que noes}. Y
un poema es una excepcion, no una confirma-
cion.
. Qué es lo alternativo?



La supersticién de que exista alguna clase o ti-
po de Centro genera, tedio de Pavlov, la ilusién
de que haya un "campo alternativo”, es decir
un drea mds o menos a salvo de las contradic-
ciones propias de ese sistematizado CPC: Ca-
non Policiado de Concentracién. Pues no: en
ese "campo alternativo" se pueden comprobar,
dfa a dfa, como en cualquier otro anillo encen-
dido de un solo y mismo juego social, idénti-
cas ansias de figuracién, competencia pugnaz,
intrigas infinitas por pedazos de nada y mani-
pulacién en pro de la obtencién de algiin esta-
mento o nicho de poder (=un lugar en el mer-
cado) por minimo que sea. Esto no quita la ho-
nestidad de ciertos proyectos editoriales en
danza en los que se puede palpar una urgencia
reflexiva de intervencién, que se distinguen
per se de los meros proyectos autoexpresivos.

Infiero, pues, que una capacidad propositiva,
incluso diagonal, a veces excéntrica, no ha fal-
tado nunca en las instancias de verdadera ac-
cién poética en-el-mundo. Por esta via, tal vez
pueda hablarse de lineas o vetas o posiciones
alternas, pero siguiendo estrictamente el influ-
jo de la etimologia de tal expresién: lo alter
(alien) y lo nativo (ab-origen) son parte consti-
tutiva de la poesia en tanto escritura espiritual,
espiritu de vida y bisqueda del calor. Un buen
poema no puede ser otra cosa que una emision
de calor. Y por eso no se sitia en alguna parte,
en el sentido de asumir una postura definitiva,
una definicién a priori de la calidad de ener-
gias que la poesia (pro)mueve. Eso no calza ni
ajusta a precondiciones o estatutos de alguna
sierpe de estirpe. {Y no estoy diciendo que el
dinero con que trafica el mercado contravenga
a la espiritualidad, sino que lo espiritual no si-
gue una conducta por entre los puestos del
mercado}.

[Esto me recuerda una declaracién de Mirko
Lauer en un reportaje, comparando a los poe-
tas surrealistas y los vanguardistas peruanos:
Lauer dice que mientras los surrealistas que-
rian cambiar el mundo ampliando los mérge-
nes de percepcion -estas palabras precisas no
son de Lauer, estoy recordando sin el texto a la
vista-, los vanguardistas, con su celebracion de
la velocidad y la mdquina, la ciudad, el cine y
los "nuevos medios y soportes", 1o que estaban

o,
e

alentando era mds bien su adaptacién al nuevo
orden.]

Alternativa, serfan: la delicadeza, la sutileza,
la ternura, la capacidad de conmocion, la aper-
tura intelectual, el estudio sostenido, la cons-
truccion de la poética. Posibilidades de cone-
Xion auténtica que no existen en relacién a un
Centro que las disuelva en una excéntrica ges-
tualidad. Y también: la cortesia tanto como cri-
tica, el cultivo de la diversidad respetuosa de
las diferencias, la actitud de convivencia sin
necesidad de dejarse sobornar o presionar por
ninguna idea de consenso. Alternativa serfa,
con un poco de discrecién y tal vez suerte, no
presumir de base que el poeta sea en absoluto
mds importante que la poesia.

(Cual es el objetivo concreto de la difusién
de poesia en Bs. As. y en Argentina?
Supongo que simplemente lo que en cualquier
lugar: llegar a los lectores. Claro que es impor-
tante mencionar el valor espiritual anadido im-
plicado en la nobleza de las ediciones (libros y
revistas, plaquettes y material virtual), en el
cuidado de las producciones grificas, en la
confeccion de los soportes, en el "concepto vi-
sual". Creo que los soportes descuidados ex
profeso no colaboran con la difusién de la poe-
sfa: se interponen demasiado a la lectura. Lo
explicito asfixia lo implicito. Mds bien esto es
coincidente con la baja calidad de la mayor
parte de lo que ahf se publica: después de todo
los lectores estan buscando el evento poético,
lo cual implica no descuidar en ningtin punto
la terminacién visual, grifica, aural o perfor-
madtica de los soportes, pues se sobreentiende
que ahi también se puede tocar, mirar, escu-
char, en una palabra sentir. Las ediciones que
hacen ostentacion de su vulgaridad o su pobre-
za -ahora que la pobreza material se confunde
perezosamente con escasez de creatividad- es-
tablecen una convencién como cualquier otra,
s6lo que sin capacidad de transmisién sensual,
y dirfa mds: con una especie de resignacién a
la tosquedad que no da sefial sino de una impo-
tencia creativa. Se trataria, en tales casos, de
aparentes alternativas, s6lo aparentes, ya que
no dejarian de confirmar comportamientos
asignados a lo que hace del margen una estra-
tegia de aparicién y circulacién social esta-




mentada como cualquier otra 0 un mero em-
- blema que no enfoca contenidos artisticos sino
~en pro de dar la nota para otra cosa [algo mds
que el poema dignamente presentado]. Para
subvertir los términos sin abandonar del todo
las implicancias semdnticas, recurro a la ex-
presion del peruano Emilio Adolfo Westpha-
len: “El objetivo de la experiencia poética es el
poema, pero la construccion del poema, al
mismo tiempo, es el medio por el cual el poeta
se reconoce y se situa en la vida”. En este sen-
tido es que acepto hablar de objetivos y con-
cretudes.

(Es la poesia un
,puede serlo?
Serfa ideal que la poesia [a la que no percibo
como "un espacio” sino como una multiplici-
dad de conexiones al interior y fuera del len-
guaje] y el dinero no sigan siendo vistas como
cosas separadas e irre-
conciliables. [El com-
plejo de culpa del poeta
que maneja dinero me
parece una trasnochada
manera de suicidarse y
tiempo es ya de abando-
nar cualquier malditis-
mo, incluso ése, incluso
la idea de que el dinero
es sucio o la poesia una
actividad para el ascenso social. Sobre todo
cuando se entiende, en el caso de las ediciones,
la responsabilidad, y sus consecuentes riesgos
de incomprensién o indiferencia, de sostener
un proyecto editorial artistico en nuestro medio
mediocre e indiferente a casi todo 1o que no sea
la confirmacién de un status guo. Suscribiendo
a la teoironia de Pessoa en El banquero anar-
quista, creo en esa paradoja de que traspasar la
ce(n)sura del no-dinero hace posible producir
proyectos que no sean un paroxismo O un acon-
tecimiento "cultural" esporddico, sino a través
de una trayectoria gradual, es decir, a través de
una Obra editorial].

En este sentido es que admito el término "pro-
fesional" para la poesia o sus actividades ali-
neadas. No lo acepto, en cambio, en cuanto a
que se pretenda sistematizar la escritura como
si en ella pudiera darse, por efecto de insisten-

espacio profesional?

Suscribiendo a la teoironia de Pessoa
en El banquero anarquista, creo en
esa paradoja de que traspasar la
ce(n)sura del no-dinero hace posible
producir proyectos que no sean un
paroxismo o un acontecimiento '"cul-
tural’ esporadico, sino a través de
una trayectoria gradual, es decir, a
través de una Obra editorial.]
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cia laboral -al modo de ciertos novelistas que
trabajan ocho horas, meros empleados al fin y
al cabo. La prepotencia de trabajo, a la que ad-
hiero, no garantiza de todos modos el evento
poético, inspirador, pero aumenta sus posibili-
dades de aparicién compartida.

. Qué practicas involucra la poesia? (el tra-
bajo con/sobre poesia)

La lectura es la practica axial de la poesia. No
estoy seguro de que piense igual la mayor par-
te de quienes reclaman reconocimiento de sus
incipientes esfuerzos literarios: pareciera que
"nadie lee nada". Percibo una constante: quie-
nes mas exigen reconocimiento, suelen ser
quienes menos leen a sus contemporaneos.
;Qué lugar tiene la poesia en la vida de la
gente?

Me parece que hay que revisar el preconcepto
que se enuncia como "la gente". Creo que esa
generalizacién no sélo
es no-inocente sino, por
eso mismo, peligrosa.
No creo en "la gente",
asi como no creo que la
poesia "ocupe" "un"
"lugar". Se me hace inu-
til tratar de discriminar
o estipular esto estadis-
ticamente. ;Por qué no
preguntarse qué vida
tiene lugar en la poesia de la gente?

.Puede la poesia ser masiva? ;por qué?
Repreguntaria, mds bien: ;para qué relacionar
poesia y masa? Prejuicio que exige revisidn,
ese supuesto dicta que lo mayoritario tiene va-
lidez preconcebida. Ese aura de lo masivo, me
parece que participa de un autoritarismo con-
sustancial al ser nacional argentino, con su re-
caida constante en el populismo de todo signo,
del que pareciera que ain no logramos librar-
nos a nivel de la comunidad. Lo delirante es
que la misma sociedad que se impone una con-
dicién capitalista es incapaz de estar a la altu-
ra siquiera de sus paupérrimas pretensiones. Es
lo mismo que suponer que la sociedad se relle-
na en la masa, cuya aplastante e indiferenciada
mayoria se impone a su acatamiento cueste lo
que cueste. Como si la sociedad no estuviese
compuesta de individuos, persona a persona,



horizontalmente.

Un lector nunca es masa: es Unico, irrempla-
zable. Y menos adn el lector de poesia, rara
avis, puesto que ademds de lector no puede si-
no ser un constante relector: no hay posibilidad
de leer poesia como se lee la "actualidad" con
su repertorio de confirmaciones, en forma des-
cartable y de un tirén. Leer poesia es ingresar
en una dimensién compleja, inestable, cuestio-
nadora. Un poema siempre depende de una en-
trega personal, de una intimidad. Creo que ése
es un gran tema pendiente en los esbozos de
debate que recorren las preocupaciones de las
actuales generaciones de autores. Veo dema-
siado interés por hacer la carrera correcta, pa-
sar por los sitios ya establecidos, ingresar a las
instituciones, asistir a los &mbitos prestigiados,
y poca receptividad a la hora de abrir la per-
cepcién, correrse del medio hasta no tener
realmente algo que decir [esto es, adquirir un
criterio compositivo mds alld de la reiteracién
de hallazgos ajenos ya legitimados]. Es por to-
do esto que situaria el compromiso del poeta
en ahondar su intuicién, aunque no reciba por
ello el menor premio, subsidio, beca, mencién
de honor o resefia. Recuerdo aquella pregunta
de Henri Michaux acerca de ;dénde estdn esos
50 lectores de un libro de poemas? Y también
que César Moro edit6 tres pequerios libros de
50 ejemplares promedio cada uno: sin embar-
go esos poemas siguen dando vueltas alrede-
dor de la atencién de quien quiera encontrarse
con ellos. ;No serd que a la poesia hay que me-
recerla y por ende cada cual recibe la poesia
que se merece?

Quisiera citar a Aldo Oliva, un poeta que es-
per6 hasta los 59 afios, luego de décadas dedi-
cadas a la poesia, para publicar su primer libro,
y del que sélo recientemente y a raiz de su fa-
llecimiento se ha editado una recopilacién de
su inusual obra. Viene a cuento, tanto por la
excelencia del poema en si y su temdtica de
exacta referencia y posicién -que comparto de
alma- a lo que venimos conversando, como
por encarnar, la persona de Aldo, una figura de
poeta que a mi me importa y me conmueve.
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MERCADO DE POESIA

Nefelibata en tu 4mbito transitas,
td, ufia ludica del mefique, rasgando
la trabaz6n de mi mente,
sonriéndole a la violencia de mi sangre;
pero, sdbelo, mi voz, soterrdnea,
siempre estard ausente
de tu escarceo de sombras,
de los solapados mimos
con que finges el deseo;
porque no eres la linea aventurada
que, al erguirse, quebriandose
en pétalos radiantes,

celebre.

Tu, vacua desdicha palabrera

no eres de la vida, ya que

no eres de la muerte.

Te llevara un tiempo donde

la nada se acople con la nada;

y flotards en nubes téxicas,
soberbia y vana en la afonia
radical del vacio.

Asi te inseminé la algarabia

de la torva apetencia del triunfo.
Oh, ta, sonido esplendente en la incruenta
ablaci6n de la garganta.

Aldo Oliva




%\,‘3 ** En el nimero anterior, lo ultimo

que dije fue que el poeta era un ladrén

\30 de tiempo. Necesito retomar esta idea, am-

\}Q &> pliarla, explicarla un poco mejor. También afir-
mé que un poeta era un trabajador de la lengua, pero
este trabajo no ocupaba la mayor parte de su dia, pese

a definirlo como tal. Entonces, si el poeta se
desempeia en otras funciones, jcudndo es-
cribe? ;jcuando realiza el trabajo que lo

constituye?

Una salida "facil" seria la surrealista. Breton dice en
el Primer Manifiesto: “Se cuenta de Saint-Pol-Roux
que todos los dias, en el momento de irse a dormir,

hacia colocar en la puerta de su residencia un letre-

ro en el que se leia: EL POETA TRABAJA". Coincido con esta "provo-
cadora" postura -lo era para los burgueses a los que Breton les escupia manifies-
tos- solo en parte. El poeta puede dormir y sofiar todo lo que quiera, pero si no
escribe, no sirve. El "poeta" puede escribir todo lo que suefia -cualquier persona
alfabetizada, si tiene ganas, puede- pero si no se propone algo mds que un mero
registro de ese sueflo, es probable que el texto nunca pase de algunos lectores cir-
cunstanciales quienes, en todo caso, de tener la oportunidad de elegir, habrian pre-
ferido un fresco relato oral. -Pero, ;como? ;EIl "mero registro" no puede consti-
tuir una obra literaria?; No se olvida usted, querida, de varios movimientos funda-
mentales en la historia de la literatura?- (;Recuerdan ustedes, si, ustedes, los que
estdn leyendo, que el poeta siempre estd acosado por voces? ;que intenta decir algo
y otra cosa -;idea?- se le interpone, se le aparece como titilando justo delante de é17?).
Bueno, si, a lo que yo me referfa -pronombre més que dudoso a esta altura- es que
justamente plantearse el "mero registro” va unido, en la cabeza del poeta, a cuestio-
nar qué es "mero”, qué es "registro”, o, tomando otro punto de vista, a pensar que es
imposible, o en otra instancia, a intentar, tomando un suefio como punto de partida:
Primero) realizar un relato
Segundo) descubrir en el mismo algtin sentido
Tercero) aun si el punto dos no se cumple, continuar perseverando en su escritura,
tratando de dar cuerpo, voz, a imagenes cada vez mds tenues a la luz del dfa, mds leja-
nas, imdgenes que poco antes iban unidas a claras sensaciones, a reacciones fisicas evi-
dentes, y que pronto se van poniendo grises, opacas, hasta tomar la consistencia vaga del
humo, de los montoncitos perfectos de cenizas que desaparecen entre los dedos cuando

los queremos agarrar! .

(Entonces? (;Se propone demostrar que Usted es poeta? ;O simplemente da tantas vuel-
tas para despistarme, para tomarme el pelo? ;Lo hace a propdsito?). Como cualquiera,
el poeta suefia. Algunos han sostenido que lo hacen mds, y han hecho de esta accién la ca-

racteristica fundamental del poeta: un sofiador, un loco, un Quijote que no puede ver la rea-
hdacl que teje sus ficciones encima de lo real porque afora un mundo perdldo Pero a mi

srsssassnns AssdbEassas R te b srsasnnnn sesssssssssassannass searsrmnrans

"A drmm itself is bm a shadow", dice Hamhr a Gm(demrern ¥ Rmen(,ram(,. ¥y un poco mds adelante, a!abandv fronicamente
las bellezas del mundo y la grandeza de las facultades humanas, concluye: "And yet, to me, what is this quintessence of dust?"
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no me parece. Como todos los que tienen el privilegio (y no hay ironia), el poeta trabaja de
lo que consigue (traductor, verdulero o empleado del Registro Civil, como Juanele). En ge-
neral, intentard que este segundo trabajo se relacione de alguna manera con las letras, aun-
que mds no sea corrigiéndolas, dibujandolas, acicaldndolas, pero no siempre serd asi. Traba-
jay por eso puede comer (no es un "muerto de hambre", aunque para muchas personas en
otras ocupaciones mas redituables, o con mds "posibilidades" lo sea).

Cuando sale del trabajo, entonces, se dedica a escribir, jno? ;Es eso, no?;Y qué era lo del
robo? ;Qué tiene que ver? A fin de cuentas, jno es esto, mds o menos, el tipico ejemplo de
la doble vida? ;Una especie de travestismo: eficiente secretaria, o jardinero, de dia, y poe-
ta, de noche? No. No sucede asi. Para mi es mds complicado. Me encantan las posibilida-
des literarias de esta nitida escision, pero no sucede asi. Muchos individuos consideran el
trabajo un "medio de vida": lo hacen para, después, poder vivir. Cuando abandonan el tra-
bajo, en ese momento, empiezan a vivir. Para otros, el trabajo es la vida, y se definen fun-
damentalmente por la actividad laboral que realizan (por eso, no les da vergiienza declarar-
se doctores o comerciantes si les preguntan a qué se dedican). El poeta, sin conseguir, en ge-
neral, hacer de su trabajo -el que opera con la lengua, el que lo define, el que no puede evi-
tar, de alguna manera, hacer todo el tiempo- su medio de vida, posee otro trabajo, y cuando
abandona el mismo -al igual que cualquiera- tiene, también, "vida" (a saber, familia, ami-
gos, actividades sociales e intimas varias). No es un misdntropo, no vive en una buhardilla,
en una torre de cristal o en una cueva. Un momento. ;Esa "vida" a la que Usted se refiere
no tendria que ser la escritura? Vamos, deje de dar vueltas. Contesto: la escritura es funda-
mental, pero no es lo tnico, ni puede serlo. El poeta no es un monje (perdén Sor Juana, pe-
ro todos sabemos que incluso vos te hiciste monja porque te repugnaba el casamiento y la
vida que venia con éste, porque si elegias ese camino, la escritura y el estudio te hubieran
sido imposibles; perdon a uno de tus antecesores, Luis de Gdngora y Argote, y a tantos
otros, que también llevaban habitos, pero insisto, fueron poetas, y por contexto historico,
religiosos).

El poeta no es un monje, pero al igual que éste tiene un afdn de entrega a una fuerza que lo
supera, que se le vuelve necesidad: la de convertir todo lo que percibe en palabras y luego,

([ estacién alégena ===y bonpland 1183 ]

—

gimnasio local: L Nno es una organizacion
acefalizacién trasplatina, R no esta de moda
autofundadora face 04 no hay garantes

las alianzas anomales
kozer / echavarren / arias / bejerman / jiménez / espina
aguilar / pavén / cassara / cippolini / freschi / na Kar
lorenzo garcia vega y la madre-res

eal@abaconet.com.ar
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en poesia 2, en esa escritura, que, a su vez permita ver todo (el aleph), permita ver algo (la
iluminacién), permita tirar el lenguaje y armarlo de nuevo (la masmédula). Asfi, el poeta par-
te rumbo a su otro trabajo y lleva consigo, ademas de lo que especificamente necesita, su li-
bretita o cuaderno, o bien arrancara alguna hoja, escribira en los margenes, en los espacios
en blanco de otro impreso, llenard servilletas, pafiuelos de papel, trozos de revistas. El poe-
ta roba tiempo de su "trabajo-medio" (medio de vida, pero también medio-trabajo) y escri-
be. Escribe en el documento que tiene abierto en otra ventana, y que esconde cuando se acer-
ca el jefe. Y aunque no exista la presencia fisica del jefe, escribe en ese documento cuando
se supone que tiene que estar ideando un examen o disefiando una pagina web.

Fuera de este trabajo, también roba tiempo de los ratos supuestamente "libres", aquellos que
debe pasar con su amante, su familia o sus amigos. Como ladrén que es, sus parientes o alle-
gados lo miran con cierta desconfianza, desazén, desconsuelo. Como ladrén, sélo lo "des-
cubren", o lo comprenden, los que son de su condicién, los que roban, o han robado, tiem-
po alguna vez (no sélo los poetas lo hacen, claro). Pueden ademas robar el tiempo de la co-
mida (por eso hay poetas flaguisimos, a punto de desaparecer, y otros, enormes, pero no
saludables, que se empachan cada vez que pueden), el tiempo del sexo (este tema ha sido
muy discutido por grandes eminencias del psicoandlisis que llegan a proponer la escritura
-0 cualquier actividad "creativa"- como un reemplazo de la actividad sexual); el tiempo del
bafio (éstos son los conocidos poetas "apestosos'), o del arreglo personal (los que desaffan
en todo momento la concepcion que "recursos humanos" tiene de "buena presencia"). En
dltima instancia, estdn los que roban tiempo de suefio, y andan como zombies durante el
dia, con carritos o maquillaje para sus ojeras. Me identifico muchisimo con esta tltima po-
sicién. Por ejemplo, jadivinan qué hora es? Si, mafiana me tengo-que levantar temprano.
Pero esto me gusta mds. En fin, a dormir. Que suefien con los poetas.

Karina Macci6
Comentarios, preguntas, colaboraciones y saludos a: karinamaccio @yahoo.com

2 No puedo de dejar de citar un poema de Rilke, que se titula, justamente, EI Poeta:

De mi te apartas tu, ahora:

heridas me ocasiond el aletazo.
Solo: ;qué debo hacer con mi boca?
;qué de mi noche? ;qué de mi dia?

No tengo amada, no tengo hogar,
lugar ninguno donde vivir.

Todo cuanto tocan mis manos

se enriquece a mis expensas.

(Rainer Maria Rilke, en Nuevas poesias, 1903-1908)

-




el vivo
retrato

JOSE MARIA

Atiende en la barra de Cabaret Voltaire.
Pregunta medio y medio,

o tres cuartos de café? Los ojos

son negros, abajo de las cejas
grises, brillan dos luces blancas

en el medio, las cejas son arqueadas
abajo de ellas los 0jos, un poco
redondos con pestafias. Su cuerpo
es uniforme, usa una camisa y

un puléver del color de

sus cejas

Gema

ROMINA FRESCHI

Naranjada a un lado recortando el aire de entre
sus labios carmin,

estremezclado almizcle de Romantis religiosa
alzada de armas tomar, asf, de

prepo las flores del bienestar enrostradas en lo
que ya fuiste, la lengua

desatada en mata rala interpuesta entre yoy yo y
ella, jOh!, puppa atada a

la interjeccién del sentiramor, shot de nena
poeta que me invita,

enter,

al burbujeante trago desliz de su celeste polen.

Adrian Pedreira , ei adyta (ecceladita)
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LAURA BADINO

Sabés que es grande pero igual la mirds
y a veces parece una nifna de 12 afios;
tiene esa cosa limpida, esa mirada,
tiene chispitas en los 0jos...

eso es lo que nos seduce de ella,

por eso la amamos.

Romina Frechi y Karina Maccio

NATASYA (optografia)

Un retrato

se revela gradualmente

en la oscuridad de la muerte.
Los pdrpados metdlicos
encierran un secreto:

el ojo camafeo

guarda un rostro

sutilmente perceptible
tristemente indeleble.

Barrotes soldados con rimel

apresan el ojo:

testigo mudo, mundo viscoso,

bolita de vidrio extraviada,

nadando soluciones y ldgrimas artificiales

i Ves?

Su puiio, Su crimen,

Sus besos entintados de miedo
Todo Sellado en la retina.

Ni basurita, ni pestafia descarriada,
Mis bien parece

una astilla de su atadd.

Veronica Castagninoy




SOLEDAD

Flores para vos, Soledad

Ahora ;qué?

Un estiipido cree porque se pinta un bigotito a
la Dali se cree

Genio

Escolaridad libre obligatoria laica gratuita
Pafs de mierda Ensefi6 a escribir Al analfabeto
politico

Créese: Escritor

Dicese: Periodista

Vomité un libro(y?)

Conduce Nuestro rostro de VOS

Hipotesis soledades

Verdad es de VOS

Obligatorio verte, SI

Obliga él

Imbécil Necia Madame Bovary decimondnica
iQué el biondo malitto te perdone, nifio bien!
Si viviera te llevaria(mos) de regalo una
BOMBA

te llevarfas(mos) una sorpresa

nada de vos yo no sé

No quiero saber, Martincito, veni a tomar el té
SI SE Una foto Qué recorrié un mundo
Esposas

Corrié Por un mundo

Un dedo en alto Dirigido a todos

Pelada Por el asco que me da tu sociedad, bigote

Por lo que resta No quiero saber Més No quiero
certezas ni certidumbres

Quiero dudas ergo sum

Existamos en la jactancia con nuestra soberbia
Soledad Hermosa Flor

Leonor Silvestri

-

Cuando tenia once aiios, me angustiaba
mucho la posibilidad de que después
de la muerte ya no hubiera nada:

MADRE

Un dfia le pregunté a mama

si ella también tenia miedo

y me dijo que si:

-Pero cada vez que me angustio

por lo que no conozco me pongo a hacer
algo concreto y simple lo antes posible.

ABUELA

...por esos mismos dias vi pasar

a mi abuela acelerada,

con una docena de folios en la mano

y se me ocurrié preguntarle

que pensaba que habfa después de la muerte.

Se detuvo una milésima de segundo
y con una imperceptible

sonsisa de medio lado

me dijo:

-No sé querido,

nadie volvié de ahi.

Eduardo -basado en hechos reales- Zabala

CONVOCATORIA ABIERTA

Para colaborar con esta columna, envie sus retratos a ezabala @plebella.com.ar
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RESENAS

LA CONVERSACION
Daniel Muxica
Buenos Aires, La Bohemia, 2004

Por Romina Freschi

Varias resonancias literarias invaden feliz-
mente este texto y realizan la conversacién.
Las mas cercanas a mi, desde el inicio, son
Las Memorias Postumas de Bras Cubas,
de Machado de Asfs, y Las cartas a un jo-
ven poeta, de Rilke. El primero, porque la
VOZ que enuncia se encuentra mas alla de la
muerte, y el segundo, porque se halla mas
alla de la escritura. En el medio, transversal
y quizas mas lejano, Beckett (0 Macedonio),
mas alla de la representacion.

La conversacién es un mondlogo, una voz
que habla y repite y organiza, pero conversa
en cuanto a que se dirige irreductiblemente a
una segunda persona, Usted, que mira las
Meninas, que se cree Veldquez mirando la
Meninas.

El problema es "lo que va", asi de simple y
coloquial, asi de dificil de representar. Lo
que va, como lo que queda, aquello que
combina, que debe ser, que sera publicado o
que quedara de nosotros luego de la muerte.
Ese problema, es un problema lingiiistico,
que serd desarrollado en siete partes a lo lar-
go del libro, relacionadas con el estableci-
miento de eso "que va". Estas partes son cla-
ras sefiales de la propuesta: 1o que va esta fil-
trado por "la imagen de", "la percepcion de
la imagen de", "la inexperiencia sobre la
percepcion de la imagen de”, "la percepcion
del corpus de la imagen de", y "la duda his-
torica sobre la percepcion del corpus de la
imagen de”, resolviendo en una ultima parte
final, una "morada" que sera, "lo que cada
uno dijo".

-

Todas estas partes afirman, al tiempo que
narran la intencién de abolir, una distancia
con lo real. La voz que lo narra, en futuro, es
la voz de un muerto, o la de un escritor que
ya ha escrito, o también, modernizandonos,
la de un psicoanalista psicoanalizado. La po-
sicién horizontal del cuerpo, en el divdn o en
el cajén funebre, es representada por la sin-
taxis de la escritura, ese otro caddver que
busca la trascendencia, que busca la existen-
cia mads alla de la existencia fisica, como in-
dica la cita inaugural de Sartre.

Quevediano por sus antitesis, éstas quedan
horizontalizadas en el recorrido de los dis-
tintos filtros aplicados a lo largo del libro (de
la vida), para apresar lo real, y dejarlo esta-
blecido. Pero lo vivo, siempre vive, en la
conversacion. En aquella que se instala
cuando leemos o si nos ponemos en el lugar
del otro, de usted.

Este libro me dio mucho placer. Placer que
me reenvia a una conversacién conmigo
misma, instalada en aquello que leo -"repe-
tir el centro de la propia conversacion'-, y
repito, como si la repeticién no cambiara el
sentido: el tamafio de un hipopdtamo, o de
un rinoceronte en este caso.

Editado por La Bohemia, La conversacion
es el ultimo libro, hasta ahora, de un escri-
tor perseverante y sincero en su trabajo y en
su didlogo literario, como editor, como lec-
tor, como critico. Con reverberaciones de
un barroco lejano, conceptista mayormente,
pero con momentos gongorinos, no se pega
a la imagineria mds en boga de esos térmi-
nos, sino que es una respuesta actual y ori-
ginal a dilemas cldsicos pero no por eso,
menos reales.




CANEFORAS
Silvio Mattoni
Buenos Aires, Siesta, 2000.

Por Mercedes Escardé

Este bellisimo libro de poemas es una larga
procesion por espacios acuosos, que evocan
mundos llenos de imdgenes subacudticas,
celeste-azuladas. En cdmara lenta nos hace
derivar en aguas a veces apacibles, otras fu-
riosas.

Canéforas estd dividido en cinco secciones.
Cada una de ellas corresponde a una etapa
de la travesia. La unidad perfecta y herméti-
ca de estos segmentos facilita la lectura y
permite al lector acompafar el proceso que
transita el Yo.

La primera seccion es "Canéforas". Y ha-
ciendo honor a la alusién mitolégica estd po-
blada de mujeres, no necesariamente donce-
llas, pero definitivamente femeninas. Este
primer grupo de poemas, evoca el ttero, la
gestacion. El andar es lento y apacible, y el
movimiento estd amortiguado por la conten-
cién intrauterina y el liquido vital: "esas chi-
cas juntaban agua / en verdosas botellas
opacas". Estos primeros versos y el agua
embotellada simbolizan un cierto estatismo,
un no-movimiento. Pero no se trata de agua
estancada, es duelo, es la calma necesaria
ante el dolor, ante la necesidad de recupera-
cién, es un retiro momentaneo de cuerpo y
espiritu, la recuperacién de energia para po-
der luego avanzar. :

Como todo duelo, estd lleno de sufrimiento.
El dolor cruel de lo inevitable, de la impo-
tencia, mas no sin la esperanza de poder sa-
lir y seguir andando, de gestar: "casi/ curar-
me de mi afliccion, cuando / cayé el telon
sobre mis ojos / hoy siento moverse un ca-
sual capullo / que latia al principio de mi
viaje". 3
La seccién siguiente es "Pantano", una tie-
rra mitica que incluye faunos, niebla, fantas-

mas y danza. El pantano es el lento y dificul-
toso esfuerzo por recorrer el camino atn con
la piel en carne viva: "golpéense como si re-
maran / en un bote herrumbrado sobre un
lago //de barro". Y el dolor es palpable y es-
td presente en la imposibilidad de hacerlo a
un lado aunque sea un instante. Atn asi, hay
vida: "Sélo me guia un latido / minimo..."

"Rompientes”, la tercera seccién, promete
un quiebre, se vislumbra una minima y des-
creida esperanza. Se produce el paso del in-
vierno a la primavera. Y, si bien algunos
poemas se llenan de luz, no hay un renaci-
miento. Sigue el proceso de cambio, lento y
paulatino, intimo e interior. Se activa la bus-
queda. La mujer es ahora madre. Y la nece-
sidad de una identidad definida estd en el
centro. El cambio esté quizds en que se pue-
de ver mds allad del dolor proyectando y de-
jando atrds lo demds: "Mientras espero,
pienso en lo que haré / para olvidar el mun-
do de los no-hechos". Y el agua bendita lim-
piard: "La lluvia / habrd lavado toda huella
que no sea / la mia". Y esa certeza impulsa
el movimiento y la bisqueda de un Yo que
ya no es lo que era, que se sabe transforma-
do por los golpes pero se niega a aceptarlo:
"De un espejo a otro espejo / buscaré en va-
no el rostro que crei / tener antes de que es-
te mundo se fijara".

La cuarta seccién se llama "Rio Subterra-
neo". Un rio en movimiento rige, no hay cal-
ma, solo desesperacion. Hay bisquedas sin
senderos y lagrimas sin sal. La rompiente se
transforma en furia: "Desgarra la ropa frd-
gil del pecho, pasa / sin parar las manos por
su cabeza / tirando los aros al piso, borra /
cualquier resto de pintura en la cara”.

"Arroyos" es la seccién final. Si bien el ti-
tulo quizds augurara el comienzo del movi-
miento, el resurgir de ese ser en la biisqueda,
tal resolucion estd ausente. Se resuelve tal
vez el sufrimiento y la pérdida: "Oigo / pro-
mesas de felicidad impersonales / como si
fueran condenas, intimaciones / de desalo-
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jo". Hay vida y festejo, y se atisba un futuro
que no llega. La sensacion sigue siendo de
dolor, de angustia, de sufrimiento, una im-
potencia irremediable ante la muerte. Y el
otro que reaparece salvador. Y hasta encuen-
tra voz propia para prometer una salida: "7Te
pido que me esperes, / no volvds al sopor; te
voy a dar / el remedio blanco de otro suefio
/ mds corto". Al final hay una danza adoles-
cente que nos muestra la mirada nostalgica
del Yo. Y la felicidad se ve desde lejos, que-
da como promesa que nunca se concreta.

Esta ultima seccién hace un movimiento re-
pentino hacia atrds. Pero como todo viaje,
aun cuando volvamos al mismo lugar, noso-
tros ya no somos los mismos y eso sélo cam-
bia todo. No en vano hemos transitado el ca-
mino. Quizds la resolucién esté en la calma,
en la observacion de la felicidad ajena, que
en algin punto se disfruta aunque resulte
impensable para el Yo.

En Canéforas, Mattoni logra hacer de la
lectura de sus poemas una experiencia Vvi-
vencial, en la que nos vemos transportados a
tierras de suefios salpicadas de cotidianei-
dad, y sentimos en carne propia el dolor de
buscar la identidad.

......................................................................

LA LUNA EN TUS MANOS
Washington Cucurto
Rosario, Ed. Junco y Capuli, 2004

Por Walter Ch. Viegas

La luna en tus manos es un texto que dis-
fruta de la mas absoluta libertad. Libertad de
forma y de contenido. No es un libro de poe-
sia y sin embargo su prosa es tan poética que
no se tendrd la impresion de haber leido una
novela corta. Tampoco es posible asimilarlo
a la prosa poética. La luna en tus manos es.
Y punto.

Es libre para reformular el listado clasico de
las maravillas del mundo ("Observamos ma-
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ravillados, como si estuviéramos ante los
restos de un Coliseo Romano, o ante los pies
de la Torre Eiffel. O ante el ataiid de Eva Pe-
ron."); para utilizar personajes de la TV vol-
viéndolos adjetivos calificativos ("Nosotros,
chespiritos, chapulines, chichardelos, cu-
curtelos, corremos.") incluso auto-adjeti-
vando su seudénimo, resemantizandolo; pa-
ra reorganizar la carta celeste de acuerdo a
una estética del absurdo ("Los planetas se
acercaban rozdndonos peligrosamente. Ve-
nus, Jupiter, (...), Neptuno, Urano, Sagita-
rio, Orion, (...), Las Tres cabritas..."). La la-
na en tus manos es el desprejuicio hecho
texto.

Los materiales de su trama textual son de lo
mas heterodoxos: la novela de aventuras y El
Principito de Saint Exupery, la cumbia y el
cuento para nifios, cldsicos de la literatura
como Moby Dick y el abc del melodrama, lo
popular y un aire perlongheriano, el prado fa-
buloso de una estrella y el bosque de Beraza-
tegui, etc. Muchos y variados son los refe-
rentes con los que se obtiene una narra-cion
de aristas delirantes. Hay palabras que en
contexto adquieren nuevos significados,
transmutando semadntica inmediata por licen-
cia poética; se aplican neologismos; se hace
gala de una filosofia salvaje; se deshacen las
barreras entre causa y efecto; se enuncia en
primera persona. La luna en tus manos es
un nuevo transito por el ya familiar universo
escriturario de Washington Cucurto.

La premisa central es sencilla: Rafael esta
enamorado de Rosa Inés y en su busqueda
llega hasta la mismisima luna, adonde el pa-
dre la ha desterrado para alejarla de ese
amor. Alli se encuentra con dos aliados que
lo ayudarén a encontrarla, Pajarito y el Prin-
cipito. El resto es tarea de escritura, de llenar
con una imaginacién desbordante los avata-
res de esa busqueda agdnica. La luna en tus
manos es el gjercicio de la creacién y de la
literatura.

El titulo mismo nos remite a uno de los lu




gares comunes mas cdndidos del romanticis-
mo popular, aquel del amante que es capaz
de regalarle la luna a su amada. El epigrafe
cita una estrofa del supuesto Himno de la In-
dependencia de San Juan de Maguana (Rep.
Dominicana) en el que se refuerza esta idea
("...ella serd tu luna y tu tendrds / la luna en
tus manos"). Pero en este caso el que vuela a
la luna es el amado, literalizando la metédfora
para volverla accién. El autor juega con las
palabras y sus sentidos y en este juego hace
complice al narrador. La luna en tus manos
es el punto de vista del narrador y del autor a
un mismo tiempo.

Hasta se da espacio para la declaracién de
principios: "Armar un libro de poesia de dos
paginas! Pintar tapas de carton o papel de
todos los colores! (...) Inventar una editorial
de poesia!""en clara referencia a la editorial
Eloisa Cartonera de la que es mentor junto
a Laguna / Barilaro. La luna en tus manos
es la manera de volver narrable una poética.
Lanzado por la editorial independiente rosa-
rina Junco y Capuli, a cargo de Mercedes
Goémez de la Cruz, este es un pequefio libro
objeto con sus tapas gofradas con las inicia-
les WC y unos delicados sellitos. Indispen-
sable para ese estante de la biblioteca desti-
nado a la prolifica familia de formato peque-
flo a la que estamos acostumbrados (gracias
a Siesta, Deldiego y otras) por la que se res-
cata atdn la literatura nacional y tiene subsis-
tencia mientras se debate la cuasi muerte de
la edicién de libros en Argentina.

----------------------------------------------------------------------

COSAY SOMBRA
Ximena Espeche
Montevideo, Artefato, 2003.

Por Karina Macci6
Cosa y Sombra es el primer libro de Xime-

na Espeche (nacida en Montevideo, 1974,
residente de Buenos Aires desde 1982), y lo
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estuvo escribiendo (reescribiendo, transfor-
mando) durante varios afios. Podria no decir
esto, como también podria obviar el hecho
de sus numerosas lecturas, cada vez mas
perfomadticas, cada vez mds precisas, cada
vez mds propias, hasta que lo que sona-ba
era una voz particular, genuina, que permitia
no solo escuchar el poema, sino sentirlo de
alguna manera. Esta labor continuada se va
a empalmar con la puesta en escena de Con-
cierto de voz hablada, entramado increible
de textos que, interpretados, son musica, hu-
mor, conmocion.

Podria ademds no comentar el trabajo de di-
fusién, edicién y producciéon que Ximena
realizé desde Zapatos Rojos hasta el 2001 y
el que sigue haciendo desde la ya mitica pa-
gina literaria No Quiero Ser Tu Beto que co-
dirige desde 1998. Podria no mencionar to-
das estas actividades, pese a la fundamental
importancia que tienen, porque realmente
Cosa y sombra se destaca por si mismo. Pe-
ro si elijo hacer este relato es porque de esta
forma puedo explicar(me) mejor el libro, su
densidad, sus riesgos, la madurez del len-
guaje, el cuidado en la edicién, todas carac-
teristicas que no suelen coincidir tan fre-
cuentemente en una primera publicacidn.
Asi, Cosa y Sombra sale a la luz sélo cuan-
do Ximena lo considerd inevitable, o mejor
dicho -remedando a otra poeta- s6lo cuando
Ximena decidié abandonarlo. El libro que
recibimos tiene una forma original que fue
trabajada hasta la dltima palabra. La "cosa"
puede ser el poema que delinea imédgenes
sutiles, que emergen de la sombra timida-
mente, 0 no tanto, pero que necesitan de esa
luz tenue y de ese ritmo, especial, "espacial”
(¢por qué no permitirme el juego, si es un
ritmo que se hace, también, con la disposi-
cién en la hoja, con la tipografia més gran-
de, mas chica, con una puntuacién desaco-
modada que nos sobresalta, que nos obliga a
leer distinto?).

"ese: el interin entre la vigilia y la maria-



na". De ese espacio intermedio, en penum-
bras, desde un despuntar conflictivo del dia,
surge la palabra, la "cosa", un "sonajero de
hierro”, la res, una "res", una "vaca", como
dice el ultimo poema. Objetos son, materia
que suena y se rompe, que se puede cortar y
masticar. Un epigrafe preside el libro: "oh/
subalimentados do sonho/ a poesia é para
comer”. Mds adelante, otro poema va a de-
cir: "algo corroe/ este dia que empieza/ asi,
por principio/ un poco aturdido en el café”.
El efecto corrosivo de las palabras, su poder
desgarrante, resalta en el texto como si fue-
ra un cuerpo apedreado: "el raido comenta-
rio, la chance del disparo: la frente"; "él
machaca la carne y los deditos en frascos
guarda, en ventanas muestra de él, corneas
de él: fechas enteras'; "y la fractura de los
crdneos/ suena a miisica".

Dos movimientos: la ruptura violenta o el
lento corroer, la decadencia infinita y fijada,
como en una foto irrepetible: "habia dos da-
dos cubiertos de lodo/ y un nifio herrumbra-
do a la sombra”. A medida que van pasando
los poemas, se van registrando distintos des-
pertares, distintas mafianas de media luz, in-
vernales. Los objetos, las palabras, parecen
complotar contra el "arranque", contra el ini-
cio de la actividad. Una de las formas de la
decadencia: no poder salir, ser atrapado en
un "ambiente", en una determinada manera
de ser o de hablar, en el "lastimero candor
de las viejas"”. Ser atrapado y estar perdido,
como "un invitado despierto en las habita-
ciones de los huéspedes”. Otra de las formas
de la decadencia: la fisica. Los huesos se
quiebran, la piel se quema, "las manos co-
jean'", los ojos se cierran. El "yo" invita a los
gusanos, los increpa: '"vamos. el gusano/
comprueba la extension de la carne (...) co-
me este perfecto andar de mis caderas". No
es menor detalle que sea justamente el "yo"
quien propone esta solucién: acelerar la de-
cadencia, transformarla en otra cosa. Porque
ese pronombre esta casi borrado, en vias de
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extincion. De pronto aparece mezclado en
un impetuoso "nosotros", que a veces suena
infantil, otras, familiar. De pronto se dirige a
un "td" desde la distancia o desde la intimi-
dad m4ds dolorosa. Pero la tendencia del "yo"
es a desaparecer, a escabullirse detras de la
tercera persona ("él", "ellos") o de los infini-
tivos. Entonces se produce una operacion
que podriamos llamar "alguimica". De los
restos, de esas palabras corroidas que atin si-
guen corroyendo, de palabras que podrian
ser consideradas "antipoéticas" ("rifion”,

"metraje”, "estomago", "calambre", "planc-
fon') surge un verso en tensién, una imagen
que combina sensaciones opuestas ilumi-
nando una extrafia belleza: "la piel que se
escama entre tu piel, la seda cuando se rom-
pe frente al clavo/ filamento, baba, filamen-
to, seda"; "Este encuentro de perfumes ani-
quila las manos./ entre tanto, para pasar ra-
tos a solas,/ bendiga la maniana la lumbre de
los soles a pesar de si mismos".

Cosa y sombra fue publicado por Artefato
-maquina urbana de divulgacidn artistica- en
Montevideo, y forma parte de una coleccion
que incluye autores jévenes, de una costa y
la otra, muy interesantes, como Gabriel
Yeannoteguy, Miguel Alb4a, e Isabel de la
Fuente, entre otros. Estos libros poseen un
formato original y atractivo: de tapas alarga-
das, anillados, y con hojas recicladas color
madera, se presentan como una opcién ideal
para llevar en el bolsillo a todas partes.
Cumpliendo con su programa de divulga-
cion artistica, Artefato no se queda en los li-
bros, lo que ya constituiria una empresa di-
ficil de sostener. También ha editado posta-
les y compact disks, entre los que aparecen
Juegos de la Siesta (Wapner/ Camusso),
Zapping de Centurias (Ponce/ Albd), y la
version sonora de la obra ya mencionada
Concierto (Yeannoteguy/ Espeche/ Mateo).
Como si todo esto fuera poco, Artefato llevé
a cabo el encuentro Estuario, poesia para
dos orillas (www.artefato.org), en Montevi-




“las burbujas del detergente/ como circulos
de tornasol" y esta naturaleza es bienvenida
"los yuyos desarrollan todo su glamour
/A...)/ desde que la cortadora de césped/ se
rompio/ tomamos el sol en el pastizal pam-
peano”

KM 779 es un microcosmos donde el pro-
ceso de languidez del agua (como superficie
primigenia sobre la cual se empieza a escri-
bir) hasta su efecto corrosivo se hacen laten-
tes.

......................................................................

ANTOLOGIA POETAS ROCK
Gustavo Alvarez Nuiiez (comp.)
Buenos Aires, La Marca, 2003.

Por Carlos Battilana

Este libro es un "dlbum de poemas escrito
por misicos de rock. Una coleccion de poe-
sias que muestra a los rockeros made in Ar-
gentina en su veta de vates". Al mismo tiem-
po, se incluyen letras de rock. Dos géneros
distintos pero vinculados que confluyen en
un libro bajo una férmula propuesta en el ti-
tulo: una antologia de "poetas rock", como si
en esa combinatoria se apostara a reconocer
un tipo de textualidad particular.

En el prélogo, Gustavo Alvarez Nifiez re-
flexiona sobre la letra de rock como un gé-
nero discursivo singular, con leyes propias
en la construccién de los textos. La alianza
de la letra con una masa de acordes convier-
te a esta clase de textos en materiales que ha-
cen de esa articulacién uno de sus rasgos es-
pecificos. A pesar de que en muchos casos
extrafiamos la musica que los acompafia, la
letra de rock puede ser también un material
inigualable que permite "sintetizar en pocas
lineas una situacion, un estado de dnimo o
un anhelo."

Una cuestién fundamental que planea en la
antologia radica en saber cudl es el principio
constructivo que rige la elaboracién de los
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textos poéticos. Como afirmaba Stéphane
Mallarmé, el poema ya tiene musica, por lo
tanto no se hace necesario anadir otra. ITuri
Tinianov, el formalista ruso, pensaba que la
especificidad del discurso poético residia no
en larima, sino en el ritmo. Los epigrafes in-
cluidos en el prélogo, diversos y delibera-
damente contradictorios entre si, parecen
dar cuenta de la conciencia del ant6logo res-
pecto de que el problema de la articulacion
de misica y texto es una cuestién tedrica ar-
dua y que exige un desarrollo mds extenso.
Sin embargo, la sola presencia de los epigra-
fes promueve una cantidad de interrogantes
que mds que cerrar la cuestion, la dejan
abierta a nuevos planteos: "Hay que cuidar
el sonido, que el sentido se cuida solo” (Le-
wis Carroll); “[Sus letras] que algiin profe-
sor britdnico llama poesia (...), para mi, vis-
tas en una pdgina sin musica, me parecen un
poco anticuadas, incluso cercenadas" (Sal-
man Rushdie); "la cancion sélo colma en
parte la necesidad poética" (Michel Houlle-
becq).

A la hora de leer los textos seleccionados re-
conocemos un nivel dispar y en la base de
muchos de ellos parece descansar un presu-
puesto ligado mds a un lugar comin que a un
hecho cierto, aquel que propugna que los
sentimientos mdas extremos son suficientes
para escribir poesia. La tarea de la escritura
se enfrenta al problema de la intensidad; la
experiencia de lectura que suscita un poema
es la de enfrentarnos con una suerte de vér-
tigo que sus palabras han provocado. La
préctica de la escritura lejos estd de una f4-
cil combinatoria de palabras diversas, y has-
ta exige lo que podemos llamar una destre-
za. Leemos los textos de esta antologia y
percibimos imdgenes llamativas, versos li-
cidos ("ningiin alma necesita el castigo de la
comprension”, Spinetta; "ya aterrados des-
conocemos nuestros nombres”, Francisco
Bochat6n) y textos interesantes (los de Ro-
sario Bléfari, Pablo Krantz, Roberto Jacoby,



deo, del 24 al 26 de septiembre, que como
parte esencial de este proyecto, busca reunir
a los escritores jovenes del Rio de la Plata,
en esta oportunidad, para la lectura, el deba-
te y la puesta en escena de sus textos. Enton-
ces, muchisimo hay para escuchar y leer de
Artefato. jPor qué no empezar con Cosa y
Sombra de Ximena Espeche, y seguir con
todo lo demas?

......................................................................

LOS QUE SIGUEN-
VEINTIUN POETAS ROSARINOS
Antologia
Rosario,

Sello Editorial Los Lanzallamas, 2002

Por Romina Freschi

Realizar una antologia implica siempre una
homogeneizacién, y debo admitir, que a la
hora de leer una, ese prejuicio invade mi lec-
tura. De todas las invenciones literarias, la
antologia es probablemente una de las mas
dificiles de concretar con éxito. Implica, co-
mo todo pero quizds mas ostensiblemente,
una eleccién, un punto de vista, una sola va-
ra para medir la variedad, vara que como to-
da vara, existe paralela a otras, no tenidas en
cuenta en forma presente pero si, in absen-
tia. Y las cosas se complican a la hora de ha-
cer una antologia de varios autores. Es por
eso que siempre son valiosos los prélogos,
epilogos, las contratapas. Dan cuenta de una
intencidn, artificiosa como una invencion,
pero no por eso, menos literaria ni menos
concreta.

Con estos pensamientos leo la antologia
Los que siguen, que tiene como subtitulo
Ventitin poetas rosarinos. En esta opera-
cién, entonces, todo paratexto es vital. Y es-
ta antologia los provee sin exceso, pero con
efectividad, con un sincero y exhaustivo
prologo de Beatriz Vignoli y una breve rese-
fia biobibliografica para cada autor.

Leyendo de esta manera, la variable "Rosa-
rio"” es uno de los puntos homogeneizadores
de la antologia, aunque esto no significa na-
da mas alld de lo concreto: unidad de lugar
de origen, o de trabajo. Lo mismo sucede
con la variable generacional, si bien hay al-
gunos de los autores publicados que escapan
a la generaci6én mayoritaria de nacidos en
los '70, estas cuestiones no remiten al naci-
miento de los autores como personas, sino al
nacimiento de sus obras. Publicada la anto-
logia en el afio 2002, se trata de poetas que
iniciaron su recorrido literario en los pocos
afnos anteriores y en Rosario. En ese recorri-
do literario, las coincidencias estéticas no re-
sultan tampoco una variable de homogenei-
zacion. Las estéticas se evidencian como
materiales y chocan, segtin Beatriz Vignoli,
en la insistencia en la verdad inmediata,
cuestion que se ramifica y propone distintas
soluciones artisticas, distintas lecturas y res-
puestas a la tradicion que confluyen en la
verdad inmediata de ser poeta en un mismo
tiempo y un mismo lugar, y de estar reali-
zando un trabajo serio con el propio lengua-
je, trabajo que es la esencia de toda poesia.
Dice Beatriz Vignoli " La seguridad sobe-
rana de esta nueva poesia delataria una in-
madurez, una delgadez anoréxica del ser, si
no fuera porque el yo es aqui la utopia por
construir; ese trabajo es serio”.

Como toda antologia entonces, ésta no deja
de exhibir su valor de "muestra" y admite un
gesto que acompaiia la poesia argentina de
los ultimos afios. Estos autores se retinen pa-
ra mostrar su trabajo, trabajo muy palpable
en la verdad inmediata de ser poeta aqui y
ahora, trabajo que implica un didlogo perso-
nal con la tradicién y con la estética, mas
alld de una imposible afiliacién conjunta, y
sobre todo, un compromiso con la difusién y
la continuidad de ese trabajo, que también es
parte de hacer poesia, porque la publicacién
ofrece la posibilidad de ser leido y el ser lei-
do inicia un didlogo, para escribir mejor.



A la hora de hojear los poemas, la dispari-
dad entre los publicados resalta y las afini-
dades mas personales del lector se ponen en
juego. La edicién del objeto grafico no es la
ideal, margenes demasiado estrechos, letra
arial mindscula y mayuscula enormes, cues-
tiones gréficas que igualan voces iniguala-
bles y dan un efecto escolar al total. Defec-
tos de un intento, y de un hacer haciendo.
Con este entusiasmo estdn publicados los
mails de los autores y se anuncia la cons-
truccion de una pdgina web con maés textos
de cada uno. Sin embargo, el gesto no conti-
nua; luego de dos afios de publicado el libro,
y de hecho tal anuncio, no hay tal pagina.
Me quedo entonces con la reflexién de Bea-
triz Vignoli, el pequefio mapa que realiza, y
el registro de un intento que quizds marque
una necesidad.

......................................................................

KM 779
Carolina Pellejero
Bahia Blanca, Vox, 2003

Por Carla Alanis

KM 779 es una sucesién de polaroids de es-

pacios transitorios, acudticos por su volubi-
lidad y fragilidad, efimeros. Ordenado en
cuatro partes, PM, AM, Mar y Acqua, cada
uno de éstos son como melancélicas gotas
que al caer forman circulos concéntricos:
hay una voluntad de rememorar pero sin
concesiones, el recuerdo no se expande; un
yo escribe desde la familiaridad de su mira-
da, pauta un tiempo pasado desde su escritu-
ra y lo que fue es un halo de ese primer re-
cordar, s6lo un halo, sin consecuencias ex-
plicitas, si sugeridas.

Parecerfa haber un pueblo, pero el pueblo
no estd, desde la ruta no hay punto de llega-
da, hay camino, recorrido y un regodeo en
detenerse para hacer lenta la llegada, un mo-
do minucioso de plasmar el trdnsito pero no
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ese pueblo: "de izquierda a derecha/ el vai-
vén de los ojos/ y selamente flores/ amari-
llas" o "ver desde acd, con la ruta/ a un cos-
tado/ los pastos pampeanos/ gramineas por
la lluvia/ la toda estepa entrecortada”

Al pueblo no se llega, se lo rodea, se lo tan-
tea, pero como una presencia fantasmagori-
ca: "hierros de la estructura/ de funbapa/ se
proyectan/ alargados/ hacia la ruta/ y tan
altos imitan a/ las casas que crecen/ al cos-
tado del agua”. Si como destino es un impo-
sible es porque el texto busca y logra cons-
truir el abandono de un pueblo. El presente
de ese viaje, las gotas sobre la superficie pa-
sado, recupera rasgos de una vida ya extinta
y lo bello de KM 779 reside en la intencién
del no decir, o mejor, de asentar atisbos: la
brevedad de las imdgenes (la brevedad de
palabras) y su densidad son mejores formas
del decir.

El meridiano de la madrugada o la mafiana
se "puebla" de "jefas y jefes", un tren, la ca-
lle de tierra, escuelas, clubes y comercios; a
través del nombre (circunstancias) como si
la actividad de ellos consistiese no en ser lo
que son sino en sobrevivir a la naturaleza
que desea sepultarlos, como si su actividad
se redujera a identificar a un pueblo pero no
a darle vida. Lo que si se sabe que crece es
la gramilla, indémita, sefial decadente: "je-
fas y jefes/ de hogar/ pintan los cordones/
blancos de la vereda/ donde nacen/ las pun-
tas rebeldes/ de la gramilla"

La primera y la segunda parte estin marca-
das por el rio Parand desde el primer poema
que inicia el libro, la tercera parte, Mar, es
distancia de la ruta, es un punto al que ya se
ha llegado y en €l no hay nada: "en la playa/
no hay nada/ mejor que/ nadar/ sola" y si
hay accién, la accién que se torna puro suce-
so (sin verbos) en la ultima parte, Acqua:
"suave", "volaul", "liviana" y "fine" son los
nombres que victorean y subliman lo efime-
ro en donde el deseo de ser como la natura-
leza (permanente y fugaz) se manifiesta:




Maria Fernanda Aldana, Juan Pablo Fernan-
dez), pero en muchos otros hay una suerte de
carencia, como si algo faltara cuando leemos
el texto completo. Una ausencia tangible,
obviamente, en el caso de las letras seleccio-
nadas (las del Indio Solari, Daniel Melero,
Dargelos, entre otras) es la voz y la musica
que las acompafia. En el caso de los poemas
seleccionados, lo que extraiamos en mu-
chos de ellos es un trabajé mas denso en la
composicién, como si acceder a ese nivel de
densidad requiriera un costo mayor al que
aqui se expone. Este libro puede leerse de
dos maneras. Si lo leemos estrictamente co-
mo un libro de poemas, tal como se sugiere
en el prélogo, sin disquisiciones en cuanto a
sus condiciones de produccién, percibimos
un corpus irregular, desparejo. Si lo leemos
solamente como un libro atravesado por la
experiencia rocker, no dejamos de afiorar la
miusica que acompafia a las letras, o que ope-
ra como trasfondo de los textos. El volumen
queda a medio camino, 0 acaso, la experien-
cia de lo trunco es lo que se quiere mostrar,
como si este conjunto de textos explorara un
territorio que hace de la indefinicién y de la
mixtura su especificidad.

R T T T T T TR PR R T

PASTO DE LA AVENTURA,
Lucio Greco
Buenos Aires, Zama, 2003.

Por Carla Alanis

Este es el primer libro que Lucio Greco pu-
blica. Es un libro con vetas personales, inti-
mas, que descubre un espacio corporal co-
mun, comunitario, pero desde la escato-lo-
gia del cuerpo del yo que escribe: ";que
pensard/ la emérita puerta de mi ano/ que
aguanta siempre la dura caricia del pa-
pel?”. Un yo que se descubre desde sus pro-
pios restos.

Una pincelada retorcida sobre imédgenes co-
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tidianas depara sorpresas, encuentra un otro
modo de poder decir, retrata la perspectiva
del 0jo que nunca parece moverse, que se
desdobla para plasmar apenas algunas sen-
saciones a través de particulas: el aire se
deshace al igual que el cuerpo (son los 0jos,
la boca, la lengua, el nervio no el continente
por completo los que aparecen desperdiga-
dos a lo largo del texto) y los fragmentos se
construyen en espacios frigiles por su in-
consistente realidad ("me siento luz/
atravesando el reino/ me descubro electron/
dejo mi cuerpo") aunque propios del texto,
en un principio.

Luego, no hay homogeneidad. La misma
mirada que definia sus contornos se pierde
entre poemas donde la distancia crea victi-
mas, donde lo personal se confunde con
otras voces que anquilosan figuras sociales
reconocidas en el afuera del texto y terminan
ahogando ese espacio privilegiado en que la
lectura se hacia critica ("y el coco pregunta/
rie/ 'y pregunta suave, / su orgasmo eléctrico
navega la sangre/ como rio de cobre helado,
/'y el drilo me lleva, / apocaliptico”) y la ex-
periencia s6lo puede ser empatica, identifico
a la "pobre gente" y me identifico con esas
voces que el texto busca sefialar sin parecer
notar que el gesto es el mismo: "y el ofro que
dice: bolita hijo de puta que te quedds con
laburo nuestro, argentino, y yo hablo porque
§€, conozco un peruca, son todos chorros. el
hampa. hay que matarlos a todos, cortarles
las bolas y hacérselas tragar. (...) pobreci-
tos los de sangre dulce y piel salada y piel
blanda y carne de bandera. pobre gente. po-
bre gente."

La potencia del ojo fragmentado e inerte se
diluye cuando €l mismo impone la distancia
que victimiza a un otro doblemente exclui-
do, excluido del texto porque su presencia
no se actualiza en €l sino en la complicidad
del lector; despojado de la sociedad en la
cual vive (el -"bolita", el "peruca" o el ex
combatiente). Este yo que se define como




"espectador y complice" de la tele que con-
sagra a un "presidente imbécil e ignorante-
Jascista" se apropia de una moral que opri-
me al texto y lo quiebra.

Otro punto de quiebre es precisamente el
corte de los versos, el desplazamiento y al-
gunos neologismos que aunados, por su es-
casez en el dltimo caso, por su abundancia
en los dos primeros, pierden toda relevancia,
en la pagina no tienen protagonismo cuando
de una a otra se suceden minimizando a ce-
ro el gesto.

Los caracteres si se homogenizan en con-
traste con esa paleta escindida que es Pasto
de la aventura, un paseo que, por momen-
tos con luces conmovedoras, tenues y repul-
sivas, invita a sensaciones de un yo que lo-
gra fortalecerse ahi donde el espectdculo
reacciona en la escritura.

......................................................................

LAMPINO
Martin Rodriguez
Buenos Aires, Siesta, 2004

Por Romina Freschi

Una poética liquida para una poética que li-
quida. El ser nacional, el ser religioso, el ser
familiar, el hombre, el nombre. Lampifio, es-
te adjetivo que habla de lo imberbe, quizds
algo indio y nativo, es transformado aqui en
un nombre, un personaje que, a la manera
del Martin Fierro, toma su guitarra y se po-
ne a cantar el canto que liquida "vuelve, en-
tre sus pies corre el agua/ en los huesos,/ la
piel 'y la carne no existen, /sélo el crdneo, el
pelo no existe, /piedra 'y hueso...". Ese liqui-
do: rio, agua, lagafa, sangre, leche, vuelve la
pagina un desierto de creacién, un desierto
donde sélo queda la tierra, firme, mds alld de
la Conquista, mds alld de la guerra, més all4
de la ganaderia. La tierra, biblica, como dice
el final, la tierra como promesa, y como ca-
sa, suelo de una escritura que mezcla icéni-
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camente las palabras para dar cuenta sélo de
un tumulto, un remolino, un torbellino rit-
mico que chorrea, que alimenta y a la vez,
lava.

Un chorreo de las iluminaciones, podria-
mos decir, donde cualquier uso social del
lenguaje, queda liquidado, licuado y recrea-
do, todo, hasta la sangre "en cada linea un
rio, un hilo/ de agua, collar de plata, oro,
baja/ por el destino de su mano lampiiio, Jo-
nds le dijo:/ "baja lento, en canoa/ del rio a
las aguas mansas,/ te hacen nacer/ de nue-
vo, hay un punto en que la sangre/ es una fi-
liacion cualquiera™. Si las palabras o las
frases podrian llevarnos entonces a terrenos
muy generalizables como la patria, la pam-
pa, la biblia, la Conquista, la familia, la gue-
rra, el hambre, lampifio, el destetado de su
raza, el del suefio crecido, aprende a ver esos
términos como notas de una cancidn, gotas
de una corriente, ritmica, siempre ritmica, y
una vision sin pelos (en la lengua) en la que
la identidad que puede reconocerse como
propia es ldbil, es un fluir a través de los re-
cipientes, es puramente adjetiva: lampifio,
no sustantiva.

El descubrimiento de esa intemperie "fodos
somos huevos abandonados" es una forma
de desamparo, a ser amparada por la misica,
la musica del agua, o la musica del alma.
"esta miisica da sombra. /el barullo de los
muertos./ el tumulto de los muertos en las
sombras./ hay que llevar flores ahi, a la sed
de los muertos,/ piden agua porque piden su
disolucion./ y no siempre se puede llenar el
silencio del hueso./ yo me detengo para oir
el rio, la tierra/ colorada, el viento/ en los
drboles a la orilla, la hoja del sauce/ que
cae para apagar su sed... /'y siento que por
ese momento tengo raiz, tengo sed/ tengo
mi drbol de ciruela, una sombra donde
dormir." Estructurado en dos partes, una
salida al mundo y un descubrimiento de la
identidad, lampifio se realiza simplemente a
través del paso doble de esa miisica, de una



poesia muy del yo, aunque no dice yo, pero
que realiza la subjetividad a través de los
distintos continentes que ésta debe atravesar
- en su fluir.

Asi, este ultimo libro de Martin Rodriguez
es sencillamente hermoso. Y a la vez, es un
libro de madurez, en el que el mirarse el om-
bligo parece ser, a pesar de todo, la dnica
clave para la poesia: "y una leyenda-semi-
lla:/"si, abandonds el ombligo/ pero a veces,
ay, si lo mirds/ te ofrece la unica flor del /
cuerpo: cebolla picada/ en rodajas/ nevan-
do en el mundo, blanquisima™

Lampifio obtuvo el primer premio del Fon-
do Nacional de las Artes 2003, con jurado
integrado por Diana Bellessi, Rodolfo Alon-
so y Luis Tedesco. La edicién de Siesta, en
formato mayor, ofrece ademds un postfacio
a cargo de Santiago Llach, en el que pode-
mos leer otras claves para esta poética. De
esas palabras de Llach ofrezco, como para
dar una pequefia muestra, lo siguiente: "lo
publico no como el limite de la bestia, sino
como un agitado complejo de voces en que
uno, el poeta, apenas se oye, porque habla
en murmullos."”

Traducciones

WWW.Zapatosrojos.com.ar
info@zapatosrojos.com.ar

Encuentros de Poesia

Biblioteca
Resenias
Galeria




DATOS CONCRETOS

(esta vez, virtuales)

Volvio Poesia.com

Luego de un largo impasse de casi dos afios, el
sitio www.poesia.com, volvié renovado. Si bien
el gran y valioso archivo de la revista virtual,
por cuestiones del mantenimiento econémico
del sitio, no estd disponible en linea, lo bueno es
que poesia.com ha actualizado su disefio y pro-
mete un nuevo contenido mensualmente que in-
cluye poemas, resefias y entrevistas. Con Martin
Gambarotta, Alejandro Rubio y Daniel Helder
en la edicion de contenido y Ximena May a car-
go de la web, el sitio sigue ofreciendo, como
siempre, el servicio "Poema del dia", que envia
a las casillas de mail de los suscriptos un poema
y novedades, todos los dias hébiles del afio.
Para suscribirse: info@poesia.com

Resenas, entrevistas y traducciones on line

El sitio de poesia del grupo Zapatos Rojos,
wWww.zapatosrojos.com.ar, ofrece ademds de una
amplia biblioteca de escritores actuales en conti-
nuo progreso, tres secciones muy interesantes.
Reviews & Interviews, donde encontramos mds
de 45 articulos de poesia actual entre resefias y
entrevistas, la seccién Traducciones, donde se
publican traducciones actuales de textos clasicos

TALLER LITERARIO

y contemporaneos de todo el mundo y hasta una
antologia de poesia sueca actual, y finalmente la
seccién De-géneros, donde consultar bibliografia
sobre las problemdticas de género y leer produc-
cion literaria desde ese punto de vista.

Zapatos Rojos también ofrece una gacetilla se-
manal con novedades.

Para suscribirse: calzar @zapatosrojos.com.ar

Antologia ExtremaFiccion On Line

El mensual de ficciones de entrega digital Co-
rreo Extremaficcion estd elaborando una Antolo-
gia del Correo Extremaficcién, que compila ma-
terial inédito al momento de su publicacién, e
incluido en los tomos I, II, III y IV, entre los
afos 1999 y 2004.

La Antologia se encuentra alojada en:
http://extremantologia.tripod.com/

(tarda en bajar, pero esta buena).
CorreoExtremaficcion recibe colaboraciones que
se leen y evaldan sin compromiso de publica-
cién. Para esto, y también para suscribirse y re-
cibir en su casilla el mensual de ficciones envie
un mensaje a: vafner @shani.net

coordinado por

ROMINA FRESCHI

INICIACION A LA POESIA HOY

Este taller se propone iniciar un recorrido a través de la poesia moderna para
visualizar y experimentar sobre problemdticas que sobreviven al escritor actual,
revisar épocas claves y proyectos de escritores de distintos momentos y lugares

para analizar las posibilidades de respuesta hoy por hoy. A su vez, visualizar

la prdctica de la escritura personal través de esa experiencia de lectura conjunta y las
decisiones que esa escritura impone desde el lugar del hacer; de la accién-intervencion.
A CLASES INDIVIDUALES Y GRUPALES

mosquitodragon @tutopia.com




EL POETA ARGENTINO DE HOY

(primera parte)

en tu vida social como
§ﬁ "poeta"? ;Por qué?/;Por
> qué realizar otras activida-
des y no ser sélo "poeta"?/
(De qué manera contamina
tu vida privada tu ser "poe-
tenido en cuenta para el nime- ta"?/ ;(Considerds a la poesia
ro 1, como por ejemplo, ¢l esta- F,r’“ ) como trabajo o como un gusto o
blecimiento de columnas fijas, o el ini- : hobby relativo a lo personal?/ ;Cudl es
cio de investigaciones de tinte periodistico. tu idea de consagracién o de éxito como poe-
Todos esos cruces nos generaron una cierta in-  ta?/ ;Qué cosas no estds dispuesto a hacer?/
comodidad y reflexién, puesto que hacer lare- ;Considerds que hay que ser viejo para ser im-
vista implica para nosotros, gran mayoria de portante? ;es un trabajo de hormiga? ;es un
artistas, no desarrollar aqui nuestra actividad premio a la perseverancia?/ ;Qué esperds de
poética per sé, sino ver el punto o los puntos  tu libro cuando sale? ;Qué obtenés?/ ; Vendés
de contacto con cosas que hacen a otros cam- o regalds tus libros? ;Por qué?/ ;Conocés o te
pos no estrictamente poéticos y de distintas  interiorizds sobre la poesia de otras ciudades
clasificaciones sociales: campo intelectual, de Argentina o del mundo? ;A qué le atribuis
campo nacional, campos genéricos, etc. De la fragmentacién de la poesia argentina en la
hecho, una de las columnas que se inaugura- misma Argentina y con el mundo?/ ;Qué pasa
ron fue la de Karina Maccié ;qué es un poe- con la critica de poesia en Argentina? ; Hay un
ta?. Con esa pregunta en la cabeza, y con una  corpus critico de poesia de hoy? (Battilana)/
presentacién armada con poetas argentinos re-  ;Qué diferencias sentis como poeta de Rosa-
sidentes en distintos lugares (Nueva York, Ro- rio? (Aguirre)/
sario, Buenos Aires, Gran Bs. As.) y que ade- ;Coémo es tu vivencia de poeta en Argentina?
mas de dedicarse a la poesia en si misma, se ;Cémo funciona Pen Press en USA y en Ar-
dedican a cuestiones axiales como edicién, gentina? (Roffé€)

El jueves 2 de Septiembre
presentamos en el Centro
Cultural Ricardo Rojas el
nimero 2 de Plebella. El
namero 2 planteaba desa-
fios nuevos que no habiamos

distribucién, docencia, critica, periodismo, Afortunadamente, el debate derivd en una
etc., armamos un debate titulado "El poeta ar- charla muy sincera, con mucha participacién
gentino de hoy". de los presentes, y con una serie de nuevas pun-

Para empezar a desmenuzar el tema, y por las  tas para seguir pensando. Lo que sigue a conti-
dudas, en caso de que no se generara interac- nuacién es la primera entrega de la transcrip-
cion con el publico, nosotros propusimos una cién. Advertimos que existen cortes y zonas
serie de preguntas, que mas alla de que se res-  ininteligibles.

pondieran o no en el debate, publicamos aqui I

como puntos de partida. Los participantes in- Maria Medrano (Ma):- No me interesaria
vitados fueron Mercedes Roffé, Osvaldo entrar en estas cuestiones porque me parece
Aguirre, Carlos Battilana, y Maria Medrano. que la poesia es otra cosa.

Y las preguntas eran: ;Podés/solés definirte = Romina:- ;Qué es?
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Ma:- ;Qué es? Guerra de Guerrillas

R: - ;Contra qué?

Ma: Contra..., no sé, eso debe depender de por
qué escribe cada uno, para qué escribe...

R: - ;vos para qué escribis?

Ma:- No sé, para mi la poesia, en el trabajo
que hago en el taller, por ejemplo, me parece
que es generar un espacio de luz, un espacio
de creatividad en un lugar donde no existe
eso, donde se lucha contra eso y donde, real-
mente, a la gente que va ahf le ayuda a vivir y
a estar mejor, a mi también me ayuda a estar
mejor, a vivir mejor, la poesia.

Walter: ;y qué pasa con tu labor de editora,
por ejemplo?

Ma:- Si, trato de publicar las cosas que a mi
me gustan, que me interesan y lo muevo de la
misma manera, como casi todos los que esta-
mos acd, que hacemos cositas, artesanalmente
R:- (no se escucha)

Ma:- Eso, no me interesa estar en el gran mer-
cado ;

W:- Pero no hablemos de gran mercado, qué
dificultades tenés vos a la hora de publicar vos
un libro, o en el momento de editar uno de los
cds de Y si me hiere un rayo?

Ma:- Econémicos, siempre... pero

Cecilia Pavén: - Pero los discos se venden...
Ma:- Si, lo que pasa es que no, no ganamos,
gracias si llegamos a cubrir los costos

C. P.:- Pero estan bien distribuidos...

Ma:- Si, eso si, si, pero, igual, me parece que,
habiendo tantos problemas, algunos tan gran-
des, protestar porque no tengo plata para sacar
un cd de poesia..., no, no no no

W:- Claro, después del trabajo en la cércel,
hay un montén de cosas que se relativizan?
Ma:- Si, aparte me parece que son cosas con
las cuales siempre luchamos, bueno, somos
parte del tercer mundo y es asi, pensarlo des-
de otro punto es no ser realista, me parece...
Osvaldo Aguirre (Os):- Bueno, yo quiero de-
cir en primer lugar que estar en Rosario, no es
muy grave ya (risas), o sea, tiene sus cosas
graves, pero bueno, las posibilidades y las di-
ficultades que puede encontrar alguien que

hace poesia son bdsicamente las mismas que
se pueden encontrar aqui en Buenos Aires, pe-
ro bueno, yo no voy a hablar tanto de lugares
como quizas de lecturas, ;no?, bueno, obvia-
mente que Buenos Aires es el centro cultural
(risas), es el lugar donde estan los autores mas
importantes de poesia, estdn las revistas de
poesia y también el lugar de donde salen
(...)(no se escucha), un poco las lecturas que
nosotros vamos comentando, por ejemplo, las
lecturas que se hacen acerca de los poetas del
‘90, ;no?, son poetas portefios, por ejemplo a
uno se le ocurre preguntarse cudles son los
poetas del 90 en Chubut, o en Jujuy, si los
hay... y en relacién a lo que decia Maria, a c6-
mo se sitdia uno mismo, a mi me parece que
también no es tan importante cémo me llamo
yo a mi mismo, sino cémo me llaman los
otros, por ahi pasa, por cémo puede llegar a
ser recibido lo que uno hace, ;no?

Ma:- Lo que uno hace es la poesia en si, €so
es lo que importa, la poesia

Os:- Si, seguro, lo que importa es lo que uno
hace

R:- Ahora, ;la poesia parte del escritor nada
més? ;no tiene que ver con cémo se recibe?
Os:- Si, si, por eso es que traia esto de las lec-
turas por ahi

R:-Bueno pero, por ejemplo, una de las cosas
que dice el articulo de Karina es esta situacién
en la que uno dice por ejemplo "soy poeta" y
del otro lado hay un ";qué?...;qué?", ;Coémo
enfrenta cada uno esa situacién?

Mercedes Roffé (Mer):- Yo pensé bastante
en las propuestas de Karina y particularmente
en esa pregunta y en ese sentido, mi perspec-
tiva coincide con algo que sefalé Maria, creo
que hay contextos para todo, ;no?, entonces,
uno no va por la vida diciendo “hola, soy poe-
ta”, como uno no va por la vida diciendo, “en-
cantada, soy arquitecta”, entonces, en materia
de contextos, hay lugares donde, entonces, co-
mo decia Osvaldo, nos presentan como poe-
tas, si corresponde, si es adecuado y entonces
me parece que se determina un poco por lo
que los demds conocen de uno (...) (no se es-



cucha) y ahi la presentacién es en nombre de
poeta, en cuanto a la perspectiva personal, no
solamente depende del contexto, sino que en
el contexto en el que nos Movemos como poe-
tas, pasa eso, ;no? lo de la presentacion, lo de
la actividad, circulando con determinado Ili-
bro, bueno, se sabe. En los contextos que no
son €ste que formamos, bueno, esporadica-
mente, alguna vez, saldra la circunstancia, de
una actividad, de alguna anécdota que uno
cuente, se sabe lateralmente que uno participa
de esta actividad, pero sinceramente, no me
parece tan problemdtico, estoy de acuerdo con
Maria... yo creo que las preguntas son validas
en cuanto a que nos hacen meditar, hacernos
decir estas cosas que pensamos, mas que tra-
tar de llegar a una solucién, qué lindo seria
que todos anduviéramos por la vida pudiendo
decir que somos poetas, no, no creo que esa
haya sido la propuesta de Karina y creo que
no es eso a lo que queremos llegar, sino sim-
plemente cémo nos relacionamos con esta
pregunta en particular, me parece que en eso
coincidimos un poco...

Carlos Battilana (Ca):- Yo pensaba en una
escena en la sala de profesores de una escue-
la, no da decir soy poeta, no. Se enteran pau-
latinamente, pero tampoco es relevante. Eso
tiene que ver bdsicamente con la actividad que
hace uno...

R:- ;Pero no es lo mds importante de tu vida,
Carlos?

Ca:- Si, si.

R:- ;Y entonces?

Ca:- Pero para mi, eso es muy importante,
muy importante, pero si (...) (no se escucha)...
pero con lo que decia ella de los contextos,
aca, en este contexto es casi natural que ocu-
rra eso, decir soy poeta, pero en otros contex-
tos no, para que haya amabilidad, digamos,
para que haya cierta cordialidad, con la gente,
pero, en general estoy bastante de acuerdo con
o que dijeron.

W:- Enuncio otra pregunta para todos, esta-
mos desarrollando una de las actividades me-
nos reconocidas culturamente dentro del pafs
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éste en que vivimos, peor remunerada porqu
todos lo hacemos a costa de tener que trabajar
de otras cosas, para poder solventar esto que 33
mucha gente entonces me decia, bueno, en
tonces ser poeta es como tener un hobby
¢no?, como el que hace aeromodelismo, de al
gin modo, y puede invertir parte de su sueld
para comprar madera balsa... (risas) claro, n
es exactamente lo mismo, Mercedes ya sé (ri
sas), pero no estds ganando plata con aquell
a lo que le ponés tanta energia, sentarte a es-;
cribir, creer en lo que estds haciendo, etc, hay
muchisimas cosas que se podrian decir al res
pecto, pero me interesa quizas escuchar si us
tedes tienen alguna opinién acerca de las pro
blemidticas que implica ser poeta en la Argen
tina, en donde no hay politicas culturales que?
nos avalen, en donde no hay ningtn tipo d
reconocimiento, de capacidad de produccién
o reproduccion de nuestra poesia, y de algtin
modo, la literatura nacional que se estd gene
rando en este momento y que en el futuro va 2
ser la que entre en una Historia de la literatu
ra nacional, diga que nosotros estuvimos par
ticipando

(murmullos y discusiones)

C. P.:-Quizas ya no exista la literatura nacional
W:- Que estén escribiendo en un lugar y un
tiempo determinado, lo digo en estos térmi

nos, esta bien que se puedan debatir si no son
totalmente apropiados

R:- Creo que es una categoria que existe toda-
via, como categoria

Hombre:- Quiero decir algo que quizéds pueda
ayudar, el que escribe poesia, por no decir "el
poeta" , la motivacion es distinta que si uno es
remunerado porque uno piensa qué hago, pors;
sobrevivir o por ganar plata, y la gente que es-
cribe poesia lo hace porque realmente le gus-
ta, aunque sabe que no va a conseguir nada,
yo conozco dos chicas que escriben poesia y#
estdn cagadas de hambre y ellas me dicen que
prefieren estar asi, escribir y hacer lo que les
gusta, que hacer lo que no les gusta y ganar
guita, y eso me parece admirable, por parte de
los poetas.




(murmullos y discusiones)
C. P.:- pero Baudelaire tampoco ganaba plata
Ca:- No, una cosa, una pregunta que a lo me-

.. jor estd dando vueltas es ;Qué es un poeta?, y

esta pregunta no es nueva, creo que justamen-
te a partir de Baudelaire se empieza a pregun-
tar qué es un poeta, y hay un cuento justamen-
te de Dario, que se llama El Rey Burgués en
el que ;Qué es esto? pregunta el rey burgués,
y le contestan, Es un poeta, y ahi pregunta
¢Para qué sirve?. Tal vez, hay como una varia-
ble de la funcién, para qué sirve, que es una
pregunta que no me parece que nosotros for-
mulemos, o por lo menos, yo no me la plan-
teo, para qué sirvo, para qué hago lo que yo
hago... eso, me parece, €s como una especie
de desencuentro, en donde, en el caso particu-
lar, no respondo, no respondo, al para qué sir-
ve, esas variables, para qué sirve lo que hacés,
me parece que no tienen una respuesta, 0 por
lo menos a mi no me interesa responder para
qué sirve lo que hago... no sé si queda muy
claro pero a mi si, a mi me queda claro.

Mer: - Como que, ahora que trajiste este tema,
esa pregunta que puede ser cosa del Rey Bur-
gués, implica que, probablemente, la parte de
nosotros que alguna vez cuestiona esas cosas
cada tanto, esporadicamente, nos las volve-
mos a plantear, aunque después las dejemos
de lado, pero recurrentes, creo que esa parte
nuestra es la que estd recibiendo la presién del
Rey Burgués, no? de valores que tal vez no
son los nuestros como poetas, entonces, esta-
mos viviendo en esa presion, esa presion la te-
nemos en todo el resto de nuestra vida cotidia-
na, entonces

R:- ;C6émo la manejas?

Mer:- Bueno, siendo conciente de que es una
presion que forma parte de... una dindmica,
que puede tocar marginalmente la poesia,
cuestionarla, etc., pero que en tltima instan-
cia, no la conmueve

R:-Yo estoy tratando de preguntar méis que
nada, porque yo reconozco que el trabajo per-
sonal de cada poeta es absolutamente particu-
lar e intraducible, o imposible de poner en pa-
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labras, pero qué pasa con eso, porque yo creo
que el momento de la escritura, el momento
en que uno plasma algo en el papel, ahi no se
termina el tema, digo, ;qué es lo que uno pre-
tende con eso, y como lograrlo? Ahi es donde
empiezan a entrar categorias como mercado,
que nos empiezan a confundir, y que uno no
sabe bien cdmo manejarlas, y por eso organi-
zamos el debate, porque creo que nadie sabe
cémo manejarlas... (se corta)

... mas que nada porque ustedes hacen otras
cosas, aparte de la escritura misma...
Mer:-claro

R:- Y eso para mi tiene que ver con hacerse
cargo de una situacién, que los excede
(muchos murmullos y confusion)

Mer:- a lo que queria referirme antes, era co-
mo que, la verdad que la convocatoria El poe-
ta argentino hoy y las preguntas que vienen
después, realmente se les podria sacar el ar-
gentino y se les podria sacar el hoy. Yo no co-
nozco un poeta en ningtn lado, y préctica-
mente muy pocos escritores, salvo Stephen
King que nombré Karina... (risas) o sea que
ya sabiamos esto, Garcilaso tampoco vivia de
esto, tenia que estar de militar, realmente no
vivia de la poesia y Cervantes escribié preso
después de las batallas que tuvo que luchar,
(1O es cierto? que tuvo que pelear, estoy segu-
ra que Asuncion Silva no compro la bellisima
casa Silva, con los derechos del Nocturno (ri-
sas)... a eso voy, reiteradamente vamos topén-
donos con estas preguntas absolutamente legi-
timas, pero que en ultima instancia sabfamos
que era asi, porque es la historia del poeta,
(no? practicamente, poetas magnificos del si-
glo XX han sido médicos, William Carlos Wi-
lliams, Gottfried Behn, han sido médicos toda
la vida, de ocho a diez, de ocho de la mafiana
a diez de la noche... creo que es una circuns-
tancia que no nos toma de sorpresa, creo, ni en
el tiempo ni en el espacio. Hablaba de los pla-
nes, de la falta de planes, no sé en qué pais po-
driamos pensar que existiera un plan de pro-
mocién de la poesia, en Estados Unidos no,
los poetas que yo conozco y los que no conoz-



co, viven de la ensefianza, o de alguna otra co-
sa, o de ser médicos, que sé€ yo, alguna otra
cosa, creo que ni se plantea la ilusién, mucho
menos con los gastos que hay en los Estados
Unidos, mucho menos se van a plantear la
posibilidad de vivir de la escritura, asi que,
bueno distinguir en el tiempo y el espacio,
que es una situacién que nos excede, que ex-
cede a nuestra generacion y que excede a la
Argentina

Os:- Bueno, en relacion a la pregunta del Rey
Burgués, ;para qué sirve?, uno también se
pregunta, para qué sirve la economia, o para
que sirve la politica, pero a la vez, uno se po-
dria preguntar realmente para qué sirve la
poesia, y en este sentido, recién cuando escu-
chaba a las chicas que lefan en la grabacidn,
pensaba, qué bien que leen, ;no? qué bien que
leen los poemas, transmitian algo mas que lo
que efectivamente decian, ;no? y me parece
que eso que transmitian, me parece que podria
ser para aquello que les sirve a ellas en la poe-
sia, y también esto que decia Romina de que
no se termina todo cuando uno escribe una
poesia, creo que lo mas importante es casi €so
;no? para el que escribe, creo que el momen-
to de la escritura es un momento de felicidad,
por otra parte, esto de escribir poesia y hacer
otra cosa, bueno, es también enriquecedora,
ino? bueno, yo trabajo como periodista, escri-
bo mucho aunque no es poesia, creo que la es-
critura siempre es una experiencia por el esti-
lo, pero por otra parte, tener otra ocupacion,
ser médico (no se escucha) ... haber tenido
otra experiencia es también enriquecedor para
la escritura. A lo mejor, dedicarse exclusiva-
mente a la poesia puede dar lugar a un mal
poeta, ;no?

(murmullos)

Mujer:- Pero puede ser también como al re-
vés, porque, lo que comentidbamos del Rey
Burgués que pregunta para qué, bueno, yo no
soy poeta, soy pintora, pero he generado unas
experiencias con obreros, como trabajando a
la cal, tratando de laburar eso, ;no? bueno, yo
como artista trabajo con obreros, que tienen
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una cultura obrera pero que asi y todo, la dis-:
cusién que siempre surge es que uno, COmo es-
artista y lo hace por gusto, en realidad, no ten-
dria que estar pago el trabajo de uno. También.
pasa eso, te terminan viendo como muuuy im-:
portante, 0 como algo muy sublime, y donde
también te marca una distancia, por eso tam-"+"
bién el temor, como vos, de decirle a un maes-+
tro "no, yo soy poeta", no porque haya mala:
onda, sino por una distancia, no sé, por la idea;
que se tiene del artista.

Eduardo Zabala:- Igual hasta que €l dijo es
ta ultima frase por la que ella le contestd esto
yo me hubiera sentido muy estipido de decir’
esto, ;jno? pero bueno, este dar por sentado’
que las cosas estdn dadas asi, ;jno es de ante-.
mano como un atractivo de la actividad?:
(murmullos), pienso que inclusive estd como:
peyorizado el hecho de que las cosas pudieran .
ser de otra manera, inclusive como que siento-
que si una cosa, buena o mala, si pasa al_
mainstream, se empieza a peyorizar, desde lo
lugares mas vdlidos de la cultura, cuando algo
se hace masivo o comercialmente viable em-#
pieza a ser peyorizado, y personalmente, y
no soy poeta, tampoco

R:- Pero sos artista plastico ;
E:- Claro, y la verdad es que yo si lo digo, sin-
ceramente, voy por la vida y en muchisima
circunstancias que por ahi no lo hacen necesa
rio, suelo decirlo y presentarme asi de esa for:
ma y me expongo bastante al ridiculo por eso
Karina Maccié:- a mi me pasa lo mismo, lo;
hago a propdsito ;jeh? '
E:- Si, estoy tratando de reconciliarme cong
eso, inclusive con la posibilidad de que no to
do tenga que ser tan, tan a trasmano, de qu
empiece a existir la posibilidad de que no sea
asi, yo s€ que no existe la posibilidad de qu
sea asi, no me lo digan (risas), ya lo sé, est
clarisimo.

Hombre:- ;En qué contexto?

E:- Laboralmente

(murmullos)

E:- Yo trabajo como disefiador industrial, y en’
determinadas circunstancias en las que me so-
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brepasa el 1éxico marketinero (risas), suelo
traerlo a colacién, y a veces funciona, y a ve-
ces me expongo al ridiculo. Pero pienso eso,
si en el momento en que uno se dedica a algo
que sabe que esta rodeado de todas esas
circunstancias, en realidad cuando se estd
dedicando a eso, ;no lo ve como un atractivo?
Incluso, en las artes pldsticas no necesaria-
mente es asi, y mucha gente, no, muchos de
nosotros, sabemos que existe la posibilidad de
que no sea asi, y muchos de nosotros también
peyorizamos la posibilidad de que no sea asi,
en serio...

Mer:- a ver si puedo contestarte antes de que
sigas, con respecto a lo que dije antes, yo no
lo hago ni lo siento ni desde una perspectiva
romantica, “ay qué bien, qué lindo, no nos van
a pagar, ay, qué suerte” (risas), no. Ni desde
esa perspectiva, ni desde una perspectiva
pesimista, “ay qué mal que estamos que no
nos pagan”, en realidad, podria parar la res-
puesta ahi, ;no? (risas) (se corta)

En la ultima década, por ejemplo, me estoy
volviendo un poco més cuidadosa de mi pro-
pia y poca energia y no quiero perder mucha
energia mas peleandome con Planeta ;me en-
tendés? (murmullos) y digo Planeta (més
murmullos) por supuesto que también es una
metonimia, ;no? con El Planeta (risas) pero es
sintomdtico, que sea realmente el nombre que
sale, incluso dentro de directores de las edito-
riales pequefias, o sale entre los poetas, cuan-
do, practicamente no estamos en ¢l circuito de
Planeta, bueno, si querés, con Plaza & Janés,
que publica poesia, con Mondadori, que pu-
blica poesia, son editoriales grandes que
publican poesia, pero ;por qué con Planeta?
Que de todos modos no tiene una coleccién de
poesia que valga la pena, entonces, es como
un fantasma, ;no? es el epitome del éxito en el
mercado, entonces mds bien desde ahi, ;no?
como que, ya te digo, ya les digo, sin roman-
tizarlo y sin que sea una actitud ni conformis-
ta ni pesimista, simplemente, no dejarse dete-
ner por eso y seguir articulando todo lo que si
se puede articular y que es muchisimo, y uste-
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des lo saben mds que nadie que no han parado
de hacer cosas, ustedes saben, ;no? (risas)
W:- Tenemos dos comentarios, Fazzolari estd
ahi levantando la mano y hay otro muchacho
ahi en el fondo, que después le vamos a dar la
palabra. Empezamos por Fernando...
Fernando Fazzolari:- El tema es el si-
guiente, a partir de los comentarios de la me-
sa, distingo como tres categorias, en primer
lugar una categoria institucional o social, en
donde, por ejemplo, un secretario de cultura
dice, tenemos cosas mucho mds importantes
que resolver que la cultura, y la cultura, bue-
no, hoy estamos dentro de un sistema que has-
ta para el propio(...) (no se escucha) ...

... en segundo lugar, lo que hablamos de mer-
cado, sabemos perfectamente que en términos
del mercado, el mercado cultural tiene un sec-
tor funcional que se puede llegar a trabajar
bien, y el resto estd obviamente trabajado des-
de un soporte mucho mds personal. En tercer
lugar, como tercera categoria, yo rescato lo
que €l decia, mird yo lo hago porque es mio, y
hasta es personal, es intimo, es un trabajo que
hace a mi crecimiento, a mi forma de ser y a
mi produccién como persona, y €sO me pare-
ce que es un punto absolutamente valioso pa-
ra todo el funcionamiento de la creacién. Pero
hay un sistema mds, que es el que quiero res-
catar en este punto y que, afortunadamente en
nuestro pais, todo el campo de la cultura mar-
camos un punto de resistencia, ya no sé si es
guerrilla, si es resistencia a una anomia gene-
ralizada, pero si es una resistencia para soste-
ner los valores de una produccién, ya sea de
poesia, ya sea de arte, ya sea de teatro, ya sea
de danza, y lo que rescato y lo que hoy me ha-
ce feliz en nuestro pais, més alld de lo nacio-
nal porque podemos verlos y creo que estos
problemas se nos presentan ac4, en Espafia, en
Estados Unidos y en cualquier lado, es la ca-
pacidad de los propios artistas de pasar de una
cosa romantica, y decir bueno, es mio, me
quedo aca y espero, estoy yo, si alguien me
ve, me ve, a los procesos de gestion de los
propios artistas y eso es una cosa que, los que



venimos trabajando en este campo y venimos
convocando a distintas formas, distintos gru-
pos, distintos productos, si se quiere, que nos
sirven para vincularnos y para reproducir y
para reasociarnos, en nuestras convicciones,
mas alld del mercado, mas alld de la cuestion
oficial y por encima de las voluntades perso-
nales, entonces, si como decia Eduardo, €l se
siente ridiculo algunas veces, yo hoy me sien-
to feliz de ver productos en la calle como Ple-
bella, me veo feliz de ver a Belleza, me veo
feliz de ver a Ramona, me veo feliz de ver his-
téricamente el Diario de Poesia, que sigue lu-
chando, pero eso es territorio conquistado por
los propios creadores, y ese es el territorio al
que yo creo que no debemos dejar que la fron-
tera se venga para atrds, sino avanzar sobre
esos territorios hasta que finalmente se insti-
tuyan. Tal vez en algiin momento, todo esto
pueda llegar al mercado, tal vez en algiin mo-
mento, todo este esfuerzo que venimos ha-
ciendo sosteniendo el arte hasta pueda ser ins-
titucional, entonces, ni romanticismo, ni mer-
cado, creo que tenemos que seguir laburando

en nuestro propio territorio, en nuestra propi
expresion, y hacer llegar la obra de cada uno,
de lo que sea, a todos los campos, y a la ma-
yor cantidad de campos que sea posible, y es.
la mejor manera de poder integrarnos en los:
conflictos que venimos realizando cada dia, y
digo esto como cierre

W:- vos querias decir algo no?

Hombre:- Yo la verdad que no los conozco,
vengo por primera vez, yo lo que quisiera sa-
ber es cuantos afios estdn ustedes en el taller
;no? (murmullos) en el taller, no sé€ si hacen
taller de poesia, pero esto tienen que haberlo
aprendido en algin lado

(Confusién, murmullos)

K: - Si, bueno, ;cuantos afnos de experiencia o
de produccién?
Mer:- ;Cuéantos afios hace falta para estar aca
hablando?

R:- Si, eso
(risas) (se corta)

(continuard en el préoximo nimero)

f
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REGIMEN PARA SUSCRIPTORES Y ANUNCIANTES

PUBLICIDAD EN PLEBELLA:

Recuerde que Plebella es un emprendimien-
to independiente que utiliza el sistema de
suscripcion y de anuncios como apoyo a su
continuidad. Es decir que, si a usted le gusta
la revista, estas dos opciones son ideales pa-
ra colaborar con el proyecto, sin dejar de re-
cibir un beneficio a cambio, como cierta-
mente lo es, tener Plebella sin moverse del
sillén, o poner un anuncio que lo haga cono-
cido entre quienes se dedican a la poesia.
iNo se prive!

info@plebella.com.ar
00 54 911 4439 0425
154 439 0425

ANUNCIAR EN PLEBELLA:

Como la revista pretende lograr con su dise-
filo una preponderancia para lo textual, he-
mos ideado un sistema de anuncios selectos
y coherentes con el disefio de la revista.

Esperamos que nuestros anunciantes se
sientan cémodos y con un lugar propio den-
tro de la revista, por eso preferimos menos
cantidad de avisos en modalidades y lugares
estratégicos. No se pierda las promociones
especiales.

IMPORTANTE: todos los avisos en papel,
tendran su correspondencia en la web, es de-
cir que no sélo usted hace publicidad en Ple-
bella papel, y colabora con su impresion, si-
no que también podrd ser reconocido desde
el sitio www.plebella.com.ar.

Esto significa que su publicidad no sélo se-
ra valida por el cuatrimestre corriente de la
revista, sino que serd visible cuatro meses
mas en la edicion on line (Plebella on line
publicara algunos articulos del nimero atra-

A4+

sado), es decir que tiene asegurado su aviso
por 2 cuatrimestres.

Comunicarse con
publicidad @plebella.com.ar

SUSCRIBIRSE A PLEBELLA

Plebella sale tres veces al afo. Usted puede
suscribirse anualmente y recibir plebella en
su hogar (junto con regalos sorpresa exclusi-
VoS para suscriptores) segtin el siguiente es-
quema regional:

Si vive en Cap. Fed. $20

Si vive en el Gran Bs. As. $25
Resto del pais $ 40
Latinoamérica u$s 20

Resto del mundo u$s 30

Ahora podés bajar tu ficha de suscripcién
directamente de la web. Andd a
http://www.plebella.com.ar/suscriptores.htm
completd tu ficha en formato word, de
acuerdo a tu zona y envidla a:

suscripciones @plebella.com.ar
o a Cabrera 4864 4to A (1414) Bs.As.

DUDAS Y MAS INFORMACION
suscripciones @plebella.com.ar
info@plebella.com.ar



DATOS DE LOS COLABORADORES Y PARTICIPANTES

Osvaldo Aguirre,(1964) publico Las vueltas del camino (poemas, 1992), Al fuego (poemas, 1994), Ve-
locidad y Resistencia (relato, 1995), La deriva (novela, 1996), Los pasos”de la memoria (crénicas,
1996), Estrella del norte (novela, 1998); Narraciones extraordinarias (poemas, 1999) e Historias de
la mafia en la Argentina (cronicas, 2000). Participé en las antologias La unica ciudad (1995), Poe-
sta en la fisura (1995), Antologia Literaria Santafesina (1999), Los saqueos en Rosario: Crisis social,
medios y violencia (1999) y Bonus Track. 2 revistas culturales 1 antologia. (1999). Editor del suple-
mento de Cultura del diario La Capital, de Rosario. También es periodista de Policiales en el mismo
diario

Carla Alanis, estudiante de Letras en la UBA. Publicé Ejercicios de Caracol, con ilustraciones de
Eduardo Zabala (2003).

Gustavo Alvarez Niijiez , es poeta y miisico. En 1999 publicé Sweet home Panamericana por Edito-
rial La Marca. Fue parte del grupo de miisica Spleen y participa periodisticamente en la revista Los
inrockuptibles y en programas radiales.

Carlos Battilana, docente de Literatura Latinoamericana de la UBA. Publicé los libros de poemas Unos
dias (1992), El fin del verano (1999), la plaquette Una historia oscura (1999) y La Demora (2003).

Washington Cucurto, el seudonimo mds popular de Santiago Vega, editor de Eloisa Latinoamerica-
nay Eloisa Cartonera. Trabaja en la Casa de la Poesia y desde alli ha generado interesantes proyec-
tos editoriales como los Casilibros, la revista Gracias Gutemberg! vy la edicion de libritos artesanales
ilustrados por artistas pldsticos que resultc en una exposicion en el Malba durante el afio 2003. Fue
uno de los editores de La novia de Tyson. Ha publicado los libros Zelaraydn, La mdquina de hacer
paraguayitos, Fer, 20 pungas contra un pasajero, La luna en tus manos y la novela Cosa de negros.

Mercedes Escardo, nacio en Alemania (mas es Argentina Nativa) el 28 de noviembre de 1974. Estu-
dio Profesorado de Inglés en el I.S.P. "Dr. Joaquin V. Gonzdlez", y trabaja como docente y coordina-
dora. Participa en taller de poesia desde enero de 2003.

Ximena Espeche, (Montevideo, 1974). Licenciada en Letras por la UBA, estudia dramaturgia. Fue
integrante del grupo Zapatos Rojos, es editora de la revista No Quiero Ser Tu Beto y participante de
Artefato, Buenos Aires. Publico Cosa y Sombra (2003) y realiza periédicamente la puesta en escena
de Concierto de voz hablada y mds acrualmente, Concierto I1.

Romina E. Freschi, licenciada y profesora de Letras, (UBA), es una de las coordinadoras del grupo
de poesia Zapatos Rojos (www.zapatosrojos.com.ar). Dirige la coleccién de Arte Plegable (Literatu-
ra y Pldstica) Como escritora publicé los libros redondel (1998 y 2003), Estremezcales (2000), Pe-
tréleo (2002) Villa Ventana con ilustraciones de Fernando Fazzolari y El-Pe-yO (2003). Coordina ta-
lleres literarios.

Mercedes Gomez de la Cruz, nacié en Rosario, en 1974. Es poeta y ensayista. Entre sus publicacio-
nes se encuentran "Sosteniendo el suerio” (plaqueta, Indi go Ediciones, 1996), "Particulas de sentido"
(plaqueta, Viajeros de la Underwood Ediciones, 2000), "Los que siguen-Veintitin poetas rosarinos"
(Antologia, Rosario, Los Lanzallamas, 2002) y "Lo que huye" (poemas, Rosario, Los Lanzallamas,
2003). Fue editora de la revista y editorial de narrativa y poesia "Viajeros de la Underwood". En
1999, obtuvo la beca "Arte y Cultura”, otorgada por la SubSecretaria de Cultura de la Provincia de
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Santa Fe, por su investigacion "Poetas mujeres que desarrollaron su obra en Rosario". Estudia Licen-
ciatura en Letras. Integra la Cdtedra Libre "Felipe Aldana”, de la Universidad Nacional de Rosario,
desde donde se dedica a la investigacion y a la difusién de la literatura de Rosario y su historia. Lle-
va adelante el sello editorial de libros-arte "junco y capuli”.

Lucio Greco, nacié en 1976 y publicé el libro de poemas Pasto de la aventura (2003).

Reynaldo Jiménez, nacié en Lima, Perii, en 1959. Vive en Buenos Aires desde 1963. Publicé, entre
otros "latuajes” (poesia, 1981), "eléctrico y despojo"” (1984), "las miniaturas” (poesia,1987), "Ruido
incidental/El té" (poesia, 1990), "600 puertas'(poesia, 1993), "La curva del eco” (poesia, 1998), "Re-
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flexion Esponja (ensayo, 2001 ). Es editor de la revista y sello editorial "tsé-tsé".

Karina Maccié, licenciada y profesora de Letras (UBA), y profesora de inglés, es una de las coordi-
nadoras del grupo de poesia Zapatos Rojos (www.zapatosrojos.com.ar). Como poeta publicé los li-
bros Pupilas Estrelladas (1998), Ferina (2001) y Lestrygonia (2003). Dirige el Festival de Cine y Vi-
deo de San Telmo. Coordina talleres literarios.

Silvio Mattoni, (Cérdoba, 1969) Docente de la Universidad Nacional de Cérdoba. Publicé, entre
otros, El bizantino (1994), Tres poemas dramdticos (1995), Sagitario (1998) y Canéforas (2000)

Maria Medrano, (Buenos Aires, 1971) Publicé "Despeinada" (Ed. Libros de Tierra Firme, 1997),
"Unidad 3 (fragmentos)" (Ed. DelDiego, 2001). Fue editora de la revista "Hecho en Bs.As.” y actual-
mente dirige la editorial digital "Voy a salir y si me hiere un rayo". Ademds coordina el taller de poe-
sia de la Unidad 31 de la Cdrcel de Mujeres de Ezeiza.

Daniel Muxica, editor del sello La Bohemia y de la revista Los rollos del mal muerto. Publico, entre
otros, los libros Hermanecer (1976), El poder de la misica (1983), El perro del alquimista (1987), Ni-
hil Obstat (1997), Bailarina Privada (2001) y La conversacién (2004).

Adridn Pedreira, empresario. Colabora desde el 2000 en el grupo Zapatos Rojos, y como editor y di-
sefiador on line y soporte técnico. Participa ademds de otros colectivos y emprendimientos artisticos
en forma variable.

Carolina Pellejero, nacic en Mayor Buratovich en 1977. Integré el Taller de Poduccién y Andlisis de
textos coordinados por Daniel Garcia Helder y Arturo Carrera durante el afio 2000, organizado por Vox.

Martin Rodriguez, nacié en Buenos Aires en 1978. Publicé agua negra (1998), natatorio (2001 ), El
conejo (2001), vapor (2004) y Lampiiio (2004)

Mercedes Roffé, nacio en Buenos Aires en 1954 y en la actualidad reside en Nueva York. Publicé los
libros El tapiz de Ferdinand Oziel ,Cdmara baja, La noche y las palabras, Definiciones Mayas, entre
otros. Es editora del sello Pen Press que publica plaguetas de autores latinoamericanos y traduccio-

nes.

Walter Ch. Viegas, estudiante avanzado de la carrera de Letras, publicé Nieve (1999) y Hablar dor-
mido (2003). Edita la seccion de-géneros de la pdgina de Zapatos Rojos, junto a Joaquin Iturburu.

Eduardo Zabala, diseiiador grdfico y artista pldstico. Expone sus obras desde el afio 2000.
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EDICIONES DEL CITRINO

Publica tu libro. Desde 200 ejemplares.Cosidos.
Ediciones muy cuidadas. Precios accesibles.

Comunicarse al: 4671-9530
o elcitrino@vahoo.com.ar

Y
N 7 ™
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fotocopias - plastificados
duplicacion « anillados

I s At articulos de libreria
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editorial de poesia en formato cd-rom y audio

info@simehiereunrayo.com.ar
wwuw.simehiereunrayo.com.ar

Salié ramona 47
especial charlas

antelo, rep, kuitca, romela, basualdo,
katzenstein, jacoby, rumney

toda la bienal de san pablo

poseela
h ramona@proyectovenus.org
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