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CABL ~ THHODOR DREYEE y su Obra

Traducidc de "Bismco e Nevo" Afio X-nline—
ro 10 -~ Cotubre de 1949.-

Carl Theodor Dreyer ha nacido en Copenhague el 3 de febrerc de 1889, Su wmadre
era sueca. Huérfano desde la infancia es adoptado y educado por una familia da-
nesa, con la gue llevd una existencia bastante dura. Uns de las primeras disci—
plinas que debid adoptar fué la de la mBsica y el piano, Este camino para el
porvenir no habia sido elegido considerande una inclinacidén natural, sino por
el hecho de gue las lecciones le eran impartidas sin cargo por el marido de una
hermana adoptiva. Este detalle sirve para ilustrar el ambiente de su infancia.
La formacidn intelectusl de Dreyer es el resultadc de los esfuerzos de un auto-
didacta. Bien pronto debid comenzar a ganarse la vida. Al comienzo fu& pianista
en un peguefio cafe de Copephague.Lusgo en la administrecién municipal y en la
de ocasas comerciales, actividades diferentes pero incompatibles con su tempera-
mento. De una sociedad eléctrica pasc después 2 una sccledad te-—
legrafica., Curioso de los miltiples aspectos del mundo, tratéd de que lo envia-
ran al extranjero sin lograrlo.

En este periodo comenzd a interesarse en la historia del arte y a seguir em sus
horas libres,; ocursos y conferenciss para formar su cultura general y artistica.
Poco antes de la primera guerra mundial escribid ordnicas teatrales para dia-
rios provinciales de inspiracidn radical, tendencia ésta gue se encontrard en
cualquiera de sus obras cinemgtograficas.Siguiendo a estas sexperiencias le fud
posible ingresar en la redaccidn de los grandes diarios de Copenhague,come el
“"Berling she Tidende", se apasiond en los problemas de la serondutica, frecusn
t% un cursc de piloiaje de aviones y participd en trece vuelos. Naturaimente
pensd hacer carrera en la aviacion que entonces estaba en sus pPrimercs DaBos
sensacionales. Pero debid renunciar también a sste propdsito. Bl periocdismo,la
crénica, la critica teatbal, ocuparon ripidamente toda su aciividad. Bajo el
seudénimo de Tommen (El Pulgar), escribid em aguélla época~ y més tarde siguien
4o sus nuevos contactos con el periodismo~ noges maliciosas, punzantea y satird
ricas scbre la farsa de la "bohéme" gue havia podido conocer en los tribunsles
correccionales. Su eapiritu de cobservacidn penetrante, su capacidad de quitar
las wmfacaras y mirar a los hombres en los ofjos, su actitud de recoger los de=
talleg expresivos y visuales -~caracteristica propia de su obra cinenatografice-
son evidentes desde entonces.

Los varios contactos con el mundo teatral, que en aguellca tiempos estaba mencos
alejado de los estudios de cine de lo gue estan hoy, lo llevaron, en 1912, a
interesarse en el guidn de los films.

En aquel afio entrd a formar paz4s de la Nordiek Film, una de las mis potentes

y activas casas de produccién eurvpea de la época. Primero escribid titules y
leyendas, sxpedientes literarios gue servian para llenar las lagunas de la ex-
presidon drématica visual. Trabajé en la revisidn de guiones ajenos segin los
puntos de vista y tradiciones de la Nordisk. En seguida ascribid gebones el mis
MmO

En 1917, en ocasién en que Robert Dinesen realizd un giidn suyo basado sobre
una novela de Roustog "Hotel Paradis"”, alcanzd el segundo estadio de la crea-—
cidén cinematogrifica —el montaje-. Asi termino el periodo de su larga y pacien
te preparacidn al arte del film. Fstabs por comenzar la pardbola de su carrera
de director.
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5= vera en seguida cual ha sido su carrera hasta este momento (1) y en que di-
reccidén tendia a desarrollarse.

Tal carrera condujo a Dreyer a los estudios cinematograficos de su pais, de Sus
cia, Noruega, Alemania y Francia. En 1934, constretiide a la inactividad por ra—
zones gue se veran adelante, un productor, Olaf Fjord lo solicito para realizar
en Alemania un film adaptado de "Pan" de Knut Hamsun. Dreyer rechazd, “no estah
do dispuesto a trabajar en un pais antisemita® (2).Bste rechazo da una idea de
gu figura moral y cardcter.

Durante los intervalos entre obras como VAMPIR y VREDENS DAG Ureyer retomd su
pluma de periodista. BEn 1936 es critico cinematografico del "Barlingske Tidende®
se conocen muchos casus de directores venidos de la eritica, pero solo hay uno,
que yo sepa, el de Dreyer, que pertenszca a la evolucidn inversa y que no haya
sido ni accidental ni fugaz.

Desde diciembre de 1943 a junio de 1945, Dreyer se refugid en Estocolmo. Asi tu
vo ocasidn de retomar contacto, en 1944, con la Svensk y los estudios de Rasun—
da, cuna de la cinematografia sueca, ddnde habia trabajado en 1920.-

Ciertas ideas ccmunes sobre la independencia del creador del film, como también
sobre el problema de la forwa cinematografica, debian poner a Dreyer en contac—
40 con los promotores de la escuela realista del documental britdnico.Trabajo
en los Gdtimos meses de 194%5 c¢on John Grierson y Alberto Cavalcanti, pero pare—
ce gue la obra no ha,a sido fructucsa. 4 su partida de Inglaterra, Dreyer no de
j6 més que un guidn titulado "S.Q.8", gque no fué realizado porque, segiin Caval~
canti, "a Dreyer le habia resultado dificil adaptarse a la mentalidad britdnica
e intuir las reacciones del pGblico inglés, y siendo un hombre demasiado impor=
tante para aguella nrganizacién, no era posible mantenerlo mis tiempo"(3).—
Poco después Dreyer partid para el Africa Ecuatorial, para poner en marcha la
realizacidn de un film, "L'Homme ensablé", sobre el tema de un blanco aislado
en medic del ambiente indigena. El productor francés que le habia encargado el
trabajo de preparacidn renuncid al proyecto, dejando al director solo para a~—
froantar las dificuldades materiales de la empresa.

En 1946 Dreyer fud inwitado por una casa britanica, "Films Traders Ltd", para
realizar en Gran Bretafia una"Maria Estuardo". Aceptd a condicidn de ser libre
para partir a los Estados Unidos al término del Film, En 1947 pidid la disolu-
cidén del compromisc, en parte por desacuerdo de orden artistico con los produc—
tores y también por el deseo de no demorar indefinidamente su partida para Amé-—
rica. Llegd a New York en abril de 1948. En seguida regresd a Copanhague, ddnde
ha emprendido la preparacidén de un film sobre Cristo y un film sobre el descu-—
brimiento de América hechc por los vikingos, ambos concebidcs para realizarlos
en los Estados Unidos.

Entretanto "para ganarse la vida "(4) Dreyer ha realizado algunos doocumentales.
Carl Thecdor Dreyer ha dedicado su obra a los dos géneros en los que se divide
a priori, las obras cinematogrificas, los films de ficcidn dramatica y los films
de sucesos o documentales, los primeros tienen un rol mds vasto, mds importante
y Bignificativo en su obra. Peroc no pueden olvidarse los otros,.

LANDSBYKIRKEN me parece, a este propbsito, bastante significativo y revelador.
Muchos directores de documentales puros y de documentales novelados han aborda-
do Ln asunto similar al de esta pequefia obra; la evocacidn de lugares donde se
exterioriza el fervor religioso pupular. Muchos han interpretado este argumentc,
pero ninguno, al menos por lo que s&, lo ha ligado netamente a su significado
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humano y trascendente, le ha exsraido, per decirlo asi, el sentido social, como
ha hecho Dreyer.

Una mirsda de conjunto sobre la filmografia de las obras dramadticas de Dreyer
permite una primera constatacidn; su tendencia a ser ¢n lo posible, autor comple
to de sus files 53 su nombre no figura sisupre ccmo autor de la idea base del
argumento, se ha reservadio siempre {a veces en colaboracidn), la preparacidn
del guidn, también si, como en el casc de BLADE AF SATAKAS BOG, debia hacer fren
te a una protesta del autor porgue la idea original habis sido transformada en
funcidén de la necesidad de su expresidn visual. Bl motivo inicial de la crea—
cidn de un film, ha escrito Dreysr, uparece en el argumento: "pero desde el mo=
mento en que este base ha sido eglegida, le corresponde al direoctor eatablecerxr

el estilo del film, darls un alma y hacerko una obra de arte. Bl y solo &l tie=-
ne el deber de darle al film una fiscnomia® (5). Dreyer sefiala que es imposible
realizar un film gue no haja side pensado por si mismo, "Una obra de arte tiene
un alma gue se& manifiesta en el estilo como medio de expresidn del que se sirve
el artista para comunicar su propia concepcidn del tema tratade. El estilo es
esencial para gue la expresidn pueda ser modelada en una forma artistica. 4 tra
veés del estilo, el artista funde los varios elementos en una unidad, A través
del estilo obliga al publicc a ver el tema con sus propios ojos.Una obra de arte
puede ser creada por uno solamente, porgue cuarndo un film es producido por un
grupo d¢ perscnas, no pucde resultar de eso una obra de arte, a mencs gue una G
nica personalidad de artasia se imponga y lo gule, deviniendo la fuerza propul-
sora".(6).~ Por otra parts, uno solc entre sus films ha sido rodado sin guidn
previamente establecido: GLUMDALSBEUDEN, Dreyer ha asumide en diferentes casos
la preparacidn de la escenografia, si bien no precisamente su realizacién técqi
ca. Siempre ha dirigido ¢l monsaje; en el momento de la filmacidn no hay juego
de iluminacidn o angulo de vision gue nu haya definido previamente con sus ope~
radores Dreyer se une asi no sclo a la tendencia de Feyder, Griffithy Chaplin,
Stroheim, gue han ampliado la parte de creacidn propia del director, en contrag
te con la tradicidn, confiriendo a la obra cinematogréfica una indispensable u-
nidad de concepcidn. Ko declaraba Feyder mismo que no podia ni deseaba hacer si
no films pensados y censtruidos por £1%7. Pero Dreyer ha hecho més alin, ha lleva
do, como Stroheim, esta tendencia al extremo limite vonocidec.

Los films de ficcidn han asumido con Dreyer los aspectos mas variadosj melodra—
ma, aventura, observacifn humoristica, sstén al lado del drawa de tesis, psico-
légico, social y regionalista, la comedia de caracterss, la fantasia. A través
de todos estos gZéneros ua tema central ha casi obsesionado a Dreyers el del su—
frimiento pasivo. Se estaris teatado de afirmar gue no cambia la trama en toda
su obra, desde PRAESTEEKEN a TVA MANNISKOR.

En PRAESTEEXKEN, esfe tewa estd expresado en la renuncia silenciosa de la joéven
seducida; en DLADE AP SATANAS BOG en el sacrificio de Cristo, de Maria Antonie—
ta, de Siri {ecuya muerte voluntaris ha dado motive a Breyer y Clara Pontoppidan
para une escena cuyo montaje, interpretacion y estilo permaneeen entre los ejem
plos més puros de oine de la &poce); en FRAESTEEKEN en la renuncis trigica de
la vieja Margarete redersdotterj en ELSKER HVERAVDE en la pesrssoucidn de los he
trezos. Bste tems se cnouentra, aln més acentuade, en la indulgencia completa
del maestrc Zoret en MICEAEL, en la soledad delante del dolor, sl sufrimiento ¥
la musrte de Juana y Léone que hacen 2l fondo de LA FASSION DE JEANNE D' AKC y
VAMPYR, y la iluminante sumisidn ds la esposa de DU SKAL AERE DIN HUSTRU.
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crueldad moral, del aiglamiento trdgico de Anna al final, y en TVA
vég de 1a decisidn de los dus esposos frente a la situacibn final
o2 les eoniuce a una nmuerte deseada.

teza, sonstantemente desarrollado, ilumina la concepoidn que tiene Dreyer de
1a ¥ del hombre. Pareciera que para &1 la existencia y sus luchas no son a=
ables sino entre determlnados limites morales, que tienen valor ¥y Jjustifica=

b, igue la expresidn de la verdad humana est4 impregnado también por una especie
ic zbsoluto, "La verdad es la base del film", constituye su méxima imperativa.Ea-
e rigor le ha servide de impulsc y moter en algunas de sSus bisguedas e experien—
cias. Generalmente se atribuyd a la escuela Rusa el empleo funcional del "tigo”.
Perc antes gue los directores soviéticos expresaran y aplicaran estas teoria a paz
tir del manifiesto de 1919 de Dziga Vertov "Por el cine no recitado", Dreyer lo
tabia smpleado con fortuna en PRAESTEEXEN, film que =i bien programado en 1920,
habia sido realizado es 1918, El hecho de gue empled entonces varios "tipos", como
elementode vervsimilitud de ambiente, personajes episddicos ¢ de segundo planp.Y
cemo factor de realismo interpretativo de primer plarc, tiene significade relati-
vo. La tentativa no ha sido por ellc menos original. Lo repite en BLADE AF SATAKRS
3C3, en PRAESTEEKEN, en ELSKER EAVERANDRE y en VAMPYR, Completamente desprendido
de su funcidn inicial scentlia el caricter de su primera experiencia, confiando so
tre todo en viejos actores de loas que logra al mismo tiempo una mayor expresidn
direeta y sumieidén. Para PRAESTEEKEN, Dreyer, movido siempre por el deseo de un
rigido realiasmo abandona los decorados de estudios para llevar la accidn a viejas
casas de campesinos de Lillehammer en Noruegame

Después reemprande tal ipiciativa en VAMPYR, realizado en Francia en unz aldes a-
bandonada. BEs afia por &€sta preocupacidn de la verdad que deriva la bisqueda formal
en LA PASSION DE JEANNE D* ARC, basada en primercs planos de rostros reveladores
de sentimientos profundos (forma tan original gque nc ha sido emprendida més) y 3u
voluntad, en neto ceontraste con las tradiciones, de realizar todas las escenas de
esta obma en el orden 1dgico de su encadenamiento dramdtico y de su desarrcllo en
la pantalla, y en parie su proscripcidn deli maquiliaje en los intérpretes. Solo
en parte, no obstante, porgue Drsyer cree gue en todas las aries "el ser humane es
el factor determinante ". Asi, en un drama filmsdo las reacciones de los Dersona-
jos son a s parecer mée importantes que la accidn exterior,

A propésito de la prosoripecidn de maguillaje,Dreyer ha anotadoj "Se ha filmado pa
ra apreciar la belleza de expresidn del rostro natural, con sus arrugas e imper—
fecciones, Los actores deberian ser elegidos por su semejanza mental con loa per—
sonajes gue deben representar, de modo gue se pueda leer sus pensamicntos a travas
de la expresidn de sus rostros., Si los rasgos caracteristicos son tapados por el
maquillaje, ésta posibilidad #e pierde, y no es necesario subrayar el significado
2e esto en los primeros planos (6)¢

La sensibilided de Dreyer y su sentido visual son evidentes. Su fimeza de intui-
citm psicoldgios le permite escoger y recvomponer los mas peguefios movimientos. I-
dentifica su visibn con el ojo sobrenatural de la filmadora, y la transposicidn
cinematografica es para €l como un reflejo natural. En ocasifn del drama de la don
cella de Donremy, éste automatismo visual ha sido la causa de un curioso conflic-
to dp orden histérico con el Arzobispo de Paris.

Ze la unién de ésta sensibilidad y la agudeza del sentido visual, muchas secuen~

cias ie ﬁfrasqﬁ%ﬁ&'ora isgul)‘g.eén n te tlmurqo‘h?ero mﬁi‘,una como
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s;uella del final del cuarto episodio de BLADE AF SATANS BOG y las ae VREDENS DAG
ju2 se desarrollan scbre planc muy diferente, sicnde acentuadas en un casc sobre
z1 movimiento interior, ¥ en el otro sobre la aimésfera.

¥ertaje analitico, montaje visual entendido en funcidn del ritmo intericr y como
-iimo compuestoc en imAgenes y secuencias, sirven constantemente a la intensidad
iramética.

La atmbsfera oprimente de VAMPYR es fruto inesperado de una expsriencia casual
.cowo tan a menudo ha ocurrido en la crdnica de los descubrimientos de medios ci-

~stograficos después de Mélids) pero otras notas nos iluminan sobre su aporte a .

la formacipn del lenguaje y del estilo filmico. Los movimientos en profundidad del
campo cinematografico, cuys eficacia parecen haber encontrado Wyler, Welles y
Ferd en los fltimos afios sea como cualidad plistica o como medic de lenguajes,han
sido empleados ya por Dreyer en una época en la que la téonica fotografica no po=
4fia utilizar los medios actuales. Esto se descubre ya en modo eficaz en el tercer
episoGio de BLADE AF SATANS BOG y en MICHAEL. La blsqueda de expresidn dramética
7 psicolégica del cuadro es una de las caracteristicas de GLOMDALSBRUDEN, En este
fiknlas secuencias del %odo oscuras y las de una claridad dulce y de una iuz vi=-
brante, se suceden y funden segun %teagan por centro un perscnaje u otro, y su am—
biente.

Ante la revoiucidn estética provocgda por el filw sonore y hablado, la posicidn
de Dreyer no tiene hcy el sentido radical que habia en VAMPYR. De la aceptacién
del sonoro, no solamente de la mOsica({de la cual Dreyer ha hecho siempre un ewm-
pleo moderado, tendiente a limitar su papel), sino de las palabras usadas sobre
todo por su valor fénico y cowe contrapunto de la imadgen, Dreyer ha pasadc en VEE
DENS DAG a un compromisc a través del cual la palabra #e impcne drawaticaments
{prescindiendo de unm o dos excepciones, es decir, los fragmentos sefaladcs arri-
ba), no segiin un modo a través del cual el didlogo y la imfgen aportan al mismo
elementes disimiles acerca de hechos y caracteres en rslacidn al desarrolio de
la accibn, sino segin una forma en sancronismo con la palabra y la plastica; lo
que sabemos de TVA MANNISKUR, nos permite ceeer que 8ste es el camino elegido de—
liberadamente por Dreyer.

Reconociendo las posibilidades ofrecidas por el sonoro (7) Dreyer ha afirmado su
hostilidad “a la tendencia que dz mayor mportancia al diflogo en detrimento del
glemonto visuzl, en cuakte el film se dirige ante todo a los ojos; y la expresidn
pléstica penetra mas facilmente en ei espiritu del espectador que las palabras"(8)
Pero los hechos constatados arriba permanecen y me parecen contradictorios con
esta posicidén tedrica. Un hecho queda todavia evidente a mi parecer =~la sinceri-
dad y la convicecidn de tal propésito en el realizador de TVA HANNISKOR.

Entre sus intenciones de artista, las dificultades técnicas, los imperativee
econduicos, Dreyer ne ha hesitado nunca, ni hecho transaciones, pese a lo gue pug
da haberle costado tal posicién. De ahi su ubicacidn tan particular en su rela=
cidn con los productores e, indudablemente, sus largos periodos de inactividad y
gilencio, al mismo tiempe pérdida y beneficio para el avte del cine.

(1) afio 1948.

(2) ¥ (3) Comunicado por A.Cavalcanti al aubor en carsa del 6-VII-1948.
(4) Carta de Dreyer al autor del 31-XII-1948.

(5) ¥y (6) "Lid+ amm Filmstil", Politiken, Copenhague = 2-XII-1943.

(7) "Film Review" n°3 -1937 Londres.

(8) "Lidt om Filmatil", Politiken, Copenhague — 2-XII-1943.
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EL MUNDO DE CARL THEQODOR DREYER

Por: Boerge Trolle

Carl Dreyer ha finalizado otre film. En todo el mundo, en los ambientes
zzresados en el arte cinematogridfico suscitd gran expectativa en 1954, la noti-
a de gue el famoso realizador danés estava trabajando nuevamente, esta vez en un
“2iz basado en el drama ORDET del gran dramaturgo KAJ MUNK, un parroco de Jutland
zzesinado por los nazis en-1944, a causa del patriotismo de sus criticas y . sermo-
za. ¥ pocos meses despus, el 10 de enero de¢ 1955, el film era estrenado en el ci
=¢ "Dagmar Bio" propiedad 4el mismo Dreyer, en Copenhaguc. Habian pasado cerca de
isce afios desde el 4ia en gue el pGllico danés conociera VREDENS DAG (Dies irae )
s=sentada en 1943. Contrariamente a lo que ocurrid este film, que despedazado por
= rayor parte de la critica sdlo fué reconocido fuera de Dinamarca en la postgue=

o

tra, ORDET ha sido acpgido con estusiasmo casi totalmente desprovisto de reservas
or los criticos de todo el pais . ¥n realidad esta circunstancia es bastante
sapechosa, porgue ni el nivel de-la critica cinematogréfica daaesa, ni el gusto

loa espectadores, nos parecen gue hayan sufrido cambic tan grande desde 1943 a

oW

O¥ . : 2
Carl Theodor Dreyer debe ser c¢o ccado en un nivel unico en el arte cins—

zatografico. Bn el cine 4anés, no solo es el mayor sino que estéd solo, faltandols
cualquier vineculo con los demds directores daneses. Aln en un nivel internaciocnal
parece dificil encasillarle y un solo director, entre los vivientes, soporiz la
zomparacidn: Robexrt Bresson. Un paralelo entre Dreyer y Bresson susclits cierta sor
oresa, ¥ es un hecho bastante curicso el gue ninguno de los dog parece ser influen
ciado por el otro, habiendo conseguido ambos un propio y particular estilo expresi
vo en manera del todo, independiente.

Todavia Dreyer no esti completamente aislado en la historia del cins.(Es
afirmacidn mejor podria aplicarse a Bresson, si no hubiera tenido a Dreyer como
rmino de parangdn).

Ya en 1920 Dreyer utiliszabas los principios de Griffith en BLADE AF SATAN
300 PRAESTEEKEN era influido por el estilo lirico naturalista de Sjostrom y Sti-
ller. La concentracidn emotiva unida a la coherencia de ambientes y escenarios,lle
va la mares de Stroheim. LA PASSIUN DE JEANNE D' ARC {1928) y VAMPYR (1532)que son
considerados generalmente como la superacidn de la vanguardia francesa, emparentan
a Dreyer con René Clair y Jean Epstein, Entre los directores mas recientes, el mis
mo Dreyer ha aido el que atribuyd a karcel Carné el derecho de considerarse uno de
ios modelos a los gque ha atendido en no menor medida gque el neoreealisme de De Si-
ca., El critico sueco Gerd Osten parangona a Dreyer y Alf Sjoberg, y yo mismo, por
i cuenta, sefialaria a Sergei Hinsseuatein (especialmente el de la LIKEA GENERAL)

» ¥ Luis Bufiuel ,como los realizadores no faltos de contacte con Dreyer.(pero es

toy convencido que Dreyer mismo sea ignorante de estos Gltimos cotejos).Esta enume
racién, tal vez un pooo pedante, es tal, que pone en plena luz la grandeza de Dre-
ver; sea que haya influildc en alguna manera por glguna de las mas dotadas persona-
lidades y alguncs de los mds auvténticos talentos del cine, sin rehacerlos imitati~
vamente nunca, sea que haya conseguido en posicidn de independencia absoluta que
el alto grado de excelencia artistica que pone sus realizaciones al nivel de las
wmds grandes obras maestras de la historia del cine. Dreyer es, por lo tanto, uno
de los mayores autorss vivientes, en un planc intcrnacional por estatura y estilo,
¥y comunmente es considerado tal que en todo el mundo, cualquier pais podris consi-
derarlo hijo suyo. Pero en cierta medida eso de debe tal vez al hecho de que no
existen lazos afectivos entre &l y el cine danés.

P
(1 )
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Fero cuiles son los rasgus caracteristicos €e Dreyer? Bs d4ificil respon
der brevemente. Jreyer aparece demasiaco complejo. Definiric vn resglizador profun
damenve psiovoclégico es oousa aceptable =in reservas, pero ezta bien lsjos de agotar
¢l sentido, porgue Su NOLO Ge Serio es en sl miswo excepeiocumal. Bu genio apareve
continuaments & la blisgueda «el limite extremo de los sentimientos humanos,ds las
profundidades insondables del apamc, de los pliegues del subconsciente, donds mnis
do y salvacidn, mariirio y isriunfo, luchan incesantemente en anvagonismo eterno.
Esve conflicto, gue el sel gceend —-ssgln la concepcidn de Dreyer- debe sostener
en complets seledsd, ez el motivo dominasnte de todos sus Filws. Ba por esto gue g
ilos reramente son lo gue parecen sexr,; y en realidad siguen temas diferenies dw
los que sparecen superiicilalmente. Y bien que la vocwscidn por el sxperimsnto s=a
dominante en el arte de Dreyer, &1 no es howbre de wtilizar al maxime los expedier
tes btecnicos en un solo film, Henuncia & servirse de més de una peguefia parste de
los medios clncuwatogrdficos, pers z esos pocos en compensacidn, los utiliza subs—
tzncialuenie sn el curso de vodo un film en wanera tal gub a menudo desconsisd i
al espectador, e induce z Ifatiges al pablico grueso., Bs unilateral y monocords en
la eleceidn de los temas ¥ los contiene siempre entre limites bien precises por—
que ha logrado concensrsr snveramente su fusrss expresiva en aguéllom temas tan
limitadoes, e manera Que escenas y personas,; ambientes tiempos y Tigmo, sean zol-
dados junsos en una tovaildad monumental.

Es dnteresante sefialar como anticipd Dreysr ciertos procedimientos que
mas tarde, tomados per los usos, serian dominantes en la teoria y préctica del
£4lm, En 1919 utilizaria "howbres de la calle" on los papeles secundarios de PRA-
BEILENCES y al sfic sigulenie $rabajo en amblentes reales en la filmacidn de PRAES
TEEKFN, eo una epoca en yue Los films eran realizsdes casl enteramente en estu=
dios. Pero este squipo “real" y euta escenografia "autentica® no lo llevaron a
realizar fibms asturalistas, le sirviercn uUnicamente para crear ua cierto fondag
una crersa awmbsfera en terno a log personajes, ¥y vaubidn cowo medic pava influir
& actores, Cuando filma en estudio, Dreyer ama la méxima concentracidn del
nLe

;3 cuslgaisr eiemento gue puedz molesiar debe ser eliminado, y 103 actores
nGe de Ureyer y dejslss assorver. BEn esie den

T
ebey psnetiEl codpletamente en 8l m

Rys; es

tido desavrolla Llas teorias de Svanisis
egtionar a los actores no wenos gue 2 Llos luturos espesctadores. Jocorados; vestug

Lreyer otra cosa gue elenentos sue

igitud, pexo destinados gradunlmern—

tAnTe en que el reaslizador esté por

i

oay atn el juego de los zcitoresy nuc
bordinaucs, necesarios al desarrevllo de lz
te a desaparscer, a gel absorbides sn el
demostrar el amuténtico objetivo de su avie:
solzdad y al terror; aisigdo de sus sewsjaniss ¥
tu puesto al desuudo. Es sflo en una tal sltuacidsn gque el genio de Drsyer pusde
insinuar en nuestrs mente clerios atisbosgue nus golpesn en Caroe ¥iva, Rientias
un sentimionto de goledad sin limites se hace concreto. ¥l sspscio vacio hisrve
de vida, todo io gue se nusre de scledad y aislemiento, el ierroer ¥ la sslvacidng
el hecho y la duds, el suirimiento y la liberacidn, todo sparece scbre la pante—
tle, ¥ el individue dividido, iscerado, vevive desde #u coraudn guevrado, puro y
verdadero.

He agui; entonces, gue los rasgos caracteristicus de Lreyer pueden ser

ger DAen? puszsto de frente 2 la
oon @i espizg

g9l WUNAG exXLLIn0

expresados en la foérmula dialécticas el ser humano con sudas las centingencias
que lu circundan, Gebe sor compisGeuente atomizado cows condicion de ar repurvwi-
0idn artistics. Bl genio de Dreyer esta fundado sobre esov. Con el auxilio dol ne-

dic cinematografico ha descripto fendmenos que comuiurente =& consluersyi fmpusabled
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ie mesirary y ba sbierto el camino hacis ls insondable profundidad del eapiritu.

Zn efecto, €1 nos ha mostrado sobre 1z pantalla algunos verdaderos milagros: milg
zros del artd cinematogrifico,

Despuén de slgin siglo de =parante tranquilidad y alivio, el fenbmeno
icolbgicowsocial, tipico del tardioc medioevo, parsce reaparecer ahora sobre una
cals ain mas vasta. No es clertamente una casualidad que argumentos y sucesos
mzdievales sstén interesando boy en literstura y testro— especialmente en los pai
825 anglosajonegycon frecuencia creciente, En el arte del cine, Dreyer, mucho an=—
tes que eso deviniera slemento dominante en literatura y teatro,-ha elegido sus
temas entre &5te perlode, ¥y con tal intensidad que hs hecho de ello el motive cons
tante da su obra.

Se reencuentra ls Inguisicidn comoc uno de los temas principalss en BLA=
JE AF SATANS BOG, mientras que ol motivo de la bruja spasrece por primera vez en
PRAESTEEKEN (1). No hs visto ELSKR HVERANDRE (Amarse uxos a los otros, 1921) y par
otra parte hay noticiasa de esta obra,; pereo es conocido que trata de las persecu=
ciones antisemitss; es decir, tiene como iema el martirie del pueble hebreo. En
LA PASSION DE JEANNE D' ARC, en VAMPYR y en VREDENS DAG, tses films ligados entre
si por estrech®ds vipculos, componiendo una espeeie de %trilogia, el motivo de la
hechicerias ¥ el martirio emergen con la mayor claridasd. {2). Otre film que se pro
yectaba hacer en Suecia y fu? rechszedo a causa del fracase comercial de TVA MAN-
HISKOR, también se basaba en el tema del vampirismo. {3)

8i intentamos relacionar el terror de la heehiceris con la posesilm er®
tica y ls magis sexual, i3l come ocurre innegablements en Dreyer, nos encontrare—
mos finalmente con los temss de MIKAEL (1924} y TVA MANNISKOR (194%5). Cads una de

as obras mas importantes de Dreyexr sparecen sblidemente apoyadss sebre algunos

fundsmentes comunes, (dgeaoe pericoldgicamente al tsrdic wedigevwe y a los exitremis
mog veligiosos de agneila epoca (Celvinismo y Puritanisme anglosazjdn , estsx tens
dencias son plensmente dominadas por la docirins de ls predestinacién), la prede—
pinade e ®nevitahle eleccidn o perdicidn, e indican el triunfo del-instinto de
te sohre el de afirmecidn de la vida. Pero desde gue ls afirmscibn de 1la vida
no puede ser definitivamente eliminada por los aeres humanos, es confiada a la my
jex. Y, en conformidad con la concepcién puritana, ninguvna mujer estd absolutamep
te 1libre del pecado original, por lo gque cada una es "a priori%, uns hechicers en
potencia, Bl eternc conflicto entre los mexos mo e8 #irne la exterior indicscidm
entre el iurtinto de muerte, propic del hombreg y la afirmacidn de

iy

)

del conflicto
vide, propia de la mijer.~—

83 desesmos interpretar el problems de la "hechiceria" en la cultura oc
debemas definis z Mude {la vieda sma de crfs) de DU SKAL AERE DIN HUSTRU
1 Angel del Hoger, 1925), come una especie de simbolo del matrisrcade gue al £i

1 limita &l tiranico, egoista y desiructor patriarcsdc. Dreyer parece haber re—
~ogido upo de 1o asunitos mAs iwmportantes sobre el gue se basaz la civilizacidn meo
“ha ontre o) bumsniamo y puritspnismo, (en términos modernocss entre da
racia y dict Ja Que el arte de Dreyer encuertre su fuente en un sincero hu
anipmo, saté Tusra ds discusidp, suz simpatias van ciertamente hacia la afirma-
persons jes principales sen esencialmente alguncs ca
racteres femeninos. Fere ailos pusden ain ser purificades a través del sufrimien—
to, ¥y buscar la salvacibn definitive en el martirio. Sclo cuando estdn cara a cara

1= muerie, abapdonadss y treicionsdos por todos, apsrecen lumincsos y purifi-
sdo= mobre la peantalla, envielitos por nuestra simpatia y la de Dreyer.

ernas, la luc

3

2ibn de viday ¥, por ande
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(1) La protagonista es realmente una bruja = la primera parte del film.
La siabita mutacidn en ls segunda parte es inexplicable si, como me dice, Dre—
yer tuvo reslmente la mayor libertad de accidn.

(2) Seria absolutamente la misma coea interiretar a Juana come una sueris de “bry
ja santa™ y a Anne como una mujer mar il (del amor)‘ Las concepcionss respec—
tivas de-Dreyer sobre lcs mértires ¢ .- hechiceras aparscen muy ligadas.

(3) La idea habfig sido suministrada por el drems "Ellos caminaban solos" de Hax
Entor, sobre el cual se basé luego el f 1lm "La hija de las Tinieblas de Lance
Confort.—

QOO0 [el+le]s
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CARL THECDOR DREYER + # I LM O GR AF 14 ANASLITICA A i

SAZSLIDENTIN ~%] Presidente 1%18--
nt C.T.Dreyer, de la obra 4 Karl Emil Franzos

ot
(o7

ogratias Hane Vaage

enogratias C.T.Dreyer

oress Bl Presidente de la Corte Karl Viector ven Scendliangen; Halvard Hoff; su
zire: Elith Pios su abuclo:s Karl leyer: Maika—Jacoba Jessenj Franz y Brigitte,
szrvidores del Presidente: Hollander Hellemann y Fanny Peterson; Vietor, hija del
resideate: Clga Raphael-Linden; el abogado Serger, su defensors Richard Christen
zn —produccidn: Hordisk Film; Primera proyecciln: Panptiekontesatret, Copenhague,
- de febrero de 1920,.—

n v

Un jbven noble seduce a una machacha de condicidn humilde y la abandona, Afos mas
tarde, convertido e¢n magistrado, gsreside la corts ante la cual se presenta una jo
vencita acusada de infanticidio. En el curso d4el dsbate se da cuents gue la acusa
is es su hija, nacida de aguella lejana aventura. Consciente de la responsabili-
131 gue en su tiempo habia rehusado asumir, la ayuda a salvarse y se castiga zui-
zidéndose.

ELADE AD SATANS BOG- Piginas del Libzo de Satanas —1G21—

Suibns Edgard Hoyer, de unz aovela de Maria Uorelli, adaptada por Dreyer
Fotogratias George Schnéevoigt

Escenogratias Carl T.Dreyer, con la colaburacidn técnica de Axel Bruun y Jens G,
Lind,

Actores: Satandss Helge Nisen; 1. _Ep FalesiinasdestssHalvard Hoff; JYdass Jacob
Texiére; los apbéstoless Erling Hansson {Juan), Landsksbsmaler Hermannsem,, Tonrer
Weizel, Yogbinder Gylche, Snedker Wilh Jensen. II. Lg Inguisicidn: Don Gomez: Ho—
llemanny Isabella, su hija, Eboun Strandin; Don Ferndndesidohannes Meyer; ia gober
ranta; Walle Holden, IZY. La Hevolucibn ¥rancesa: idaria Antonietas Temna Kraft;
Condesa de Chambord: Emma Wiehej; Uinewsra, su hija {un tipo de joven francesa); Jo
s&, servidor de Chambord y comisario politicos Elith Pioié— IV. La Rosa Roja de
Finlandia (revolucidn de la independencia fianlandesa 1918} Paave Hahja, jefe de
stacibnt Carlo Wiethi Siri, su mujers Ulara Pontoppidans Haustaniemi, obrero de
a estacidns Carl Hildebrant; Hainas Karina Bell; Produccidéns Nordisk Film, Copen
zsgue — primera presentacidn: Paladsieatred, Copenhagus, 24 de enerc de 1921.-

Py

Z1 film se divide sn cuatro episodiocs, En el primerc Satenids aparece como un fari
seoc gque sugiere a Judas la traicidn a Criste.

La segunda parte se desarrolla durante la Inguisicion Espafiola. Un monje desea a
Isabel, hija de un noble gue se ocupa 4e la estronomia. Satanids le aconseja desem
sarazarse del padre denunciandolo a la Inguisicidn. El ncble es acusado de here—
iia, toriurado y muerto. Poco después la miswa Isabel es acusada por los Inguisi-
iores pero se declara inowente. Satarnas aconsejz al wmonje la prueba dz la tortura,
siendo mas importante la salvacidn del alma de La muchacha que la salvacién de su
cuerpo. Bl monje se deja convencer y, segin el consejo de Satands, viola a Isabel
la envia a la hoguera. En el tercer episodio el Ccnde de Chambord, que vstd pox
arrestado por los “sans-uulottes', confia la proteccidn de su mujer y su hi-

a Ginevra a un servidor. Este oculta a las dos mujeres en un pequefic amibsrgue.Sa
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tands, en la apsriencia de un Comisaric de la Cunvencidn, incita al sirviente a
traicionar a sus patronas. Bl hombre lo recnaza, especialmente porque ama a Oine—
vra, y prepara la fuga., Pocas horas antes de que ccurra, un sordomudo rengc, se—
gunda encsrnacidn de Satmnds, depusita sobre el escritorio del procurader del Tri
bunal revolucionario uns denuncia. Las Chamboard son enviadas a la guillotina. EL
sordomudo reaparece y da a entender gue ha sido el sirviente el yue ha escrito la
denuncie, éste acepta la infamia moral para salvar la vida.- El cuarto episodio
nos lleva a los dias de 1la liberacidn finlandesa, en 1918. En una estacidn ferro-
viaria, situada a los confines de la zona ocupada por la armada roja y bajo las
tropas nacionalistas finlandesas, el jefe de la estacidn vive con su esposa y sus
dos hijes. Un emisario rusc le dictz un mensaje tclegrafico para transaitir a la
vecina estacidn ocupada por las iropas blancas. Dandose cuenta gque ¢l mensaje pre
para una emboscada, retusa transmitirlo, ¥ lo fusilan. Satands se esfuerzas en in-
ducir a la mujer, comr promesas y amenszss. BElla rehusa también y después de gue
sus hijos han =zido muertos en represalia, 3e abre ¢l corazdm con un cuchillo.
Después de haber viste mna tarde de 1918 ol film INF'OLERANCE de Griffith, Dreyer
tuve la idea de un film gue ilustrara uan tema finice a3 través de episodios sucesi-
vos y paralelos; la obra retGne el realismo y la fantasmagoria satédnica, y recuer—
da la construccidn del film americanc. Se descubre un gran cuidado en la composi-
cidén de las imagenesy reparticidon de tonos. juego de luces y los notables prime—
ros planos a menudo centrados sobre la expresidn de los ojos de los actores. Se
nota ya ¢l principio gue Dreyer erigird en sistcma eén "La Pasidén de Juana de Arco
Por otra parte se revelan empleos wuy significativos del movimiento en profundid
dad de campo gue ofrecen, efectos paralelos a los del montaje, eficaz como nunca,
séa desde el punto de vista dramdtico o del puramente visuali la interpretacidn,
en el ocaso de Clara Pontoppidan y Helge Nissen, es de una simplicidad y cuidado
lleno de sutileza.—

"

PRAESTEEMKEN +Ls cusrhta boda de la Sefiors Margarita~ 1920

Para aseguragse un cargo eclesidstice, un jéven laureado en iteologia se casa con
la viuda del pastor precedente, la gue ya ha sepultado a tres maridoes y se encami
na alegremente a los noventa afios. El joven lleva consige a su novia, haciéndola
pasar como hermana suya. Cuando después de varias maguinaciones conira la vida de
la vieja, los docs amantes son obligados a confesarlo todo, la vieja busca la muer
te.El realisme de atmdésfera, verdad humara, simplicidad de imterpretacidn gue los
suecod pusieron al servicio del dvama, desarrollado on gran parte en exteriores
impresionantes, es lievado por Dreyer a una atmdsfera de intimidad y accidn entre
tejida con humorismo. Fara obtener el realismo de atmdafera de éste film que se
desarrolla, en el sigio XVIT, Dreyver va a los viejos ceserios campesinos del Ma-
seo folkldricoe de Lillehammer en Noruega y no duda en reclubtar algunos de los in-
térprates entre los viejos pensionistas de un asilo, confiando la parte de la viu
da a Hildur Carlberg, de 77 afios. Este esfusrzo por obtener verismo su revela pa—
ralelo a la tentativa de infundir en la obra una poesis familiar y, en cisrtos mo
mentos, el liriamo 4e la naturaleza, Estas cuzlidades estilisticss son mas eviden
tes que la bilisgueda d¢ originalidad en la forma.
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Zuion de Carl T, Dreyer, de una novels de Kristoier Janson.—

Fotografia: Géorge Schneevoigts;

tores: Margaret Pedersdotter, wiuds del pastors Hildur Carlberg; Sefren: Einar
4; Kari, su nowi, Greda Alwroth; candidasc a pastors Olai Aukrust y Kurt Welin
eipar y Gunver, wmirvientes; Emil Helssngreen y Matilde Nielsen; ¢l campgnero.
Lorentz Thynolth -

Produccidng Svensk Pilmindustri, Ztoccolma

Primera presentacibn: "Rialto", Estocolmo, 4 de octubre de 1920.-

Q

i
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ELSKER HVERANDRE (Amarse los unos a los ctros —1922)
Juidn: Carl Th. Dreyer, de una novela de Angs Madelungus "Die Gezeichreten'.—
Fotografias Fr:ederich Weinnmann.—

Zscenografia: Jens J. Lind.—

Asesores de arte: Profesor Krol, para la ambientacidn rusa y Victor Aden,—
Actores: Hanne Liebes Polina Piekowskaj el abogado Jzcobe Segali su hermanoc: Vig
Jdimir Gaidarow; Alexandre Krasnew, estudianteiThorlief Reis; el comerciante Su—
chewer

Produccidn: Primus #ilm, Berlin.

Primera reprisentacidnit Paladsteated, Copenhague, 7 de fobrero de 1922-

Hanne liebe, uns adolescente hebirea vive con su madze en una peguefla tiudad russ
en los tiempos de una nueva oleada de antigsemitismo. Durante un paseo por ¢l cam
con su amigo Alsjandroe, sstudiante ruso gue estéd por partir hacia S.FPotesbur-
zo, ella descubre por casualidad unz pardja de jdvenes gue se¢ awan sin recato.ElL
ruchacho, hijo del animador local de la lucha antisemita, se spresura en acusar
5 los jovenes del escindalo del cual &1 y su compafiera era vespousables, Hanne
Licbe es expulsada ignominicsamente del liceu, y parts para 35,Peiesburgo 4dnde
2ncuentra a su hermaro mayor Alexandso, sbogado, que formas parte de un complot
rolitico ¥ es descubieriov y arrestsdo. Su relaeidn con Hanne Llitbe compromete a

ésta, que ea arvesimda. El herwano logra gue la exvarcelen a condicidn de gque 18
srese a su cluwdad natsl. A su liegada muere lz madre y repeniinamente se desencs
dena un "“pogrom", Acude su hermasno pero ¢s mwerto, Alejandro gue ha podido esca-—
par de la prisidn, la salva en el momento en que €l perseguidor esta gor viclar—
la. Jumtee se alejan de la ciudad.

Je SueciayDreyer . Dasa a Alemgnia. En 3erlin realima ELSKER BYVERANDRE,con
un elenco internacional gue vomprende polaccs, emigrados rusos, daneses,; norue-
scs ¥y alemsnes; la caracteristica dominante es ¢l realismo de la descripeidn de
los ambientes hebreos y eslavos, y @l verismo en los caracteres, Al realismo del
cuadro corresponde un veriswo técnico no wenos varcade. Nuevamente Dreyer ha ape
lado & los "tipos® y utilizado anguleos de los barrios hevreos de Berlin,

DER VAR ENGANG (Era una vez — 1922) <

Juidns Carl Th. Dreyer, &8 una ficcidn de Holger Brachmans,—

Fotografias George Schnnévoigt.—

Zscenografiat Jens J. Lind.-

Actoress La Princesas Clara Pontoppidan; Bl Principe: Svend Methlings El Rey: Pe
“er Jerndorff; Kaspar Roghat: H., Ahnfeoidt- Ronnej Sirviente: Karen Foulsen, CGer—
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da Madsen, Schieler Linck, Torben-hayer, Musse Scheel.=

Produccidn: Shepus Madsen, Copenhague,.—

Primera representacidn: Faladsteatret, Copenhague, 3 de octubre de 1022.-

La heredera de Iliria recibe los agasajos de numerosos pretendientes y leos desde
fia a todos. El principe de Dinsmarca que también a sido rechazado, penetra d4isg
fragado de porguerizo, durante la noche, en el aposento donde ella duerme. La
trata con duresza hasta que ella abandona la altaneria y revela su dulzura natural
Entonces descubre su identidad y la aventura termina con felicidad.

Esta fentasia cdmieca aparece como un film excepcional en la obra de Dreyer. De
regresc a Dinamarca, a ocausa de la inflacidn en alemania, pareciera gue Dreyer
lo realizd sin empefiar demasiado su perscnalidad. Sobre ésto ha declarado "Eate
film me ha dejado una amarga leccidn: No se construye un film sciamente sobre un
ambiente ¥ sentimientos liricos. CGuando la accidn debiera haber aumentado en in—
tensidad dramatica y oculminar con una lucha tempestucsz entre el howmbre y la mu—
jer, todo estaba calmo y plicido como un dia sin visnto, También he aprendido

que los hombres se interesan scbre 1odo en los hombres”.-—

MICHAEL —~1924-

Guidn: Carl. Th. Dreyer y Théa von Harbou, de la novela dei escritor Dands Her-
nan Bang.-

Fotografiat Karl Freund y FRodolfo Maté.—

Scenografia: Hugo Haring.-

Actoress El Maestro Claudio Zoret: Benjamin Christensen; Eugere Kichaslj Walter
Slézak; Princesa lLucia Zamikof: Nora Greger; Adelsskjold: Alex Murski; la sefiora
Adelskjold: Grete Mosheim; el coriticos Robert Garisseoni Dugue de Montieu: Didier
Aslan.-

Produccidén: Decla Bioscop; Ufa (Pommer) Berlin.-—

Primera exhibicidn: Ufa-Theater, Kurfurstendamm, Berlin, 26 de setiembre de 1924

El pintor Claude Zoret ha adcptado a Michael, su modelo y alumno. Cerrando volun
tariamente los ojos sobre todos los embrollos del joéven gue ie son revelados por
un amigo, el eritico Swift —amores faciles y otras locuras—. Kichael corrige fe-
lizmente una tela del maestro y lo hace revelar maliciosamente, Se encapricha
¢on una mujer, y para proocurarle dinero ss inducide z robarie a su benefactor y
abandonarlo, Zoret lo perdona y lo salva, dinalmente, de la infamia. Peroc el do—
lor lo mina —se siente morir y hace testamento ern favor del alumnoc ingrato—. Aun
que lo informan de &sto, Wichael no acude a atenderlo, y es Swift el dnico que
permanece a su lado, representando la verdadera amistad.

De regresoc a Alemania, Dreyer sufrid profundamente la influencia del "Kammerspi-—
el"; gue pone en relieve el andlisis psicoldgico més que la accidn exterior, Ems
Plea la luz de dos de los mejores opergdores de ese moméento y el movimiento en
profundidad del campo fotogrifico, En la interpretacidn se descubre s Benjamin
Christensen, el director ¢e HAXAN {La Brujeria s través de los siglos)
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DU SKAL AERE DIN HUSTRU (E1 sngel del hogsr «1925- )

Zuidns Carl Th Dreyer y Svend Hindom, de la obra teatral de Svend Rindom "Tyran—
nes Fald".- .
Fotografia; Geourge Schéevoigt.—

Zscenografias Carl Th. Dreyer

Actoress Victor Frandsen: Johannes heyer; Ingrid, su mujers Astrid Holmjlos hi-
jos Karin Nellemose, Aage Hoffmann, Byril Harvig; Mads, Ja viejs institutriz: Ma
zhilde Nielsen; 1z sehora Krigger, madre de Ingrid: Clara Schonfeld; lz mujer de

zfuerat Petrin Sonne,-
Producciont Paladiumy, Copenhagus.-—
Primera proyecciduns Peladsteatret, fopenhague, 5 de cctubre de 1925,-

Un metrimonio aparentemente mal unido —-el maridc es exageradamente sgoista,y la
zujer dulce ¥y buena hasta el sacrificio inQtil-., E1 hombre tiraniza a la mujer y
los hijos con su cunsiante despoiismo. Una vieja coriada llena de buen sentido y
maliocia, emprende la tares de dcmar al sefior y patrén de la casa, después de ha—
ver alejade, por razones de salud, no simuladas, a la esposa-esclava. Ella pone
en su lugar al tirano y la mujer retorna feliz, encontrando su hogar, los hijos
¥ el marido amansado.

Zste fiim marca el reterno de Dreyer a Copenhague. La influencia del "Katmerspi-—
1 me revela siempre mis netamente. DU 3KAL AERE DIN HUSTRU ez un anédlisis minu—
cioso del egoismo, simple an su dramatismo y extrema sinceridad de observacidn y
fineza sujestiva, la atmddfera es de un verismo absoluto. Dreyer se sirve de
siertos detalles Ouna jaula de pajarcs, uns ldmpara, un hornillo- Como persona—
jes del drama, confiriéndoles un significadc simbdlico y utilizdndolos simulta-
neamente para notables efectos plédstices, la interpretacidén es de uns verdad sim
ple e intensa. Mathilde Nilsen seliala la tendencis de Dreyer a reunir actores an
ziavnos. El suceso del film sn toda Luropa occidental, fué vivisimoy contribuyd
junto con KOKARLEN (Carreta fantasma), de Sjostrom y HEER ARNES PENGAR (Bl teso-
ro de Arne), de Stiller, a establecer la wersoida fama del cine escandinavo. la
realizacidn solo costd 100.000 coronas. En Paris fué programada en 57 salas, y
2] suceso hizo gque se invitara a Dreysr & resalizar un 1ilm en Francia.-
ULOMDALSBHUDEN (La esposa de Glomsdal ~1926~ )

Tema dramitico tomado de la novela de Jacobo Breda Bulls,

Fotografiat Einar Holsen.

Actores: QOla Glomsgaardeny Stud Wiberg:; Berit, su hija: Teve Tellback; Jacob Bra
stens Herald Stormoeni Tore, su hijo: LEinar Sissensr.-

Producciénd Victoris=-Film Oslo.—

Primer representacidni Admiral Palads y Carl Johan Teatreit, Oslo, 1 de eneroc de

19264~

2l hijo de un campesino pebre y la hijs de un campesinoe rico se sman. El padre

ie la joven se otvcne a la boda., Su idilio es contrariado de todos los modes, pero
21 final, después de un salvataje d4e la joven en Peiigro, ellos consiguen supe-—
rar los obstdculos que =e oponian a su unidéns

FLUMSDALSBRUDEN, film noruego-dands, es el (nico de Dreyer realizado sin un guidn
zscrito., Los detalies de la accidn y el estile fusron improvisados durante la
2ilracidn segln el emquema de la novola. Dreyer varia del aprovechamiento de 1la
igsmo tilempc hay como un lejano dco de

plastica intimista a la del ovaisaje. AL
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la escuela ndrdice ¥y una singular adaptacidn de las ideas del expresionismo deca
dente y del "Kammerspiel”. Dreyer da a las imdgencs un carédcter simbdlico come
lo ha hecho otras veces. La trama, en la que se adivina una especie de problema

social, es simple; los caracteres son lineales. Bl I'inal -4dnde la hewoine o8
salvada por su smsnie de los rsmolinos de un torrente—~ ha sido realizado segin

un ritmc a lo Griffith.=—

LA PASSION DE JEANNE D'ARC (La Pasifn de Juana de Arco ~1926-}
Guidn: Carl Th. Dreyer.-—
Consultor Higtdrice & Péerre Champion.-

Coux .~

W Warm y Jean Hugo.-
Fosografias Rudelf Msté con la ayudantia de Kotula.-—
Adctores: Juanat Palconetti; el Obispo Cauchént Lugene Sylvaini Loysesleur: Msuri-—

ce Schubtz: Jean Beaupere 3 Rovel; Jean d'Estivets André Berloy: Meesieu: Antonin
Artzud; los Jusceg: A. Lurville, J% Arnna, Mihalesco, R.lariay, Henri Kaillard,
Michel Simon, J¢ Aime, J, d'yd, L. larive, H. Gaushler,P. Jorge.—

Produceidnt Socisied General de Bilws, Paiis.—

Primera peprasentecidas Paladasteatret, Copenhague, 21 de abril de 1928.-

Juana dle Areco, prisionera de los Ingleses, comparece ante un tridbunal presidido
por Cauchdn, obispoy politico corrupto. Responde con simplicidad las preguntas
de los Juecea, evitando las trampas con que guieren perderla. Un juez gue se le—
vanha para defenderla es expulsado por los soidades de WarwicK, el gobernador in
zlés, y Juana es conducida nuevamente a lu prisidm e insultada por los guardia-
nas. El juez Loyseleur =e introduce en la prisidn fingiendo ser amigo y le les
unz falsa carta de Carlos VII mientras Cauchdn espias. La manicbra falla. E1l obig
po ordena preparar la tortura. La orden es solo una intimidacidén para hacer com
fesar a Juana que estd bajo el poder del demonio. La amenasa &s vana, pero Juana
pierds el mentide y es presa de la fiebre. Los ingleses, no gueriendo perder los
efectos de una retractacidn ewventual, la hacen curar, mientras Cauchdn continiia
sus interrogatorics junto a la cabecera del lecho, Después, el proceso se reanu-
da con nuevas amenazas. EL Juez Erard insiste en gue Juana firme una abjuracidn.
En esto se alza un gran tumulto —-la multitud deseosa de salvar a Juana, la inci-
ta a firmar. Warwick hace un gesto al guardia. Bl juez liassieu alcanza a Juana

la hoja d4e l2 abj.rsciodn. Juana, cuya manc es gulada par Loyseleur, tragas una cruzy
La multitud duda. Juana ha sido salvada pero condenada al tormento. De regreso
en su celda, ss reprocha su debilidad, mientras la multitud es dispersada con vio
lencia por los soldados. Cauchdn regress a la celda de Juana, ¥y en su presencia
ella reniega su abjuracidén. Estd perdida. EXl Juez Ledvenn le anuncia gue morira
en la hoguera. Juana se confiesa. El pueblo invade la plaza donde se prepara la
hoguera. Llega Juana, los jueces se ubican en ana tribuna alta. Loyseleur se se-
para del grupo y le pide perddn., El Jues Midi pronuncia uvn discurso. la multitud
estd muda. Un ipnglés amparte la orden a los guardiss. Juana sube a la boguers,
Crepitan las llsmgs. Juana grita “Jesls"; a un gesto de Warwick, los soidados car
gan salvajemente contra la multitud. La hoguera no es mds que una sola llapma.—

A cont inuascidn del éxitc de DU SKAL AERE DIN BUSTRU, la Societé Generale de Films
invita a Dreyer ha realizar un film en Francia. Proponen como tema ¢l destino de
una hercina histdrica —Catalina de Médicis, Maria Antonieta o Juana de Aveo,
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vudawdoe por =l nisvoriznaus FPlerre Champion, breyer eabvza el guidn, limitando el

23 al proceso ¥ wusrie. La doncella aparece coino una pobre campesina, ingénua

;;s;ouaria, indefensa ante los jueves, temblanic en ia certeza de la muerte.le
1 guidn a la colaboracidn entre Lreyer ¥y el escritor

ralmente se atriduye
rsncds Josbep Delveil. Pero solo Dreyer na reslizado el guidng la obra litera—

2 us posterior; si error se atribuye =l hecho de gue ‘“‘La societé Francaise de
Zlma" navla adguirido iosg derechos de una novela de Delivell, de la gue, de¢ acuer
¢ con Dreyer, se habria pensado utilizar alguncs detalies.

1= accibn congentid 1os sucesos ocurridos durante un afic y medio ¥y se atiene a

Iz unidad de lugar. Se distingue ain la inrfluencia del "Kamwerspiel®, y el film,
tesar de estar ligado a los céanones ds la tragedia olésica, es de exirema ori-
sinalidad de forma. Taminan los primeros plancs de rostros, la estiiizascidn de
l2s5 escenss, climinacidén de detalles superiluos en el ambients, el empleo de ex-
resicnes gue subrayan nou el drama objecive de las imdgenes, sino el drama inte-

W

;or, subjetive, de las alipas.
ara la escenograris, Hermann Warm (co»cscenégrafc ds CALIGARL} y Jean Huge 8e
inspiraron en la ministuras de un mapusorito del siglo VW -"Le livre des Harvei-

L

lles™ ussndo también la perspectiva ilusicnista del Mantegna. La realizasibn de
Li PASSION DE JE&NNE D'anl; costo T millones de fransos franceses,costo excepcis

enfreatar sus compromiscs con Dreyer y és
22 debid dempandavle. Bl negavivo origzinal fué destruidc en un incendic del labo-
retorio de la UPE o6 Beriin, Sé pudo imprimir upn contra tipo de un positive sin
scrtes, yue es el gue figura hoy en el catdlogo de ‘a Uinemathéque de ¥ranciam.

21 de 1la épocsa. ba pioductora no

Tanrie (Li8twanas evgutize G'sllen Gray- La exirata aventura de Allan Oray-1932-

vl Th. Preyer y Uhristen Jul, ée una novela de Shéridan le Fanus "In a

Riy™, wmuy iibzemeute adaplialdo.—

a: Rucold datd.

Laouis Ned

&3 Herwsnn Varw-Son y Hans bBigtmenn.—

Feul Falnernbarg.

Wollgaong Leller .~

Zetores: sllun Gray: Juliss West (pseuddnimo de Hicolas de Gunaburg); el caste-
1lenos Maurice Scouts; las hijes Giséle y Leone: Hena Mandsl y Sybills Schmitzs;
: jleraningo; la viejs mujer wampiroe Hoenrietie UGerard; el wiejo
irass su mejers N, Babenini; la enfermera: Jane Nora.

3 ags e i T
B3 WMBRICoT Jegn d

sirvisnte Llbert Iz
Precduceidns Carl Th. Breyer,
Primera presentacidéans Ufe-Thester, Kurfurstendamm, Berlin & de mayo de 1932.-

urtompierre vive en ei bterror por una cadens de asesinatos ex~
es jdvenes y débiles, assaltados dQurante el suefio, mueren exan—
Cray. psganco por Courtvempierre, Se enguenira obligade a pasar la ng
= la ventana de su cuarto asiste al asesinato del caste-~
iisno del lugar, mrerso por el fusil de un campesinc. E1 mucrio es el padre de

& =62 Giggio=, Letne os una de las dltimas victimzas del miste~

recupera ante ia muerie yue la arruina. Su hermans Gise
. Ayudads por vn viejo crisdo del castellanc gue sncuen-

srz enire las caritas 4¢ st pairdn un viejo documenic gue trata de vampiros, de su
¥ del mode de %ornswiss inofensives, slian Gray descubre gue el monstruo
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que tiene a Courtem=Fierre en el terror, es una vieja mujer wuerta, la que en com
plicidad con dos hombres a los que ha obligado a servirla (el asesino y el médie
co del lugar), sale de noche de su tumba para sorber la sangre de sus viciimas.
Al amanscer, el crisdo atreviesa <l corazdén del vampiro con unz barra de hierro
¥ la introduce en el ataud seglr indica el documento. Asi se disipa el maleficio
mientras los dos cdémplices expian sus crimenes con una musrte accidental y atrdz.
En 1931, habiendo vencido Dreyer el proceso contra la Societé Génerale de Film,
le desagrada una nueva colaboracibn con productores, pensando asumir personalmen
te la responsabilidad artistica y economica de otro film.Encuentra entonces un
joven mecenas holandés, Nicolds de Grunsburg, de la familia Rotschild, que finan
cig el proyecto de VAMPYR con gran entusiasmo; aportando también su colaboracidn
como intérprete.=

VAMPYR es realizado en un pueblc muerto —unc de esos pueblos cuyo destino ha re=
latado Jean Giono-, pueblo abandonado por su poblacidn. Una vez mds Dreyer em- .
plea escencgrafia realista y recurre a "tipos, para encarnar los personajes de
éste drama pesado y fantéstico, Excluyendo a Sybille Schmitz, actriz teatral ale
mana cuyo primer film eres éste, y de Maurice Schutz, todcs los intérpreves fueron
elegidos por su posibilidad de caracterizacidn divecta, desde ¢l periodista polag
¢o Jan Hiercninko (el wédico), hasta el diltimc comparsa. Al encarar el film song
ro, Dreyer se mantlene en una forma de expresidn en la gue la misica, sonidos ¥
palabras tienen un papel complementaric-ciertas escenas son concebidas afin en
funcidn del film mudo~ y son empleados scbre todo per su valor fGnico y como con
frapunto de tensiones dramaticas de la imdgen. FPareciera, ain, gue nubisran su~
frido una deformacidn tomal, como la parte plistica.-

El elemento fantdstico es valorado desde la concepoidn gebersl del guidn, el mog
taje, la intervencibén del sonido, pero en especigl por las imdgenes cuycs blan—
cos ¥y negros tienden a una gama de grises "flous'. Es curiosc notar que el esti=-
lo pléstice es resultado de una especie de casualidad.

No tepiamos aln una decisidn definitiva en cuanbo a estile, y naciamos varias
tentativag; ha esorite Dreyer: "CUourrid, afortunsdamente,que una prusba fué a=
rruinada por una luz Talsa (especie de niebla). Bl financiador del film, ol ope—
rador Meté, y yb, proyectamos la escena y encontramos gue era tan ceila (a pesar
de su rudeza fotografica), y tan favorable a la atmbsfera del film, gue decidi-
mos finalmente aprovechar el error y elegir el tono ds esa prusba como estilo de
la obra't.—

VREDENS DAG (Dies Irae) (Bl dia de la célexg
Guibns Carl T. Dreyer, Paul Knuisen. Magens Skot-Hapsen, extralde del drama "Anne
Pedersdotter! del escritor nmoruego Wiers Jennse.=—

Fotografias Carl Anderson.

Escencgrafis: Eric Aes.

Misica: Paul Schiebereck.

Actoressibsaléns Thorkild Roos; Anne: Lisbeth Movinj Martin: Preven Lerdorffjlie—
retes Sigird Weliendams Herloffs liartes: dnne Svierkier.

Producciéns Psladium Film, Copenhasgue.

Primera representacidén: 13 de noviembre de 195 on el World Cinema de Copenhague

En deuda de gratitud por haber =aalvado a su
sido acuzada de brujeria-, laz joven Anune se

la hoguera suando ésts hatia
1 viejo pastor Absalén.Na-

=
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= un amor de¢sesperado entre ella y Martin, el hijo 4el primer matrimonio de Ab—
z=lon. Estog amores ciegusa, y el ansia de la maternidad, empujan a Anne coentra
su marido. Le reprocha haberla sacrificado. Revela que ha deseado su muerte, Es—~
confesidén mata a Absaldn, y la muerte aparece sospechosa. Durante los funera—
l=s Martin quiere aiejar las sospechas con una declaracibn solemne junto al ata-—
Z. Pero la anciana madre de Absaldn, Merete, que odia a Anne, la acusa de homi-
ito y brujeria. Martin es pusilanime y se pone del lado de gu abuela. Para An-
ns todo se guiebra en ese instante; se declara culpable de homicidic y brujeria,
resignada se acarca a la hoguera.

espués de VAIPTR comiensa el largo slilencio de Dreyer—once aflos—, entretanto,su
zoaicidn con respecto al empleo del sonoro sufre una gran evolucidn, busca su ie
en un drama gue le permite afirmar su dedicacidn al espiritu del "Kammerspiel.
Z1 tilm es mal recibido en Dinamarca, y suscita un enorme interés en otros pai-

1

ses. En Dinamarca =-ddénde fué realizade durante la ccupacidn alemana- y en Ingla-—
terra, se le atribuido inexactamenie ¢l simbelo de la "resistencia. Esto no tie
ne fuadamento, dice Dreyer wisno. En el conjuntc deja traslucir su origen tea-
zral, pero es samultaneamente un nueve testimonio del arte plastico y de expre~
5id6n psicolidgica de Dreyer. Como en PASSION DE JEAKNE D' ARC, ha prohibido el umg
cuillaje, conduciendo la accibn en encadenamiento ldgico. Después del estreno ha
zscrito Dreyeri®Prama y zuidn de VREDENS DAG han determinado su amplioc ritimo in-
interrumpido, gque tiende también a otros dos propdsitos: Indica el ritmo de la &
zoca y subraya el “complejo" al gue tendia el autor y que he buscado seflalar en
21 film. Dessabamos tener en cuenta no tanto la accidn exterior como la exposi-=
2i6n de los contlictos intimos. £1 mayor peligre en un tratamiento similar es el
Tecurrir a elementos dramiaiticos superticmales, Los puntos culminantes de un dra-
za son evidentemente los momentos de silencio. Los hombres esconden sus emosic—
nes, no permiten gue el rostro traicione las tempestades que se agitan en su ani
zosLa tensidn tajo la superficie se desencadena s8lo cuando ocurre la catisitrofe
"La tensidn iatente, el horwor es acecho, gue eran el trasfondo de la vida dia-
ria en la Dinamarca del siglo XVIIL; c¢ran los elementos gue deseaba mostrar. Al-
sunos podrian pensar gue ¢l tema regueria un desarrollo mas violento de la ac~
cidn. Pero mirad en torno y veréis gque poco dramédticas y comunes son las mayorcs
tragedias de la vida real. Estp es quizds, ¢l aspecto mis trigico de la tragedia"
Jontinfia Dreyer: “Convinimos -con el director de fotografia—, gque el periocdo his
zérico y el tema de VEEDENS DAG seriz expresadomejor por una fotografla un poco
velada, con mérbidos tonos grises. El ojo humano acepta fdcilmente las lineas ho

rizontales y se resiste conitra las verticales; evita las cosas inmbéviles y es a=-
trapado por los objetos en wmovimiento, per 1o que sigue con placer los movimicn-
t0s panoramicos fluentes y ritmicos de la cimara y, como norma seneral, procuia-
os hacer gue el film fluyera en un continuado movimisnto armdnico ¥y horizonta
. Baragli 8.J. seniala gue "el lento ritmo de tomas largas dilstado con el mond-
sono fluctuar sincrénico de lentisimus panorémicas, expresa adecuadamente la ine
xorable v alternada lucha entre los elementos del mal y del bien (VREDENS DAG),o
la incertidumbre de un alma entre la certeza de una fé pesitiva pero estrecha, y
1 riesgo de una f£& superior liberadora, pero superracicnal (ORDET).

Iy E
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TVA WANNISKOR (Deux étres humains =Dos seres —194%— )

Guifn ¢ ds Carl Th, Dreyer y Edwin Martin, de un apunte de W.0 Somin.
Fotografia: Gunnar Fischer.

Didlogo: Herbert Orevenius.

Escenografiss Nils Svenwall.

lMisica: Lars Eric Larssen —direccidn del comentario musical ¢ Eric Tuxen.
Montajes Carl T, Dreyer y Edwin Hammerberg.

Sonidos Lonnart Svenssen, Terre Ljungberg, Sven Rudestcolt.

Actores: Dr. Lundell; Georg Hydeberg; Marianne, su mujer: Wanda Rothgardt;Profe-
go# Zanders Cabriel Alw,.-

Producciéni Svensk Filmindustri, Huge Balander 1944.-

Primera representacidn: "Roda Kvarn" de Estocolmo; 23 de marzo de 1945.-

Arne lundell, asistente médico en un asilo de enfermos mentales ha presentado
una tésis. Bl profesor Zander, su jefe pretende reconocer los elementos de una
charla suya hecha simultaneamente, y acusa a Lundell de haberse apropiado de los
datos de un trabajo cientifice. Kariarna, esposa de Lundell, intercede ante Zan—
der, quién gonecienteen abandonar su acusacién si ella abandona a su marido y re
hace una relacidn sentimental gue habian tenide antes. Marianna lo rechaza y’ma—
ta a Zander, y después alcanza a su marido y le confiesa su orimen. lundell que
habia entrade en el departamento de Zander antes del delito, comprende gque laa
sospechas caeridn sobre el. Quiere cargar la responsacilidad de Marianna y la in=
cita a huir. Elia rechaza, y los dos emposos, en la certeza de su vida arruimada
S8 envenenan,

En diciembre de 1943 Dreyer dejoé a Dinamarca occupsda por los slemsnes y se refu—
gid en SBuecis. 4111 retomd contacto con la Svensk que en 1944 celebraba el 25 a—
niversario de su fundacidn, realizando seis films importantes. Sjostrom rechazd
la dirveccidn de otra versidn de KEJSARN AV PORTUGALLIEN, y Dreyer hizo lo mismo.
Poco después acepta realizar TVA MANNISKOR, en la elaboracidén de cuyo guidn habia
colaboradeos. Bs un drama experimental con dos personajes —el profesor Zander no a
parece mas gue una sola vez, ¥y a itravés de una sombra- influido aln por el "Kam—
merspiel”, Hasta boy no se ha podido varlo fuera de Suecia, 1dnde ha provocado
wis discusiones gue VREDENS DAG,-

MODREHJAELPEN (Aide aux méres =1942= )

Guidns Carl Th, Dreyer.

Fotografias Verner Jensen.

Mésicas Paul Schierbeck.

Produccidéns Nordisk Film.

Primera exhibicidn: En Copenhague en 194Z .=

LANDSBYKVIKEN (Vieijas Iglesias danesas —1Gi¥= )

Guibént Carl Th. Dreyer y Bernard Jansen,

Fotografias Preben Frank.

Misicas: Sv. Erick Targ.

Produccidn: Dansk Kultur Film, en colaboracidn con Carl Th. Dreyer, Victor Her-
mangsen y H. Lomberg -—Jansen—

Primera exhibiciéni Teatro Regina de Copenhague, 16 de diciembre de 1947.~
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DE FAERGEN (Alcanzaron gl ferry—boat —1948-) |
Zuzion; Carl Th. Dreyer soore un cuento de Jchn V, Jensen. '
Fotografias Jorgen Koes.

Produccicn: Dapnsk Kultur Film.

Frimera exhibicidns Paladstreatret, Alberg 12 de mayor de 1948.-

TEORVALDSEN «~ 1948=

ireccidn: Carl Dreyer, con Proben Frank en colaboracidén con Sigurd Schultz.
idéns Carl Th. Dreyer.

*czografias Preben Frank.

Csicat Sv,. Erick Tarp. ejecutada por la Orguesta de la Radio del Estado, dirigi
por Erick Tuxen.

oduccidént Preben Frank Film para Dansk Kulsur Film. (deracidén 10°)}.=—

“I Lo |

LA INFANCIA 0E LA HADIO -1G49-—-
Cccrainacidn y montaje sobre viejo material documentals C.T.Dreyer.-—

Il PUENTE DE STORSTROMSBROEN — 194G —

:i:eccién y Guién de Carl. Th. Dreyews.-

UN CASTILLO BN UN CASTILLO =1949 -
Direcciom ¥y Guidn de Carl Th. Dreyer.—

ET EEl Verbo ~1554)

Gns rl Theodor Jreyer, adapuade del drama de Kajmunk.

fotsgraila,ﬂennlg Brendtsen; Operadores: John Larlsen, Erik Willumsen.
Escenografias lrick kses

festuarios N.Sandt Jensen.
Misica Poul Schierbeck —Direccidn musical: Emil Reesen.

Asisteates de direccidn: Jesper Gottschalh, Karen FPetersen.
¥ontaje: ©dith Schlusel.

Intérpretes: Henrick Malberg{liorten Borgen): Emil Hass Christensen, (Hikkel Bor-
n; Brigitte Federspiel(Inger); Ann Elisabeth (biaren)sSusanne (Lilleinger)sUve
(Bl Vicario):iBjner Federspisl {Pedro el Sastre); Sylvia Eckhausen (su esposa
Lristina) slerda Nielsen (fAnne):Henr, Skjser (el médico);Hanne Agesen (la criada
¥aren); Edith Thrane (llette Maren).

Froduccidnd &/S Film Centralen Paliszdium.

Primera representacions Dagmar Biotasater,l0 de enero de 1955 wCopenhague.

ilm dura dos horas veints; es%d realizade en un estilo lento (solo hay 114
Js & través de panordmicas suaves, plance dlejadcs y tonalidad neutra en ls
tografia; abunda el d2idlogo que he sido rselaborado sobre ¢l drama de blunk, La
Zsica interviene fugazmente cen sSeic occaslones. Apenas hay tres primeros planosd
camente hacia el final aparecen contrastes de tonos y tomas breves. La accidn
ansourre en la Dinamarca conter ranea,El ancianc Horten Eorgen es jefe de una
milia compussts por itres hijos rongs. Mikkel estd casado con Inger y tiecne
ic3 bijas; Andsra halls dificulbades en su romance con una idven de otra comuni-
254 religiosa. oJobannes, finalment-, ha abandonado estudios de teclogia y se con
sidera que ha perdido la razdns F.odica a lss sombras y se denomina a si mismeo
Bristo r ¢ido. Inger muere a consccacncizas de un part® premsturc. Johannes ha-
tia prometido a sus sobrinas gue la volveria a 1z vida, pero desaparece toda waa
noche, ¥ al regresar parece haber rrcobrado la cordura. Una de las niras insiste
n su fé, y Johannes obra el milagro

ZL film recivil el Guan Prewmio en «1 festival de Venecia 1955.~
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—-22- DREYER — una bhiblioerafia

E., BARAGLI S.J. - "Personalitd di Dreyer” (Ferrania XI-2-1957)

E. BIAGGI - “Pomeriggic con Dreyer" (Gimema 1949, n® 18)

F. BOLZONI - "I1 tema religioso nel-film" (Bianco e Nero -XVI-5-1956)
G,C, CASTELLO = "Pardbolas creativa di Dreyer" (Bianco e Nero =7-1948")
G.CINCOPTI - YFilmografia"(Bianco e Nero XVI-6-1956)

LO DUCA ~ YPrilogis mistica di Dreyer"(Cinema —II-1949)

C.T.DREYER - "Lo stile nel f£ilm"(Cinema n°® 97-1952);en casiellano "El esti-
lo en el film"(Gente de Cine) -
"Lidt am Filmstil" (Politike, Copenhague 2-XII-1943)
"Reflexiones schre mi oficio" (Cahiers du . mema .° 65)

L.H. EISNER = "Rencontre avec Dreyer" (Cahiers du Cinema rn“ b= 1955)

G.GEROSA - YUmanesimo di Dreyer" (Ferrania n® 7 = 1954)

F.DI BIAMMATEO - "Profili di registi -Dreyer" (Comunitd n® 14-1956)

E.NEERGAARD - "En filminstruktors Arbejde"- (Atheneum Dansk Forlag-Copenhague-
1940)

traduccidén inglesa "An index to creative work of C.T.Dreyer"
(Suplemento especial de Sight and Sound =Index serie 1950)

A.QUADRONE - "I1 "mudundu" 4i Dreyer" (Cinema 1951-N* 67)

A. SOLMI - "Tre maestri del cinema" (Edicidn Vita e Pensiero-Nilin-1956)
(Sight and Sound -Winter 1955-56)

E.PODSELVER - "Carl Theodor Dreyer et sa situation"( Revue du Cinema n®8-1947)

C.TERZI = "Sostanza in Dreyer" (Politecnico-diciembre 1947)

B.TROLLE = YI1 mondo Ai G.T.Dreyer" (Bianco e Nero =-XVI-6-1955)

C.VINGENT —~ "Carl Theodor Dreyer y su obra" (Bianco e Nero X-10-1949)
sobre Fassion de Jeanne D' Arc

F L AUDARD = (Revue dn Cinema 2-II=1929)

GENTE DE CINE n° 28

REGARDS NEUFS SUR LE CINEMA n® 8

SIGHT AND SOUND — octubre —diciembre 1953)-

sobre Vampyrs:

UGO CASIRAGHI = "Vampyr— umanita 4i Stroheim a altri saggi”(Poligono 1945)

C.T.DREYER - encuadre del film, a cargo de A, Buggl y B.lattuada (Bibliote=
ca Cinemstografica Poligono =1548)

C.T.DREYER = 30 fotograflize (Cinegraf-Milin-10=4-=1941)

C. VIAGGI - (Biance e N=roc IV-10)

sobre Vredens Dag:

BRITISH FILM INSTITUTE- Ficha técnica n® 4.

PETER JOHN DYER - "Patterns of Cinema n® 11"(Films and Filming-noviembre 1958)
JEAN LEIRENS = "Tiempo y Cine" (Editorial Losange-en castellano)

REVUE DU CINEMA n° 4

sobre Ordet:

E.BARAGLI S.J. - "La fede taumaturgica nell’ ultimo Dreyer"(Civiltd Cattolica—

I11-1956).
C.T.DREYER - "Ordet, encusdre del film a cargo de G.Cincotti (collanna Bian
- co e Nerc 1956).
N, GHELLI = "Rasegna dei film.." (Bianco e Nero XVI=9,10-1955)

FILMS IN REVIEW =Tannuary 1955)
POSITIF n° 16

SIGHT-AND SCUNL = Spring 1955.
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Ui REBELDE COW LA CAMARA — Louis Marcorslles

Una joven actriz Irancess ha estado trabajando en un filw en Hiroshima.
n 1az vispera de su regreso a ¥rancia se encuentra con un aryuitecto japonés. EI
051kla MON AMOURyprimer largo weiraje de Alain Hemnais, comlenza con up abuazo a
pasicnado de ambog, ella habiendo descubierio un smor (en las propiass palabras
ie Hesnais "elle est éclstée) que revive memorias Ge su primer amor sn Francia,
zcn un soldado alemdn de las fusrzas de ccupacidn slemanss en Neverm. Un mondlo~—
£0 casi ininterrumpido comienza enire la mujer y su pasado, gue &l presente ha
recreado tan abruptamente para ella...

Como con EL CIUDADANO KANE, solo 2l tismpo dird dénde ubiceré el oriti
oo a HIROSHIMA, una obra gue irrita = alguna gente de la misms mansrs gque excita
5 otros, y hecha por un nowbre coneiderado ser el més exigente (Junto con Robsrt
Eresgon) entre lus realizadores franceses. Yo solamente sé que encuentro inmensg
zente d4ificil la compleja personalidad creadora de Alain Resneis,; un hombre a
suién he tenide el placer de conccer durante una docena de afios. Clertamente es
uno de los més ®Wotables talentos contempordneoss un director que encara el cine
con toda la urgencia de un novelists o un pintor y que ha recurridc a todo el ar
senasl intelectusl de gue estad armado el mrtista francés contemporinec. Aungue al
zismo tiempo crec detectar en su obra una especie de dumlidad irrescluta sntre
la disciplina estética mis firme y una peligrosa morbidez intelectual.-

Alain Resnais, hijo de un quimico, nacio el 2 de junio de 1922, en Van
nes, Britanny. Cuandc tenia diez aflos ya se divertis en la "realizaciin" con una
camara amateur., Su punto de partida fué un cuento de Gastdn Modot el actor favo-
rito de Hencir, gue envontrd en una revisiaccerca de la cocina 4e su casa. 4 los
21 afios, luege de una corta aventura como actor, fué aprobado segunco en el exi-
zen de ingreso del entonces recienteuenie creado IDHEC (Instituvo de altos Eatu-
dics Uinematograficos) y 81guid un curso de montaje. Luego de diwclocap neses &—
bandoné, un rebelde contra la rutine universitaria, y se cunvirvid en wsistvente
ie compaginacidn y direccion de Wicole Védres, con guién trebajc en FaBIS 1900,
Por el aflo 1946, cuando tenia 24 ofips, Hesnais se habia asocciado eswvwenamente
con la bulliciosa atmdsfera de laactividad intelectual y ariisuice gue tus la
post—-liberacidén de Faris. Conforiablemente instalado por su familia en un peque-
o estudic, trabajd como assigtente de otros direciores o en mutsriaes puplicitario,
7 é1 miswe hizc varios certos en 16 mm Sobre jovenes pintores dessonveides, Har-
cung, Goetz, bsbisse, Couteau. Luege hizo VAN GOGH, filwsda originaxisente en
i6mm y posteriormente ampliada a 35 mm, versidn que en 1949 gund un Usuar 6e Ho-
llywood .~

En la actuslidsd, Resmais critics severamsnte sus priwercs iilms profe
sionales; vale la pena revaicrarlos aungue s0lo sea por lg téoniocs iapresionisia
tan reveladora del joven reaiizador. Sobre la base de un esmcenario de Gaetdn Di-
e¢hl y Robert Hessens, ambos criticog de arte, Resusis emprendid ie vscons Gruccidn
de le lsyenda de Van Gogh mds bien gue de ios hechos biograficos, Hi drume, para
&él, estaba exclusivamente en las pinturss mismas; por 1o que we movid "deatro” de
loa lienzos con la precisidn gue més terde iba & marcar a HIBUSAIUL: ingeniosss
tomas en travelling, panoramicas, imdgenes sokreimpresas. Bl sujeic Ge Las pinty
Tas ss convirtid en tewa del film, no siendo el wotivo para dilucidsr ia scoidn
de un lienzo, como estaba haciendo Luciano Emwmer en Italia, sino pare redesou—
orir la continuidad creadora del srtista.

Como en HIROSHTMA, la mizica jugsba un papsl importante, proveyende una
aspecie de fundamento parg el montaje, dando a2l film su aruezdn. ¥ aeho un inten
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t¢ también, de un lirismo excitado. Peroc Hesnais se lamenta, "el textc era artif
ficial. Hubiera hecho mejor usandc el comentario de Antonin Artaud, gue es real-
mente explosivo™. El énfases lirico de texto de Marguerite Duras diez afios més
tarde fué a cumplir estas tempranas intenciones,

Dos films més sobre arte siguieron en 1950s GUERNICA, nuevamente en co
laboracién con Hessens, y JAUGUIN, con Diehl, El primero tiene su punto de parti
da en el famoso cusdro de Picasso, pero se ocupaba menos de explicar la pintura
que (en palabras de Hesnais) "inducir un fendmeno social dentro de una secuencia
visual., Ni Picasso ni la pintura fueron realmente mencionados. Recortes de dia-
rios, graffiti, ctros lienzos, fueron insertados a su vesz, y por alglin curioso
proceso de identificacidn, Resnais arribd a un exacto eedescubrimiento, coafirmg
do por el propio Picaso, del orden de las diferentes etapas creativas por las
gue paso el pintor. Esta vez un poeta real intervino en el c¢limax, cuando karia
Casares leyd el poema de Paul Eluard sobre Guernica. GAUGUIN, dividido en tres
secciones (Paris, Britanny, Tahiti), con un comentario basado en las cartas del
pintor, retornd a la férmula del VAN GOGH, pero no consiguic despertar en Res-—
nais la misma satisfaccidn y excitacidn que todavia siente cuando habla de GUER-
NICA., dunque rehusd una oferta parus hacer una serie de films de arte para una
compafilia americana, todavia cree en el valor de este tipo de films."No se puede
dramatizar a Cézanne, por ejemplo...es demasiadc encerrado en si mismo, demasia=~
do perfecto; perc hay ocasiones en gque el realismo del sine puede dessmpeiiar un
gran papel extrayendo las piniuras de los polvorientos marcos de los museos".

En 1951 Resnais fué comisionadc psra hacer un film sobre el artr negro,
LES STATUES MEURENT aAUSSI, Deseaba llevar més lejos la idea de recoger juntas o—
bras de arte y realidad, ya delineado en GUERNICA; encontrd un nueve y perdura-
ble compafiers en Chris Marker, codirector y escritor del provocative argumento
cinematogrdfico. Realizador y escritor €l mismcj larker ayudd a Rewgnais a lograr
la disciplina literaria que para €l es insgseparable del cine serio. Filmedo con
waterial de museos y colecciones privadas, LBS STATUES, tratd de describir la
manera en que el arte primitivo se degenera cuendo entra en contacto con la civi
lizacién blanca, La {ltima parte del film mostraba satiricamente a misicos de cg
lor tocando frendticos soles de tambor, mientras en imdgenes entrelazadas, los
bastones de la policia blanca descendian sobre negras calaveras; en otro lugar,
una imdgen de un curandsrc se unia con una del Papa. Aungue el gobierno francés
cortd el film para la exhibicibn plblica, le fud otorgadc el Frix Jean Vigo.
Desde 1955 en adelante, Resnais incrementd su reputacibén y el control de su ins=~
trumento, sucesivamente con NUIT ET BROUILLARD {afin su film favorito), TOUTE LA
MEMOIRE DU MONDE (1956), acerca de la Biblioteca Nacional, y LE CHANT DU STYRENE
(1958). Ya en NUIT ET BROUILLARD encontramos delineado el lastimoso contrapunto
entre la tragedis de una pasadc cercanc (los campos de concentracién Nazis) y el
inexorable olvide del presente. El erematoxio, aislado de su contenide, podria
ser un pacifico horno de panaderiaj; Auschwitz mismo, perdide en un pldcido paisg
je, podria ser cualguier edificio abandonado, El horror, como en HIROSHIMA, es a
un ticmpo surrealista y césmico; los cadaverss amontonados son arrastrados por
un tractor; el cabello de las victimas es juntado en montones, También se recuer
da la misica contrapuntistica del compositor germano—americano Hanns Eisler y el
comentaric lirico del novelista Jean Cayrol, prisionero en un campe de concentra
cién durante la guerra., El logro del film residenen hacer actual el horror perma
nentemente fijado en la inmeovilidad del pssado; en recordarncs gue el pasado es-
t4 siempre presente como una acusacion, que todos somos, siempre,capsces de nues
tra parte en tales horrores.
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TOUTE LA MEMOIRE DU MONS.
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A gue fuera por su propio camino.Ella fué un facior esencisl en el estilo “grand
opera"” que dessaba dar a mi ¥ilm". En forma similar, el tono a veces teaitral a-
doptado por la actriz protagonista, la previaments desconccida Emmanuelle Riva,
esté de acuerdo oon las ideas ¢# Resnasis. Ella y la escritora hicieron una enér—
gica prepsruaciln iguasl a ocualguier cosa exigids por Stanislaveky. Marguerite Du-
ras, por sjemplo, tuvo que esoribir una "continuidad subconmciente" en la cual,
paralels al difiogo, definfa el clima de cada escena, los impulsos psicolégicos
de 1los personajes en cualguier momento dado. Bn 1z mctuacibn de Emmanuelle Riva
se encuenira uana Sensacidn de este tensidn, aunque sisnto gque tiene sus momentos
de deshonestidad emocional., Resnais; aunque admite estas criticas, confirma gue
éste fus el estilo que queria, gue pertenece al personaje inventado por Mme Duras
¥ por la mctriz. Y su propia opinidns "No tengo particular simpatia por mi heroi-
ne. EBstoy mostrando un sjemplo, un casc, eso 85 todo..."

HONTANDO HIROSHIMA MON AMOUR = Henrd Colpi

A principios de enmero 4e1959, la totalidad de las towmas habian sido pro—
yectadas. Suficilentemente comlin en si mismo, este hecho proporciond inmediata e-
videnoia de que el film era slgo fuera de lo ordinario. Contrario & la préctica
genersl de la produccibn, las tiradas de montaje aparecieron solamente despuéa de
la 8ltima toma fuera filmsda, y no desde lom primeros dias de filmacibn. Mams la
proyeceidn tuvo una significmciln mis sguda; primero, probd gue el director asig=
nabs tants importancia al monigje que ni un solo corte podia hacerae en su gusen-
cias secundariamente, ellc aceniud una seguridad raras en un director gue trabaja
en Bu primer jarge metraje. Es bien sabido gue Hemrnalm es acosado por dudas duran=
te la filmacidn,pero al wismo tiempo necesitz estar wuy seguro de ei mismo para
proyectar lms tomas solemente en esta etaps, coenfiado en gue no serdn necesarias
tomes de snganche.

Las primeras dos semanas de montaje fueron enteramente dedicadas a orga=
nizar, clasificar y numersr ¢l material, de masners que se pudieran hacer marcse
adicionsles. Entonces reaimente comenzd el trabajoj y se comensd como se hizo al
filmer, con el segundo “acto'. Por conveniencia més que por ruzones estéiicas, el
guidn fus dividido en oinco actos, gue =seris bueno detallar agui, Primer actos la
noche de amor de la francess con el Japonds, entremegclado con un onirico documens
tal sobre Hiroshima misma. Segundo scto: la habitacidn del hotel a la maiiana. Lom
amantes rien, hablan alegremente acerca de Nevers, luego se beparan, Tercer actos
a) el desfile, La wujer es una sotriz que trabaja en un f£ilm pacifistaj el japonbs

la encuentira nuevamepnise en ls wmarchns de paz organizada para las cémarasi b} los
amantes estan nuevamente juntos en la casa del hombre: ia mujer le cuents a &1 que
on 1944 amd a un soldade alemln, y que murid. Cuarto ascvo: elMcafé de la ribexa's
en orden no crondlogice recusrdos de Nevers surgen juntos, el pasado convirtién-
dose en actual. El alemSn fud muerto el diz de la Liberacidn.,.la cabeza de la
wuchachy fué rasurada...perdid la ravén...fud encerrada en un sdtanc por sus pa-
dres. Poco a pooo ellas olvida su primez smor:llega a Paris @l dfz en que la bom-
ba destruyd Hiroshima.fntonces [en el presents} los amantes finalmente se separan
Quinto actos ol amor ha sumentado entre ellos, pero la mujer rehusa experimentazlo.
El olvido, dice ella, es siempre més fuertes ella ha olvidado su primer amor,y el
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ble de Hiroshimas ha olvidedo la bowmba. El hombre la sigua por la ciuvdad, a ls

gacidn, & un bar, Finalmente, €1 va 2 1z habitaciin de ells: "Je t° oublisrai,
]

.—rm

2 t'oublic d8jd...°
Cagi inmedistament2, fuimos afrontades con el tipo de problema gue i=

08 a cncontrar a través de todo el film. La sotriz, vistiendo un Kimono; svan-

a2 desde la terrmza haoia su hebitscidn. Se apoys contrz el marco de la ventans.

irs a suamanis dormido. Su mano (la de ul) ge mueve ligeramentej y ests mano,

a2 se agita imperceptiblemente, revive un viejo recuerde: la mano de su primer

=znte se movia asf durante su agonias mortal. Una jiosgen de este recuerds tenfs

ie apatecer abruptamente en la pantalla, sin preparascidn o explicacifn, y luego

izgaparscer.Bsts privera, fugitiva intrusibn de Nevers asumis enorme importsncia.

Tendria que ser la imdgen un primer plance de la meno, seguido de una r&pids pano—

:103 a la cafa ensangrentada del joven alsmin? {"Tu manc se musve mientras duer=

=egtt

na

, dird ella un poca después, comparsndo el =usfio con la muer$e) ., Deberfa ser

escena de dos tomasm de la heroina tendida a lo largo del cadaver? (Eila dira
:53 tarde: “Estuwe junto s su cuerpo todo ese dfa y ls noche siguiente") Sexia
cre toma del jerdin) 0 lza tres imagenes; o solamente dost o alguna evocscidn
iz Nevers completamente diferente?

Todas estas soluciones fueron sucesivamente probadas.la decisiln final
fué por la primera menciocnada; y esto en s8f mismo permite a8 uno sacar ciertss con—
slusiones.FPor ejemplot las exigencias casi ascdticas gue Besnais 2e hace a =i mis=—
zc encuentran su paralelc en lo que &1 espera de su phblicos la towa en cuestidn
durs sclamente custro segundos, lo gue significa gue 12 pantalla debe ser obser—
vada con total atencibn. También, la toms finalmente elegida fud la prevista en
el guifn: Resnais muy raramente toma alternativas, y cuando lo hizo siempre se
rzmitid a la sugestibn original del guidn.

Alain Resnais es siempre reacio & mostrar un film antes de gue estd
completamente terminado. Wadie, excepto los téenicos directamente concernientes,
o ven durante el cursc del montaje. De ssto, existe 1z leyenda de gue Resnais
susts de mantener sus filme en el enigma, para hacer de ellc un misterioc. Bsoisn=
temente me preguntaron si es clerxto gue cuando van vieitantes s la mala de wmon—
taje, Resnais echa una tapa schbre su aparato para ocultar las imfgenes! Es cier—

to , aunque en la ssla de montaje los visltantes raramente penetran muy dentro
Esbia circulado el rumor de que se estazbes trabalisndo 2obre algo notable; ¥y ha—

©fa une sensacidn de gue sl director y =su equipo senian permitidos trabajar inin-
terrumpidamente,; con la olase de congentracidn qua 88 requeria.

En realidad, la atwmésfexs en laz sala de montaje era muy relajada. Res-

na poste un agudo sentido del humor, y fudé necesawio més de una vez llsmsrlo
a2l ordesn va one dejara de bromear y procediera cop lcs problemss de mentaje.
Zabria gyue aclavar gue la vieja amisztad, numerosas ideas compartidas y concep-

ciones cinematograficas, unlan al director con el eguipo de montaje. Es por esco
sue no hubo sombrs d¢ discordia o desscuerdo. Resnais escuchaba con el humor mis
srande cada sugestibn ofrecida, aln la més inverosimil , luego las probaba an=-
z2s de rvechazarlas.

HIROSHIMA MON AMOUR ers ur fiim maravillose pare un montador.
Z1 director estabs siempre alll; & =sabim lo gue gueriap £ilmd con gran exacti~
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tudy y ademas el mismc es moniador, unc de los mas notables de su generuoidn
El mismo ee himo carge del montaje de sus corto mebrajes, con la discipliaa
¥ precisidn gus ee bieu vonveida. Y, fimslmente, no era toda la concepeidn
ds HIROSHIKA la de un montsdor? En efectc, el centro del film, su "raison 47
atre™; ez 1z unidn de Hiroshima y Wevers, ¢l contrvapunto de imégsnem. ¥iende
el £ilm, parevs como a1 el papel del poniador fuera de suprews importancia.
Clerto, wungue su pupsl yu habia sidc infalivlewente formulade en el guidn.

21 fnioco preblems real, entonces, ora dar el tiewps corrscto s las
inggones, llegar & su longitud precisa, pesarles el miligrawo a lus efectos
de lograr uno @o los objepivos de Resnais: musicelidsd. Algunos critisos hun
disoutido ei film on t&rminos wusicales (2in reforencia a la partitura de
Glevanni Faacoﬁ, que svoga & Stravinsky. Hesnale mismo, en une entravista, pus
&0 ¢l woento sobrs lw conmtruceidn musical del Tilm.
El large final pusde ser visto cows un andante, una forma de tema con varia—
ciopes. Esto se sosbisne bien haste el punte de gue cualguiser intento de sovre—
vier toumar © cortar pssajes { y loa intentos fueron nechos}, quievaria tods Im
calided y profundidsd &sl guimto acto; podris baste guitsrle el significado.

Bl film contiene tenmbidn cierton ezperimentos en el montaje.
Uno se refiews a una clsme ds tyeneicidn inmediats que we gusia Llauarla “er—
ganshe lsoparde™; siemdo lz refgrensis al salto de un leopavdo. la primera e-

veegelén aestenida en Navers consiste on cones en las ocumles la muchacha 5e
aprisure 8 onooniverse ¢on su anadod estzp indgenss TLUSIOn SNCAGENAGAD 2 BTN
vés del muvimiento gue contenfan, pero 1ue eacenarios cawbisban cunstantamens

%2s ¥ 8l wno sostieus gue “ls Fforwa mus ¥ autorize una clase de diwensifn
1frige, citarfa especvislimente la secusncis en la cual 1ls heroins regress a ma
botel lusgo sl spincdic dol "opfd de la ribera”. Agui ellm cruss una plase,
entre i hall del botsl, sube las escelerss, llega al deacansgo del segundo pi-=
#0,; %0do en una seris de wovimisntos mades 8in acompaiznientio wupltal.
Pore i Fosiidad hewos cuitido veinie | a2 la plasa, diew yerdas del aomil
un trawms de emsslere ocomplelid... Bl escrsio Olnamﬁtograiiuu nace eco al tono
do iz novslintes "ella crosg la plage,; eaird al hotel, subid las escalsras
huste su pise®. Uen efsoto idéniice aparecs un poce despusst: la mujer arroja

vne  boslls en la jofsina foon unig paa ca de arriba abajo). En la touwm
eiguients olis bejs lae escalerasj lueg. oruzs sl hall.

Un sspecito sepecial dol wonbsls convernia a ls bands sonora.
Bosvitros saberncs que lag tomas de Hevers se yefiloren todas al pasadg; perc ow=
tun boohad pess Quo sxissan ea el preseste, que tecgan Toalidad irawedliate. Sia

enbarge, ne hay senido diveste en lag sscusnciams de Wevers{la sxcepeidn un
penoilic 1lors). Bl sonido ¢ usado como su puents, de wmausre que ofmos, so-
bre las imfgenes s Francias, una osncifn japonesa, el ulular de¢ un lanchén de
Biropnius, el srosr de lss reass del riu, tomewos el sjemple de la serde de
Bowas en csrritc uniends lasg callas des Hizpsbima y Nevexw. Esto parvece un ti=
pico efsoutc de montsds, pere sa rsalidad a4 tomas, filumadss con tree wmesew
de diferensis ¥y por sgulpos Qistintoes, 3¢ sueven & lz misma velocidad. (Dsbe-

via bpoarse nobtsr, laclidevialmente, gus Jacha Vierny, el destacado camersican
frouvbe, nunva le fud permitide ver nade dal material filmpade en Hircahlwa.
Esty sra dma ds lus Lirwss 1 viones de Egensisd al trabaje de cfmara franods
no debia ser influencisds por ‘o gue hsbiy eide hecho en Japdn.)
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Quizés la impresiSn de que el montaje fluyera tan suavemente como el
azua de la fuente, sin dificultades, proviene de unc de los donss mées notablass
2e Resnaiss el de saber c¢dmo guiar a sus colaboradores con la firmeza més gentil
8. direccidn de los actores lo pruebs, como lo hicieron el registro de sua cor=
to=strajesr previge. Posiblemente las influencis del director puede ser mejor ex—
cresada a través de lg siguiente anScdota. Giovenni Fusco, el compositor italia-=
=o, arritd a Paris, vid el film, discutid la partiturs, cscogid ciertas secuen-
ziga y 8e puso a trabajar. Pinalmente los temas fuercn grabados. Pero el scompé~
#smiento de unas de las primeras secuencias (las tomas del museo de Hiroshims)
zcs hizo saltar a todos: un tema fué fugszmente introducido, resonando nota por
=zota NUIT ET BROUILLARD. Fusco, sin embargo, nunca habia ofdo la misica de Hanns
Zisler. "Bueno, no hay nada extracrdinario en ello®; dijo &l. "Ea Raesnais guien
suia la mano del compositor". Deberia amgregarse que fué necesario un intérprete
rara la comunicacidn entre el director francés y el compesitor italiano.

La partitura en si misma es una de las més notables en treinta afios de
sine sonoro. Vale la pens hacer notar ¢l pequefic nimero de instrumentistas (Fus-
co extrajo de la partitura del film una "Piccols Suite per 8 instrumenti"). No
era cuestién aguf de marchas triunfales. Por lo mismo, los titulos del film fue—
ron ideados con el ascompatiamientc de un simple tema que ne iba & reaparecer hss-
ta las secuencias finales.

Desde el principio, cualguier pensamiento de ficil o pueril sincroni=
zaci8n hebfa sido desterrado, como la idea de un lesimotiv constantemente liga-
40 a cualguier personaje. Hay, ciertamente, un tema para los asmantes, pero es a
veces reemplazado por el tema de 1z smcens del rfo; ¥ especialmente, hay temas
de olvido, de Nevers. El contrapuntc de sonido & imagen fué admitido: mfizioca vi-
va, activa, por sjemplo, para hacer de la escens del museo de Hiroshima la mas
inguieta; o la lenia misica de los amantes tocada sobre el apresurado viaje en
oicicleta de la muchacha francesa.

En realidad, el uso de la2 misica en cl film requerirfa un estudio es=
peoial. Noten,.por ejemplo, el gram momento de la estacidn cuando los sonidos
naturalea me hacen borrosos pars permitir una sintesis musical, evoluciorande
igsde el tema de los amantes sl tema de Nevers, y terminando acbre el +t ma del
olvido, Noten nuevasmente cdmo un "nocturno”, un solo de piano, implica la supre-
8ién de todo monido natural.

La secuencia de la hesitsacién de la muchacha en el corredor, gque cual=
guier director ~ hubiers ilustrade musicalmente, es dejada sclamente con el so-
rido de los pasos. La totsl concepcidn d4e cdmo y cuéndo la misica deberia ser
ugada permitid a la partitura de Fusco desempefisr su parte. la mfizsice esta pega-
da a las imagenes tes el film.

Antes de esto, sin smbargo, la cuestibn de la misicas habia causado con-
siderable preccupacidn. Resnais huscaba una especie de “textura" musical, algo
que encontrd en la obra de ests o aguel compositor, Stravinsky por supuestoc, o
Dallapiccola. No podfa llegar a una decdisidn, y finalmente la seleccibn de un
compositor surgid luego de horas de escuchar mil y una partituta.

Esa no fué la finica dificultad. Unc por unc, los dastribuidores recha-=
zazon el film (era demassiado “Vengaardisita® o “no es lo que mi p@blico guiere")
Los productores estaban ansiocsos de introducirla en Casnes; Resnaia tenia miedo

que el apresursmiento perjudicers la calidad de 1ls cbra, aungue sus montadores,
Jasmime Chasney y yo, le habfamos prometido candelsr la mezcla de sonido si
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algo parecia no enteramenie correcto.

Finalmenie surgid el rechezo del film per el comitsd de Carnnea, me supo el tewms
del film al éfa siguiente en la Pronsa {(hasta entouces habia sido manvenido en
secrete}, ¥ la tensién de nuestra inseguridad acerca de su vecepcifn. Estdsaucs

SeguUros Ge que era importente, pero & veces la Guda ss insinuaba...Viviendo (1775
ella, ya to la vimos claramente.

HIROSHIMA MON AMOUR despertd explosiva exciitacidn en Casanes, a la cusl
fué invitads, fuera &s compstiocidn, en £l Altimo minuio.

e e SR

CONVERSACION COd MARGURRITY DUR&S - Richard Roud

Margusrite Duras es bien conoclda como una de las novelistas waAs dmpor-—
tantes de lasvanguaerdia frencesa, y ha escrito el esoenario y el di&logo para
HIROSHIMA MON AMOUR al mismo nivel de ruB novelas. Uno solamente tiene gue tratar
de imagingl a un Anthony Asguith pidiendd a Virginia Woolf gue escriba un escena-
rio en el idkowa de sus novelss para aprecisr la rareza del hecho. Me encontrs
con lme., Duras zpenas ella salis de una exibicidn privada de ROOM AT THE TOP (al=
mas en Subasta) y comenzamos hablando ¢e la soctuacién de Simone Signovet. huagus
Mme, Duras es morena, baja y algo delgada, me csusc la impresidn de gue tiene e-—
lia misma algo de la ocuslidad de Signoret en ei film, La primers cosa gue le pre-
gunié fué como liego a escribiy ol argumentc de HIRCSHIKA MON ALOUR. Sspiendo lo
que &e habia pasadc a su novela “Barrage contra la Faesifigue" cuando fus filwada
con et titulo de THE SEA WALL, ocomo podria haber pensadoc bien gue estaria desin-
clinadas a tener algo mas gue ver ocon €l 0inG...
me, Durasidcepté solamente porgue era Alain Resnais quien 10s a dirigir el film.
Habis visto su RUI? ET BROUILLARD y venlas coumpleva confianszs en §1.B1 film fud
propuesto por los japoneses. Todo 1o que elius especificarcn fud gue un epasvdio
deberin tener lugsr en Fransia y uno en Jdapdni gue deberia hacer uns watrella ja=
ponesa y otrs francesa.Bn realidad e¢llog primero pidieron a Frasceuise Sagan que
escribizre el escenario, perc ella rehusd. Resnais y yo convenimos en gue o po—
ariamos imaginar un film sobre Japdn que no traiars de Hizoshima, y tawbien seis
timos gue todo lo gue podris ser hecho a lo largo del 1limite de mostrar el hezoor
de Hiroshima por el horror, ya babla 8ido mecho, y wuy bien hecho, por 1lod wiswos
japoneses en CHILDAREN OF HIROSHINA {Nifios ée Hiroshima). Aaf que traté de hucew
aige diferente. Tenis nueve meses para escribir ol arguwenvos: Tode lo gue Resnaiw
dijo fué: "Escriba literatura, escriba como ai estuviera bacieade una novela. Ko
e preocupe per mij olvide la cdmaraY. Su ides era filmar ra ¢scenario cowmu uh
compositor pondria misice a una obra, como hizo Debussy con Pelleas st Mélissuds
de Maeterlinck.

Mr, Boud: Una cosa gue me gustaria preguntarie es acercs del mismo comienzo del
film, Fosotros vemeos los cuerpos desnudos de los amantes estrechamente enirelzse—
dog. luego el film corte para wostrar log cusrpos brillapndo como si esyuvieran
cubiertos con peoivo de mica. Significa esto una imagen premitoria de Hiropbimw?
fn realidad, se parecen a osas parejas huamaes petrificadas encc. radas en Fompo-

ya.
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¥zo. Durzs: 51, hay uaa clase de cualidsd anticipatoria alrededor de lm imagen.
Los cuerpos estan cubliertos Qe sudor; cenizas y rocio. ¥o habfa pensado en Pom-
ceya, pera. es muy posiblie ya gque habia estado leyendo "Gradiva", una novela fas.
cinante de un escritor alemén, Jensen, acercas de Ponpeya. Sabe Ud., como lla-
=a Resnais a la sccuencia sigulente? La épera! Empieza con el japonés dicien-
<2y Non, tu n'as rien vu a Hiro.hims, risn".
—a muchacha protesta gue ha visto todoy; los hospitales, el museo, los omnibuas
ie turismo, los noticiercs y las fotografias. Vemos togauz estes cosas en este
spisodio, orqgestadas con el costinsto straviunskiano de la periitura de Fusco y
sus constantes repeticiones. {“ J'si les gens ge promener, pendifs,.. a travers
-23 phetographies, les reconstitutions, faute d' autre chose; les photographies,
‘#a reconstitutions, faute d' autre chose, les efpliosticns, faute d' autre
shncae.") Pusimos esta secuencia pars despejar de prejuicios la mente-de todus
iz sentimientos convencionales, Yy psra preparlos a aceptar lo que sigue, la
=mistoris del amor de la chica por el soldado alemdn.
Kx, Roud: Los criticos ban hablado de semejanzas con Joyece, Fasulkner y Proust.
e slgo de esto UAY
¥ze, DURAS: Joyce, de ningln modo. Froust, bueno...quizée. El tema del recuerdoc
2l olvido y asi lo demAs, supongo que hay algo de proustiano slrededor ds
=llo. Una coea gue debo decirle, y que no he dicho & ningiin otro pericdistac.
. Recusrds Ud. la escena en la casz del hombre a Jla tarde? Ella le prsgunts
or qud &1 estd tan interesado en Nevers, por qué se msntiens preguntindole he-—
serca de elio. El responde: "Clest la, il me semble l'avoir compris, gue tu es
=i jeune, gue tu n‘es encore & pcrsonne précisément." Entonces ella dicer “Non,
e n'est pas ca" y el continfia: "Gest 1la, il me somble 1! avoir compris, gue
i'ai fuilli te perdre et gue j'ai risgué ne jamais Jumais te connaitre! Qlest
14, il me semble l'avoir compris, gue tu ss du commencer & etre comme aujourd’
zui tu es encore.” En realidad no podia decidir que esoribir para eata escenag
231 gue 4f a Resnais estas tres alternetivas para elegir., ¥ &1 las usd todas,
Fué muy arriesgado, pero creo que anda, ¥y solamente alguien con la inteligencia
ie Resnais podis haber pensado hacer una cosa asi.
¥r., Roud: Tiene Ud, una escena favorita en el £ilm?
¥me., Duras: La de la epcaleras en el hotel; pero emo es por la forma en que Res-
:ais lo filmé y montd, En cuanto a belleza visual purs, gin embargo, creo gue
law escenas de amor en Nevers...squel vals.
¥r. Rouds Digmmae ila partitursg musical se acreditd a Giovanni Fusco y a Ueorges
Delerue, Quién hizd qué cosa?
¥me Duras:El vals es de Delerue. Todo el resto es de Fusco. BRecuerda Ud. cuan-
ic se oye el vals por primera vez, en la escena cuando ells va en bicicletwm a
través de los eampos & encontrarpe con su amante? Dsas veloces tomas en carrito,
+ el sfibitc efecto de la cfmara parande brugcamente cuando llegsmes al zleman
3e detiene ten rApidamenis gue hay un retroceso como eén un auto cuando arranca
repentinaments. La cAmars pevecs ir mAs alléd del howbre por una fraccidn de pulc
gada, y luego retroceder.
#r. Boud: Ma parece claro qus al final de HIROSHIMA loa dos se Beparsn para
siempre, y no obstante he lsido unaz enirevista con Resnais en la cual el dice
que permenecen juntos unos dfas y laego se separan,

¥nez, Durss: No s& por qué Reenmis continda uniéndolos. Esa no es la forma en que
lo esoribf, ni en la forma en que lo planeamos. Voy a tener gue hablar sobre e=
10...En realidad,; es una léstims gue nunca nadie peusara entrevistarnos juntos.

Eubiera sido muy interesante, 7Tealmante...
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EL ¥o has viste nada en Hiroshims, nads.
ELLA = Lo he visto todo, Todos

= También el hospital lo he visto,

= Eatoy segura.
Bl hoapital existe an Hiroshima.
Como hubiera podido evitar wverlo?

EL = No haa vieto el hospitsl en Hiroshima. No has visto nada en Hiroshima.
ELLA = Cuatro veces en el Mumsa.
EL - Qué museo? En Hiroshimscoee

=
|
=
1

Cuatro veces en el musao de Hiroshima.

= He visto pasear & la gentee.

= La gente se pasea pensativa entre las fotografias, las reconstrucciones,
a falta de otra co=s, las fotografias; las fotografias, las reconstrucciones, a
falta de otra coea, las explicaciones; a falta de otra cosa.

= Cuatro veces en el museo de Hiroshima he mirado a la gente. He mirsdo yo
misma, pensativamente,; el hierro, el hierro gquemado, el hierro roto, el hierro
vulnerable como la carneccs.

- He visto oapsulas en manojoa, alli, quién hubiera pensado?

= Pieles humanas, flotantes, sobrevivientes alln en la frescura de su sufrl
miento. Piedras; piedras quemadas, piedras estalladas, cabelleras andnimas que
las mujeres de Hiroshima encontraban completamente caidas por la maflana, al des
pertar.

= He tenido calor; en la Plsza de la Paz. Diez mil grados sobre la Plaza
de la Paz. Lo s8é. La temperatura del sal sobre la Plasa de 1la Paz. Como ignorar
16%; la hierbas... Es tan simple....

EL <~ No has visto nada en Hiroshima. Nada.
ELLA = :Las reoconsirucciopes han sido hechas lo mis seriamente posible. La ilu=
sidn es simplemente tan perfectz gue los turistas llorans

= Siempre se puede uno burlsr. Pero, es que puede un turista hacer otra cg
8a que llorar?.

= Yo he llorado sismpre sobie la suerte de Hiroshima., Siempre.

EL <~ No, sobre qué habrias llorado?
ELLA —~ He visto los noticiomos.

—~ El1 segundo dia; dice ls historiam, no lo he inventado, desde el segundo
d4{s especisa nuevas de animales han resurgido de las profundidades de la tisrra
¥ de las cenizas.

= Perros gque han sido fotogrsfiados... para siempre. Yo los he visto.

=He visto los noticiosos, los he vieto, del primer dia, del segundo dia,del
tercer dfmsoc.
EL - No has visto nada. Nada.
ZELLA = Del decimoguinto también, Hiroshima se recubrid de flores. En todzs par-
tes habia gladiolos, y voldbilis, ¥ 1lirioc , gue rena fan de las cenizas con un
extraordinario vigor des onocido hasta entonces en las flores. Ho he inventado
nade s
2L - Has inventado todo.
ZELLA ~ Nada. Igusl guo en el amor =sta ilusion existe; esta ilusidén de no poder
olvidar jamie; igual he t ddo la ilusidén n.s Hirv.shins de que jamds olvideré,
de que no clvidaris. Igual que en 2. amor.
ZLLA - He vieto también los so revivientes, y aquédllos gue estaban en el vien-
tre de las mujerse de Hi oshima. Y siste la paciencia, la inocencia, la dulzu-
ra aparente con las ocuales log sov <v.vientes provisorios de Hiroshima se resig
neban a una susrte tarp injuste, gu. ls iraginacidn hatitualmente tan feounda se
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paraliiva ente sLlowe

- Hocusua, yo Sé. 58 todo. Eso ha oontinuado.
EL = Hada. Nc sabes nada.
il ~ Las mujeres peligran Ge Gar & lus nifos deforpes, Wonsvruvs. Fere swo
cuntintu. Los bombres se arriesgsa a quedsr estériles, La | u’is caasa pavol.ha
lluvis de cenizas sobre las agucs del Pacifico, Las eguaa @ | Peeiflioco wavan.
Los pesvadores del Pacifico mueren. Dos allimenios producen wiedo., Se tive si g=
limense de upa ciadasd entera. Sa sntlesrvs el zlimento de oludaden enterams. Uns
ciudad entera se ernfurese. Ciudades :ateras se enfurscen.

- Gontra guién 1a c¢blera de ciudades snievas?

- Ma colers de sludades enteras, guieran ellas o no convra la desigualaad
puztonsedsa en principio por ciervos pueblhos contra otros puebloa,; contra la de-

igusaldad susteniads eon principio per cierias clades contra oftras clases.

-~ Esclchame,; comwo 5H, yo conozco el cividos

L - Koo, Tu no conoces el olvides
ELLs = Uomo t4, yo teongo memoria. Conowco el olvido,
EL = He, T@"no tilenes memoriae
BLid «~ Como %, yo tambifn ne fratade de luchar son fudas kis fuerszas contra el
oivido, Como £ he olvidado. CGowo 1d he dessade jener uns ikdorradle meworia ae
sombres ¥ | pledra. He luchado, sols, con toles wis rusrzas, eads dda, contea
el hovror de no compreander del todo el por gué de este guersr TeocordsT. -omo i
ke ovividado. Porgwé negar lz evidente ascesidad de la wmeworiaT

= Egchchame. Yo sb. Bav vecomenzars.

= Dloscizntos mil musrios. Uchents 11l neridoz. Bn nuave segulilos. Estas ol
fyas son oficiales. Bso recvowsnzard. Haord diss wil grados scere la cierre.lies
mil solas, sc dird, Bl asfalio abrasard. Un desorden profunde veinsra. Una oiu-
dmd enbera sers levantads ds la tierrs ¥y casrd en csuigas.

- Vegebacidn nueva BUTEE 8N las RIESN2S.

= Quatro satudlsntes esperan Juniocs 1 auverns ¥ lemenialisc.

Los siete brazos del esiuaric en delits dsl rio Uta se wvacian y se llensa a
1a nore babitual, exaciamnente s las hovas hedituales, dc una agus freszua y euvg
nengda, grie o asmul megin la hove y las estsciones. Las gentes me miren 86 a
lo largo du las rivewxras fsngosas la subida lonta de la marea en los siste bra~

us

zos del essuario en delsa del rio Ctac
- Vuelvo g wocontrarie. Me acuerdo del %i.
~ @Quién erea? , Tu me matze. Me hace bien,
= Gomo habris suspechsdo que estabas hecho a la medids de bl cuerpe? -
- Me gustasz. Qué apoubro... 3 me gusias.
- Qué lemiiiud, asi; de pronito.
- Gul dulsura.
— No pued:s smberlo. dMe mgias, me baces bilen.
~ Mo hieres, me han@§ dDian,
- Tengo tiempo. %¢ ru .go. Devéram . Defdérmame nasi’ la Teaidad.
~ Por gqu no ti T.
= Por qud no tu?, en esta ciudad y en e¢sta noche, paredita s las oiras,hap
ta confundirlas.
ELLA -~ Uno sree gaber, ¥ luego no, nunsas
= Blla tuve en Wevers, un amor de juventud, alembue..
Iremoce a Baviers; ml amor y nos casaves

108 &
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Ella no fud nuncs a Baviera.

Que aguéllos gue nunca fuercn a Baviera osen hablar de amor.

No estés enteramente muerto.

He contado nusatra historia.

Te he trgicionado, esta noche con este desconocido.

He contado nuestra historia. Ves, se podia contar.=-

Catorce afios hacia que no encontraba el gusto de un amor imposible.
Desde Nevers. Mira como te 0lvido... Mira c¢bmo te he olvidado., Mirame.
Me quedaré en Hiroshima.

Con él, cada noches

En Hiroshima.

Me guedars s11%, All3i.

Quédate en Hiroshima.

Seguramente me guedaré en Hiroshima, contigos

Que desdichada soy.

No esperaba esto, de ningin modo, comprendesS...

Vete.

Imposible dejarte.

Quédate en Hiroshima, conmigo.

El va a venir hacia mi, me tomarsi de los hombros, me besarfi...

Me besarfi,... y estaré perdida.

Te vuelvo a encontrar. Me acuerdo de ti?. Esta ciuded estaba hecha a la
del amor.

Tu estabas hecho a la medida de mi cuerpo.

Quién eres? .

Me matas.

Tenia hambre, Hambre de infidelidades, de adulteric, de mentiras y de mo

Desde siempre.

Estaba segura que un dia caerias sobre mi.

Esperaba, en una impaciencia infinita, calms.

Devorame, Deférmame a tu imégen para gue ningin otro, despuds de ti, com
el por qué de tanto deseo.

Nos guedaremos solos, mi amor. La noche no terminara. E1 dfa no se levan
tarf més sebre nadie. Nunca. Ya nunca mis.

Me matas aine

Me hgcez bien.

Lloraremos el dis muerito, muy dentro nuestro y de buen grado.

No tendremos otra cosa gue hacer, mada m&s que llorar el dia muerto.

El tiempc passré&. El tiempo splamente. Y el tiempo va a venir, el tiempo
no sabremos ya ni nombrar a lo que nos unird. El nombre se borrarad poco

de nuestra memoria. Después, desapareceri completamente.

Tal vez sea posible que tl te quadesS...

Lo sabes bien, Mas imposible ann Qque sSepararse.

Ocho dfas.

No

Tres dfas.

El tiempo de qué?, de vivir % ; de morir%.

El tiempo de sabker,
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~ Bzo no sxistes Ni el tiempo de vivir., Ni el tiswpo de morirg Entonces,gue
e amporia?
Yrererivia gue hubi ras muertc en Hevers.

-~ Yo también. Pero no he muerio 'n Nevers.

~ Hevers, gue he olvidado. Querria volv-r a verts esua noche. Te he incen=

GinGo wata noeche durante meses,; cady vez gue mi cuserpo 3 incendiaba a sp recusz

Uvie

~ 5n tanvo gue mi ousrpo arde ya & tu recu rdo, querria voiver a ver a Hee

Veraw.s £1 Loirege...mismos encantadores del Fevre, cs echo al olvido.

Hisvor tonta, te echo al olvido.

Una noche lejos de ti, y esperaba el dia como una liberacibu.
Un dia sia sus vjos, y ella muere.

livehachita de Wovers.

Muohschita arrastrada de Nevrrs.

Un aia sin s0s manos, y -Tee en ls desgracia de amar.
wgenechits insignificante

Hizirva & awor en Nevers.

Peladitu de Newvers, te scno sl olvido, esta noche.

Historia tonte.

Goo para 81 el olvido comenzard por tus cjos.

Igual. Después, como para &l, el olvido ganard tu voz. Igual.
Deapros, coms pava €l, triunfard sobre ti compietamenie. Pooo a pooo.
L+ ensformarés en uns cancidn.

Yptd sola?
Quieye conversar conmigo un pocof?
- Hes muy btarde para estar scla.
- Fusao sonsazme?
~ Eptd usited 26lo de visite en Hiroshima?
= Le gusia el Japou?.
= ¥jwve en Paris?.
&L - Inmpogibie dsjar de venir.
Lig - iTe olvidare! [Te olvido yalliMira como te olvido!! Mirsmel
= Hiepie-dGi—UiEe s
w Hi—~roegni=-me... o8 t0 noadre.
- Es mi nombre, Estd alli todsvia, y guedard alli para sismpre,
= Tu nombre, sl tuyo, e8 Hevers., NERVEREE -~ EN - FHANCE,
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FILMOGRAFIA DE ALATR RESNAIS

Lortometrajess

VAN GOGH

Realigacidn: ALAIN RESNAIS; Francia, 1948

Produccidnt Pierre Braunverger para Les Films du Panthéon
Libreto ¢ idea; Gaston Diehl, Robert Hessems y Alain Reasnais
Fotografias Henri Sevrand

Misicas Jacgues Bessse

Comentario escrito por Gaston Diehl y dicho por Marfa Casares

GUERNICA

Realizacifn: ALAIN BESNAIS Y ROBTURT HESSENS; Francia, 1949-50

Produccidn: Pierre Braunverger para Pmtedn Filmj; jefe de Producoién:
Claude Hauser

Fotografia: Henri Serrand

Misicat Guy Bernerd

Comentario escrito por Paul Eluard y dicho por Maria Casares

GAUGULN
Realizacidn: ALAIN RESNAIS; Francia, 1950

Produccidni Pierre Braunberger para Les Films du Panthéon
Libreto e idea; Gaston Diehl y Alain Resnais

Mbsicat Darins Milbaud

Comentario orsl tomado de lzs wemorias de Gauguin

LES STATUES MEURENT AUSSI (Las estatuas tambidn mueren)
Benlizgoidn: ALAIN RESNAIS Y CHOLIXS MARKER; Francia, 1952
Preoduccidn: Tadle—Cinema-Production

NUIT BT BROUILLARD (Noche y Nicbla

Concepcifn y realizacidn:ALAI] RESNAIS; Franocia, 1955

Conesejercas histbricoss Olga Wormser y Henri Michel

Asisientet André Heinrich

Fotograffa { blanco y negro & Fastmancolor): Ghislain Clegquet y Sacha Vierney

¥dsics: Hanns Eisler
Comentarios Jean Gayrel diche por Michel Bouguet
Produgeibni Argus~Comc~Cocinor

TOUTE L MEMOIRE DU MONDE (Toda la memoria dsl mundo)
Realizacifn: ALAIN BESNAIS; Frsncia, 1957

Produceidn: Pierre Braunberger para Les Films de la Pléidde
Fotografia: CGhislain Cloquet y 4Alain Resnais

Misicat Meurice Jsrre

Con la colgboramciln de Gerard Willamesmt, Plerre Goupi y otros
Comentario dicho por Jacques Dumeanil

LE CHANT DU STYRENE { El canioc del Styrene)
Realizacifn: ALAIN RESNAIS; Froacia, 1958
Produccidns Films de la Pleiade
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Feotografia : Sacha Vierney
Hasicas Georges Delerue
Comentario de Raymond Queneau dicho por Pierre Dux.

Largometrajet
BHIROSHIMA MON AMOUR

Healizacidn: ALAIN RESNALS: Francia, 1958-59
Argumento y diilogos: Marguerite Duras Con Stella Dassas. Pierre Barbaud y
Pierre Fresson.

Fotografia: Sacha Vierney y Takashashi Michio

Miaica: Giovanni Fusco y Georges Delerue

Senidos Calvet; Renault, Yamamoto, Kohzubara

Decorados: Bsaku, Mayo, Fetyi

Intérpretes: Epmanuelle Riva y Eiji Okada

Produccibn: Argos Film - Como Films - Pathé Overseas Film - Daiei Motidn
Picture Company Limited

=r

Los articulos de Carl Vincent y Boerge Tro-
lie han sido wraducidos de “Bianco e Nero",
nimeros X, de 10.1949 y XVI, de 6/1955, res
pectivanente. Para la filmografiin analitica
s€ ha utilizado la de farl Vincent agrogan—
do la parte correspondiente a OHDET y dos
Breves comentarios acerca de VREDENS DAG;a-
gradecemos la wolaboracién del Sr. Rolando
Fustirdana en el suministro de datos para la
bibliografia. Los ariticulos de Luis Marcore
lies, Heuri Colpi, y Richard Houd, provie-
nen de Sight and Sound (invierno 1959/1960)
} ilos didlogos de HIROSHIMA MON AMOUR de Cine
L ma 60 n® 42, En vodos Los casos hube ligaras
condenseciones del material original. Es f&
¢il netar que na primado la informacion mas
que la apreciacién estética (io que s evi-
dente, aobre todo en sl caso de OHDEL).

Bl presente nimero de CONTRACAMPC fué compues

to, traducido y compilado por Hduardo Comesa-

fla, Carlosg Fragueiro, Oscar Garaycochea y Sara
Iturria.

Editor responsabls : M. Schereschevaky
63 - 544 . La Plata

En los pidsimos nlmercs aparecerin articulos
dedicados a Bufiuel, Ophitls, Eisenstein Kawa-=
lerowics; Wise y Minelli, entres otros, como
también acerca de realizadores argenbtinos.-—
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Propdsitos— Seria initilmente arriesgsdo hacer una declaracidn tebrica sobre scine & mo-
do de introduccidn que haya uma idea mds o menos clara acerca de ello, no fucrza a pro
clamarla desde el comienzo como si fusra la ©nica probabis.” Im vparte el haber elegl
do esta actividad, sabiendo con bastante exactitud las dificultades. indica comn la me=
jor evidencia una posicidn. El modo en que &ata se articule (=in dyds lo wis importante),
ge ird viende en estas péginas, no en este primer nimerc tan deficiente en vérios aspac
tos que descubriri el lector, ni en la enunciapidén, cuidadosamente omitide. de planes
importantes e inconsistentes, Bino a través de las entregas futuras, del amor ¥
la humildad con gque nos dedicamos al cine; con la voluntsd de recoger | propiciar  ung
concepcidn del film no solo como lenguaje orgdnico, sino tambidsc como uns responsabili-
dad, vals decir, un modo integrado de percibir y sctuar la rssiidad por s. ‘siermedic.-

CARL VINCENT:

Carl 7. Dreyer ¥y su obza
BOERGE TROLLE:

El mando de C.T.Dreyer

filmografia ans'iktica - Sibliocgrafia

SUMARTO:
LOULS MARCORELLES:

Un rebelde con la cémara

HENRI COLFPI:
Montando HIRCGSHIMA MON AMOUL
RICHARD 0UDs

Conversacidn con Marguerite Duras
MARGUERITE DURAS:
Didlogos de "Hiroshima..." {(fricmectas)

filmografia

r
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