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Editorial

No es casual, sin duda. que en el
coherente proyecto liberal concretado
en la Argentina a partir de la llamada
Genernnﬁldel.w,hd?;enderl:
Itural fuera una de las formas més
claras y mejor estructuradas, a su
vez, como un proyecto dentro del
)yecto mayor.
pmnmunmuml:nhml

Cultura

para la identidad

algunos hombres cuya trascendencia
debe ser valorada y difundida,
mantuvicron vigente la decision de
fidelidad y defensa de nuestra
auténtica cullura. Mencionaremos,
s6lo para explicitar algunos de esos
nombres, y con las omisiones del
caso, en la Argentina del sigio XX, a
Ricardo Rojas, Manuel Ugarte,
Anibal Ponce, Raiil Scalabrini Ortiz y
Arturo Jauretche, entre otros
m 5
Las experiencias autoritarias que
asolaron a nuestro pais a partir de
1930 no hicieron smo aumentar ese
cuadro de 1, al

megdnica de los o
trasladados con verdadera
devocién y complacencia por
generaciones de intelectuales,
escritores, artistas, no slo fue

que se sumaria un ingrediente que
haria mucho mds dramética esa larga
instancia de oscuridad y de
silenciamiento de nuesira auténtica
cultura y de nuestra identidad
nacional: la represién sin

esfumando nuestra ia identidad,
hasta convertirla en mis que un
i hek ivo (con

algunas honrosas excepciones de
los luchadores por una conciencia
nacional viva, dindmica) sino que
1ErminG por COVENCer 4 un gran
sector de la comunidad argentina de
que esos modelos no sélo cmn

la censura, ¢l
avasallamiento de los derechos
humanos, enderezados, en plan

afirmacién democrética por un lado y
paa s consolidacicn de nucsira
nacional por ¢l otro, dos
mndl lones que son, supucsto,
imprenscindibles la una para el logro
y la supervivencia de la otra.
En el 4rea municipal de cultura de
Rosario -unaciudad donde
Jjustamente ha sido siempre dificil
definir la identidad parucular de la
misma- la propuesta ha sido
intentar, por un lado, el desticrro de
la tuaria’ en la cultura

medida, y
E)ﬁmnmu 1976, hacia el campo de
cultura.

Las transitorias vigencias

mediante dos instancias: la
afirmacién de nuestros propios
creadores, de nuestros artistas, de
nu

exwrlonmlgn clara de r]nsamllo
cultural digno de ser exhibido ante el
nsmddmundo ysobrelodu anie
el resto

EsLa sin duda mtehgenle
-acién de la cultura argentina,

r politico, derivé en lo que se ha
lamado alguna vez *la cultura
portuaria”, que mit
pcmlanmlcmmm hacia a[ncm.
A

siempre
por periodos de autoritarismo, fueron
a partir de 1946 las que. pcmul.lcrun

ICSLros de los
trabajadores de la culura de esic
medio, p|)r un lado; y el surgimiento y

licnt las culturas barriales, a

un sucesivo
nuestra conciencia nacional y de la
necesidad de que fuera sobre ella y
sobre nuestra misma identidad como
pais, donde descansara nuestro
anhelo de nacién, nuestro proyecto
de desarrollo, nuestro legado
histérico. Con diferencias ias del
origen mismo y de la evolucion
histérica de (Ddusellus, los partidos
la Argentina, asi como

interior, cuyos umlmxdns nuu
valederos segufan estando
condenados a sobrevivir en las
expresiones de la cultura popular, la
uinica que fue capaz de sostener, y de
‘hacer subsistir, la verdadera
identidad nacional de los argentinos.
Esa “cultura pontuaria” inficioné
desde el puerio central y monopdlico
de Buenos Aires, no sélo ¢l campo
de la cultura plopumenle dtcha y de
sus expresiones creadoras

Al RSO de ReetinEeninas [INm e omsar

educacién, de la formacién intelectual
de generaciones de compatriotas.
Verdaderos bolsones de resistencia

a la penetracién cultural, s6lo

Ios que ptoponen una confrontacion
fmnlal contra la dependencia, fueron
quienes mejor expresaron ¢sa

decisidn de recuperar, y de fonalecer,
nuestros valores més auténticos.
Desde las dreas oficiales, a partir del
10 de diciembre de 1983, también con
diferencias de matices, se ha
intensificado esa intencionalidad.

través de acciones de extension
cultural que pemiten (cuando s
realizan con el suficiente pluralismo
como para entender que no sc trata
de extender la difusion de la
ideologia oficial) la aparicion de
ideas, creaciones, aspiracioncs y
realidades culturales en distintos
sectores de la ciudad que, de otro
modo, y como ha ocurrido
histéricamente, se vi
condenados al silencio y a la
‘marginacion.

De este modo, se trata, primero, de
acercar a la comunidad a sus propios
artistas, a Sus Propios escritores, a
SUS aclores, a sus miisicos, y entre
ellos, a quienes expresen de modo
mis claro y auiéntico esas
afirmacién de

Dos con
clxndad esa decisién: la convocatoria
del Congreso Pegagdgico Nacional y

«con las lecturas que quicra dérseles
a ambos, capsiituyen sinninguna
duda, dos apartes importantes y
seguramenics perdurablegjrara la

muestra cultura, con la posibilidad
paralela de didlogo con la comunidad

comunidad que también ha decidido
acompafiar este proceso de
transformacion de nuestras
estructuras, vinculado siempre con



un proceso de liberacién y de ruptura

con la dependencia econdmica.

Esta experiencia municipal de

cultura, que la mayoria de la

comunidad rosarina conoce y a las
adhi

ue adviere

en la misma el suficiente pluralismo
como para encontrar un lugar en ¢lla-
mbargo de apoyos

ales que estén

LMEnie, a sustentar
i6n que se¢
al comienzo: la sancidn

de algunas e
en forma dirce

por citar s6lo algunas-
la legislacion referida al libro
argentino a una verdadera defensa de
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salud mental de la poblacion atacada
por la mediocridad y el P'Weﬂﬂ

comunicacién muiu: desde la
defensa de la misica nacional a la
‘promocidn de los creadores, los
cientificos, los artistas argentinos;
desde la promocidn auténtica de la
cultura federal argentina a la
erradicacién de los criterios
burocriticos que siguen
lamentablemente enquistados en
muchas de las dreas oficiales que
manejan la cultura en el pafs.

La identidad nacional no se declama
ni s¢ logra con la demagogia y el
populismo electoralista. Ef

y los argentinos lo sabemos-,
doloroso y hasta sangriento proceso,

S

S un largo -

sobre 10do en esta Latinoamérica a

la que se ha convertido de

“continente del futuro” en campo de
de aspiraciones

Contribuir desde las instancias
oficiales del gobiemo: municipal,
provinciales y nacionales, a que esa
decisién de afirmacién de nuestra
conciencia nacional no sea s6lo un
discurso, €s no ya una mlnmm
seflalada por nucstra propia

encrucijada histérica sino h tnica
instancia posible.

Como es también tnica, y por eso
mismo més necesitada que nunca de
la unidad nacional y del esfuerzo de

todos, esta democracia
también entre todos nOSOLros.

O
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€ la gran cantidad de
artistas que han surgido
.-y surgen- en la ciudad
de Rosario, hay quienes se
destacan por sus polifacéticas
caracterfsticas. Héctor De
Benedictis es uno de esos tantos,
pero con la particularidad de
poseer una personalidad inquieta
que lo ha llevado a incursionar en
el teatro, la musica, la fotograffa,
el periodismo, y, por todo ello, a
abarcar el acto creativo y
convertirlo en un estilo de vida.
Sus apreciaciones cuentan con ¢l
aval de una larga trayectoria en el
campo musical y una insercién
vital en la bisqueda colectiva en

pos de una cultura local y distinta.

Con poco més de treinta afios, el
autor de La censura no existe,
habla de €1 y de nosotros.

-;En qué estado se encuentran los
creadores rosarinos hoy?

-Te puedo hablar de la misica,
que es lo que yo hago; como
compositor la tinica opcién que
tengo es, por un lado, gjecutar
mis propios temas y por otro,
componer para otros intérpretes.
Intérpretes hay, aunque habfa
mds en olro Momento, pero yo
encuentro muchfsimas
posibilidades de mostrar y que la
creacidn es recibida y reflejada de
alguna manera.

-¢Hay algiin cambio cualitativo
en la actualidad, en relacion al
estado de cosas imperanies en s
comienzos artisticos?

-En el aspecto musical hay un
cambio cualitativo. Yo formo

parte del movimiento musical
nacido all4 por el '73; ya pasaron
catorce afios que, sumados a mis
afios como oyente, me dan un
panorama bastante amplio para
analizar la cosa. Por el 69/70 y
hasta el 75 hubo un
movimiento muy fuerte en lo que
refiere a lo musical, que es
nuestro antecedente inmediato.
Nosotros hemos mamado de la
gente que hacfa proyeccién
folklérica y de la gente que hacfa
rockanroll. En ese perfodo de
cinco afios que mencionaba, la
gente del rock tuvo la posibilidad
de empezar a crear en castellano.
Enel perfodo entre el 69 y el 75,
hubo grupos en Rosario como
Live -rockeros que eran muy
“beatles”- que hacfan letras en
castellano, y por otro lado habfa
grupos como Contracanto, Canto
libre, Musicanto, Madrigal por la
idltima época, que tenfan la
caracterfstica de ser vocales y
trabajar en castellano.
A mf me marcé mucho Canio
Libre, que estaba formado por
Bollea, Sturam, y Mito Sparn.
Después, cerca del 77, estos
rupOs Comienzan a emigrar;
kR AAMic EALGEN . ar
fueron a Espafia y Canto Libre s¢
disolvié. En fin, esos fueron
nuestro "padres” musicales y de
lo que fue Canto Popular. Entre ¢l
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junto a Luis Trochdn, la organizacién
de los Talleres Latinoamericanos de
Muisica Popular, que son encuentros
anuales para la gente que estd
alrededor del fenémeno musical en
Latinoamérica y hasta en otros
sitios del mundo: son
latinoamericanos porque ¢l entomo
es nuestro continente. Estos talleres
salen a cubrir el aspecto docente de
la misica popular que no existfa,
porque no hay encuentros anuales
sobre ¢l tema, y su efectividad se
comprueba cuando los distintos
asistentes vuelven a sus lugares de
orfgen con la experiencia recogida de
otros misicos a quienes ellos
mismos también aportaron
experiencias,

-En los programas de las distintas
escuelas de miisica, ;jse estudia la

vinieron afios bravos:yo me fui
con Acalanto a México en el 80,

74 y 75 formamos ¢l movimienio En Rosario comenzaron a cerrar muisica popular en profundidad, como
Canto Popular, cuando por todas las pefias y ya no quedaba materia?

aquellos afios nos reunimos la lugar para trabajar. Volvimos en -No.hay una aproximacion al

gente de Transformacién, el 81; la situacién ya habfa folklore, pero a un folklore de musco,
Fernando de la Riestra, los

cambiado y habfa una efervescencia  Se estudia al folklore desde una

hermanos Sudrez y 1a gente que muy especial. Nueva gente que perspectiva “culta”, como fenémeno
hoy forma Acalanto, Irene Cervera  habfa ofdo nombrar estaba detenido. Por otro lado, hay una

y realmente nadie mds.. trabajando, como Fandermole y cultura oficial que sigue sustentada
-A pesar de los wantos que se Abonizio. Por esos afios ellos por lo que serfa lo “culto”, es decir
atribuyen la paternidad de la encaraban profesionalmente el hecho la orquesta sinfénica; Bach es mejor
criatura... SI

compositor que cualquier otro..,

-Lo que pasa es que cinco meses necesidad expresiva que surgié de Es obvio que Bach es un excelente

después, hicimos un llamado para ese tiempo. compositor, pero dentro de otras
que la gente se acercara. Algunos ramas los hay también muy buenos ,
e negaron, y otros, como Quique d particularmente dentro de la miisica
Llopis y Contracanto se acercaron. L popular,

Hay que tener en cuenta que era

una época hiperpolitizada y eso
generaba la suposicién de que
cualquier agrupacién que naciera
respondfa a algin sector politico.
Por eso, alguna gente fue

reticente al acercamiento y hasta
hubo partidos polfticos que
mandaron gente a Canto Popular,
¥y €50 creaba una competencia
polftica. Canto Popular no termind
como la gente piensa, no lo cerr6
la dictadura sino los problemas
econdmicos y una diferencia
intema entre un grupo que
pretendiamos hacer un organismo
cultural que fuera receptor de

todas las manifestaciones -¢Cémo se desarrolls tu carrera

artfsticas de la ciudad, y otro que personal? -;Qué aportaron a tu carrera estos
intentaba conventirlo en un -Desde 1973 estuve haciendo talleres?

negocio. Todo terming en una miisica para cine - -cortometrajes-; -Dejaron una inquietud en mf de

AR RAGSasde

X 'r?srj Argcntmaa.\s(nsclo l?lm r.er

acta que asf lo atestigua y allf un cassette con musica para chicos y - conformar los talleres argentinos,
constan las razones de la teng pargcion. También  propuesta que se fue castrando por
disolucién. Ese grupo nos sirvié a comio docerie particular, las diferencias de la gente de cada
todos como formacién. Después amente, en 1982 comencé, regi6n sumadas a las grandes




distancias fisicas entre las
ciudades argentinas: si bien
estaba contemplado que cada
regién tuviera su propia dinimica
de desenvolvimiento, la cosa no
funcion6. Pero sf funciond como
germen para otra cosa que hoy es
la Escuela de Midsicos. Una
escuela que, si luviéramos que
definirla, diffamos que es una
escuela técnica...

-Esta escuela nacid en 1987...
-f, pero en realidad se viene
gestando desde 1986; en 1987 se
implementé con un cuerpo
docente integrado por distintos
misicos de la ciudad y trata de
brindar al alumno los elementos
para que se desenvuelva en lo
que va ser el espectro musical al
que va a llegar. El misico no
tiene que saber dar conciertos
solamente, porque para vivir va a
tener que dar clases, va a
componer jingles, va a tener que
hacer misica para danza, para
cine, para teatro. En fin, vaa
tener que confrontarse con otras
disciplinas anfsticas. Se trata de
darle al misico todos los
elementos para desenvolverse,
por eso decfa que era como una
escuela técnica.

-A esta altura de tu trayectoria,
con diversas experiencias a

cuestas, ;qué ha significado ser el
autor y realizador de la Danza de

los Camalotes?

-Cuando era adolescente no
querifa ser encasillado como
misico, quise que se me
encasillara como un artista. Si
bien me desarrollé como muisico,

la misica no es una disciplina que

me satisfaga completamente:
incursioné por el grabado en
madera, por el teatro, por el cine
-una experiencia realmente
alucinante-, me interesaron los
titeres también. En un momento
dado, la misica se convirtié en
“mi trabajo”, y ese hecho limité

solamente. En este marco, la
Danza de los Camalotes se me
planteaba como un juego. Fue mi
primer trabajo grande, donde yo
marcaba la linea a seguir. La idea
la tenfa desde hacfa mucho
tiempo; en un comienzo pretend{
trabajar sobre la mitologfa de la
regidn, después viré hacia la
fantasfa, que me abrfa mucho més
el espectro porque me ofrecfa
desde el “bolazo™ hasta la
mitologfa regional y me permitia
ser yo quien lanzara la fantasfa.
-E iniciar un registro de la
Sfantasta popular..

-Exactamente. El apoyo de la
Secretarfa de Cultura me
permitié entrar a un estudio a
probar cosas, a dar vuelta una
cinta y ver qué pasaba, borrar lo
que no me interesaba y volver a
hacerlo, es decir a trabajar
libremente y con el tiempo
suficiente. Asf fui descubriendo
en mf mismo puntas, pautas
musicales que no cref que podria
abarcar y el guidn original fue
completamente desvirtuado y
rehecho sobre la marcha.

-Qué fue primero: ;el guién o la
miisica?

-Tenfa una musica hecha que s¢
llamaba Danza de los Camalotes y
a partir de allf naci6 toda la obra:
fui haciendo miisica sobre mitos y
fantasfas aisladamente, pero

hacerla. Allf se iba a ver al autor
(el actor) creando lo que ya
estaba creado. Finalmente y por
suerte, de toda esta complejidad,
emergi6 algo que yo buscaba: que
la obra no tuviera una sola
direccion, sino que éstas fueran
miltiples y que el espectador le
diera la que més le gustara o
incluso le encontrara una nueva.
Como si fuera un caleidoscopio
donde cada uno viera algo
diferente. Es una obra lidica y
onfrica: hay mucho de juego y
mucho de suefio. También me
parecid que podria ser una
“provocacién”, porque nadie
habfa trabajado una hora en
ballet: pensé que podria salir
gente diciendo: Mird lo que hizo
este tipo, y esa misma genle ser
impulsada a hacer algo mejor.
Nunca pensé en la repercusién
que iba a tener la obra: después
de la representacion, hubo gente
de Mar del Plata que me pidi6 el

casselte para hacer algo igual,
por ejemplo. Gente de Cérdoba,
después de verla, me comentaba
que salieron con ganas de hacer
algo similar. Con eso me doy por
satisfecho,

La resultante personal de la obra es
que me ascguré como musico,
descubri que yo puedo hacer buena

i satisfaccién. Pero de todos f; ar. Surgid 1a idea musica y desestructurarme a m{
%{@W.ﬂ@mm@e w"ms%s ) @ENDE O S Hisho N Wirdd s Ouampar

de la mdsica, porque dirijo la
Revista del Taller
Larinoamericano, doy clases; en
fin, hago m4s que tocar

estaba pasando a mf: 0 Sea, enla
obra iba a estar yo mismo,
tratando de hacer la obra,
tratando de decir como Queria

forma de la cancién y hacer otra cosa
mds abierta.

M. M.
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en la Isla del Espini

este ciclo se manifiesta como una
de las formas de ir concretando
una cultura popular sélida y
perdurable.

Los recitales diddcticos en
escuelas tuvieron, en estos casi
cuatro afios a protagonistas tan
disimiles pero impornanies como.

“Fue un orgullo can

Aimé Painé, Los Khorus, Suma
Paz, Ramédn Ayala, Melipal,
Alfredo Abalos y muchos otros.
‘Omar Moreno Palacios,
bonaerense y uno de los mejores
exponentes del folklore surefio
también fue uno de los ¥
convocados para este ciclo, con
una actuacién en la Escuela

N® 1129 “Marcos Sastre” de la
Isla del Espinillo. A ella se
aidea de concretar una

programacién permanente ous 8

en plazas, clubes,

escuclas, vecinales y otros

dmbitos rosarinos, ha sido una de -
las que mayores s cciones
depard tanto a la comunidad
rosarina como a los propios

experiencia enniquecedora.
Con sus distint
positivas y algun:
(sc trata, en lincas
una experiencia casi primigenia
en continuidad ¢ intensidad) ,

Chacho Muller, Sixto Palavecino,

OMAR MORENO

PALACIOS

refieren la nota y el breve
reporiaje que siguen.
Hay ocasiones en que un artista
debe sentirse importante. Al
margen de exageradas
autoestimas, el pueblo puede
apabullar solamente con su
presencia. No hablamos de
multitudes. Nos referimos,
precisamente, a unos cinco o seis
hombres y a tres o cuatre mujercs
mds la veintena de alumnos,
todos ellos habitantes de un
rinc6n de la Isla del Espinillo y
corazones de la Escuela “Marcos
Sastre”, enclavada en un
terraplén, a la vera del rio Parand,
frente a Rosario.
Allf llegé una lancha de la
Prefectura local, transportando a
‘Omar Moreno Palacios, quien
llegaba con sus canciones y
palsa' del hombre de la

12 de Buenos Aires. Ibaa

'—m—ns.(y a contarles) a los

S

en el marco del programa
itales diddcticos, ’
organizados por el dres
municipal de cullura rosarina.

a treintena de personas,

ifadas en 1a costa dando la
bienvenida a la visita (todas son
esperadas, lodas son



bienvenidas), mostraban su
corazon abierto en la recepeién.
De ahf lo importante que debe
sentirse el artista: Moreno
Palacios debi6 sentir un cimbrdn
al saludar tantas manitas y
manos y més adn al ver los
rostros radiantes. Un rincén de
esas islas nuestras, tan
olvidadas, lo recibfa. Y era todo
un gran recibimiento: ni mds ni
menos.

Calidez sin

solemnidades:

Después, vinieron las
jpresentaciones sin almidén,
porque todos hablaban el mismo
idioma: el del hombre
acostumbrado a compartir su vida
con la naturaleza. El paisano
bonacrense fue inmediatamente
ganado por los chicos, que lo
llevaron a conocer su exiguo
territorio, a salvo de 1a voracidad
del Parand en creciente. Le
mostraron su carpincho, mascota
y amigo y le hablaron de sus
familias, todos pescadores.
Asomados por sobre los hombros
de los protagonistas, escuchamos
datos y comentarios. Que la
escuelita, construida en 1978,
cobija a los hijos de seis o siete
familias del lugar y es el nexo
que une a todos: la vida
comunitaria pasa a través de la
escuela, porque es el niicleo
alrededor del cual se agrupa
esta pequena comunidad, se
enorgullece Liliana Scavuzzo de
Gémez, la directora maestra del
establecimento.

Mientras Moreno Palacios
aprendfa los fundamentos y
secretos de isla y rfo, algunes
padres se afanaban sobre unas
parrillas preparando el almuerzo,
con toda la anticipacion (y la
ciencia) que exige el pescado.
Después, vino la miisica. En ui
aulpiIlcH, Y @i
tomd su guitarra y fue
desgranando sus milongas
corraleras, sus mazurcas y algin
gato, mechando con relatos de

reiarco de

sus pagos bonaerenses y de sus
queridos caballos criollos, en una
clase de geografia viva que pocas
veces habré contado con auditorio
mis atento.

Los chicos y el anista vlbmban
con la misma

escuela: los que asisten a clase por
la mafiana y almuerzan antes de
partir, y los que llegan para el tumo
de la tarde. Junios en una mesa
familiar, i pan y vino,

el idioma comdn de los que pelean
su sustento a la naturaleza, y el
aire rezumaba el silencio
respetuoso y el ofdo atento, y las
risas edificaban una palpable
felicidad. Por eso el artista debié
sentirse muy importante y hasta
logrd que su piblice de nifios
entonara una ranchera y que una
madre cantara, despojada de
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Cruzando el Par;
Moreno Palaclos vIvié un di

habitual inhibicién urbana, porque

estaba cantando su cancién

Lulidia\na. la misma que entona
niras ayudx al mnndn a recorrer

hn:ns ala onlln mv:ma
Sobre el mediodfa, después de los
relatos y canciones, se compartio la
mesa con todos los alumngs de la

ﬁ@mtlnag

comunién que serfa bueno resultara
de todos los dfas.

Después, llegd la hora triste de las
despedidas.

-Volvé, Pancho: mird que
esperamos- dijo Juan Garate,
tendfendole a Moreno Palacios un
cuero de carpincho, testimonio
genuino de una amistad perdurable
de ahora en més.

ank y reciblendo un cuero de carpincho de
a inolvidable.

Al partir la lancha, otra vez las
manos agitdndose en la costa y otra
vez la emoci6n: ;Vuelvan pronto!
En ese exacto momento quizds
Moreno Palacios mismo y nosotros
pensamos que ya ¢s tiempo de

COPUA\ETERIY] 5D oS ar

torios: volver a sentim

juntos, olviddndonos de dcclr ellos y
nosolros, porque con nosotros
basta y sobra...




Un paisano

en medio

de la corriente

Omar Moreno Palacios es uno de
los més conocidos y calificados
exponentes de ese género diffcil,
hondo y poco transitado porla
difusién masiva que es el folklore
surefio. Sus milongas, gatos, cifras,
huellas, cielitos, rancheras, polkas y
mazurcas han ido construyendo una
obra autoral que se puede verificar
en discos y en la propia historia de
este hombre lieno de humor y de
sensibilidad, criador de caballos
criollos, oriundo de Chascomus (que
“tiene dos famosos que nacieron
alll”, segtin ironiza a menudo). El
breve reponaje sirvi6 de distraccién
durante el viaje de regreso desde la
Isla del Espinillo a Rosario.
-;C6mo se siente, siendo hombre
“‘de tierra”, al estar en medio de
un gran rio como éste, cantdndole
a los chicos de la isla?

-Muy bien, realmente muy bien,
porque los chicos son iguales en
todas partes y aunque es la primera
vez que visito un lugar asf, he
podido comprobar que “estdn
parados en la cancha” de otra

manera. Tienen otro enfoque sobre
esta vida que nos ha tocado en
suerte.

-¢Los chicos ven las cosas con

FteDD (o Rew 8IS Beganinas

jpasado, con respecto a los
elementos camperos, que son su
pasion?

-Ellos estén viviendo en contacto

«con esta hermosa naturaleza. Lo
«que no sé es si aquf, ademds de la
actividad pesquera, hay actividad
pecuaria jno? No sé si hay
ganaderfa y por eso ignoro si los
chicos conocen lo que es ese tipo de
trabajos. Ahora: de “pescdu” veo
que conocen un monton... Tienen la
suerte de pisar tiema y eso los
diferencia de las gentes de la
ciudad. Es més ficil que estos
chicos se adapten a la ciudad que
los de la ciudad se acostumbren a la
vida islefia...

-Hablando de su tarea especifica
¢nota cambios en el panorama
musical argentino de los tltimos
anos?

-S1, los he visto. Se empezaron a
hacer cosas muy buenas, aunque no
todas las que uno quisiera. Sin
embargo, hay una punta. Fueron
muy importantes, por ejemplo, esas
cantadas populares en las plazas.

Con los chicos, cantando sus canciones

Yo me las recorrf todas, en Buenos

Aires y en el interior. Ese
acercamiento del cantor a la gente

teatro y 1a gente ya no va a los
teatros, ¥ 0o lp hace,.ademés de la
Cosa econdmica, porque capaz que
tienen que empilcharse

especialmente para la ocasién. En
cambio en las plazas, uno va como
estd, y en un club de bario
también...

-Y su actitud artistica, ;es igual
en ambos casos: en el teatro y en
la plaza? :
-Por supuesto. Yo no tengo una v
para el teatro y otra para la plaza,
no. Actiio exactamente igual en
todas partes. De pronto, unos
entienden més que otros, porque lo
mio es muy regional y hay algunos
giros que no se conocen, como me
ocurrié en una gira por Neuquén, en
Chos- Malal. Pero allf mismo, en
cambio, fue donde me emocioné
muchfsimo porque v gente muy
‘humilde, que era la primera vez que
vefa de cerca a alguien que aparece
en la televisién...Por eso allf, uno
hace las cosas, tal vez, con otro
sentimiento: no porque se lo
proponga sino por las
caracteristicas particulares de un
ptiblico que lo toca muy hondo. Y
mds aiin en esas latitudes donde
quizds sepan mds sobre lo chileno
que sobre lo nuestro.

-Hay una veta que usted rastrea
permanentemente, que es el
humor. ;Qué importancia le
asigna en la comunicacién?

-Yo0 soy humorista, vivo con mucho
humor. Aunque soy serio y por ahf
dicen que incluso antipdtico; pero
soy capaz de decir cualquier
disparate y quedarme serio como
retrato de toro. Una vez me dijo
Hamlet Lima Quintana (y estd
escrito en la contratapa de uno de
mis discos) que hay que desconfiar
de quien no tiene sentido del
humor, Yo comparto eso. Somos
‘como aquel aromo de la milonga de
Romildo Risso: hacemos flores de
las penas...

-¢Hay mis optimismo desde el
advenimiento de la democracia?
-Yo lo veo asf. Pero depende con
quién se hable y a quién se
pregunte. Porque si lo hablés del
otro lado, mds bien que no. Duro
estd, pero eso no es de hoy, sino
que viene de mucho tiempo atrds . Y
este trabajo que estoy haciendo hoy
-¥ que no hubiera podido hacer
antes- me parece hermoso. Es una
e blezn e el

optimismo...

M. M.




‘ Quintetos
municipales

vy

Un trabajo
de cuerda
y vient

cotidiano al son

0 son pocos los que
piensan que los
quintetos de misica de
cdmara estdn integrados por
palidas criaturas algo taciturnas y
anacronicas, que levan una vida
aburrida y opaca. Esta nota no
ntenta desmitificar la vida de los
atsicos de los Quintetos de
/iento y de Cuerdas municipales
le Rosario, ni mucho menos, sino
iportar algunos datos que
jemuestran que ellos son un
conjunto de trabajaderes de la
miisica, que aman lo que hacen y
que tienen problemas similares a
cualquier otro conciudadano. Vale
la aclaracién de que la charla con
los musicos no tvo el final del
Ensayo de orquesta de Fellini,
seguramente por falla de audacia
del escriba..
“Los sueldos de los integrantes
son los correspondientes a la

categoria 20 de] escalafén
Am&v@w IchistBrcasde

se utilizé el sistema de los
contratos anuales con renovacion,
pero hace cuatro afios que se
regularizo esa situacion, pasando

aintegramos al plantel estable de
la Subsecretarfa de Culwra de la
Municipalidad”, sefialé Norberio
Nofri, contrabajista del Quinteto
de Cuerdas y vocero
circunstancial del grupo.

Este quinteto fue creado en junio
de 1978 y actualmente estd
integrado por Pedro Mario Garcia,
primer violfn; Francisco Plano (h)
segundo violin; Maximo Alvarez,
viola; Enzo Bosio, violoncello y
Norberto Nofri, contrabajo.
Esteban Pendino, integrante y
portavoz en esta nota del
Quinteto de Vientos, manifesté
que “la actividad del grupo se
basa en la realizaci6n de
conciertos y ciclos de conciernos
en los distinios eatros y muscos
de Rosario y de ciudades vecinas;
la realizacién de conciertos
diddcticos en escuelas primarias
y secundarias de nuestro medio, y
la presentacién en inauguraciones
de congresos y simposios,
u(lcmae de haber cumplido

Municipal General San Martfn, de
la Capital Federal.”

Esta agrupacion fue fundada un
afio antes, en 1977, y estd
formada por Juan Curaba (flauta),
Alfredo Pérez (oboe), Esteban
Pendino (clarinete), Dario
Frontuto (trompa) y Ricardo

Podgomik (fagot).
Los integrantes del quinteto son
también musicos de la Sinfonica
de Rosario,y cuando las
actividades oficiales lo permiten,
integran algdn otro conjunto de
miisica de cdmara o popular, 0
participan en las agrupaciones del
Coro Estable y de la Agrupacidn
Ars Nova.
Por su parte puntualizé Pendino
que desarrollan “otras
actividades musicales paralelas a
las realizadas en el grupo, como
por ejemplo la docencia. Este
sueldo -agregé- nos permite
incrementar los ingresos y
dedicamos exclusivamente a la
actividad musical en la ciudad.
Las horas que dedicamos las
podemos dividir en dos ctapas: la
primera, en la que cada uno
realiza un estudio individual de
las nuevas obras que van a
formar parte del repertorio, y la

Cinco maestros para ¢l Quinteto
Municipal de Vientos
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segunda, donde se realiza el
estudio en grupo y se trata de
ajustar todos los detalles para
brindar una buena exposicién de
cada tema”,

El misico sefiald: “Las horas de
dedicacién dependen de la
actividad a desarrollar, ya que
cuando se prepara un programa
nuevo, ello obliga a dejar de lado
¢l problema de horarios y
preparar el trabajo hasta estar
conformes. Ademds, la razén de
la actividad hace que no se pueda
medir con reloj el tiempo de
trabajo sino sus resultados...”

Repercusion y
repertorio

La pregunta ;la gente los tiene
en cuenta? recibe una inmediata y
terminante respuesta: “La gente
de nuestra ciudad nos ticne en
cuenta y eso queda demostrado
en los conciertos realizados con
gran afluencia de piblico y en las
escuelas que, afio tras afio,
solicitan nuestra presencia para
conciertos diddcticos para sus
alumnos™, dijo Esteban Pendino.
No fue menos contundente la
afirmacién de Nofri: “Yo creo que
la ciudad valoriza y tiene
conocimiento de nuestro trabajo
ya que mds de 1.200 conciertos y
recitales no pueden pasar
inadvertidos”.

La finalidad de la creacién de los
quintetos municipales respondid,
segun el mismo Nofri, “ala
necesidad de contar con dos
agrupaciones musicales que
pudieran actuar en todo tipo de
lugar, sin tener que movilizar una
estructura costosa o con
dificultades de organizacién.
Estos conjuntos llegan al lugar de
actuacién, preparan sus atriles y
con un minimo de comodidades
estdn preparados para actuar.

Son una realidad préctica”.
Pendino, por su parte, destact
que “1a finalidad de los quinteros

Arghwertdigionesdde R

conocida y, a su vez, brindarle
informacién sobre cada uno de los
i entos que cjecutamos,
«como asf también a los autores

para quinietos, en especial los
argentinos, a los que intentamos
difundir”,
“El trabajo, -sefial6 el integrante
del quinteto de vientos- nos
permite integranos en un conjunto
donde se puede desarrollar una
faceta importante dentro de
nuestra profesion como es la de
realizar misica de cdmara; a la
vez, permite a la comunidad
conoger este tipo de formaciones
musicales que son un

imiento de la orquesta
sinfénica”. Nofri apunt6 a su vez:
“La actividad musical es tan
amplia que es imposible
sustraerse al impulso natural de
integrar otras agrupaciones y asf

misica popular argentina,
oportunidad en la que se requicre
la cooperacién de algunos de los
arregladores rosarinos de
reconocida jerarquia como
Santiago Grande Castelli, Abel
Pizzicatti y, especialmente, Omar
Torres,

Norbero Nofri resume,
finalmente, parie de esa
enriquecedora experiencia
protagonizada, a veces
silenciosamente, por los dos
grupos musicales estables del
municipio rosarino: “Con la
experiencia adquirida en las
escuelas, se fue mejorando el
repertorio de los recitales

enriquecer cong por eso

ala
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se nos puede ver, a veces,
integrando otros grupos, inclusive
los de musica popular™.

Los Quintetos il

edades de los alumnos. Otra

constante es la de recibir

opiniones del piblico y muchas
de los qui

cuentan con una literatura
preestablecida para este tipo de
conjuntos que data de siglos y
que fue escrita por grandes
autores como Beethoven, Mozan
0 Grieg, entre otros. “Pero
también -enfatiz6 Pendino-
incluimos en los conciertos obras
de autores argentinos y
latinoamericanos, a los que
tratamos de darles la mayor
difusién posible”.

El repertorio cs elegido de comiin
acuerdo entre los misicos,
tratando de hacerlo lo mis amplio
posible. La variedad de piblico a
1a que hay que satisfacer, obliga a

contar con un rama también
|SWBIEE %&1 inas |
encontrar en los prdgramas de los

quintetos municipales a Vivaldi y
Mozart junto a Straugs § de Falla

0 Albinagniyeompanigpdo ¢l orden
de concierto coau(pres de

son generadas en conversaciones
que se intercambian con los
oyenies al terminar las
actuaciones. Una prueba de ello

es lo relativo a la misica popular,
ya que fue el mismo piblico el que
llevé a la necesidad de incluir

este tipo de repertorio, que

ademds es necesario mantener
vivo en la consideracién de la
gente”,

Un detalle para exquisitos, en el
cierre mismo del encuentro: el
maestro Garcfa toca un violfn
Ulrich Fischer de 1773; Plano, uno
italiano de 1870; Alvarez una
viola del luthier rosarino Eduardo
Schneider, fechada en 1952. El

WA DO
Lazlo Szabo, construido en Praga
en 1892 y el contrabajo de Nofri
es alemdn y data de 1817,

José Luis Cavazza



n territorio
santafesino nadie
olvida la historia,

terrible y paradigmitica,
del monopolio de La
Forestal, la empresa
britdnica que se aduefié
de una parie imporante
de las tierras
provinciales y controlé la
industria del tanino
desde principios de siglo
hasta la década del 60.
Pero esa vieja cronica de
explotaciones y luchas
no ha desaparecido
todavia y adopta, hoy,
nuevas formas y

isajes.
En Santiago del Estero,
muy cerca del Ifmite que
separa a esta provincia
de la del Chaco y en el
umbral mismo del
nacimiento sur de El
Impenetrable, se alza la
modesta porcién de
viviendas que
constituyen la poblacién
de Pampa de los
G

Trabajadores
forestales:

la vieja
cronica del
olvido

conforma la modema
imagen patética de los
pueblos forestales.

Allf, como hasta no hace
muchos afios lo hicieran
en poblados inmediatos
como Pampa del Infiemo
o Los Frentones, viven
bésicamenie hacheros y
obreros de los
aserraderos que
continan trabajando el
quebracho colorado y
constituyen la dnica
actividad econdmica y la
tnica fuente de trabajo
en 200 kilémetros a la
redonda. Sin embargo,
los vaivenes de la

trabajo pésimamente
remunerado de la
desocupacidn.

A pesar del bombardeo
publicitario hdbilmente
dosificado que, durante

el dltimo proceso militar,

anuncié una giganlesca
campafia de
“penetracion” del
Impenetrable, a favor de
una accién
gubemamental decidida
y generosa en
inversiones, Pampa de
los Guanacos, asf como
decenas de otros
pueblos, siguen
abasteciendo de
trabatad

un
nucleamiento de apenas
2000 habitantes que

sobre

auna

todo del mismo
quebracho colorado, son
(para el trabajador
forestal) sdlo el tenue
hilo que separa el

industria que bordea la
desaparicién. Nada de lo
publicitado (y
prometido) se convirtié
en realidad y Pampa de

los Guanacos estd en
realidad hoy igual o peor
que antes: convertido en
un pueblo muerto o poco
menos, sin servicios
basicos y habitado por
hombres que s¢
empefian y empecinan,
todos los dias, en

voltear un quebracho
colorado cada vez mis
dificil de ser
comercializado.
Ferrocarriles

Argentinos, convertido
por afios en ¢l principal
sino nico comprador de
durmientes de quebracho
colorado y blanco,
desapareci6 del

mercado, condenando
paralelamente al cierre a
decenas de obrajes y
aserraderos. Al no
prever la desercidn de la
empresa estatal, los
productores descuidaron
el desarrollo de otras
variantes de

comes zacion para las
maderas de la zona

Otros recursos, como ¢l
poste y la varilla, son
considerados
complementarios de la
explotacién del
durmiente y ademds, en
general, el bajo

nivel de equipamiento
industrial de los
aserraderos les impide
cumplir con la limitada
demanda.
Los suefios de
resurgimiento econémico
oscilan entre el aumento
del cupo de ferrocarriles
(casi un suefio), las
posibles exportaciones a

Wi ar

permitan, incorporando
desmonie para
agricultura y ganaderia,
explotaciones mds
racionales.




Guido Miranda, uno de
los mds importanies
historiadores de su
provincia, recordd en
Tres ciclos chaquenos
la vision de esos
pueblos en la época del
esplendor de la industria
“Todos los dias
de nuestra vida hemos
visto desfilar largos
trenes de vagones
rechinantes, cargados de
rollizos de quebracho.
Con los primeros
recuerdos de la infancia,
antes que a la mi:
del viento en la floresta,
nuestro ofdo estd ligado
al zumbido constante de
las ascrrineras,
moliendo los troncos
como panes de yeso.
Desde siempre ha
torturado nuestra mente
el pensamiento de que
tantos millares de
columnas, como de un
inmenso templo teldrico,
hayan sido trituradas
nada més que para
extraerles la esencia
tint6rea que contienen
sus tejidos, a los més
bajos precios del
mundo..."”

De padres y abuelos
hacheros, hay un secior
mds numeroso, mis
arraigado, que no tiene
‘otra opcién mis que
conchabarse ¢ intentar
cobrar sus escasfsimas
remuneraciones. Los
trabajadores forestales
de la zona no suefian ni
CON exportaciones ni con
cupos de venta de
durmientes. Desiderio
Maldonado, un hachero
de 60 afios, padre de 11
hijos, que trabaja haw
cerca del medig sigl

ArchivehgiOr Co

hachador, resume con
petética sintesis el
cfrculo: Si hay un monte
lindo, se gana plata.

Lo que pasa es que
tardan con el pago y

hay que estar siempre
rogindoles para
cobrar lo de uno: un
mes, dos meses. A los
playeros, en cambio,
les pagan en el dia,
pero ellos no podrian
trabajar si antes
NOSOLros no nos
rompemos el alma
hack TR

nuestro. Y
somos mal mirados los
obreros del monte.

El salario promedio
oscila entre los 120 y los
160 australes, y los
adicionales no siempre
llegan: Eso lo cobramos
mensual, y después

cobramos el salario
familiar, que ayuda
mucho. Pero ahora no
lo vamos a cobrar este
mes, porque nos faltan
dos dias de trabajo. No
lo han entregado y son
como 300 australes.
La queja viene de quien
sienle en came propia el
problema: Ersario
Romén, un sacador con

cinco hijos, que ronda los

40 afos.
bus trabajadores son
Iaua s desde
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hasta ::! obraje
tractor con acoplado, a
través de 70 kildmetros,

buen tiempo, sin
embargo, la travesfa
sigue siendo agotadora,
Ya que no se tardan
menos de siete horas
para recorrer el trayecto.
Viven y trabajan en la
estancia durante 14 dfas
corridos, que altemnan
«con cuatro de descanso
en el pueblo: Yo
siempre me traigo dos
o tres chicos para aca.
Imaginese que la
madre estd alli sola y
para colmo tengo seis
varones. Cada vez que
voy para alld, mi mujer

se queja, uonﬁcsa Santo
Julidn Gémez, de 38
afios, padre de nueve
hijos, a quien su

condicién de capataz y
un sueldo poco mas
gratificante no lo liberan
de las mismas
condiciones de trabajo
que cumplen los peones.
En medio del monte,
viviendo en ranchos
miserables, aislados del
resto del mundo, estos
hombres viven dfas
iguales, de nueve horas
de trabajo, con
temperaturas que orillan
los 50 grados en un
medio hostil cuando no
peligroso,

El peligro m#s grande
para nosotros en este
momento -dice Gémez-
es la vibora. Cascabel,
yarard, son bichos muy
peligrosos. Le caen a
uno de sorpresa, a la
noche, cuando estd
cocinando. Una noche
entré con la linterna a
la pieza y la vibora se
estaba subiendo a una
tabla. Le comento a
los muchachos y me
dicen: “Ahora, con el
mal tiempo, van a
empezar a volar...” E|
tema de la vibora es
embromado: el que
tiene mala suerte,
song...

Juan Lotito, uno de los
dirigentes obreros de
comienzos de siglo, en
un folletito inhallable
titulado En el Chaco
santafesino, de 1920,
denuncia una situacién




e dramdticas
similitudes con la
realidad de casi 70 afios
mis tarde:El hachero
trabaja a razén de dos
pesos y cincuenta
centavos la tonelada de
lefia y siete pesos la de
rollizos, entregado en la
cancha, es decir, en
lugares distantes varias
leguas del sitio de donde
se extrae. Pero lo méds
importante cs la forma
de recibo. Este hombre
trabaja de cuatro a seis
meses sin poder percibir
un centavo, porque nadie
va a recibirle el trabajo.
Una vez o dos por afio,
aparece un recibidor para
pesarle el material y
recién entonces recibe
un vale y algunas
mercaderfas que el
mismo lleva. ;Y cémo
pesa el recibidor en
pleno monte, a 40 0 50
kilémetros de distancia,
por entre selvas, sin
caminos ni picadas, lugar
donde hay que realizar
un prodigio para
arrastrar los troncos a la
cancha? ;Con qué
balanza lo hace? La
balanza es su ojo de
buen cubero, y como ¢l
recibidor estd expuesto
a pagar si erra contra los
intereses de la
compailfa, suele anotar
de menos, de manera
que las toneladas son a
veces de 800 kilos™.
Generalmente, el obrero
del aserradero, en

Pampa de los Guanacos,
es contratado
directamente por el
establecimiento,
mientras que el hachero
depende del obrajero o

por tanto. Pero
cualquiera sea el trabajo
en el monte, la situacion

del trabajador es similar

y las esperanzas se
cifran en no perder el
trabajo o en la llegada
del préximo hijo que
aumente el ingreso por
salario familiar. Para
Don Sosa, un pedn de 56
afios vividos siempre
allf, la situacién es para
resumirla en pocas
palabras: Yo estoy
como pedn general,
con 6 0 7 australes por
dia. ;Qué me va a
alcanzar! El afo
pasado estibamos
comprando el aziicar a
0,25, ahora estd a 1,20
¥ los sueldos no
aumentaron nada.
Ademds tengo hijos,
todos hombres
grandes, y no me
pagan por ellos...

La falta de agua,
movilidad, de
comunicacion, el Mal de
Chagas, la tuberculosis,
1as alimafias, el calor, la
mala alimentaci6n, el
rigor del trabajo llevan a
un promedio de vida que
oscila en los 50 anos. En
una tierra
potencialmente rica, con
la desesperanza de ver
que todo sigue igual.
Ersario Romdn cierra la
historia de Pampa de los
Guanacos con una
reflexién tan serena
ccomo desesperanzada:
Los mal asalariados
no podemos
independizarnos
tampoco, porque uno
no tiene movilidad y
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tampoco herramientas.
Para empezar, no se
tiene arado y si se
pone a arar no tiene
quién le dé de comer:
sin capital se es
hombre muerto. El afio
pasado se habia
empezado a hacer algo
asi como una
cooperativa; se
unieron en una iglesia,
pero no past nada.
Nos prometian un
montén de cosas.
Viene alguno de algin
pueblo y después se
van... Y uno vuelve a
«quedarse en el rancho,

.

€Omo siempre...

Una vicja y olvidada
maestra rural de los
obrajes, Angelita
Peralta Pino, que
anduvo ensefiando a los
hijos de los hacheros en
épocas de La Forestal,
dejé en sus cuademnos la
imagen de los obrajes y
los hacheros de su
tiempo. Una imagen que
parece ser, con distintos
colores y escenograffa,
el paisaje de la misma
pelfcula donde
transcurren las historias
de gentes de esta tierra:
El obraje es una
caravana humana, un ir
¥ venir de gente, gente
sin sosiego; estdn dias

e

y dias en €, a veces
meses, y con la
esperanza de un
porvenir mejor
desarman sus
viviendas, guardan sus
camas, que Son un
montén de bolsas, atan
sus pilchas y
cabizbajos, con la
companera al lado y
sus hijos por detrds, se
\WarchlTbrhald £6iTEd ocl
en carretas...

Informe y fotografias:
Guillermo Loigcono



Hoy,la musica;
ayer,una vida
de obrajes

VICTOR
ANCHAVAL

or Anchdval es
'un artista popular
auténtico e

intuitivo, que puede dar
testimonio como pocos
de 1a vida en los pueblos
forestales chaquefios,
santiaguefios y del norte
santafesino. Aquella
experiencia de nifio,
madurada después en
nes de honda

idad
musicalida
sostén a un;

permanente bisqueda
que refleja, descamada

pero poéticamente,
aquellas vivenci;
poblaciones olvidadas.
Este argentino de

provin encillo y
sensible, formard parte,
en octubre, del ciclo El
canto de las

provincias, organizado
por la Subsecretarfa de
Cultura Municipal de
Rosario. En esos
recitales, seguramente,
parte de esta historia
contada con voz calma
Ppor su propio
protagonista, volverd a ir
¥y venir del artista al
piblico. Y con ella, una
parte grande de nuestra
propia historia social
quedard también al
descubiero.

“Vivi una vida de
obrajes, alld en

Santiago. Mi padre era
hachero y con uno de mis
hermanos llevdbamos
agua y provisiones a la
genie que talaba el
monte. Ellos nos
esperaban. Viviamos en
Los Pirpintos, a 180
kilémetros al noroeste
de Roque Séenz Pefia

(Chaco), pero mis
padres vivieron en el
corazén de los obrajes:
Tintina, Quimilf, toda
©sa zona. De ahf nos
fuimos a Campo del
Ciclo, cercana a Santa
Fe, a Sachayoj (del
Quecha Sacha-monte y
Yoj-Dios) o Dios del
monte. Recién a partir
de ahf tengo nocidn de
por dénde empezé a
andar mi familia. De
LosPirpintos me vine a
Santa Fe, a los 20 afios.
{Por qué me vine? Es
una historia como la de
tantos comprovincianos
mfos”.

Aquella historia de
emigracién hacia las
ciudades, de Victor, es
también la materia de
sus canciones: Mi padre
fue un hachero como
tantos/ de echar raiz en
tierra, con su gente./ Ella
le dio sudores y
silencios! y una cruz de
algarrobo para Siempre./
Fue en un agosto gris,a
Pleno dia) que se queds
sin luz, alld en el Chaco 1

Después de tanto
caminar picadas! cayé
también lo mismo que el
quebracho) ¥ se nutrié
el obraje de esos
hombresi del trabajo, del
rezo, la alabanza, del
gesto duro en el certero
hachazol y una tierna
sonrisa de esperanza.f
Que fueron padres de
hijos golondrinasi
emigrando al pan duro de
la ausencia/ dormitando
en las viejas estaciones/
con rumbo hacia el pals
de las cosechas. No sé
i ha sido Juan o ral vez
Pedrol quien dijo: “Yo
me voy a Buenos

Aires” i/ la seral que
Pprodujo la estampida/ ¥y
un nacer de pasiuelos en
elaire..”.
“Habitdbamos una zona
donde se estaban
liquidando los obrajes.
No habfa escuelas, ni
4agua ni trabajo. El mfo
era uno de los tantos
pueblos del Chaco
santiaguefio que no se
levantaron en funcién del
florecimiento ni del
progreso de la regi6n,
sino para la explotacién
de la misma. El
ferrocarril, que en esa
€poca estaba en manos
de ingleses o franceses,
se construy6 en forma
recta hacia el corazén de
los obrajes, y se
fundaban pueblos de 30
a 30 kilémetros de
distancia, desde la zona
en que se elaboraba la
produccién maderera,
para embarcar el
producto de los obrajes

AT SRS . ar




responsable de esa
depredacion era La
Forestal que si bien
estaba radicada en
Santa Fe, extendfa sus
intereses a toda la zona
del Gran Chaco™.

“La vida sufrida nos
obligaba a trabajar y es
asf que al terminar ¢l
quinto grado en la
Escuela Nacional N°500
de Los Pirpintos entré
como empleado en un
almacén de ramos
generales de un turco
que tenfa, ademds de
boliche, todo lo que hacfa
falta a los obreros y, por
supuesto, al obraje. De
ahf mi conocimiento
cierto del alma de
aquella gente que
buscaba su provista en
el almacén para meterse,
luego, monte adentro,
por un largo tiempo. Nacl
en Campo del Cielo, ahi
mismo donde estén los
tres mojones en donde
geogréficamente se
funden los limites de
Chaco, Santiago del
Estero y Santa Fe, es
decir, el corazén del
Gran Chaco”.

“Esa entonces rica
regién del pafs pudo
haber progresado y sus
habitantes hubieran
tenido un merecido
bienestar si s¢ hubieran
concretado a su vez
proyectos que nacian en
mentes Progresistas,
pero que chocaban,
lamentablemente, contra
intereses que no eran
los nuestros... Por
ejemplo, 1 factibilidad
de hacer navegable el rio
Salado. Recuerdo haber
escuchado que un
patriota de apellido
‘Taboada, santiaguefio,
junto con otros

xtﬂgms hxgilinsaton diggiac:égﬁ nEn &’acé lga‘s |_§;;:£

Salado y cuando llegaron
a Santa Fe les hicieron
una gran fiesta, donde
los agasajo el propio

gobemador Crespo. Otro
argentino olvidado que
también luchd porque se
utilizara esa via
navegable fue Esteban
Rams, que incluso llegd
a formar un consorcio
€ON empresas europeas
para concretar la
canalizacidn del Salado.
Los intereses de
siempre hicieron que una
vez muerto Rams,
desapareciera esa
posibilidad”.

*“La falta de transporte
barato, como lo es el
fluvial, hizo que poco a
poco fueran
desapareciendo los
ingenios azucareros que
funcionaban en Santiago
del Estero. Luego, una
vasta extensién de
nuesLro terrtorio
nacional fue entregada a
un sindicato formado en
Buenos Aires, que fundd
una empresa ferroviaria
para entrar directamente
al Gran Chaco. Perono a
los pueblos que ya
estaban sino al corazén
de los obrajes. Las
locomotoras apuntaban
directamente a nuesira
riqueza y asi se metfan y
arrasaban y explotaban
'y nos robaban. jPensar
que habfan dicho que
iban a colonizar y a
‘hacer progresar la zona!
Se habfa prometido
hacer florecer la
agricultura, la
ganaderfa... Nada de cso
pasé. Los pueblos se
fueron formando a la
orilla de las vias y tanto
es asf que sc pucde ver
en el mapa el pucblo
Pinto y a no muchos
kilémetros Estacién
Pinto y como ése,
muchos ejemplos
similares™.

“Despuds, se tomd
conciencia de esa

y el gobiemo de 1a
provincia cedi6 partg de
€50 MONIes para que.s¢
los explotara

hombre que trata de
entregar, en forma
silenciosa, un cimulo de
vwnm:las que vivi como
, hijo del sudor,

aprovechando la madera
para otros usos:
aberturas, parquets, cic.,
pero hubo muchos
inconvenientes y ain
hoy la situaci6n de esos
Pagos se manticne como
‘hace cincuenta afios.
Hay documentos que
aseveran que don
Hipélito Yrigoyen tomé
riendas en el asunto, ¥
cuando un gobermnador
hacfa planes para
entregar olra vez
grandes extensiones
para la formacion de
nuevos latifundios, le
mandé un

de la pobreza, del dolor.
Santa Fe me dio todo lo
que mi Santiago del
Estero no me pudo dar.
Con ¢l tiempo me df
cuenta de que era mucho
mis que lo que querfa:
no sélo el trabajito, la
casita para la familia, no
Era mucho mds: superar
el espfritu, instruirme y
mantener un sentimiento
arraigado en la patria
chica. Quiero mucho a
Santa Fe pero no me he
desarraigado de aquel
Santiago de mi infancia.
En mi contemplacién se

explicito en donde le
decfa que eso no estaba
dentro de lo que €l se
proponia para el
desarrollo de esa regién.
No estoy seguro, pero
creo que aquel
gobernador s¢ llamaba
Samtiago Maradona”.
“Asf estdn dadas las
cosas en mi Santiago
natal... Yo me radiqué en
Santa Fe; terminé mis
estudios secundarios,
encontré trabajo y formé
mi familia. No me quedé
solo en eso: la guitarra
era un elemento esencial
cn mi vida y esa
vocacion me llevé a
scg\ur estudios del

como si se perfilaran
apenas en la nicbla. Alld
quedd mi padre y con €1,
sepultadas hasta hoy
muchas esperanzas...”.
El final tiene tam
sabor a historia de vida,
pero expresada en una
poesfa que encontrd en
la misica su refugio mds
perfecto: Es que muchos
sufrimos ese cruel
desarraigol que te saca a
empujones de tu propio
lugar,/ donde nacié tu
madre y te parié la
rierral y tu padre
eligiera por descanso
final/ Yo que voy Chaco
adentro, tras un vuelo de
i { alma, por los rostros

Y también
a escribir poesfas. Asi
nacié una obra, Aquel
pais de la selva, ala
que no me atrevi a
Illamar cantata: s s6lo
un relato de lo que les
estoy contando. La obra
comienza con una vidala
y eso ha llamado la
atencién a algunos. Pero
pienso que la vidala es
como un salmo que se

oitte, la selva. Pol
p:lra el hachero el momc
es su gemplo...”.
“Soy-pada més que un

que no puedo
olvidar:! si de allf nos
robaron hasta el mismo
paisajel y la herencia
maldita se llamé
Jachinal/ Volverdn
compaieros, madrugada
ysilenciol con la
pobreza a cuestas por un
nuevo jornal;l se
mezclardn tonadas y
alglin grito de alerta:/
“iVa primero éste!
iCorten! jAdelante!

; si
Wwwmhlra com.ar

Osvaldo U. Bosio
Fotografias:
Hugo Raina




ARTESANOS

NORTENOS

urante los meses
de julio de cinco
afios

05 (desde

conse
1982 a 1987), la sala

“E” del Centro Cultural
“Bernardino Rivadavia™
ha albergado, por quince
dfas, a artesanos de

s provincias del
norte argentino. Esas
manos laboriosas, en
muchos casos
reveladoras de
implacables climas y
constantes facnas,
vienen trabajando -
desde el fondo de los
tiempos-, en un oficio
que trasciende el mero
marco del trabajo
preservando la historia
de los pucblos a través
de la elaboracion de
utensilios, prendas de
veslir y ormamentos
que, €N No POcos Casos,
se convierten en
pequefias obras de arte.
Esos artesanos llegados
desde Jujuy, Salta,

Tucumdn, Santiago del
Estero, Cérdoba, Santa
Fe, Corrientes, Chaco,
Formosa; conviven con
¢l pablico rosarino en
jomadas que incluyen el
trabajo artesanal y las
charlas que i

universo en el que
conviven antepasados
aborigenes (en muchos
€AsS0§), CON SUS nuevas
experiencias de
trabajadores
transhumantes.

A través de Instituto de

distintas comunidades
se han organizado para
Tlegar al piblico con sus
productos, evitando las
intermediaciones y
realizando asf un trabajo

de comunic;

_cién que

excede l el

con los visitantes,
generando un puente de
comunicacién que
transporta a los
interlocutores a los
diversos rincones de
nuestra rica geograffa. E1
artesano habla de su
lugar, de sus elementos
ysuvidaydela
tradicién heredada que,
como un legado familiar,
le permite obtener el
sustento diario: el
trabajo. Hablar con cada
uno de ellos es
sumergirse en un

simple trueque de una
artesanfa por dinero.
Nuestra cultura
argenltina rescata, a
través de estas

expresiones regionales
por el modo més
expeditivo: la muestra
del trabajo del hombre de
distintas latitudes, con
sus peculiaridades




Ademis, el hecho de que
los anesanos trabajen
sobre prendas y objetos
en su mayor pane
utilitarios, reafirma la
intencién de reconocer
una identidad cultural
buscada por afios.

Miles de personas
caminan por los distintos
puestos, respirando

aires lejanos a través del
aroma de la lana virgen o
la fina vara de poleo con
que los cumanos
concretan su cesterfa.
Tapices, guantes,
cubrecamas y bolsos,
semejan una explosién
de colores vibrantes que
remiten a otros lugares,
a otros paisajes. En
medio del pintoresco
gobelino, el artesano
trabaja en el hilado 0 en
el tejido; en la talla 0 en
la escultura de vasijas y
cacharros que aiin hoy se
utilizan en la vida diaria
de familias argentinas
que no se doblegan ante
el producto netamente
industrial del siglo XX.
Quizds la mejor manera
de itir la hermosa

para conocer tantas
regiones argentinas del
modo que llego a
conocerlas a través de
esta exposicion...”

JORGE
PACHECO
Cobres (Salta)

-¢De donde venis,
Jorge?

-Bueno; vengo de
Cobres, pero soy
cordobés, nativo de San
Francisco. La mercaderfa
que traigo es de la
comunidad de artesanos
de Cobres, donde
actualmente vivo, una
zona de la Puna saltefia
270 Km. de San Antonio
de los Cobres, a 3.600
metros de altura.

-4Qué fue lo que te
llevd tan lejos de tus
pagos?

-En principio, el deseo
de vivir con mds sol y
aire libre. También el
interés por rescatar la
tarea de los artesanos.
-La radicacién tuya en
Salta ;parti6 de un
interés intelectual o el
comercial que te
proporciona el oficio?
-Uno llega por una
actitud intelectual. Lee,
conoce, piensa y se
dirige donde puede

experiencia que cada
afio, se reitera cuando
despunta el mes de julio,
sea el testimonio de
algunos de los
protagonistas de la
experiencia. Con voces
‘mansas y tono quedo,
estos hombres y mujeres
argentinos han accedido
a hablar de su regi6n,
sus costumbres y
algunos pincelazos de su
vida cotidiana. Como

AR PRI RIS

recogidas de entre el
piblico asistente:
“Necesitarfa mucho
tiempo y muchos viajes,

Actualmente hago mis
artesanfas y doy clases
de tejido en una escuela
primaria de Cobres,
donde a partir de este
aflo, la Secretarfa de
Cultura de l1a Provincia
de Salta ha tomado a
artesanos y los ha
incorporado a la docencia
equipardndolos a los
demds docentes, con
todos los beneficios
sociales que ello implica;

la revalorizacion v
defensa del artesano @
esto significa.

La idea es mantener la

tradicién en el consumo
de lanas de la zona -que
ya es tipico- y las
técnicas antiguas de
hilados, y recuperar las
tinturas de tipo vegetal,
formas de cerdmica y
cesterfa antiguas. Hoy la
artesanfa se estd
vendiendo bien y resulta
un buen trabajo para
quien gana més tejiendo
dos frazadas en un mes
que trabajando como
pedn de albaiiil en la
ciudad.
-¢Cémo es la geografia
de Cobres?
-La Puna saltefia, jujefia
0 catamarquefia es un
paisaje muy desolado,
donde sopla mucho
viento y hace mucho frio
y estd habitada
fundamentalmente por
pastores que lienen sus
llamas o sus ovejas. Son
muy comunes los
caserfos de 70 u 80
habitantes que viven de
sus ganados y los
tejidos que producen
Con respecto a la
comunicacidn, puedo
decirte que no tenemos
television, no hay
transporte colectivo y no
hay teléfono. El teléfono
mds cercano estd a 70
kilémetros, igual que ¢l

correo. Es un poquito
slado..

-.Es util la
comunicacién y
organizacion con otros
artesanos?

-8f, porque si tenemos
que entrar a compelir cn
un circuito comercial,
debemos destacar que lo
hacemos con materiales
en cl lugar de origen.
Eso nos hace diferenics
a las pautas que maneja
la ciudad. La
comunicacion permite a
estas comunidades
aisladas en la geografia,
llegar a las ciudades con
sus productos. Se
fomentan las pequefias

asociaciones y
cooperativas, porque asf

se logran mejores

precios que los que
ofrecen los comerciantes
que compran al por
mayor.

Por otra parte, estas

ferias sirven mucho para

comunicar al habitante
ado en regiones
solitarias, con la ciudad.

producciones
industriales para llegar a
revalorizar a las
artesanfas. Por ejemplo
yo uso fajas, ojotas y
camperas de llama,
porque son muy cémodas
y por otro lado, por una

Juan Céceres, imaginero




Simén Costilla en ¢l telar

conviccidn que me lleva a
revalorizar el producto
artesanal que es

realizado con absoluta
libertad y que resulta un
objeto Gnico...

Barranca Colorada
(Santiago del
Estero)

-;Qué trabajos trae,
dona Romelia?
-Traigo mantas, cobijas,
caminos, alforjas,
tapices, todos de lana de
oveja de nuestras
majadas y otra que
compramos. Estos
trabajos pertenecen a
tres grupos de
aresanos.

mo realizan los
057

-Trabajamos con anilina,
con cscaras de
algarroba negra. Los
disefios los sacamos de
la memoria.

-;Sigue hablando el
quichua?

-Poco. Cada vez quedan
menos que hablen el
quichua. A mi me lo
ensefié mi madre y antes
habldbamos todos en
quichua, pero ahora, jcon
tantos viajes a Cérdoba,
acd a Rosario! Son pocos
los que quedan que lo
hablan: ya me lo estoy
olvidando.

-;Se dedica
exclusivamente a la
artesania?

-Hacemos también otros
trabajos, como la
siembra de alfalfa y
mafz, con arados a
caballo. Ahora tenemos
canales que nos
permiten trabajar, antes
tenfamos que esperar

tenemos algo
hacienda y algunas
cabras. Asf vivimos
només...
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TUCUHAN

Tafi (Tucuman)
-¢{De dénde viene
mén?
-Yo vengo
representando la
comunidad indfgena de
Quilmes, una comunidad
de cien personas (aparte
de los chicos). El resto
est4 en las ciudades.
Pero las tierras en que
estamos son ajenas, hay
un juicio que lleva
adelante el Centro Coya,
porque la reclamamos
como herencia de
nuestros antepasados.
Ahf hay patrones que
nos cobran derechos de
tierras, de aguas, y no
podemos cultivar en
campos que nadie
explota: por eso se hace
el juicio. Nosotros
seguimos trabajando allf
pero sin pagar el
arriendo, porque ya estd
el juicio iniciado. Allf
criamos alguna hacienda,
tenemos plantas frutales
¥ pimientos; también se
hacen antesanfas de
cerdmica y se trabaja con
lanas de oveja y de
llama, que sacamos de
NUESLIOS propios
animales. Después
vendemos en forma
particular y a los
res con {os

VIS
acho”, o sea que
cambiamos nuestrps,
productos por
mercaderfas. Y nos

as Ar
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conviene, porque aunque
vendemos un poco mas
barato los productos, no
perdemos de trabajar
para salir a vender
afuera.

- Qué han traido este
ano?

-Bueno, trajimos
frazadas de lana de
oveja, canastos de poleo
¥y cerdmica negra y
cueros curtidos de
zorros, cabritos.

-¢De dénde proceden
los disefios que utilizan
para los tejidos?

-Eso viene de herencia
de nuestros abuelos y
estd en conocimiento de
cada uno de los que
trabajan. En la cerdmica,
los cincelados se hacen
con una cincel que
NOSOLIOS Mismos
hacemos de hueso y
hacemos copias de
vasijas que encontramos
enterradas en la regién.
-¢Hay algin viejo en la
comunidad que
recuerde otros
tiempos?

-5i. Casualmente hace
poco se hizo una especie
de Congreso, con
autoridades del gobiemo
de la provincia de
Tucumin, que llegaron a
Quilmes para tratar ¢l
problema de las tierras y
allf, un anciano que ya

cosas, sus recuerdos de
como eran anies las
Cosas y todo eso, para
defar algo escrito para la

historia, para no
olvidarse de lo que ha
pasado.

-¢Por qué ha habido
quilmes en Buenos
Aires, precisamente en
el lugar que hoy lleva
ese nombre?

-Bueno, hace mucho han
llevado gente. No se qué
cantidad, pero los
llevaron caminando a
Buenos Aires. En
Tucumén hay una cédula
real que habla de eso y
es donde se han basado
nuestros abogados para
hacer el juicio por
NuesIras tierras.

-Simdn, Gltimamente se
habla mucho del
aborigen,de su
reivindicacién.
iRealmente ocurre
algo con todo eso?

-Alld va mucha gente,
prometen cosas, pero al
final no se cumplen. Uno
mismo tiene que
moverse. Ahora s¢ ha
nombrado un presidente
del COINQUI, Delfin
Jer6nimo, y €l viaja a
Buenos Aires para llevar
adelante las cosas.
Donde vivimos s6lo
tenemos radio, porque
diarios vemos dos por
semana y debemos ir a
buscarlo a cinco
kilémetros de Quilmes,
donde pasa el 6mnibus.
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&se interesan por la
artesania?

-Sf, algunos aprenden de
los padres, los que se



quedan, porque a muchos
los mandamos a estudiar
auna escucla
agrotécnica que es lo
mejor que tenemos en
los valles calchaqufes.
Allf no pagamos nada y
eso fue un gran alivio
para nuestros hijos y nos
pone muy conlentos.

B Cacique Pelayo.
Resistencia
(Chaco)

-;Hace mucho tiempo
que Uds. estin

saliendo del Chaco con
artesanias?

-Aci es el tercer afio

que vengo. También he
ido a otras ferias como la

Jorge Pacheco,de Cobres

Vivencio Segundo, artesano
toba

cosas y ademds para que
no se perdieran: Yo
ahora no traje pero tengo
hechas “fuentes
familiares”, que
usdbamos para comer.
Toda la familia comfa
directamente de la fuente
familiar. Estoy tratando

de rescatar més
elementos de la vida
cotidiana.

Empedrado
(Corrientes)
de Cérdoba y 1a Capital,  recopilar las piezas que  trabajaban para vender. -;Cuil es tu trabajo,
pero yo trabajo con se hacfan antes para -De lo que usted Juan?
artesanfas desde hace volverlas a hacer. recuerda, ;su grupo -Yo me encargo de
veinte afios. -En la vida cof familiar siempre ha recrear lo que ha sido y
- Dénde aprendid las satin se utilizan vivido en la ciudad? es la imaginerfa
técnicas que utiliza? algunos de los -No, antes viviamos en correntina. Hago
-Yo trabajo en cesterfay  elementos que su el campo, cerca de reproducciones con estilo
CsyRL R iR Intes ALl wwilERHiE em.ar
transmitiendo de aiin se usan en gen carpida, en los obrajes, distintos materiales
generacion en generacién  Mis abuelos y en la‘cosecha. Yo como madera y hueso.
desde mis antepasados. bisabuelos usaban todo: enpeed con este trabajo Por ejemplo el San Alejo,

Ahora estoy tratando de 1o que hacfan, no porque la gente pedfa que es un monije al que



en la creencia popular se
lo venera para buscar
amores, y es un santo
para varones, para
hombres que requicran
de amores. Para mujeres
es el cldsico San
Antoflito que ya no es
profano, est4 reconocido
eclesidsticamente; en
cambio San Alejo es
profano. Lo que no sé es
de dénde deriva eso de
ponerle "san” a la
imagen profana.

-iDe dénde provino tu
vocacién por la talla de
santos?

~Cuando era chico, vivia
con una tfa muy devota
de los santos, que tenfa
«asi un santuario en su
«casa y donde habfa tallas
de santos (que ain
conservamos) hechas
por reconocidos
aresanos. Esas
imégenes me atrajeron y
comence solo a tallar a
cuchillo y me fui
dedicando a la imaginerfa
religiosa. Mi trabajo
£usto a través de

Gladys Lopez, de los valles
Ichaquies

algunos concursos y eso
me alentd a seguir. Un
primo me ensefié la
técnica de las
[proporciones: aunque no
s¢ dibujar, comienzo las
tallas por imédgenes que
tengo en la cabeza.
-iHas hecho trabajos
grandes, que no sean
miniaturas?

-He hecho cosas més
grandes,

Nosotros necesitamos
lanas largas.

-¢Cémo son los telares
que utilizan?

-Bueno, son comunes;
cuatro horcones
plantados en el suelo;
con los lisos se van

Cristos. En 1987 voy a
participar de salones de
artesanfas como lo hice
anteriormente. En el
museo de artesanfas
tradi ales correntinas
hay piezas mfas.

IRMA..,
GONZALEZ

Fortin Olmos
(Santa Fe)

-¢Qué artesanias
producen en la zona?
-Trabajamos mucho en
el telar, en la confecci6n
de tapices, colchas,
cubrecamas, con lanas
que compramos en otras
zonas, ya que la de la
region es muy sucia

y se esquila dos veces al
afio, dando lanas cortas,

hilos y
golpeando con la pala. El
trabajo se hace en
diferentes tiempos
porque todo depende del
tamafio de la artesanfa:
una alfombra a veces
lleva un mes; una colcha,
diez dfas.

-¢Es su actividad
exclusiva?

-En mi caso sf.
Vendemos, cuando
podemos, directamente
al piiblico. Otras veces
tenemos que vender a
los mayoristas que
pagan menos,

-¢C6mo aprendieron el
oficio?

-A nosotros nos
ensefiaron a trabajar
unas saltefias que fueron
a Fortfn Olmos; por eso
a veces, cuando nos
dicen que los disefios
‘que hacemos no son de

nuestras zona, les
decimos que nos los
ensefio gente de Salta y
los disefios vienen de
alld. Ahora queremos
aprender y conocer los
disefios aborfgenes de la
zona para poder pasarlos
a los Lapices, pero hasta
ahora no pudimos
conseguir demasiado.

Cachl (Salta)

=2 Qué tipo de
artesanias producen y
con qué materiales
trabajan?
-Hacemos trabajos de
telar: tapices mantas,
ponchos, alforjas, y
utilizamos lanas de
oveja, de llama y a
veces, lana industrial.
Compramos la lana
virgen y Ia hilamos
NOSOLIOS Mismos.
-;Cudnta gente trabaja
en el grupo de Cachi?
-El grupo mfo es el
£rupo artesanal
Calchaquf, que estd en el
departamento Colte, y
estd integrado por once
familias que comprenden
unas cuarenta personas.
-;Cémo comercializan
la produccién?
-Bueno; antes
vendfamos a
intermediarios, pero
ahora vendemos, en el
Mercado Artesanal de
Cachi, el Mercado de
Salta y en ferias como
€ésta. Ya no vendemos al
intermediario y eso lo
conseguimos gracias al
ISAN que nos estd
apoyando mucho.
-¢El grupo trabaja
exclusivamente en
artesanias?

-Algunos sf, otros sl:

ﬁg!z g‘lmm en el

cultivo del pimentén y el
comino, por ejemplo..

M. M.



“Al que dlbl.lj.’l Manitd lo
empuja”
Proverbio sioux

Levanten la mano los que saben
qué quiere decir la palabra
“kuyanka”. Un paso al frente los
que reconocerfan al teniente
“Krazy” Holden entre un
regimiento entero de oficiales
britdnicos del norte de Africa. Los
que han conocido de palabra al
profesor Filander pueden pasar.
Hay un compaiiero de aventuras
en esta sala que se cuelga de las
paredes y es mi kuyanka -
hermano de sangre, como Kirk de
Maha-, que estuvo en el tanque de
“Krazy" Holden o en el del
teniente Long, escuché o tom6 la
leche conmigo y con José Mufioz a
1a hora en que César Llanos era
Tarzdn por Radio Splendid y

deletrear entre dientes, con un
wing, Humberto Rosa, Massei,
Goémez y Lepiscopo; hacerle
comprar un sobrecito de figuritas
Starosta, verlo apretar sin saberlo
en un asalto con Los Cinco
Latinos, y darle papel y ldpiz para
que dibuje y cuente lo que ha lefdo
y visto. No hard otra cosa. No
hard nada menos que eso: dibujar
y contar sobre lo visto y leido.
Ese es mi kuyanka, mi hermano
de sangre o de tinta: lo que

hermano de tinta

Filander. El que esté libre del
cincuenta que tire la primera
ldgrima.

Quncre decir, sin golpes bajos, lo
siguiente: cuando a Fontanarrosa
le preguntan por sus comienzos,
por sus orfgenes, por el principio
de todo en general, repite algunos
nombres propios: Crane, el Pafs
de los Mungos, Robbins,
Oesterheld, El Etemauta. Y el
otro, el que pregunta, asiente,
entiende de qué se trata, prepara
los casilleros. Y aunque sucle
confundir a Roy con Stephen
Crane y al autor de Johnny
Hazzard con el mayorista de
bestsellers, puede llegar a amar
un sistema de influencias o
modelos heroicos que arman el
mapa aventurero de esos afios en
Ia historieta -blanco y megro sobre
papel hoy amarillo: * R:uo Rojo”,

" r L, “Hi
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xmagm'm-v de esos I“ htalones

FONTANARROSA

L
dos. Puede mwﬂc al
Negro una.delantera pagk

gritaba (sic): “Uje, Tanmr' i derramaba Kirk cra -
imprecando al p aselva  milag las dos cosas a
traviesa, iba o venia en busca de lavez...

Porque ¢l humor, ¢l genio, es
propio: los genes de Oski, de
Calé, de Quino, se le entreveran a
Fontanarrosa entre los leucocitos
y lo separan para marcarlo a €l -
sacando la cabeza- en ¢l aparie
de la generacion del selenta; pero
el instinto en narrar y aventurar

i as ganas de
dibujar Iamb El proverbio
sioux no explica el sentido de
“empujar’: en la mayorfa de los
casos, Manitii lo conjugé como
“despefiar” y arrojé monte abajo
a los imberbes que sofiaban con
Pratt, Solano © Arturo del

Castillo; pero al Negro no. Le guid

la mano, le dio una soltura que
dejaba palidecer ala Tres
Banderas aburrida: lo hizo suyo,
le entregd las praderas fértiles del
papel, los grandes campos de
cacerfa de la imaginacion. Ese es
mi kuyanka.

go el LNJUJ(! oh}?m que ngm(ar

abruma aqui- para recortar en
este Fontanamosa: sus relaciones
con la parodia y la aventura. Sus




parodias de la aventura, sus
aventuras infinitas con la parodia.
Son los gestos que lo definen:
saludo y corte de manga.

Identific; complicidad
La parodia es un mecanismo, una
manera de irrumpir en la
narracion, de contar cuentos -
historias, historietas- con el
sostén de un modelo que la
escritura o el trazo transparentan,
velado homenaje, acto de dibujar -
escribir y leer- mirar al mismo
tiempo, un dictado de palabras e
im4genes que el lector final
contempla y “escucha” entre
lineas. “Los juegos de un tfmido™,
calificé Borges a sus ejercicios
falaces de “Crftica” luego
reunidos en Historia universal
de la infamia. Tfmido, por
temeroso. ;De qué, si no del
vacfo, del abismo de la creacidn,
de la ficcidn a construir desde la
nada? Porque la parodia es una
operacién mis intelectual, més
cautelosa, ms civil (es de
Borges) y menos soberbia que la
invencion de una historia, un
estilo, una manera. Y un poquito
mds: la parodia es mds “sincera”
en tanto asume la
interpenetracidn, el contexto
manoseado -palabras ¢ imédgenes
usadas, nunca virgenes- poblado
de personajes y hechos (ala
larga) siempre previsibles. Todo
estd dicho y todo debe y puede
volver a decirse, es el imperativo,

sino c6digos. La parodia alude y
evoca; la caricatura subraya,
simplifica. Ambas trabajan sobre
dos polos (los que sustentan el
humor, de Calé a Landni, por
ejemplo) que son la identificacién
¥ la complicidad. En Ia parodia,
cuando se identifica el codigo, se
crea un drea de complicidad
compartida entre autor y lector, la
comunidad del placer. Para la
caricatura o los afanes del
imitador, la identificacion del
sujeto/objeto es el logro final y la
complicidad viene “después”, con
la risa.

Fontanarrosa, entonces, se

mueve en la parodia como en un
espacio personal paraddjicamente
propio. Ante el “desamparo™
relativo del relato a secas -la
eleccién de un argumento, ¢l
recorte de una realidad personal-
cuando debid y sintié que debfa
contar esgrimi6 el humor como
tono y mirada, una especie de
permiso... Pero al hacerlo tomé
distancia de las formas simples de
la mimesis humoristica (la

b
caricatura y la imitacién
(destrezas visuales, tics y
gestuario, honduras y
trivialidades de Sabat a Sapag, de
Mario Sdnchez a Nine) son
maneras afines, contiguas pero
conceptualmente antagénicas a la

autoritarias como toda mfmesis.
La parodia, en cambio, no
comparte rasgos con ¢l modelo

pura, la s
sobre todo cuando el relato es una
historieta: sin hacer arqueologfa,
es fécil reconocer una “mano
Martin Fierro de Castagnino” en
1a imagen inicial del Inodoro,
virada paulatinamente a un “clima
Molina Campos™ en el actual,

ARTRSIEREES . Raprd s nas |

correlativos con esa evolucisn
Del mismomodo, lasformas
expresivas del westerfi

“spaguetti” (encuadre, imdgenes,
escorzos), del policial negro o de
las series de accién de TV
tuvieron su lugar desde las
primeras secuencias narrativas de
“Hortensia” hacia el ‘73 y atin en
la prehistoria de la birome y ¢l
recreo largo o la hora libre.

Me animo, entonces, a ir m4s
lejos: en el kuyanka Fontanarrosa
la parodia no es una coanada o
una muleta sino 1a forma més
aparatosa de una manera de
percibir 1a realidad como totalidad
“pasada por” el lenguaje y -
especialmente- los medios
masivos.

Pareciera que la palabra y las
imédgenes de los otros no son una
eleccidn sino la condicion misma
del propio mensaje. Ese s el
dmbito en el que “sucede todo™
en Fontanarrosa: o dicho (hasta
el juego de palabras), lo escrito y
las imédgenes vistas y
compartidas son el tinico criterio
de realidad para una obra grafica y
narrativa que estd de vuelta de -
0, pudorosamene, no se propone-
toda ilusién de testimonio
vitalista. London, Conrad,
Melville, Hemingway, Quiroga,
Miller, Pratt contaron lo suyo
COMO registro o transposicién de
su experiencia; el Negro, hermano
de tinta, dibuja sus historietas -
escribe sus relatos- como registro
¥ testimonio de sus lecturas, de
sus butacas de matinée, de las
infinitas secuencias de cuadritos
devoradas junto al pan con
manteca, al lado del tazén del café
con leche. E

En el memorable didlogo que
precede al relato de Mon Cinder
sobre la batalla de las Termdpilas -
que serfa el tiltimo de la serie de
Ocsterheld y Breccia en
“Misterix” hacia 1964- el
protagonista y el anticuario Ezra
Winsion reflexionan ante una
cvidente réplica de una coj

pa
) 2 @OUbiE
m%pgﬁafﬁ?bcr pagado de
mds por una simple copia. “Tiene
tanto o més valor que el original -
refuta Ezra-. Una copia, cuando



no es falsificacién, s una obra de
amor. Aparte de lo que
representa, la copia atesora el
amor del copista. La copia -si es
buena, desde lucgo- es arte mds
amor. jQué darfa yo por poder
hacer una copia como ésta!™.

-Es todo una definicion del
guionista en el momento en que
abre el relato puntual de los
sucesos de las Termdpilas que va
a“'copiar” y variar a continuacion;
un acto de amor y homenaje al
texto, a los actores griegos.
Qesterheld sabfa -y sentfa- de
esas cosas: relecturas,
heroicidades, aventuras, textos y
adhesiones explicitas o elusivas.
Como notable creador de oficio,
hecho en la fragua semanal de los
medios masivos, Oesterheld fue
un que “entr6” en la
literatura por la puerta de servicio:
el cuento infantil, el relato de
aventuras y la ciencia ficcién
vehiculizada a través de la
historieta. No es necesario decir
que Fontanarrosa -con otra
modulacién, centrada en el
humorismo- penenece a la misma
raza de creadores, tiene el mismo
concepto del “oficio de producir
para los medios”, no le tuvo
miedo al fantasma’de lo masivo:

su superacién y consecuencia; ala
inversa de un Pratt o un Melville,
donde el relato cierra y sustenta
ilumi a veces) una

0sa es

Y si haido d ¢
por ¢jemplo, en 1a literatura, lo ha accién anterior. Pero siempre la
hecho con la misma falta de Aventura como sentido.
idad y lujo de El Negro F
del maestro. humorista y dibujante, oficios de
Crecido en el consumo de la gente pudorosa en medio de

aventura, el Negro le ha sido fiel.
Es la fidelidad a los valores que la
Ii de O

tantos gritos. Hombre de los
setenta, cuidadoso de ademanes,

-las
historias, las imdgenes- sembré
entre los pibes que fueron y
fuimos: una fidelidad que significa

3 iferenciacion. El

de: de la Historia aunque
metido en ella hasta el plumin, ha
podido salvar la ropa de la infancia
y adolescencia, los valores que

iten vivir. No confundié la

por
autor de El Eternauta avanzaba
sin hacia una épica ética
(asf suena) con todas las
mayiisculas, pero nacional y de

i 3

g0 de

vivirlas -después- en la Historia.
Romédntico y quijotesco, la accién
llega después de la escritura, es

Aventura con el Viaje v la asumi6
como experiencia de mirada y de

lectura, placeres tangentes. Por el
humor, procesé (en la parodia, en

cita) ¢l amor qug tan bien |
%lﬁwr@mﬁmas

y lleg6 a 1a literatura Como antcs a
la gréfica, sin prelensiones, pero
sin equivocos: usando las

palabras y la tinta hasta sacarles
el jugo final, todo el uso.

Pero tiene que haber un espacio
para la gloria y la derrota, el lugar
en que se juega todo, ese
momento de enfrentamicnto ante
€1 mismo que define al héroe y la
epopeya, la tragedia sin ir més
Iejos ni tan cerca. Y ese lugar
estd, claro. Sabiamente,
Fontanarrosa ha ido retrocediendo
en aparenies prelenciones -un
humorista es un hombre que
retrocede pegando, es Locche-
gambeteando los grandes temas,
haciendo un cafio a las causas
éticas. Ya no se narra la guerra -
ni siquiera la pesca o los toros de
Hemingway- sino un tiro penal,
una tribuna enardecida, 1a lesion
en el obstinado menisco...
Fontanarrosa de penal, las
secuencias de Semblanzas
deportivas -sobre todo- o la
descomunal metdfora de Area 18
-la novela que propone un pafs
que basa todo su poderio y su
cultura en el fiitbol y narra un
apotedtico partido/batalla final- no
hacen sino desarrollar hasta sus
\ltimas consecuencias un juego de
sustituciones y valores en ¢l que
estdn comprometidos la violencia
y el riesgo, la lucha y la voluntad
de ser: la guerra, su suceddneo en
la aventura, su destilacién en la
competencia deportiva. Esa
novela, ese chiste en expansién
creciente, consigue -por el
absurdo- llevar la cuestién a los
origenes: volver del deporte a la
guerra, pasando por la aventura.
S6lo el humor y la pasién permiten
esos saltos de rayuela. El
kuyanka Fontanarrosa quicre y
puede: son muchas lunas de
fidelidad a las emociones del
tablén y el duelo al sol, la
trinchera de Guadalcanal y el
trotecito de don Pascual. Que
Maniti el-que-todo-lo-puede lo
condene por siempre a contar
cuentos y dibujar y pintar sus
historias durante el largo inviemo
alrededor del fuego. Este largo
inviemno que no cesa. Este
Luwww A HOENO BT

ue se apague.

Juan
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Plantad, en medio de la
plaza, un mistil florido
y reunid al pueblo y
tendréis una fiesta; dad
como espectéculo a los
espectadores mismos,
haced que ellos
mismos sean actores,
haced que cada uno se
veay se ame en los
demds, a fin de que
todos estén mejor
unidos.

(J. J. Rousseau, citado

ARTVAIINGRR e ReptsthreazeEntinas |

calle

Si, en téminos aproximados,
puede hablarse de una historia de
veinticinco siglos en el teatro
occidental, el llamado escenario
a la italiana no cubre siquiera la
quinta parte de esa

\ (ealio

entre los espectadores con sus
plateas, palcos y parafsos.

Desde ya que los edificios
teatrales precedentes (los griegos
del siglo V a.C,, los ingleses
isabelinos, los espafioles del Siglo
de Oro, los franceses del perfodo
“cldsico”, entre ellos) tenfan
demarcaciones y lfmites pero lo
cierto es que la enorme magnitud
de esos fenémenos escénicos los
convertfan en acontecimientos
excepcionales, multitudinarios.
Por ¢l contrario, las tres tltimas
centurias agudizarian
progresivamente una concepcién
exclusivista, retraida, de

En efecto, recién hacia el afio 1600
se cierra el espacio teatral bajo
formas que, con variantes mds o
menos significativas, sellardn por
muchisimo tiempo la suerte del
espectdculo dramdtico,
predominando atn hasta hoy.
Aquel hiato de la historia del
teatro no sélo determiné un perfil
artistico ilusionista (en la medida
que la caja oscura dio posibilidad
de simular la realidad de la vida

profundizarse con los auxilios
técnicos de 1a ilimination
artificialy'sino que; ademis,
cristaliz4 la separacidh social

para
condicionadas en buena medida
por la pérdida del monopolio del
expecticulo que detentaba el
teatro hasta entonces y, entrado
el siglo XX, en el auge de los
medios tecnolégicos.
Vista globalmente, entonces, la
historia del teatro tiene que ver
menos con paredes y salas que
con los libres espacios abiertos,
como lo prueban otros
importantes fragmentos de la

YTvYpLE b3 CORRiEN
¢ representaciones en calles y

plazas: desde Tespis y su célcbre
carromato en Grecia, los pageant
de Inglaterra, y los tablados y
corrales de Espafia, la Comedia




contradicciones y, especialmente,

pero el giro original se producirfa
cien afios después de aquella
fecha, cuando los contenidos
temdticos de la nueva experiencia
(‘ Juan Morelra ) comcndmmn con

su trayectoria excéntrica.
del Arc en ltalia, y hasta -de En nuestro pafs, por razones muy
manera- ¢l llo. el teat
impuso sus criterios (no ) habfa,
Limites y por lo demds, antecedentes en lo
. que hoy es el territorio argentino,
conjeturas a diferencia de otros puntos del
continente americano) y, bajo el
El derrotero seguido por el teatro cnmml colonial, se
ino serfa, un li

tema aparte pero, a primera vista,
no dejan de sorprender sus.
particularidades, sus

dela
La Rancheria fue, a fines del
siglo XVIII, el primer teatro
estable, al que seguirdn otros,

cnol.lns (los Podc.l[a) y un dmbito
desconocido (el circo) en el marco
de la adhesion, también novedosa,
de un piblico mayoritario.

En su dltimo libro, El teatro de la
comunidad, Roberto Vega sienta
i lo

Sacudlrse el miedo y transitar
la democracia

vida.
**Un educador creativo Jugara ¥

algunas de las que lo
han conventido en uno de los més
licidos i dela

jugar,
Juego, indispensable vch[r.ulodc
«que no debe estar

realidad cultural argentina y
latinoamericana de hoy. De esa
obra, se extraen algunos pérrafos
reveladores.

ausente en ningiin nivel creativo.
Un educador creativo compartird
los descubrimientos con los
grupos de educandos. Estos serdn

social necesaria para que una
comunidad crezca en paz,
fortalecida por la accién comiin,
despojada de objetivos
antinacionales.

“La educacién formal,
enciclopedista, irreflexiva,
verticalista, con coordinaciones
(la palabra adecuada en este caso
serfa conducciones) que oscilan
entre autoritarias y patemalistas,
debe ser despojada de su
oscurantismo y democratizada no
s6lo en su aspecto formal. Serfa

imprescindibl a formacion
AR Slotae de
compartan experiencias creativas,
donde la creatividad sea medio y
objeto de la educacidn: donde el
docente sea un generador de

para aceplar que hay razones
para que nuestro cuerpo esté
enfermo y enajenado y revela, |
ademds, que la autocensura
adoptada por las familias
argentinas para evitar que la
represién cayera sobre sus
integrantes provocd efectos muy
grandes sobre la estruciura de |
las instituciones sociales. Para
proteger a los hijos dejamos de
hablar; nuestros hijos tendrin
que perdonarnos algunas vez
todo lo que no pudimos decir por
temor a mandarlos a la muerte,
sostiene el informe cn uno de sus

*“A la comunidad argentina lc han
sucedido cosas. Somos un pafs
con heridas. Generaciones
Aultoritarismos

“La dependencia cultural en sus sujetos del cambio en un proyecto
distintas manifestaciones generd comiin, para que la escuela sea
y genera desvalorizacién y una oportunidad de vida.
estatismo en la comunidad. Los “Con gobiemos autoritarios, la
medios de icacién piblica, idad se defiende creando
utilizados como medios de alternativas. Nucledndose por
desinformacion y necesidades y objetivos las

icacis p altemativas se dieron pdrrafos.
1a televisién como agente mayoritariamente en el dmbito
deseducador con contenidos privado, sustentadas por los
ideolégicos en sus propias asisientes a los grupos creativos,
producciones y las fordneas que i r
(salvo excepciones), se opone a razones econdmicas, a la gran
la libertad, solidaridad y justicia franja desp: de la p i

mlhlams o democracias
han reemplazado la

acluud di del amor y cl

que sumaba sus inco
econdmicos al impuesto concepto
de que el arte es para elegidos,
desvalorizando el potencial
creativo de la comunidad.
“Un trabajo elaborado por el
Ministerio de Salud y Accién
Social de la Nacién afirma que,
paralelamente a la desaparicién
de miles de ciudadanos durante el
ultimo gobiemo militar,
desaparecieron pedazos de
nuestro funcionamiento psiquico
como colectividad crga.nizada lD
ccucnm

pankise faa

trabajo por una actitud
especulativa ¢ insolidaria.
Tenemos que sacudirnos el
‘miedo y transitar la democracia
en todos nuestros actos
cotidianos.

*La escuela no debe realizar cl
gesto distraido de no darse
cuenta. Es la compulsa con la
realidad lo que otorga sentido a un
obrar. Nadie puede convertirse
en deméerata cursando una
asignatura. La conviccién de la
demucracm implica persistir en la

ATOTO@ T AT

pérdida de mtenﬁal nd en
lodm los hahitanies del pafs.

“El informe. recomiendamantener
una actitud cordial y Bgmilde

da} lectura a la realidad para
poder modificarla. Esto es| ln que
la escuela debe procurar...
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Pero todo ese proceso se
interrumpi6 abruptamente con el
lamado “salto del picadero al
escenario™ y, aunque se trate sélo
de una conjetura, algunos
estudiosos han visto en ¢l una
domesticacion que eliminé la
posibilidad del desarrollo de un
leatro nacional y popular.

Hoy por hoy, en todo el mundo se
asisle a una revalorizacién en
profundidad de aquellos modos
comunicativos (nunca
abandonados pero sf relegados) v,
en América latina, existe ya una
corta pero sélida estructura del
genéricamente llamado teatro
callejero, impulsado sin dudas
por la creciente politizacién del
tiltimo cuarto de siglo,

Cuba, cuya influencia en este
aspecto ha sido decisiva,
desarroll6 una interesante
experiencia, inspirada, por cierto,
en méviles ideoldgicos pero
traspuestos en atraclivos
resultados artisticos en las
producciones concretas de grupos
como Teatro del Escambray,
Cabildo Teatral Santiago o
Teatro La Yaya, generadas en
medios barriales o inos.

recursos estéticos. La Argentina
N0 ESIUVO, POT SUPUESLO, ausenie
de tales experimentaciones y,
virtualmente todas las técnicas y
estilos fueron alguna vez llevados
ala pﬁf:lica: el mismo

Colombia -su prestigio en el
desenvolvimiento de las
creaciones colectivas ha imadiado
también su luz propia- cuenta con
varios grupos especializados en
representaciones en dmbitos no
convencionales; lo mismo que
Venezuela (con sus festivales
intemacionales, que dieron a sus
teatristas el privilegio de acceder
al conocimiento directo de las
vanguardias mundiales), Panam4
o Peni.

Directa o indircctamente, los
modelos europeos (Els
Comediants, de Catalufia;
Piccolo Teatro de Pontevedra,
Italia; Odin Teatret, de

BRI RSB de

contribuyeron a la apertura de
nUEVOS CoNceplos y a una
utilizacién mds imaginativa de los

i -entre
1930 y 1970- se erigi a menudo
‘en precursor. Entre los
innumerables ejemplos cabe citar
el caso del Teatro Fray Mocho
de Buenos Aires y sus giras por
las provincias.

La solucién posible

La inestabilidad institucional del
pals -con su descenso a los
infiemos del lapso 1976-83- no
exime de responsabilidades a los
trabajadores del teatro pero marca
los Ifmites de la actividad y sus
miltiples proyectos truncos.
Por todo ello, 1a reaparicion de
Reystepriinas
ion vincufddas, en
estos tres afios y medio dltimos, a
las gestiones tficiales; i deben
ser atendidas.como

sofisticaciones de una apertura
democrética ni, menos adn, como
apelaciones demagdgicas. -
La intensa actividad que, en
materia de funciones barriales, ha
habido en los dltimos afios en
Rosario, fue protagonizada por los
grupos escénicos locales, a partir
del auspicio de la Subsecretarfa
de Cultura municipal (a la que se
sumé, iemporariamente, mds
adelante, el de su homéloga de la
provincia de Santa Fe) de manera
sistemdtica, durante los meses de
verano en los fines de semana, y
en dias comunes en el resto de los
meses del aflo.
Los lugares elegidos fueron
clubes, escuelas, vecinales,
plazas o algin recinio
especialmente habilitado (como el
Teatro del Viaducto) ubicados,
por lo general, fuera del reducido
radio céntrico que
tradicionalmente concentra el
quehacer.
Sin embargo, ese auspicio que se
conslituy6 en una nueva -y en
muchos casos, dnica- fuente de
trabajo para actores y directores
rosarinos, no responde a los
mdédulos de un teatro oficial.
Porque, por ejemplo, el drea de
cultura municipal no produjo esos
espectdculos (lo que hubiera
significado la ejecucion de una
politica cultural, desde la eleccion
de los repertorios hasta la
contratacién de elencos estables)
sino que, dadas las circunstancias
presupucstarias no precisamenie
favorables, opté por una solucién
mis realista; esto es, contratar el
espectdculo terminado y
programarlo en los diferentes
ciclos. La decisién lleva implicito
un margen de error pero no
parecfan vislumbrarse salidas
aliemativas,
De aquf en ms, la experiencia
cobrard validez en la verificacién
con la préctica real y en la
capacidad de autocritica de los
realizadores y del piblico. No es
secrelo que, 1anto para unos como
[para otros, se i6 de fojas cero.
| Ut ik spéasaticaen. T
libertad y trabajo dird si esta
nueva y apasionante historia
merece ser escrita.

José Moset




irector, autor y educador
teatral son los tftulos de
Roberto Vega; aunque
tratdndose de nuestro pafs, el
ejercicio de las actividades
artisticas (maxime si s intenta
dotarlas de un contenido no
conformista ¢ innovador) es mis
un derecho ganado a fuerza de
trabajo que un reconocimiento
profesional.

Es el caso de este hombre joven,
no obstante las dos décadas
largas de militancia teatral, autor
de dos libros (El teatro en la
educacién y El teatro en la
comunidad) traducidos ya al
portugués, inglés y francés; de
obras para nifios (que firmé con el
seudénimo de Alpargato); de
infatigables viajes por nucstras
provincias y por varios pafses de
Latinoamérica.Unas cuantas veces
estuvo en Rosario, dictando
cursos para actores y docentes (1a
tltima oportunidad, en agosto,
posibilitd la entrevisia que s¢
transcribe a continuacion) o
coordinando espectdculos (Juan y
la deuda, uno de ellos, tuvo una
amplia difusién en los dltimos
meses, llegando incluso a Brasil);
sus opiniones importan, mds alld
de previsibles polémicas,

tro rosarino suele

selo de no ser sino un
apéndice del portefio: por sus
repertorios, por sus
modalidades expresivas...
“Por mi propia experiencia y por
lo que vi, creo que en Rosario hay

ARIRERISERIEde

sf misma. Es como si se naciera
con “techos”, como si se pudiera
llegar hasta ahf només... Ocurre
que fuimos educados para ser

colonia y para no intercambiar
experiencias; vengo de trabajar en
Santa Fe y los grupos de alli no
se conocen con los de Rosario.
Ademds, yo creo en los grupos
con una propuesta ideoldgica
comiin: a partir de eso se
encuentra la estética adecuada. El
actor debe preguntarse si busca
beneficiarse y privilegiarse con ¢l
sistema o si, por el contrario,

Revist3

tiene una ideologfa que quiere que
ese sistema cambie por otro de
justicia social y respeto a la

dignidad del hombre. Creo que ahf

estd el problema. Por lo demis
aquf se hacen buenas propues
vi Fontanarrosa y punto, gue
pareci6 un muy buen e
también la gente del CE]
cosas interesantes. Lo qu
€5 unirse en un proyecto comdn,
porque fuimos educados | la
fragmentacion”.

-“Eso se repite el
interior del pal
“Yo dirfa que ¢l lugar méis

todo el
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independiente de Buenos Aires,
en materia teatral, cs Cérdoba, y
un poco Tucumdn. Pero Buenos
Aires tampoco ¢s independiente.
Hay una cultura dominante, que
es la que aparcce en los medios
de comunicacién, y otra cultura de
marginacion, aliemativa, que tiene
S propios canales, pero que es

i desconocida”.

Codigos cerrados
-Recientemente, a raiz de un
encuentro de teatro

actitud de Eugenio Barba,

director del Odin Teatret de

Dinamarca. ;No representan

ese director y ese grupo al

teatro popular?

, Barba aconsejaba y retaba
¢l mundo, subid

atodo e
pdlpito,
el destin;
diferencia fun unrﬂl il entre el
teatro popular que se hace en
Dinamarca y en los pafses
dominantes y ¢l que necesitamos
nosotros en Latinoamérica y en
todo el Tercer Mundo. Ellos
pueden mostrar piedad por los
personajes, pueden mostrar las
mezquindades del ser

humano. Aquf el teatro popular es
descolonizador, le hace falta el
humor pero también un proyecto
de liberacidn, de ruptura con la
dependencia. Porque de lo
contrario, mentimos,
verticalizamos la comunicacién. Y
en eso hay vicios que arrastramos
del teatro independiente”.
-¢Cudles serian esos vicios?

“Es un teatro comprometido en
sus contenidos pero cerrado en
sus cédigos de comunicacién: no
se piensa en el otro; es como si se
dijera: yo tengo la verdad y la

digo, tengo la revolucién y la digo:

eso es verticalizar la revolucidn.
Acabo de ver El sur y después,

Lrsyiiosp i ilaienst

y capacidad sigue siendo tan
metaf6rico...”,

-En ese caso, como en otros,
acaso los recursos expresivos

sean una herencia de los afios
de la dictadura...

“Pero viene de antes. Nos hace
falta deseuropeizamos, encontrar
una estética propia,
noamericana”,

Existe en Chile, a pesar de
Pinochet; en Colombia, en Peni,
en el nordeste de Brasil: el que
vaya a Pemambuco o Recife verd
lo quc es realmente el teatro
popular. En cambio, en Uruguay
pasa lo mismo que aquf: se hac:
un teatro de los afios cincuen

Verdades para
quince

-Usted tiene una activa

en el teatro para
ninos. ;Qué pasa en ese rubro?
“Ahf, 1o que se hace es peor que

con los adultos. Porque, total,
como el chico no piensa, se hace
cualquier huevada...

A mi (y esto lo digo tanto para ¢l
1eatro para pibes como para
grandes) no me interesa la técnica
sino después de una ideologfa.
Porque una técnica sirve tanto
para destruir como para construir:
puedo ser un muy buen actor para

Tengo veintitrés afios de
profesién y el ochenta por ciento
de los criticos siguen siendo los
mismos y en todos estos afios
nunca s¢ han comprometido.
Hasta ha ocurrido que diar

s de

derecha tuvicran criticos que
aplaudfan a Bertolt Brecht, pero
‘que nunca apoyaron un

movimiento popular. Porque a
través de las traducciones Brecht
llega mediatizado: un obrero habla
igual que un empresario; si bien

defienden ideas distintas, usan el
mismo lenguaje. Adem4s, nunca
fue riesgo hacer Brecht y no creo
«que los milicos hayan sido
imbéciles: en un sétano, se decfan
grandes verdades para quince
personas y eso no afectaba;
servia a lo sumo para que algunos
s: sacamn las culpas. Vefan esas
pero se callaban ante las

Iﬁgmg’gﬁﬁﬂmfg%qmas fnwww@m com.ar

\' I"‘ p pel juega#ntodo
eslo\ critica?
“Primero, Tendifa que jog

José Moset




tiene un humor
que no naufraga

El padre de Robinson

Archivo Historico de

MANUEL
ARANDA

anuel Aranda, con sus 43
afos a cuestas (que
finalmente no son una

carga demasiado pesada) ¢s uno

de los humoristas mis

importantes que produjo Rosario
en los tltimos 25 afios. Es

también promotor permanente de
iniciativas editoriales que ticnen
que ver con el humor; un
memorioso que escarba en el
pasado no con tristeza sino con la
alegrfa de quien recuerda tiempos
felices; un tipo querido y querible,
al que no es ficil reporear porque
tampoco es de los que pierden
demasiadas horas merodeando en
bares del centro de la ciudad.
Robinson Sosa, una historieta
estupenda, creada por €l y
dibujada por Tomi, otro rosarino
talentoso, es quizds la mis
nnpnal pcrdumhlc delas

aobm la cmdad que'se as ;ﬂnas
orillas del rfo. Sobre l‘~1 5
puede enhebrar coné) un dislog
largo y'desproyisto deso
soberbia, donde campea,

bien, una humildad de madurcz y
de serenidad que le permite
reconocer a colegas, a maestros ¢
mr.luw a alumnos talentosos.

-Tu infancia tuvo que ver con un
Rosario que ha cambiado y,
cuentan también con un
prematuro amor por las
historietas y el dibujo.

-Es asf. Nacf el 2 de diciembre del
44 en la sefiera esquina de
Corrientes y Avenida Pellegrini,
en una casa que hoy estd
convertida en bar. Eso me gusta
mucho, porque puedo volver al
sitio natal cuando quiero...
Empecé a dibujar de chico, por
influencia de un tfo, un tipo muy
compinche, progresista,
deportista, que era una especie de
dibujante frustrado porque nunca

que era muy mno D% mscﬁp

el gusto por el dibujo, pero soy
esencialmente un autodidacta,
aunque tuvo alguna experiencia de
aprendizaje en lo que hoy es la
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Escucla de Antes Visuales, un
afio, y después otro afio en el
taller de Estanislao Mijalichen, un
pintor ya desaparecido. Pero
siempre me gustd més trabajar
solo, y sicmpre me interesd, ya
desde entonces, la historieta.

=& Qué leias en esos afios
infantiles?

-Las primeras revistas del género
compré en un kiosquito que
estaba en Avenida Pellegrini
entre Paraguay y Corrientes, que
resistié tenazmente el desalojo en
una época en que comenzaban a
levantarse ya los grand
edificios de esa zon: 2 uno de
los ms famosos de Rosario en
venta de re y ademds
ie de lugar mégico

ey de entonces
primer material al que accedi. La
revista inicial que compré se
llamaba Pin Pon: yo tendri
sicte afios y miraba solamente los
dibujitos. Después me conventi en
un dvido lector de historietas.
Ahora, con tantas publicaciones,
vuelvo a mirar los dibujito:
eran las revistas en

a entonces?

-Estaban los habituales de Walt
Disney, que no me interesaban.
Me llamaban la atencién las
historietas serias, de cowboy. Yo
querfa ser, fundamentalmente,
dibujante de historietas serias:
admiraba mucho a Hugo Pratt.
-Epocas en que no habia
television casi y poco cine...
-Bueno, Yo iba mucho al cine,
porque habia dos en el barrio y a
uno (el Esmeralda, que estaba
frente a mi casa) entraba gratis
porque los boleteros eran clientes
de mi viejo, en su negocio. Allf vi
mucho cine argentino, que me
apasionaba y marco mi gusto por
la cosa local. El otro cine era el
famoso Sol de Mayo, vecino del
bar Saigo, que habfa sido parada
de notorios mafiosos segin se
comentaba. Esa era una esquina
muy particular. Frente a una
ferreterfa que aiin estd s hacfan

=ity

los batifondos que se armaban

allf, con los concurrentes corriendo

a refugiarse en el negocio,
huyendo de la policia brava. Allf

ade

empecé a sospechar que la
polftica, en la Argentina,
resulta algo peligroso...
-Volviendo a la histor
cudles comprabas en aquel
kiosco famoso?

aba de moda el Rayo Rojo, y
nas extranjeras que
retitulaban acd, como Batman y
Hacha Brava, que son las que
miés recuerdo.

‘6mo empezaste a dibujar
orieta
-Dibujaba y armaba mis propias
historictas a l4piz, porque no

sabfa cémo se pasaban a tinta. Te
dije que nunca tuve un aprendizaje
metddico. El dibujo de humor me
empezd a interesar a los 15 afios.
Después, cuando hice el servicio
militar en Junin, donde habfa
compaiieros sobre todo
cordobeses, entre cllos muchos
analfabeto: uc darles

i e aba mucho ¢l
dibujo, para evitar las lecturas
Como yo tenfa cierta inclinacién
por el tema y durante el afio
anterior habfa habido un soldado
con cieria fama como dibujante
que publicaba, ¢l sistema se
implementd como estable y yo
quedé como dibujante. Me sirvid,
porque trabajé mucho, tanto que
en la primera licencia que uve
hice mi primera intentona en

-¢Qué publicaciones habia en
Rosario?

-La tinica era el diario La Capital.
Allf fui con mis trabajos y me
dijeron que en unos dias me iban a
avisar, que me llamarfan. Todavia
esloy esperando... :
-¢Donde ofreciste tu material

en Buenos Aires?

Estaba envalentonado pero no
tanto, asf que fui a la Editorial
Torino, que hacia revistas “de
cuarta”, pero que inclufa chistes
sucltos o unitarios en algunas de
sus publi nes quincenales.
Pero lo que yo llevaba no tenfa
nada que ver con lo hacfan allf, sc
relacionaba mds con lo politico o
social. En Torino estaba Bréccoli,
que hacfa también sus primeras
ammas, quien me dijo que fucra a
Tia Vicenta, de Landri. Fui y
Landni me pidi6 que dejara el
material. A las pocas semanas
salié mi primer dibujo publicado en
Tia Vicenta.

-Para sorpresa tuya...

-Para sorpresa y regocijo mio. La

creacion, para el dibujante, es una

tarea solitaria, fntima: la antftesis

del trabajo de un actor o un

ico. Cuando sali6 aquel primer

dibujo yo estaba en cama,

engripado, pero como esperaba

que saliera el ejemplar en esos

dfas, me levanté, fui al kiosco a

comprar el diario EI Mundo, donde
fa como suplemento Tia

Vicenta y alli estaba... Fue u

cosa muy especial ver el dibujo

publicado: una cosa especi

que
tiene que ver con el primer beso,




la primera novia, el primer
CONIACIO CON una mujer, y
fundamentalmente, mucho que ver
con la libertad, con la posibilidad
de iniciar un camino...

-;Habia cambiado el barrio
ahora que tenias 20 afos?

-Lamentablemente, yo ya me
habfa ido del barrio. Y.digo
lamentablemente porque fue algo
muy querido por mf. Allf estaban
todos los recuerdos de la nifiez,
allf estaba mi tfo y una abucla de
Salamanca, a la que querfa mucho
¥ que tenfa un gran sentido del
humor. Recuerdo que solfa
escaparse a la camicerfa, donde
habfa un banco para que se
sentaran los clientes, y ellaiba a
contarles cuentos a las otras
viejas que iban a comprar. De ella
debo haber sacado la costumbre
de contar historietas. Lo mis
probable, historietas
humorfsticas. Lo mds improbable,
historietas que hagan reir a los
demds...

-¢De qué vivias entonces?
-Trabajaba en una imprenta,
haciendo bocetos, dibujo
publicitario. Adn hoy sigo viviendo
del trabajo publicitario.

-¢C6émo siguié la carrera de
‘humorista?
-Colaborando con Tia Vicenta
desde Rosario, porque nunca
quise irme. Después, cuando
aparecié Hortensia comencé a
colaborar también allf, pero
siempre con la idea de hacer una
revista acd. Eso se concretd
cuando hicimos La cebra a
lunares, all4 por 1973, que duré

de la ciudad y creo que se logré
eso en un 80 por ciento.

- Como la recibieron los
rosarinos?

-El primer nimero anduvo muy
bien. és fue decayendo: el

-desinterés del rosarino, tal vez.

-Ese decaimiento, ese
desinterés por las cosas que se
hacen aqui ;no parece casi una
constante?

-Yo creo que estamos demasiado
cerca de Buenos Aires y hacemos
nuestras las cosas que vienen de
alld. En cambio cuesta trabajo
descubrir que esta ciudad existe,
«que aquf también pasan cosas..
Yo creo que debo ser el primer
tipo que me df cuenta que aquf
estaba el Poeta Aragén, que aquf
habfa cierto color local, cierto
folklore urbano que ahora, veinte
afios despuds, se descubre 0
redescubre. Como un modo de
federalismo, me interes6 siempre
que un grupo de gente trabajara
sobre nuestra realidad y por eso
me marcé mucho la aparicién de
Hortensia, porque concretd algo
que habfa sofiado buena parte de
mi vida: por qué no trabajar con
la realidad inmediata de cada
sitio al que uno pertenece. Los
cordobeses demostraron que
podia ser. Cérdoba hablé de
Cérdoba y el que no tenfa idea qué
era La Caflada tuvo que
averiguarlo. Eso nos ha pasado a
todos los habitantes del pafs con
las historictas portefias que
hablan de una esquina concreta o
del Obelisco y tenemos la
obligacién de conocerlos. Cuando
me toc dirigir una revista como
La cebra lo que traté de lograr
fue ese color local que algunos
sostienen que no existe. Quizd
nuestra personalidad como ciudad
sea ésa: no tenerlo. Cosa que no
creo, teniendo en cuenta la gente

un par de afios. Fue una creacién que ha producido y produce cosas
mfa y participé Svend Segovia, en Rosario. Lo que pasa es que el
qQue por entonces no estaba modo mismo de expresarse del
metido como ahoraen el humory  pafs pasa por Buenos Aires, es a
al que embarqueen esa locura través de clla. Y nosotros
estamos do cerca, con un
Carlos Gabenz rmrydjmmr de EI  montén de gente que depmdc de

m!ﬂ los
Vinacua, hoy ﬁ%ﬂ’?ﬁ de ﬂﬁgﬂ emmmas

de Barcelona, Crist, Fati. Como
se dice en los reportajes “no
quisiera olvidarme de nadie”. La
idea fue trabajar con la temética

-Hly una Historiéta tuya‘que
habla del tema....
-La recucrdo: eran dos tipos, los

personajes, un escritor y un
dibujante, que resistfan a brazo
partido en Rosario hasta que uno
de ellos, totalmente ebrio, cayé en
un pozo de la Peatonal (por
entonces en construccién) y
caminando, buscando una salida,
emergi6 por 1a boca del subte de
Congreso. El otro, haciendo la
plancha en La Florida se quedd
dormido y desperté enfrente de la
cancha de River. Asf lerminaba la
historia de aquellos que guisicron
hacer humor local.

-La cebra a lunares permiti6
ademids que se acercaran
nuevos dibujantes.

-Sf, porque Rosario es un
semillero permanente de gente
que escribe y dibuja. De esa
revista recuerdo especialmente a
tres muchachos que surgicron en
ella. David Leiva, actual director
de Risario, un excelente dibujante
que ain no tuvo ocasidn de
expresar todo lo que puede dar,
especialmente en la historieta
local; Jorge Santamarfa y Sergio
Kem.

Los tres, entre un montén de
pibes que se acercaban.

- Por qué se llamé La cebra a
lunares?

-Porque era un ejemplar tinico,
atfpico y su destino fue el
previsible: se extinguié, como es
natural que pase. Creo que dijo
algunas cosas importantes que
aiin no se valoraron y cumplié su
ciclo.

-.Y después de ella?

-Seguf trabajando, publicando
algo en Rosario, en Buenos Aires,
siempre tratando de seguir en la
misma lfinea, aunque ahora me
encuentro mis acompafado por
gente que hace lo mismo, como
los casos de Ielpi, Quique Llopis,
que se tuvo que ir o Quique
Pesoa, que también tuvo que
pantir al final. Algunos vamos
resistiendo, en un trabajo que
tiene mucho de marginalidad...
-¢De dénde sacis el material
para tu trabajo?

-Soy observador, me gusta andar
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encierran; me gusta la gente con
pavimento ademds de biblioteca.
Para darte un dato, te digo que me
gusta mucho Adridn Abonizio. Se




le nota la mezcla de conocimicnto
ional y de calle... Soy muy
amigo de Cachilo -gran hacedor
de graffitis-; escucho lo que habla
la gente en el colectivo.

- Cémo nacid Risario?

-Nos juntamos con Tomi, David
Leiva y Santamaria y hablamos de
probar suerte de nuevo, sobre
todo después de tomamos unos
vinos que es cuando uno se anima
a hacer cualquier zafarrancho. Asf
decidimos encarar otra vez la
aventura. Lo bueno es que ain
estd, con todos los defectos que
se le atribuyen pero estd. Si se
juntara a toda la gente que pasd
por Risario creo que se pucde
juntar una patota de unos 300
tipos.

-¢Cuiles son tus hijos, a través
de toda tu historia?

-Bueno... quisiera hablar del hijo
fundamental .que es el que aparece
en esta revista: Robinson Sosa,

el ndufrago de la isla del laguito
del Parque Independencia, que es
una fantasfa mia de cuando era
chico ¢ iba al parque y pensaba
que alguien debfa vivir allf...
Pensé que podia ser una especie
de arquetipo del rosarino: por su
condicién de ndufrago y por
habitar en esa islita, que es uno
de los paseos més tradicionales
de la ciudad. Terming de
concretarse la idea cuando conocf
a Tomi, que fue quien la dibujé.
-;,Cémo se supera el “celo del
dibujante” y se permite que otro
dibuje nuestra creacién?

-A mf nunca me funciond el
mecanismo de los celos
profesionales. Sobre todo cuando
mi interés pas6 siempre por crear
revistas donde sc apoyara a la
mayor cantidad de gente nueva
posible. Creo, ademds, que nunca
he copiado nada a otro, aunque
eso me ha pasado: que me copien
ami... Tomi es uno de los
dibujantes con mds posibilidades
que he conocido en estos tltimos
20 afios. Tenfa fama de gran
dibujante pero cuando lo conoci y
lo vi trabajar, me df cuenta que era
un "zafado", una especie de gran
ldpiz cuya mano derecha es la
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-;Qué otros hijos tenés?

-Junto a David Leiva hicimos en
el diario Rosario, dofia Rosa Rio,
una sefiora de barrio que

comentaba la actualidad. Cuando
me interesd la historieta ve que
meterme a escribir; tengo el guitn

pianista” de David Goodis.

Durante afios, en momentos de
crisis, lo volvi a releer. Nunca
encontré nada. Al menos, nada

de otro personaje local Ofidio mds significativo que aquel etflico
Lagunas, donde aludo a un medio dfidegmnccmumcam@ y
periodista con el que no concuerdo  afecto. El estd en Europa, dulcifics
ideolégicamente pero que tiene su dibujo y goza de 8ran prestigio.
sin duda una gran capacidad En su ficha profesional nunca

i como d olvida que fue hombre
social, y es tfpico de Rosario. de La cebra a lunares.
Escuchéndolo, a veces me rfo a Y Chacho Muller que es un tipo
carcajadas por su gran habilidad talentoso y duro para darse. Yo
para relatar situaciones: es un tengo el privilegio de caerle

humorista notable, sobre todo
cuando juego con el absurdo,
-;Cdmo es tu relacién con los
demds humoristas como
Fontanarrosa y con otra gente
creadora de Rosario?

-Creo que Fontanarrosa es uno

de los diez mejores humoristas
del mundo. Un tipo con una obra
de solidez y calidad admirables.
Ha publicado una punta de libros,
tiene dos personajes que
muestran un nivel perdurable y,
ademds, es un trabajador
metddico como es dificil encontrar
en el gremio. Después me gustan
¥y soy amigo de Quique Pesoa, que
ha hecho mucho trabajo con color
local; lo mismo con Aboni
Fandermole, Llopis, Baglictto,
Fito Pdez, gente toda de la que
soy amigo. Estdn también Pichi
De Benedictis y sus muchachos,
ahora Acalanto Simple, con la
vuelta de Ethel Kofman. No quiero
olvidarme de Napole6n que era,
en sf, una sfntesis: dibujante y
personaje. Yo, sin conocerlo,
admiraba mucho sus "monos”, su
lfnea tan pura y el "color” que
tenfan sus locos dibujos en blanco
y negro. Siempre recuerdo una
oportunidad en que almorzando
unos pocos calamarettis fritos,
nos desintegramos 4 botellas de
blanco. Creo que ese dia nos
hablamos toda la historia de la
humanidad. Arribamos a
conclusiones temerarias, tales
como que el dibujo es "el
principio” y que si Dios existfa,
probablemente hubiera bocetado
todo antes de hacerlo, Pese al

diarcro de la esquina le compré un
libro y me o regal6 antes de
entrar diciéndome: Acd estd el
resto. Era "Disparen $ofire ¢l

simpdtico y me enorgullezco de su
amistad, a tal punto que me
avengo al vino rosado que
siempre propone.
-¢Cémo funcionaste en 1as
épocas en que la
creadora era peligrosa?
-Yo creo que el conce
dominante en esta actividad es la
autocensura. Algo que estd
metido en nosotros a un punto que
ni siquiera adventimos. Creo que
se trabaja, desde el fondo de la
historia, desde la educacién
primaria, con textos ridfculos que
siguen ofreciendo un discurso
permanente donde todo estd
falseado. A partir de eso uno
aprende que tiene que andarse
con mucho cuidado. Hasta te dirfa
que cuando hablamos en casa la
autocensura estd funcionando:
este es un pais de represién y
de reprimidos y lo sigue siendo
atn hoy. Parece que las cosas
nunca estdn tan claras como
deberfan estarlo. Pero creo que
uno lucha todos los dfas por hacer
algo, por decir algo m4s. El dfa en
que uno ya no lo haga, no habrd
mds nada que hacer...
- Qué significa Rosario para
vos?
-Laciudad es un gran
amontonamiento afectivo. Acd
estdn todos mis amigos, las.
plazas, las esquinas donde alguna
VeZ luve encueniros afectivos.
Acd estd todo: la escucla donde
aprend( a querer la bandera, los.
héroes que tienen bronce y los
que no lo tuvieron. A veces,
cuando vuclvo de Buenos Aires

t i
I RTReom.ar
arroyo Saladillo, me despierto,
miro ese hilito de agua brillando
bajo la luna y siento que estoy
Olra vez en casd...
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ediante un decreto

ces
intendente de facto, capitin
de navio (RE) Augusto
Félix Cristiani, la
Municipalidad de Rosario
cedi6 un terreno de la plaza
Pinasco, en pleno centro de
la ciudad, para la
instalacién del Centro de
Prensa del Mundial '78. En
el mismo decreto se
establecia que, una vez
concluido el campeonato, el
edificio seria destinado al
funcionamiento de un
centro cultural. En
septiembre de 1978 se fijo el
nombre de Bernardino
Rivadavia para el mismo,
en homenaje, rezan los
decretos aludidos, al
“ilustre patriota”.
Por concursos de
antecedentes y luego de
seleccionar una terna, Kurt
Fischbain es designado
director general gerente. En
enero de 1979 se ratifica el
logotipo creado por el
arquitecto Scrimaglio, como
emblema oficial de la
institucién de alli en més.
Ese mismo afio, unos pocos
meses después,
comenzaron las actividades
culturales con un acto
denominado Ensayo
general. En la preparacién
del mismo se incluy6 una
muestra de las actividades
ue se desarrollarian
urante un afio.

Crénica de un
proyecto

Arehiveisiohiso de‘?g?éﬁf.%ié&%

gobierno democritico, Jorge
Riestra es designado al
frente del Centro Cultural

De como el
centro n
también

en
los

(CCBR). "Nuestro proyecto
es trabajar con la ciudad y
sobre la ciudad; queremos
que la ciudad se conozca a si
misma”, decia por entonces
el nuevo dirumr Y
agregaba que "no queremos

limitarnos a ser centro de
conferencias sino un lugar
donde la creacién popular
de la ciudad tenga salida".
Asi, las distintas
expresiones culturales

salas del CCBR !
agosto de 1%

Reinoso g..ngm Tw pieza

zﬁlnas

oba a
arrios

teatral de Roberto Cossa
"No hay que llorar”, el ¢
italiano pasaba a ser el
primer ciclo de este nuevo
periodo. Ya la caracteristica

e

era nitida y comenzaba a
perfilarse con fuerza
Cuarenta pintores de
Rosario con el piblico, La
ciudad a través de sus
poetas, el Instituto Pro
tsica de Rgsario, el ciclo
PRTHIVHES :
su vida urbana, o ﬂqucl otro
Poetas, prosistas y misicos
de Rosario y La historia del
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teatro rosarino -analizada
or algunos de sus propios
gacedores- fueron
imprimiendo un matiz
caracteristico a la
programacion, que se
mantendria inalterable
durante todo este tiempo.
Pero la propuesta local no
cerraba ninguna puerta:
Tango: bandonedn y poesia,
con Arturo Penén y Héctor
Negro y las vivencias de la
literatura en el exilio y en
democracia, con Luis
Gregorich, también
tuvieron su lugar en
aquellos meses iniciales de
trabajo.
Esta primera etapa no
encontrd, muchas veces, la
respuesta deseada de parte
del pblico. El proceso
comenzé a revertirse
durante 1985 y ya al
romediar ese afio, las
unciones de musica, cine y
teatro tuvieron
concurrencia masiva.
Esa tendencia de
crecimiento se mantiene en
la actualidad, donde rara
vez los espestaculos
musicales congregan
menos de 300 personas y las
funciones de cine y teatro
tienen menos de 100 a 120
espectadores, una media
que envidiarfan por cierto
cines y teatros comerciales
de la ciudad.

El cine en ciclos

Las salas del CCBR no son,
por el proyecto original de
construccién del edificio,
las més apropiadas para
proyectar Fe fculas. Sin
embargo, la calidad del
material exhibido en este
tiempo subordiné a un
segundo \;é‘ano la falencia
1

ﬁﬁme vieja créencia

de que “ser prevenido es
virtud”, muchos cinéfilos
llegan un rato antes y se

buscan una butaca en las
primeras filas...

Con material facilitado por
embajadas o por el Instituto
Nacional de
Cinematografia -en la
mayoria de los casos-
fueron programados
distintos ciclos que
perseguian fines precisos.
Asi, se vieron filmes
italinos, de la Nouvelle
Vaque francesa,del
expresionismo aleman,
donde aparece la
subjetividad como
expresién opuesta a las
corrientes naturalistas e
impresionistas, También
tuvo cabida un ciclo de cine
histérico soviético, con
peliculas filmadas en
momentos en que los
realizadores de ese pais
discutfan sobre la funcién
social y el carcter didactico
del cine.

Peliculas polacas y checas
fueron programadas como
forma de acceder a una
cultura paco conocida y
cuyas expresiones
cinematograficas rara vez
son exhibidas en las salas
comerciales rosarinas. Se
vieron, ademds, filmes del
llamado “renacimiento
alemin” y del periodo del
cine mudo, antes de Hitler;
cine indio, antropolégico,
testimonial italiano y
distintos ciclos de cine
argentino que sefialaron la

transformacién
experimentada en nuestro
pais con los afios.

Esta cuidada pi acién,

gue junto con el director

1
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permitido disfrutar de
“Don Segunde Sombra” y
“Ensayo deorquesta?, “Fl
acorazado Potemkin™y “No

habra més penas ni
olvido”, pasando por el
genial Bergman de “El
séptimo sello”, “La muerte
de un ciclista” y “Las
hermans alemanas”.
También de “El Evangelio
seglin San Mateo” , de
Pasolini, “Rocco y sus
hermanos”, de Visconti o
“La Patagonia rebelde”, de
Olivera, que cuenta la
matanza de peones
argentinos en las estancias
inglesas, peleando por su
dignidad.

Tablas para crear

Con la meta prioritaria de
difundir autores, directores
y actores de la ciudad, se
pensé el ciclo de teatro.
Entre los que dirigieron en
el CCBR figuran algunos de
los “viejos” del teatro
rosarino como Filipelli,
Pepe Costa, David Edery,
Héctor Barreiros, Lauro
Campos, Mirko Buchin y
muchos otros, junto a todo
un grupo de directores
jovenes que son el
reaseguro de la ciudad en
cuanto a capacidad
creadora.
En ese marco se desarrollé
el Ciclo Didactico de Teatro
que se convirtié en uno de
los grandes aciertos de la
gmgramacién del Centro
‘ultural “Bernardino
Rivadavia”. Esas
funciones estin destinadas
a alumnos de las escuelas
medias, que debaten con los
actores sobre la obra, su
contenido y propuestas y
cuestionan, rescatan,
superando la pasividad y
promoviendo el

1
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CCBR incluys, entre otras
obras, “Gris de ausencia”,

de Cossa; “Papé querido”,

de Aida Bortnik; “Los
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préjimos”, “Hay que apagar
el fuego” y “El
acompafiamiento”, de
Gorostiza; “El extinto
caballero”, de Alma
Maritano; “Proceso en un
aula”, del Grupo
Discepolin; “La espera
trégica”, de Paviovsky. La
enumeracién de estos
titulos tiene por finalidad,
simplemente, brindar una
acabada idea de la
orientacién global del
ciclo. El teatro como
“institucién”, fue tema de
diversos debates
disertaciones, en fos que se
enfoco, desde diversas
Gpticas, la actualidad del
teatro nacional, su funcién
en la sociedad democritica,
las propuestas y
perspectivas de desarrollo,
el repaso y vigencia del
pasado de la dramaturgia

Axshiivd Historico de

Miuisica para todos
El ciclo de musica es,
quizés, el més rico, variado

y completo de los que
componen la programacién
del Centro Cultural.
Folklore, tango, jazz,
canciones del Litoral,
musica de cAmara y poesfa
urbana, han pasado en
algiin momento por sus
salas. Salas colmadas que se
emocionarion con Charlo,
aquel Charlo tanguero de la
pinta de galan, y que en
otras ocasiones lo hicieron
con las canciones de
Fandermolle, Abonizio o
Quique Llopis.
Alli mismo estuvieron,
antes o después, Madrigal,
Melipal, Acalanto, Leda
Vadallares, Tritango, con la
voz de Myriam Cubelos, la
Tradicional Jazz Band y el
Noneto Rosarino de Jazz.
En otros momentos, los
aplausos fueron para Caio
Viale y el Sexteto Tango o
ara las canciones

jtoralefias de Chacho .
(Rissarcargentinas |
Instrumen del

Institute P
Rosarios

Los Khorus; VocalSur,

Antonio Rios (“ciudadano
ilustre de Rosario”), Hugo
Marcel y, recientemente,
Marian Farias Gémez,
tuvieron la misma acogida
clamorosa por parte del
publico.

Plastica y plasticos

“No es sencillo, en estos
momentos, atraer a la gente
a ver pintura o a escuchar
muisica”: la reflexién
pertenece a Jorge Riestra,
director del Centro. Sin
embargo, y a pesar del
riesgo, el ciclo de Pintura
tiene ya una continuidad de
tres afios. En las distintas
charlas se fue repasandc
historia de las artes plasticas
en la ciudad, los primeros
maestros rosarinos y la
ciudad como contexto del
pintor y su rol en ella.
También se disert6 sobre
los precursores, las

SR At ar

y corrientes.
La pintura argentina por
regiones y la dependencia ¢




identidad en la pléstica
latinoamericana, como asi
también la influencia social
en sus artistas, ocuparon un
espacio en los debates.

En otras ocasiones, el
niicleo del ciclo lo
constituyé la técnica, los
materiales y las ideas,
completando un marco
tedrico y un plano prictico
de alto valor formativo

Los nifios hacen
su cine

Con la propuesta de un
“cine dialogado que
convierta a los nifios en los
protagonistas de las
historias”, el Cine Club para
Nifios del CCBR acapara,
desde su comienzo mismo,
la atencién de los mas
chiquitos.

Los dibujos animados,
documentales y
cortometrajes son recreados
por ellos, siempre con la
conduccién de una
animadora paciente y
atenta: Inés Lépez Dobén.
Trabajos manuales,
canciones, juegos y
entretenimientos
completan esta propuesta,
donde semana tras semana,
los tinicos protagonistas
son los nifios. Uno de los
pioneros de esa concepci6én
de cine infantil que atende
a la inteligencia y
sensibilidad de los chicos
une sunombre a la
iniciativa: Victor Iturralde

Sociedad y Cultura

El Centro Cultural ha

stado, d te todo este
BrGh Beablisieriae, de

una especial atencion a los
problemas coyunturales
que interesan a la sociedad,
evitando ser un entre

abstracto, desconectado de
la realidad.

La problematica de los
medios de comunicacién;
debates sobre la ley de
divorcio; la historia de la
musica; movimientos

sociales y participacién
politica; intercambio
cultural con otras
provincias; el
autoritarismo; “la ética de
los argentinos” en el
analisis del fiscal Ricardo
Molinas, y el analisis
histérico de los proyectos
nacionales, ocuparon en
determinados momentos el
centro de las
programaciones, con
nombres tan importantes
como los de Pagés I,arm_\'a,

ovadloff, Félix Luna, ..
gt bakghtinas

A esta 2
tran.
afios defi
dem

ra, cuan

convertido en referente de
las expresiones culturales
de la ciudad y espacio
generador de nuevas
propuestas. Transformé
una concepcon
almidonada y elitista de
algunas instituciones de
este tipo y diagramé una
programacién acorde con
las realidades del pais,
apuntando a segmentos

mas amplios y diversos de
la poblacién.
La propuesta priorizé la
defensa de las expresiones
locales, sin caer por ello en
falsos regionalismos. Sus
salas promovieron el
debate y la confrontacién de
ideas, como pasos
indispensables para un
proceso de
enriquecimiento,
transgresor de viejas pautas
culturales. Sin embargo,
quizds su mayor mérito
Fiicatitgxeom.ar
anza por revalorizar,
promover e impulsar las
expresiones de la ciudad en
el campo de las artes, las
letras y el pensamiento.
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‘Tofesor secundario
de Historia y
Literatura durante

“ muchos afios y escritor por

muchos mds, y con un
proyecto cultural para la
ciudad, como él mismo lo
define, Jorge Riestra

asumié en mayo de 1984
como director del Centro
Cultural “Bernardino
Rivadavia”, dependiente de
la Subsecretaria de Cultura
municipal.

Como escritor tiene una
vasta obra que jerarquiza su
trayectoria. Public6, entre
otros, Salén de billares
(1960), El taco de ébano
(1962), Principio y fin (1965),
A vuelo de pajaro (1972) y
El Opus, recientemente

de,

tién local,

le
expresiones regionakes y el

avance de los grandes
intereses internacionales
sobre las culturas
nacionales. Define la
centralizacion de Buenos
Aires y el consumo de las
provincias, el aporte del
debate y el elitismo. Habla
de la democracia y de
tiempos idos, de la
masificacién, de
marginales y marginados.
Usted asume como director
del CCBR cuando el pais
salia de una de sus etapas
mads trégicas, donde las
expresiones populares de
todos los campos habian
sido destruidas. A la vez,
su trabajo como escritor es
hoyygomestida cont.ar
funcién publica. ;Qué lo
llevé a tomar esa
determinacion?
Acepté por un deber civico.



El pais venia de atravesar
una dura etapa de
autoritarismo y era
fundamental colaborar en
la recuperacién de la
repiblica democrdtica. Y
tenia un proyecto para
poner en marcha. Sin
embargo, debo reconocer
que la designacién me
tomo de sorpresa.

Dice que llegé al cargo con
un proyecto de trabajo. De
acuerdo con ello ;cuales
son los objetivos que
persigue cuando decide la
programacion?

Trabajar sobre la ciudad y
con la ciudad. El eje es que
Rosario se conozca a sf
misma, ya que durante
afios la Capital Federal nos
ha exportado sus productos
y los hemos recibido sin
mayores cuestionamientos.
No es por localismo que
apuntamos a la ciudad, sino
porque creemos
fundamental que la misma
conozca y defina su
identidad. Es importante
defender el lenguaije, las
creaciones, como es

importante que lo hagan
Cérdoba, Salta 0 Mendoza.
En este mundo de

ARGt de Rivistesaivganimas

internacionales sobre las
culturas nacionales es

necesario trabajar sobre lo

que somos y lo que
hacemos.
Usted sostiene que es una
forma de defender las
distintas expresiones de la
ciudad...
Exacto. Porque no estamos
en contra de la Capital
Federal: estamos por el
signo positivo, “a favor de”.
De la defensa de la cultura
de cada ciudad, de cada
provincia, de cada region.
Mencioné antes que
muchas veces el interior
estd predispuesto a
consumir lo portefio, casi
de la misma forma en que
es reticente a las
propuestas locales.
¢Cuales son los valores
que definen esa actitud?
El poder de Buenos Aires es
el elemento principal. La
televisién exporta el habla y
las costumbres portefias y
muchas veces el habla es
circunstancial y creada por
los libretistas. En este
momento el mensaje de
Olmedo en visto en Cachi,
en Rio Cuarte, en Trenque
Lauquen. Y ;cémo hace
cada region para defender
su identidad, para combatir
la uniformidad, ante los
medios masivos de
comunicacién? Por eso no
debemos sentirnos
descorazonados cuando
hacemos algo de la ciudad y
no tenemos la respuesta
deseada, porque uno esta
sembrando una idea. Hay
que saber diferenciar lo que
uno anhela de la realidad,
que es un corset de los
anhelos.
(Cémo respondieron los
trabajadores de la cultura
de la ciudad ante la
convocatoria del Centro
Cultural?

pasado por el CCBR gente
de todos los.campos de la
cultura:lamusicéFlas artes,

el pensamiento. Creo que
hubo una gran
comprension sobre la
necesidad histérica en la
Argentina de abrir la
cultura a las ideas y el
debate, al didlogo y la
participacion.

¢Hall6 la misma
predisposicién en el
piblico?

En el comienzo no fue
sencillo. Hubo que
programar esperando una
respuesta, digamos,
relativa. En misica, por
ejemplo, los datos son
elocuentes. Empezamos
con el bandonedn de
Arturo Penén y los poemas
de Héctor Negro y tuvimos
sesenta personas. A partir
del afio, esa cifra comenzé a
ser siete veces superior...
Coincidimos entonces en
que, en cuanto a la
cantidad de espectadores,
el CCBR ha logrado su
objetivo. Pero me interesa
saber a quienes atrajo.
;Considera que su
propuesta ha llegado a
distintos sectores sociales
o ha sido consumida por
quienes habitualmente
tienen acceso a éste tipo de
actividades?

Lo que se llama en la
Argentina cultura popular
no llega todavia a todos los
sectores. Hay sectores
marginales y marginados a
los que es dificil atraer.
Nuestra propuesta apunta a
distintos publicos aunque,
en general, a la clase media
con alguna formacién
cultural. Pero también
hemos ido ganando,

lentamente, a otros sectores
&\ WrahdsanGase . ar

lescubren se van
acercando. Cuando hay
tango, por ejemplo, los
barrios estan muy presentes.



En algunos casos,
entonces, la respuesta de
variados sectores sociales
estd asegurada. En otros,
es mds dificil. ;Cémo
intenta atraer el CCBR a la
gente a ciclos como los de
pintura o poesia? jHay
una politica de insentivo
en esas oportunidades?
Invitamos a vecinales,
sindicatos, comisiones
culturales, buscando llegar
a un puiblico heterogéneo.
Nunca querria que el CCBR
fuese considerado elitista
en el sentido de clausurar
sus puertas a las personas
que no tengan una base
cultural. No creo que esto
deba ser una extension de la
Universidad aunque ella
vuelque aqui muchas cosas.
No quiero una isla para el
CCBR sino que esté inserto
en la ciudad y abierto a ella.
;Usted cree que la gente de
los barrios es reticente a
concurrir a este tipo de
instituciones por ese
elitismo cerrado que
siempre las caracterizara o
cree mas bien que esa es
s6lo una faceta de un
problema con raices mis
profundas?
Creo que hubo afios de
apagamiento casi completo.
Ello acarres la
marginalidad de los
sectores populares. Pero,
también creo que es un
Erob]ema mas viejo y que
ay sectores por los cuales
la cultura nunca se
interes6. La cultura era,
generalmente, el territorio
para la clase media que
tenia acceso a la lectura, que
iba a los conciertos, a los
museos. No se pensé otro
publico, no se intentd ganar
6

mucho mas. Y si en algin
momento se intenté fue
bajo el concepto de
masificacién que no

significa elevar el nivel
sino bastardearlo. Después,
con la llegada de la
television, la gente
comenz6 a pasarse horas
frente al aparato, con
programaciones -cuanto
menos- objetables. Ello,
més la crisis econémica,
origind que esos sectores
siguieran marginados del
llamado cultural. No es
facil atraer en este mundo
de hoy, del especticulo
masivo, para escuchar
poesia, ver pintura o hablar
de literatura. Siguen siendo
minorias las que acceden a
esas cosas. Es, sin dudas, un
fenémeno contempoeraneo.
Es el resultado del avance
de la industria cultural con
su contenido de
entretenimientos que
apunta a que la gente pase
un rato agradable, se
distraiga pero no
cuestione cosas ni escarbe
problemas...

(En algiin momento pensé
que la burocracia
caracteristica de muchos
organismos del Estado
podia llegar a desvirtuar su
propuesta?

No pensé en ello. Se habla
de una burocracia pero yo
no tenfa una experiencia
directa. Afortunadamente,
no he encontrado ese
problema porque el CCBR
tiene autonomia de
funcionamiento y mi
gestion ha sido totalmente
apoyada tanto por lelpi,
responsable del drea, como
por los integrantes del
Departamento Ejecutivo
municipal.

;Considera que la gestién
llevada adelante en el drea
de cultura de la

igterio devineipsiide %‘ﬁ%’g{ﬁ*na?szw aen

en un proyecto n

que es el resultado de Ja
forma de ver y de seride
quienes tienen esa

responsabilidad en
Rosario?

No sé si hay un proyecto
escrito que se esta
cumpliendo. Si conozco la
disposicion de los
funcionarios de Cultura de
la Nacion a la apertura y al
federalismo. Ningun
proyecto que involucre
relaciones entre provincias
es objetado; al contrario, el
apoyo es amplio. Se valora
y difunde nuestra
programacién. Los planes
que van 0 que vienen
tienen el mismo eje central,
son coincidentes. Desde los
mas altos entes oficiales se
envian al interior artistas
contratados por ellos para
apoyar las programaciones
locales. El tinico problema
que impide que esto sea
mas fluido es el financiero,
pero las intenciones de
apoyar y fomentar el
interior son muy claras.
¢Por qué considera que es
tan importante defender las
distintas expresiones
culturales?

Por los valores que la
cultura representa. Hoy
mas que nunca, dado el
avance del hombre
econdmico, el avance de la
alienacién, de la lucha por
el progreso y el status, hay
que defender los valores
culturales. Porque, como
decia el pensador italiano
Elio Vittorini, los grandes
libros son bienes de la
naturaleza. Las creaciones
del arte y el pensamiento
equivalen a bienes de la
naturaleza. La cultura es un
elemento de
transformacién
permanente, modifica el
ser. Es dinamica por
esencia, no se queda en el

rea y le pone Jinémica
porque siempre apunta al
manana.

Ricardo Petunchi

dom.ar



En la calle Sénchez de
Bustamante al 129, en pleno
Saladillo, una casabaja, igual a
muchas del barrio, ostenta un
mural donde los colores
denuncian la mano desprejuiciada
del nifio. Allf justamente, donde
por aflos viviera el pintor rosarino
Manuel Musto, funciona la
Escuela Municipal de Ares
Plésticas que lleva su nombre con
un cuerpo docente dirigido por
Osvaldo Boglione y Ménica
Calig; como adscripta a la
direccién.

La puerta abierta (como la de
cualquier escuela) ofrece la
seductora posibilidad de entrar,
para indagar algo sobre esta casa
“extrafia” que rompe la
monotonfa de los frentes
adocenados con su explosién de
color. Sin rodeos, nos recibe el
director quien, café de por medio,
nos habla de la escuela con igual
pasién con que describirfa una
muy buena obra anfstica: “
actividad comprende talleres de
Dibujo, Grabado, Escultura,
Cerdmica y Pintura para adultos
y talleres de expresion y
desarrollo creativo para nifios y
adolescentes, desde los 4 a los 15
asios. También hay cursos de
Jugueteria en pafio, artesanias en
cuero, metales, estampado sobre
telas, telar, cerdmica urilitaria y
Jfotografla. Cuando asumimos el
rrabajo de esta escuela, nos
replanteamos varios temas; entre
ellos, tratar de encarar el trabajo
pedagdgico sobre los adultos que
venian con urgencias de sacar
artesanias que responden a un
molde netamente comercial. Ast
implementamos el curso de
cerdmica wiilitaria, donde se
pretende gue el alumno bocete,
dibuje su idea; que tenga claro
qué quiere hacer, que estime el
valor utilitario de la pieza y que
le sume su creatividad. En ese
plano, muchas veces chocamos

AR sPR de R

desgraciadamente- es bastante
comiin; la gente nos decia “.. pero
si yo no sé dibujar...” . Bueno, el
tiempo fue demostrando sus

Escuela
Municipal
de Artes
Plasticas
“Manuel
Musto”

resultados para sorpresa de los
propios alumnos que, al ver el
producto de su trabajo, no podian
creer que ellos mismos lo habian
logrado. O sea que tratamos de
proporcionar los conocimientos
l[uums necesarios, pero siempre -

Estamos en el taller de grabado.
Las paredes, tapizadas de
trabajos, dan al ambiente una
“dindmica” que sugiere la febril
actividad con que la gente se
mueve en horas de clase.
Boglione sigue hablando del tema
del espacio, que ya est4 faltando
porque el caudal de alumnos
aumenta y muchos de ellos -
merced al organigrama de
horarios que lo permite- realizan
varios cursos simultdneos.
Entonces nos habla del proyecto
de amp]mr el edificio hacia arriba -
la tinica posibilidad-,
construyendo un salén que casi
duplicard las posibilidades fisicas
de la escuela y en cuya concrecién
estdn trabajando mnm Ia

o del

¥ acomg do con
la exigencia para el alumno de
que haga brotar su crearividad. ¥
en ese terreno, como decla antes,
hay sorpresas para todos, porque
todo se aprende. Casos similares
se producen en el taller de
Jjugueteria en pano, donde se
venian haciendo -por citar un
caso-, juguetes de tamafio

como la propia Municipalidad.
Pero volvemos a hablar de las
pautas de trabajo que, al fin y al
cabo, resultan la médula y el
objetivo de la escuela “Es
necesario puntualizar como
trabajan los alumnos, para dar
una imagen mds completa de lo
que es la escuela como tal

I, para ser exhibid
nada mds. Allf intentamos
revertir la situacion, orientando a
la gente a trabajar sobre
verdaderos juguetes; esto es, que
sirvan para que el nifio lo use, que
sean cdlidos, en fin, que cumplan
con su verdadera mision” .

-seflala Boglione-. Nosotros
proporcionamos todo el material
(pinceles, papel, hornos, pintura,
etc.), lo que al par de evitar



En este aspecto, como todo
resulta gratwito, los docentes nos
hemos agregado la tarea de
destacar el cuidado de esos
materiales y su administracién
racional, lo que redunda en un
mayor respeto por el propio
trabajo y resalta el compaﬂzmnw
de quienes
Aqui hay absoluta beermd para
quien quiera -por ejemplo-
hornear sus plezas, pintar, en fin,
trabajar como quiera, siempre
que todo se maneje desde estas
pautas que estaba apuntando.
También tratamos de ﬁ:memar la

ia en d dro de la

hemos implementado como medio
para profundizar el andlisis con
gemie que ya cuenta con todos los

preguntamos qué quiere hacer: st
pretende instalar un taller de
cerdmica artesanal o si desea
aprender escultura. Asi nacieron
los ralleres de artesanos que han
dado muy buenos resultados y de
los que hemos logrado
producciones de alto valor
estético que a la par proporcionan
al alumno un oficio. Lo mismo
sucede con los cursos de
Jjugueterfa en madera, metal y
mufiecos. Con respecto a
Jfotografla, el esquema es

ido; se traia de ensefiar

como pard
trabajar. Con respecto a los que
terminan su cursos, seguirdn
vlnimdan la escuela donde le

malsana competencia, a través de
exposiciones grupales de

trabajos, al igual que su
evaluacién. O sea que cada uno
aprende por consejos y por los
errores propios y ajenos. La idea
es no sobrecargar ni esquematizar
la ensefanza de disciplinas que,
de por si, son

una especie de
m.zorl‘n. esto en general: en
particular se ha seleccionado un
grupo de alumnos para que
colaboren con distintos docentes
en una suerte de “ayudantia” de
cdtedra. Es una muy buena
ocasidn para que estos muchachos
ejerciten lo que saben a través de
la

eldsticas”.

En los silencios que se producen
en el monélogo de Osvaldo
Boglione, se cucla una cancioncita
de Marfa Elena Walsh, que suena
en un aula-taller vecina, donde un
grupo de chiquilines estd
realizando una representacién de
marionetas que ellos mismos han
construido; trabajo-diversién que
representa una sintesis de
creacién pldstica, teatral y juego,
nada menos; pero queremos seguir
informédndonos sobre la escuela
en general y preguntamos por qué
nacié una escuela de estas
peculiares caracterfslicas.
Nuestro interlocutor nos despeja
las duas: “Pensamos que la
ciudad ya tenia suficiente con dos
escuelas de las que egresan
docentes (Bellas Artes y Artes
Visuales), por eso la propuesta
fue que desde aqui salga gente
que pueda comenzar su trabajo
artistico, es decir, darle todos los
elementos tedrico-prdcticos como
para que pueda crear su obra. Tan
es asl, que este afio culminaremos
el cuarto ajio lectivo y egresard
una pmweldn ha absorbido

o o et de

vamos a cubrir porque Ja
consideramos vdlida, esto es un
curso de posigrado de dos afios que

i ¥ de paso hagan otro
tipo de experiencia. Con respecto
a los que rerminan sus cursos,
puedo decir que seguirdn
viniendo a la escuela cada tanto,
a discutir prayectos o trabajos en
particular: es decir que haremos
una tutoria con ellos para que se
puedan llevar desde la escuela
una vision mds clara de sus
propios panoramas” .

Artesanias, jugueteria,
fotografia

Uno sabe -por haberlo ofdo de
voces autorizadas- que resulta
mds trabajosa la ensefianza
dirigida a los adultos que a los
nifios. También se sabe que el
adulto arrastra una serie de
prejuicios que en la nifiez se
desconocen; por so
investigamos qué sucede cuando
se acercan los potenciales
alumnos de los cursos de
artesanfas, jugueterfa y
fotograffa. Boglione explica:
“Siempre que viene alguien a
inscribirse a cualquier curso,
rratamos de desentraiar sus
motivaciones. Por ejemplo quien
se anote en cerdmica debe saber

.'odm' las técnicas de la
disciplina: (tomas, laboratorio,
elc.) de manera que el alumno
disponga de todos los recursos
técnicos

para trabajar” .

‘Un continente creativo

Recorrer la escuela, realmente, es
un placer. En las distintas
habitaciones por las que alguna
vea transitd sus dfas el pintor
Manuel Musto, las mesas son
escenarios del ajetreo de

chiquitos que pincel en ristre
traducen las imdgenes que
suefian en papeles que se
convertirdn en las obras que
orgullosamente tapizan las
paredes del aula; en otros

salones, mujeres laboriosas
entretejen colores utilizando la
milenaria técnica del telar. Méds
all4, en el fondo del patio, el taller
de escultura se encuentra
trabajando a pleno, con un grupo
de muchachos, hombres y
mujeres que modelan mientras
comparten el mate con su
profesor.

Son im4genes extrafias para el
limitado y prejuicioso concepto de
“escuela” que cada uno de
nosotros tiene impreso en algin
rincén de la memoria. Realmente
se trata de una casa de familia y
con hombres, mujeres y nifios que
‘bien podrfan cumplir los roles que
en sus familias cumplen. La
diferencia fundamental se
encuentran en las motivaciones:
aquf estdn juntos por una decisién
¥ una vocacicn: la de aprender a

s e nas AR R ar

que serd imprescindible que
bocete sus proyettbs antes.de
concretar{os Por esole

palabra...
M. M.
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No tirar
el pasado
al olvido

Museo de
laCiudad

na ciudad es un
fenémeno
principalmente
humano. Resulta obvio
destacar su importancia
como organismo técnico,
complejo, multifacético,
funcional.

Una ciudad es también un

solo y totalizador problema,

Pero es a su vez un
encadenamiento de
muiltiples facetas factibles
de analizar en forma

A la ciudad no la hace
nadie en particular y sin
embargo toda su gente
contribuye a conformarla,
para bien o paramal. A la
ciudad la fabrican los
hombres, la historia, el
tiempo. Su gente es
protagonista
principalisimo. A tal punto
que alguien acufié alguna
vez la frase “la ciudad es la

Archivo Historico de mmgggas |maqm'qqmggr

organismo ciudad
producen el féenémeno
mayor.

podido inventar”.
[’orque una ciudad es
también un hecho estético,



en cuanto es un hecho
comunicacional. La ciudad
comunica y se comunica a
si misma; es un hecho
signico cuyos mensajes
varian con el tiempo segtin
sea la instancia histérica, la
lectura humana, la
compresion del fenémeno
que representa.

Por toda esa complejidad es
que toma importancia
capital el conocer y
desentraiiar la manera de
expresarse de una ciudad
como fenémeno: se inscribe

de determinada manera en
la historia del pais y a la vez
genera su propia historia;
sus habitantes contribuyen

a formar la idiosincracia
general del pais y a la vez se
distinguen por su propia
idiosincracia como grupo
social.

Es por eso que si bien una
ciudad es todas las ciudades
porque todas son obra del
hombre, dentro de este
primer axioma totalizador
puede afirmarse también
que cada una es un
fenémeno en si mismo.
Cuando el grupo social que
se cobija en una ciudad
puede hallarse a si mismo,
conocerse en sus facetas
mads variadas y expresarse
en cualquier campo, ante
sus pares, ante el pais que la

contiene y finalmente, ante
el mundo, puede afirmarse
que la ciudad se ha
encontrado a si misma
No tener memoria, |
la identidad, no poder
encontrar el canal
comunicativo, tanto p:
un individuo como para
un grupo social, y por qué
no para una ciudad,
significa un estado de
alienacion que impide la
concrecién del hecho
estético pluriexpresivo
conforma a la obra de art
colectiva

Rosario, obviamente,
consulta a todo lo afi

y se adscribe con mayor o




menor ajuste a cada uno de
los capitulos que le impone
su caracteristica de gran
ciudad. Sin embargo, no
siempre ha sido
consecuente como
fenémeno totalizador en
cuanto a resguardar todo
aquello que le compete
COMO OTZanismo expresivo,
como complejo generador
de todos los productos que
el hombre se da asi mismo
para expresarse como
organizador social. En una
palabra: como ciudad
golsiigionoe de
descuidados con el
atesoramiento de aquello
que conforma nuestra
identidad, nuestra manera

de ser y todas las facetas
variadisimas que hacenque
los rosarinos seamos un
fenémeno tinico -ni peor ni
mejor que otros- pero
seguramente diferente,
personalizado, en el
contexto del pais.

El mejor
reservorio

El Museo de la Ciudad es el
lugar natural para cobijar
todo esto, por ser, ademas,

1 impulsor de una 3
&eqﬁsfa&é\ngemimas
aquello que nos identifica
COMO Brupe SOC En él se
indaga enelpasadg para
ayudarnos acomprender la

realidad presente y desde
alli, entrever el futuro.
Para el Museo de la Ciudad
nada es despreciable. La
expresién de la ciudad
como fenémeno total se
lleva a cabo absolutamente
en todos los aspectos y por
lo tanto, todo este
fenémeno de tipo

aluvional interesa a la
conformacién de una
manera de ser, de una
tradicién propia, de una
idiosincracia identificatoria.
La Historia, la historia
popular, la realidad urbana
y sus transformaciones y

Tsistencias en el tiempo;
[\dkpediea dalasCORT.ar
hombres y mujeres como
Personas comunes, como
trabajadores, como
musicos, como literatos; los

—

—




naj ulares, los
itos ciudadanos, todo.
absolutamente todo -atin
sin descartar el nutrido
campo de las frustraciones,
el terreno de las
realizaciones concretas y el
ancho mar de los suefios y
utopias que campean en el
inconciente colectivo de la
ciudad- tiene su lugar en el
accionar del Museo.
A {Jarhr de la instauracién
del gobierno democritico,
la accién mds persistente
del Museo fue la de
popularizar y universalizar
su acci6n, dirigida hacia los
ciudadanos rosarinos sin
distincién de ideologias,
credos o clases sociales.
Una de las maneras de
llegar a la gente son las
muestras temdticas anuales,
que tienen una duracién de

del mundo”. La ciudad
pudo contemplar, por esa
misma época, a veces con
asombro y muchas con
indignacién, el vandalismo
de sus propios habitantes
en una exposicién
ejemplar: Estatuas
epredadas de Rosario.
En 1985, el calendario
sefiald otros logros en
materia de muestras: La

entre cuarenta y cinco y ciudad vista por sus
sesenta dias de exhibicion. pintorés, Historia de las
s‘h:ntemas « icacis La

algiin as) O ubliciad que vieron los
deﬁngﬁrin del u?ex:‘wino, rosarinos, %armacias del
en un intercambio Rosario. El cincuentenario
enriquecedor con la de Gardel posibilité la
comunidad, transitando el habilitacién de una
camino hacia la bsqueda exposicion que congregd a
de una identidad propia. gall?gglianosqy no B

" gardelianos con igual
Un activo interés: Cincuenta afios no
ari es nada.

calend 0 El periodo 1986-1987 no
Durante 1984, en el primer  hizo sino ratificar una
ano de la nueva gestién politica de permanente
democritica, fue posible crecimiento en las
visitar en el Museo algunas  actividades del Museo dela
muestras importantes: Los Ciudad Escena y pasado,
rosarinos y el rio, Historias  sobre el periodo dorado del

la radio, Asi bebian los teatro lirico en la ciudad; La
M&'ﬁ &historico de-RewstwAwee nti naﬁ'wwwcwwari 6
10!

colaboracién de la
Universidad de La Plata, la

elogiada Coleccién Azzarini

de “Instrumentos antiguos

despliegue de som!
mantones y trajes
heterogéneos y Rescates y
donaciones, en la que

TOS,

pudieron verse los
multiples objetos y
materiales que la ciudad
misma ha ido regalando a
SU Museo.
El Museo de la Ciudad fue
escenario de la presentacién
del libro Memorias de
Rosario, de don Wladimir
Mikielievich, editado por la
Subsecretaria de Cultura
municipal y de un
homenaje popular y casi
esponténeo a uno de los
rsonajes mas queridos
dentro de la mitologia
pular rosarina: el poeta
Alfonso Alonso Aragon,
rey Momo de los carnavales
de antario, con
intervencion de escritores,
poetas, miisicos y gente que
ama a su ciudad.
Este afio permiti6 la
concrecion de algunas
muestras mds: Salvador
Zaino y la ciudad, en
homenaje a uno de los
pintores que reflej6 en sus
obras pioneras el paisaje
urbano y Utensilios del
diario vivir, previéndose
para el resto del periodo
Torres, cipulas y miradores
en la ciudad, Rosario 1866,
Los bailes populares y
Aquellos viejos patios.
La prueba mas fehaciente
de que la accion del Museo
Municipal de la Ciudad se
ha hecho carne ya en el latir
ciudadano es que estas
muestras tematicas no
podrian practicamente
concretarse sin el decidido
A igoin.ar
rosarinos, que ceden en
préstamo o donan los
objetos y documentos que
las conforman.



“Muy pocas son las cosas que

quedan por disolver”

Archivo Histoérico

JUAN
CARLOS
MARTINI

¥ S un escritor,
E entendiéndose
por este oficio no
s6lo la actividad
circunscripta al gabinete
privado de la creacién
literana: dicta cursos,
ocasionalmente
conferencias y escribe
artfculos periodfsticos.
Las actividades para-
literarias, si bien
impuestas -segiin
reconoce- por el medio y
razones justificadamente
econdmicas, las concreta
no sin trascendencia y, a
pesar suyo, con cierlo
placer. Esto iltimo, lo

delata el fervor con que
explica su actual trabajo
periodfstico y el
tranquilo y fecundo clima
que habita en la libreria
“Cldsica y Modema™ de
los Poblet, en Buenos
Aires, sitio donde
coordina sus talleres
literarios.

Después de casi una
década en Europa,
volvid, hace casi tres
aflos, a recalar en la
Reina del Plata para
continuar con sus tareas
En esta ciudad lo
encontramos. Para
hablar de su obra y de
fantasmas diversos, que
sin propésito previo,

confluyeron en su tltimo

, los que
utilizan a la ciudad
como escenario de sus
ficciones. Una de las
siones en que
surge con todas sus
fuerzas este hecho, el
de plasmar una visio
poética de Rosario, es
en tu novela “El agua
en los pulmones™.
JAparece aq
Rosario, como una




necesidad, como un
clemento que se
adapta perfectamente
al género negro, 0
simplemente de una
voluntad no
premeditada?

-Fue un crimen
totalmente premeditado.
Esta novela, escrita
entre ¢l 72 y principios
del “73, no es solamente
la primera que yo
escribo; en ella estdn las
intenciones de concretar
una novela policial. El
proyecto era tan
ambicioso -como lo
podrfa ser ahora-, que
suponfa traducir un
modelo que tiene sus
origenes en Estados
Unidos y entonces, /por
«qué no situarlo en
Rosario? En la literatura
argentina sucle
confundirse a Buenos
Aires con el escenario
urbano por excelencia y
esto sucede, entre otras
causas, por la estructura
del pafs, hecho
largamente debatido y
analizado, y también,
porque a las literaturas
del interior les cuesta
mucho encontrar la
difusién de narradores
importantes, cuyas
geografias literarias son
las de su lugar de origen
y trabajo, es el caso de
Tizén 0 Moyano, por
ejemplo. En Rosario
también ocurre: muchas
de las historias de Elvio
Gandolfo, que ahora

W Munu: i

Riestra, de Angéh:a
Gorodischer, del negro
Fontanarrosa, que siliia
amuchos de sus cuentos
en la ciudad.
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-Antes de radicarte en
Espaiia, vos viviste un
tiempo en Buenos
Aires...

-Mird, yo nacf en
Rosario, pero vivi hasta
los 12 afios en Bucnos
Aires y luego residf
nuevamente en la ciudad
hasta 1975.

-Es decir, que ¢l oficio
literario surge en
Rosari
-Exaclo.

-Por lo tanto te inicids
en la literatura en un
ambiente sumamente
fecundo, como lo
fueron los afios 60 y
los primeros de la
década del siguiente,
que involucraron a
mucha gente y cuyas
manifestaciones, entre
otras, se registran en
la revista
“Setecientosmonos”
que te tuvo a vos como
uno de sus
protagonistas.

-Esa fue una revista que
iniciamos con Carlos
Schork, que como yo,
tenfa 20 afos y Nicolds
Rosa, en 1964. Estoy
muy contento con el
trabajo que hicimos en
“Setecientosmonos”,
porque fue una revista
que desde el interior,
consigui6 o mejor
formuld, una alternativa
critica muy interesante.
Allf colaboraron Juan
José Saer, Adolfo Prieto,
entre otros, y a lo largo
de su historia, la revista
dio cabida a una seric de
textos poéticos, criticos
y narrativos, que luego
configuraron lo que hoy
se puede llamar nueva
critica © nueva narrativa
argentina.

No era de ningu’n mndn
una re an alista;
Cith
afirmo quc, por ejemplo,
fue la primera en dondg
se tradujeron textos de
Rolan Barthes, tarca que
cumplfa Nicolds Rosa o

TS as

los de Robbe-Grillet que
traducfa Saer.

-Creo que lis

Rosa es el mayor
traductor al castellano
de textos de Barthes...
-Probablemente sea sf.
Yo creo que en lo que a
mi respecta, fue una gran
experiencia para mi
iniciacién literaria.
-“Setecientosmonos
ponia en evidencia un
gran movimiento
literario en Rosario.
Hoy, la mencién de la
revista, genera cierta
nostalgia por los
espacios vacios
existentes: no se

gen

encuentran
referencias actuales
que se aproximen a lo
vivido en aquellos
anos. ;Qué respuest
encontris para esta
situacion?

-Pienso que me pucdo
aproximar a una parte de
1a respuesta. Creo que
no es un fenémeno
exclusivo de Rosario la
existencia en la década
del “60 de revistas que
significaron algo. Los
“60, son los afios dc la
consagracién de las
revistas literarias, del
mismo modo que se da
el auge del teatro
independiente y del
surgimiento de cine;
importantes. Fue una
década muy productiva
en todas las disciplinas

as




artisticas en Argentina,
y nombrar al pafs, tal
VEZ Sea un error, porque
se hace referencia
concreta a Buenos
Aires, Cérdoba y
Rosario.

Nombrar a pldsticos
como Juan Pablo Renzi,
Di Salvo, entre otros,
gente educada en
Rosario con Grela, Mele
Bruniard o Cerdén,
pintores de las
generaciones anteriores,
dan la pauta de lo que
sucedfa en la ciudad y
que es reflejo de lo que
ocurrfa en otros lugares
de Latinoamérica. Un
momento propicio para la
produccién cultural
vinculado a la

lo que debe hacerse,
pero la generacion actual
sale de un periodo
histérico sumamente
oscuro, donde la
represion a todas las
formas de produccién
cultural ha sido muy
dura.

-Tu condicién de
coordinador de
talleres literarios,

debe servir de
parimetro para
evaluar en cierto modo
lo que estd sucediendo
en ese sentido.

-Si, pero fijate que

y politica de aquel
entonces. Pensemos en
referentes como ¢l mayo
francés, la cultura hippie
produciendo por vez
primera rupturas con el
establishment y
estableciendo zonas de
reflexién sobre las
condiciones de vida en el
mundo que se estd
habitando, en fin, estos y
otros factores prefiguran
muchos de los actuales
discursos ideoldgicos.
Pasados los “60, todo
esto se disuelve, no sélo
en Rosario y Buenos
Aires, sino en el resto del
mundo. Los afios que
estamos viviendo son de
disolucién; estamos en
las etapas finales de
disolucién. Queda muy
poco por disolver: falta
tirar la bomba.
-¢En Rosario,
también?
-Hoy, la crisis es
inmensa en todas las
AR eric
o bien, cumplié con lo
que debfa hacer a los
veinte afios. Esto no es
lavarse las manos sobre

quienes alos
talleres tienen total
conciencia de lo que
sucede. Pero en la calle
o en las redacciones de
revistas y diarios, se
puede constatar el
estado de las cosas. Un

su propia identidad;
concreta una extraia
relacién sexual muy
distante del goce; se
siente observado y
controlado
constantemente;
recurre a una imdgen
mitica, la de Perseo,
en busca de algunas
claves de la Gnica
historia concreta que
parece llevar a
cuestas; deambula por
el free-shop sin saber
qué comprar. Y bebe,
bebe constantemente.
Parece que fuera la
sed el dnico
sentimiento vital y
profundo.

Pero, jnoes el
aeropuerto, cualquier
ciudad? ;No es mi
vecino o el tuyo,
Minelli? Ese free-
shop, ;no es el
supermercado, al que
todos los dias, acuden

de 25 afios, viene y me
pregunta quien es
Truman Capote y a m{
esto me pone los pelos
de punta. Obviamente,
no dice nada en contra
de €1, pero denuncia un
vacfo, sintomas de un
silencio que evidencia
«que durante muchos
afios nadie habl6 de
Capote ni de ningiin otro
autor contempordneo.
-Minelli, el personaje
de tu iltima novela, “El
fantasma imperfecto”,
deambula durante seis
horas en un
aeropuerto y

trata, en todas las
formas posibles de ese
dmbito, llenar espacios

GeieRewstas, ArgerTines

mds veces; se saca
indtiles fotografias, tal
vez buscando,
mnecesariamente o no,

menos parte de esa
historia, la estructura
policial es muy eficaz.
Es la que mejor permite
resignificar estructuras
sociales que en si
mismas son policiales y
no sélo en el aeropuerno:
quien camina por la calle,
se estd moviendo en una
estructura policial “El
fantasma imperfecto™ no
es una novela policial,
pero trabaja con un
clima, con un suspenso,
que puede vincularse
directamente con el
género.

-Lo que decis, es
vilido también en “La
vida entera”, Sin
pertenecer al género
policial, encontramos
personajes como el
Oso Leiva o el
Oriental, que nos

‘miles de Minellis a remiten a €l. Ademis
comprar nada? hay un territorio
-Sf, es una de las mitico, 1a villa del
lecturas posibles. Noen  Rosario, donde habita
vano, elegf un un anciano, Rosario,
p entantoesel  que muere. Hay
it dad i
excelencia de la con la realidad.
modemidad, en tanto -Sf, efectivamente.
lugar de trénsito por un Después de haber
lado, y de confluencia, escrito tres novelas, en
porel otro. Un dmbitoen  “La vida entera”,
donde todos los factores  abandono
sociales estin definitivamente -es un
multiplicados. desde ese  modo de decir- el relato
punio de vista, este policial. Cuando la
escenario me interesaba  escribf, tenfa plena
mucho y allf puse un conciencia de que en ese
personaje controlade por  momento trabajaba para
la policia y mi libro mds importante,
fundamentalmente, por CON un tema muy
lamirada de los demds,  complejo, como es tratar
en una tiema de nadie, la  de metaforizar la lucha
noche en que regresaba por el poder y trabajar
ala Argentina despuds con mitos de muy
dedicz afios de exilioy  diversa indole y con las
sin nada que hacer. ideas de la ciudad y el
Es una metdfora, que al campo, 0 mejor la llanura,
‘%WVWQ&';T QD oA v [
solo espacio creencias
trabajar con popul itolégi
gug perienecen al relato historias, lenguajes y
fal. Y sucede, que personajes que

para contar, porlo

provienen de estos dos



4mbitos -ciudad y
llanura- para
encontrarse en la villa
del Rosario y

orden social.

-Una de las actitudes
que no mencionamos
del personaje de “El

-Existiendo la Santa
Maria de Onetti, no
deja de ser una
verdadera aventura
para un escritor
rioplatense encarar un
proyecto de esa
envergadura.

-El libro, como dirfa la
critica modema, da
muestras claras de sus
distintas filiaciones. En
las iples lecturas del

imperfecto”,
es la indiferencia que
demuestra frente a la
inutilidad de la
informacién
periodistica, tal como
se la plantea en el
libro. Vos has
declarado que asumis
¢l periodismo como un
medio de vida
solamente, ya que sélo
te identificis

con la

tftulo, una, alude sin
dudas a “La vida
breve”. Por otra parte, la
literatura
latinoamericana estd
llena, por no decir
plagada de ciudades
imaginarias, de modo tal
que lo que yo hago con
“La vida entera”, no es
otra cosa que continuar
una tradicién muy clara
con propuestas diversas.
Ocurre que las ciudades
imaginadas, permiten
posi ades
maravillosas, que en mi
caso no hubiera
encontrado en una

literatura. Atendiendo
a eslo, JcOmo encards
el trabajo que
actualmente realizds
para la revista
Humor?

-Hice periodismo desde
muy joven. Comencé
comentando libros en
“La Capital”, participé
en las revistas “Zoom”,
“Boom"” y también en la
efimera “Etcétera”. Al
volver a Buenos Aires,
retomé el trabajo
periodistico.

En este momento, debo
reconocerlo, estoy
trabajando en

antfculos que entrego a
la editorial. Por cierto,
esto es muy poco usual
y desde ya, me gratific
profundamente,
comprometiéndome a
realizarlo de la mejor
manera posible.

Hay que entender, por
otra pane, que el
periodismo no es ajeno a
las generales de la ley.
Cuando habldbamos de
lo que significé la década
del "60 para la cultura,

no hay que obviar el
capitulo que le
correspondi6 al
periodismo. En aquel
entonces, existieron
medios que, dejando de
lado los proyectos
politicos que alentaron,
hicieron escuela. Basta

actuaron periodistas
como Juan Gelman,
Tomds Eloy Martinez,
Osvaldo Soriano,
Rodolfo Terragno y
podrfamos seguir citando
nombres, que fucron
capaces de formar
opinién, hecho que hoy
no existe. Mird, mucho
antes de que se

publicara “Cien afios de
soledad”, recuerdo que
Tomds Eloy Martinez,
hizo un extenso artfculo
en “Primera Plana”
describiendo lo que ya
significaba Gabriel
Garcfa Mérquez. Una
cosa similar, hoy no
ocurre en ningin medio
de Buenos Aires, y no
incluyo al interior para
no incurrir en una posible
injusticia. Tampoco es
olvidable la primer época

intentos muy vélidos,
pero ninguno puede
conformar mesas de
redaccién como las de
aquellos 5.

-Esta realidad, en
cierto modo adversa y
en condiciones
generales muy lejanas -
tal como lo has
descripto- a las de otras
épocas, ;te sentis
eomodo viviendo y
escribiendo en el pais?
-Llevo mds de tres afios
en Buenos Aires, desde
que volvf de Barcclona y
debo admitir que el
primer afio fue muy duro
Supongo que en parie,
fue por la cantidad de los
afios que vivf afucra, lo
que va de mis treinta a
los cuarenta afios. Otra
cultura, otras
condiciones; escribf dos
novelas y reconocerme
otra vez aqui fue muy
duro.

Creo que nuestras
peores cosas, han sido

argentinos somos
autoritarios, tendemos a
que todo sea blanco o
Negro; un pafs sin

matices donde hay que
gritar o agarrarse a las
pifias, muy lejano del
didlogo. De todos
modos, me encuentro
mucho mejor ahora, con
imer afio
creo que
ando son muy
pocos los anos que
llevamos vividos en esta
suerte de transicion
hacia la democracia, se
concreta la idea de que
por primera vez sca
posible sostener un
ma democritico. Y
nos acostumbramos a
que es posible discutir
sin pegamos y de tomar
conciencia que eslamos

€; i Ari iGipRcs| H i iop', e ibilidad de
AEhivatistorigg iR avistas SREMHREST wwill Abtd.Ld M ar
fundacion del espacio escribo sobre lo que irrepetible en lo que a un golpe de estado.

mitico, y en quiero, sin ningiin perigdieos se refiere en
consecuencia se puede condicionante y no se e~ nuesti pafs

fundar todo, incluso un toca una coma en los Hoy enconiramos

Miguel Angel Roig
Fotos: Ricardo Ballesté



i1 esde 1949 (cuando el teatro

D “La Méscara de Buenos
i Aires estrend El puente, su

primera obra), Carlos Gorostiza es
un nombre de referencia de la
dramaturgia argentina: algunos de
los mejores autores surgidos con
posterioridad (Ricardo Halac,
Roberto Cossa, Germén
Rozenmacher, Carlos

CARLOS

Irzb:uo autoral después del

: Asi fue. La funcién pnhhm no
retaced

han reconocido cierta deuda con él.
No es ése, sin embargo, su tinico
mérito; en las casi cuatro décadas
transcurridas desde aquella
propuesla inicial, su numerosa
produccin para la escena ha seguido
un camino propio, original, en
constante evolucion; también la
literatura infantil y la narrativa
reclamaron, en diferentes momentos,
la atencién de Gorostiza. Su paso por
1a funcidn piblica (fue secretario de
Cultura de la Nacion del gobiemno
conslitucional hasta mediados del
afio pasado) fue otra de sus
experiencias, y sobre el conjunto de
ellas hablé con esta revista durante

para cu:nhnr sino que me las quitd
totalmente. Duranie tres afios y

medio (contando desde que mmcnce'
la actividad politica previa hasta mi
mnunc!a) no escribi una sola letra...
uvo que ver con mi a]cjammmu
ademds del cansancio que nacié de
una serie de imporancias, de
imposibilidades que apamc:n aniz
de la burocracia... Entonces
consideré que habia dado mi esfuerzo
jpara la primera etapa de la lucha por
la cultura en 0CTacia y pensé
«que era hora de volver a mis cosas...
En este afio y tres meses escribi una
obra de teatro, que Ppienso estrenar
en abril del aflo que viene, y una

AtisE R de Re&dﬁtﬂ@ argentinas

Cultural Bemardino Rivadavi ia.

-Cuando usted era funcion;
piblico declard que esa acti
le impedia esci

ir con
regularidad. ;Qué pasé con su

L ‘iu m.m.u El frac rojo: la voy a
dlllpr YO.y van.a acfiiay Norman
s PepeNovoa, fxgrecia

OROSTIZA

Capello, Hector Tealdi (un rosarino
que es un muy buen actor, aparie de
excelente director; me gustd mucho
su puesta de mi obra Los hermanos
ueridos, en Mar del Plaia), Claudio
&aﬂaniun y Carola Reyna.
Es posible que se estrene en ¢l
teatro Tabarfs. En cuanto al
[c‘g:;en.:.dc. prefiero no adelantar

-Después de su gestion en la
Secretaria de Cultura, ;qué idea
tiene sobre la actividad de los
teatros oficiales?

-"Una de mis ma

preocupaciones fue ¢l Teatro
Nacional Cervantes; mi objetivo era
lograr, antes de irme, una nueva
organizacitn, pero no pude hacerlo,
esalgu muy largo y difi

Mucha gente no conoce las

mmtmwar
mitad del destino al teal

Presidente Alvear y Ia qmma parie

de Municipal San Martin,

Aparte, no tiene ninguna mmnnm 13

para montar un especticulo, por




¢jemplo, se necesita pedir
licitaciones a tres proveedoras; tres

. Creo que hay que
arreglar la organizacién. En cambio,
la tarea del San Martin es mu
‘buena, porque cuenta con un buen

-¢A qué lo atribuye?
-"Es un fendmeno muy particular que
tiene que ver con la disminucién
piblico, que se puede adjudicar a la

supuesto y so le permite formar influencia de Ia television, del
g:noos impu,na:ucsy hacer videocasete, a la necesidad de la al piblico le gustd una obra, a la
espectaculos de calidad.” gente de estar en su casa de noche, a mayoria de los criticos ambién...
-Otros autores del teatro los miedos... icJ)uedc adjudicar a Pero yo nunca extraje conocimientos
gentil 1y dos a usted has cosas. ¢ una de las criticas que me hicieron™

en otro tiempo (hablo de Cossa, de explicacién que no se si serd la justa -Varias de sus obras ( El pan de la
Osvaldo Dragiin, por ejemplo, pero, al menos, me deja tranquilo. .. locura, Los projimos, A qué
vinculados no sélo por amistad Creo que ¢l 1eatro es siempre una jugamos, Los hermanos queridos,
sino por compartir proyectos) han consecuencia de la cultura y en el | acompaiamiento, Papi) fueron
tomado distancia de la politica mundo se estd viviendo un gran representadas en Rosario por
cultural del oficialismo. cambio. En todos los érdenes, grupos locales...
:Qué opina de esa actitud? aunque algunos aparecen con mucha 'Si, soy un flagelo para Rosario...”
“Que es una gran felicidad, de la itidez y sorprenden a la gente: por -¢Usted se interesa por las
que via no somos conscientes, ejemplo, las costumbres de los versiones que de sus textos se

ue se pueda estar en disidencia jévenes. En ese tembladeral, el hacen en el interior, va a verlas”
piblicamente. Mire, con la obra teatro no tiene base y debe esperar a -“Algunas veces, ue no es nada
teatral que acabo de escribir se va a que la cultura se estabilice para fAcil viajar. Vi montajes en Cérdoba,
dar el caso, por primera vez en reaparecer. Porque siempre en Mar del Plata, nunca en Rosario.
cuarenta aflos de trabajo, de ponerla reaparecerd el teatro”. Por ejemplo, para esta charla (y eso
en escena sin ninguna clase de -En el caso especifico del autor, que la Subsecretaria de Cultura tuvo
censura. Ese es un hecho del que mis ino se advierte también un la gentileza de facilitarme el viaje en
colegas, mis compaficros, mi retroceso del creador vidual en avién) perdi dos dias de trabajo; no

beneficio de su integra al
trabajo grupal?

-“Si vamos a la historia del teatro,
encontraremos que Shakespeare,
Moliére, Goldoni, Brecht y muchas
oftros autores, formaban Fﬂm de
grupos de teatro, varios fueron
también directores. En mi caso, yo

es ficil... De 1S maneras, me
parece que al movimiento teatral del
nterior del pais hay que alentarlo, a
pesar de que siempre se imponen las
meirépolis. Estuve en Estados
Unidos y alli el teatro se concentra
n Nueva York y en San Francisco;
«en Chicago, por ejemplo, s6lo hay

tacién del autor naci con ¢l teatro independientc y alli  dos teatros. Quiero decir que es
dramético frente a la situacién el autor formaba parte del grupo; yo dificil establecer el teatro en
actual. Y si la dictadura era un siempre me senti mis feliz y ciudades pequeiias.”
blanco preciso, después fructifero de esa manera. Una de las -¢ Volveria a la funcién piblica™
aparecieron dificultades para cosas graves de hoy es precisamente or ahora, no. Yo me fui
con nuevas Ia falia de %{upx de trabajo, que no voluntariamenie, lamentando tenc
Propuestas... se n formar con la sola que hacerlo. Incluso el presidenie me
2 Hnyﬂmﬂo: cuando se estd voluntad, Teatro Abierto, que fuc un  pidi6 que me quedara y me sugind
a gritar contra alguien grupo elevado al cubo, fue que me lomara una licencia para
y ese alguien desaparece, el grilo consecuencia de las necesidades de descansar y escribir. Pero yo creo
un poco en el aire. Pero varios hombres de teatro. Espero que en las actuales circunstanc|
que la cosa es més profunda. No sé que algiin dia, no demasiado lejano, esas funciones deben ser ejercidas
si desorientacion es la las necesidades de todos nosotros por poll s, porque la mayor tarea
exacta, pero no es un fendmeno nos hagan juntar nuevamente”. pasa por la organizacién de los
exclusivamente ino. Le - opina de la critica? organismos estatales. Cuando esa
que revise la lista de autores del - cion esté, entonces si habrd

una faceta mas del movimiento

ibilidades de lanzamiento y la
ncién la puede cumplir un misico,
un pintor. Por ahora o que quiero ¢s

T de del 40, también hay criticos. En general, el

s S o es parcjo; cf ucla . volver al escenario en, abril, editar la
TG H MRoBi CO (| S ARSI, SO
menos diez de primera linca. Creo aﬁzrm.imhmml.lzm' ucm?ana%a muy leliz.” . .ar
que ahora en cada uno de esos wvalor estadistico; cuando reviso las
Paises no hay un solo autor que criticas de misobriss {de antes;

José Moset

cuando las guardabs; ahora oo las
Fotos: Carlos Carridn

pueda venir ripidamente a nuestra
memoria.” guardo més) compruebo quetiando
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0 es ningtin

musica popular
que se produce en ¢l
interior del pafs
encuentra, por lo
habitual, serias
dificultades para acceder
a los medios masivos de
comunicacion, incluido el
disco. Estas
expresiones aulénticas
de la cultura popular que
con distintos ritmos
musicales y con
caracterfsticas
peculiares de cada zona,
se originan en distintos
y distantes regiones,
encontraron una abierta
posibilidad de
comunicacién con el
piblico rosarino a través
del ciclo El canto de las
provincias, que desde
iza el drea
municipal de cultura.
Una politica discogrdfica
y de los medios de
comunicacién social que
apuniaala
Jjerarquizacién de lo
comercial y al
mantenimiento de una
penetracién cultural que
no parece tener
demasiadas barreras,
impide casi en forma
cotidiana que valiosos
creadores del interior del

su tarea y, en muchos
casos su talento,
merecen. Salvo la
bastante reciente

UANDO LAS
PROVINCIAS

CANTAN

“masificacion” de la
muisica del litoral
(especialmente el
chamamé) y la concreta
desaparicién del boom
del folklore tradicional,
las expresiones
musicales regionales,
con su consecuente y
rica carga de poesfa
popular, han (|ucdadn
itadas

r\,\mngmadnucmn yal
clogio de algunos
criticos especializados
cuya buena disposicitn
no alcanza para
modificar demasiado la
situacion descripta.

El canto de las
provincias representd,
pues, casi una excepcion
a este desalentador
panorama. En él
pudieron mostrar su
originalidad creadora
musicos y cantantes de
Santiago del Estero, que
desde su condicién de
“madre de ciudades” y
iiltimo baluarte de
perduracién del quichua
en la Argentina, exhibié
ante los rosarinos la
habilidad violinera de
don Sixto Palavecino;
las exdticas sacha-
guitarras de Elpi
Herrera; la genuina y
casi legendaria pureza
de los hermanos Judrez

Abalos o el nuevo
cancionero santiagueflo -
de profundas rafces- de
los Carabajal.

La misica del litoral
encontrd, en los cuatro
afios que lleva el ciclo,
valiosos exponentes del
género, desde algunos
“préceres” del
chamamé, como Isaco
Abitbol, Blas Martfnez
Riera, Raulito Barboza,
Paquito Aranda a
nuevas maneras de
expresar la miisica de
esa regién: Mario Bofill,

con més de cuatro Los de Imaguaré,
décadas de la Quinteto
calidad de Alfredo Las Hermanas Vera.

Con ellos, fue posible
redescubrir a un gran
creador como Ramén
Ayala.

Esta serie de
encuentros con
exponentes de la
variada y rica geograffa
musical argentina,
posibilitaron asimismo
la llegada a Rosario de
artistas que nunca
habfan pisado un
escenario local. Es el
caso de Aimé Painé, la
artisia mapuche que
mejor ha difundido y
revalorizado el rico e

rEcemar

Marta Pirén, y el canto
patagéalco tamblén vinkron
# Rosarlo




también el de Marta
Pirén que difunde otro
cancionero
pricticamente
desconocido por ¢l gran
piblico: el de la
Patagonia, y ¢l de Suna
Rocha, representante de
1a jéven gencracién de
cantantes folkléricos.
Lamisma relevancia

alcanzaron algunos
artistas de brillantes
antecedentes, pero de

no demasiada difusién
en los medios, pese a su
enorme valor. Carlos Di
Fulvio y Omar Moreno
Palacios pueden ser
buenos ejemplos de ello,
lo que cabe también para
el mendocino Tito
Francia o el entrerriano
Linares Cardoso. El
canto de las provincias
albergé ademds a
nombres tan

importantes como Rail
Camota, Suma Paz,
Chacho Muller y Leda
Valladares y a grupos

all . Ad
Ritehive Historic

jerarquia de Los
Trovadores, Ollantay,
De Los Pucblos y
Opus 4.

Ademis de la
posibilidad de difusi

que el ciclo ofrecié a
esta larga lista de
musicos y cantanies
populares, desde un
escenario teatral, debe
consignarse que gran
parte de ellos ingresd
también en el

denominado “cfrculo
barrial”, actuando en
escuelas, clubes,
vecinales y otros

locales, donde fue
posible otra
comunicacién més
enriquecedora ¢
inmediata: la del didlogo
con la gente.

‘Cuando los rosarinos
cantan

Esta experiencia de
auténtico “federalismo
cultral” wvo su
paralelo correlato e
otro ciclo en objet
res: Los

de promover, difu
valorizar la tan
creadores lo
serie ininterrumpida
recitales iniciada
précticamenie cn
diciembre de 1983
posibilité una
permanente exper
de relacién artist
piiblico para
los m4s impo
nombres de la
rosarina” y para m
los que, sin hab
alcanzado a

Héctor Invernizzi (“Melipal”)

Alfredo Abalos
(Santiago del Estero)



expresiva y de nu
aportes musicales y

y Marisa
entre las voces
femeninas y Caio Viale,
Eduardo Gianini y Luis
Baetti, entre los
cantantes.

Los grupos turgulm en
algunos casos, luego de
la eclosién de "Canto
Popular Rosario” a
comienzos de la década
del "70, también tuvieron
destacada participaciGn,
como Acalanto,
Madrigal y Melipal (en
los cuales se incluyen a
vanos

“sobrevivientes”, de
aquellos aflos de
surgimiento de la

Arehyiyien M'f§jbrico

sarina, como
Benedictis, Ethel
Koffman, Callaci,
Pagura, Eduardo
Gémez, Carlos Pino,
Raiil Rey, Héctor

Rodrfguez), a los que se
agregaron otros de
actual y notoria
relevancia como Los

Khorus, Carpanta o
Vocal Sur.

Este ciclo hizo posible la
concrecidn de algunos
especticulos valiosos,
en los que se unieron
cantantes, misicos y
as:lures apnn.ar\do de

rvekemR

tenido en cuenta,
chmplc de ello fueron
América Negr:
Homenaje a C habuea
Granda, con Marfz
Lanese, Gracicla

Sansone y Norberto
Mazera, entre otros; De
afectos y retratos, del
grupo Carpanta; Viento
de la ciudad con poemas
de Miguel Jubany y
miisica de Omar Torres,
con Myriam Cubelos,
Carlos Caruso y otros
intérpretes; El otro
Borges, con David
Edery, Marfa Lanese y
otros.

Elj jazz TOSarino tuyo

ristas A gundlm en mslet c] WT@

!
que permiti6 la inclusion
de algunas forrnan:lonet

Di Fulvio, Raiil Rey,
Kelo Palacios

Jazz Trio, a los que
deben agregarse a
grupos interesantes
como el Umbral, con los
hermanos Luis y
Mariano Sudrez, o las
distintas formaciones de
Mario Olivera. El jazz
tradicional tuvo
destacados
representantes en la
Tradicional Jazz Band,
Noneto Rosarino de
Jazz y el Helio Gallo
Trio.

El tango, por su parte,
pa en Los
rosarinos cantan con
uno de los grandes
nombres de la historia
del tango: Antonio Rfos,
“ciudadano ilustre de
Rosario”, y su trfo;
Tango 3, de los
hermanos Grimolizzi, y
‘Tritango, de Robeno
Bustamante y Radl y
Norberto Nofri

En un balance objetivo
puede afirmarse que el
ciclo se constituyd en
una excelente
poaibilidad de

icacion entre los
u@;@@m ar
publico, asf coms

también en una niczau‘va
que merece, sin duda,
ser continuada e
incrementada en el
futuro,

kY




Relectura
del maestro

La tltima vez que lo vio en la
pantalla, integraba un grupo
i j a Arturo

Garcfa Buhr, Narciso

Ihdfiez Menta y Mecha Ortiz. Fue
en ese ingenioso relato filmico,
rodado en 1975 y estrenado a
principios del afio siguiente, Los
muchachos de antes no usaban
arsénico, una eficaz produccién
jugada en una partida abierta de
humor negro.

Con esa participacién, Mario
Soffici cerraba una carrera que
habfa comenzado en el cine con
los primeros afios de la década del
20 y que continué por el camino de
la actuacién teatral y
cinematogrdfica, la tarea de
Ruionista, realizador, docente,

alcanzando en 1974 a ocupar la

direccién del Instituto Nacional de \\‘4"
Cinematografia, vacante por

renuncia de Hugo del Carril, otro

aEicisiarico, de Revistas Argent

de haber realizado notables
cambios, Soffici siguié el camino
de su predecesor presentando su
renuncia al cargo por “causas

intemas y extemas”.

Dos afios después, Argentina
Sono Film, luego de cuarenta afios
de actividad (fue considerada la
Metro del cine nacional) comenzd
el remate de su material en
existencia. Esto ocurrfa en junio
de 1977: un mes antes, Mario
Soffici daba su adids al cine y ala

En ciena oportunidad le
preguntaron a Fellini si era verdad
Qque un dfa se habfa fugado de su
casa siguiendo a un circo, con el
suefio de ingresar a la compafifa.
El director de Amarcord

respondid: “Lo que hay de ciero

2GR . ar

Muchos afios antes, Soffici habfa
concretado ese suefio. En efecto:
ya en Mendoza, en los primeros

afios de su adolescencia, se



acerca a un circo y participa en él
como payaso y prestidigitador.
Mirando hacia m4s atrds, puede
encontrérselo emigrando de Italia
junto a su familia para radicarse
en la ciudad cuyana. Su acta de
bautismo sefialaba otra ciudad,
Florencia, y una fecha: 14 de mayo
de 1900.

De las arenas circenses y los
Juegos ilusionistas, pasa a

integrar elencos de teatro
vocacionales, tanto en el interior
del pafs como en Buenos Aires.
Alterna su repertorio con piezas

de la escena nacional y clisicos
universales. De Buenos Aires,

otro viaje largo: a Espafia. Allf
conoce a quien le darfa la primera
oportunidad detrds de la cdmara:

¢l Negro Ferreyra, en una escena
de Calles de Buenos Aires, en

Junto a Lucas Demare, Hugo del
Carril, Femando Birri y Catrano
Catrani, Soffici se encuentra en el

AR EIIRCo de
de la realidad nacional, término
que no se agota en una clausurada

férmula costumbrista. Por el
contrario, abordé diversos géneros

y en tal caso la cuestién no pasa
s6lo por la eleccion de los tlemas
sino por el tratamiento dado a los
mismos.

Desde aquellos primeros filmes
rodados en el 30, momento en el
que, seguin sus propias
confesiones, “‘comenzaron a
frenarse todas las expresiones”,
Soffici traté de potencializar todos
los recursos ofrecidos por la
capacidad interpretativa del actor,

commedia c!?l:’ang huwa‘lﬂoas |

nuevos espacios abiertos para
ubicar la cdmara, en‘up intento de
hacer mds verosimilegsus
historias cotidianas.

Soffici pasea su mirada por las
provincias. Basa sus historias en
crénicas, episodios tradicionales y
en gran medida se apoya en obras

literarias, como las de Hugo
‘Wast, Lucio V. Mansilla, Joaquin
Gémez Bas y, entre otros,
Horacio Quiroga. En 1939 se

conoce sus Prisioneros de la
tierra, que cada afio es confirmado
como uno de los diez mejores

filmes de nuestra cinematografia.
En esta pelicula, en la que aborda
la angustia de la explotacién
humana -la opresién patronal
sobre los mensii- puede hallarse
up oy Binisgr oBrioa
de Ulises Petit de Murat y del hijo
del propio escritor, Darfo Quiroga,
sobre tres relatos antol6gicos:
*“Una bofetada”, “Un pedn” y
“Los destiladores de naranjas”.
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En I;&‘iscesuemenel cine
Plaza portefio La prédiga, de
1945, en el que Soffici volviaa
dirigir a Eva Duarte tras el suceso
de La cabalgata del circo. Pero
en ese entonces el general Perén
habfa decidido “su retiro de los
circuitos comerciales y la
destruccion de los negativos™. Su
exhibicién posterior fue autorizada
por los herederos de Evita.
Soffici, al igual que tantos otros,
entre ellos Hugo del Carril con
Las aguas bajan turbias, padece
el control y la censura impuesta
por Raiil Alejandro Apold,
subsecretario de Informaciones de
la Presidencia, cargo que venia
ocupando desde 1949, luego de su
actividad en Argentina Sono Film
y en la direccién del Noticiero
Panamericano y Sucesos
Argentinos. Duranie su geslién
se vivié un clima de gran
incertidumbre, prohibiciones y
exilios, y muchos estudios vieron
cerrar sus puertas por bancarrota,
como Lumiton, San Miguel y
Antistas Argentinos Asociados.
En 1954, Soffici comienza la
adaptacién de Barrio gris, junto al
autor de 1a novela, Joaquin Gémez
Bas. La acci6n transcurria en un
suburbio de Sarandf, en la década
del 20. Por exigencia del
proteccionismo de entonces, se le
obliga a sefialar que los barrios
grises han sido reemplazados
por barrios blancos donde
impera el confort y donde los
nifos pueden jugar felices...

ki
Activo profesional de un cine que
plantea interrogantes, Soffici
abord6 ademds la linca del
melodrama, con profundo

conocimiento del tema, asesorado
por Tulio Demicheli y Roberto
Télice. Asf lo demuestran Celos,
wversién de “La sonata a
Kreutzer” de Tolstoi, La gata,
sobre una picza de Rino Alessi y
La indeseable.

En los tres filmes, dirigi6 a una de
las estrellas salientes de

entonces, Zully Moreno, quicn
meses mds tarde, en 1948, se
casarfa con Luis César Amadori.
En las tres realizaciones, Soffici
Jjugd estratégicamente con
significativos primeros planos,
creando climas y atméferas
obsesivas a partir de un acertado
control de la iluminacién.

En 1951 se estrena, en el cine
Ambassador de Buenos Aires,
una de las obras de Soffici que
mds elogios ha recibido en el
exterior: El extrafio caso del
hombre y la bestia, basada en la
novela de Robert Louis
Stevenson, Dr. Jeckyll Y Mr.
Hyde. La revista Cinema Novo
destacé en ltalia los valores de
esta produccion en la que el propio
director asumfa el principal rol.
Segtin las propias palabras de
Soffici, apuntadas por Domingo Di
Nibila: “El hombre representa al

estd enmarcada por la reli
convencionalismos socialcs, los
deberes personales y el honor; la
bestia representa ¢l mismo ser
humam €omo era primitivamente,

Siete afios después de ese

suceso, da a conocer Rosaura a
las 10, adaptacién de la novela de
Marco Denevi, quien cooperd en la
misma. En este relato, Soffici
rompe con la visién tradicional del
narrador y recurre a un punto de
vista cambiante, logrando de esa
manera una de las pelfculas mds

peistorico depRuvistaesReeiittnas

influencia del policial negro, en un
agudo grafismo'dé cajas chinas y
en una proyeceién alucinante de

juegos de espejos. SofficTrecurrid,

una vez més, a actores at{picos,
consiguiendo que Juan Verdaguer
y Susana Campos lograsen los
trabajos mds significativos de sus
carreras. Sobre este rubro hay que
enfatizar el hecho de que Soffici,
en su larga trayectoria, utilizé
actores de cardcter para sus
personajes, tales como Enrique
Muifio, Pedro Lépez Lagar, Pepe
Arias o Francisco Petrone.

Su cine traza un movimiento
itinerante captando la
problemdtica del hombre medio y
del marginal, escenas coloquiales
y ¢l grito de la injusticia, el
colonialismo econémico y el
enfrentamiento general y de
modos de vida, como el de El viejo
doctor, de 1939.

En un reportaje, Soffici declard,
“Creo en el hombre y en el amor
Soy un servidor del are
cinematogrifico y un artesano que
cultiva con carifio su labor”. Un
piblico que abarca varias
generaciones de argentinos puede
decir que efectivamente fuc asf.

Emilio Bellon

Filmografia de Mario Soffici como realizador
Noche Federal (1934, no cstrenad por propis
decisica); el bandoneon y La harra
mendocina (1935); Puerto Nuevo (1936, con
Luis César Amadori); Cadetes de San Martin
¥ Viento Norte (1937); Kilémetro 111 (1935);
El viejo doctor y Prisioneros de la tierra
(1939); Héroes sin fama y Cita en I frontera
(1940); Yo quiero morir contigo (1941); EI
camino de las lamas y Vacaciones en el otro
mundo (1942); Tres hombres del rfo (1943);
Cuando Ia primavera se equivoca (1944):
Despertar a la vida, Ia Cabalgata del circn,
Besas y La prodiga, reci
estrenada en 1984 (1945; Celos (1946); E1
e de Julla y La gata (1947); La secta
nd 'y Tierra del Fuego (1545); La
paﬂﬂor (1950); El extrafio caso
La indeseable y Pasé

mrl.hea
:ngﬂ unu nﬁ.u ma «ar

e Mujeres y Barrlo gris (1954);

#las 10 ¢ Ista brava (1958 Chafalonias
(1960} y Propiedad (1962).



El

En busc

relacidn del
artista o del

7 intelectual con el
medio puede llegar, en
Rosario, a ser confusa,
andrquica o mis o
MENOS amorosa.
Obviamente, todas
conjeturas entre tantas
otras. Pero lo que estd
claro es que el creador
de estos lares parte
virtualmente de cero.
Montado a un caballo de
aire y burbujas. Una
tradicién cultural
demasiado nueva donde,
précticamente, todo
ocurri ayer. Esto
implica un color local
donde los Ifmites se
confunden o no se
vislumbran ficilmente,
como si estuvieran
dispuestos detris de
una espesa niebla.
O, tal vez, el color local
de Rosario sea
precisamente la falta de
un tinte definido. No hay
valores establecidos ni

En sfntesis, para la
poesfa, la novela, la
‘miisica y la pldstica, la
caracterfstica de la
situacion es siempre una

Archivo H|storlcca=ﬂ'denpﬁeyhstas Aigetﬂm.aﬁ

estd el riesgo de no
dejar legado- 1a
situacién puede
transformarse en una

ciudad a ignorar.

Esta dltima posibilidad
puede darse (y muchas
veces se da) al margen
de la manifiesta
emigraci6n ffsica de
materia pensante o
creadora hacia Buenos
Aires 0 hacia otros
pafses. En este caso, es
la emigracién cultural la
que puede llegar a
producir la ausencia del
legado.

Y con este pensamiento
volvemos de nuevo al
comienzo: quizds
nuestro color local sea
eso: la indiferencia de lo
ya posefdo
naturalmente; el reflejo
perfecto de la
cotidianeidad rosarina.
La realidad de aquel que
afiora -aiin sin haberlo
conocido- escuchar

de un “color’ local

aungue caigamos en el
mis pesado
barroquismo. Imposible
obviar detalles si
queremos situar ¢l
lector, porque los
antecedentes

escasean”. O sea: un
escritor de Buenos
Aires, 0 con mds razén
de Parfs, por ejemplo,
tienen referentes
culturales reconocidas.
No obstanie, el
desarrollo incluye su
propia e inevitable
miopfa: para un escritor
parisino, el mundo es
Parfs. En cambio, un

cantar tangos en el escritor de estos pagos
Viejo Almacén o aquel sabe que su comarca no
otro que siente una es el mundo. El ejemplo
melancolfa hasta las vale también para
ldgrimas de sélo cualquier otro creador o
recordar el subte intelectual cosciente de
portefio. su marginali
no sean pocos los que respecto a los grandes
se sienten més centros de la cultura.
integrados culturalmente  La idea final debe
al “caminito” boquense  quedar clara para no
que al rfo Parand. La confundir estas
ciudad, en su mayorfa, reflexiones con una
vive de espaldas asurfo:  defensa initil de un arte
€l es una enorme y regionalista. Es

masa maron i0 partir de la

sucio, que estd ahf,
inamovible, y del cual s
puede prescindir.

Entre café y café, me
decfa un escritor inédito,
dfas atrds: “'Situar un
texto de ficcién en
Rosario equivale a un
doble sacrificio, que cs
el de explicar la ci

que queremos llegar a
lectores de otros
niedios. No se puede
aharrar descripcidn,

i 8/ W \ o

region para llegar al
mundo. Frase que
significa descubrir la
ciudad, inventarla, saber
a qué sitio se perienece,
para ingresar a lo
universal. Obviamente,
esta idea no se limita
exclusivamente a
ROSEE& $ino a nuestra
@gdiitinosl [
y. sobre todo, d:
latinoamericanos.

José Luis Cavazea




popular y democrética,

sustentada en el

acercamiento de las de cada ciudadano, en un
actividades culturales a marco de total

todos los barrios y pluralism
;. esde el niveles de la comunidad pero def
comienzo de la rosarina; en la siempre 1a necesidad de
gestion de promocion, difusién y sostener y defender las

Un balance

de cuatro anos
—
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civica,

Todo ello se ve
patentizado, en

cierto modo, en el
cronograma de
actividades
desarrolladas desde
diciembre de 1983 al 30
de agosto de este afio,
Segiin esta estadistica,
se llevaron a cabo 3.295
actos culturales: 516 de
enero a diciembre de
1984; 768 en el afio
1985, 1.326 en 1986 y
685 de enero a agosto
del corriente afio. A ello
deben agregarse,
todavfa, 47 muestras y
exposiciones de diversa
fndole.

Esta actividad intensa
hace que el total de
actividades promedio se
cleve en estos 44
meses de gestion, a 75
actos culturales
mensuales, cifra que
histéricamente, muy
importante dentro del
quehacer cultural de
nuestro medio, si se la
compara con
administraciones
anteriores, adn, con
aquellas que se

Bemardino Rivadavia,
dependiente también de
la Subsecretarfa, cuya
estadfstica no estd
incluida en el cdlculo
anterior. La misma
permite engrosar el total
de actividades
mencionado en un 25 por
ciento, con un completo
cronograma de
realizaciones que
también ha merecido
unénime elogio. Del
mismo modo, los actos

alin en un 10% mids la
cifra mencionada
anteriormente.

A esta labor, realizada
en un porcentaje
‘mayoritario en escuelas,
vecinales, clubes,
iglesias e instituciones
ubicadad fuera del radio
céntrico, sc agrega una
serie de acciones que
quiz4 no son del
conocimiento del piblico
o, por lo menos, no
constituyen “‘noticia”

cultural que entrafian: el
drea municipal de cultura
ha cooperado, desde
1984, con las escuelas
primarias y secundarias
provinciales y
nacionales -oficiales y,
en algunos casos,
también privadas- con
un programa de
actividades culturales y
artfsticas de apoyo a los
planes de estudio, que

Maisica Ficta también estuvo

Sala Schiavoni: un nuevo
Ambito cultural

merece ser destacado.
Asf, son muchfsimas las
escuelas y colegios que
en estos cuatro afios de
gestién municipal
recibieron funciones de
teatro infantil o para
adolescentes; recitales
did4cticos de misica
clasica y popular;
espectdculos de musica
popular; mimos, talleres
de titeres, funciones de
ballet, proyecciones de
cine infantil recreativo y
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esla drea.

Pero a esto se debe
agregar lo realizado por
¢l Centro Cultural

extensién de sus tarcas
especfficas- por los tres
museos municipales,
permiten incrementar

pero que adquieren una
trascendencia indudable
porsus objetivos y por

1a Sfgnificacién socio-

charlas y conferencias
que permitieron a estos
establecimientos
educaciones obtener un




apoyo que no les brindé
ni el drea provincial ni el
4drea nacional de cultura.
Entre estas accioncs

que no son de
notoriedad piiblica deben
contarse, por cjemplo, la
edicién de libros de
autores rosarinos
comenzada en 1985 y
continuada en 1986, que
permitid la aparicidn de
cuatro ttulos, LAS
ALAS Y LAS
RAFAGAS,
CALENDAS
ARGENTINAS y
CESAR EN
DYRRACHIUM, de
Hugo Diz, Eduardo
D"Anna y Aldo F. Oliva
respectivamente, en la
coleccitn Poesfa, y
MEMORIAS DE
ROSARIO, de Wladimir
Mikielievich, en la

pero cuya primera
enunciacién piblica fue
organizada por esta
Subsecretarfa, en el afio
1985, durante las
Jjomadas denominadas,
Justamente, “La ciudad
en que vivimos”,

coleccion Ensayo.

Actualmente, se¢

encuentran incluidos en

el plan de ediciones,

cuatro impornante libros:

PRONTUARIO

PERIODISTICO

ROSARINO, de llevadas a cabo en el
Wiladimir Mikielievich (3 C.C.B. Rivadavia;
tomos), que incluye SALUD PUBLICA,
datos sobre las HABITAT Y
publicaciones impresas VIVIENDA EN EL

en nuestra ciudad, desde  ROSARIO DEL 900,
sus orfgenes hasta escrito por un equipo de
nuestros dfas, obra que profesionales e

se ituird, sin duda, i igadores entre los
por ser la primera en su que pueden mencionar a
tipo, en fuente de los profesores Diego
consulta obligada de Armus y Agustina
investigadores y Prieto y al Arg. Jorge
estudiosos del pasado Enrique Hardoy, actual
rosarino; LA CIUDAD director de la Comisién
EN QUE VIVIMOS, de  Nacional de

las Marfa M y lugares
Luisa Rossi, Alicia histéricos; EL
Cabezudo y Marta Diaz, PATRIMONIO
experiencia y proyecto ARQUITECTONICO
pedagégico sobre DE LOS ROSARINOS,
i ion del estudio i por un equipo

del medio en los
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que fue incorporado ya a
los mismos por el
Ministerio de Educacién
y Cultura de Santa Fe,

de arquitectos

el arquitecto José
Jumilla, que analizaa
través de 50 edificios
notables de nuestra

ciudad, 1a evolucidn y
desarrollo de la
arquitectura de Rosario.
Merced a una
Ordenanza del H.
Concejo Municipal -
compartida por la
Subsecretarfa de
Cultura, que habfa
propiciado una iniciativa

similar a comienzos de
1985- se reinstauraron
los Premios Municipales
“Manuel Musto”. En
1987, correspondié a
Literatura (Cuentos y
Poesfa, inéditos y
editados). Resultaron
galardonados: Héctor
Sebastianelli por “La
ventana de la casona”
(cuentos editados) y
Aldo F. Oliva, por
“César en Dyrrachium™
(poemas editados

Celia Fontén, con “Los
habitantes de Valdrada™
(Poesfa inédita) y Silvia
Catela y Manuel Lopez
de Tejada, por “La
maceta de la planta
venenosa” y
“Simulacro”,

Se realizaron y realizan
¢cursp§ de importancia
porldpotoriedad de sus
responsables. Uno de

ellos, que prosigue este
afo, es ¢l de TEATRO
EN LA EDUCACION,
dictado por el profesor
Robero Vega para
docentes primarios,

secundarios y actores.
Orro es el
perfeccionamiento para
guitarristas realizado,
en 1986 y 1987, porel
miusico peruano Lucho
Gonzdlez -ex integrante
del trfo Vitale-Baraj-
Gonzdlez-, para jévenes
instrumentistas de entre
18 y 25 afios. En los
mismos, ¢l profesor
Gonzilez comparte
clases tedricas y
prdcticas, con proyeccion
de videotapes y
grabaciones de miisicos
de todo el mundo. Se
proveyd a los alumnos
del primer afio de 10
guitarras Nifiez,

destacindose que el
acto de evaluvacién final
del curso 1986, enla
sala Udecoop, en



diciembre del afio
pasado, demostrd que
los alumnos ostentan un
nivel de creatividad y
jerarqufa musical
notables.

A estos dos cursos
importantes se suma el
que realizara en 1987, 1a
profesora Selva
Marasco de Luna sobre
EL AULA: TALLER DE
ESCRITURA, para
docentes primarios y
secundarios, destinado a
fomentar y jerarquizar la
creacién de talleres
literarios escolares.
Asimismo, debe
mencionarse el que
realiza la profesora
Laura Copello y su
equipo en la Isla del
Espinillo, en la Escuela
Marcos Sastre, desde
1986, que ha permitido
una importante
integracion entre
maestros, alumnos y

Bitteti, “cludadano llustre
de Rosario™

habitantes de ese
paraje, en su mayorfa
pescadores islefios.
Esta otra experiencia
citada (la de los
recitales diddcticos)
fue llevada a cabo desde
1985 y debe destacarse,
en ese sentido, que
€stos actos alcanzaron
una gran importancia
pedagégica. En ese
decisivo aspecto de la
iniciativa merecen
sefialarse los recitales
que ofrecieron, en estos
cuatro afios, los grupos
estables municipales:
los Quintetos de
Cuerdas y de Vientos y
el Ensamble Municipal,
que permitieron la
difusién, explicada, de la
miisica cldsica y
modema y

sobre autores e
intrumentos. Entre los
tres grupos llevaron y
llevan a cabo un
pmmcdin de 25

por el grupo Los Khorus
y La guitarra en el
mundo, por los
concertistas Ricardo
Ruibio y Marisa
Rostom.

Se dedicé especial
atencidn a la demanda
del drea teatro, y con la
Asociacién Argentina de
Actores se elaboraron
dos proyectos de
trabajo: un ciclo de
radioteatro integral, de
autores argentinos,
subvencionado por la
Subsecretarfa, que se
irradia semanalmente
por LRA Radio Nacional
Rosario, habiendo
llegado ya a las 25
emisiones de obras
importantes del teatro
nacional. El otro es el

mcnsual:s Se llevan a
cabo este afio dos
experiel eneste
rubro: Musica e
instrumentos andinos,

» Circuito
barrial de teatro, que
pe 6 a los elencos
rosarinos representar
sus obras en escuelas,
vecinales, clubes,
iglesias e instituciones
bariales. Alrededor de
12 a 16 elencos
teatrales trabajaron
mensualmente en ese
circuito, subvencionado
asimismo por el 4rea
municipal de cultura.

oportunidades para
artistas locales. Asf,
tanto ¢l Sindicato de
Miuisicos de Rosario
como la Unién
Argentina de Artistas
de Variedades tienen
cabida en los circuitos
barriales y ello ha
pemitido que muchos
solistas, grupos
musicales, de baile y
otros, sean conocidos
por el pdblico masivo.
Se implementd, con un
sentido popular, ¢l
conocide Ciclo de
verano, que en 1985 y
1986 se llevé a cabo en
el Anfiteatro Municipal,
el Teatro del Viaducto,
el Parque Alem y
distintas plazas y
paseos piblicos de la
ciudad, asf como en los
barrios FONAVI,
alejados del radio
céntrico. Durante el
verano del corriente afio
ello no fue posible, por
restricciones
presupuestarias. Pese a
todo, el éxito de esta
“descentralizacion
cultural” en los meses
de enero, febrero y
marzo de cada afio tuvo
un notorio impacto en la
comunidad, ya que
permitié que artistas
locales y de brillante
trayectoria en el orden
nacional, actuaran en los
barrios de Rosario.

Se pusieron en marcha -
incluso antes de la

Similar relacién se promulgacién de una
establecié con la Union ordenanza del H.
[rmmmum] de Concejo Municipal
filial iciada por esta drea

Rosanu (UNIMA), mumcipa.l los

ellola “talleres
oonmmdn deun barriales”,
Circuito barrial de encontrindose

titeres, en ¢l que
trabajaron
mensualmente entre 8 y

trabajando en estos
mommlm los del Barrio
Esperanza (Freyre at

Asmmmﬁ"t'wwwsaﬂm o

autores locales.

Se ha apoyado también
a entidades que
deniaridaban

y Donado, habiéndose

inaugurado el dfa 20 de
junio las actividades del
Centro Cultural y Taller




historieta, con trabajos
de Breccia, Prait y
Salinas; las muestras de

Goya (mayo-junio de las muestras de
1987), todas ellas en el Reporteros Gréficos
Museo Juan B. Argentinos y la de
Castagnino. Se suma a Tlustradores
ellas, por su relevancia Publicitarios
Barrial “Parque Alem”. antfstica, la argentinos,
Allf se ia muestra respectivamente,
ulleres de teatro, del grabador y escultor concretadas en 1985 y
Uteres, anes pldsticas y alemén Emst Barlach 1986. Otras
se estd implementando (febrero de 1987), exposiciones relevantes
el de misica. llevada a cabo en fueron las de los
Durante esta gestién se oolaboracldn con el dibujantes
llevaron a cabo algunas de 1a Repibli Her ildo Sdbat
actividades dentro dé Foér:ral de Alemania en (1985) y Roberto
los museos municipales la sala Augusto Fontanarrosa (1986),
que tuvieron directa Schiavoni. en el Museo
participacién de la Esta sala, construida en Castagnino; la de San
Subsecrelarfa, al margen ¢l ex local que ocupara La Muerte y otras
del cronograma propio Acrolfneas Argentinas
de dichos centros. Entre enel C. C. B. Rivadavia,
ellas deben destacarse constituy6 otro
la creacién del importante aporte de
Departamento Municipal  la actual gestién
de que icipal a la cultura
permilié por primera rosarina, al dejar
vez, que los museos habilitada una nueva
tvieran posibilidad de ir  posiblidad de acceso al
recuperando parte del piblico para pintores,

material anfstico que se
encontraba en vfas de

dibujantes, grabadores,
fotégrafos y artesanos.
La ién de esa

en ¢l &mbito de la
estatuaria urbana tan
depredada en nuestro
medio.

Deben consignarse
también las muestras
«que la Subsecretarfa
auspicié y organizd en
dichos museos,
destacandose, por la

sala desde su puesta en
funcionamiento el afio
anterior ha sido un real
suceso por la variedad y
cantidad de muestras y
la calidad de ellas.
Merecen destacarse,
entre otras, las dos
realizadas con el
Gobiemo de México: La

ia
trascendencia piiblica

Que lograron, la de
Grabados de Pablo
Picasso (octubre de
1986); 50 afos de
pintura argentina, 1930-
1980, seleccionada como
una de las actividades
Ccentrales dela XIV
Asamblea Intemacional
m ICOM (mecjn

Museos) y Vlmada por

SRR P SOriCIRRI R istas BERFIINAY | wwididtioa, wans ar

(diciembre de 1986) y la
de la serie de

en imsdgenes y
Fotografias de Juan
Rulfo; las concretadas
en conjunto con el
Concejo Argentino de
Fotografia (CAF):
Imigenes del mundo
de los vencidos, de la
fotégrafa italiana Paola
Agosti y la del forégrafo

peruano Martin Chambi.

Estas se suman a las
llevadas a cabo en el

Subsecretarfa, que

Los desastres de la
Buerra, de Francisco de

una notoria repercusicn,
como la denominada

imaginerias
correntinas y
Florencio Molinas
Campos Museo
Estévez; la denominada
50 afios no es nada, en
homenaje al
cincuentenario de la
muerte de Carlos
Gardel, en el Museo de
la Ciudad y Los abuelos
de la pampa gringa, en
el Centro Cultural del
Bajo.

Una idea de
revalorizacién de la

concretdse en el ciclo El
eanto-de
provincias, mediante ¢l
cual $se-acercd al piblico

rosanino a grandes
creadores de misica
popular, la mayorfa de
ellos gente de
provincias, que si no han
alcanzado en algunos
€asos una gran
notoriedad a nivel de
difusién masiva tienen,
en cambio, méritos
suficientes como
merecerla. De ese modo
pasaron por el ciclo
miisicos y creadores de
Santa Fe, Corrientes,
Entre Rios, Misiones,
Cérdoba, Santiago del
Estero, Neuquén,
Buenos Aires, eic.,
contituyéndose el ciclo
n un importante aporie

Museo Castagnino:
muestra de grabados

para la concrecién de un
amplio intercambio
cultural o de un
“federalismo cultural”
palpable y no sélo
enunciativo. Pueden
mencionarse algunos
nombres como los de
Carlos di Fulvio, Sixto
Palavecino, Omar
Moreno Palacios, Suma
Paz, Opus 4, Los
Trovadores, Suna

olros.
Una idea de las mismas
caracterfsticas se

realiz6, a nivel local, con




los ciclos Los rosarinos
cantan y Miisicos de
Rosario, en el que
afirmaron sus valores y
pudieron conectarse con
el piblico masivo la
mayorfa de los solistas,

Banco Central hasta la
liquidacién del Banco
Udecoop; la sala Luz y
Fuerza; el Auditorio
Fundacién Héctor I
Astengo; el teatro EI
Circulo; la sala del
Colegio de Escribanos;
:1 lealm Olimpo (nhum
do) y varias

nlistas y
cantanies, grupos
vocales y musicales
(tango, folklore, jazz,
miisica urbana, rock,
miisica latinoamericana,
etc.) que trabajan en
nuestro medio.

Se apoyd sin reservas y
en la medida de las
posibilidades, la

acl ad coral en
Rosario, a través de los
Encuentros corales
(1984, 1986) que
congregaron a todas las
agrupaciones corales
importantes de la
ciudad; mediante
actuaciones en barrios
de la ciudad y, en el mes
de diciembre de cada
afio, a través deun
“Ciclo navideno”, que
posibilita que la casi
totalidad de estas
agrupaciones corales
canten en distintos
sitios de Rosario. Se
estudia la posibilidad de
reiterar este afio, en el
mes de octubre, un

otras. En ellas, se
efectuaron
presentaciones de
artistas locales,
nacionales ¢
intemacionales. Deben
ser destacados, entre
muchos otros y en una
seleccién muy parcial,
las de

intercambio de vivencias
entre pueblos hermanos,
tendrd de ahora en més
una dimensién mayor,
por la incorporacién de
colectividades de otras
provincias y regiones y
por el incremento de
muestras culturales y
artisticas. El Encuentro
anual de las
colectividades permitid,
asimismo, una efectiva
difusién de los distintos
valores culturales de
cada pafs y el

imi de sus

los elencos de El
Galpén y la Comedia
Nacional del Uruguay;
¢l Teatro Popular
Chileno; las dos
ediciones del festival
Rosario Jazz, en 1985
y 1986, que cont6 con la

de jazz de Suecia, Italia,
Francia, Dinamarca,
Austria y Argentina; el
ciclo Tango (1986), con
la actuacion de figuras
como Mederos,
Coléngelo, Baffa, De

1 ciclo de
Unipersonales de Las
voces y los poetas, en
que actuaron actores
como Carlos Carella,

expresiones populares

educadoras Olga

Letici Cossc'm:u alo
pintores Juan Grela,
Luis Ouvrard, Carlos E.
Uriarte, al director coral
Cristidn Hemdndez
Largufa y al historiador
‘Wiadimir Mikielievich.
En 1986 se reiteré el
hecho con el guitarrista
Emesto Vitteti y el
compositor Luis Milici.
En 1987, cormespondi6 la
distincién al historiador
Francisco Cignoli y a los
musicos populares
Domingo Federico y
Antonio Rios. Se apoy6
alos realizadores de
cine de Super 8§ de
Rosario. Se subvenciond
una pelfcula al realizador

més diversas, desde las Mario Piazza (premiado
danzas a la i ional por
y de las artesanfas a la su filme Pap4 gringo)
miisica folklorica. La sobre las hermanas
concurrencia Cossettini y su
multitudinaria que experiencia educacional
CONEregaron esos desde 1925, que estden

encuentros hace
presumir que pueden
constituirse en el futuro
en un hecho cultural
estable dentro del
calendario anual de
Rosario. La respuesta
que las distintas
colectividades dieron
CON Su apoyo total, y que
la ciudadanfa otorgé con
su presencia, confirman
esto y constituye un

vfas de su pase a 16
mm. y refilmacion, ante
¢l fallecimiento de Olga
Cossettini. Una vez
concluida, 1a pelfcula
serd patrimonio de la
Municipalidad de
Rosario. Asimismo, se
contribuy6 a la
realizaci6n de las
pelfculas Martin Villa,
de Carlos Lépez, y El
carro, de Jos¢ Luis

nuevo Encuentro Coral, Marfa Rosa Gallo, Perla  orgullo mds haber sido  Seguf, también premiada
ddndole nivel nacional y, Santalla, Walter otra vez iniciadores de en el exterior. De ambos
si es posible, Santana, Franklin un proyecio ¥ filmes se realizardn dos
intemacional con Caicedo, Ulises Dumont,  haberlo llevado a la copias que quedardn en
participacién de coros de  Alberto Closas y otros; préctica con éxito. poder de la
pafses limftrofes. los ciclos de misica ‘También se ung)no en Municipalidad de
La actividad de la cldsica, con Abbey esta gestién Rosario. F
Subsecretarfa de Cultura  Simon, el dio Bajour- de cultura el proyectode  se concrel6 la
ocupé distintas salasde  Antognazzi, Dante otorgamiento dela realizacién de un
la ciudad, concretando Ranieri, etc. distincién de ciudadano  Concurso de Cine de
en todas ellas hechos Una iniciativa que ilustre de Rosario a Super 8, en octubre de
es de rel i también lleceala  aquellas personas del este afio, con cardcter
Se trabaj6 en la Sala gestion es la i queh i ue  mnacional y para pelfculas
Municipal Mateo Booz, por primera vez en hubieran exhibido filmadas entre el afio
alaquesedotéde 300  Rosario, de los mérilos como para 1983 y 1987, para
butacas (carecfade las  Encuentros de recibirla pur su tarea en éste tipo de
ric istas Argom J WW Wi ar
actu: tela  iniciados en 1985 y que tffico, anfsti tiene en Rosario
construccién de la en 1986 alcanzaran una investigacion, etc. De significativa
parrilla y di i ese modo, se otorgaron,  trascendencia pero
leatral; en la Sala notable. Este hecho en:1985, las primeras escasfsimo apoyo oficial
Udecoop, cedida porel  cultural de real distinciones a las hasta ahora.



al Afio I, Namero 1. septiembre-octubre, 1987 g&;%

Vasto Mundo'

de Benedictis | Carlos | Manuel
Moreno Gorostiza é&l{ansda
Palacios | Juan Carlos l; "’“; 5
Roberto Vega Martini A
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