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Encumbrados hoga-
res dec buen gusto se
han proveido en nues-
tra casa, tunica importado-
ra de la notable crista-
leria ““Colonial’’, de los
exquisitos modelos en
liso y graneado, cuyo
facsimil ofrecemos en
esta pdgina.

Expresamente no nos
prodigamos en la publi-
cidad de este articulos
solamente deseamos
hacerlo conocer y aspi-
ramos a que lo posean
las personas de refina-
do gusto.

Tenemos permanen-
temente piezas y re-
puestos para completar
juegos de cualquier im-
portancia.

SAMN MARTIMN




EL BANCO ESPANOL
DEL RIO DE LA PLATA

equiparado por decreto del Gobierno de
Espafia a la banca naecional espaiiola, v
nombrado por el Gobierno de Ttalia (lo-
rresponsal en Buenos Aires, del Tesoro
Italiano, esti on inmejorables condicio-
nes, tanto por el mimero de Sucnrsales
fjue posee en Europa y América, como
por la extensa red de Corresponsales con
que cuenta en tocos los paises del mun-
do, para aterder a usted en euantas ope-
raciones de banca desee realizar,

CASA MATRIZ:

RECONQUISTA 200-BUENOS AIRES-REPUBLICA ARGENTINA

CON 14 AGENCIAS EN LA CAPITAL FEDERAL
SUCURSALES EN EL INTERIOR DE LA REPUBLICA

Avellaneda
Azul

Bahia Blanca
Balecarce
Cérdoba |
Intendente Alvear
La Plata

Lincoln I
Mar del Plata i
Mendoza |
Mercedes (B. A.)
Nueve de Julio

Pehuajo
Pergamino
Rafaela
Rosario
Salta

San Juan
San Nicolas
8an Pedro
Santa Fe
8go. del Estero
Tres Arroyos
Tucumin

SUCURSALES EN EL EXTRANJERO . -

Barcelona ||
Bilbao |

Cornfia |
Génova

Londres
Madrid I
Madrid (Agencia 1) . ||
Montevideo

Paris

Pontevedra

San Sebastiin

Sgo. de Compostela
Sevilla

Valencia

Vigo
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iQUE RICO GUSTO!

dicen los chicos... y los mayores al tomar
‘una taza de

Chocolate Noel

Lo que deleita su paladar es la deliciosa
combinacién de cacao superior, aziicar su-
mamente refinado, y vainilla de la clase
mds pura y aromitica, (inicos componen-

tes que figuran en la preparacién de este
producto .tan sabroso, sano y nutritivo.

Pidaselo Vd. a su provee.
dor y fijese que la etiqueta
Heve impresa esta palabra:

o : NOEL'# -,

1 esirella. papel crema

i3 | wusssanirucorzy

La marca que tiene
una fama de 80 afios
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Av. Pte. Roque Sdenz Peiia y Rivadavia
Muevo edificio en construccidn para la
nueva casa matriz de la

- “SUD AMERICA”

COMPANIA NACIONAL DE SEGUROS

Seguros en Vigor. . . . .. i .. ... § 144,000,000 </,
Capital y. reservas, . .. .. ... ..>» 25800000 »

Ingresos -anuales. il ol 8,600,000 »

Las polizas de seguros de la “Sud América™ son las que mds aceptacion
tienen entre el pt'lblico,_débido a las inmejorables garantias que ofrece
v a los privilegios v ventajas extraordinarias incorporados a sus contra-
tos de seguro.

Pida informes al representante local, 0 a la
X

“Sud América”

(s

BANCO HIPOTECARIO NAGIONAL

25 de Mayo 245 y 263 Paseo Leandrn.ll. Alem 232, 246 y 260
BUENOS AIRES

Sucursales en toda la Repiblica

:: MUY IMPORTANTE PARA LOS GRANDES ::
Y PEQUENOS CAPITALES ——

He aqui algnnas de las mnltiples razones porgue
b conviene adguirir CEDULAS HIPOTECARIAS

ARGENTINAS:
Porgue aseguran un interés minimo del & 95
ANUAL,
Porgua estin sélidamente garantizadas:
1 — Por las propiedades gravadas en primera
hipoteca a favor del Banco.
2t — Por lag reservas del Banco (156.274.629,42
pesos).
37 — Por la Naciéon (Art. 6* de la Ley Orga-
nica).

Porgque el Banco se encayga de la compra ven-
ta de las cédulas, cobrando solamente la infima
comisién de 14 9 gque se abona al corredor y ade-
mis las recibe en custodia responsabilizindose de
todo riesgo, sin cargo alguno.

Porgue el Banco se encarga de administrar la
renta de las cédulas gue tiene en custodia, de
acuerdo & las instrucciones gue recibe del inte-
resado; ya sea adquiriendo nueves titulos; giran-
do el importe a cualguier punto de la Repibli-
ca o del extranjero; depositanc®lo en algin Banco
o entregindolo a la persona gue se indigue, sin
cobrar ninguna comisién.

Porque en ecualguier momento se puede hacer
efectivo el valor de las cédulas, y con la rapidez
que se cobra un cheque, recibir en el acto casi
el valor integro de la venta, desde una cédula de
3 25 hasta cualguier cantidad y la operaciéon gue-
.da definitivamente terminada en pocas horas.

| 25 DE MAYO N.° 267 " Buenos Aires

e A : DNeepyivgey elisedplee)l
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COMENTARIOS ACERCA
MARTIN S. NOEL DEL CARACTER ORIGINAL
DEL BARROCO ANDALUZ (*)

UERA mi propésito el consagrar en esta tan
sefialada ocasién, un trabajo digno de ser
leido en vuestra tradicional Academia, cuyo
simbolo espiritual trae a cuenta el nombre

= del genial Murillo y el de la inmortal escuela 5
sevillana, trasuntando en los presentes tiempos el pres-
tigio redivivo de aquella otra Academia que, por el afio
1660, se fundara en la Casa Lonja, bajo la presidencia
del gran maestro y de don Francisco Herrera, para prac-
ticar el noble arte de la pintura y del dibujo.

Y Sofiaba, por otra parte, con la ambiciosa ilusién de

que las pocas palabras que yo dijera, estuvieran encami-

nadas a vincular el concepto estético de la cultura espa-
fola a las flamantes orientaciones artisticas americanas

que, justo es confesar, buscan por una parte en el proceso /5

orginico de su origen gestatico, y por la otra en el anhelo

actualista de las modernas tendencias, la postura moral

) e ideoldgica capaz de conducirlas al vergel propicio de

sus venideras inspiraciones, ya que entendemos que toda

floracién artistica merecedora de tal nombre ha de corres- 29

ponder a una funcién histérica como efluvio cultural de

10

I (*) Trabajo dedicado a la Academia de Bellas Artes de Sevilla y leido
a ella el 25 de mayo de 1927. N. de la D.

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar
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SINTESIS MARTIN S. NOEL

un nuevo organismo, que busca su adaptacién ante las
perentorias exigencias del renovado escenario de la vida.

Acaso esta idea genérica no se halle muy distante de
la teoria estética del modernisimo Spengler, si bien he
de confesar que otorgo a la procedencia o raigambre sen-
sible, cultural y ética de un pueblo, un valor por veces
mas imperativo, cuando no decisivo, en la formalidad
absoluta de sus expresiones artistico-emocionales.

Mas, si bien he de mantener en pie este concepto inicial
de mi moral artistica; si bien mi conviccién profunda
sobre el valor original de la cultura hispana, y por ende
su feliz ascendiente y voluntad normativa en la magnifica
eclosién de su obra virreinal, ha de presentarse ante vos-

35 otros hondamente robustecida, debo en cambio comenzar

por confesaros que el ideario concreto de tales valora-
ciones raciales, que deseaba presentaros como sincero tes-
timonio de reconocimiento en un trabajo ordenado y sin-
tético, hase visto desbaratado por culpa de vuestra propia

4o riqueza histérico-artistica, la que dia a dia va cobrando

ante mis ojos mas inusitada influencia.

Depongo, pues, toda mi vanidad profesional ante tal
desconcierto. El grupo de observaciones y estudios que
venia coleccionando pacientisimamente y que iban co-

ys brando ya cierta formalidad ante mi criterio, en virtud

de una armoénica visién de conjunto, han perdido en parte
su unidad merced al ascendiente de sugestiones recogidas
recientemente y que aun embargan la claridad de mi espi-
ritu, inhibiéndome de toda tentativa de clasificacién a

5@ conciencia y, por ello, de toda concrecién personal, frente

al gigantesco panorama monumental de Espafia.

Prevalece, no obstante, en el caos de mi mente, un tema
persistente, a través del cual hincaré mis ideas para pro-
baros la seriedad de mis convicciones.

COMENTARIOS SINTESIS

Refiérome a mi ya antigua presuncién sobre el valor
original del barroco peninsular y muy particularmente
del barroco andaluz, como entronque fundamental del
hispanismo, como reaccién decisiva de cuantos fermentos
germinaron en el derivativo racial de su individualismo.

Asi puedo declararos hoy, ya que viniendo de Francia
acabo de cruzar el Pirineo y luego la imponente cordillera
cantibrica; ya que partiendo de Fuenterrabia camino de
Santillana del Mar, para luego por Oviedo, Leén, Zamora,
Salamanca y la Extremadura de los conquistadores, nue-
vamente llegar a los venustos hortales de Andalucia.

Experiméntase por el milagro de este viaje, el aspecto
tutelar de la recia defensa de los caballeros de la Cruz,
que al huir de la invasién sarracena salvan tras el impo-
nente Valladar, en piadosos ermitorios y colegiatas, la fe
y el dogma religiosos escudados en el concepto hidalgo del
iberismo arcaico, y ello desclibrenos también la aparente
antitesis cultural de los dos extremos peninsulares, que
concluyen a la postre por unificarse en el dicho barro-
quismo, diferenciando a lo espafiol de todo lo demds de
Europa.

Asturias y Andalucia; aquélla albergando los rema-
nentes latino-visigodos y salvando la estructura primaria
al orientalismo invasor en el férreo baluarte de la mon-
tana, donde las huestes cristianas encarganse de custodiar
el numen autéctono. Arte prehistérico de la cueva de Al-
tamira, cuyo husmo pareciera alentar los primeros pasos
de lo cristiano-bizantino y lo roméntico, estilos que man-
tendran el ritmo selvatico de la serrania y la aridez deli-
rante y contemplativa de la altiplanicie leonesa y caste-
llana, en esa noble austeridad que vié deambular por
varios siglos las nubes, sin otra vanidad que la de im-

PRI P
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SINTESIS MARTIN 8. NOEL

primir a la vasta soledad de los glabros pefascales la
propia fisonomia de su indomita belleza.

Y en cambio, esta vuestra Andalucia, obré el otro sor-

v tilegio, adaptando la corriente orientalista al patrimonio
nacional. De tal suerte, que cinceld sus riquezas volviendo
la cara al levante invasor y realizando, a su vez, el pro-
digio inesperado de una fusién augural, proceso quiza
el mis interesante de cuantos se registran en la historia

9¢ del arte.

Aludo, y perddneseme el capricho de esta forma de
expresarme, a ese orientalismo occidental de Espaiia;
orientalismo como barroquismo, como expansion libre de
la emocién en el arte de la composicién artistica. Y debo

110 aqui, por honradez, el aludir nuevamente al eminente ar-
quedlogo granadino don Manuel Gémez Moreno, quien,
en ocasion de iniciar su catedra en la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Buenos Aires, puntualizé
este mismo concepto con palabras de un sintetismo defi-

105 nitivo, y que he sentido tltimamente revivir en su her-
moso trabajo, Alonso Cano, escultor, que acaba de ver la
luz piblica en el Archivo Espaiiol de Arte y Arqueologia.

Son, pues, las reacciones del oriente biblico y legendario
las que transmigran a Espafia, asi como ‘‘el arca de las

116 reliquias’ de la camara sagrada ovietense, dando a luz
poco después esa hermosa exaltacion intuitiva de un arte
eminentemente popular que cuajard mas tarde en el moza-
rabismo y en el mudejarismo.

Vale decir que Andalucia desmiente al numen geogra-

/1 5fico, trayendo al extremo del occidente europeo el acervo
mas precioso y original de las formas y de las modas
orientales.

Mas excusadme esta intromisién en la historia critica
de vuestro glorioso pasado; me he atrevido a ello bajo

AR

COMENTARIOS SINTESIS.

el inexorable dictado del instante espafiol que vivimos y #<?
de la materia artistica que tratamos.

Bien echiis de ver que, de retorno a la peninsula, he
deseado penetrar el secreto de las virtudes supremas que
nutrieron el florecimiento de vuestros mas bellos talentos,
siempre vinculados, como gemas de la propia naturaleza, /25
a las circunstancias politicas, religiosas o sociales de vues-
tro desarrollo nacional.

Por ello es que al sentir ahora confirmadas mis intuicio-
nes primeras y al advertir el dilatado alcance de tan nuevos
rumbos, capaces de fijar una orientacién robusta y ori-
ginal a las civilizaciones americanas procedentes de vues-
tra cultura madre, experimento la valentia necesaria para
exponer ante vuestro erudito juicio el enjambre multi-
forme de mis impresiones, que van en busca de ese gene-
roso hontanar capaz de fecundarlas en el campo de las 1385
futuras afirmaciones de la cultura artistica hispalense.

Autorizame ello, quizd, a emplear, si es que cabe tal
libertad de lenguaje, un método expositivo basado preci-
samente en el aparente desorden de mis impresiones, enca-
minadas a fijar mi punto de vista y que, como tesoro [¥#"
propio de observaciones individuales, tratan de expan-
dirse en busca del problema general.

De donde pretendo que el gran germen que peculiariza
a las grandes manifestaciones artisticas espafiolas llega a
entrafiar, hoy dia, el mas acertado dinamismo universa- /45
lista para los pueblos que proceden de la gran cultura
latino-mediterranea.

Jo

Ensayaré de explicarme con algunos ejemplos salientes.
de vuestra historia del arte, concurrentes a definir el alti-

L

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



15?7

165

i

SINTESIS MARTIN 8. NOEL

simo ascendiente del abarrocamiento genérico que inter-
vino en la portentosa obra colonizadora de los virreinatos.

Volviendo a tiempos algo remotos, en el trasgo del
pasado, traeré a cuenta el valor pldstico y sensorial de
“El Panteén de los Reyes”’, de San Isidoro de Ledn. Bajo
la luz maganta de sus bévedas, que proviene de las rejas
del claustro donde duermen en sus enterramientos los
reyes y las reinas que se llamaron Alfonso, Ramiro, San-
cho, Dofia Urraca, Zaida. . . recibese algo asi como una
impresién mistica y romantica del afiebrado arcaismo
espafiol. Vuélvese a oliscar la misteriosa vaharada ances-
tral percibida en Santa Maria Naranco, asi como esencia
de iberismo en su més concentrada forma plastica.

Es asunto que conmueve por la preponderante persis-
tencia de un pasado que parece vivir aiin, reciamente, entre
las sombras semi-doradas de esas bdvedas misteriosas,
achaparradas y extrafias en la estilizacién simbolista de
sus pictografias, de un orientalismo rudo y arcaizante.
iQué lejos estamos de Ravena, de Saldnica y de tantos
.otros bizantinismos del imperio greco-oriental! Estos
dibujos, esta manera de componer no corresponde a la
rigurosa ortodoxia del levante clasicista; aci todo es liber-
tad, ingenio intuitivo que mucho tiene de las formas
perso-bizantinas de la corriente africana, que pareciera
proclamar desde tan remotos tiempos la peculiaridad del

| ¥ arte espanol. La evocacién algo literaria y la fuerza cons-

(R

tructiva corren parejas al acecho de este triunfo emocional
y religioso.

Y como notas marginales, digamos cudntas iglesucas y
«colegiatas de Galicia, Asturias y Ledn nos han sobrecogido
al paso, a uno y otro lado del camino, con el pertinaz inte-
rrogante de su mozarabismo o de sus romdnicas fabricas,
de obscuro origen, pero harto didfanas en la candorosa

AT 1
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expresiéon de su hurafia pureza... jqué hermoso dilema

para la historia de las formas!

Por el otro extremo, la arquitectura del califato cot-
dobés, en la mauritana de Sevilla; en las construcciones
de Niebla y San Isidoro del Campo, de San Marco, Om-
nium Sanctorum y Santa Paula . . . ; iglesias mezquitas que
determinan el entronque definitivo del oriente y del occi-
dente espafiolizado, semejan ser el caudaloso reguero de las
futuras floraciones gotico-mudejares y platerescas, ha-
biendo experimentado por ellas otras tantas emociones
encargadas de sensibilizar nuestro espiritu para hacerlo
maés apto y comprensivo al poder subyugante del andalu-
cismo, de la gracia transformada en genio por la inspira-
cién de un pueblo.

Asi surgen las catedrales enloquecidas de fervoroso
arrebato cristiano sobre las plantas muslimicas, exhu-
mando la exaltacién de las dos medidas: la vastedad de
la horizontal mahometana y el ensuefio misfico de la
vertical catolicista que irrumpe de la ojiva para volar
hacia Dios.

De tal modimanera que estos dos productos, proceden-
tes de odres distintos pero conteniendo las mismas esen-
cias, corren de un extremo a otro de la peninsula avasa-
llando, en lo mis de los casos, a las constantes invasiones
extranjeristas, y asi hasta las modas renacientes resultan
ser rimadas por la verba vigorosa de las instituciones nati-
vas de un arte que dimana de lo hondo de su entraiia.

Y es asi también cémo, a través de la obra transmigra-
toria, veo al Monasterio Guadalupense, 2 manera de aci-
cate y fuente generosa de la conquista y colonizaciéon de
‘América.

Enclavado el gigantesco cenobio en los recios contra-

O | e
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SINTESIS MARTIN S. NOEL

215 fuertes extremefios, semeja resumir simbdlicamente la
grandiosa epopeya en su doble y mas amplio significado.
Primero, como el santuario venerando donde los cosmé-
grafos y soldados visionarios venian a modo de romeros
en procura de la proteccién milagrera de la Virgen, antes

220 de acometer sus fantisticas hazanas, y luego, el otro
milagro, no menos estupendo, cual era el de llevar en la
divina influencia catequista el espiritu cultural de Espafia,
pues tras el férreo empuje de los conquistadores de los
nuevos mundos, iba el otro ejército, el de los soldados

225de la Cruz que, como en esta Santa Casa, siguieron ejer-
ciendo el predicamento de la ciencia, de las letras y de las
bellas artes en las tierras colonizadas.

Pero creo que es ya tiempo de llegar al comento del
punto central de mi tema, si es que desedis admitir que

230 lo haya.

Para ello, abocetando mi impresion diré que el mude-
jarismo andaluz, resumiéndolo todo, crea un tipo de arte
eminentemente nacional que llega a plasmarse en el estilo
barroco.

23 No obstante, para descubrir la verdadera fuerza y ori-
ginalidad estética de esta ultima forma del andalucismo,
es menester, ante todo, llegar a precisar el caricter par-
ticular que este estilo tomd en la peninsula para luego
advertir que, aun dentro de esa forma original, en el sud

240 de Espaiia, y en virtud de las razones apuntadas, el barro-
quismo es, ademds, una manera propia de expresién que
—heredando a todos los estilos anteriores—se manifiesta
tanto en la arquitectura religiosa como en la civil, y esta
ultima en sus dos aspectos: el urbano y el rural, con una

295 facundia y sefiera personalidad que hace que ella pueda
ser considerada como fuera del barroco en general y estu-

R |5
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diada, en cambio, como un fruto genuino del fértil pensil
andaluz.

Digamos algunas palabras en cuanto a lo primero, es
decir, a lo tocante al caricter diferencial del que podria-2570
mos llamar segundo renacimiento espafiol.

Otto Schubert, en la introduccién de su importante
obra El barroco en Esparia, habla acertadamente sobre la
evolucién artistica que generaria en la peninsula la apari-
cién de este estilo; sin embargo, en nuestra opinién, el s
eminente critico aleman no llega a conclusiones suficiente-
mente definidas en cuanto al valor esencial de aquellas
influencias primordiales, como formas individuales de
procedencia indigena. Sobrado elocuente es la obra pre-
cursora de los platerescos: Lorenzo Vizquez, Enrique de 247
Egas, Siloe y Covarrubias; sobradamente interesante lo
es también—aun dentro del clasicismo italicense—Ila obra
de los cincocentistas Villalpando y Juan Bautista de To-
ledo, que crean el tipo peculiarisimo del alcidzar castellano, 5
mezcla fiera de casticismo ajustado a las “‘medidas del *¢*
romano’’, que proclama en los undosos berrocales madri-
lefios la pujanza nacionalista de sus autores, y clara lo es
por demis, la reaccién libertadora de los discipulos del
formalista Herrera, que hemos de presidir con los nombres
insignes de Mora, Mijares y Valdelvira. Construcciones #7°
barroco-renacentistas ejecutadas, las mas de las veces, sobre
planos géticos y con frecuencia aprovechando las mura-
llas medievales del cerramiento, subsistiendo en ocasiones
las tracerias multiformes de las bévedas.

Dice el propio Schubert, refiriéndose a las fabricas de 2 #¥
algunas catedrales andaluzas: ‘“Valdelvira acentuando el
caracter de la catedral de Sevilla, en la que la planta de la
primitiva mezquita (tal como la de Cérdoba) produce
un tipo nuevo de catedral gética (tipo salén), en la que

e
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las naves laterales se elevan a la mayor altura posible,
buscando igual nivel que la central, traslada esta solucion
a Jaén aprovechando estudios personales hechos en las
obras de Miguel Angel. Luego realizara la notable fibrica
del Salvador de Ubeda y en la misma ciudad la iglesia de

los Dominicos y el hospital.”
Pues bien: no hace mucho tiempo visité a la renaciente

Ubeda, de vuelta de Granada; pude entonces constatar
cuin distante halldbase el espiritu creador de Valdelvira
de 1a musa que inspird al autor del “‘cortile” del palacio

Farnese.

Luego he estado en Roma, y al admirar las obras del
artista gigante, nunca asomo a mi bien prevenida memoria
la visién de la iglesia del Salvador, en cuanto a la expre-
sién formal de su composicién y espiritu decorativo.

245 De mi cuaderno de apuntes he tomado las siguientes

Ao

308

notas, consignadas a mi paso por Ubeda: ““Algunas calle-
jas y negruzcas casonas. Vemos la turgente silueta de San
Salvador; una puerta ojival por la fachada del Evangelio,
por la de la Epistola una renacimiento de finisimas pro-
porciones, y en medio, por frente al paseo de la Carcel, el
triunfante frontispicio, obra del notable maestro Valdel-
vira.” Y afiado: ‘‘Acaso aqui surja una afirmacién im-
portante para la investigacién histérica de la arquitectura
espafiola, y es que el discipulo de Herrera, en esta oportu-
nidad, domefiando el austero formalismo escorialense y
manteniendo no obstante la claridad y reciedumbre del
maestro, da un paso nacionalista hacia las formas libres
del barroquismo ibérico.”

Hoy me atrevo a decir algo més. La tal originalidad de
este estilo, el mas popular de la arquitectura espaiiola,
puede admirarse de un extremo a otro de la peninsula,
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desde Santiago de Compostela a Salamanca, desde Pam-
plona a Jaén, Granada o Sevilla.

Nétese, por otra parte, que las influencias Paladianas
y Vitruvianas acuden posteriormente al momento de esta
emancipacién, entroncando primero con la arquitectura
valenciana. El aspecto realmente italicense del Jestis de
Roma ha de buscarse recién en Espafia en la obra tardia
de Ventura Rodriguez, o sea como un ensayo clasicista
ante el desborde genial e imaginativo de Churriguera y
de Tomé.

Cabe aludir ahora, para mayor elocuencia de las ideas
que exponemos, al aspecto decorativo interno de la arqui-
tectura religiosa. Alusion por cierto harto esquemitica,

35
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para recordar inicamente lo que importd, para este movi- 3 25

miento artistico, 1a obra de Becerra y de Berruguete, y a
este ultimo principalmente, que suma a su obra arquitec-
tonica en la ejecucién de retablos, su formidable talento
de escultor, dibujindose como El Greco en la escultura
espafola.

Y al citar estos dos nombres surge pletérica la pléyade
de los artistas de 1a escuela andaluza, los que trabajaron
en los Jerénimos de Granada, los de la escuela sevillana.
Como en épocas anteriores, las iglesias continfian siendo

320

el dogma de la artistica inspiracién; sus naves, el taber-33%

niculo inmaculado del concepto decorativo mas roméan-
tico de los que haya soniado la humanidad.

Todas las artes conspiran para servir exactamente al
religioso culto en un recéndito recogimiento mistico, y
ahora, en vez del retablo gético, mudéjar o plateresco, vis-
lumbramos a través de las caladas y sobredoradas rejas,
en el misterio de las capillas, los oros fulgentes de las
elegantes y exaltadas composiciones de Berruguete, de
Cano, de Montafiés, de Roldan y de tantos otros que eter-
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245 nizan en el tiempo los nombres de Santiago de Ciceres,
de Santa Paula y de San Isidoro del Campo. . . Conjun-
cién magistral de forma y de color, en la que la escultura
y la pintura herméinanse Para mas de cerca servir a la
suprema arquitectura, aquella que arrastra el espiritu del

350 hombre hacia las mas aladas emociones,

Llegamos con ello al segundo aspecto de nuestro asunto,
pues existiendo un valor artistico nacional de tal tras-
cendencia, jqué tiene de particular que Andalucia, que era
probablemente la fuente esencial de estas reacciones popu-

355 lares del arte peninsular, diera a luz una forma artistica
que tanto convenia a su modalidad Yy cardcter estético? Y
las lineas de los alarifes sevillanos sirvieron a la arqui-
tectura, de igual modo que los sonidos de las canciones
populares a la musica: lenguaje libre y espontaneo de un

5¢¢ alma eminentemente sensible 2 las superiores intuiciones
de 1a belleza.

Facil es comprenderlo aqui, en este 4mbito claustral de
la Academia, donde resuenan con eco triunfal los nombres

_supremos; donde cuelgan en las murallas como pendones
3¢ de gloria las telas de: Pacheco, Roelas, Herrera, Murillo,
Zurbarin y Valdés Leal; y en cuyas salas estin enhiestas

las magistrales y santas efigies del divino montanés; a
ellos saludo reverentemente desde esta tribuna, que tanto

me enaltece, dirigiéndoles el tributo de mi admiracién

y *profunda.

Y este prestigio tutelar de Ia fecunda floracién religiosa,
Vase esparciendo fuera del templo para llevar 1a unciosa
gracia a la casona solariega andaluza, y el prodigio de 1a
forma el cortijo sefioril. Pletérica emancipacién de Ia pla-

el »
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nicie manchosa por el dspero cactus, por las tfigueﬁas I
higueras nopales y por el alabeado acebuche; retox/zo mon-
taraz y bravio, que se hace agreste en la_ serrania Vngl-
liana, tan mégicamentelglosada por el insigne escritor
és don José Nogales. -

araézl::tsicg familiar qge es la traduccién de una est'étlcajﬁ"
particular. Ella me trae a la memoria un hermosc'a articulo
leido recientemente, emanado de la pluma’sabm de un
gran humanista. Quiero aludir a un folleton de 'E! Sol
intitulado: Sobre un libro que no ha sido escrito, firmado
por don J. Ortega y Gasset. e

Por consiguiente, sefialado el valor cualitativo del arte
andaluz, cabe afadir, para satisfaccién' nuestra, que las
influencias llevadas por Espafia a América, primero en el
momento de la conquista y luego en la obra colonizadora
de los virreinatos, provenia esencialr_nente del sud de Es— 39
pafa, caracterizada por esta peregrina forma del estilo
barroco. ‘

Si los conquistadores extremefios—a quienes tanto
debemos y a quienes rendimos fervoroso cu_It'o——llevarons o
a nuestro mundo “‘criollo’”’ inntmeras tradxc’lc')neslprove*
nientes de Castilla y del norte espaiiol, su est:hza'cmn'res-
pondia casi siempre al concepto de la diifana idealidad
andaluza. ‘ :

Esto no sélo aconteci6 en las artes constructivas, sino
también en el campo de la escultura y de la pintura. 'Aaum- o o
nos de Murillo son los que fundan la escuela quitefia y
de procedencia andaluza es también la cuqu_xeﬁa. .

En la imagineria, mis de un artifice crzq![o del'mgl’o
XVIIL, y aun en los pertenecientes a las misiones jesui- a8
ticas de la Argentina, nos ha sorprendido, dentro‘ de una ¥
tosca originalidad montaraz, por el caricter sevillano o
granadino de sus gubias ingenuas.

Fity
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Fuera de ocasién esti el analizar esta faz del proceso
histérico; por otra parte, a é1 me he referido en mij obra
100 Contribucién a la historia de la arquitectura hispano-
americana, en una monografia titulada EI barroco anda-
luz y la arquitectura de la Colonia ¥, ademds, en una de
mis Gltimas publicaciones.
Insinuaba en aquel trabajo otra idea, por entonces
445" novedosa, y era la del retorno de ciertas influencias “indi-
geno-americanas” a las construcciones del sud de la penin-
sula a fines del siglo XVII o comienzos del XVIII.
Traigo a colacién esta observacidn critica, no a titulo
de pretensiosa ambicién americanista; antes bien, mi pro-
420 posito final es el de sefialar el concepto amplio del gran
estilo vuestro, por cuanto este mero y casual accidente,
debido probablemente al empleo de artesanos de origen
quechua o azteca en las fabricas espafiolas, determind, asi
como en las ciudades virreinales, un arquetipo de fusién
€apaz, a nuestro juicio, de cobrar hoy dia la mis franca
carta de ciudadania modernista, como entronque funda-
mental de vuestro espiritu cultural con las arcaicas civili-
zaciones de América.
En la extremefia Mérida, en Almendralejo, en Jerez, en
420 Osuna. .., he hallado expresivos ejemplos de arquitec-
tura civil y religiosa que en su interpretacién escultdrica
y decorativa coinciden con ejemplos ya del arte indiano
del norte argentino, o bien de la histérica Chuquisaca,
cuando no con otros, no menos significa tivos, de la capital
435 que fué del imperio Keswa. El Cuzco glorioso, que hoy
todavia detiene en la emblemética altiplanicie andina la
enérgica idealidad de vuestra maravillosa conquista apare-
jada a la cultura precolombina en los muros ciclépeos de
Kori-Kancha y de Inti-Pampa; enmudecidos remanentes
44 de aquel pueblo de guerreros sonimbulos y eglégicos pas-

L
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tores, herederos a su vez de la gran civilizacién Tiahua-
naquense. 2

Pero ahora, y en virtud de esta evocacion, prf:tendo traer
una imagen final que transverbere mis que ninguna otra
la visién de esta conjuncion tutelar.

Sefiores, esa imagen es esta noble casa. Estas naves
dilectas, estos claustros y monasticas cru jlias, los enf:alados
paredones que nos circundan, interrumpidos tan sélo por
tal cual frontispicio de rancio abolengo, este juego ptoh- _
cromo de los anaranjados tejados y de los ocres e{'ncendndos Y50
resaltando sobre la albura del jabelgue, constituyen la
més aguda recordacién de la colonia en tierras andaluzas.

A tal extremo que este histérico convento de la Merced,
hoy sede de la Academia y de los museos de Bellas Ar.tes !
y Arqueologia, se asemeja en una forma l-:ealmente sin-
gularisima al convento de la Merced de lea,.trayer{d’o
ante nosotros la clara vision de la unidad plastica, estili-
zada en el barroco andaluz como pristina fuente de la

arquitectura virreinal.

445

; : o
He dado término a este resumen de ideas puestas al ser- ¥

vicio de un ideal; excusad, como os pedia, su dfesorden y

su atrevimiento; el tema estd por encima de mis fuerza§

y s6lo mi fe y mi entusiasmo restafian las heridas de mi
onciencia.

’ Mas aun me resta un deber, que serd breve de palabras ¥¢*
pero que hinca muy hondo en mi pecho. Al intforporarme

a esta casa de estudios quiero rendir, con mi recuerd(.),
sincero homenaje a los maestros desaparecidos que me -1'n1—
ciaron en el culto de la arquitectura espafiola; quiero

O
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pronunciar con devocién los nombres de Amador, Deme-
trio y Giner de los Rios, Madrazo, Gestoso, Velizquez y
Vicente Lamperez y Romea, dltimo éste que no puede

asomar a mis labios sin comprometer mi mis honda

D'e'seo ademis expresaros a Vvosotros todos, que repre-
sente'uzs en los dias que corren 1a expresién preclara de la
tradicional escuela sevillana, cuyo elocuente testimonio lo
€S Vuestro propio presidente, el eminente pintor don Gon-
zalo Bilbao, mi respeto y mi admiracidn, formulando el
vofo'de que vuestro arte contribuya, hoy mis que nunca
al exito de la bella afirmacién de nuestra comidn historia,
orientando en lo futuro la idealidad espiritual de ’
cultura americana. b2

— 20 —
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EL ARTE EN

LUDOVICO CARCAVALLO PIRANDELLO

la critica no ha penetrado todavia la esencia
de un acontecimiento artistico del alcance y
del renombre de Pirandello? Pues a pesar
7@ = de las presentaciones sin numero que de él
y de su obra han sido hechas; a pesar de que criticos de
fama europea y, podriamos decir, mundial, han lanzado
su gloria en la estela del carro de Pirandello, todavia no
tenemos una satisfactoria indagacién y penetracién de
su arte.

iQué es, pues, lo que se resiste a los aparatos criticos
mds certeros? ;En dénde resbala el ataque? ;Por qué cami-
nos se desvia?

Hay en la obra de Pirandello una fundamental incom-
prensibilidad, que desafiando todas las criticas permanece
tal. Y es en ella precisamente que estd envuelto y encu-
bierto un problema, a mi parecer esencial para las orien-
taciones de todo juicio sobre este arte, que si lo es, es el
més nuevo, es el que con mayores probabilidades serdz un
signo de estos comienzos de siglo.

En Pirandello, y méis que en las otras en la comedia
Seis personajes en busca de autor, esti enunciado clara-

gentinas | www.ahira.com.ar2i —
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mente el problema de la legitimidad de 1a critica, no sélo
de la dramitica, sino de la critica de arte en general,

Y el mismo Pirandello, en un segundo tiempo posterior
a la aparicién de su comedia, sintié la necesidad de recha-
zar cualquier juicio que pudiera ser emitido sobre una
forma de arte en pleno desarrollo en ¢, por temor quiza
de que un juicio aceptado sellara su productividad en los
limites estrechos de una clasificacién amortiguadora.
Mis bien fué una invitacién a suspender todo juicio que
valiera por definitivo, por no haber dado su arte todos
sus frutos.

Y él se atrinchera tras una barrera luciente de intek
gencia y de ironia, tras una red infranqueable de preciﬁ
ciones polémicas, que hacen de su prefacién a esta misma
comedia una obra maestra por si sola.

Sin embargo, alldi mismo hay que penetrar para tras-
poner la posicién atarixica de su serenidad Y acercarse al
centro de la creatividad inexhausta de su personalidad.
Creatividad cuya fuente se desvela en el complejo mo-
mento espiritual que su pensamiento contiene, momento
espiritual no aislado, solo, excéntrico, sino viva y verda-
dera actualizacién del Espiritu en 1a forma del arte dra-
mdtico que corresponde, integra, sustituye y justifica otras
parecidas apariciones luminosas en los otros campos de
la actividad humana.

El renovado pirronismo que permea su prefacidn, es
desentrafiable en toda la claridad de sus palabras: hay en
ellas (revestidas de viviente actualidad) las exigencias
pirronianas. Porque su comedia impone la “acatalepsia”,
la incomprensibilidad, eso es, 1a imposibilidad de conocer
la realidad objetivamente, por no haber medio de fijar

en ella la objetividad, puesto que no hay tal realidad,
como un dogmatismo positivista sugeriria o concederia a
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las artes que en €l se inspir‘asen..En esta corgedia hﬁy crezz
ciones artisticas (personajes, situaciones, desarro osl.ide;‘d
cenas, etc.), poseyendo cada uno y cada una.luna rea e
propia, independiente del mismo autor que las cred. uez
en ella enredos, procesos psiquicos, situaciones qlie s.'lg.d e
sucediéndose y dando vuelta alrededor de uq; ggilc; a—
propia, desconocida por completo de r{uf.astra vida de omue
bres, logicidad totalmente exenta de loglca_ hurt:lana.(;r cios
tan sblo surge, vive y si rige por la esencia misma de
jes creados por el autor. i3
pegsn;i]::tea aquipun prqblema metafisico deln;amlr::i
importancia para quien entiende el a’lcance—wer; el desp -
gue del Espiritu—de aclarar la esencia y las re ac1j:mes1 q
nacen de haber puesto y hecho vivir una realidad 1c!ea .1
Ademis, la acatalepsia de esa comedia surge mas clara
aun, cuando al autor mismo, padre de los. I?ersonajesilse
le ve, tras de darles vida, perder todo dommlc? sobre e os
y quedar casi esclavizado y seguirlos en sus acciones, estric-
tamente coherentes y logicas, si personajes; ildgicas si e}ra-l
luadas con nuestros criterios de hombres. ‘Estalla aqui e
nucleo de intimidad de la obra pirandellla:na y 78 n-acx«l
bimos en plenos ojos el conflicto entre la intuicién ’wra
que hierve en la base de toda obra de arte y la creacion de
ésta, su nacimiento, su encarnarse en formas y aspectos
que la intuicién condiciona y por los cuales es condi-
Clong; 'ver brotar la inhabilitacién de la critica, tal como
hasta ahora ha sido vertida sobre este arte nuevo, eviden-
ciaremos algunos rasgos esenciales de ese mismo arte.
Deciamos, pues, que en la prefaaéz:u hay encamina-
mientos hacia el pensamiento pirandelliano; 2'1113 encon-
tramos viva una posicién pirronista no teo_nzada, sino
actuada en la comedia y clara en la conciencia del autor,
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que en esta misma prefacién actda el otro momento, deci-
mos asi, pirronista, en cuanto desechando toda clasifica-
cién para su arte pide y exige magistralmente la “epojé”’,
esto es, suspensién de juicio, y con la mas amplia libertad
de movimientos y de juicio, dando vuelta por entre sus
mismas criaturas, desprendiéndose de ellas y—entonces
precisamente, al dejarlas solas—haciéndolas mis suyas,
realiza esta serena imperturbabilidad——ataraxig——éue des-
concierta toda tentativa de consideracién critica a su res-
pecto, porque en cada rincén de su tremenda légica apa-
rece su sonrisa blanca a decir que ya los esperaba a los
criticos en esta posicidén, tras la punta tremenda de su
clarividencia.

Alld adonde é] nos presenta su proyeccién multiple de
realidades distintas en una misma serie representativa, alla
donde esta compenetracién en apariencia caética no des-
truye ninguno de sus elementos, sino los confirma bajo
la presién de exigencias légicas absolutamente impenetra-
bles, aisladas y que, sin embargo, en la comedia viven en
plena y vital pujanza; alli donde la observacién pseudo-
critica se pierde y se confunde, ¢l se nos aparece creador,
porque esa pluralidad dimensional converge en unidad en
el autor, que—puro momento del espiritu en acto—re-
suelve la impenetrable multiplicidad de realidades en reci-
procidad de momentos de su espiritualidad.

Esta reciprocidad de momentos destruye toda rigidez
conceptual, puesto que en el acto Creativo—en que todas
esas realidades adquieren interfuncionalidad y equivalen-
cia de valor—no hay esquemas espacio-temporales, hay
desnuda vitalidad del Espiritu, genialidad, eso es, aquello
que mantiene la intuicién basica de una obra de arte siem-
Pre en reviviscencia perenne; hay en el acto creativo esta

SINTESIS
PIRANDELLO

convergencia esencial que es po§ibilidad de eterna reinte-
gracién del empuje vital que anima tOfia obra de arte. p
Aqui, en esta vuelta a la vida, estd el hmru:n,'l'_.an-:c)1 le
que él nos habla y que otros interlfnreﬁaron mal po'me:; % o
como término antitético de la asi dicha cerebrahdaf e
este momento del Espiritu en que el arte :sub specie drc;—
matis es el Ginico pensamiento creador posx-ble—eso es, la
winica actuabilidad de la vida como pensamiento—, vem(c;s
el pensamiento ldégico (ya d1scurswo,-ya depend:ip;ed)e
otra logicidad perteneciente a cualquier otra realidad),
sumergirse en la intuicién vit'a’l creadora; vemos enton_c’es
al empuje inicial de la creacién pegarse a la’lconcrecmrf
conceptual-representativa y como chls:pa en po v:in‘a anu
lar el factor tiempo y el factor espacio, queman ofg{l gu
1lama purificadora todo proceso, t.odo desarrollo ya fijado
en formas y aspectos, en series y tipos: lreconduce a forma
de vitalidad pura germinal un organismo ya ‘completa—
mente definido y determinado. En esta actividad pura
del momento creativo se desvanecenllos moldes eSpac:;:-
temporales (procesos, desarm_llos, series, conce.ptqs'). todo
lo demis queda vaciado de vida y valor’, de sxgmf'lcac’locrli,
y por eso inutil como una ciscara vacia. He 3111_1 d;nhe
surgen todos los reproches de hechos 'de cerebra’ idad, [ e
ahi mismo la fuente honda del humortsr)‘%o en F"lrar'ldel o.
Es lo indtil que (al coincidir el empuje originario con
si mismo, extractindose de la construccion conceptual en
que se han acumulado todos los reflejo's de los procesos
histérico-cientificos, conceptuales, en fin, que h,an ido
tomando valor sola y inicamente al_ rec!edor del x:elampagcr
del empuje vital) cuando el empuje wta_l, volv;endf:n a ':;1
mismo se retrae a su primitiva. elementalidad, es lo znuftl :
pues, que aparece ser cerebrah_dad, no-valor, lo que sdlo
puede ser la esencia del humorismo en cuanto es lo que se

] . 25 =Ty
~ * Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



‘SINTESIS L. CARCAVALLO

derrumba de golpe al revocar a su pura vitalidad el acto
que es su eje viviente. Pero por ser esto indtil el resultado
de una laboriosa acumulacién de esfuerzos y de energia
convertida en trabajo, a su aparecer como lo indtil da un
golpe de arresto doloroso a nuestro sentimiento, que sin
embargo no llega a clarificarse en dolor, porque esta misma
ruina de su mecanismo es reintegracién de energia, que
potencia nuestra humanidad, mejorindola. De ahi surge
el humorismo, mezcla de trigico y de cémico, de fantis-
tico y de realista, de que habla Pirandello.

Todo eso vale siempre que se vea al hombre en sus
manifestaciones de vida como individuo particular, cuya
particularidad es necesariamente base de una tendencia
econémico-utilitaria, ya en sus acciones (vida moral), ya
en su vida psiquica.

No hay pues antitesis entre el humorismo y la cerebra-
lidad de Pirandello, como alguien ha visto, sino necesaria
-subordinacién reciproca de condiciones esenciales para un
arte que quiera hacer materia de si la raiz y el nacimiento
del pensamiento vivo, base de las manifestaciones cons-
cientes de la vida (conscientes porque conocidas: se conoce
siempre lo particular: el pensamiento pensante actual es
precisamente el empuje vital que origina el esfuerzo de
pasar desde la pura aprehensién de lo particular, de lo
inico, a la universalidad).

En el esfuerzo que se concretiza con las construcciones
ideolégico-conceptuales que envuelven el acto vital residen
las condiciones para el humorismo desde la cerebralidad,
Para el arte en que se afirma la unicidad de ese mismo acto,
unicidad que perennemente resurge en la creatividad
del arte.

Esta unicidad siempre resurgiente es la universalidad

«de la obra de arte en el desplegarse del Espiritu.

PIRANDELLO SINTESIS

Esto también hay en el momento pirandel}iano del pen-
samiento; en esta espasmédica intima tensién a lo uni-
versal, al Espiritu, Pirandello concierta con otros momen-
tos, como por ejemplo el einsteiniano, cuando él no .t?onza
sino act@a y actualiza, dramatizindola, la negacion de
la simultaneidad en una sola realidad df: !as légicas de
planos distintos o, mejor, de realidades c?xstmtas.

En su pensamiento sub specie dramatis esta neg.ac’io lo
idéntico: el pensamiento es tal s6lo en lo que es viviente,
actual; el pensamiento pensado es mecanismo, aqu-e’l
mecanismo en cuya ruina su grande hermano Bergson vié
la raiz profunda de la risa, el contacto mediato con el fluir
eterno de la vida. Triunfa en su lugar la asi l.la.mad‘a
16gica de lo irracional, eso es, la necesidad para la intui-
ci6n creadora, caida en la conciencia, de expresarse. Vive
lo irracional a costas de la conciencia racional, en cuanto
ésta es espacio y tiempo, representacién, intelfecto que no
es apto para recibir en si el empuje intuitivo vital.

El arte sblo realiza lo irracional y tiene una légica del
mismo cuya esencia es el capricho, entendido como volun-
tad de la voluntad, eso es, sentimiento que se vierte spbre
si mismo en una unicidad concreta que es universalidad.

Por lo ahora dicho parece como si el suso llamado pirro-
nismo renovado de Pirandello nos presentara otra forma
de la “Moira’—Hado—griega, con validez absoluta. La
presién ab extra de la Moira en la tragedia gfiega ahora
esta incorporada y casi comulgada a cada individuo o per-
sonaje de la comedia pirandelliana; cada uno de ellos lleva
en si mismo una particula de la hostia sagrada que lo
sella cerrindola en la indestructible necesidad de su ley
interior.

Pirandello actualiza, encara, despliega, recrea la tra-
gedia griega en su intima esencia; es un purisimo griego
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vuelto al vivir moderno que humaniza la modernidad im-
poniéndole una serie de reacciones emocionales que, por
la serena ausencia de pasién y pasionalidad, adquieren el
caricter de las emociones religiosas que los especticulos
tragicos dejaron en las muchedumbres helénicas.

La ausencia de pasién y pasionalidad, ya mencionada,
en sus reacciones emocionales, lo caracteriza, distinguién-
dolo, del teatro que ¢él ha superado como pensamiento, en
cuanto su pensamiento es superacién de la especulacién
intelectualistica y positivista que inspiraba y regia aquél.

Pensamiento entonces que més abiertamente actiia el
Espiritu, que mds reintegra la energia a su tarea de volver
a sacar desde las acumulaciones y construcciones concep-
tuales (ciencia, positivismo, intelectualismo, etc.) el em-
puje vital de donde este mismo pensamiento nacié. Y esta
tarea la cumple no dialectizando, como alguien ha dicho,
sino dramatizando el pensamiento, eso es, elevando el arte
sub specie dramatis a categoria universal del pensamiento
y haciendo de la dialéctica tan sélo un aspecto particular
del mismo.

Pirandello pone el pensamiento como vida sin grada-
ciones y pasajes y pone la intercambiabilidad funcional
(equivalencia de todas las realidades posibles en el acto
creador) en la vida del Espiritu de todas las formas del
pensamiento; destruye toda valoracién cuantitativa de
preeminencia y reduce todo valor a su fuente: el senti-
miento que es, en él, el niicleo activo de todo empuje vital.

Entonces, no dialéctica ni concepto, sino autocreacion;
no oposicién ni antitesis, sino compenetracién subordina-
dora en momentos reciprocos. Pirandello completa a Ein-
stein y Bergson en la carrera de los tiempos hacia aquel
idealismo en que la cosa en si es la actualidad del sujeto.
universal; desplaza todas las apreciaciones de la asi lla-

PIRANDELLO SINTESIS

mada realidad poniendo como alma y nitcleo en toda rea-
lidad un sentimiento que actia como fuerza de empuje
igual a la que apremia nuestra subjetividad. Presenta el
sujeto fuera de nosotros, sujeto para el cual nosotros los
hombres y toda nuestra humanidad somos objetividad,
cosas, materia contra la que poder urgir, para extractar,
una utilizacién que satisfaga sus (de este sujeto) exigen-
cias de vida subjetiva frente a un mundo (decimos asi)
naturaleza muerta—corpus vile—. Es este sentirnos—
corpus vile—en Pirandello lo que desconcierta nuestros
juicios, acostumbrados ab antiquo a ocupar de una manera
u otra los primeros puestos en la vida universal.

e Ll
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XAVIER BOVEDA POEMAS

SENTIMIENTO CREADOR

i Torturada creacién del pensamiento!
(La “voluntad de ser”, es sufrimiento).

iOh, voluntad del Verbo que me crea!
(El Verbo es Luz, y lo infinito Idea).

iOh, Idea que especula en lo inmutable!
(Un “‘devenir’’ obtiene en lo inefable).
i Tragedia en lo Eterno alucinante!

(iEl “‘devenir” informa todo instante!)

iAy!, es todo pensar un tanteamiento!
(Rebasa lo Absoluto el Sentimiento).
{En vano el sentimiento se construye!

(En lo infinito, joh Dios!, un Ser intuye).
;Lo que la mente no, lo otorga el Mito?
(iEl Mito agota el Ser en lo infinito!)

~ *° Archivo Histérico de Revistas

SINTESIS-

HOMBRE - MITO

No, no estd tu grandeza en que tu seas
un vertebrado vertical. jEntiende!

Esté en el ser —tu yo— que te aprehende
y en el sumo anhelar de tus ideas.

La inefable verdad, con que recreas
cuanto tu vida, en su pasién, comprehende
El ideal inconsitil, que enciende. . .

El remoto aspirar, con que te creas. . .

Tu diaria creacién. .. La fe segura
en tu astral devenir. (Tu esfuerzo augura
la unidad de tu ser con lo infinito).

iIlumina, joh, creador!, tu ejecutoria!
iEn el vuelo inextenso de la Historia
te truecas, —Hombre - Prometeo— en Mito!

=
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IAJAR es un arte, una vanidad o un necio andar
indiferente por el mundo. Las cosas casi nunca
revelan al hombre sino lo que ya tiene aden-
tro. Los paisajes sélo contienen el alma que

S nuestra fantasia superpone a su escenario. En
la visién de las ciudades no hallamos sino la nota que vibra
armoniosamente con nuestro ser. Para el uno es la belleza,
para el otro el conocimiento, para los mas un balsamo sen-
sual que cura, a su manera, el tedio de la vida. De ahi que
todo viaje no sea mas que la expresién sensible de la pro-
pia alma que lo realiza.

Cuando uno viaja transforma siempre las cosas en lo
que uno mismo es. Sélo el turista vulgar, que puede ser un
principe o un cadete de tienda, pasa al lado de ellas sin
impregnarlas de su espiritu, porque ni piensa ni siente
cuando va tras el guia para que le muestre Paris, Roma o
Atenas en un desfilar incoherente de ilustraciones de cati-
logo. Los demis, cualquiera que sea la capacidad o la pro-
fundidad de su cultura humanista, van encontrando cons-
tantemente su propia alma en su itinerario. Por eso, viajar
es desdoblar la vida del ensuefio en iméagenes de la realidad.

Hay quienes recorren el mundo para ver los hombres
eminentes. Es una tarea vana. Nadie dice su pensar y su
sentir al viajero que a él se allega de improviso. Se contes-
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tan sus preguntas con frases hechas, se elude cuanto signi-
fica desnudarse espiritualmente ante su curiosidad. Sélo se
confiesa lo que es protocolar y 1til, lo que conviene decir.
Se desvian las cuestiones espinosas, hablando con mayor o
menor solemnidad, segin los temperamentos, de las bana-
lidades usuales que no comprometen. Unos pontifican,
otros se muestran reservados; éstos amables, aquéllos pre-
tensiosos o baldios. ;jPara qué, entonces, ir sembrando de
visitas inttiles el itinerario de los viajes?

Las cosas, en cambio, se dan a quien las lleva de ante-
mano adentro, por lecturas y suefios. Son de todos los que
saben amarlas intensamente. Jamds engafian. Somos nos-
otros quienes les hacemos decir, a veces, lo que no contie-
nen. Viven impdavidas esperando el alma que traduzca su
secreto, diferente para cada uno. Solitarias, silenciosas, apa-
rentemente ciegas, ven pasar los siglos llevindose las gene-
raciones a la nada. Pero guardan sus recuerdos, en la fria
impasibilidad de la materia, para decirlos alguna vez a
un viandante que pasa en busca de sus dones. Siempre son
claras, amables, confortantes. Basta que se las mire con
amor para que sugieran en el acto el mundo fantistico de
los dias idos.

Si uno viaja para amarlas las halla tan hermosas, tan
profundas, tan evocadoras como las sofiara. Ninguna pro-
duce la mas leve desilusién. Dan en forma de ensuefio
materializado en realidad todo lo que se les pudo pedir.
Algunas ofrendan algo més todavia, como una limosna de
belleza para el transelinte que se siente feliz ante ellas.
Unas muestran la gloria, la grandeza o la vanidad. Otras
exhiben su poesia, su religiosidad, su hermosura. Son de
uno porque han entrado en uno como paginas leidas en
un instante de honda concentracién. El alma de las cosas

EL VIAJE SINTESIS

solo se deja penetrar por el alma clara y serena de un
amante. Igual que en los seres humanos.

Paris es la ciudad donde mas se ven los diferentes aspec-
tos del viajero. Llena las calles, los museos, los lugares
famosos, los sitios del placer. Por estar en todas partes se
convierte, a su vez, en un especticulo.

Frente a 1a Magdalena se detuvo una mafiana un auto-
bis descubierto, cargado de turistas de habla inglesa.

Me acerqué a mirarlos de cerca. El guia, de pie, con la
voz gritona de un vendedor de feria, daba datos banales.
Escuchaban ansiosos, como si se les estuviera explicando
cosas esotéricas.

La mayoria escribia en una hoja de papel apoyada sobre
la tapa roja del Baedeker que contenia los mismos datos
que estaban oyendo. Desfilaban fechas y referencias a
Napoleén y Luis Felipe. S6lo dos ojos de mujer se abrian
con ganas verdaderas de abarcar las lineas del monumento.
Los demds no miraban sino la rdpida escritura. La iglesia
era un detalle. Lo esencial consistia en escuchar y asentar
las palabras del guia.

Cuando éste termind, el coche se puso en movimiento,
alejandose por el bulevar Malesherbes. Ninguna mano dej6
de escribir apresuradamente. Ningtn par de ojos se levanté
del papel para mirar la gran columnata que desfilaba ante
ellos. Todos estimaban mas digno de un buen turista ano-
tar las fechas, los acontecimientos que el templo presenci6,
la opinién del guia sobre su belleza y su significacion, que
mirar con las pupilas abiertas para saber cémo era el edi-
ficio famoso que fueron a visitar.

Dos minutos después llegé otro autocar, luego otro y
otro. La escena era casi idéntica en todos. La tinica excep-
cién fué uno ocupado por estudiantes alsacianos. Escucha-
ban la jerga alemana del guia, pero miraban, también, sin
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escribir, la iglesia, con la atencidn de quien quiere fijar una
imagen en la memoria. Una hermosa muchacha rubia, de
brazos desnudos y atezados, de seno fuerte, decia a media
voz: wunderlich scheen.

El turismo en pandilla afea en Paris todos los lugares
que el Baedeker recomienda con sus asteriscos. No es posi-
ble ir a ninguna parte sin que en el acto aparezcan los
autobuses repletos o el montén inerte de gente que camina
como un rebafio tras el guia.

Visitar de mafiana el Louvre es un suplicio. A las diez
en punto se amontonan frente a las taquillas decenas de
turistas. Sacan sus boletas y entran. El guia va adelante,
explicando la importancia del museo, Los grupos se detie-
nen infaliblemente ante las mismas obras. Jamis uno solo
penetra, por ejemplo, en la sala donde estin las admira-
bles pinturas de los primitivos italianos. Van como un
ejército, a grandes pasos resonantes, por la galeria que bor-
dea el Sena, sin pararse frente a las mil pequenas maravi-
llas que llenan las paredes. Casi siempre, antes de subir la
gran escalera que lleva a la Victoria de Samotracia, el guia
ordena que se bajen los ojos. Comienza, entonces, una
ascension grotesca. Los zapatones golpean las gradas. Las
cabezas se inclinan. Apenas una que otra muchacha curiosa
mira a hurtadillas hacia arriba. Cuando todos han lle-
gado, el guia, que ha ido explicando que la estatua es de
marmol, tiene dos mil afios Y presenta las peculiaridades
que detalla un letrero impreso que cualquiera puede leer,
manda mirar. Aquellos quince o veinte pares de ojos frios
y vacios se llenan, durante un momento, con la estupenda
imagen de la alada Niké. Pero sélo ven que es de marmol,

que es vieja de dos mil afios Y que no tiene cabeza. Prosi-
guen la impavida marcha. Recorren en pocos minutos las
inmensas galerias. Se agolpan a la voz de orden del con-
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ductor ante unos pocos cuadros, bien espaciados, de las
mas famosas escuelas. Toman abundantes notas de lo que
oyen decir, mirando de soslayo la obra explicada. Se detie-
nen a ver como pintan los copistas que apenas tor':an sus
telas con pinceles secos, a la espera del extranjero rico que
se decida a comprarlas. Comparan con ojos de asombro-la
fidelidad de la reproduccién, entreteniénd.ose en cortos dia-
logos de una comicidad hilaraqte. Adquieren postale,s, las
escriben y las franquean alli mismo, para que el envio sea
mas auténtico. Dan la vuelta por las salas de arte francés.
Descienden la escalera, pasando sin ver la copia en bronce
del Laocoon. Recogen en el vestiaire sus paraguas y bas'to-
nes y salen de nuevo al inmenso espacio vacio de los jar-
dines del Louvre. No llevan en el alma una sola emocién
de belleza despertada por las obras maravillosas en que los
g'randes artistas de la humanidad fijaron la angustia crea-
dora de lo mas puro y lo mas intimo de su ser.
Se van como entraron, insensibles y vacios. [
Cien, doscientos grupos semejantes recorren, al mismo
tiempo, todas las mananas, las salas del Louvre. No dejan
ver nada a nadie. Uno consigue, a veces, hacer un esfuerzo
de aislamiento espiritual y se detiene a contemplal: un
cuadro o un marmol. De golpe siente el tropel que viene.
Pasa, y llega otro y otro. La atencién acaba por conver-
tirse en una tarea penosa. A cada momento hay que fijarla
a fuerza de voluntad. Por suerte, las obras mas interesan-
tes no son las que busca el turismo arrebafiado. })e a’hl que
quien ama el arte deba andar por las salas que éste ignora.
No hay lugar donde no se les encuentre. Acaparan Paris
entero. Calles, plazas, monumentos, iglesias, los cemente-
rios, estin siempre invadidos por la muchedumbre vocin-
glera y hostil. Llegan a la Sainte Chapelle como quien va
a ver un animal en una jaula. No ponen su interés en la
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Jjoya gética sino en la banal peroracién del guia. La esplén-
dida capilla pudiera ser fea o estar en ruinas o deslustrada
por un restaurador barroco, que su impresién seria la
misma. La mirarian con iguales ojos indiferentes y anota-
rian en sus hojas de apuntes idénticos disparates.

Una vez vi en el museo de Napoles una escena cémica.
Mientras el guia explicaba a una familia inglesa lo que
ya decian en letras impresas los marbetes de los pedesta-
les de las estatuas, el sefior, hermosa figura de anciano lord,
sin mirar una sola obra de arte, leia sus ntiimeros indica-
dores y hacia una marca con 1ipiz en el Baedeker. El resto
de la familia seguia a su jefe por los cuatro lados de la
sala, escuchando apenas al guia y observando con atencién
las anotaciones del padre. Para eso habian gastado el
dinero y emprendido el viaje desde tierra lejana. Yo los con-
templaba apenado. Pensaba que afuera del museo el sol de
oro de Napcles ponia en la bahia abierta, en las casas poli-
cromas, en el verde obscuro de los pinos, en el Vesubio
tragico, en la Capri de ensuefio, en el glorioso mar de
indigo, en la gente de las calles, una vibracién de vida y
un manto de hermosura mis digno de ser gozado por ellos,
con la plenitud de los ojos, que aquel muerto cementerio
de mirmol por donde andaban como autématas aburri-
dos. Si no existiera la vanidad del hombre, alli sélo debe-
rian estar, purificindose en la emocién del arte, los seres
capaces de sentirse humildes ante el poder sobrenatural de
la belleza creada por el alma de Grecia.

La industria del turismo hace hoy vanos los via jes espi-
rituales puros por Europa. Sthendal, Goethe, pudieron ir
a buscar a Italia Ia leccién de la antigiiedad. Encontraron
los tesoros de la tradicién y del arte. Tuvieron el privile-
gio de ver y descubrir. Las ciudades eran inmensos museos
al aire libre, donde el alma podia abrirse, en plena libertad,
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a la admiracién apasionada de lo que un dia nacié de las
manos creadoras del hombre para embellecer la vida. En
nuestro tiempo el especticulo es otro. Las ciudades han
organizado comercialmente el negocio del turismo. El
turista anda por llanos y montes para cumplir un deber
social. Todos somos turistas. Vamos a Europa, como a
un teatro, a detenernos comodamente frente a los restos
de lo que fué. Los unos son mds torpes, los otros mas
vocingleros, los menos mas artistas; pero, la diferencia real
es s6lo un matiz del espiritu. Desde el autobis de la Mag-
dalena hasta una admirable pareja de novios alsacianos
que vi una tarde en el Louvre, con las manos unidas, exta-
siados como ante un altar frente a una cabecita del Par-
tenén, la mayoria de los viajeros anda por las tierras
donde hay cosas histdricas nada mas que porque el itine-
rario es facil.

Visitar Paris, Florencia o Roma con el tnico auxilio de
un tomo del Baedeker o de una Guide Bleu, por petfecto
que sea en su enumeracion de catilogo, es ir por ir. Se
verd mucho, se aprendera algo, se ampliara el criterio, se
afinard el espiritu, pero lo esencial de la ciudad se pierde.
Para comprenderla, para gozarla, hay que comenzar por
llevarla adentro. Florencia, sin su estupenda historia, sin
su floraciéon de genios, es sélo una ciudad hermosa, con
museos y palacios, un aire claro, un divino cielo azul. Flo-
rencia, en cambio, con un alma llena de recuerdos de su
noble pasado, es una ciudad maravillosa que resume los
mas altos atributos de la idea de humanidad. Las carava-
nas que vuelcan en sus calles las agencias de Cook ven
Santa Maria del Fiore y el Palazzo Vecchio y el Arno y
la Loggia dei Lanzi y el Palazzo Pitti y los Uffizzi y todo
lo material que cabe dentro del recinto sagrado, pero muy
pocos sienten, en un minuto milagroso, resucitar en su
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alma el alma de lo que Florencia fué en su realidad de glo-
ria. Viajar es eso, es pensar, es sentir, es sofiar. Mientras
se va por los rincones del pasado, la vida muerta de las
cosas nos envuelve en una caricia y evoca los actos huma-
nos de la historia que tienen la profunda significacién de
un simbolo. Todo lo demés no merece el sacrificio de un
viaje sino cuando se hace por vanidad o para matar el
tedio de las tristes horas de una existencia inatil.

Saliendo de la plaza de la Bastilla se toma la calle Pas
de la Mule y se da con la Place des Vosges. Es un sitio
que encanta. Frente a sus hoteles uno se pone a reconstruir
en la imaginacién la época en que nacian en ellos las mas
ilustres personas de Francia. Tienen la solemnidad que
transfundio al estilo de sus cartas Madame de Sevigné.
Plaza magnifica de los duelos, de las intrigas, de los amo-
res, de la vanidad, la Place Royale duerme hoy casi olvi-
dada en el seno de la ciudad. Aunque se vaya veinte veces
jamds se ve un autobis de turistas, por mas que algunos
ban de ir porque es menester visitar el museo de Victor
Hugo. Siempre esta llena de vecinos pobres y de nifios que
corren alrededor de la mala estatua ecuestre de Luis XIII.

Casas viejas, destefiidas, solitarias, duermen el suefio de
la muerte en medio de la gran ciudad. Parecen haberse que-
rido esconder en un rincén invisible a las miradas de los
turistas que puedan pasar por sus aledafios, pues no se las
divisa desde ninguna parte. Los viejos hoteles nobles estin
envueltos en un vaho de tristeza indecible. Tienen un
estilo inconfundible con los edificios de las calles que estin
a veinte metros de alli. En la plaza son sefioriales, altivos,
pomposos como un mosquetero. En la rue de Birague, a
pesar del magnifico palacio que la une con la plaza, por
la abertura de una arcada, las casas son frias, burguesas,
incoloras. Son dos épocas separadas por tres siglos. Sélo
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por una casualidad inverosimil la vida de Paris ha podido

_ conservar intacta la plaza real.

Por eso tiene el encanto sutil de una vitrina de museo.
Cuando a pocas cuadras de alli uno visita el Carnavalet,
en la casa en que muri6 Madame de Sevigné, y ve las
cosas que quedan de la vida antigua de Paris, siente que el
alma del pasado revive en los objetos dindoles durante un
instante una existencia ilusoria e intensa. Parece que se
animaran al contacto de la mirada amiga que en ellos se
posa. La camisa de Maria Antonieta se infla de carne y su
blancura se empapa de la sangre tragica de la reina infe-
liz. Los trajes de las marquesas voluptuosas estin alli
hablando al espectador del deseo que inflamaba a las pare-
jas el dia en que la corte libertina emprendia las etapas del
viaje venusino de Watteau. Las ensefias de los viejos
comercios salen de su inutilidad actual y se ponen a vocear,
con sus formas fantisticas o triviales, las cosas que una
vez anunciaron a los transetintes. Por eso el cementerio de
objetos que es el museo Carnevalet tiene para el espiritu
mdés extraordinarios aspectos de vida que la vida misma.
Cada siglo ha dado su aporte con los restos de la minus-
cula porcion de cosas que no murié en la inexhausta vora-
cidad del tiempo. Lo mismo es la Place des Vosges.

Los barrios vecinos se fueron. Apenas si en las calles del
Marais, del Temple, quedan trozos descabalados de pala-
cios y hoteles nobles, El de Lamoignon, el de Juana de
Albret, ofrecen el aspecto de cofres que guardan una alhaja
de pacotilla. No sugieren casi nada porque se los ve en
medio de la vida moderna, entre casas de auténtica fealdad
burguesa. La Place Royale, en cambio, por profanada que
esté, duerme el suefio intacto del tiempo que la edifico.
No hay maés que abstraerse de las personas que toman el
sol en los bancos, para sentirse en contacto con otra vida.
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Las casas uniformes, en su fria belleza de museo, se rodean
facilmente de una pretérita realidad. Balcones a los que se
asomaba la mas alta nobleza de Francia. [.a inmensa arque-
ria de los cuatro frentes de la plaza, por donde andaban
“la main de noir gantée, d la hanche campée, avec sa toque
4 plume, avec sa longue épée”’, como en los versos de Jean
Moréas, guerreros, galanteadores y rufianes del siglo X VT,
Carrozas y caballos enjaezados como para un torneo. La-
cayos y duefias y mendigos y pueblo. Otras ideas, otros
sentimientos, otras necesidades, otras costumbres, otra
vida. En el fondo, sin embargo, el idéntico hombre eterno
de hoy y de siempre, con los mismos suefios enormes y la
misma realidad precaria de la existencia. Marcos diversos
para un cuadro invariable. Nada mis.

Por eso 1a plaza es bella. Aun desnuda de toda fantasia
tiene el brillo y el encanto de una reliquia. Es el tnico
lugar de Paris donde se puede ir a estar dos horas a una
distancia infinita del presente. Los buenos vecinos que se
asolean no estorban. Los nifios tienen la belleza que la
edad pone sobre las cabecitas que todavia no piensan. El
sol dora las cosas sin la profanacién de una fibrica o una
tienda. Los palacios duermen. Uno sueiia.

No lejos de la Place des Vosges hay otros especticulos
interesantes, que tampoco ve el turista. Es un mundo de
cosas que solo en Paris coexisten. Callejas inverosimiles y
sucias como la rue de Venise; meandros tortuosos como la
rue du Maure, que sale de un zaguan de la rue Saint-
Martin, se abre a la manera de un patio de conventillo, da
vuelta y vuelve a salir a la misma calle inicial pocos metros
mas all; iglesias magnificas y decaidas como Saint-Mérri
y Saint-Nicolas-des-Champs; diagonales de tres varas de
ancho que se entrecruzan en el laberinto: ruinas Y panes de
muro que va dejando en macizos de casas centenarias la
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perforacién de las nuevas vias de trifico; edificios de la
Edad Media restaurados primorosamente, como el del
filantropo Nicolds Flamel y su esposa Pernelle; torres del
afio mil, como la de Saint-Martin-des-Champs; tendu-
chos de aldea; exhibiciones de comestibles y hortalizas en
las pequeiias aceras de calles estrechisimas; barrios enteros
de poblacién judia, donde el aspecto de la gente, las pala-
bras que se dicen, los letreros en caracteres hebreos, dan la
sensacion de no estar en Paris sino en un villorrio de Polo-
nia o en un ghetto ominoso; mujeres del pueblo, obreros
en traje de trabajo, vendedores ambulantes, damiselas
empingorotadas y coquetas que parecen recién salidas de
casa de un modisto de la rue de la Paix, soldados de tez
de nifia y bigotito de cuatro pelos; carros de grandes caba-
llos y ruedas de cuarenta centimetros, bicicletas, automé-
viles, émnibus ruidosos que van como una tromba
rozando los muros; todo eso, mas el color, el estrépito, la
confusidn, la falta de espacio, la aglomeracion de las casas,
la suciedad, el mal olor, es el viejo barrio del Marais donde
un dia vivié orgullosamente la mas fiera nobleza francesa.

Del lado Sur de la rue Saint-Antoine hay otro barrio
tipico de lo que un dia fué Paris. Esta vedado también a
los turistas, porque los guias no tienen interés de andar
por él. Lo cubre el Hotel de Ville, limite extremo de la
incesante excursion de los autobuses. Es mas sucio y mal
oliente que el Marais. Casi pegado al Sena, frente a la isla
Saint-Louis, conserva cuadras enteras de casas, nombres
de calles, ensefias como la de un gagne-petit que esti en
una esquina de la rue des Nonnains-d'Hyéres, palacios
como el de Sens de una incomparable belleza de fortaleza
civil, senderos coupe-gorge como uno que sale de la iglesia
Saint-Gervais, tiendas, zaguanes, residencias abandonadas
de grandes familias, cien cosas mads, que le dan el aspecto
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de un mundo inmensamente lejano de Paris. En él falta
cuanto en los bulevares sobra. Un viajero venido a ciegas
creeria estar en la napolitana Torre Annunziata.

Parece imposible que pueda haber barrios tan dispares
en una misma cinudad y que la ciudad sea Paris. Por una
parte estd lo que puede ofrecer mas atractivos al extran-
jero gastador vy rico, por otra la miseria sérdida de habita-
ciones y calzadas en que la gente vive de una manera inde-
cible al lado de recuerdos de un pasado de siglos. De ahi
que una haya creado el turismo estrafalario que hace son-
reir a los franceses y la otra sélo conozca el pasar silen-
cioso del viajero que ve en Paris una de las mé4s admirables
expresiones de la actividad espiritual humana.

Es légico ir a Paris para divertirse y gozar. Son aspectos
de la vida que tienen valor en si mismos, porque son natu-
rales en el hombre. Teatros, calles, centros de diversién, de
lujo y de vicio, por ser los mis refinados del mundo, son
medios donde se encuentra la satisfaccién de un deseo o de
una vanidad que forman parte de la vida, porque ésta no
tiene su simbolo en una Tebaida de ascetas. Por eso se con-
cibe que Paris sea, para el placer, la feria de la humanidad.
Lo que es absurdo es tener el ansia de ir a Paris como a un
museo de historia y de arte, para recorrerlo en diez dias
© en un afno con un Baedeker en la mano y un espiritu
indiferente y opaco a la verdadera esencia del alma admi-
rable de la ciudad.

No es el vicio lo que prostituye a Paris, sino ese turismo
vulgar o snob a cuentagotas. El vicio es grande porque
es grande, también, el ansia del extranjero que lo busca y
lo paga. A su lado, sin tocarlo, vive su existencia de tra-
bajo, de virtud, de pensamiento, de arte, la ciudad inmensa
que es uno de los orgullos de la humanidad.

Lo doloroso es la incomprensién de Paris de parte de

— * “Archivo Histérico de Revistas

EL VIAJE SINTESIS

los turistas que lo visitan con la ilusién de que sélo con-
siste en lo que sus ojos ven y sus oidos oyen. No saben
que todo lo grande es esquivo y hostil.

El hombre que va a satisfacer sus deseos no necesita
sino tener medios. Poseyéndolos, el placer es suyo.
El cerebro y la sensibilidad espiritual estin de mas. Limita
Paris a lo que son los limites morales de su vida. Eso
basta. Nadie tiene el derecho de reprocharle nada.

Deslustra, en cambio, la belleza incomparable de Paris
el que viene a conocerla sin tenerla antes en la mente o
en el corazén. Por desgracia son una multitud incesante-
mente renovada. Llevan a todos los lugares su espiritu
impermeable, su Baedeker y su libro de notas. Recorren
a zancazos los museos y ponen cara triste ante la tumba
de Musset. Uno siente una inexpresable piedad melancé-
lica por la especie humana cuando los ve hablando de
modas en el hall del hotel o rodeando al guia, parlanchin
e ignorante, en presencia de un cuadro del Louvre o de
la columnata de la Madeleine. Si eso es el hombre que, por
lo menos, hace el sacrificio de viajar para admirar lo que
es superior a ¢l, aunque no lo comprenda ni sepa buscarlo
por si mismo, ;qué serin los demis, los que van a Paris
sin haber sentido jamis en sus almas el anhelo de elevarse
un solo punto sobre el nivel de la vida puramente animal?

El autobiis expresa, asi, una definicién' expresa del
turismo. Nacié con la invasién de los que llegaban a
Francia a gastar su moneda valorizada por la guerra. Va
a todas partes y da la ilusién piadosa de hacer creer que
se conoce una cinudad porque se anduvo por sus calles y se
pas6 al lado de sus monumentos. Basta ver las facciones
de sus ocupantes para adivinar la capacidad receptiva de
su ser. Porque son como son, pasan como pasan por las
ciudades de Europa. Paris es de ellos porque jamés se

gentinas | www.ahira.com.ar ** —



SiNTESIS JUAN P. RAMOS

allegan humildemente a su hermosura y a su grandeza
para pedirles un instante de emocién purificadora del espi-
ritu. Por eso los autobuses son simbélicos. Representan la
cultura de oropel de una generacién con dinero que reem-
plaza, a la distancia de siglos, las generaciones que levan-
taron los monumentos del arte.

Paris, para el mundo entero, es la ciudad de los bule-
vares, de los teatros, de la mujer, del Louvre, del pensa-
miento, de cien cosas mis. Cuando se piensa de lejos en
ella casi toda la humanidad la ve fulgir en la fantasia
como una ldmpara de oro en un harem fabuloso. Se 1a va
a buscar en una barca de ensuefio. Para la visién lejana
estd llena de belleza, de misterio, de amor.

Se llega. Unos encuentran el placer que vinieron a hallar.
Otros satisfacen la vanidad de pisar sus calles. Muchos se
van desilusionados, porque no supieron verla ni enten-
derla. Ninguno de ellos la conoce. Siguen ignorindola
como antes de venir. Se acercaron desde largas distancias
nada mds que para satisfacer un capricho. Fuera de ciertos
barrios ruidosos, lo demas les fué indiferente. Estar en
Paris para sentir malos olores y tener contactos desagra-
dables es absurdo. me han dicho algunos. Desde su punto
de vista tienen razén.

Es mds cémodo, en verdad, andar por la Rue de la
Paix viendo mujeres hermosas y vitrinas de joyerias que
caminar por los cien rincones del otro Paris de calles estre-
chas, pintorescas y sucias. No se hace un viaje caro para
meterse en pleno caserio plebeyo. Es razonable. Se com-
prende que lo pintoresco interese a pocos cuando es pobre
y mal oliente.

Sin embargo, para el artista, para el que busca el alma
de las cosas, la actividad social del hombre, la significacién
de un pueblo, son mas interesantes esos barrios que el bule-
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var donde s6lo hay extranjeros, mujeres alegres, comercios
y ruido. En ellos se busca y se halla un Paris francés, un
Paris que no necesita disfrazarse de cocotte y de tienda
para trabajar, pensar y sentir.

Una ciudad no es tnicamente un museo de arte y de
historia. Si en Florencia, con ser pequefia, con ser una
creacion de una época admirable, no se puede vivir sélo
en la Piazza della Signoria, sino que la vida moderna, lo
intimo de las costumbres externas, los aspectos actuales
de las cosas, atraen también la atencién del espectador, en
Paris, resumen del universo entero, la ciudad ofrece cen-
tenares de aspectos que se enlazan con otras tantas aspira-
ciones humanas.

Viviendo en el extranjero no debieran interesar a un
espiritu inteligente y fino, sino al pasar, las cosas que
igualmente pueden encontrarse en su patria. Un cabaret es
atractivo por si mismo, pero no es mis que la réplica
exacta de otro cabaret nuestro, con diferentes muebles,
lujo, mujeres y parroquianos. Ademas esti hecho para el
extranjero y resulta una curiosidad ingenua, por no decir
tonta, la de hacer un viaje de veinte dias para pasarse
largas noches en un sitio creado especialmente para quien
viene a él de lejos, no para los franceses mismos. Lo menos
francés que hay en Paris es el cabaret. Vivir en ellos por
el placer de gustar a fondo una institucidn parisina, es
igual que juzgar del duelo de los deudos, ante un cadaver,
por el llanto de las plafiideras pagadas para llorar. El
cabaret es agradable, alegre, lleno de ruido y de color, de
mujeres bien vestidas y mejor pintadas, que beben mucho
y realizan concienzudamente la misién de divertir a los
demds y ganar dinero para la casa Yy para si mismas. Se
Ppasan en él, a veces, horas muy entretenidas. Pero no es
nada mas que eso.
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Si de repente se alejaran de Paris los extranjeros, los
cabarets cerrarian sus puertas en el acto. No quedaria uno
solo. Son, como las Boites, un lugar creado exclusivamente
para hacer creer que se divierte a la francesa o a lo artista
quien va a Paris en persecucién del placer. También se
cerrarian centenares de casas de bafios, de masa jes, de
hoteles, de teatros, de tiendas, de las mil cosas hechas para
el extranjero y que se encuentran en todas partes del
mundo, con mayor o menos perfeccién en el arte de ade-
rezar la mercaderia y de extraer el dinero. Los bulevares
Presentarian un aspecto mads triste, las noches serian mas
silenciosas, andarian menos muchachas de labios rojos.
Pero lo que es Paris, lo que sélo est en ¢l y no en Buenos
Aires o en Londres, seguiria existiendo a pesar de la ausen-
cia de quienes creen que Paris es de ellos porque les ofrece,
por haber venido a buscarlos, salones, espectaculos y lupa-
nares para la satisfaccién vulgar de sus vicios y de sus
vanidades.

En los barrios lejanos del centro, en el Marais, en el
Quartier Latin, en Montmartre mismo, aunque no en el
bulevar de Clichy y en la Place Pigalle, hay un Paris que
tiene cosas inexistentes en Buenos Aires. Por eso interesa
més que el otro Paris, que es sélo una creacién interna-
cional para turistas. Comer en lo de Prunier o Foyot
ciertos platos es una delicia para el paladar, pero eso no
es cocina francesa sino internacional. Con trasladar los
cocineros a Buenos Aires tendriamos los mismos condi-
mentos. Pero el silencio de la ciudad en las callejuelas
vecinas al Sacré-Ceeur, mientras a doscientos metros, en la
Place du Tertre, se oyen las bocinas de los autobuses,
llenos de extranjeros, en busca de los “misterios de Mont-
martre”, es un especticulo que pone en el espiritu la suges-
tién extrafia de vivir en otra ciudad distante de la capital
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de Francia. Son estos contrastes, precisamente, los que
hacen que Paris sea una admirable leccién de humanidad.

A pocos pasos de la Rue Rivoli y del Hotel de Ville,
expresiones de la vida moderna y de la fiebre civil del
comercio, escondido entre callejas muertas, estd el Hotel
de Sens. La fabrica de piedra del palacio estd tenida de
una manera vergonzosa. Ventanas y puertas tapiadas,
tragaluces que vomitan a la calle ropas sucias, muros hora-
dados, vigas decaidas, envuelven de harapos de ruina la
hermosa casa alzada en 1500 por los arzobispos de Paris.
Negra, cefiuda y fina, tiene lineas admirables. Evoca cua-
dros de costumbres y escenas de historia que encienden la
fantasia. Basta mirar la entrada para ver salir en proce-
sién soberbia los grandes dignatarios. Ahora no es mis
que un montén de piedra abandonada que parece estarse
deshaciendo en polvo.

Por todas partes uno halla estos contrastes, menos en
el bulevar. Se sabe que las calles por donde se va no
contienen, en puridad de verdad, sino restos decaidos de
una vida que ya no es més. Que habita en ellas un pueblo
al que no le importan ni la belleza, ni la historia, ni el
ensuefio. Que anda por alli la misma muchacha bonita
que pisa por la noche el asfalto de la plaza de la Opera y
baila en dancings y cabarets, el obrero que trabaja para
las joyerias de la Place Vendome, la modista de las damas
elegantes, el jornalero de veinte oficios, el carrero, el
rufidn, la modelo y el artista que la inmortaliza; los cien
tipos de la confusién enorme de actividades que es Paris.
Que las calles son sucias, las casas feas, los olores molestos.
Pero se tiene también la sensacién extrafia de ir por un
mundo donde el turista es sélo un transeinte que pasa
para no volver quizd jamds. El barrio atrae porque es un
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rincén de un Paris francés y no de un Paris iluminado y
vestido y cantaridizado para el extranjero.

Las grandes arterias centrales de Paris son mias, son
de todo el mundo, si tenemos dinero con que pagar los

sucio, sino porque es mds francés, porque expresa mejor
la fuerte entrafia racial de la sana alma de Francia. En
ellos, no en Ia plaza de I3 Opera, es donde YO soy un

Yo sé que los TOstros que encuentro en el bulevar podrin
un dia volver a Cruzarse conmigo en mj patria o en cual-
quier otro lugar de I3 tierra. Andan, como yo, a la busca
de una emocién que se ha sofiado o se ha deseado. En los
otros barrios vive gente que no veré Jamaés, cuando me
vaya. Las casas de] bulevar dentro de Unos afios serin lag
mismas, limpias, banales, uniformes, Las de los barrios
de los obreros, de Jos artistas, del otro Paris que el turista

nunca ve o ve al pasar de un automdévil, van muriendo

El animal humano, visto €Omo masa, es el mismo en
todos los rincones de I3 tierra. Las tinicas diferencias, de
nacién a nacién, son matices del obrar y del sentir, Fuera
de sus figuras esenciales, nuestra especie no es interesante,
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P 1 hombre, en la inextricable trabazén de la.v1da
iy odia, goza, sufre, crea, muere, en medio de
i ams: impr;.gnan de sus hechos. Detrés de los muros
fjos?:sql::sas centenarias muchas generaciones han. ;x_wdc;
F agi ipeci ida. Sobre ese vidrio s
las mas tragicas peripecias de la vi ool il
5 una frente atormentada por el dolor o la :

13:3 cc)f::zc‘iléln espiritual. Porl esa puerta pasaronncocrlr;e(;haizoc.)
epopeyas. En esas habitaciones se h‘_m desarlro atera pfam
dios de existencia mis exr_raordmarfos que da en S o8
tasia literaria de los mayores genios crea olrﬁs.sus o
exhausta riqueza del alma del h’ombre tuch\Ja x‘d i
bres mas altas y sus a;:)ismos mas }:olr;dlc;;toraiaque s
eso, que es el arte, que e :
lit;(igﬁa, queqes la eterna vida hflrpana de grsz;dez:sla};
de miserias, obsede el ?spirxtu del viajero que aneis 111)1 ki
viejas calles de una ciudad. El fenémeno es mce -
en Paris, porque a fuerza de lecturas uno cono g s
historia. De ahi que una casa, una calle, una cafa 2iqimlS
un hecho, una figura que una vez se hallé en las pd%) =
de un libro. Dialogando con esas sombras, -pensanlo ™
sus sueflos, en sus fantasias, en sus 'preferenaas.t:er; b lclln :
es y encuentra en el mundo, el viajero que no 1ela B
de turista de autobus, va por medx_o de L?s cosas qu i
un caracter local, nacido de le} vida misma, xyGnoh edice
acicalamiento industrial de feria cosmopolita. oe; eue ;
en una carta de Noviembre 1° de 178? que cuando tugd
a Roma revivié de golpe todos los suefios de su _J‘uvent : éi
porque cuanto sabia de la gran ciudad apareci6 a?va]ia
vivo, vinculado a las cosas, de una manera que equ s
a un renacimiento de los val9res espirituales que csns.I g
tuian su cultura. Si eso suce@n:’: en el alma de uno de :1)0
mayores genios de la humanidad, s porque un viaje e
es s6lo una sucesién de cuadros y figuras que los 0jos ven,
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sino para el viajero indiferente y frio. Via jar es descubrirse
3151 Mismo en presencia de un mundo nuevo. Es recibir, en
gemg:d de amor y de goce, la admirable leccién purifica-
or;a e las cosas humanas. Se sabe que cuanto se busca y
§le 'e.xlla ¢sta en uno mismo. ;Qué importa? Se tiene la
ilusién de lku: unas horas en el seno de una existencia
que es totalmente extrafia y que i
uno hace entrafiabl
suya. Eso basta, g
unEi encanto sutil que emana de las cosas, como si fuera
alma, sera un dia, quiza, el mayor encanto inefable del
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- INDAGACION
JORGE LUIS BORGES e L (pRLABEE

II

A definicidn que daré de la palabra es—como
las otras—verbal, es decir también de pala-
bras, es sotodecir palabrera. Quedamos en
que lo determinante de la palabra es su fun-

; cién de unidad representativa y en lo torna-
dizo y contingente de esa funcion. Asi, el término inma-
nencia es una palabra para los ejercitados en metafisica,
pero es una genuina oracién para el que sin saberla la
escucha y debe desarmarla en in y en manere: dentro que-
darse. (Innebleibendes Werk, dentroquedada accidn, tra-
dujo con prolijidad hermosa el maestro Eckhart.) Inver-
samente, casi todas las oraciones no complicadas son ora-
ciones para el solo andlisis gramatical, y verdaderas pala-
bras—es decir, unidades representativas—para el que
muchas veces las oye. Decir En un lugar de la Mancha es
casi decir pueblito, aldehuela (la connotacién hispanica de
ésta la hace mejor) ; decir

La codicia en las manos de la suerte
se arroja al mar

es invitar una sola representacién; distinta, claro esti,
segin los oyentes, pero una sola al fin.
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Hay oraciones que son a manera de radicales y de las
que siempre pueden educirse otras con o sin voluntad de
innovar, pero de un caricter derivativo tan sin embozo
que no serdn engafio de nadie. Séase 12 habitualisima frase
luna de plata. Inatil forcejearle novedad cambiando el
sufijo; inutil escribir luna de oro, de dmbar, de piedra, de
marfil, de tierra, de arena, de agua, de azufre, de desierto,
de cafia, de tabaco, de herrumbre. El lector—que ya es
un literato, también—siempre sospechar4 que jugamos a
las variantes y sentira ia lo sumo! una antitesis entre la
desengafiada sufijacién de luna de tierrq o la posiblemente
miégica de agug, y la consabida. Escribité otro caso. Es
una sentencia de Joubert, citada favorablemente por
Matias Arnold (Critical Essays, VII). Trata de Bossuet
Y es asi: Mds que un hombre es una naturaleza humana,
con la moderacién de un santo, la justicia de un obispo,
la prudencia de un doctor y el poderio de un gran espiritu.
Aqui Joubert jugé a las variantes no sin descaro; escribié
(¥ acaso pensd) la moderacién de un santo y acto conti-
nuo esa fatalidad que hay en el lenguaje se aduefié de ély
eslaboné tres clausulas més, todas de aire simétrico y todas
rellenadas con negligencia. Es como si afirmara . con la
moderacién de un santo el esto de un otro, el qué sé yo
de un quién sabe qué y el cualquier cosa de un gran espi-
ritu. El original no es menos borroso que esta armazén;
las entonadas cliusulas de ambos equivalen—no ya a pala-
bras—sino a simulaciones enfiticas de palabras. Si I3
Prosa, con su minima presencia de ritmo, trae estas servi-
dumbres, ;cuiles no traera el verso, que simplona y teme-
rariamente afiade otras mis a las no maliciadas por él y
siempre en acecho?
En lo atafiedero a definiciones de la palabra, tan im-
precisa es ella que el concepto heterodoxo aqui defendido

SINTESIS
el i6 ber en la férmula san-
alabra=representacién) puec}le cabe _ et
('p da: Lldmase palabra la silaba o conjunto e
o istencia independiente para expresar una tded.
el efsté siempre que lo determinativo de esos con-
};‘:so, L sezu; los espacios en blanco que h:sly entre una
w53 nTz;tbra escrita y las otras. De esa alucinacion olr)to-
::;?i{zapsae sigue que, aunque manchego es una sola palabra,
cha es tres. ; :
i I{?ag{;rzle la fatalidad del lenguaje. Eldhc;mb;;}fil ;:I;e
clive confidencial de recuerdos_, cuenta de aesa o
tuvo y la exalta asi: Era tan linda que;. % tyj e
i6n, esa insignificativa particula, ya lo esta e
an;bolizar, a mentir, a inventar un caso. .Ei escnig:sario
d::pfmos ojos de nifia: Q;os como. .. y juéig‘?idr; et
alegar un término especial de comparacion. e
poesia estd realizada por ese como, ohfufla'lque e i
de comparar (es decir, de suponer difici esesvxlro o
sélo por mediacion se dejan E;;:Zariayl?ngﬁistica i
i i como i
dE::;ﬂ:Z; rfe:zigenigoélo?g:tegorias: semantemas, pala;:;sajci:
i6 j femas, meros en
representacién (ojos, soles) y mor o 01
sintaxis. Como le parece un morfema, i
gﬁtelso clima emocional de la frase e:'t?ndgt:lrzr;tl:?:é? nfic;; teé'
Ojos como soles le parece una operacié neOmL
un juicio problematico que rel_ac:o-nfa e a3
1 de sol. Cualquiera sabf: 1f1tu1t1vamente q ' f
::;fsabe que no ha de imgg{anarselo{:;ric: ;;e??;l;ria :)nst;a:o
i6 ojos que ojald me m ;
:)1;::; ii:e:uo;zrdujeﬁaqquiero estar bien. Es frase que se va

del analisis.
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Es cosa servicial un resumen. Dos proposiciones, nega-
tivas la una de la otra, han sido postuladas por mi. Una es
la no existencia de las categorias gramaticales o partes
de la oracién y el reemplazarlas por unidades representa-
tivas, que pueden ser de una palabra usual o de muchas.
(La representacién no tiene sintaxis. Que alguien me en-
seiie a no confundir el vuelo de un péjaro con un pijaro
que vuela.) Otra es el poderio de la continuidad sintactica
sobre el discurso. Ese poderio es de avergonzar, ya que
sabemos que la sintaxis no es nada. La antinomia es
honda. El no atinar—el no poder atinar—con la solu-
cién, es tragedia general de todo escribir. Yo acepto esa
tragedia, esa desviacién traicionera de lo que se habla, ese
no pensar del todo en cosa ninguna.

Dos intentonas—ambas condenadas a muerte—fueron
hechas para salvarnos. Una fué la desesperada de Lulio,
que buscé refugio paradéjico en el mismo corazon de la
contingencia; otra, la de Spinoza. Lulio—dicen que a ins-
tigacién de Jestis—invents la sedicente maquina de pensar,
que era una suerte de bolillero glorificado, aunque de
mecanismo distinto; Spinoza no postuld arriba de ocho
definiciones y siete axiomas para allanarnos, ordine geo-
metrico, el universo. Como se ve, ni éste con su metafisica
geometrizada, ni aquél con su alfabeto traducible en pala-
bras y éstas en oraciones, consiguid eludir el lenguaje.

Ambos alimentaron de él sus sistemas. Sélo pueden sosla-
yarlo los dngeles, que conversan por especies inteligibles:
es decir, por representaciones directas y sin ministerio
alguno verbal.

Y nosotros, los nunca 4ngeles, los verbales, los que
en este bajo, relativo suelo

escribimos, los que sotopensamos que ascender a letras

ESIS
INDAGACION SINTES

de molde es la mixima realidad de las expgriencias? Que
la resignacién—virtud a que debgmos resignarnos—sea
con nosotros. Ella serd nuestro destino: hac?rnos a 1a sin-
taxis, a su concatenacién traicionera, a la imprecision, a
los talveces, a los demasiados énfasis, a los peros, al hemis-
ferio de mentira y de sombra en nuestro decir. Y confgsar
(no sin algiin irénico desengafio) que la menos 1mpos1l?le
clasificacién de nuestro lenguaje es la mecdnica de oracio-
nes de activa, de pasiva, de gerundio, impersonales y las
restan.

quia diferencia entre los estilos es la de su costumbre
sintictica. Es evidente que sobre la armazén de una frase
pueden hacerse muchas. Ya registré cémo dn'e'luna a_’e plata
salié luna de arena; ésta—por la cqlaboramon posible .c!el
uso—podria ascender de mera variante a representacion
autonémica. No de intuiciones originales—hay pocas—,
sino de variaciones y casualidades y travesuras, suele ali-
mentarse la lengua. La lengua: es decir humilladoramente
el pensar, . ' :

No hay que pensar en la ordenacién por ideas afines.
Son demasiadas las ordenaciones posibles para que alguna
de ellas sea tinica. Todas las ideas son afines o gue::le_n
serlo. Los contrarios 16gicos pueden ser palabr'as sinéni-
mas para el arte: su clima, su temperatura emOCIOI-lZEl sn.}%le
ser comun. De esta no posibilidad de una clamf_lcac%c’m
psicolégica no diré mas: es desengafio que la organizacion
(desorganizacién) alfabética de los diccionarios pone de
manifiesto. Fritz Mauthner (Woerterbuch der Philoso-
phie, volumen primero, piginas 379-401) lo prueba con
lindisima sorna.
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AS actividades del espiritn son descubridoras
o creadoras. Las primeras estin regidas por
el afin de purificacién, las segundas por las
decisiones de organizar que todo espiritu
posee. El arte es una creacién o, mejor dicho,
una recreacion. La ciencia es un descubrimiento.

Tanto en el mundo material como en el sentimental es
imposible que exista algo en estado de pureza. La inte-
ligencia necesita purificar para comprender. Ese afin de
purificacién puede llevarnos, seguramente, después de
avances y retrocesos, a la concepcién de la esencia unica
creadora y generadora de todo cuanto existe. La ley, el
anilisis, la definicién son resultados o etapas de este pro-
ceso de purificacién.

En cuanto nos referimos al mundo material, las cosas
son definidas por la forma y su destino. Ahora bien, este
mundo de la forma esta constituido por dos agrupaciones
de cosas u objetos. Una de ellas abarca por todo cuanto
la naturaleza ha originado. La otra se constituye por lo
que el hombre inventa, construye o crea. En toda obra
del hombre se advierte una idea dominante, es decir, el
destino para que una cosa ha sido construida.

Mezclamos con frecuencia el concepto de destino con el
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concepto d i
“Feli;fquie; ongen. El atemperado grito de Virgilio:
s Il;ue a conocer las causas de a5 cosas’" r '
' con hondo reclamo, EJ hombre, en cuanto ¢ it
; onoce

» puede definir Justamente. Esto

Sel concx_be en esta forma que el len
manifestacién de vida intelect

Peya de la voluntad St
; 1tad con su historia y gy : y
toria en el sentido del estudio de Iyos bt il

evoluciones en : .
que interviene, ar :
» arqueologia en Io
que es

DESTINO Y FORMA SINTESIS

formacién del idioma intervienen la ciencia, la arquitec-
tura y la politica.

La realidad sufre un proceso de purificacion al trans-
formarse en lenguaje. Se definen las cosas por su forma
y su destino. El concepto de silla, con pequefias varia-
ciones, es idéntico para todos los hombres. Pero la idea
amor, la idea libertad soportara transformaciones casi
esenciales al pasar de una inteligencia a otra. Las nociones
son puras solamente en estado abstracto. Pero hasta los
metales necesitan alearse para resistir la realidad. La ciencia
trata de reducir la realidad material a sus principios esen-
ciales para gobernarla, creando asi la maravillosa ilusién
de creer que dirige la naturaleza. El filésofo se adentra
mas aun en un proceso purificativo, hasta llegar a los
principios fundamentales del conocimiento. No podriamos
comprender estas funciones sin aceptar para cada una de
ellas una gran libertad. Ahora se entiende aquello del
mundo libre de las ideas. El peor enemigo de las ideas es
la forma con que tratamos de expresarlas. ;Cémo se en-
tiende esto? En general, de todo nuestro capital de conoci-
miento somos duefios solamente de aquella parte a que
damos forma, que expresamos a los demds. Pero el limite
entre lo expresable e inexpresable es como el horizonte
que se aleja en cuanto tratamos de ir hacia alld. jHay un

limite preciso? No, por cierto. Los fundidores, cuando
una campana o una estatua ha salido defectuosa, la tiran
de nuevo al horno para refundirla. Podemos retroceder en
nuestro avance hacia la claridad. Y cuando efectuamos este
acto de caer en la cuenta de que expresamos errdneamente
una idea, es como si libertiramos algo puro de una pri-
sién detestable.

Boileau, que razonaba en verso con el mismo empaque
con que Luis XIV veia los fuegos de artificio, confundia

—— 0
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lamentablemente los diversos destinos que la palabra tiene
como forma expresiva, Si un poeta como Heine conversa
con un filésofo como Kant, tendrd, indudablemente, que
discutir el valor ¥y la acepcién de la mis insignificante de
las palabras. Sucedis que una vez pidieron a un poeta,
y de los mejores, que expusiese en breve disertacion sus
ideas acerca de Ia poesia y que después dijera algunos poe-
mas suyos. En cuanto el poeta quiso hablar de arte y de
belleza se hizo tal confusién que maldito lo que se le
entendié. Cuando el poeta dijo sus composiciones se operd
en él una completa transformacién. Era imposible aceptar
que quien habia disparatado sobre arte Y Poesia era capaz
de componer poemas llenos de lirismo. Este episodio per-
suade como el que mis de la complejidad del problema
de la forma y del destino de la palabra,
Comparemos, por ejemplo, las diversas calidades ex-

“Dos cuerpos iguales 2 un tercero son iguales entre ellos,”
No puede aceptarse que esto se entienda m4s o menos. La
ciencia parte de este principio: “igualdad absoluta de
todos los hombres ante 13 comprension de una ley. Mas
claramente adn. EI hombre, en el terreno cientifico,
acepta solamente por verdadero aquello que ha podido
entender totalmente. Pero, en las definiciones, ya el cono-
cimiento comienza a hacer concesiones a Ia comprensién y
expresion. Podemos definir mas o menos exactamente; y
POr eso no caemos en un error fundamental, Eg decir, en
otros términos, la definicién acepta las aproximaciones:

SINTESIS
ESTINO Y FORMA o =
D’ d. La ley rige los fendmenos, las deflmuon;e‘fau;i:
o las metaforas engendran una nu s
L zos tres destinos bien distintos de la pa a (ria
g esc’ie'ar de comprender que su fo’rma hzl;\l’srad_ e
it P?C_iemos cl::lI uno de ellos una calidad asi tamlblen 1;-
g ué casos la palabra puede desligarse de
gl ZI?'I 'F]lis la palabra simplemente'como un vaso
. qu::oexng;edsif.ic; el sabor de lo que contiene, o idea y
que

€ p

: 5 ’
ropiedades? ] e
suSEI; 1(1: viviente, la forma es un proceso 1nterno q

donde los fisislogos hablan de funcién y forma. Lzelzaiz_
e ha adquirido un valor preponde'raqte, lesp
i funaonf cuencia a la palabra destino. S1. Einstein n;s
L rQl tiempo es funcién del movimiento, elz'ava o
i eun lano metafisico, habria que considerar
. ancepto E::no uf:a sugestién parecida a la que producer;
: mmlzlg cocon lejanias. Y si algo abstracto' nace en ffz
i L ‘IO: nte de ser nombrado, en la materia todo afi-
- ms1 . to de contornos no significa otra cosa que un
namleﬁzoexe;resién. Este ensayo podria sintetlzérse ?oees;:i
g::?ﬁicién: la forma es el destmo.de Iqs cosr;s; 131;:131;351611
tramos a una parte silencios.a, el aire mErilmmblema i
de estar pensanldo su propio g:;tl;oéoncrgta B
mﬁl&tat‘ﬁz laSiilc};:rrigrezt: sl:: refutados, podemos s'upogzr
T: e;iitlencia de un plano superior dondedla ;e;l:;il'aEc; ;
dora de todo cuanto existe‘ reposa esperando alingisis
mismo caso estdn los sentimientos. L(} pur;antral i
b I\]Qc;ll:nm'd'e lrlesnl::o :;:;;inarse con la
i irir ; :
EﬂthnC;S ;e:etselrtlaer ::mqlcllestino. A esta ansia de destmo_ }c;s
;e'%]llogaos pia llaman funcién y los intelectuales expresion.
10

R
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Jestis, versado en conocimientos trascendentales mediante
Su contacto con los esenios, comprendia como nadie el sen-
tido de la materializacién cuando concibié que Dios para
salvar el mundo debia transformarse en hombre. No lo
hubiera podido hacer de otro modo, porque nadie lo habria
seguido ni comprendido. Llegada
punto, puede comprenderse 12 importancia que tiene el pro-
blema de la forma y el destino. A sus decisiones ha tenido
que subyugarse el mijs poderoso de los dioses, el dios cris-
tiano. El misterio de 1a encarnacién es una muestra de
impotencia divina ante la cual no repararon los tedlogos,
La inteligencia ansia purificar gradualmente lo que
trata de comprender. Es decir, la inteligencia trata de
crearse un mundo aparte donde toda realidad haya sido
reducida a sus principios esenciales. Todo estd alli reno-
vandose continuamente. {Cémo una idea llega a la expre-
sién? Podemos suponer la existencia de un ajre intelectual
donde las ideas puras estuvieran esperando el espiritu
capaz de darle forma e imponerle un destino. Las ideas de
€sta manera pertenecen a todo el mundo, como el aire
0 la luz. De aqui resultaria que nadie puede tener ideas
Propias, por ser esto una ardiente contradiccién con las
normas del pensamiento. Asimismo, se deduce de aqui

que una idea pura es igual a ella misma a pesar de las diver-

sas transformaciones que haya soportado en su viaje por

la comprensién humana, Aceptemos la existencia de una
idea esencial sin forma nj destino. Esta idea es el eje
sobre el cual gira un pequeiio universo ideoldgico consti-
tuido por los numerosos aspectos que esa idea esencial ha
tomado a través de la realidad. Ante esta manera de con-
siderar los sistemas de ideas, concebimos que la inteligen-
cia, para conocer, necesita aquietar el profundo dina-

mismo de la vida representado por la forma ¥ el destino.

mi disquisicién a este

| =
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de una continua evo-
: 4 afectada

le, la forma esta

en el sensible,

i6 tiene su mas alto dinamismo en el muer;c;l;ed:
v En el mundo légico la forma se r e
g V{VOS- definitivo. Este esquema mentall de fo e
algq § conocimiento. Entonces, repetlr‘efn?sdq $
" 11-uemmdmir todo a grandes lineas punf1‘can o
ComPrEﬂde_l‘ i res transformaciones. Pero ise tlene.c?c:
£ 'van?c'l?niielymundo? Ni mucho menos. De antxgl.or
e mtumonimposible decir justament.e lo que es ::11':11:t 4
. S?be A eses sucede también que hay ideas que n% Iiadi
gl W'H;'-:ada:-: puesto que son puras. Parece auro
o pundlverter:cia anterior; pero, ante lo que es peua
iy lal adefinicién pierde su razén de ser, porque .
- PO:I F:steaprr.:u:eso de purificacién mé-s que en sus con
:?ct)?::s intelectuales de dim:ii?e rf;odgfgg;?lomeder '
azon . —
?& e?'m 31;3: 1;35 ﬁlelcarpacidad de dar forma.e 1mponzzed:2r
12'1 g blema esti en que la forma justa par s
o El g ropio destino. En otra parte dije };{o "
e Er) que vida es todo lo que 1mpuls§ o ;JEn
< erior tiende a cumplir con un destipo. 1
o fue{zal:up un lento aprendizaje hacia una afinaci
i ey 3Y0 si un oculto pensamiento' la gobernar;é
Lt CF'dm diremos, asimismo, que las ideas gozar;lan
e esgcet::r?lt; \?italidacl. evolucionan, crecen, se desarro
e
:n::‘mbian ConSt;ngmeﬁt;fztiogftista general, el arte es
i esde u :
unci?lrtles;(zgra:iiotransformacién. El arte es un afin de dar
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mental o imaginativo. T

i I-IIasta ahora habian}os considerado para Ia realidad el
depe etaspecto de materia, espiritu e inteligencia. Cada uno
Stos mundos posee una vida independiente. Y g a

reflejo de' ellos. Esto seria cierto si una gran capacidad d
comp}'en516n estuviera acompafiada siempre paorp unaa :
capacidad de sufrimiento. Pero no es asi. En un gran fsra’n
:;t:;elg:rﬂ ipc':»:ast vecesfdse advierte un equilibrio constaftle-
ntre mientos e ideas. Es decir que hay un afin d
vitalidad tan grande en los . ey i
uno de ellos evoluciona lilfrtl:ll:rl::zs $pclf::z§l§8uq; et
Ilda(.:I o elemento existe en gran intensidad avasallaa alla-
demis y esc%aviza todo el espiritu a sus decisiones a3
f)tfa re:ahdad es la artistica. Ella trata de ser Ia e.x
teriorizacién del espiritu que la originé; es por estoa;:ierfc;

ila::::d. El arte posee un elemento impuro, y es su con-
- Z :C::l Ia r'c::iahdafi. Las creaciones artisticas estin dota-

Na vida mds o menos larga, segiin el acierto con
que el artista haya elegido esta relacién con la realidad, Y

s
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asi como en el mundo sentimental las pasiones tienen
diversa calidad segiin el espiritu, asi también las obras de
arte estan dotadas de un gran dinamismo vital, impresio-
nando diversamente, segin la sensibilidad. En el mundo
material las cosas son idénticas para todos los hombres.
Se necesita tener un defecto de visidn para ver de otra
manera que los demis. Pero no hay dos espiritus que
sientan la misma emocién ante una obra de arte. ;Qué dis-
tinto destino tiene la forma en estos dos casos? La obra
de arte esta hecha para ser contemplada; es la forma por
la forma misma, con todas las consecuencias que de ello
se derive. El arte puro estd desprovisto de ideas y senti-
mientos; es un puro juego expresivo. Es la forma sin
destino.

Una ley fisica debe ser entendida en toda su extensidn.
En tanto que un poema musical no deja de ser gustado,
aunque no se tenga genio musical. Los dos inicos mundos
susceptibles de un gran dinamismo son el sentimental y
el artistico. El primero estd en continua evolucién y sufre
acciones y reacciones constantes. El mundo artistico est4
realizado de una vez y para siempre por sus autores. La
vida sentimental es intrinseca y la vida artistica es extrin-
seca. El arte y el sentimiento han tratado siempre de her-
manarse. Este es el problema espiritual del arte. Llegada
a cierto estado la evolucidn artistica, el hombre quiere que
el arte sea trasmisor de sus sentimientos. Trata de imponer
al arte un destino extraartistico. Crea el sentimentalismo,
al que maés tarde se incorporari el intelectualismo. En las
obras de arte advertimos algo que con frecuencia va mez-
clado a la belleza formal. Ello es la solidaridad con todo
lo humano. Se considera al arte como el portavoz de nues-
tros deseos y sentimientos, y con esto tritase de imponerle
un destino preciso. No podemos aceptar esto plenamente.
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Eldesc:;ndxdo canto de armonia y equilibrio que hay en
toda obra de arte es una insinuacién para vivir un instante
su vida formal. Ese es su destino Yy no otro. La vida del

sentimiento nos llegara por otro camino. El arte es el juego
libre de la forma frente al mundo,

LS
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LA REVOLUCION

NYDIA LAMARQUE EN EL DERECHO

PENAS es posible encontrar en toda la historia
del derecho, ninguna otra época en la que
4 los sintomas de desorganizacién, de transito
BA y de renovacién se encuentren tan clara-
i mente definidos como en la época actual. En
las crisis anteriores habia desde luego cambios bruscos,
transformaciones notables, pero en su mayor parte ellos
eran meramente formales, pasando las estructuras juri-
dicas de una civilizacién a otra civilizacion, de una clase
social a otra clase social, con sus bases fundamentales casi
totalmente intactas. Mas aun; en el caso de que algunas
instituciones sufrieran realmente alteraciones profundas,
no habia nunca una unanimidad en esta alteracién que
hiciera experimentar sus efectos tanto al derecho publico
como al derecho privado. Aun el mismo cristianismo, que
traia a la humanidad una palabra nueva, no modificé casi
nada los cimientos juridicos de las sociedades y en sus
lineas directrices, el mundo feudal se parece sospechosa-
mente al mundo romano. Y es que la revolucién del cris-
tianismo fué moral, pero no juridica. La esclavitud era
repudiada por las nuevas normas, pero ella subsistia, sin
embargo, perpetuada en los siervos de la gleba; la pro-
piedad, atacada como contraria a los designios de Dios por
los primeros padres de la Iglesia, subsistia en la organi-
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Zacién social cristiana, tan fuerte como antes en sus nume-
rosas diversificaciones de feudal, alodial, beneficiaria, etc.
Igualmente vemos que en la familia medieval, el padre
goza de una autoridad igualmente poderosa y tiene pre-
rrogativas idénticas a las del paterfamilias del antiguo
derecho; otro tanto ocurre con la mu jer, que si bien se ve
realzada por la nueva religién, contintia herida por la
misma incapacidad en razén del sexo y reducida juridica-
mente al papel de una eterna menor. La semejanza, por no
decir la identidad, es perfecta. Y nétese que estamos ana-
lizando la organizacién juridica de la sociedad ya en plena
Edad Media, sin tener en cuenta que a partir de Constan-
tino, el Imperio Romano es ya un imperio cristiano, pot-
que podria considerarse que entonces, dado lo reciente de
su aceptacién, los espiritus no habian podido ain asimi-
larse la verdadera esencia de las nuevas ideas. De cualquier
modo que sea, bastaria para probar nuestro aserto el hecho
por todos conocido de que las leyes romanas continuaron
rigiendo el mundo béirbaro en virtud del sistema de la
personalidad del derecho; y aun los mismos estatutos bar-
baros experimentaron bien pronto la influencia de aque-
llas concepciones juridicas mas perfectas por su técnica y
por su contenido. Desde el momento que las nuevas orga-
nizaciones aceptaban y obedecian las viejas reglas, es facil
comprender que muy poco o nada se hgbia modificado.
Estas mismas observaciones cabe hacer para todas las
sucesivas variantes que ha experimentado luego el derecho.
En todos los cédigos del mundo civilizado, del mundo
occidental, vigentes hasta nuestros dias, se encuentra, como
base o como sedimento pero siempre en forma preponde-
rante, el antiguo cédigo de Justiniano, con todas sus exce-
lencias—no pretendemos negarselas—pero también con
todos sus miltiples y enormes defectos.

SINTESIS
LA REVOLUCION

Se habia operado una suerte de cristzzliza‘cién en los'con-
ceptos fundamentales; en aquellas insfuucmnes que tienen
mas marcado cardcter social, que hacia que lt?s adelantos
fueran lentisimos, lo que daba pie a la creencia tan gene-
ralizada en la imaginacién popular, y (':Iesg-r?aadamente
en la mayor parte de los casos con toda justicia, que pre-
sentaba al jurista, al estudioso del derecho, como un obJetlo
de museo engolfado siempre en el Pasado, enemigo d:a a
vida, del movimiento, de la renovacién; aferr?.do a maxi-
mas pretéritas y enemigo nato de todla tendencia evolutiva,

Actualmente las cosas han cambiado o por lo menos
tienden a cambiar radicalmente. El fenémeno de rflescon-
tento por las soluciones tradicionales en -todos l'os m:denes
de la vida, que es una de las caractenstlc?s mis salientes
de las generaciones que se hallaban en la mfar’ma oenla
juventud durante el lapso de tiempo transctlur_ni'lo desdepel
estallido de la guerra europea hasta el armisticio del afio

18, se manifiesta también con una violencia muy notable
en el campo del derecho. Y lo que es mds notable aun,
hasta los mismos hombres de ante-guerra—se ent;enc_le
aquellos que son duefios de una real amplftud de crxtleqxo
y capaces de estudiar con serenidad los fenomenosl sociales
——contribuyen con entusiasmo a la obra de rectificacién
de valores y admiten que la evolucién del derechlo se lha
acelerado tomando un sesgo francamente revoluu’o_nano,
a raiz de los numerosos problemas sociales intensificados
o dejados como consecuencia por la ﬁltim.a guerra. Es pre-
ciso, por cierto, que la conciencia colectiva haya adelan-
tado mucho para que un jurista como L-ambert gl}eda
decir, hablando del cédigo soviético, en su mtrodtfccmn a
la traduccién del mismo para la Biblioteca dgl Insﬂnyuto de
Derecho Comparado de Lyén: “Es el espejo méagico—el
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cristal de José Balsamo—donde la mirada avizora del
historiador del derecho ve dibujarse ya las lineas directri-
ces del nuevo régimen juridico, hacia el cual todos los
pueblos de la actual comunidad internacional se ven im-
pulsados, mis o menos ripidamente, por la presién irre-
sistible de las mismas fuerzas de transformacién social.”
Nos seria imposible expresar con palabras més claras y
mas definitivas un hecho tan cierto como el enunciado en
el parrafo transcripto por el eminente profesor francés.
Las concepciones seculares, las instituciones tradicionales,
sufren el empuje de las nuevas ideologias, vacilan y se
modifican. El mismo cédigo aleméan de 1900, tan perfecto
en su técnica, que en el momento de su sancién contem-
plaba por cierto los tltimos adelantos de la ciencia juri-
dica, es susceptible de aparecer ya envejecido, de conside-
rarsele ya instrumento deficiente para las necesidades indi-
viduales y colectivas. Esto sin hablar de lo que ocurre con
el derecho politico. El Estado est4 en crisis, se dice. {Pero
es que solamente la sufre a esta crisis 1a nocién de Estado?
El verdadero enunciado seria este: todo el Derecho esti
en crisis; y puntualizando mas aun: el derecho vigente en
la actualidad es algo que exige una rapida superacion. Esta
superacion se realizara, se estd realizando ahora mismo en
casi todas las naciones dentro de lo que es posible modifi-
car en el régimen capitalista; porque al decir que la supe-
racién se realizard, no queremos hablar de movimientos
revolucionarios al estilo ruso, ni tampoco de la transfor-

macién maxima del derecho, sino uinicamente de la trans-

formacién minima indispensable, 16gicamente necesaria,

lograda antes de serlo en los cédigos por la doctrina y la

jurisprudencia, impuesta irresistiblemente por esas ‘‘fuer-

zas de transformacién social”’ de que habla Lambert.
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LA REVOLUCIGN SINTESIS.
Naturalmente que al afirmar tal idea nos refe::in:ms al
derecho privado, muy especialmente al derecho civil y al
derecho comercial. '

El derecho politico, por su misma magnitud, escapa a
una transformacién de esa naturaleza, es decir, operada por
la obra lenta y paulatina de los distintos factores socia-
les, aunque en él sea quizd aun mas visible la profunfla
perturbacién a que nos venimos refiriend.o. Por lo demis,
ya hemos dicho que parte de la originahdaq de l'a actual
crisis juridica consiste precisamente en la uniformidad con
que se hallan discutidos y negados los conceptos en todas
las ramas del derecho. Decir que el parlamentarismo ha
fracasado, que la democracia estd en bancarrota, es actual-
mente hacerse eco de lugares comunes; y las dictaduras de
tendencia revolucionaria y de tendencia reaccionaria que
han surgido en Europa, demuestran claramente que la
crisis existe (*). Pero eso no es todo. En el terreno de la
doctrina, todas las nociones de derecho politico han su-

frido o, mejor dicho, estin sufriendo una revisién total.

La Revolucién Rusa ha puesto de manifiesto una nueva
formacién politica, ensayada por primera vez en un vasto
territorio, poblado por millones de ho‘mbres. organizacién
politica que reclama el estudio objetivo y sereno de los
hombres de ciencia; la idea de soberania es hoy comp}eta-
mente contraria a lo que hasta ayer constituia el eje mismo
de su doctrina; algo semejante ocurre con los conceptos
de gobierno, sufragio y tantos otros, que formanl un vet-
dadero indice revelador. Ni hay para qué referirse, por
sabida, a la profunda perturbacién por que atravies:a la
idea del Estado y a las vivas controversias que las diver-

(*) No hablamos de las dictaduras americanas, porque éstas no demuestran

nada; son, desgraciadamente, una verdadera enfermedad tipica, de la cual es
dificil predecir cuindo se curari nuestra América.
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gencias sobre su significado, sobre su fin, sobre sus ele-
mentos, sobre su futuro, estin ocasionando desde hace
ya mucho tiempo. En una palabra: ninguno de los ele-
mentos se ha salvado y el derecho politico es actualmente
un verdadero caos—fecundo como todos los caos de las
épocas fuertemente convulsionadas—en el que no hay con-
cepto, por arraigado y definitivo que se hubiera creido,
que no se encuentre en marcha.

En el terreno del derecho privado, la crisis, si no tan
visible, por lo menos en algunos aspectos, no deja por eso
de ser menos cierta. Si analizamos la situacién de una de
las instituciones fundamentales del derecho civil por su
preponderante significado social, la familia, encontramos
dos hechos que resaltan por sobre todos los demas ¥y que
caracterizan el moderno movimiento de ideas: el divorcio
y la emancipacién juridica de la mujer. Ambos han sido
ya aceptados por un gran niimero de legislaciones, por
cierto con mayor o menor amplitud, segiin el caricter
de las mismas. Asi en el cddigo soviético de la familia, el
divorcio es admitido no sélo por mutuo consentimiento
de los conyuges, sino también por el simple pedido de
disolucién de uno de ellos, siendo esto mis significativo
aun desde que no hay causas especificadas para esa misma
disolucién. En cuanto al segundo aspecto, o sea la conce-
sién de derechos civiles a la mujer, entre nosotros mismos
una ley reciente ha venido a corregir tan vieja injusticia,
poniendo nuestra legislacién a tono, en ese punto, con la
moderna tendencia legislativa. No queremos aqui analizar
la concesién de derechos politicos a la mujer, un hecho
también en muchos Estados, porque esta otra faz de la
cuestién nos es tan desagradable como grata la primera.
Debido sin duda a un prejuicio latino que no hemos

INTESIS
LA REVOLUCION S

podido desterrar de nuestro espiritu, no nos es p?s:1ble
concebir a la mujer entregada a las actividades politicas,
salvo contadas y justificadas excepciones, ya que‘eFten-
demos hablar en un sentido general. La mujer m1n15trc3,
la mujer diputado, la mujer gobernador de es-tado, d’el.arl—
mida y afeada voluntariamente por lo§ trabajos politicos
cotidianos, no nos parece un porvenir deseab!e'Para el
sexo. Desde luego, esta no es mds que una opinion per-
sonal completamente alejada de la cuestidn. i

Pero aun dejando de lado estos aspectos mas sobrresze-
lientes, todavia hay en el derecho de familia muchas insti-
tuciones socavadas o, por mejor decir, transf?rl:rladas en
el derecho nuevo. Asi una tendencia caracteristica soste-
nida moderadamente por la doctrina y aco-gida' en su grado
maximo recientemente por la nueva leglslaqc?n rusa, es
la de equiparar la familia natural a la fam1ha'leg1t1m.a
con respecto a los derechos de los I}ijos', tendencia auspi-
ciada ya por las disposiciones legislativas jfrancesas f{el
afio 1793, que produjeron como consecuencia la reaccion
del c6digo napolednico.

La patria potestad, tan vieja por lo menos como los
primeros codigos arios, casi idéntica por no c'iem total-
mente idéntica en el derecho indio, en el'gnego, en z-ei
romano y luego en todos los derechos posteriores, se mo<311-
fica a partir del c6digo alemén, perdigndo su secular carac-
ter de autoridad, de poder irresistible e inapelable, de
derecho sobre la persona del hijo, para trans'f?rmarse‘ en
el reverso de la medalla, el deber de proteccion a! hu?.
Quedaba todavia, pese a estos adelantosl, la supervivencia
romanista del usufructo legal de los bienes de los hijos
por el padre en ejercicio de la patria potestad; pero alun
este sedimento desaparece en el cédigo ruso, que no sélo
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establece sobre la autoridad paterna el contralor de los
tribunales—conquista realizada ya anteriormente—sino
que declara que el usufructo legal queda totalmente abo-
lido, con Ia sola excepcién de la obligacién alimentaria.
Hasta en instituciones de una importancia algo menor,
como por ejemplo la tutela, se nota Ia diferencia de cri-
terio entre el pensamiento de comienzos del siglo XX y
el actual. En materia de tutela el cédigo francés era fran-
camente individualista: el c6digo aleméin se rebelaba ya
contra ese individualismo pernicioso y exagerado, por
medio de los derechos atribuidos a la comuna, a los tribu-
nales, por el consejo de huérfanos; y finalmente el coédigo
ruso se coloca con su nueva concepcién de la tutela a una
distancia del alemin mucho mayor de la que este tltimo se
halla del cédigo de Napoleén.
Seria tarea enorme analizar, aunque fuera tan rapida-
mente y por encima como lo venimos baciendo, todas las
diferencias existentes Y adquiriria este trabajos proporcio-
nes que no estd en nuestro dnimo darle; pero de cualquier
modo, el fenémeno es tan palpable y evidente que puede
decirse que no necesita demostracién. Es algo que estd en
el ambiente, algo que puede sentirse aun sin estar en con-
tacto con la rigidez cientifica de los libros ; nadie, por afe-
rrado que esté a la reaccion, puede negar hoy que el derecho
de propiedad, de acuerdo a la mente liberal, individualista,
absoluta, romanista, es algo que no tiene cabida ya dentro
de las modernas concepciones juridicas. Y Io mismo
ocurre, como ya hemos dicho, con la mayor parte de lag
instituciones tradicionales.
El panorama actual del derecho no puede ser mejor para
los ojos que saben analizarlo y comprenderlo. Todo ests
por hacer, por estudiar, por resolver definitivamente,
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En nuestro pais hay, para empezar, una senedcjsdzef;i;
mas que es absurdo dilatar' por mas .tlempE,' bl
ellas constituyen una neces;dad’ por c:ertod 1?1 i 1;
un verdadero imperativo categérico, para ecir o”rl I
socorrida frase kantiana: reforma de 12.‘ gonsm(u:cm e.rdo
forma del Cédigo Civil, reforma del Codlgo_fde. om u;
Es ciertamente una obra que no puede di er}rizriesq e
tendrd que cumplirse a despecho de cuantos in -
opongan a ella, el rejuven‘ec.er. remozar nuestrc: s mg;
demasiado crudamente individualista para estal épc e
familiarizada y mas inclinada al concepto colectiv s
sindicalista, como lo atestigua el _deseﬂvolvxmlcetntto o
doctrina y aun el de la misma l‘eglslacmn. Que a(;::ﬁ_de1
la rama importantisima—mas 1m'1::ortante cada dia s
derecho obrero, todavia en formacién entre no§otro§;spd21
cuya codificacién sabia y adecuada a las :er;ugencxde i
medio seria quizds una manera de llenar a gunas o
grandes lagunas que presenta. La labor a realizar Ii:lrestu'
aqui sino también en todo el mundo, es mmens;_. s
dioso tiene ahora en el derecho campo vasto y abier rﬂin-
ejercitar sus facultades y también para apolrtarf szn t;c:iones
gente, en la medida que le sea posible, a las for

juridicas futuras. e
Jurll'i(ilc;esrecho. universalmente con'siderlado, se n:lanlfles;af

en la actualidad henchido de un dinamismo de nttl'rllo a o
lerado; como un organismo vi?c':‘, en pler}o des?il:ro 2,2 cius
ha sacudido el polvo de }os x‘réejc;s n:éoi;::n go ;s;lpsznte i

energias realmente hacia la vida tan S

sus formulas frias y rigidas. Todas las posibi e o

allarse tendidas y vibrantes, para la absor '

;:: r?ecesidades del presente. Podria c':or-'r:lpa;arzir?n:xiz:

de su brusco renovamiento al de ese rapido des

Argentinas | www.ahira.com.ar’” —



SINTESIS NYDIA LAMARQUE
adquieren los cuerpos juveniles en la adolescencia, cuando
tOfiaa_z las fue_rzas d-el ser, victoriosas y potentes, tienden a
asimilarse, con el aire y el sol, la vida circundante

—iggl
Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar

LA POESIA
DE ANTONIO
ULISES PETIT DE MURAT DE SOLIS
Y RIVADENEYRA

L panorama de la vida de Solis corresponde
poco a su obra literaria mas difundida, que
es la dramitica e histérica. Su inclusién en
el Catdlogo de autoridades de la lengua se
debe quiza a su obra sobre la conquista de

Méjico escrita por obligacién de oficio, cuando era cro-

nista de las Indias, y que alcanzé una cierta difusion, de-

bido a la gran cantidad de ediciones que de ella se hicieron.

Fitzmaurice-Kelly lo incluye, muy brevemente por cierto,

en su capitulo sobre el reinado de Felipe IV y Carlos el

Hechizado, e insiste sobre sus calidades de prosista, como

lo han hecho con diferentes matices de intensidad casi todos

sus comentadores. Y sin embargo esa filosofia, que asi
calificaron sus contemporaneos, su modo de ser medita-
tivo y lento, su habitualidad en la dulzura, su poderosa
vida interior, sintomatiza en él un poeta, en el género en
que es mas posible, si no inicamente posible serlo: lirico.

Nacié a las letras, que es el Gnico nacimiento que puede

interesarnos, cuando Espafia estaba atin llena de los ecos

de aquel enorme intelectual que se llamé don Luis de Gébn-
gora y Argote; cuando directamente o por disimulados
caminos se le imitaba, se le parafraseaba y se aparecia ain

e i R
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en las acerbas criticas de aquellos que le saqueaban, aun
impensadamente, sus ad jetivos. La antitesis de la nerviosa
cerebracion de ese genio fué Solis, de una cultura en nada
agresiva, més bien encaminada 2 13 gustadora disquisicién
intima. Sus bisquedas, menos afanosas, inquietudes limi-
tadas a las estrictas exigencias de un buen gusto innegable,
hicieron de éI un dramaturgo mediano, un obscuro histo-
riador abolido de casi todos los manuales de literatura
castellana y apenas nombrado en los textos especializados,
Colaborador a veces de Calderén, en eso de hacer repre-
sentaciones y entremeses, se dejo llevar del gusto de la
época en cuanto ésta veia especialmente como favorecidos
de las musas a aquellos que las utilizaban para regalar
oidos cortesanos en ocasién de alguna festividad de palacio.
Sabido es que alguna de esas cortesanias fué escrita por
Solis ante los insistentes pedidos de un poderoso sefior a
quien él debia extensos favores. Su natural, una nada
agrio y violento, Io llevé a depender del sabor de los que lo
rodeaban. Estrecha amistad con Jacinto Polo Io llevé a
imitarlo en alguna ocasién, tal como en el caso citado por
Castro, alli por la pagina 75 del tomo 42 de 1a coleccién
Rivadeneira, dénde afirma este critico que la fibula de
Solis Hermafrodito y Salmacis es imitada de Ia obra del
nombrado Polo, Apolo y Dafne. La de don Antonio es
muy superior a la de su amigo, pero quede castigado el
pecado del plagio espiritual, pues tan detestable es el
género de esas fibulas donde aparece Apolo u otro cual-
quier dios de la antigiiedad diciendo chistes y chocarrerias,
que verdaderamente, no concibiéndose su ejecucién, se
comprende aun menos su imitacién,
Hizo también sonetos. En las cartas que reunié Gre-
gorio Mayans existen dos, y otros m4s, festivos Y serios,
<onocemos, tal como A un enano estevado, Habiéndose
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ld 1 1 netos
hecho a la desgracia de Mildn mds de a‘osc:enrosd:ointto‘
en Madrid, Contra la soledad, todos ellos capach.d ki
: i ctivida
i de estudiar las otras a
ducirnos en el deseo ; S
16 r posibleme
i captacién, superio :
Solis, pues hay en su : rior gl
valor real de estas producciones, un indice de cap .
que rara vez engaiia en la pista de un l:atlento'.-al PR
i zando esa parte esenci
Pero sigamos destren s o
imi estia; no la m
cogimiento, su mo 1
del poeta, que es su re : :
i i s espiritus
i ici leta, sino esa que en lo
destia oficial de la violeta, los S
cultivados hace de equilibradora entre el obgetgfo 1:: >
5 : i :
guido y su realizacidn, discrepante en razon direc
i i ura. -
inquietud y de cult :
quaminamos un proceso humano conmovedor, lle:'os d
i i iquen
1a frialdad del bidgrafo, sin fechas precisas que lo 1|::i r c; :
mentirosamente en conceptos que 1.‘108 da diz enh-:Cl nfbres
istori ificar dentro del tiempo a los y
historia, para calificar : lo =
como si en realidad no fueran éstos, sus cal1f1cad‘olrt'es. ;
= : o
cuanto al genio, con su poderoso auxiliar, la mtmmo:: -
adelanta, y el talento lo supervive en recuerdos y ante
ciones. 2
Tal el caso de Solis, derogado por la n?t:nbra o pno
pular, obscurecido voluntariamente por cr1§ic%s q o
*
podian dejar de conocetlo, puestobque exla :ia :111'1113 X
i 6 de -
i i bargo este hombre goz :
inferiores. Y sin em : higdr
i6 e agradecié
i i us contemporaneos, qu
tiva estimacion de s : e o
su silenciosa manera, lo relegaron smtematufa?e;u:lo i
i ta practic
é o protestar de es ’ -
undo término. Su n i
112;niversalmente respetado y cuando todos sus :,mlx;gct)s l:l =
ron muerto y una casual longevidad lo lle? has :i\ i
i tradicional super-
omo no habia nada
nado de Carlos II, ¢ . : ik
viviente, este decano de literatos, que se hab1la: conft i
i ' " =
meros ‘‘dulce ingenio”’, ‘“‘vivaz talento” y otr
con

Argentinas | www.ahira.conral —



SINTESIS U. PETIT DE MURAT

guedades, fué tratado desconsideradamente de ilustre, y
clérigo ya (habia profesado a los cincuenta y siete afios),
se le hizo inventar nuevas comedias.

Marchena y Ticknor lo han alabado, segin nos avisa el
Diccionario Enciclopédico, con alguna exageracién. Segiin
ellos, no tuvo a bien cometer en sus dramas y sainetes los
desatinos tan comunes en Calderén y fué el dltimo hombre
de mérito en el teatro espafiol. En esto, como en todo, se
sigue un criterio parcial y se le comenta en su aspecto mas
copioso.

Y vamos a ocuparnos del mis grave error de Solis, que
en verdad debia ser su mayor mérito. Este hombre de
exquisito buen gusto nos ha de jado poquisimos versos “‘y
no juntos y retocados”, segun advirtié su editor en la
primera publicacién completa, que se hizo seis afios des-
pués de su muerte.

Vamos a reducir estas poesias a sus endechas. Y de estas
dos que tenemos a la vista, Sentimientos de un amante que
se hallaba empefiado en perder a su dama y A la conver-
sién de San Francisco de Borja, a vista del caddver de la
Sefiora Emperatriz, afirmando que la segunda es més her-
mosa, diremos que son dos joyas, palabra que aunque
seriamente desmonetizada por los prologuistas de anto-
logias anacrénicas, desempefia una utilidad, aun apre-
ciable, en la individualizacién de composiciones, dando un
concepto inmediato de valor, asequible a cualquier tem-
peramento.

Y tal es la funcién de esas dos poesias en la poesia de
Antonio de Solis. Su tono, peculiarmente grato a los que
aman las abstracciones, aun auditivamente, se revela severo
y amplio como un érgano. Asonantadas en vocales de
movimientos lentos, las que dicen de la conversién de San
Francisco de Borja son de una intensa elevacién espiritual.
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El modo, sin giros complicados, pero si reve_ladores _de
n organizacién poética, estd ausente de influencias

una gra
culteranas chocantes.

Esta primera estrofa,

“Parece que se escuchan

de aquel cadaver yerto

avisos, que revelan,

Divina providencia, tus secretos’,

no parece, realmente, inventada por un temperam;n::aa ;::
alejado, en el tiempo, de toda poesia puramente ; SV 1en:
Basta contemplar las detesta}::les Qe -Fernando e Va -
zuela y las chocarreras de doiia Sll}r{a de M(fnteselr, pl;zc-
apercibirse de la intuiciéon que _mamf:esta S_ohs en 1a ;

cién, no ya de sus conceptos, sino de las mismas palabras.

Asi cuando dice:

“O nacieron los ojos

capaces de preceptos,

o tienen voz las sombras

o se entienden las almas y el silencio”,

no es sélo la gravedad del tono, sino llz! enurflgraclén de
una serie de cosas de indudable prestigio poético, como
“alma”, “‘silencio’”’, “‘sombras”’, “‘ojos”’, que es muy dificil
encontrar reunidas en tan pocas lineas, lo que provoca en
nosotros una emocion artistica de ordex-x superior, pues en
grado maximo es causada por un objeto definidaments
cto. - i
abitfradigo de orden superior, porque si z}flrmara la exis-
tencia de esta clase como unica, desvutuana_todas las posi-
bilidades que se refieren a las que son _motwadas por ob-
jetos de orden meramente concreto: pintura, escultura y
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poesia de cierta clase, lo cual, si contribuiria a exaltar la
poesia de Solis, me introduciria en un laberinto de discu-
siones estéticas.

Siguen, pues, las endechas que venimos escuchando:

“Miraste, oh gran Francisco,

¥ en lo interior del pecho

lo décil de tus ojos

aumentd la elocuencia del objeto”,

Hay aqui una hermosa subordinacién de efectos natu-
rales a movimientos espirituales, igual que en esta otra:

“triunfo es de la Parca

y triunfo el mis severo,

pues al morir, parece

que muere mds quien pierde mis aliento”,

como también cuando dice en su endecha Sentimientos de
un amante que se hallaba empefiado en perder a su dama:

“y en Ia quietud del mundo
se perfecciona mi desasosiego”.

Agradable es comprobar esto las mis veces posibles,
puesto que dice de la calidad espiritual de un poeta esta
continua persistencia en 1a exaltacién del mundo interior.
No hay nada en Solis que sea una entera desviacién hacia
Otros asuntos. Aun su historia de la conquista de Méjico
fué acusada de excesivamente literaria, lo cual es un serio
elogio hacia este temperamento esencialmente lirico.

La calificacién de un literato obedece a un criterio cuan-
titativo de su produccién, para muchos criticos que para
analizar 1a consistencia de un bombre de letras, para

gl D
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dejarlo como concepto, necesitan un pedestal copioso d&la
obras. Solis tiene tantas teatralfes que hasta Moreto:b%
parecer, anda por esos mu_ndcfs firmando una que escri 1;-
él y que no aparece por ningin lado. Tenia, plges, que fe
considerado principalmente como dramaturgo. Sus _11’095;33
se publican por la razén de que es menester recopilar las
poesias de France, o de Gorki, aunque ellas no lfayan sido
la actividad principal de estos hombres o, aun mas, aunque
hayan sido su vergiienza. Aqui sucede,_ desde luego, lo
contrario. Para calificar de poeta a un literato basta que
éste haya dejado unas lineas buenas. Y dentnl)' de la obra
de cualquier poeta es ficil operar una seleccn‘on extrema
que diera como definitivas una o do§ poesias. Por lo
general, llega hasta el vulgo la obra y éste elige una que
prefiere, que declama, que va unida a la imagen, al recuerdo
o al concepto de un autor. La prueba nos la da af]uello de
la descansada vida que escribié Fray Luis de Leén, y que
mucha gente cree es lo tnico realizado por este poeta. '
Basta para nuestra calificacién que existan esas adrr.n-
rables endechas a la conversién de San Francisco de Borja.
Siguiendo su comentacién, llegaré a un punto en que su
intelectualidad se hace plenaria en una delicadeza cuya
perfeccién o banalidad depende de una brizna:

‘‘Esa edad floreciente

cuyo verdor primero,

distancias del estio

y olvidos afectaba del invierno’.

Una ausencia de adjetivos brillantes, una descarnacién
de imagenes complicadas u oﬁgmales. permite la contem-
placién de una belleza obtenida de una manera tan pura
que quizi s6lo dependa del verbo tinico en la estrofa.
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Tal es la reposada reflexion:

“Contigo hablan, Francisco,

esos triunfos del tiempo,

tirano cauteloso,

enemigo que huye y vence huyendo”.

Y estas tres estrofas maestras:
“...7ya es sélo una pavesa

caduco lucimiento

de exhalacién que nace

para desvanecer, resplandeciendo.

Y th Ias entendiste

tan pronto a su concepto,

que el mismo desengafio

adquirié luces en tu entendimiento.

De un reino que se acaba

sacas sed de otro reino;

dtener y aspirar sabes?
iGenerosa ambicién, hija del miedo!”.

Donde no sélo se mantiene la altura del poema a justada
a una abstraccidn creciente, tan es asi que busca referirse
a la esencia intima de la conversién, como cuando dice:

. un horror reverente
formado en los desmayos del respeto”,

y también:

“. .. de mortales ruinas
se formé el horizonte de lo eterno”,

~ ¥ “Archivo Histérico de Revistas
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sino que la cerebracién se hace potente, la creacié;:n del am-
biente poético ficil en extremo, puesto que deriva hasta
de 1a tonalidad usada y de los vocablos, vilidos de por si
para evocaciones de una gran nobleza.

El espiritu de Solis, fresco para nosotros, hombres del
siglo veinte, aun logra conmover, que es la mas elevada
funcién poética.

He insistido sobre su calidad de lirico, superior a todas
sus otras cualidades. No he argumentado, labor de criticos
y eruditos. Limitindome a elogiarlo, he dicho del gusto
que recibi de sus paginas.

Sea este como un indtil beneplicito a ese hombre manso
y reposado que se llamé Antonio de Solis y Rivadeneyra,
que al saber de mi cronica hubiera afirmado, estoy seguro:
Vuesa Merced es muy amable, pero debié referirse a mis
amigos Lope, Calderén y Polo. Tan acostumbrado estaba
a los segundos puestos en vida y tan lo estard en muerte,
que quizas el olvido en que ha caido sea en ella, su Gltima
y mas perfecta forma de felicidad.

A T



EL PROBLEMA
AARON SPIVAK DEL ARTE JUDIO

N el Mercure de France se ha desenvuelto hace
pocos meses una interesante polémica sobre
la pintura judia. No se trataba, felizmente,
de una de las tantas series de articulos agua-
dos que acerca de los judios y el judaismo

suelen aparecer en los periédicos de buen tono de Paris.

Pues ha de saberse—si es que todavia no se sabe—que los

judios estan ahora de moda en la ciudad de la moda, por

lo menos tanto como lo estaban un tiempo los buenos
versos. Pasaron jay! los afios cuando nadie se consideraba
con derecho a publicar una novela o a escribir un articulo,
si no habia editado antes un libro de poesias o compuesto
un poema, que podia muy bien ser un soneto. jHasta Zola

—de Anatole France ya no se hable—tuvo que pasar por

las horcas caudinas de la rima!

Hoy, en cambio, todo escritor francés que se respeta un
poco, todo literato que quiera consagrarse y obtener pa-
tente de profesional, de homme de lettres, debe escribir, ya
que no un libro, por lo menos un articulo de revista en
que recuerde a Jests y a Enrique Heine, a I. L. Peretz y
a Carlos Marx, y en que haga una ensalada rusa con las
palabras: misticismo, extremismo, internacionalismo, ca-
pital y revolucién, justicia, sed de Dios, eterno sofiador
y vagabundo, ghetto y talmud, finalizando con algunas
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banales declaraciones filosemitas y una cita de Renin: “los
judios son el fermento, 1a levadura del progreso”.

Si las cosas siguen en este tren, vendrd un dia en que
los judios de Francia revienten de orgullo—jesa suerte se
la deseamos a sus enemigos!—, si es que no se ahogan antes
en el mar, que ni siquiera es de tinta, de los aguados
elogios convencionales. En este sentido son una excepcién
los articulos arriba citados, no tanto por lo que dicen como
por lo que quisieran decir, esto es: no tanto por lo que
dicen como por la novedad y singularidad del tema.

Los criticos de arte no caben en si de asombro ante la
extraordinaria cantidad de pintores, escultores y graba-
dores judios, que han inundado materialmente, en los
ultimos afios, los mercados de Europa. jDe qué ignorados
y escondidos viveros proceden, si se considera que los
judios no poseen tradicién de arte, ni han demostrado
nunca capacidad sobresaliente de creacidn plastica? Es
imposible que hayan caido llovidos del cielo. La judaiza-
cién del arte contemporineo debe tener alguna explicacién
légica. Hasta ahora no han podido hallarla los criticos
cristianos. Esa explicacién trataremos de darla en el pre-
Sente ensayo, siempre que se nos perdone la inmodestia de
la tentativa, en la que no nos asisten la erudicién ni el
talento de los togados criticos del arte, sino nuestro amor
filial a las cosas hebraicas y el conocimiento que de ellas
podamos tener por propia experiencia.

Hace unos cincuenta o sesenta afios aparecieron los pri-
meros grandes plasticos judios: Israels, Antokolsky, Lie-
bermann y Picasso. Se les consideraba las inevitables ex-
cepciones que confirman Ia regla. Sus obras eran expre-
siones esporadicas de extraordinarias capacidades perso-
nales, ajenas en absoluta al genio de la raza.

Pero desde el comienzo de este siglo, como obedeciendo
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al conjuro de una varita mdgica, se ha mult-ipli’cado en
forma tan alarmante el nimero de pintore.s- judios, que
éstos inundan con sus cuadros las exposiciones, dand?
cuerpo a la amenaza de que, dentro de pocos afios, serd
la pintura una profesién prefetenternen]:e judia, como lo
ha llegado a ser la medicina en los paises de la Europa
Central.

El comercio de obras de arte ya estd de todgs mo‘dos en
manos hebreas. Los judios se han distinguido siempre
como negociantes de toda clase de objetos raros y curio-
sos: antigiiedades, muebles viejos, cuadros, joyas, enta-
1les, etc. Los cambalacheros bonaerenses de las calles
Talcahuano y Libertad ocupan el ﬁltimo‘puesto en la
escala de este tipo de comerciantes israelitas, en cuyo
pindculo se encuentran los duefios de las grandes galerias
artisticas de Paris y Berlin. : ‘

Los judios poseen virtudes especx'ales para este género
de negocios, sobre todo un fino sentido critico, que en un
hombre culto se transforma fécilmente‘ en criterio de' eva-
luacién estética. Son expertos fisonomistas. A la primera
mirada conocen la idiosincrasia de su cliente y lo clasifican
desde el punto de vista de la psicologia comercial. Es extra-
ordinaria la importancia que tiene este don de intuicién
cuando se quiere vender un cuadro o fijarle el precio. Nadu»:
es tan capaz como el judio de hacer pasar gato por liebre,
y de vender a cada cual lo que cree que necesita por la
suma maxima que se halla dispuesto a pagar. : :

Los duefios de las galerias ejercen un rol importanti-
simo en el desarrollo del arte y en la difusién de las escue-
las. La mayoria de los compradores no posee gusto esté-
tico definido, y se abandona por completo al critetio del
comerciante, que puede popularizar o no aun artista, a
un grupo o a una tendencia, seglin su interés o su volun-
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tad. Y son precisamente los negociantes Jjudios de objetos
de arte los que apoyan y fomentan las mijs atrevidas
concepciones de la plastica moderna.

Si se toma en cuenta, pues, que ademas del monopolio
de la venta amenazan aduefiarse los judios del monopolio
de la produccién artistica, son ficiles de comprender los
justificados temores de los plasticos cristianos, y sobre
todo antisemitas, para quienes los judios se van convir-
tiendo en temibles y aventajados competidores. A las in-
ternacionales hebreas capitalista y comunista, se agrega
ahora la nueva internacional plastica judia.

Si se ojea algiin nimero de cualquier revista de arte,
supongamos L’art vivant, es imposible no asombrarse de
la extraordinaria cantidad de nombres israelitas que han
adquirido en el arte moderno un més que legitimo pres-
tigio. En una sola crénica hemos encontrado once pintores
dfe apellido Levy: Maxime Levy, Iréne Levy, Flore Levy,
Simon Levy, Géo Levy-Say, Alcan-Levy, etc. Si recor-
ddramos, ademis, a todos los Levy que usan seudénimo,
y a los Kohn, o Kahn, o Kogan (con ¢ o con k), a los
Weill, los Zadock, los Bloch, los sky u off de origen
eslavo, y los berg o mann de oriundez germéanica, ocupa-
riamos cinco paginas y no habriamos dado cima a la tarea
de enumerar los pintores judios contemporaneos.

De las mis apartadas aldeas de Ia Europa Oriental
llegan cada dia a Paris, a Berlin y a Dresde jévenes judios
de largas melenas, ojos sofiadores protegidos por un par
de lentes de carey o de oro, y una acentuada corcova en
la espalda que es Ia tGnica herencia material y visible de sus
abuelos. En sus maletas escuilidas traen por lo general un
par de cuellos blandos, un pincel, una caja de colores y un
ingrivido tesoro de ensuefios. No son ilusiones—jgracias
a Dios!—lo que les falta a los jovenes judios, ni es de
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carencia de voluntad de lo que adolecen. Vienen de los
oscuros ghettos miserables a conquistar el mundo del color
y de las formas, y lo conquistan, porque no hay reducto
que resista a su empuje avasallador. Como César pueden
decir: Vini, vidi, vixi. La causa de su éxito aun sigue
siendo un enigma. {Que un pueblo que carece del sentido
del color y de la luz ocupe de golpe el primer puesto entre
los creadores de nuevos valores plisticos! Es increible,
pero es un hecho. Y los criticos cristianos, hoy como ayer,
se devanan inttilmente los sesos para explicar la paradoja
viviente del alma judia.

Un colaborador del Mercure de France, Vanderpyl, en
el nimero 650 de esa revista, sostiene que son sobre todo
motivos de orden econémico los que han orientado a los
judios por el camino de la plastica. Los judios se habrian
dado cuenta de que el arte puede ser una no despreciable
fuente de ganancias, de que pintar un paisaje o plasmar
una estatua es hoy en dia algo mis que un modo intere-
sante de perder el tiempo, de que es una profesién hono-
rable y lucrativa, que, en esta época de aguda competencia
en todo orden de profesiones liberales, no debe dejarse de
tomar en consideracién cuando se piensa en el porvenir
de la progenie. De ahi que los padres israelitas hayan empe-
zado a enviar a sus hijos a las academias de bellas artes
para que estudien pintura, en vez de mandarles a las uni-
versidades a que se doctoren de médicos.

No puede negarse que las actuales condiciones de vida
econémica ejercen una considerable influencia en el des-
arrollo cuantitativo de la pintura, escultura y anexos. El
auge del capitalismo europeo, sobre todo en los afios de
la postguerra, ha dado origen al nacimiento de una nume-
rosa y poderosa aristocracia monetaria, carente de tradi-
ciones intelectuales y sociales. Los salchicheros, zapateros
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y mecanicos stbitamente enriquecidos, que no saben qué
bacer con su fortuna, y que tratan de imitar en todo lo
posible a la arruinada y degenerada aristocracia de la
sangre, crean a su alrededor un ambiente artificial de lujo,
de elegancia y de estetismo, y apartan un ala de su recién
terminado palacio—combinacién, como en una ensalada
rusa de la arquitectura, de todos los estilos habidos Yy por
haber—para instalar en ella una galeria de arte, en que
amontonan, sin orden ni concierto, cuadros y esculturas
comprados por docenas, cuando no por gruesas.

La demanda cada vez creciente de objetos de arte o que
lo parezcan, ha traido como inevitable consecuencia el
aumento de la produccién y el auge de los precios. Un
pintor se consideraba hace medio siglo un hombre dichoso
cuando le pagaban quinientos francos por un cuadro.
Hoy, en cambio, se abona sin regatear medio millén por
una obra de un pintor de fama, de un Renoir, por ejemplo.
La produccién se ha intensificado en forma tan extraordi-
naria, que solamente en Paris se abren cada dia, por tér-
mino medio, dos exposiciones de pintura. A muchos millo-
nes ascienden las sumas que en la misma ciudad se gastan

anualmente en la compra de antigiiedades y de obras de
arte moderno.

A mediados del siglo pasado se consideraba en la alta
sociedad a un artista plastico como a una especie de aven-
turero o de vagabundo. Le estaba prohibido el acceso a
los salones aristocraticos—que no deben confundirse con
los salones literarios—y constituia el escandalo social de
la temporada el mas inocente de los flirts—ya no habla-
mos del matrimonio—entre un artista del cincel o de la
paleta y una joven de familia respetable. Hoy, en cambio,
cuando un buen pintor gana mas que un profesional o
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que un comerciante, ha subido de punto el prestigio social
del oficio. .

Los motivos enunciados pueden exphcarn9s. pues, por
qué ha aumentado el niimero de artistas plésFlcos entre lps
pueblos europeos que poseen ya desdx? hace flglos una rica
tradicién de arte, pero no nos dan ni la mas remota 1c}ea
de las causas que pudieron haber impulsado a los judios
al cultivo de las artes figurativas; porque por mayor que
sea entre ellos el ansia de riquezas y de; honor'es, por mas
que busquen labrarse una sélida posiaég ‘s.oc1al y finan-
ciera, es imposible que con su sola ambicién o volun_tad
hubiesen podido transformar su naturaleza e improvisar
el sentido de vision plastica que les falFaba. Las poderosas
razones econdomicas que han determlnac!o el desarrollo
cuantitativo del arte moderno, dejan inviolado el secreto
de la creacidn artistica judia. .

iNo serd tal vez una de las tantas falsas creencias, una
de las tantas mentiras convencionales de curso corriente,
la tesis de la insensibilidad israelita a llos colores y a las
formas, y de su incapacidad de identiﬁcaf:scl: con el'a}ma
del paisaje? ;No seria posible que ’la' Qrohlbmm‘n religiosa
de representar pldsticamente a la d1vu'udad hubiese‘veiado
los ojos de los judios de una densa me.bia. les h};blese en-
torpecido la mano, quitindole segu_ridad y firmeza, y
hubiera ahuyentado a las més escondidas cuevas del espi-
ritu su ansia de color, de luz y de forma, d?l mismo modo
que las prohibiciones y prescripciones biblicas 'moderaron
su innato sensualismo oriental? No faltan quienes ado:p-
ten esta hipGtesis, muy comoda y muy grata al patrio-
tismo de muchos judios que no quieren ver exento a su
pueblo de ninguna de las cualidades de que se. vanaglorian
los demas. El relajamiento de los lazos religiosos, que se
inicié a principios del siglo anterior como consecuencia

Ay

Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



SINTESIS
AARON SPIVAR

sob
aﬁorel el yeso y la tela, deseosos de recuperar o
S 2 .
>S '0 que perdieron en varios milenjog de forzn pocos
s 0sa 1n-

<€reacion plastica de Jog israelitas

Partiend
0 del Supuest
b 0 de que ]
ciencia, la fi . que el pensar y ¢ 2
hombr:e Cuﬁrllo&?ﬁa y el arte son funciones Ynaius:l}tlr, 2
porcién' i stl;lmera que sea el color de su cabeljo oal es del
e ; usd::edldas antropométricas, se podri::l ILI;: ;
contemporineo, d &
€Omo un caso de ; » de acuerdo con Frend
: neurosis o de hister; .
origen debe b . . G¢ Iusteria colectiv
e l;srizrse en la inhibicién, en ef freno irx‘;:l::sio
: S sentimient -
de los judios. 08 y a la voluntad plasticos
Todo est £
o
desgracia no szertlra muy hermoso, una bella teoria, s; o
etk atara de una imposibilidag Psicc’ﬂé ﬁ: i
o venturado extender el freyd; P
AMmpo sexual, y de que no eg : SMo mas allj
que el arte, en especia] 15 pintura

== e

SINTESIS

EL PROBLEMA

tendencias e inclinaciones de su cardcter. Cuando se pre-
senta el caso de que por error o por la fuerza se imponga
a un pueblo una creencia que repugna a su modo de
sentir, la cambia en breve plazo por otra, o altera su
dogma hasta suprimir todo lo que encuentra en ¢él de

repugnante.
Esto es precisamente lo que ha hecho el mundo greco-

latino con el cristianismo, al que libré de su contenido
excesivamente abstracto, judaico y humanitario, confi-
riéndole intenciones y modalidades paganas. El cristia-
nismo primitivo, el de los pescadores de Galilea, era una
doctrina de igualitarismo social que suprimia todos los
privilegios que no estuviesen basados en la virtud, en la
bondad y limpieza de alma, en el candor y simpleza del
corazén; era una tentativa de reivindicar los derechos del
oprimido, del débil, del miserable, del huérfano y de la
viuda, del enfermo y desvalido, y en manos de los pueblos
de ascendencia greco-latina se transformé en un poderoso
medio de organizacién y de jerarquizacién social, en un
sostén del orden, en un brazo defensor de la injusticia
econdémica, en un aliado de la fuerza. Los dioses del
Olimpo salieron de Roma, por una puerta—a la entrada
de la cruz—y regresaron inmediatamente por las otras
seis, llamados por los implorantes brazos del Cristo, que
necesitaba de su apoyo. En vez de dioses, héroes y cen-
tauros, se denominaron martires y virgenes, santos y
beatos. Eg cristianismo se volvié en manos de los latinos
o arios uil comodo disfraz de la idolatria. Los griegos, los
italianos o los espafioles jse habrian abstenido de pintar
y esculpir si se lo hubiera prohibido su religién? Podemos
contestar rotundamente que no. Sabemos que su religiéon
les prohibe en teoria muchas cosas que en la practica nunca
dejaron de hacer, y que de los preceptos de la Biblia solo
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incorporaron a su moral los que no contradicen las moda-
lidades de su caricter. No fué 1a prohibicién, pues, lo que
quitd a los judios el sentido del color y de la forma, sino
la carencia de estos tiltimos es Io que hizo posible la prohi-
bicién mosaica.

Un detallado analisis del Viejo y aun del Nuevo Testa-
mento nos demostraria que al pueblo judio le falta 1a
capacidad de ver lo plastico, lo pictérico y formal, esté o
no en contacto directo con la naturaleza, Lo estuvo en
Palestina, sin que su comunién con el mundo del color se
reflejase en la cultura que creara en ese pais. El anilisis
de que hablamos mas arriba Io realizé admirablemente el
filésofo judio-alemin Martin Buber. Comparando los
calificativos empleados por Homero en sus poemas y los
de la Biblia, mostré que los primeros son casi todos de
forma y color, espaciales y estaticos, los segundos de sonido
y movimiento, temporales y dindmicos. Segiin Buber, el
Jjudaismo es un proceso espiritual que busca actuar tres
ideas fundamentales, las de unidad, movimiento y futuro.
El judio por lo general no ve las cosas, aunque las mire.
El judio las piensa. No las separa la una de la otra con la
vista como el griego antiguo, sino que las identifica con el
pensamiento, mediante comparaciones y metiforas—Ia
metéfora es, como puede demostrarlo la Biblia, una tipica
enfermedad judia—. El hebreo, en vez de diferenciar y
dividir la realidad, en vez de aislar las cosas, inmovilizin-
dolas y arrancindolas al flujo de lo real, las unifica y
sintetiza, por su tendencia a buscar siempre lo uno en lo
multiple. Los judios son, ademas, un pueblo dinimico,
eternamente en movimiento, eternamente inquieto. Tienen
maés desarrollados los centros motores, los centros que
ponen a la persona en movimiento, que los centros de la
percepcién sensible, los que aprehenden el sonido, el color,
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la linea. Al mayor desarr:ollo de los centros motores, co-
rresponde un predominio 1r}dud§ble del sentido del t1e_rr3[’>o
sobre el sentido del espacio, sin el cual no cabe visién
plals;lc:r;ayor prueba de que a los judios les falta la visitlin
pléstica, l1a capacidad de ver las formas c.Iadas en el espacio,
es no solo la inexistencia, durante milemgs. de una pintura
y una escultura israelitas, sino la carencia en la literatura
judia de descripciones de paisajes, de afun}ales, de plantas
o de hombres que nos hagan ver el paisaje, el hombre,. el
animal o la planta. Consideremos, por ejemplo, la descrip-
cién que Salomén hace de la Sulamita en el Cantar de los
Cantares, cap. IV, v. 1-5:

... Tus ojos, de paloma entre tus copetes; tu cabello,
como manadas de cabras que se muestran desde el monte
de Galaad. ) i

“Tus dientes, como manadas de ovejas trasqu_dadas,
que suben del lavadero: que todas ellas paren mellizos, y
estéril no hay entre ellas.

“Tus labios, como un hilo de grana, y tu habla her-
mosa: tus sienes como pedazos de granada, dentro de tus
co?iii:i cuello, como la torre de David edificada para en-
saflamientos: mil escudos estin colgados de ella, todos

escudos de valientes. .
“Tus dos pechos, como cabritos mellizos de gama, que

son apacentados entre los lirios.”

Mas lejos agrega, cap. VII, v. 1-2, 4-5: ]

“... Los cercos de tus muslos son como ajorcas, obra
de mano de excelente maestro.

“T'u ombligo, como una taza redonda, que no le falta

bebida. Tu vientre, montdn de trigo cercado de lirios.
“Tu cuello, como torre de marfil: tus ojos como las
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pesqueras de Eseb6n junto 2 la puerta de Bath-Raben:
Tu nariz, como 1a torre del Libano, que mira hacia Da-
masco,

“Tu cabeza, encima de ti, como [a 8rana; y el cabello

de tu cabeza como 12 purpura del rey ligada en los corre.-
dores.”

Cervantes, por ejemplo, describe lo que ve, recurre el autor
del Cantar a metiforas y comparaciones. De ahj que a
un dibujante le sea tan facil ilustrar og Poemas de Homero
o las novelas cervantinas. Le basta trasladar al lienzo o

1o le da indicaciones precisas sobre su fisico. Si se atuviera
estrictamente 3] poema de Salomén, deberia dibujar e]
cuello de su amante COmo una torre, su nariz como otra
torre pareja, y a toda su cabeza le habria de dar el aspecto
del monte Carmelo . . . iImaginense los lectores Io her-
mosa que resultaria Ia querida del rey sapientisimo si Jos
ilustradores del Viejo Testamento siguiesen palabra por
palabra el texto del Cantar! i Tendriamos un cuadro per-
fectamente cubista! . | .

Si Salomén describis a la Sulamita como lo han leido
los lectores es. -—disctlpesenos Ia perogrullada—por-
que no pudo hacerlo de otro modo, por el congénito comuy-
nismo judio, porque la tendencia tan judia a la unidad
no le permitia ver a 3 Pastora, le obligaba 2 buscar para
cada parte de su cyer » Para cada rasgo de su cara algin
paralelo que le quitase sy originalidad, que la unificara y
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i on el medio circundante de cosas, de amma!:;
i cb s. Los cabellos de la hermosa no eran
e ho'm ;io's ni negros ni rubios, ni crespos ni ‘l‘aaos.
Iatrgsiizcll:soparz; atras ni partidos por eldmeghoéls::noonieon;z
e an esde
maﬂadi"’s . CZ};erx?:esqq‘ems:n:cl;;:Sge ovejas trasquiladas y
Galé{ad . s("l'srnellizazs"' es el Unico dato positivo que posee:
. ca de sus dientes); la sien, ‘‘pedazo dfz gran:u
m?’s . Salomoén al escribir el poema no tenia en ¢
ﬁexiteet;:a imagen plastica de la Sulalin'ga, ssu‘;g gﬁ?aﬁ:a
3 alapras,
S :ri);:rZ:lta;u Ijieng?g?s;ciznn Iz(r):afmi Sulamita abstracta,
que . .
meltialfgﬂz,l; l;tt:ldsfg es .metaférico y cubista por n:;:;alzfi;
i i ueblos no pu
i no'quélerse r?le;;;ei‘:zsocti:o:upevoluciém es.piritual, en
- dete’rmlﬂa - ocas de su historia, para d’eJ_arlo de lsef
derermmadaﬁ qzas agoten su contenido especifico de Yado
e s momentos sean ultrapasados, deja 1o.s:
res" cuigioj;;?os son naturalmente cubistas, cn;znsxz) ::;
?::;sc'eses son naturalmente sociables y ur‘t(;i&ir:)o:;;e e,
significa que los franceses posean el montc;;:n sorlgas
ilidad. Los demas pueblos p'ueden’ ' : i
b::sde?’ sobre todo sus clases anstocrztmas.' elrr1u :; Eiertos
: : i ado de espir
il 'm;[:‘tleﬂ:i C\::;ir;il:x? flsa'\tsico francés. Rus.ia nc;1 eds
punm%ss??(:gii;ble”; sin embargo, reinaba la socm!;t;pz ;
:rrl1 lgsa 1salones de su nobleza. Del mlfs’m_oi ;Od; iisr.l :;as L
fiol un pueblo caba!leresco por definicién,
E cslonsf zzracac&(:f:;z debemos observar que 1l’o que
Anltes elos gjudios no es sensibilidad para Io'p astico,
1(?3 fa"z;c?’ plastico. Se puede tener lo primero sin poseer
sino
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EL PROBLEMA SINTESIS
eripecias sentimentales y mentales de su vida, sus alegrias
y sus penas, sus angustias y esperanzas.

;Qué busca un hombre del pueblo en una exposicién?
;Qué exige en general del arte un hombre de la masa,
Ilimese el arte: poesia, musica o pintura? Busca un des-
canso de su trabajo y un alimento para su fantasia en ese
y que consiste en reproducir, selec-
cionados e idealizados, los hechos mas salientes, mds
“omotivos”’ de su vida diaria. Los dias del hombre de la
masa son muchas veces duros, pesados y amargos. Inaca-
bables y sombrias sus noches. Muchos son sus deseos, pero
el tiempo, que es representado simbélicamente con una
hoz en la mano, los mata uno a uno, los degiiella lenta-
mente, impasible y calmoso. Contra 1a crueldad del tiempo
y lo gris de su vida tiene ¢l hombre una Gnica arma: la
imaginacién, la fantasia creadora. En sus suefios, que son
su finico consuelo en horas tristes, se forja un universo y
vive una vida mejor y mas hermosa que la de todos

P

juego que se llama arte,

los dias.
El arte le ahorra el muchas veces penoso proceso de

creacion, en que sélo en especiales casos morbosos (aluci-
naciones, obsesiones, etc.) puede librarse y olvidarse por
completo de su yo cotidiano, {nico objetivo que persigue
con las lucubraciones de su fantasia y con la degustacion
de 12 obra de arte. El arte da al hombre (no debe olvidarse
que hablamos del hombre comtn, del hombre de cultura
media) las ilusiones que necesita para olvidar las miserias
de su vida y para tener fe y esperanza en un futuro mejor.
El arte realiza inmediatamente sus aspiraciones de un
mundo mas alto, mas bello y més justo.

Consideremos al arte un simple y a veces instructivo
pasatiempo (teoria del juego), o una repartidora de ilu-
siones, ha de mantenerse siempre en estrecho contacto con
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la vida. No se pretende que sea naty

ralista, ni que se re-
duzca a copiar servilmente. En o]

L]

» ¥ que realiza también por
momentos los suefios mis lejanos e imposibles, El arte

na al hogar de Ia fantasia,

uno del montén. Es un “lnico”, un héroe, un prototipo.

La tarea del artista €, pues, odiar y amar, gozar y
sufrir en nombre ¥ representacién de millares de personas
que no tienen tiempo ni posibilidad de hacerlo.

Este es, aun hoy en dia, el concepto del arte que impera
entre las masas. Este ha sido el concepto del arte que pre-
dominaba entre las clages intelectuales y dirigentes del
siglo pasado.

Pero ninguna concepcién del arte es eternamente valida,
asi como ningiin género o escuela artistica puede mantener
su esplendor ad seculq seculorum. El concepto dominante
del arte debe de estar de acuerdo con el espiritu del tiempo.
Cambia el espiritu, cambian las escuelas y géneros, se alte-

ran o desaparecen. Las conce

tivas. Las posibilidades estéticas de una escuela, de un
género o de un concepto del arte son limitadas (ejemplo:
la épera, 1a novela, etc.) Forzosamente debi6 llegar,

Pues,
el dia en que el realismo de los siglos dieciocho y dieci

nueve

SINTESIS
EL PROBLEMA

ikt s b i
muriese de consuncién. El principio de su fin coincide
riente siglo. o iri s
s albores del cor glo. o
g Razones politicas, econémicas y puramente p:llcg;ga s
i i to do
i bio radical en el concep !
otivaron un cam ’ e
3’:1 arte. El afianzamiento de los regimenes der;loc;?:; f;l
ey ' icti ideales, que transfor
ifusion de sus practicas e 1 ; :
i iemb ivo del gobierno de su pais, en
i ro activo del go
fudadano en miem . i
g nsejero y juez de los mandatarios, en un pe;;ueno i3
& 1 aspecto de su nact
Iterar con su voto el asp
ano que puede a ko
; has‘za del mundo, ha dado al hombre una rnayorno i
}rianza y seguridad de si mismo, le ha n?ost}-ado ql'lere_ia
4s o que puede no ser en adelante—si asi lo. quie s
o juridi laviza, ciego instru-
icti dica que lo esclaviza,
tima de una ley juri ' 4
“:nto en manos de una clase directora que detentaSino
n'::c:piedad de los medios de produccién y de consu:;x:lo;u}d-
11:11 cindadano libre que ha convertlc‘Io alaley en g
liar de su bienestar social y econémico. El (tﬂeszrr:)()dos dui
e :
i 6n cada vez crecien
técnica y su aplicaci . ( g
campos del trabajo le permite dommax: la na;lur:ied(;nde
vez de ser dominado por ella, y emanciparse aIsi i
sea posible de la caprichosa tirania del destu’m. Ga i
ha alargado el tiempo y acortado el espa}c1o.f ra <
ferrocarril y al vapor, al aeroplano y al telégrafo s::l o ;
se acortd la distancia de un pais al otro, de una S
la otra. El creciente poder politico de las ma}s}as )L i
cién de mecanismos que substituyen aI. o'mde o
trabajo, han permitido abreviar la labor dnana' i
rabajo, y ' 3 s
naleros, de modo que éstos dispongan c’Ie st ne;:;f; 5138
el ocio y los placeres de la vida. Ha crecido e co;zes p,ara el
posibilidades econémicas se han hecbo ma)éo g
burgués y el proletario, porque_el ultimo cobra s
jornales, y las ganancias del primero se han multip
.

i i arlos —
~ ' Archivo Histérico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



SINTESIS AARON SPIVAK

con el aumento de 1a produccién y con las necesidades de
lujo continuamente creciente de las masas.

El hombre empez6 2 sentirse, poco a poco, triunfador
y soberano. La naturaleza es ahora, en sus manos, una
materia plistica a la que puede hacer tomar la forma
que mds le agrade o le convenga. El hombre ya no es rela-
tivamente un esclavo de la naturaleza, sino, por el con-
trario, de él depende esclavizarla y usarla a su capricho.
La vida era su tirana cuando trabajaba dieciséis horas al
dia y ganaba apenas para pan y cebollas. Hoy, en cambio,
después de pasar ocho horas en el taller o en la fabrica, le
queda, cuando regresa al hogar, una enorme dosis de
energia que la fibrica no ha tenido tiempo de quitarle, y
que gasta en actividades de lujo, esto es, en actividades que

10 son indispensables para Ia vida, como el teatro, el paseo,
el amor y el deporte.

Los expuestos motivos econdmicos, espirituales y poli-
ticos dan a la vida y al mundo un
consonancia con el nuevo

interpretacién de Ia vida h

nuevo aspecto, y en
aspecto del mundo y la nueva
a nacido un nuevo arte.

En Ia precedente época realista era la

y més intima. El hombre estaba todavi
la naturaleza

sociedad. Le g
refugio,

vida més interior

a esclavizado por
Y por la organizacién aristocritica de la

uedaba entonces el Winico consuelo, el vnico
la tGnica via de escape de encerrarse por horas en
alguna recéndita cueva de su alma. Ahi podia tener la
ilusién de ser libre. E| mundo se comportaba con ¢l cruel-
mente, como con un intruso o un extrafio; por eso le huia.
El arte debia ser, pues, subjetivo, empapado de emocion:
un reflejo de las peripecias del alma individual. El camino
del hombre iba entonces de la calle a la casa, del mundo
a su propia alma, de las cosas de afuera, de los objetos

¢ = 9%yrchivo Histérico de Revistas

SENTESIS
PROBLEMA : .
M iores al propio yo, al yo despudo de convencionalis
exteriore de la presién del ambiente. : I
. bre ya no teme al mundo ni a sus g
HOYI;;: Esc:!;bandona impévido su cuiva,a :;iaystnfgr-
i j o con sus tortur .
i Forrea;éll?sic:nfénd?; :)Ies}':mismo 1:<:>ngénc1itoia'yb:{a]lleez ;b::i};
o i ravilla y de '
e Clello . g:;:irllie c}: {:abelleza y de la_alegn?,scii;l)
munqo, fie 3 maue su propio cuerpo, su propio zol ;i e
e cOmnco‘lnqlelerruento esencial. El hombre hemalgw.
int-egl‘a comoltz a descubrir el cosmos y el cuerpo 1tu i
e nsecuencia, de subjetivo se ha vue r:)do .
E'J a-ﬂ;- ::n:?mental, racional. Se ha librado o xirzzino .
i tenido emotivo, porque no es su.dyo S s
tOdO- 450 1 hombre de hoy, sino lat_ vida q1 oarlas
e e us ojos aténitos, encandilados 'de e i
En"ue.lve ‘mt‘; ) smos. El arte se ha deshuman}zad?’, F} g
o g)asset' ha abandonado el camino ac_ld
dice'o'rtega X 1 emc;cién para lanzarse por el torcido e};
sennmlem::nger; del pensamiento abstracto. El arte
e 'ss razén que sentimignto. - Bt
ahcg:rom?a razdén se caracteriza, p;ec;saxg::i;e; apbuscar
intesi i : por la ten
e ilit;s:éniinjziﬁtcgmﬁn. La razén huﬁlﬂf
-l i nes y oposiciones. Alli donde hay una 1 e
1?8 ‘fo-ntfadlccw r lo tanto una posibilidad de oposicio i
thhCldad&. g:igrc:es trata de introducir, a,tc.)da <:c:st_::1,-1 .
Yricr?crilgz ;Entetizlador que unifiqc;Jed lo n}sltépll: ;,fn:; ntpr .
. a € uni ¥
ke comlpuesot;i)‘tiiﬁ :rzlz:::?(;n de la Liga' de las Nacm;
s ig::nto de las diversas internacionales, rfla"yon
P {Ob“SteCélT ais por la vida politica de los demas; ;-
3{ﬂt€fe;:;;; el fstado de ruina econémica en que se enco
a eco :
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traba Alemania hace pocos afios, y 13 cuarentena econg-
mica en que se hallaba Rusia se reflejaban en o] comercio
y el bienestar de Iag demés naciones, Provocaban paro
forzoso, etc.: en una palabra, eran problemas no nacjo-

plasticas se expresa la tendencia 3 | unidad (que, como
lo ha demostrado Martin Buber, es uno de los rasgos
fundamentales de] espiritu judio), en Ia lucha no contra
determinada forma O estilo en favor de uno nuevo, sino
contra toda forma o estilo existentes, contra todos Jog

de sintesis que poseemos. Cuando metaforizamos; cuando
comparamos, por ejemplo, dos cosas Por su color rosado
O su semejanza con una torre, las “unificamos”, |ag iden-

tificamos en Jog conceptos abstractos de color o forma
geométrica.

al que mis que el reflejo de las cosas en el espejo, segin
los casos plano, convexo o céncavo, de| Yo interior, inte-
resan las relaciones ob jetivas (racionales) entre las mis-
mas, debe ser dominado, forzosamente, por la metifora:
¥ un arte metaférico, que rehuye las diferenciaciones sub-
Jetivas y mudables establecidas por nuestros sentidos,
debe ser por su parte racional y abstracto,

El pensamiento Judio, como Io hemos visto, eg abs-
tracto y metaférico. ¢Qué puede haber entonces de extrafio

i '—'108‘—‘
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asti uando la

ue los judios sean hoy grgndes plast:c;)lsa. cf:@mrertid0

erll'ciica como la cubista, futurista, et?c.,cse -
e 1 anual o mental? Cuanto

simple juego m Shcab el
enduixentf precisemos los aspectos ca’ractensticosotms o
s taemporéneo tanto mas clara sera para 1nosIlio e

: , judi el ge -
cgncordancia casual con el alma judia, conel g
c - . '

e la raza israelita. - SN
dmlé‘l:1 hombre del siglo veinte no ton:la la Vldz:m L
Alejado de la religion, no cree que la vida Fengaor g
trascendente. Reemplazado en su trabajo rp;rse popho s

inas, dispone de mas tlempo.para consag e
e ’la chanza y al juego, y tiene mayores po iy

g a . - 5 a
goceémicas de procurarse diversiones y placeres. beprelin:
ecodlll le espera después de la muerte; por eso qu;e e
;.llavaso hasta el fondo y gozar con tocllass s;lséstlilcos e

i tas y lo
i ahi que los poe .
ey aderas. Sus
::Je‘?a seisibiiidad no traten de crear ?br(;ls 1durque oy
s de lo
o deben durar ma g
mas vy cuadros n : s -
p(:ela deyespuma que deja el barco en las ag ort;?lue
m Ieor tiene, pues, para ellos el arte, si no clles ;r:;phombres
.. obras sean borradas de la memoria de (;-itos i
sufno borra la marea montante los nombres e:sl.1 T
e esta preg
? Una respuesta a :
de la playa? : s
?II‘EH:‘H partepel poeta judio-aleman Stephen Z’\}?g&ancesa
?),tas autobiograficas escritas para una vers'i;:)ven 5
2 s obras: “‘Senti claramente, siendo muy j re,Sién e
u : . -
Iiieiatura no es la vida, sino unz;’ forlr(rila d':» I::l:;;;e -
i i i6 o si
i mi pasion ha si
ida. Ahora bien, : 3 ol
1al:"fl' nunca sacrifiqué nada a la l1teratural, el :\nés .
toa:a'mi no tengo vergilenza de confesar oA—S) B
4 o 16 itdlica es nuestra. A. .
i 16n (la italy del
medio de exaltac luest e
un'stencia un medio de hacer para mi mis c{:;Ll‘ciﬂnk’i(:i(’m
;}i{;le el d,rama de la existencia. Mi apasionada
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ha sido siempre dar a mi vida la amplitud, la plenitud, Ia
fuerza y el conocimiento, asi como ligarla a lo esencial y
profundo de las cosas. . . Esa necesidad intima de cono-
cerlo todo que me hacia comulgar tan profundamente con
las formas de arte mas nuevas y diversas respondia a una
curiosidad monstruosa, inquieta y casi dolorosa que tenia
de gozar de la vida, ¥ que—en otros aspectos—hasta me
llevé a la aventura.”

Asi que el arte para el hombre moderno, aun para el
que lo crea, no es sino una cosa accesoria y circunstancial:
para unos, como Stephen Zweig, un medio de exaltacién
de la existencia; para otros—Ila mayoria—un simple
Jjuego, un juego de palabras, de colores y de lineas. Hay en
el hombre moderno un exceso de energia que no sabe en
qué emplearla. Se libra de ella—debe librarse, porque la
facultad creadora o progenitora y la energia vital se carac-
terizan por una indomable “voluntad de expresion’’ —
recurriendo al arte y al sport,

El nuevo arte, pues, no solo es abstracto Yy metaférico,

tractos, empezando con la matematica y terminando con
el ajedrez.

En la época del realismo se exigian dos COsas para ser
un buen pintor: técnica—cualquiera la puede adquirir—y
visién de lo plistico en la naturaleza y el hombre (del
talento no hablamos porque no es un “accidente” de Ia
Creacion artistica). Log Judios no podian ser pintores en
aquel entonces, porque les faltaba el sentido de (no la
sensibilidad para) Io plastico, y un sentido no se impro-
visa. Hoy, en cambio, se requiere, ademis del talenta,
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técnica, humor, facultad de ab;traer y energia vltal‘.e IE;
técnica, los judios la han aprendido; hur’n(?r y pensami rn ¥
abstracto poseen de sobra; les faltaba. umcamentebene gue
vital. Esa energia la sacaron de su vida de hombres q ;
no saben adénde ir, de hombres que se encuentran en e
cruce de innumerables caminos y no puec!e_n’ decnlzhrs}j fror
ninguno. Se emanciparon, con !a d_esal?arn:ion d'E‘ ghe o:;
de la tradicién religiosa y socnfl judia; rompxeiron' tIm
cadena de oro que se venia forjando desde hacia siglos,
derrumbaron la muralla china que les apar}“aba’ d.e la civi-
lizacién europea y quedaron suspensos e m‘mowles, des:
pués de su arrojado acto de liberacién, sin §aber qué
camino tomar ni adénde dirigirse. Como se dejan arras-
trar por la corriente sin oponer esfuerzos; como no empe-
zaron todavia a forjar una nueva cadena, a ela?:voz:ar tlm
nuevo tipo de judio, una nueva forma de wd.a judia, les
queda intacta una considerable suma qe energia creadora.
A esta energia que ha de volverse activa 'forzosamente(-i—l-
es un gas que cuando no sale por el camino natural, be
recipiente que lo contiene, se escapa por Eo's poroi-—c':lfa e-
mos agregar el sentimiento de.h‘bf—:rtad espiritual (los J(IJ:I?’E-
nes judios han arrojado deﬁn.lt_wamente de sus espa das
el fardo de anquilosadas tradlclones‘t y de ht?rrumbra os
habitos), y la alegria, la incontenible alegria de poder
vivir sin trabas la vida del corazén y de la mente, de poder
vivir como lo quiere el alma o como lo rr’aanda la voluntaq.
El concepto moderno del arte no serd eterno. Las posi-
bilidades estéticas del romantims_mo. del clasicismo, etcl.',
se han agotado en su debido tiempo, por ley_flatura,
vendra también un dia en que la actual concepcion -gie la
vida y el mundo sera arrumbadg por caduca e inutil en
el desvan de los trastos viejos, dejando que ocupe su lugar
otro idealismo y otra sensibilidad. ;Qué pasarid entonces
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el arte judio? Creemos que sélo ent i
e ' onces pod
tigne ;stiﬁcig n-fsxns:o ’val’or. Hoy se pierde todl:) léaqs::
5 p s ar:.: _}udxo,.p,orque sus rasgos hebraicos
g ;e) € O quiza en apariencia, los rasgos
iy Cuaplol ;samlento crefudor de la Europa con-
distinto del que sigc:J:IaiI::aocsc;i?m?l t‘;me g
i 4 : Jetivandose de n
i ez;;ﬁz?;ie de él el arte :]udio, por no poderle sl;;‘::ci);
L pSic,O}r‘ Proseguira solo por el camino que su
E judio es incapaz de vor 1y cigo, e de aios
e e g astico, pero no d.
- e}j;:::;a:; r:luevas. El que ve con demasiada epcrre?:aif
=i crearo pizede apartatse de lo que ha visto
 ipeadhoare i vla ores plésticos propios. La imagen
5 sy gt n la retma‘ se sobrepone a sy fantasia
. antemanzzf,lla.obhga a seguir por un cauce
i ot » 1€ sirve, en una palabra, de lecho de
o el Cx{- ao alarga, la estrecha o ensancha para
et esdpreextstentes en la naturaleza. Por
i id dements e poderosz_l visién plastica domina
gy rCamg'rrel:u:esenI:atwo o figurativo sobre el
como los semitas, doifl’ine;l t:f loc;if:leblos debm.Sién et
iy lomi; ento sobre I3 -
i ;:pli;ai;:tas:a, libre de modelos que la esclazf:’::
e a sus anfha_s por el campo de lo "posi:
fear mas e imitar menos. En resumen, es

Lo
aspec::) sr:a;go(li i61:111'1ciI:1':mrntalm f:igl arte judio en todos sus
L dé {) ura y musica, fueron siempre la ten-
il o concr?to, de lo definido (predomini
raccion y la metifora) ; e] humor, 12 fuerz;n 1(111.;0
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cuérdese la literatura social de los judios, la literatura de
los profetas y diversos capitulos del Evangelio, que es,
después de todo, obra de israelitas), y en la plastica el
amor a lo ornamental. En amor a lo ornamental es carac-
teristico de todos los pueblos semitas: asirios, judios y
4rabes. Estos ultimos tuvieron mayores oportunidades
que los segundos de crear motivos decorativos originales.
El ornamento es lo Gnico original que se puede encontrar
en la arquitectura ardbiga. Las pocas obras de arte plastico
creadas antiguamente en la Palestina judia, como las que
se encuentran en los cementerios y sinagogas del Medio
Evo, tienen un valor exclusivamente decorativo.

Pero no necesitamos recurrir a los museos para poner
en evidencia la tendencia a lo ornamental propia de los
israelitas. Podemos comprobarla a diario en las vestimen-
tas y las alhajas de las mujeres, en el adorno de sus
hogares, en las tapicerias y bordados de uso corriente en
las casas y sinagogas, y en el cldsico orientalismo de los
objetos del culto. La ornamentacién de los hogares y la
vestimenta de las mujeres son pruebas clarisimas de que
aun persiste en el alma de los judios de hoy el asidtico
amor al lujo, al lujo pesado, fastuoso e inelegante que
tanto choca a los occidentales cultos y que satirizan—desde
Anatole France en su Histoire contemporaine hasta V.
Marguerite en La Garconne—los novelistas y drama-
turgos europeos que eligen a judios de protagonistas. A los
judios les falta el sentido de la elegancia, de la gracia, de
lo que podriamos llamar el equilibrio estético. Gracia y
elegancia son exclusivo patrimonio de los pueblos greco-

latinos.

Porque el arte contemporaneo tiene tendencias decora-
tivas—sin ser completamente decorativo, pues decoracién
implica simetria, orden, estilizacién, sujecién a formas
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lidad de que a los israelitas les falte algo que a los demis
pueblos les sobra. Para evitar malentendidos insistimos
en que el propdsito del presente ensayo no es caracterizar
todo el arte judio contemporineo, sino determinar log
puntos de coincidencia y disidencia, en lo que a la visién
y el ingenio plastico se refiere, de las pldsticas cristiana y
judia. El arte judio no sélo es decorativo; hay un arte
israelita de hondo contenido social (ideolégico), caracte-
rizado por el amor a los humildes, la protesta contra la
opresion, la reivindicacién de los derechos de los deshere-
dados, etc. En ambos casos, sea decorativo o ideologico,
estd bien alejado de la pura visién plastica. Al arte social
judio lo hemos ignorado en este ensayo para no alargarlo,
Y porque su caracterizacién no entraba en nuestros propd-
sitos. Hemos querido inicamente subrayar la tendencia de
los judios al cubismo y la ornamentacién, a la descompo-
sicion y deformacién de la realidad sensible en busca de
un principio unificador, de un principio sintético que
suprima las diferenciaciones concretas establecidas por los
sentidos, y hermane las cosas y los hombres, convirtién-
dolos en formas efimeras y pasajeras de la divinidad, que
es, a la vez, razén razonante y razén amante.
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A PROPOSITO DE UN ESTUDIO DE SCHWOLSON SOBRE LAS TEOR{AS
DE LA LUZ

En uno de los tltimos nimeros de Scientia, la gran revista in-
ternacional de sintesis cientifica, publica el conocido fisico Schwol-
son un estudio sobre la curiosa situacién en que se encuentra actual-
mente el problema de la luz o de la energia radiante. El ilustre
profesor de Leningrado, que, como se sabe, es autor de un gran
tratado de fisica traducido a varios idiomas (también al nuestro),
titula su trabajo Una extrana lucha entre dos teorias de la luz, y
no procura tanto exponer en qué consiste la lucha aludida como
destacar lo extrafio y nuevo de los términos en que se plantea el
conflicto de las dos explicaciones. Un problema de fisica general es
un palpitante problema de ideas con aplicacién a veces inmediata a
la concepcién del mundo, y no estd fuera de lugar en una publica-
cién de programa tan amplio como SINTESIS. Pero ni aun esta
justificacién es necesaria en el caso presente, porque lo interesante
para nosotros es el aspecto 16gico o metodolégico de 1a cuestién, la
rareza del caso en un dominio muy frecuentado hoy por la inves-
tigacién del filésofo: el estudio del mecanismo, estructura y funcién
de la teoria cientifica, de la explicacién cientifica.

Una teoria cientifica esti destinada a explicar un conjunto de
fenomenos afines. Las teorias no son eternas. Cuando son propues-
tas parecen dar razén cumplida de los hechos a que se refieren. Si
asi no sucediera nadie las aceptaria. Poco a poco van apareciendo
fenémenos que deberian ser explicados por la teoria o suceder de
acuerdo con ella o con las consecuencias deducidas necesariamente
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(deductivamente) de ella, y que, sin embargo, aparecen en des-
acuerdo. Ante este desacuerd » la teoria, naturalmente, es Ia que
debe ceder. Entonces se corrige parcialmente, se le echa un remiendo,
se modifica para que ¢l hecho nuevo sea explicado también. Asi,
hasta que aparece una nueva explicacién, una teoria que explica el
conjunto de los hechos de manera mas simple, mas elegante, mas
légica y coherente. La lucha entre una Y otra suele ser larga y re-
fiida. Pensemos en [a teoria newtoniana de la gravitacién frente a
la doctrina de Einstein. La teoria caduca o insuficiente termina por
dejar el campo a la mis reciente ¥ perfecta. Que en esta Iucha in-
tervienen muchos factores extracientificos, no es necesario decirlo,
Una nueva teoria es siempre un escdndalo, mayor mientras es mjs
vasto el alcance de sus conclusiones.

Ahora, en el episodio cientifico de que hace crénica Schwolson,
hay también escindalo, pero puramente tedrico y circunscripto a Ia
conciencia del especialista. Dicho en pocas palabras, se trata de la
coexistencia de dos teorias explicativas de log fendmenos luminosos,
la teoria ondulatoria, inica vigente hasta hace poco, y la muy re-
ciente de los quanta, en verdad incompatibles, porque la una explica
aquellos fenémenos como vibraciones del éter y la segunda como
emisiones de cantidades discretas de energia. Y aqui viene lo sin-
gular. En los fenémenos luminosos hay dos grupos de hechos: 1)
los que ocurren a Ia salida y a Ia llegada, en 12 emision y en la ab-
sorcién; 2) los que ocurren en el trayecto, después de la emisién y
antes de la absorcidn, La teoria ondulatoria da razén de los hechos
que suceden en el camino, mientras la luz viaja; explica, por ejem-
plo, la interferencia Y la polarizacién. Pero fracasa al querer expli-
car los hechos del otro grupo, los que suceden en Ia partida y en
1a Ilegada de Ia luz, los fenémenos de emisién y de absorcién. Los
cuales, a su vez, son explicados por la teoria de los quanta, teoria
que es incapaz de explicar 1a polarizacién y la interferencia,

Dos teorias, incompatibles en el fondo, pero de ninguna de lag
cuales se puede Prescindir, porque cada una sélo explica una parte
del fenémeno total: he aqui la extrafia situacién que nos refiere

Schwolson. Para Ia extrema izquierda de] nominalismo cientific
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Rémulo D. Carbia por el primer volumen de su Historiografia
argentina.

obra todavia inconclusa, probaria que sus méritos son de una evi-
dencia incontestable Acaso si ella estuviera ya completa se e
habria conferido el titulo de primera entre las publicadas en el afio
aludido .,

Cuando Ricardo Rojas publicada Ios cuatro tomos de su [ire-
ratura argentina, se present6 al concurso nacional de letras recién

indiscutible, renuncis generosamente a un posible primer premio
que esa conviccidn le permitia esperar. En todo caso, los volimenes
siguientes le ofreceran otras tantas posibilidades, no por lo que
signifiquen econémicamente, sino en cuanto a la consagracién que
el premio nacional importa,

Probablemente, dentro de un par de afios, el sefior Carbia vuelva
a presentarse al concurso, Y si el jurado estuviere de NUevo consti-
tuido de criticos ponderados y ecuinimes como el reciente, obtendrs
otra vez un premio, acaso el segundo o el primero,

Si nos hemos referido a Rojas es porque el mismo Carbia nos lo
tecuerda en su libro. En una nota de las paginas 30 y 31 sefiala
la distancia que media entre €l y el rector actual de la Universidad
de Buenos Aires. Rojas, en efecto, no es mas que un escritor y el
sefior Carbia es todo un historiégrafo. Y en virtud de ello nos asegu-
ra que: “Después de todo, cuanto el doctor Rojas ha reunido en su
historia de la Literaturq argentina sobre nuestros historiégrafos, no
Pasa de una amable coleccién de datos para sus biografias” ., EJ
seiior Carbia, a su vez, no es un historiégrafo amable, nj siquiera
es tan amable como log miembros del jurado que admiran su inge-
nio. Es, ademis, a un tiempo, historiégrafo datista y discipulo de

NOTAS %
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1a obra; tales son las partes en que esti constituida la biografia a
que hago referencia,

Primera observacién: Sarmiento no pertenece a una época de
especialistas, y, por lo tanto, hay que dar mis importancia a su
accién que a su obra. Segunda observacién: Sarmiento no fué un
ideSlogo ni un filésofo, y por lo tanto, su obra tiene una razén de
ser, una segunda intencién. Escribe “Facundo” desde Chile para
demostrar lo bruto y lo barbaro que eran los caudillos. Escribe
“Recuerdos de provincia” para tener ocasién de demostrar que no
era un mulato como se creia. No piensa sus obras ni es un espiritu
puro. “Facundo’ 'es una obra desorganizada y anarquica, en donde
a trechos hay bellas paginas. Tercera observacién: En los hombres
de accién la ideologia debe ser esquemitica y sobria y de realizacién
inmediata. En cuanto un hombre de accién se detiene a razonar
demasiado los dictados de su voluntad, corre el riesgo de embotar
su esfuerzo.

No conviene, por lo tanto, estudiar minuciosamente la vida de
Sarmiento como lo hace Bunge. No conviene tampoco clasificar y
dividir en ¢l al escritor, al politico, al doctrinario. Sarmiento fué
un hombre que luché y colaboré en la organizacién y preparacién
del pais. Este trabajo suyo le obligd a ser en ciertas épocas escritor
y en otras educador. No es un especialista; no crea una obra con
un pensamiento dominante. A los hombres los caracteriza la frase
con que creyeron sintetizar su accidén: a las cosas hay que hacerlas
mal, pero hacerlas. Bunge habria escrito una biografia de instituto.
Lo hubiéramos querido ver al comprender profundamente la vida
del biografado, hubiera narrado y no descripto.

Psico - Zoologia pintoresca, DOMINGO SASSO. Buenos Aires, 1927,

Steiner — que fué un gran estudioso de la razén de la sinrazén
— escribid en algin intervalo licido de su obra, que los minerales
estaban muertos, que las plantas dormian y que la vida de los
animales era un suefio. Lo cierto, lo torpemente cierto, es que des-
pedazamos los cadaveres eternos de los primeros y que aprovecha-
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trance de reponerse del rudo golpe que ha recibido. La ciencia la
arrojé violentamente del terreno en que se habia desenvuelto hasta
no hace mucho tiempo. El nuevo dominio de la filosofia estard
constituido por “‘lo que por su naturaleza misma no puede ser un
hecho'’. Mas no se crea que a consecuencia de ello no serd real el
objeto de la filosofia. Este se hallara entre el dominio de los hechos
psiquicos de una parte, y el de los hechos del mundo exterior de
otra. Esto que dice Groethuysen con singular aplomo, no es cosa
tan sencilla como podria creerse. Nos dice qué no sera el dominio
filoséfico y se le entiende mds o menos bien. Pero no expresa el
aspecto afirmativo de la cuestion, las condiciones del dominio fil6-
sofico que esti en vias de constituirse. Tan imprecisa como la
definicién que el autor nos da de la filosofia, es la que nos ofrece
del filésofo; ‘‘habri de entenderse bien que el filésofo ni es un
cientifico ni un poeta” .

La figura de Nietzche representa un momento de crisis en la filo-
sofia alemana. A partir de él el pensamiento filoséfico conforme lo
considera Groethuysen, se concentra alrededor del problema de Ia
filosofia como tal, de las posibilidades de poder filosofar todavia o
ser filésofo.

Si dejamos de lado las consideraciones personales de Groethuysen
sobre la filosofia y sus problemas y nos atenemos a la exposicién
de las ideas de los cuatro pensadores arriba mencionados, cabe reco-
nocerle el mérito de la claridad, lograda en algunos casos a costa de
la profundidad y de la integridad de los temas tratados. El autor
subordina los temas que estudia a su vision personal, y ello lo
conduce a establecer afinidades forzadas. Tal, pot ejemplo, el caso

de Dilthey y Husserl.
Don Miguel Lépez de Atocha ha hecho con ac
de 1a Introduccién al pensamiento filoséfico alemdn desde Nietzche.

D

ierta la traduccidn

La cuestion occidental y el libro de Henri Massis.

No hay duda que Europa estd a las puertas de un grave con-
flicto espiritual que ha sido creado en gran parte por la literatura
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que acerca de ¢l se ha hecho. Nietzche, hablando de los judios, deca
que estos inventaron la religién catél
una raza vencida infiere a una raza Vi
los alemanes denuncian 1a decadencia
podido vencer. Sj consideramos con cie
que Europa se reduce a una pequeiia
Francia estin rodeadas de barbaros y
de la herencia grecolatina. Inglaterra
Espafia se ha creado un nuevo espiri
los ojos hacia América que hacia Europa. En Ia lucha de oriente
¥ occidente, Rusia ha sido la nacién sacrificada; no discutimos el
valor y eficacia de las doctrinas bolshevikis.

“Ce nouvel assaut de I'Orient contre I'heritage latin, c’est a dire
contre tout ce qui nous reste de possibilités d’ordre, se substance
Protectrice, d’intime cohesions, devait tronver ses alliés naturels
farmi ces nations de formation recente, qui n’out pas marché dg
meme pas que les autres sur la route de Ia civilization humaine et
qui ne tiennent que de fason artificielle on incomplete au corps
occidental.” Massis ha llegado a la medula de la cuestién; pero de
su trabajo se pueden extraer conclusiones inesperadas. A Jos pueblos
de Europa podemos dividirlos en los que han obtenido la herencia
grecolatina en forma directa y Jos que la han recibido de segunda
mano. Naturalmente, en los pueblos del segundo grupo las normas
€ticas y mentales habrin sufrido transformaciones por la asimila-

cién de elementos ajenos a la cultura clasica. ;Por qué en Italia
la influencia de oriente parece

ica como una venganza que
ctoriosa. De idéntica manera
de un mundo que no han
rta estrictez el asunto, vemos
parte de Europa. Italia y
ellas constituyen el corazén
no es Europa, es Inglaterra;
tu y uno la siente mis con

manos alemanas., E] genio ruso,
dice Danilesky, es antipoda del genio europeo. Es decir que Europa,
en el sentido substancial de o que significa como cultura, queda
ceflida a un territorio geogrifico e histérico muy reducido. Rusia vy
Alemania, por lo pronto, son enemigas de Europa. Inglaterra ¥y
Austria parecen aislados Ia uno en su poderio, el otro en su fla-

— 126 —

Archivo Histérico de Revistas

BIBLIOGRAFIA

SINTESIS

iritu europeo
¢ sucede, entonces? En que no hay un esp
queza. ;Qué sucede,

ino.
en puridad. Es un resplandor grecolatm' TR SR
or g
¢ a, O, para mej e ;
sl werzos culturales? La ciencia y la razon

ofrece como fruto de sus esf oy

alisi iscusién. Keyserling,
sintetizadas en el anélisis y la discusion ‘lovpecado Bahiighi
i i 50
i dice que hay un . ‘ g
ipta por Massis, e ; S i
translzridpuriap a saber, la discusion. El 11'1telet:l:ual.Qué S i
» sta es un gusano que roe el cuerpo E'-“Ol:l’e?- hdace Lk
Sl idaré frase que lei ;
i aré una . 1a8
o? Nunca olvi ‘ ' Lty
U'Jahsf“a en cierta forma lo que debiera decir en e.st:do e
sintetiz : g
i i ta vez, Y ya : "
ky discutian cier ‘ ! Kol
s pinarse el mayor insulto llamandosed p thi
e g i rdad era u
F:;Zlectuales Para ellos en cierto aspecto 'la v; coriaucapl 1o
1 ‘ i i i la teoria u
16 teligencia y oo g
sensual de la in g
f?mm} la razén hasta transformarse en verd sy
e de la comprobacién. El occidente crea sabios, Bl
i i6 iciacio conocim i
es‘;aemn:;ra apéstoles. Intuicién y nocion. Imctaa:or: iivales
n g
‘Iz?fminacién y persuasién, tales son los elem‘e e a
Das danermende weltgewissen (la concm;c-.ﬁlemania g
S
?:Io} este es el destino que los prohombres de g
. ;acién Hace muchos afios vi yo la c;)Ip g
O 3 fohabi de Guillermo IL.
bil mano de i
j o por la inha : b :
ejec“t::ia 1:epresentaclat por la figura de una w;lak b dgiestra =
Germa oyando su siniestra en un escudo, ele:{a i
que a pflamigera Hacia ella venia una rmbe‘ eEe a., b
e les, hindues, etc., que intentaban mvadlr’ u;o(;; .Alemania
oles, ; 4 ‘
m‘G'ngen sus impetus frente a la amenazante m:tm:1 it apbai st
gelnfl!::'mo de los césares habia imaginado para su p
alti

. -2 . .
. P C n .
s 1
herQlCO El dEfimder a Euro a de a invasion o Clde tal Esta ldea

se disolvio e t(}d 21 [ ])ll’lt ale a h ta 1 ar ser su concl 13
d 1 n (s} £ u man nas Ieg a clenc

i Pero el mundo no acepté la tutela que la pat;ing ::.
e er’ La guerra sobrevino, ¥ Alema’ma cambid i
v 01:recta‘dmle de asuntos. Entonces declaro ll:{ bancarrode
o E!Sta'clm tal y cant6 loas al orientalismo cadtico, cu:;a "
dei:l mul:;lomci}:;i:; y de todas las lacras. Este es’ el nudo de
todas

— 127 —

Argentinas | www.ahira.com.ar




BIBLIOGRAFIA
SINTESIS

cuestién; is ti
OCddent‘;' para el que Massis tiene argumentos decisivos en pro de
.El occidente comienza a sen
mildad parece llegarle, Ya n
progreso y la crisis de concien
deseo‘ de liberacién humana. E
emocionada, mediante [as cual
de occidente, siempre que és

tir su mal y al mismo tiempo la hu-
o tiene el enloquecedor orgullo del
¢1a que la afecta recubre un inmenso
$ aqui donde Massis eleva su palabra
€S expresa su optimismo por la suerte

: te
A sl Po:ecobre sus derechos e injcie una
3 que, en definitiva, |
» la Tucha entre

oriente y occidente es la [y
: cha del b4 )
el birbaro olor 2 bosque. — Pab,’oafRP;;Js c;zr a maquina contra
z.

E&' mbEr y a'a Cu[fulﬂ A SCHELER. EdlCIOI‘l de
» M X I vista
) ( a Re St de

Las’clen Péginas del traba jo de Schele
estas ]l}‘lcas. fueron leidas Por su autor er,
en L:: fiesta por el X aniversario de Ia f .
Lessing, en Berlin”' s

En el prélogo dice el
Scheler es “la mente maés

"
cuyo titulo encabeza
una conferencia ‘“‘dada
dacién de Ia academia

ed:tor' (don José Ortega y Gasset) que
amplia y més fértil de Ia hora actual,”
» impaciente, sin duda,

elegantes. i ifi

1'deegl‘ ; Le anuncia las dificultades que le ofrecers
ologica condensada y llena de alusiones.” a0

I}:uﬁs. a4 vencer la inercia del que lee” co:-1 1

allar, en conformidad con el prologui

ginales. e
Comienza Scheler,

seflalando la crisis cult

“la materia
Hay que disponerse,
1 Ia doble esperanza de
ideas abundantes y ori-

e
::raln desto N0 es muy novedoso, por cierto
€ nuestra época. La falta de ”libertati

— 128 —

Archivo Histérico de Revis

i o BIBLIOGRAF{A

cnalquier persona con alguna ilustracién, sin necesidad de ser
filésofo profundo.

Lo que viene a continuacién de las piginas introductorias arriba
comentadas no difiere de ellas por su calidad. Atendamos a Ia
doctrina misma de nuestro autor: “‘Cultura es humanizacién. Por
ella realiza ¢l hombre, al mismo tiempo que el proceso de elevacién
sobre 1a “naturaleza infrahumana”, el de su auto-deificacion. El
problema de la cultura planteado en sus verdaderos términos se
convierte, por tal modo, en el problema del hombre culto.

La condicién de hombre culto implica, junto a un saber deter-
minado, una especial modalidad del espiritu. El conocimiento
cientifico de eficiencia practica, no constituye por si sélo un saber
cultural. De sus lucubraciones espesas, infiérese que para Scheler el
saber que contribuya a la superacién de lo infrahumano y a la
autodeificacién ha de estar formado de datos cientificos debidamente
estructurados y de lo que hace rato suele llamarse cultura humanista.
El hombre culto ha de tener un ritmo propio en su vida mental.

Su sensibilidad y su inteligencia estarin habilitadas para proceder
de un modo peculiar frente al mundo. Logrard conducirse natural-
mente en las diversas circunstancias de la vida. Sabrd percibir y
juzgar las cosas sin sorpresa y sin vanidad. Ante los hechos, ha de
reaccionar sin asombro y sin jactancia. El hombre culto convierte
sus conocimientos en substancia propia y la docta ignorantia le da
ol sentido de su limitacién. Esto es en esencia lo que Scheler expone
a través de sus divagaciones teoldgicas, metafisicas, sociales y hasta
biolégicas. En esta Gltima materia descubre, de paso, que el cerebro
humano es, en su funcionamiento, un gran consumidor de energia.

Semejante hallazgo no ha de causar, con seguridad, extrafieza a

ningtn mal estudiante de medicina.

Lo que Scheler dice del hombre culto con solemnidad majestuosa

y aire de gran esfuerzo, lo dice Anatole France, sencillamente, como

hombre culto. En una de las piginas finales de Le petit Pierre el

escritor francés habla del hombre razonable, pariente aunque lejano
del engendro de Scheler, al que honra mucho con su parentesco. Yo
llamo razonable, escribe France, a quien concuerda su razén parti-
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cular con la razén universal, de modo que nunca le
que ocurre y que se acomode a ello;
al observar el desorden de la natural
se obstina en suponerlas orden y sabi
fin, a quien no se esfuerza en serlo”.

En cuanto al estilo mismo del ensayo, traducido por J. Gémez
de 1a Serna y Favre, no se caracteriza por una mayor transparencia,
rasgo perdonable por tratarse de un trabajo filoséfico. No falta,
de cuando en cuando, alguna frase de cierto ingenio, de cosecha
ajena: “Culto es aquel a quien no se le nota que ha estudiado, si
ha estudiado, o que no ha estudiado, si no ha estudiado.”
lo dijo a Scheler un ingenioso anénimo. A Scheler, a su vez, se le
1’1o.ta en exceso lo que ha estudiado. La definicién transcripta es lo
unico pasable, que en el ensayo que comentamos ¥ por la razén ya
aludida, no lleva la indicacién de su autor. Esto nos recuerda a la
definicicién del hombre aburrido (“hombre aburrido es aquel que
nos quita la soledad y no nos da la compaiiia”’) que Vaz Ferreira

consideraba, con maliciosa in justicia, como lo tnico interesante de

cierto libro de Croce. Era lo me jor del libro y estaba entre comillas.
— Ledn Dujovne.

sorprenda lo
yo llamo razonable a quien

duria; llamo razonable, por

Esto se

eza y la locura humana, no"
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ma constitucional de la Repiiblica, las actividades diplo-

-
> maticas de América y distintos problemas de legislacion
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3 e cién francess de Patouillet ¥ Du-
l Lot four, por Luis La MANUAL TEORICO ¥ PRACTICO
s o dio del profesor Lambert ¥ bre DE LA LIGA DE LAS NACIONES,
consideraciones del traduc por el Dr. D. Antokoletz. Expone
ristica, £ 8.—; tela, § 4.—; los antecedentes, cardcter ¥ ]
lete, §.5.—. arrollo de la Liga de las Nacic

;
Q fﬂm'}ﬂm Arite) de Revist

T

LAS CONSTITUCIONES DE LAS
PROVINCIAS ARGENTINAS. Vo-
lnmen de 620 phginas. En ristica,

$ 10.-

LA 17 ¥ LA 2* CONSTITUCION B0-

I'n tomo gran formato. En ristica,

% 8.—; tela, § d4.—; tafilete, VIETICA, tradnccién ¥ breve ne
$ Hh— ia de Luis zet, En ris
& 1.—; tela, & —: tafilete, & 3,

UNA CREACION OBRERA, por Luls
Lanzet. Estudia el origen y desen-
volvimiento de la Oficina Interna-
cional del Trabajo. En ris
§ 3.—; tela, $ 4—; tafilete, § 5

EN PREPARACION, P

EL 818 T EMA !.NTERNACIO‘NKL

Moreno Quintana. ieion «
va, revisada ¥ ]nln.am al din. En

ristion, & 5.—.

LA POLICIA MARITIMA ¥ FLU-
VIAL EN EL RIO DE LA PLATA,
por José Roibén. 500 paginas, gran
formato. En ristica, § 10.—.

ROXIMAS A PUBLICARSE:

LA NUEVA CONSTITUCION DE
SAN JUAN, con comentarios ¥ no-

- "“\rgantj“ﬂg VIS _,,_. fJ":l!{:‘:‘cr’f tas del Dr. Faustino J. Legon.
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