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Albert Thibaudet y la critica socratica
Arturo Horacio Ghida

ALBERT TTHIBAUDET
Y LA CRITICA SOCRATICA

RITICAR significa comprender y valorizar. Para comprender

@ Notas sobre la poesia de Reverdy oy ; it bl
valorizar las creaciones estéticas revia-
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@ Corre la sangre cretas, madluras de misterio, donde lo bello recata su intima esen-
cia. El transito ascendente, a través de instancias sucesivas, que
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El compositor y su verbo estético
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Fuera de texto

se inicia en el moroso deleite y culmina en la distincién intelec-
tual, constituye la ruta mas propicia para aprehender el conteni-
do Gltimo de la obra de arte y adentrarnos en su clima de magia,
en la lejania sefiera de su sombra y su luz. La proyeccién del
objeto en la sensibilidad es el primer grado de la experiencia es-
tética. Luego interviene la inteligencia, que conduce a formu-
lar juicios de valor, y la actitud receptiva se transforma entonces
en actitud reflexiva, en ademan critico. No se trata de la disyun-
cién de un proceso en etapas auténomas, sino de un acto de co-
nocimiento cuyos instantes se complementan. Puede, sin em-
bargo, prevalecer la sensibilidad o la inteligencia. Y segiin prive
aquella o predomine ésta, el critico serd impresionista o dogma-
tico. France se opondra a Brunetiére. ;Cuales son las funcio-
nes de la critica dogmatica? En su “Physiologie de la critique”,
Albert Thibaudet las sintetiza en agudo escorzo; consisten en
juzgar, clasificar y explicar. Labor de profesores y catedraticos,
de gente acostumbrada a recorrer los caminos seguros del pa-
sado, que se solaza con los firmes y objetivos relieves de lo ve-
tusto, pero que ignora los descubrimientos y traviesas recompen-
sas que el presente — sinuoso, mévil y cambiante — ofrece a la

inquietud de la aventura,

DIBUJO de Emilio Pettoruti
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La expresion “critica dogmatica’ encierra una antinomia, es
paradojal y contradictoria en un sentido profundo. El dogma
involucra una idea de imposicién, de orden, de mandato, de algo
que obliga coercitivamente, no por virtud de un espontineo mo-
vimiento de adhesién. Y si es aplicable, por su virtualidad ins-
trumental, en la esfera de la accién, la naturaleza de la experien-
cia estética — contemplativa y desinteresada — no se aviene con
él.  El dogma se opone sustancialmente a la idea de critica, que
nace cuando la duda insinGia sus interrogaciones, y al pensamiento
ingenuo sucede la reflexién escéptica, que no se conforma con
el aparecer de las cosas y persigue su auténtico ser. El critico
dogmatico presume de duefio exclusivo de la verdad y se erige
en prescindible mentor del artista. Le ensefia las reglas de los
géneros en los siglos clasicos o las leyes de la evolucién en los
dias de oro del positivismo. Mientras, la belleza asume nuevas
y virginales formas. ;Sera, acaso, mas fecunda la tendencia im-
presionista? “Toda critica, aun la mis impersonal, aun la mas
objetiva, es una impresiéon”, escribe Azorin. Cierto. La indi-
vidualidad, la psicologia, lo que en la jerigonza técnica se llama
“‘ecuacion personal” dan tono y color a las interpretaciones de
los exégetas. Pero ;hasta qué punto es admisible la impresién
como medida de valores? El método de la critica impresionista
conduce a la atomizacién de la critica, a una heterogeneidad in-
finita de gustos irreductibles, y a la imposibilidad de instaurar un
orden. La critica presupone una impresién personal, mas no se
detiene en ella. La esclarece en un esquema de conceptos. Aun-
que arraiga en el gusto, se objetiva en el juicio.

Dice Thibaudet que los tres momentos del proceso critico
estriban en gustar, comprender y crear. Se gusta con la sensi-
bilidad, se comprende mediante la inteligencia, se crea cuando el
intérprete o critico, inspirado en sentimientos de amor o amis-
tad, logra identificarse con el principio genesiaco de la obra de
arte. Thibaudet, fiel a su bergsonismo, habla de una coinciden-
cia en la duracién. La critica, pues, debe ser verificada desde
dentro de la creacién artistica. Adriano Tilgher, en su Estética,
apunta comentarios sagaces al respecto, “Ante todo — ex-
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presa — el critico asume conciencia de la idea central de 12 obra
de arte, la vive y transformado en artista juzga si la ejecucién dada
por el artista a esa idea corresponde a la ejecucion que ésta exigia.
La conciencia critica es, pues, dinimica y creadora”. Thibaudet
senala diferencias entre la construccion y la creacién en critica.
La primera es preferentemente légica, racional; Ia segunda con-
tintia la obra de arte, con su propio ritmo, con su fluir vital, con
su misma potencia irradiante. Y asi, en el Fedro de Platén —
paradigma de critica creadora, segtin nuestro autor—del plano re-
torico se pasa al dialéctico y, por dltimo, al del mito filoséfico.
Mas que una realidad histérica la creacién en critica constituye
una posibilidad, una meta, un camino a seguir. Su punto de parti-
da lo da la duda, a raiz problematica, el signo socratico. La ma-
yéutica comenzaba con un diilogo de contrarios para finalizar
en la armonia de un mondlogo de voces distintas, en que tesis
y antitesis se confundian en la sintesis creadora. Sécrates fe-
cundaba las almas desde dentro, incorporindolas a su propio pen-
samiento dialéctico. Y Thibaudet, el relativista, el superador
de todo dogmatismo, el critico lirico — al decir de Valéry —
es una especie de Socrates de las letras. Hunde su pupila zahori
en los libros, los autores, las escuelas e ilumina con resplandeciente
luz conceptual su milagro recéndito de belleza y misterio. Y su
“Mallarmé” demuestra cémo, ante el doble apremio de la dia-
léctica sutil y el depurado gusto, la esencia poética se torna inte-
ligible y los mas abstractos dones del poema pueden correlacio-
narse con las corrientes literarias tradicionales.

ART R O HORACIO GHIDA
La Plata. 1936.
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NOTAS SOBRE REVERDY

NA casa entre los arboles, el viento que suena su cuerno,

la sombra del muro, los signos del cielo, los seres vagos
de la noche: este es el mundo poético de Pierre Reverdy. No
hay movimiento del horizonte, ni maniobra del aire, que se es-
capen a los ojos de este contemplador siempre alerta, de este
obstinado testigo del mas recéndito vivir de las cosas. Su poesia
es una fina red con la que hace su pesca inmaterial, de la que
no se salvan ni esos grandes peces verticales que son los fantas-
mas. Una redada le es suficiente para atraer a la tierra las cam-
panas y los pajaros —chorreantes de cielo—, las sombras que
se esconden en los espejos, las palabras y los cuerpos ridiculos
de los espiritus: todo un botin de maravillas.

Pierre Reverdy es uno de los grandes poetas de nuestra
época. *"La plus grand poéte actuellement vivant”, afirman André
Bretén, Louis Aragén y Philippe Soupault. Esta opinion no es
sélo de los surrealistas. También el gran piiblico francés empieza
a considerarlo asi y a preferir su lirismo cordial, hecho de reali-
dad y de misterio, a la nueva retdrica valeryana.

El calor de humanidad, de vida dura y sencilla, que sube de
la entrana de la obra de Reverdy, lo sitia de modo ejemplar en
medio del tiempo presente, participando del gozo y del dolor co-
lectivos. No canta las mitologias agonizantes, ni se viste de ropa-
jes misticos: es su voz la pura y simple poesia que se escapa del
vivir ordinario —y a la vez misterioso— de los hombres.

No llega atin Reverdy a la cincuentena. Acaba de cumplir
cuarenta y siete afios de edad. Un dia 13 —fecha gravida de
augurios— del mes de Setiembre de 1889, nacié el poeta en una

vieja casa de Narbonne. Su nifez sin alegria transcurri6 entre el
colegio y la vida dificil. El mismo lo dice ahora, revisando con
mirar melancélico el pasado: “Etudes au collége de cette ville.
Mauvaises études, triste ville”. No cabia ese espiritu en el
cerco limitado del horizonte natal, y a los veintiin afios, ordenan-
do su equipaje de suefios, abandono la ciudad de sus padres con
rumbo hacia Paris.

El aprendizaje de sufrimiento, las tremendas ligaduras de
la realidad ataron momentianeamente a este nuevo forzado. Mas,
en un lustro de silencio y de sombra, se ejercité para el defini-
tivo salto hacia la luz; y asi, en 1915, aparecio en los escapara-
tes de las librerias su primer volumen: “Poémes en Prose”. Y
luego, afo tras afio, “La Lucarne Ovale”, “Les Ardoises du Toit”,
“La Guitare Endormie”, “Self-defense”, “Etoiles Peintes”,
“Coeur de Chéne”, “Cravates de Chanvre”. Toda una ascen-
sién gradual hacia la plenitud, o mejor dicho hacia la perfeccion.
Una escala cuyo mas alto peldafio es “Les Epaves du Ciel”, com-
pilacién publicada por la N. R. F. (Nouvelle Revue Francaise)
que agrupa bajo sus tres letras simbélicas los nombres mas re-
presentativos de la nueva poesia.

Los soportes principales de la construccion literaria son la
invencién y la técnica. ;Qué inventa Reverdy en sus libros? Un
mundo misterioso que se agita en las fronteras del suefo. Un
mundo apenas entrevisto a la hora en que la oscuridad se desco-
fre como una cortina, y seres impalpables —acaso unicamente
pensamientos del contemplador alucinado— se animan viven
un mundo en oculta correspondencia con los afanes de los hom-
bres. Espiritus oscuros, espiritus ligeros y luminosos, pueblan
la creacién reverdyana. Espiritus naturales que se mueven en
un plano distinto al de los dngeles de Cocteau o de Max Jacob,
pues no es su patria el cielo sino la terra pesada: las puertas,
los muebles y los rincones en que habitan, el viento y el caballete

del tejado en que cabalgan.

JORGE CARRERA ANDRADE
En Le Havre - Francia. 1936.
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UN ARTISTA ARGENTINO
E N i s AN

JUAN Bay, pintor: cuadros y dibujos en el Castillo Sfor-
zesco, en el Municipio de Milan, en la Galeria de Arte
Moderno y en colecciones privadas.

De este pintor argentino de vanguardia aprecio su incons-
tancia por entero espanola. Bella y peligrosa dote. Pero Bay,
ademas, a la fertilidad une el equilibrio y la rara facultad de
realizar siempre. Y esto le salva.

En las 57 pequenas obras que ha enviado no hace mucho
a Pettoruti para organizar algunas muestras en la Argentina,
se puede advertir con evidencia cuan complejo e interesante es
vuestro inquieto y talentoso compatriota. La * Nayade azul ”,
acuarela audaz y bellisima, es bien diversa, en los designios, de
“Bethsabé”, y no obstante se nota la misma mano inconstante
creadora. Magnifico signo este, dado que aqui se halla el hombre
nacido para el arte, el hombre de fuerte imaginacién.

Pues que la pintura es color, Bay es un colorista original y
violento que arriba al arbitrio matematico del nGimero tres. Los
numeros pares no son hechos para su pintura: su pintura es
revolucién. En su estupendo cuadro “Milonga”, que hoy perte-
nece a una coleccién privada, la nota azul del pantalén del peén
a la izquierda, el amarillo de la camisa y el negro del pantalén
del peén a la derecha unidos al blanco intenso del caballo en

el centro, alcanzan una poderosa e inusitada sonoridad de sin-
tesis cromatica.

En “Descanso en la pampa”, obra muy sugestiva y bri-
llante, Bay regresa al super-realismo de la nayade azul y verde,
con los “desequilibrios equilibrados” tan caracteristicos en él.
Jamas se vi6 un caballo rojo de espesa crin amarillo cadmio, sin

&

[

embargo aqui estdi muy bien. Est muy bien por una razén
esencialmente pictdrica, harto diversa de la razén del objeto na-
tural. Me explico: de la apariencia del objeto, no del objefo en
si. De modo que, pintando un caballo rojo, €l se ha puesto
frente a un problema y ha sabido resolverlo con un sentido de
equilibrio sabresaliente, lo que se advierte a primera vista en el
tono negro del caballo de la izquierda, en el azul del pantalén
y en el blanco de la camisa de “El arreador” a la derecha, no
sélo en el gris del tronco del 4rbol sobre el cual se halla sentado
éste: todas notas plasticas y espaciales de gran vigor y brillo,
dentro de la linea libre y viva.

De menor relieve es la obra “Cosecha de papas”, hoy pro-
piedad del Municipio de Milan. Por cuanto me hace pensar en
Van Gogh, sin serlo, ésta pintura me complace mucho por sus
finas entonaciones amarillas, de una transparencia cristalina y
mesurada.

Notables de color y de composicion son, también *““Aldea-
nas” y “Lavanderas” — ésta Gltima existente en el Museo de
Arte Moderno— mientras entre los dibujos veristas (los dibujos
libres de trazo son todos palpitantes y enérgicos, como lo son
igualmente las acuarelas, los pasteles y algunos ensayos abstrac-
tos) opto por la acertada cabeza a sanguina de su hija Mirella,
de dibujo movido y docto.

No me queda mas por agregar sino que Bay, pintor arbitrario,
pasional y violento, no ama las treguas. Por naturaleza, é] “quie-
re y puede”, en mérito a su capacidad intelectiva de primer
orden.

Juan Bay critico, escritor de arte, es observador audaz,
culto, agudisimo y profético. Tiene todas las aptitudes necesa-
rias para llegar muy alto, alin en este campo harto dificil. Tan
dificil, que los grandes criticos de Europa se cuentan con los
dedos de una mano. Pero sea como pintor o como critico, su
meta es siempre Paris.

M AL R S 5 58 Vot R M) B ey |
Milan-Ttalia. 1936.

Traduccion de Marcos Fingerit.
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CORRE LA SANGRE

a Rafael Alberti.

ORRE Ia sangre, sorda,
sin riberas que enfrenen su destino,
colgando en las alcantarillas sus violentas hilachas,
royendo los antiguos acueductos adonde llega despeinada de odio,
arrastrando consigo su posada,
alla en Toledo.

Y corre sordamente por Espana,

remontando el verano,

como un toro ensoberbecido de muerte

con adelfas adentro de las heridas,

entre piedras que muerden los agonizantes como calcinadas
[flores de yeso.

La veo por Granada

donde lo eterno se abandona al olvido,

donde la carne es quebradiza,

labrando 4speras telas con su peso despavorido,
con el paso caliente en largas cataratas

que otros angeles lloran, verdaderos,

Se que me esta doliendo,

pero corre a recobrar su cauce de belleza

a la libertad popular —a plenitud del hombre—
hasta lo que sigue cantando a pesar de los huesos.

Mod-G - 1I-EB L A NGEWL GO M- R Z
Buenos Aires. 1:9:3°6%5

SIGNO DE LA ROSA

EN los desdibujados perfiles de la niebla
se acentua la rosa de cristal,

hay una pura evasién de luna entre las aguas

con la ambicién perenne de la tierra en el mar.

Yo giro por la voz imprecisa

para ubicarla en signo de palabra o de ser,

mas alld de mi misma,

mas lejos todavia del origen y el nombre
—acaso donde llegan los circulos del aire

o donde crece el suceso extrafio de las horas. —

Ignora mi presencia de suefo,

ella sabe la atmésfera vital de mundos ciertos,
mundos en los que se desvanece la actitud de los arboles
y se torna el silencio verde cancién de luz.

Las piedras, los ecos, tienen su vision precisa

(y el viento mismo sabe rumor de soledad).

Pero yo tengo un agil sonido de mananas

y mi mar es el suyo.

El se abre a la diluida emocion de mi tiempo,

su huella no es siquiera la que raya en las aguas
ese recuerdo agudo de las flores del vidrio,

y las arenas que nacieron para algin rastro
olvidaron el nombre y el lugar en su onlla.

Su agonia terrestre tiene un margen de vida,
y la vigilia absorbe un calor redivivo,

pero mi cuerpo toma avidez de vacio

para lograr su signo de palabra o de ser.

MARIA ADELA DOMINGUEZ
Cérdoba. 1936.
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POEMA PARA LA ESPERA
DE THERESE VENING

3 THEREAE VEWING: Ds Pont FAbLG, Bre
tafin, Vaperl duranie B# afios €] regreso de
L :mnu Puul Treguiyre, pars Casarse €on
&), que hnbin parl.xau en 1842 a bordo de]
hvrnumin “Perree’' on direccifm n Newfoun-
land, Desdo entoncon nads ge eupo del vis-
Jero, hasta o) wfio 1900 en que 7egresh A eu
alden nutsl pars coniraer enlacs con The-
roxs, que habis cumplido 79 wsfios,

a T US brazos extendidos

Se cansaron de sostener las manos abiertas
Deshojando inftiles ternuras,
& Tus labios se cerraron,
- Cansados de pronunciar su nombre
En indtil llamada.

Pero no hubo cansancio en tus ojos,

Ni se sellé la fuente de tu esperanza aguardadora,

! Tus ojos miraban el mar, a lo lejos.
4 # Y la mirada era continuo retorno al horizonte

Tragador de navios.

Y th esperabas, Therese Vening.

Th esperabas:

“Un dia volvera,

Un dia la proa viajadora
Quebraré la linea dormida del horizonte,
Y él vendrd.”

"“Cielo y mar se unirin, en nuestras manos juntas,
Habré silencio de noches estrelladas, en los labios,
Y posarin su vuelo en nuestros hombros
Las caricias que surcaron el viento.”

Th esperabas, Therese Vening.
Th esperabas.

Constancia aguardadora
Nutrida en la corriente firme de tu esperanza,

AT

Y un dia,

Un dia hubo eclosién de mastiles

Sobre la linea dormida del horizonte.

En el asombro de tus ojos

Blancas velas se abrieron al viento

Como pétalos viajadores.

Y Paul Treguiyre cerrd en el puerto final de tus brazos
Su cansancio de mares.

iPaul Treguiyre!

AMPANAS nupciales de Bretafia
Cantaron para ti, Therese Vening!

Y hubo canto de alondras,

Aleluyas.

Ritmo de pajaros.

Golondrinas viajeras, en la luz.

Miisica de mar durmiéndose en la brisa.

Azahares.

Flores blancas.

Y ojos asombrados vieron a tu esperanza aguardadora
Plasmarse en tu suefio realizado.

;Y Paul Treguiyre lo supo Therese Vening?
;Lo supo Paul Treguiyre?

Que ti entregabas tu esperanza nifa,
Cuando cielo y mar se unieron

En vuestras manos juntas.
Cmndohubonlenuodcnochesuucﬂadu,mlmhbﬂ
Y posaron su vuelo en vuestros hombros
Las caricias que surcaron el viento.

RSl e R - D -0 E.
Buenos Aires,
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EL COMPOSITOR Y SU
VERBO ESTETICO

L compositor no combina palabras, sino sonidos.

Sus pensamientos, aunque resulten una expresion esté-
tica nueva, pueden ser de gran claridad musicalmente y no pre-
sentarse bajo un aspecto que pueda vertirse bien con palabras.

Eso es lo mas corriente. Y se debe a que el 6rgano de la
realizacién estética musical no es la imagen, ni le sirve en gran
manera el mundo retérico en general. De modo que su acti-
vidad casi exclusiva estd en disponer los sonidos en una forma
que lo satisfaga.

La seleccién de los materiales que la obra necesita, el tipo
de musica en relacién con el instrumento, el caracter de las
frases supeditado al momento en que aparecen y éste a la tota-
lidad de la obra; la masa sonora referida a la importancia y di-
mensién de la composicién; el ritmo, la melodia, la armonia, el
timbre equiparindose en sus funciones diferenciadas pero
coherentes en si y simultineas en su aparicion pero fundidas en
el pensamiento ordenador, constituyen un fondo estético inalie-
nable que reverdece en moldes mas amplios el concepto de
euritmia (porque a través de todas las innovaciones sélo queda
lo clasico— lo clisico de lo romantico, lo clasico de lo moderno
y lo clasico de lo clisico—) y que es la preocupacién de todos los
compositores desde el Renacimiento, el momento en que la mi-
sica adquiere extraordinario impulso en la polifonia y en el
teatro; por la construccién de nuevos instrumentos y la norma-
lizaciéon de la técnica; por la exhibicién piblica de las obras
encerradas en las cortes; por la creacién de nuevas formas; por
la invencion de los caracteres movibles para la impresion.

La expresién y las formas siempre han estado supeditadas
a los recursos que los materiales ofrecian pero éstos también

deben su creacién o sus modificaciones a necesidades expresivas
de cada época.

Pero si se observa profundamente, se llega a la conclusién
de que la historia de la misica no tiene mas que una continua
evolucién ascendente.

Hay periodos que transcurrieron atendiendo a una sola
agregacion técnica y dando obras inferiores a las de una época
anterior, pero que eran indispensables para el progreso ulterior
del arte.

Cada una de esas conquistas, la creaciéon de un instrumen-
to, de una forma o de un estilo, nunca fueron valorados en lo
que realmente aportaron y todo lo que en su tiempo se dijo
es menguado o exagerado y con mas frecuencia es una desvia-
cion debida a los miltiples factores de otro orden que moldean
el pensamiento del escritor.

El misico es un intuitivo, por eso suele proceder auxiliado
por anuncios interiores que no sabe traducir al lenguaje corrien-
te, y por eso generalmente calla las palabras y dice en sonidos
musicales.

Se refracta en él el proceso de las épocas; la camerata
fiorentina crea el melodrama creyendo reconstruir la tragedia
griega; Wagner perjudica su obra musical con su literatura.

La mfsica sigue su evolucién; los miisicos van marchando
sobre una ruta que fatalmente les corresponde y que sienten
mas que comprenden.

La evolucién, en conjunto, se produce como ignorada por
los mismos que la realizan. Hay algo de la inteligencia de las
flores, como la entiende Maeterlinck, en la intuicion del artista.

Pedirle que explique su estética es asunto vano. El caso
reciente de Strawinsky lo demuestra.

Como es inutil dirigirle consejos o advertencias indicindole
qué suma de conocimientos técnicos requieren sus formas de
expresién. Y como es estipido exigirle que desconozea la raza
que vive en él o se dedique a comentar el folklore.
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El que no sepa sin saberlo, qué es lo que debe abordar
en la composicién, no puede esperar de saberlo sabiéndolo o
porque se lo digan.

Toda la estética es encontrarse.

El uso del ritmo negro, la vuelta a Bach, el folklore, la
musica a programa, es lo contingente.

Ademias puede ser un elemento exterior para estimularse.
Unos necesitan los doce tonos, otros los cuartos o sextos de
tonos, algunos ciertos cuadros a la vista y otros el café o el
cigarrillo.

Esto no es dirigirnos a la psicologia, sino a la estética misma.

Sin embargo, aparte esos alicientes, sean o no parte de
la forma, ellos pueden no existir en quien crefa emplearlos y
viceversa, porque el timén que guia el bote del compositor es
siempre oculto para él.

La utilidad que el compositor extrae de sus especulacio-
nes filoséficas es la mayor agilidad mental.

Tanto valdria que jugara al ajedrez, por el beneficio que
obtiene en igual sentido.

Y en cuanto a lo que el pliblico aprovechard con las de-
claraciones sera el interés que ellas puedan provocar para oir
la obra,

Porque todo lo que se sabe es todo lo que se ha oido.

Saben mas misica las razas que la han ejercitado mis y
aunque no son las que mas hablan de misica, son las que mas
cantan.
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Fl Analfabetismo es un Flagelo Socia

Combatir el analfabetismo
es luchar por la salud
espiritual de la nacwnahdad

LA CONSIGNA PERMANENTE
DE TODO HABITANTE ES:

Contnbulr ala lucha contra ei anal-"‘

DE LA

COMO ORGANIZO LA CAMPANA
CONTRA EL ANALFABETISMO
LA DIRECCION GENERAL DE

ESCUELAS DE LA PROVINCIA

Haczendose eco de la campaua resuelta por el Consejo
General de Educacion para combatir el analfabetismo en
la Provincia, el Director General de Escuelas Dr. Rufino
T. Bello, dispuso el nombramiento de una comisién central
encargada de realizarla, constituida, bajo la presidencia del
Inspector General de Escuelas doctor David Kraiselburd,
por las inspectoras seccionales de La Plata sefioras Angélica |

T. de Lasarte y Angela Giglio de Cufré, las directoras de las
“Escuelas 1, 13 y 15 de La Plata seforita Blanca Lapaduy, |-
sefiora Carolina M. de Costa y sefior Adolfo Montenegro,

respectivamente; el director de. 1a Escuela 5 de Ch.mlcoy,

senor Bduardo Fagnani, el director de la Escuela nimero 1 o
de Merlo senor Dommgo Stcary el dlrel:tor de 13 Ecﬂah Sl ‘

1 de Moreno seiior Rigoberto Segado.

.~ Entre las medn:la.s 'doptadﬂs por se
cuenta un censo de analfabetos cmnp_rendldos enla edad :
de 8 a 45 anos, iarea' a las. dumm de.-.ﬂ:o.

del :'ndlo de sos mpecuva_sl
Las commoned vemnalel"“’
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