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“Melancolicos y fascinados, tal es nuestra situacion |
general en una era de transparencia involuntaria.” |

Jean Baudrillard ,
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chosa edad, podria decirse, aquella en que los poetas eran atn capaces de desenca-
denar guerras, asi fuese entre barones feudales). Los poemas de Bertrans se caracte-
rizaban por su gran vigor. Segin el rey de Aragdn, trovador también, los poemas de
otro trovador contemporaneo, Giraut de Borneil, eran apenas “como las mujeres de
los serventesios de Born”. El juglar que al estilo de la época iba de castillo en casti-
llo cantando sus canciones, era el llamado Papiol, también persona del poema.

Born produjo la guerra entre el rey Enrique II y su hijo, a quien llamaban el
“Rey Joven”, hasta que éste fue asesinado en el castillo de Bertrans. A este evento,
y al perdon del rey a Bertrans, hace referencia el poema, como también al hecho de
que Bertrans quiso igualmente indisponer al rey con su otro hijo, Ricardo.

Born vivio entre 1140 y 1215, termind como monje del monasterio cisterciense
de Dalon, cerca de. Altafort, donde se refugié también Bernart de Ventadour. La pa-
rabola de los trovadores terminaba usualmente en el silencio del monasterio: tam-
bién Arnaut Daniel se hizo monje al final de su vida. Esto parece coincidir con las
implicaciones religiosas que han querido verse en el ejercicio trovadoresco. El alti-
mo rastro que deja Bertrans, es el de esta anotacion en el diario de un monje de San
Marcial, en Limoges:

“Octava candela in sepulchro ponitur pro Bertrando de Born; cera tres solidos
empta est”

Bertrans de Born dejo un poema titulado “Dompna pois de me no us’cal” (Se-
fiora, pues de mi no te importa), dedicado a Maen de Montaignac, esposa del senor
de Taleran o Tairiran. En dicho poema, que fue traducido al inglés por Ezra Pound
(Personae, p. 114, ed. Faber & Faber), se lamenta del desdén de su amada, y, selec-
cionando los rasgos de las mas admirables y célebres mujeres, trata de hacer una
“dama prestada” (“Dompna soiseubunda”) o Dama Ideal.

En el poema aparecen Cembelins, de quien toma el color y la mirada *“donde
esta el amor’’; Aelis de Montfort, a quien presta su palabra fluyente, la vizcondesa
de Chalais, a quien toma el cuello y las manos; a Anhes, la cabellera, a Audiart de
Malmort ‘“‘que be-m vols mal”, las formas del torso (Pound tiene un poema llama-
do “Na Audiart” (Senora Audiart), en el cual explica ampliamente las razones de
tal sentimiento). De Miels-de-ben toma el “fresco y recto cuerpo’’; los dientes blan-
cos de Dama Faidita: de Bels-‘irals, “‘el resto”, alta estatura y alegria. La conclusion
del poema es normal: ni siquiera la “Dama Prestada” asi construida supera los en-
cantos de Maent. Y exclama Born: “‘Ah, sefiora, ;por qué me rechazas habiéndome
aprisionado tan de prisa?”.

El poema de Pound es la exploracion del enigma que se le plantea al hallar este
poema y unirlo con la biografia de Uc St. Circ: ;Realmente Bertrans de Born amo
a Maent de Montaignac o bien lo que hace en este poema es disfrazar sus intencio-
-nes de construir una nueva y ventajosa alianza, de conseguir mediante el amor
ventajas politicas y guerreras? ( ;O acaso, podemos agregar, de dar en el poema una
clave a otras personas de la necesidad que existia de poseer el castillo Montaignac
para enfrentarse con los sefiores de los otros castillos, que rodeaban a Altafor, y
Para los cuales Montaignac era el freno?).

: La primera parte es un relato de los hechos, en que mezcla los datos de Ut_: St.
Circ con las alusiones al Dante y las citas de los poemas de De Born, como por ejem-
plo el consejo de hipotecar los castillos para que los judios pagasen. Si vencian

odian redimirlos; si perdian la batalla, serian sus herederos quienes lo harian. La
base del poema, es el recuerdo del poema de Born sobre las damas, y el amor de
| _que constituyen a la vez un inventario de los castillos estratégicos. Sobre la
a acusacion de Dante, y de la cronica de St. Circ, sobre la relacion de Born




con Enrique II y su culpabilidad en la muerte del Rey Joven, se insiste en |a pregun.
ta: ;es poema de amor, o de politica?

La segunda parte describe imaginariamente a Bertrans en Altafort, complacién.
dose Pound en darle sus propios rasgos. Es esta la aproximacion de Pound al reino
del trobar clus. Reconstruye alli hechos imaginarios tejidos con historia: el viaje
del juglar Papiol a cantar el poema de Maent, la sospecha de Arrimon, juglar de]
Conde de Tolosa, su aviso a Corazon de Leon, y la reaccion de Ricardo, que al des.
cubrir el ajedrez de los castillos, parte sin duda de otro mas complejo planteado en
torno al amor de Maent, marcha sobre el castillo, y Bertrans huye, Para terminar
luego en otra imaginaria conversacion entre Ricardo y Arnaut Daniel, que tampoco
resuelve el problema, porque no establece si fue amor o politica en Perigord.,

La parte final del poema estd amparada por un verso del Dante que, aplicando
el sistema del zrobar clus de ““cantar una cosa diferente de la que se tiene en la men-
te”’, es el mas bello verso erético de la Divina Comedia: “Ed eran due in uno ed uno
in due”, y que, si no fuese problematico decirlo, estaria igualmente ubicado en un
soneto del Aretino. Y sin embargo, en la Commedia se refiere a la forma como el
Dante vio a Born en el infierno, en el circulo de los creadores de discordia, con la
cabeza separada del tronco, llevandola en la mano a guisa de linterna.

Y es evidentemente este el procedimiento que aplica Pound al situar este verso
como epigrafe de la tercera parte, porque ésta si parece resolver el enigma hacia el
amor, ya que es el didlogo de los amantes, la renzone erdtica.

Perigord en el poema, es un simbolo. Por eso el poema no se llama “En Peri-
gord” sino *“‘Cerca de Perigord”. Porque Perigord en el poema es la figuracion, el
simbolo del trobar clus, que es para Pound imposible de alcanzar totalmente, pues-
to que vive en otra Edad, y el poema es el medio de acercarse a los tiempos memo-
rables.

Pero es mds: Se ha sefialado como la poesia lirica de Europa viene de los trova-
dores; se ha apuntado también el nacimiento, la creacidon del amor occidental en las
cortes de amor, en la poesia trovadoresca, y la condicidn subrepticia de cultivadores
de la herejia Catara, de los trovadores. La verdad es que aqui también el poema de-
viene simbolo del nacimiento, vida y muerte de la poesia de los trovadores. Ezra
Pound parece querer destacar en el poema la ambigiiedad fundamental que regia la
vida trovadoresca. Recuérdese que empezaban por dar a su amada tratamiento mas-
culino (midonz, mi sefior, que en Espafia es Senhor, y mas tarde mi duefio). Recuér-
dese el aparente divorcio entre el amor y el sexo, y entre el amor y el matrimonio.
Recuérdese a aquellos trovadores que eran sospechosos de cantar, no a su dama sino
a la Iglesia, en clave. Recuérdense los que fueron a los monasterios. Recuérdese que
la decadencia de la poesia trovadoresca se debid a causas politicas, y que la ruina y
pobreza que trajeron al Sur de Francia las Guerras Albigenses (la pobreza de los
barones), hicieron que el oficio de trovador ya no permitiese vivir. Se produjo el
éxodo a Espafia e Italia, que salvo otra generacién de poesia. Pero la poesia de los
trovadores habia muerto. Y habia muerto de la mezcla de que habla De Born, de
que habla Pound, de amores, yelmos rotos y politica. :

- La obra de De Born es ejemplo en este sentido. Es, ante todo, el deleite de la
guerra, el entusiasmo de la politica. En él el Sirventés o serventesio politico ad-
quiere su mayor importancia. Hay quienes piensan que en él el acento de la ira
politica es més auténtico que el del amor trovadoresco. No obstante, mezcl6 afor-
tunadamente lo er6tico y lo bélico. Hay una referencia a “Dofia Menc{a” de Mar-
tignac, acaso la misma Maent de Montaignac, por cuyo corazon fue rival exitoso
de Ricardo. _ AL

La era de los ‘‘vagabundos musicales” marcé la vida de Europa. En un mundo
en formacion, los cruces de amor y de politica eran normales, mientras durd, hasta
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| Pertenece a uno de los serventesios de

‘Born.

9 Cino de Pistoria (1270-1336 o 37)

di ser I'rancesco de Sinibaldi o Sighibal-
Pistoia, amigo de Dante y uno de los
les poetas de la nuova scuola litica ita-
a cual, con Dante, pertenecio entre
Guido Cavalcanti. Este poema de Pound
parte, una asamblea de gentes rela-
con la Divina Comedia en una u otra

- Sait Circ.—Autor de las biografias
s trovadores célebres, entre cllos Ber-
¢ Born; escribio a comienzos del siglo

nor. Se refiere a Bertrans de
ersona del poema. Adoptamos
la la mas coinci-

Dominio de Bertrans de Born. vizconde de
Altafort. La situacion de la propiedad cra 1a
que Pound describe, “en la palma de la mano”,

. 9 Dante. Inferno, XXVIII 124: “Di sé
taceva a so stesso lucerna™,

10 “ﬁ_-.‘! viejo Rey Inglés” Enrique II, pa-
dre de Enrique IIl y de Ricardo Corazén de
Leqn. Il poeta se refiere a la disputa que
segun se afirma suscité Born entre los dos
Inriques, padre e hijo, atizada por su famoso
poema, el cual (v. parte IT) envio a cantar a su
jl{glar Papiol. Algin documento de la época
dice que Born ‘‘usaba canciones para desba-
ratar la paz”. Llamaba al Rey Ricardo “Oc
et Non™ (Si y No), y el Rey le llamaba “Mari-
nier”.

11 Dante XXVIII, 142. “Cos1 s’osserva in
me lo contrapasso”. Contrapasso viene a signi-
ficar expiacion.

12 Se refiere a la escena con el Rey Enri-
que, que fue muerto en el propio castillo de
Altafort (1183) como consecuencia de la gue-
1ra con su padre. Paget Toynbee, “A4 dictiona-
ry of Proper Names and Notable Matters in
the Works of Dante”, Oxford, Clarendon
Press, reedicion de Charles S. Singleton en
1968, sobre la primera edicion de 1898), cita
la siguiente transcripcion de la €época sobre el
hecho: *““...Y €l puso al Rey Enrique en guerra
con su hijo hasta que el Joven Rey fue asesi-
nado en el Castillo de Bertrans. Y Bertrans
alardeaba que tenia mas ingenio del que nece-
sitaba; y cuando cl Rey Enrique le tomo pri-
0, le pregunto si no tenfa entonces nece-
t su ingenio; y Bertrans respondio
erdido todo su ingenio cuando
, Joven. LIntonces cl Rey Enri-
‘1o perdono y le dio tierras y ho-

y Brives. Con Montaignac,
ouart (hoy Rochechouart),
damas memorables, que
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publico, y en alta voz, debe recurrir al subter-
fugio: v Guillaume de St. Leider llego tan
lejos que consiguié que el marido de Ia dama
cantara a ésta la cancion de seduccion”.

17 Verso de una cancion del conde de
Foix, trovador contemporaneo de Bertrans
de Born, en el cual se hace relacion al proce-
dimiento de trobar clus consistente en *““‘cantar
cosa distinta de lo que se tiene en mente”.
(“And sing not all they have in mind”, lo tra-
duce Pound, quien da una version del poema
del conde de Foix en “Essays”, pag. 101.)

18 Arrimon Luc d’Esparo era el juglar
o imdn del conde de Toulouse. Segun el poe-
ma, su mensaje a Ricardo ocasiono el ataque
de éste que puso en fuga a Bertrans.

19 Arnaut Daniel. Escribio entre 1180
y 1210. Trovador que fue amigo personal de
Bertrans de Born. Pasé mucho tiempo en la
Corte de Ricardo Corazon de Leodn, a quien
llama “El Rey de Dover” (Lo reis de Dobra).
Se conservan de €l 18 poemas, todos de amor,
salvo uno satirico. Este tltimo, una contro-
versia poética (tenzone) de trovadores sobre la
conducta de una dama, parece haberle mere-
cido su puesto en el purgatorio de Dante,
entre los lascivos. Pero a la vez, Dante declara
su admiracion por su poesia. Arnaut Daniel
murio, segun algunos, siendo monje. Dante le
reputa como maestro del trobar clus.

20 Elleopardo era la divisa de Ricardo.

21 Esta frase sitia exactamente la fecha
de la accion de esta Parte II del poema, el dia-
logo entre Ricardo y Daniel, el dia 5 de abril
de 1199, ya que Ricardo muri6 en el sitio al
Castillo de Chalus el 6 de abril de 1199, en
guerra con el vizconde de Limoges. Pound
acoge la version de que el golpe de ballesta le
hirié en el rostro, pero parece mas exacto que
la herida hubiese sido en un hombro, y la falta
de cuidado causara su muerte. Historicamente,
tal vez transcurrieron varios dias entre esta
noche del poema y el dia de la muerte.

22 Recuérdese que en la poesia de los tro-
vadores provenzales hubo dos escuelas: FEl
trobar leu, poesia clara y directa, y el trobar
clus, poesia cerrada o cifrada, que no era de
facil comprension.

23 “El mayor artifice, il miglior fabro”.

Pound hace referencia al elogio de te
a Arnaut Daniel (Purg. XXVI - 118-119): “F,
miglior fabro del parlar materno™, Petrarca
(Trionfi IV-3842) dice de €l: “...fra tup
il primo Arnaldo Daniello gran maestro
d’amor...”

24  Se refiere a Matilda, hija de Enrique ||
y Leonor o Alienor de Aquitania, que fye
Duquesa de Sajonia y madre de Otén IV, Se
dice que Bertrans de Born fue su amante, en
su juventud.

25 “;Esto es apocrifo!”. Este comentario
de Pound al supuesto olor de santidad de
Arnaut, cuya fuente no cita, pero posible-
mente alguna de las biografias contempora-
neas tiene la aseveracion, obedece sin duda al
hecho de que tal santidad aparece descartada’
por Dante, al colocar a Arnaut entre los lasci-
vos en el purgatorio.

26 En la traduccion inglesa que hace de
estos tercetos de Dante, Pound une los versos
118 y 119, suprimiendo el 120, continia con
el terceto 121 a 123, y lo empalma con los
cuatro versos finales del Canto XXVIII del
Infierno, o sea los nameros 139 a 142. En la
traduccion al castellano, he seguido igual pro-
cedimiento para conservar la fidelidad al
poema.

27 Dante. Inf. XXVIII 125. Notese que
Pound cita el verso en la ultima parte del poe-
ma, lo cual le da un sentido diferente al que le
dio Dante, ya que éste lo decia del cuerpo sin
cabeza de Born, con la cabeza en su mano,
y en cambio, Pound lo refiere a los dos aman-
tes, dandole un notorio sentido erotico, que
sin duda se desprende también del verso ais-
lado.

28 Segun Jules Veran (“De Dante a Mis-
tral”, Boccard, Paris 1922, pdg. 4), dentro dé
la costumbre de los trovadores de dar a su
dama un seudénimo (senhal) para no desig-
narla por su nombre, uso establecido por Gui-
llaume de Poitiers, Bertrans de Born llamaba
a su Dama *“‘Beau Miroir”, lo que explicaria
Gltimo verso del poema de Pound. El otro
nombre que usé, “Mieux que Bien”. Estd
hipétesis, sin embargo, puede ser contradicha
por el hecho de que *“‘Bels Mirals” es llamada
por Born otra de las damas de las cuales colec-
ta perfecciones para su arquetipo.
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ese palido viento de las madrugadas atroces y cele
T no conoces 1as oscuras memorias donde of o
donde el sollozo no tiene pecho donde egtay
ni el amor labios donde morir de amor ’
o felicidad, su enemiga, su amante..,

Tt no conoces nada; ~

ni el rumor repetido de la ausente arboleda,

ni la luz de los falsos rosales venturosos,

ni siquiera esta voz con que digo: Te quiero!

{Ah, si solo fuera la tarea impar de olvidar o] amor!

:Si solo fuera lo sencillo de quemar la arboleda y no de suste
sangre con sangre unidas y en soledad eterna! i

steg!
| gritc -
Brito no suena,

ntarla

Asi pasan los dias arrastrando sus deplorables flores resignadas
sus arpas sin arcangeles, sus rasos taciturnos. ki
Aureolas cenicientas de la fiesta olvidada

se hunden en los tesoros de niebla del espejo

y cada dia tristemente se parece a otro dia que ya hemos llorado.

Llega el reposo, a veces, desde la gris llanura donde muere el amor

y entonces los cansados sillones empiezan a olvidarse despacio

en las palidas fundas de frio lienzo endurecido.

Las cintas se deshacen en los cofres de marfil fatigado

y la noble madera se destruye minuciosa y dorada.

Nadie enciende tampoco el candelabro de plata en las noches de lluvia y corredores

y las antiguas palabras ya no maldicen a los amargos varones de la casa.

Asi, un dia la pirpura roida de un cortinado cae entre oro polvoriento y delgadas
[aranas;

y los mohosos ornamentos se deslizan por las paredes en la noche

con un rumor de pasos, de servidores muertos, en las alcobas clausuradas.

Es el tiempo de morir. Sonreimos. Ya la hiedra maldita se ha secado.

iAh, pero no, Dafne, Dafne!
El fuego est creciendo en la raiz inmemorial de las piedras
y se alza el rumor de las fuentes que te buscan sin cauce.
Hacia ti van los rios como ciervos de espumas y delirio.

Las arenas desatan su sed entre tus labios inmortales
Y en una soledad de arpas iluminadas

?:’:"1 nos castiga con su rama de fuego. :

iAh ¢omo nos engafiamos, criaturas de sueno: P
iComo decimos gmo el aire nuevo, el agua en flory el conm:::"l'do junco
“He aqui 1a profecia cumplida. jLos reinos de la dicha que liegan:

m’mﬁo sabes nada, nada. jOh Dafne florecida!

cOmo hiere este amor que retorna, -
de apasionada su solitaria tierra, Rame

c6mo, pronto, el llanto es nuestro hijo prodigo-



dra apagada y sedienta-
‘se quieren

erezosa hiedra;
e por los mares vacios:

10 de entonces,




ICI REPOSE MAX JACOB
(1876 - 1944)

En Ivry son nuevas las tumbas; nueva la distribucién de |a muert
Nuevos los visitantes. Todo es nuevo en Iyry. N
Los fusilados hacen lugar a Max Jacob:

“Caliéntate, Max. Eres un pobre judio
y tienes frio otra vez. Los caballos no te acompafiaron
ni las cornetas sonaron alegremente en tus funerales.”

Un pajaro tiene el nombre de Ayer. A veces canta
para los fusilados de Ivry.

Nada reluce demasiado, pero todo es nuevo

como el ala de la manana

cuando quema los bosques de la tierra.

;Como sera un cementerio desconocido,

una piedra color de abadia

en el cementerio de Ivry?

Los visitantes dicen los domingos:

“Aqui yace Max Jacob, el judio que veia al Senor”.

Y los parientes de los héroes desfilan como guerreros

con sus cartuchos de alelies que estallan sobre las tumbas.
Conversan de las vidas de los muertos, rinden graves honores
y conmemoran las batallas, las lluvias, las cosechas.

Ti te acurrucas, te hundes mas en la tierra

para no molestar a tanta gloria y miedo.

Otras veces los caracoles son los visitantes.

Juegan despacio y no honran a nadie.

Saben demasiado para ocuparse de las piedras preciosas,
de los adornos de hierro, de las otras almas.

Cuando canta el pajaro de Ayer

Piensas en la Rue Ravignan,

en las canciones de Morven,

en tus grandes defectos, los poemas.

iAh Max! ; Dénde estan tus lamentos,

tus grotescas plegarias en Notre -Dame -de -Sion?

Nada de aquello sirve para esta tumba nueva

Y debes esperar entre tu bella tinica de tierra.

Los otros estan antes que la tristeza de tus ojos. .

Sin embargo ti sabes que la Virgen ha reido con tu extrafio sombrero,
on tu cabeza sonrosada de asno malicioso;






El nino de Ivry tiene miedo.
“Ah Max, qué tonto eres”, dice la Santa Virgen.

(de Tres poemas)

HIJOS DEL PUEBLO

Juntando hojas secas, claro, ha llegado el otofio

y hay que bailar, senores,
sobre las tumbas de los ahorcados y los blancos leprosos.

Juntando hojas secas, decia,
podriamos entre todos escribir un poema.
O tal vez, humildemente, arrancando queridas paginas de libros enterrados

en el pico secreto del pajaro de las bibliotecas,
podriamos tejer otra niebla, una vieja cancion
para los ordenanzas grises de la poesia,

una cancion del amor que no vuelve

donde las senoritas del fichero

santificaran sus culos transparentes.

Entonces todo seria heroico y quieto y seria leido con anteojos de pluma
v alguien, con la ficha correcta, treparia por los estantes de libros silenciosos
hasta encontrar a Homero sentado én las tribunas populares

esperando el comienzo
del partido
de Troya.

Desde luego seria algo que juntaramos todos,

todos, gritando hijo del pueblo, hojas secas

a la mierda con la poesia,

y viva la muchacha que se calienta y te jura un amor mas eterno que el mar

te juro por mi madre.

‘Todos cantando hijo del pueblo te oprimen cadenas
¥ esa injusticia no puede seguir,

Pisando la ultima hoja del otofio, .

lailtima, violada para siempre

en los dedos inocentes del pueblo.

31
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Vv - - tal vez no enten si usted conoce la formula de la dinamita
ea senor,

si, la del doctor Nobel que una mrd;&l B

se perdio en un bosque de cedros milen

y nunca mas volvio.
Y puedo asegurarle, yo qué an_do en el fato
que las alondras de su secretana,

encendieron la mecha:
y hasta las altimas estre
desde el jarron melancolic
el mercader de fuego.

Tal vez nos pongamos de acu :
‘si usted conoce algo oternamente calcinado,

algo de GOg y Magog,
do en el fondo del mar,

algo del trono sepulta C
si usted cree, como yo, qu€ la poesia ha muerto

(raja, turrito, raja)

en la mierda sagrada de los citaristas.

Si usted cree que arremangandose ¥ llorando
puede aiin rescatar en los pantanos de 1a belleza
los huesos adorables de un soneto

y con ellos levantar una casa escondida,

un quilombo fantastico de angeles.

Si usted cree, yo Creo.

Y eso si, compaiero, hay que pisar las flores

y sacarse la cera de Ulises, el de sucias orejas;

porque ya las sirenas duermen en el castillo de los ojos del mar
y el canto es, ahora, el aullido sin tregua de los hijos del pueblo.

Te oprimen cadenas y esa injusticia no puede seguir

si tu existencia es un mundo de penas

antes que esclavo prefiero morir.

Perq morir como Di Giovanni, después de haber olvidado en la ultima celda
un libro, inttil ya, del inservible Valery. :

Morir con la bala de plomo y no la de oro

morir a muerte viva, a peloton y a muro confuso d 3

S o de la selva;

y no como la fugaz mariposa clavada en el alfiler bello de los viejos museos.

(Dulce canc‘ién de amor, dime quién eres,
2:: gzg la.dron de rosas se esconde tu secreto

€ piano mordido por el sol i
suena el vals del etemopretomo.)pavomso T

Es cierto, a veces pensam
G AMos que escribir ur
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TANGO POUR DES ESSEINTES

En memoria de Miguel Angel Gomez,

el poeta asesinado

“Vo sofiaba con una Tebaida refinada, con un desierto
confortable, con una Arca inmévil y tibia en donde

refugiarme lejos de la tonteria humana’’.
Floressas des Esseintes

“Pero no ves gilito embanderado

que la razon la tiene el de mas guita’’.
Discépolo

“Tu n’heriteras a ma mort :
qu'un nom déposé sur un livre’.

Tudor Arghezi

“Y el amor que haga siempre imposible el olvido;
y la revolucion que a los hombres devuelva

sus potencias divinas’’.

Miguel Angel Gomez

Vuelves des Esseintes,

vuelves de tu divan y el libro rojo y gris
escrito a perla cerrada.

Vuelves de una noche de Fontenay-au-Roses,

de una noche escondida en una pobre piedra,
el hidrofano

que solo arde en el agua muerta;
y vuelves con tu barba de porcelana de Paris de noviembre

mecida por el aire de los viejos jarrones de Fontenay

y los ojos de hortensia de tus amigos sin esperanza.
Viejo, querido, mentiroso Floressas des Esseintes.

~ Vuelves cuando todas las puertas estan cerradas.

y aun no hemos olvidado la cancion del castafio.
(¢ Te acordas, ahora, milonguita, del barrio perdido?)
En los bosques cercanos a Paris

los burgueses almuerzan sobre papeles

y has tenido piedad por el cristiano

que muerde la cebolla y el pan

y lee su evangelio, su novela de milagros terribles

y se arrodilla el domingo en Notre-Dame

roido por tus ufias de 6palo lunar.
Pero ten piedad, también, por Jean des Esseintes

por las plumas del absinthe

que caen de su corona dulcisima

rodeada por los cerdos asados
que con ojos azules
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- ] fFONSO S.LA GONZALEZ
_E(Pa.rana, Entre Rios, 1917 Mendoza 1975)

El 22 de oetubre de 1985 se cumphemn diez anos de la muerte voluntaria
de Alfonso Sola Gonzalez, uno de los mas grandes y menos leidos poetas
argentinos. Su obra édita se reduce, ademas de poemas dispersos en revistas
y periodicos y ensayos sobre autores argentinos (Lugones, Girondo) y fran-
ceses (Mallarmé, Apolhnmre), a cinco libros: La casa muerta (Tucuman:
Cantico, 1940); Elegias de San . _rguel (Buenos Aires: Gulab y Aldabahor,
1944); Cantos para el atardecer endoza: D’Accurzio, 1954);
Tres poemas (Buenos Aires: Carmina, 1958); Cantos a la noche (Mendoza:
Azor, 1963); cinco poemas titulados “Escritura automatica” incluidos en

la antologia de Mario Ballario Cincuenta arios de poesia en Mendoza,y una
Antologia editada por la Fundacion Argentina para la Poesia en el Tomo I

Volumen 1V de Poesia Argentma Contemporanm (1980)
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I,uis Alberto de Cuenca

Provenza

Hacia el afio 1100 de nuestra era, el
Mediodia de Francia era un mosaico
interminable de senorfos de todos los
tamafios y denominaciones que, sin ce-
sar, combatian entre si, O llevaban a
cabo uniones matrimoniales y camblqs
de propiedad continuos, _lo que }}acxa
que los distintos territorios estuvieran
constantemente sometidos a mutaciones
muy profundas. ' -

En los castillos y mansiones senoria-

les se desarrollé entonces una activa vida
social. Los vasallos se acogian de buena
gana al abrigo de las murallas, formando
centros de sociedad en los que los bur-
gueses, por vez primera en la historia,
tuvieron acceso a los circulos de la aris-
tocracia. El término cortés se establecio
inicialmente en el sur de Francia para
‘designar aquello que es propio de una
reunion selecta o corte, en la que los
sefiores y sus ricos vasallos conviven,
inaugurando un nuevo estilo de vida y
una nueva cultura. No es preciso decir
que cada corte era, en principio, rival de
las dem4s, y que reinaba en todo un sano
y fructifero espiritu de competencia.

Llamo trovadoresca, siguiendo a mi .

maestro Martin de Riquer, a la poesia
que fue cultivada por los trovadores que,
insertos en ese marco cortés, escribieron
entre 1_03 siglos XI y XIII en la lengua
romaénica que cominmente conocemos
con el nombre de provenzal, por mas
que en la Edad Media se extendiese su
uso no sblo por Provenza sino por Aqui-
tania y Gascufia, por Tolosa y Alvernia
gzgl:t:attgﬁd; asi la mitad meridional
et la una unidad lingiifs-

nes tomaron a su cargo la ingente tarea
colectiva de crear la monarquia francesa.

Los franceses del Mediodia son, asi-
mismo, liricos por naturaleza. Se entre-
gan con exaltacion al goce pasajero, a la
fugacidad del instante, y abandonan con
facilidad una posicion que momentos
atras se obstinabanen defender. Ademas,
y quiza como residuo de la cultura de la
decadencia romana, actua en ellos un
intelectualismo estético que carece de
profundidad y de energia, pero que es,
sin embargo, espiritual, epicireo y refi-
nado, sentimental, tierno y agradable, y,
por lo tanto, muy dotado para la vida
cortés de sociedad.

De raices romanas procede también
la religiosidad de estos hombres meridio-
nales. Mezclan una desmesurada voca-
cion religiosa, que a veces tiende a con-
vertirse en una mistica heterodoxa, con
la incredulidad mas feroz. En ellos pue-
de darse al mismo tiempo la religiosidad
mas irracional y el mas despiadado ra-
cionalismo. Este mismo caracter contra-
dictorio se refleja a la perfeccion en la
vida social.

Los caballeros del Sur, siempre dis-
puestos a la disputa y al debate, no limi-
taban su actuacion al ejercicio de la
espada o de la ballesta. Se atacaban tam-
bién entre si con la palabra y con la plu-
ma, con la burla y la critica mas encona-
da, intrigando y mofandose, diciendo
mal de los demas y argumentando en su
contra. De este modo, la inteligencia ju-
gaba un importante papel, tanto o mas
??: la fuerza, en la constante lucha dia-

Parte importante de esa lucha era,
desde h{EED. el amor. Las manifestacio-
g:s ::?:é{:as ;:iueb'lan la vida cotidiana de
e est,apﬁ el Sur comme il faut. Sf-‘
complicado 1 f i aego mucho mas

. pPero ain mas satisfactorio



si se consigue obtener provecho de &l
La coqueteria de las damas y la galan-
teria de los caballeros trenzan toda una
corona de secretos y evasivas, de intrigas
arriscadas y sonrisas ambiguas en torno
al hecho del amor. Se venera a la belleza
y se rinde culto a la hermosura. Y todo
ello dentro de la normativa mas estricta,

tendente Gnicamente a convertir los sen- -

timientos y estados de animo en atrevi-
dos pasajes de una siempre igual pero
apasionante novela.

De esta sociedad que florece en vy
para la espada, el escarnio mutuo y el
amor terrenal, proceden cantos y poe-
mas, y en suficiente nimero y calidad
como para situar la poesia trovadoresca
entre las mas atrayentes y sugestivas de
la literatura universal.

La mayoria de los trovadores fueron
hijos de caballeros y de burgueses, aun-
que no faltasen ricos barones y hasta
principes de elevada alcurnia. Muchos
de ellos mantenian juglares para que
recitasen sus composiciones. Otros las
recitaban personalmente.

El arte de trovar (frobar) se conside-
raba una de las artes mas perfectas inven-
tadas por hombres cultos, y s6lo podia
adquirirse mediante el estudio (los insom-
nios de que hablaba Calimaco de Cirene).
Su practica entranaba discrecidon y cui-
dado. Desde un principio existieron re-
glas que era necesario seguir para trobar
con destreza, y estas reglas se.hicieron
cada vez mas abstrusas y refinadas, ha-
ciéndose con ello inasequible la poesia
trovadoresca al comiin de la sociedad. El
grado de iniciacién imprescindible para
acceder a ella puede tan s6lo compararse
con el exigido por la otra gran poesia
hermética: la alejandrina. Pero ninguna

e de las dos sacrifico a la oscuridad de su
. mensaje la belleza diafana de su expre-

‘ si6n,

_ Trobar significa “encontrar”, “hallar”.
s Frente al poeta anénimo o la voz colec-

- tiva que recita las hazanas del héroe en
~ la poesfa épica, el trovador si tiene un
Nombre, y su arte es personal, indepen-
diente, libre, porque ha sido él quien ha
ontrado’’ nuevas melodfas, nuevas
ulas poéticas con las que enriquecer
~acervo de la Ifrica que practica. Si no
ha “encontrado” en realidad, es algo

que él no sabe, porque quiza ng sepa
(sol? quizd) que no es posible “encon-
trar’” nada. Pero en la pureza de su Juego
no hay lugar para metaffsicas. El trova-
do_r no es un juglar. El trovador es un
aristocrata, aunque su abuelo haya naci-
do entre la servidumbre.

La poesia trovadoresca es, ante todo,
una cancion para ser acompanada al vio-
lin o con el arpa. La misica de buena
parte de esas canciones no ha llegado
hasta nuestros dfas. La que se nos ha
conservado nos habla, sin embargo, de la
maestria que habfan alcanzado los rit-
mos musicales en el Mediodfa francés v
entre los siglos XI y XIIIL )

Joi es la palabra magica, el motivo
omnipresente en la poesia trovadoresca.
De algin modo equivale a palabras cas-
tellanas como “alegria” o ““gozo”. Pero
joi es un término intraducible, casi un
talisman. En Provenza, la alegria es la
raiz de todo lo bueno. La alegria hace
a los hombres generosos, valientes y es-
forzados. Con alegria debe acometerse
al enemigo en el combate (lo aconseja
Bertran de Born), con alegria debe amar-
se a aquella que es en si misma ‘“‘gpzo” y
“alegria’. Ni un solo dia le vi triste, se
dice en una cancion laudatoria dedicada
a un principe muerto.

Joi es también el entusiasmo del poe-
ta por sus propios sentimientos, la em-
briaguez dichosa que le produce haber
descubierto su interior, el hallazgo feliz
del subjetivismo.

La primavera es el otro simbolo fun-
damental de los trovadores. Y lo es por-
que representa la luz después de un largo
reinado de tinieblas, el calor que da vida
después del frio, el cuerpo de la amada
tras su ausencia. En primavera vuelven a
ejercerse los oficios que mas aprecia el
trovador: amor, guerra y gozosa inactivi-
dad. Porque el poeta es a la vez el cfnico
burlador, el jactancioso soldado y la ci-
garra imprevisora. En su ponderacion de
la libertad, en su elogio de la largueza, se
resume a la perfeccion e] rancio vitalis-
mo que le adorna. Un vitalismo que se
ha nutrido del amor, esa potencia que
los trovadores sitdan en la .cumbre de la
cortesia, que es como decir, para ellos,

en la cumbre de la verdad.
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OSCAR DEL BARCO

DOS FRAGMENTOS DE INFIERNO

El instante es todo —joh golpe de la eternidad contra sus murallones vacios!— y en

¢l, deshecho hasta lo dltimo de lo ultimo, somos, sin nombre. la imagen au .ﬁ{f

la deriva para ir a depositar su cadaver, el hermoso, el amado sobregios qesee'io o

de siempre. / Nadie puede decir que algo permanece, que el fz‘empo nos cgnifrnlos

elevindonos hacia st para la dulzura del encuentro. ; Qué seria el tiempo enton:eb.;ﬁ

;Qué es el ser, entonces? jVanidad es todo lo dicho! / Siempre hay mentira detrdle

del verbo, garganta que estremece al aire, cosas que nadie tuvo en las manos, drbo-

les, flores —;qué son, que viento, qué nada espléndida refulge tras sus pétalo.s: 0 qué

furia las devora sin piedad?—. / Mentiras. Toda palabra es su contrario. / Toda cosa
yace en su hueco, es su hueco. / No hay un ser del tiempo ni un tiempo del ser. /
No hay nada. Mentiras. Siempre giramos y no somos, vivimos o morimos (;qué
quieren decir estas palabras? ;quién muere? ;donde estd el quién de ese que muere
si es vacio, eterna, loca ausencia?) / y no somos, te amo y no soy, grito y mi sombra
cae bajo otra sombra sin pronunciar un nombre. / Asi recorremos nuestra historia,
es el precio que pagamos por el canto, sabiendo / que no hay ningun lugar, ni origen
ni fin, que pueda recogernos, / que en ningun sitio lograremos aposentar esta duda,
/ ¥y que siempre, al alba o en la medianoche, encontraremos el silencio, y que todos
los astros y los animales, las arenas y las selvas y los hombres, son menos que un se-
gundo en la inmensidad, y que en él. arrobados, nos miramos hasta la muerte, por-
que es preciso que nuestro gran amor sea un destello que se apaga, que toda la hu-
manidad sienta el arrebato del caddver y vuelva hacia nosotros sus ojos moribundos.

* Gk ok

El quién de la gloria del poema es la nada, / el no del si es la nada, también los en-
fermos y sus historias / que desbordan lo doble de lo multiple y también es igual, /
el st de su (como se ahoga una piedra en la hierba) y el dante / y porque la agonia
dura mucho hay que sacarlo de adentro, / sus pedazos de suerios del gran sueno des-
trozado abandonan la / tension del ser a punto de partir, ese jadeo inmenso es una /
3 erupcion de deseos saliendo como reptiles del océano / interno, de la noche interna,
i de esa l6brega caverna / donde viven —UIVIMOS — puros fantasmas: a pesar de nuestra
N sangre / y de toda la angustia del mundo. ;Quién permanece? // Un juego a muerte:
la letra, el unicornio, leda, la insensatez de escribir oyendo venir todo de un trasfon-
do, de esta sucesion de desapariciones, de espejismos, a cual mds mortq!, sin. yo, sin
nadie, sin mundo, pero arrastrada la vida a su limite y su espera, la disposicion de
caddver para dejar con desprecio que lo escrito se desescriba para luego volver a es-
cribirse, a morder con su deseo innato pero nato, de hierro, con todas las myche-
dumbres del tiempo y el cero del tiempo, entre los pelos y lavoz'y la memoria que
viene como un paisaje blanco o como victimas que se deslizan de z-odluas por la
nieve. / ;La desaparicion? ;La extincion? / Entre agonia y alucinacion de agog:;: k?—
poema o muerte / si, es un gesto de demencia la palabra, ahora, ignea, / dlesca . l
da, teje, bajo las constelaciones, / la figura radiante en cuyo seno, no oculto, por la
arencia, / asume la belleza que, trascendida, mas alld del espacio, / su “P“:'I‘;
re jpura ascua de oro! a lo insélito. / Y si debe pagar, en sus 0joS, .?t:,spegsoi f 2
ilidad ferviente de la entrega total, puede verse la at:_e}i““‘“-'“’";l ?“;’es e
morir no es mortal, que no caduca / la tentativa, y Si levanta hacia et espej

e . ' 3 I mo-
/ que emerge de los Otros, cabelleras amadas, / su rostro, ¥ e
2N ﬁqq.use: arf:iga, / la tenue hora que avanzaba por su propia '?langura /eplz’;ff,f:}‘;';;
instante supremo, el reconocimiento: / yano es, no - ?;a:; ({’u uede dele-
palabra / hundié en su carne, rosa sin desventurd, i pram bre :{apcatcistrofe.
- “al borde del azar y la locura, / el lenguaje apetecido por so
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HUGO FOGUET: NOF RE

le de los Reyes, un obrero de la cuadrilla de excavaciones d;
- ¥ . E == <] 2

IO i [ ipciones en las estatuas de los pa

3 cubrié, mientras buscaba inscrl 2 . as d .

qugmeomgo M?au;;iidf::&e del faraon Djeser, una momia de 45 siglos de antigiiedad, sepult

o5 %os Z? lado derecho, de espaldas al sol naciente, contmunu’endo precisas disposi

dassgi;;ims Los jeroglificos encontrados en el sarcofago manifestaban la voluntad

l'r.;:?i.‘rertc» a su esposa Kinsu de ser inhumado en esas condiciones.

En Saggarah, en el Val

a Inés Arao:z

El chacal de pelo rojo y larga cola vigila las arenas. | Senor del “,E_’al's Sagrado ™’ / de
Ia bella tierra de los “‘bellos caminos” / ‘la campina de las juncias™ / la region donde
los muertos lloran a los muertos. / Dios con cabeza de perro / mi corazon esta en la
balanza y no me dejard mentir. / Yo también esperé que el monzon hiciera caer la
lluvia en las altas mesetas / y me alegré cuando la inundacion cubrio la orilla de los
papiros. / Desde la puerta de mi casa / conté las galeras que remp’ntaban el Nilo con
la vela inflada de viento como una mejilla / y asisti en la estacion c}e_Shem /| alos
emparvadores del trigo / y cacé en la larga cadena de pantanos / proxima al rio / y
pagué mis impuestos / y agasajé a los amigos / ¥y despedr al ejército cuando partio al
Uadi Maghara / y en la ciudad de mis antepasados / deposité junto al sarcofago la
vajilla de alabastro / las jarras de aceite / los copones de datiles y de pasas de higo /
y al anochecer / en mi terraza / gocé de la fresca brisa que sopla del norte / y pulse
el sistro ./ mientras escuchaba al leén rugir en el desierto | v a los hipopotamos /
chapotear en el agua cenagosa del Nilo. / Ningan dios me acompanaba. En la noche
| sélo Kinsu seguia a mi lado / y yo podia besar su cabellera oscura como los frutos
del endrino / v acariciar sus senos. Pero nadie / es verdaderamente libre si desconoce
/ los 1imites de su libertad. / Y estuve en el Templo / y escudriné en la barca como
un ladrén / y miré entre los cuernos de Hathor / y vi al Halcon Divino remontarse
en el cielo blanco del mediodia / y permanecer alli como un batintin de oro / pero
sin sonido / y quise conocer el nombre de Amon Ré / y nombrar el nombre que
nadie debe nombrar. /| Entonces comprendi que mi corazén jamas equilibraria la
balanza / y que ni Anubis ni Kherti ni Osiris ni el dios mdas puro de Heliopolis /
apostaria a su favor. / El hombre como el pajaro akhu vuela sdlo dos veces: / al na-
cer y’al morir el dia. / Acepté que mi cuerpo / pudiera despertar una manana entre
las frias manos / de los e-mbalsamadores_f pero que mi alma sin el sostén de las vis-
ceras /| no seria otra cosa que un pequeno pajaro sin suerte. / Y todavia busqué /
entre las cosas simples que me rodeaban / —el bosquecito de los sicomoros /21 G~
mino de la playa / las trombas de arena que se forman en el desierto / los1 us-
los de Kinsu— / el rostro irrecordable de la Divinidad. / Y sélo encontré Iargos /m e
reverbera en las piedras calientes / el olor y el reflejo del i
?erto. / Y me tendi a la sombra del Templo / y ¢ eil'r s lgs z?(‘;: /9;1 :gz E‘%zao; gzlrczler;
iempo / los himnos resonaron en mi corazoén. // La vida de Nofre se extinguio /

“en el sexto ano del reinado del faraén Ni
z « 4 Niuserre / en los pri 1 ta-
cion de las inundaciones’’ / ¢ i ibi primeros meses de la esta
nales de las orillas. ; i 05 Tuls grados abandonaban / los altos pajo-

(Hugo Foguet (1923-1985) nacié y murié en S. M. de Tucumadn.
Nofre” pertenece a su ultimo libro, Naufragios.
publicado en 1985 por El imaginero.)
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ROBERTO AGUIRRE MOLINA: LA SENORA VIRGEN

I
si le ves malichas de nubes
a un mar gue no existe
v enfrentandolo
te habla de la Diosa de la noche
no le digas que la buscas
no le digas que la llamas

que no llore entre tus dedos
ese hilo de cabello de la luna

II
(quien anda por los andurriales del Salado
tropezando miserias y olores
haciendo del dia una noche

sobre las espaldas

pidiendo una limosna de came
esquivando las mordidas
y la huella de barro en los pantalones)

v

Uno gue luna
a la sombra del rio

espinado en las varices de la costa
parana colastiné arroyo leyes

ha quedado expuesto al rocio

La noche
aquella noche en que la Diosa
se levantaba de su Jecho para acostarse
esta cubierta de rocio

Esta cubierta de rocio y desaparece

VI

(si la luna que luna a la sombra
deja su huella marcada

entre los pliegues derrotados
del que la enfrenta para amarla

—hablaras de saber diras palabras
sueltas como los dioses
unidad en cuerpo y alma)

v

Uno que ha visto
a la rosa convertirse en flor
entre su cuerpo

Uno que la hizo
sangrar en flor abierta
gozar en cuerpo descubierto

m'*fiif"i--‘l'.‘ime tuvo
la rosa flor abierta de la Diosa
¥ el movimiento hechicero de la noche
acaecia
~ como un telén negro y transparente
‘oculto y maravillosamente revelado
~ tornando los cuerpos satinados

Uno que esta diciendo
palabra tras
palabra

IX

Uno que intenta
descifrar el idioma de la luna
ordenando letras desordenando el

b Cuerpo
gque aprisiona un horizonte

con pulsar la mano
que toca y toca sin tocar

Uno dice
tengo la diosa de papel amarillo
lo que sé de ella eslo que me parece
un pedazo de eternidad
empapelado sonado
le que sé de ella ahora es vivo olvido
irremediable recuerdo

;podria en estos momentos besarla?

El amor que mueve al sol
v a otras estrellas

palabra tras palabra
hase fumado en el poniente

La Seriora Virgen

Te miro como al angel sagrado
(oh madonna errante)
que abrira las puertas de los dias sin claves

Alargo una sonrisa sin fondos
sobre los cabellos azabaches
pensando en el vacio que ocupa
esta mano que escribe

en tu hilvanado calendario
de locos jugadores

Te miro en el espejo que delata el lugar
adonde debemos ir

un rio te muestra como vives sin imagen
imperceptible amante delatora

Tiendo los dedos hasta el motivo
en que estds temblando en la llama prendida
diciendo algunas frases que rétiene

la corta e impropia luz

que alumbra el paisaje del encuentro

Y ya no te vas :
aunque solo el carpo vuelva de la busqueda

¥ el papel como un espejo carcomido
te aproxime en detalles
ajena y cercana Juminaria de los solitarios

(de su libro La Senora Virgen,

Premio anual de poesia 83/84
de la Asociacién Santafesina
‘de Escritores.

R. A. M. reside en Santa Fe, R. A.)
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J.G. Cobo Borda

Voces nuevas en la poesia

latinoamericana

“Aquella creencia que entonces se tenia de
que la posteridad no era tan movediza como

la actualidad.
Gabriel Zaid

Asamblea de poetas jovenes
de Meéxico

Los poetas latinoamericanos nacidos des-
pués de 1940 parecen haber dejado atris el
fervor revolucionario de la década del 60 y las
atroces, pero en tantos casos también retoricas
disyuntivas de la década siguiente: subversion
y militarismo, represion y exilio. Luego de
una poesia enfaticamente guerrillera, cuya
sintesis mas completa se halla en la antolo-
gia recopilada por Mario Benedetti con el
titulo, de por si diciente, de Poesia Trunca:
Heraud (Pert), Urondo (Argentina), Dalton
(El Salvador)!, la mas reciente, y notable poe-
sfa latinoamericana, parece haber escogido ca-
minos mas secretos y elusivos. Caminos, sin
lugar a dudas, mucho mas personales. Ella ya
no es un arma para derribar tiranos o edificar
futuros. Es, por el contrario, y como dice un
poeta algo mayor (Jaime Jaramillo Escobar,
Colombia, 1932) pero involucrado en esa reno-
vacion, una poesia que contribuye al “‘esclare-
cimiento y el goce”.

Esto le otorga una dimension mucho mas
critica: en cuanto se pregunta no solo acerca
de cual capitalismo no es rapaz sino también
qué socialismo es real. Pero quizas el punto
decisivo no deba formularse asi, relacionando-
la con una Historia escrita con mayisculas,
sino preguntandonos por la dictil y no por
ello menor capacidad enunciativa con que se
ve implicada en una dimensién mds amplia y
paradojicamente, mas concreta. '

Me explico: escribir poemas, a partir de
experiencias propias o ajenas. imaginadas o

vividas, siempre implica un trabajo con el len-

guaje. Este lenguaje, en este caso, es el cspafiol

hablado en América Latina.? Y dicho lengua;
ha sido explotado. con rigor y gracia ini;z'uu':\;-
bles, por una larga serie de creadores, autores
de obras ya definidas y, ademas, unanimemen-
te reconocidas. )

No hace mucho, en el prologo a la antolo-
gia de poesia latinoamericana contemporanea
que edito el Fondo de Cultura Economica, de
México, en 1985.3 unos 70 poetas nacidos en-
tre 1910 y 1939: de la generacion de Paz, Le-
zama y Parra a la de Pizarnik. Pacheco y Mon-
tejo, esbocé la idea de que la poesia latinoame-
ricana de este siglo. sin lugar a dudas una de
las mas ricas y diversificadas del mundo, tenia
ya la suficiente madurez creativa como para
verse a si misma como un dialogo constante
en el interior de una tradicion propia.

De Ruben Dario a Borges, es decir: del mo-
dernismo a la vanguardia; de la generacion dc
Paz —1910— a la de Cardenal —1925 — era fac-
tible seguir una continuada secucncia lirica
cuyas claves se hallaban no en el influjo exter:
no —;cual fue la importancia del surrealismo
o del Oriente en Paz; cual la de la poesia nor-
teamericana: Pound, Williams Carlos Williams,
en Cardenal? preguntas, en tantos casos, ape-
nas buenas para emprender una tesis universi-
taria— sino en el interior de la propia poesia.
Sucesivos aportes al proceso de conformacion
fie una literatura y, por consiguiente, de una
identidad especifica. Nunca, como entonces,
fue tan cosmopolita. Nunca, como ahora, rc-
sulto tan inconfundiblemente nuestra.

~ De los poetas nacidos después dé 1940
bien puede afirmarse entonces, en primer lu-
gar, que son todos cllos poetas muy conscien-
tes de su tradicion. La tradicion inmediata,
contra la cual reaccionan;y la otra, mas vasta.
tradicion universal,

Y_’ si bien Alejandro Oliveros, de Venezuc-
la, rinde un fraterno homenaje a Eliot, Dario
Jaram‘zllo, de Colombia, a Blaisc Cendrars; Ed-
gar O’Hara, del Pert, a Joyce: José Kozer, d¢



Cuba, a Proust, Kafka y Lezama Lima y Eduar-
do Mitre, de BO]iViﬂ, pub]ica un inteligcnte
libro sobre la fascinacion que ejerce la imagen
en la obra de Vicente Huidobro (para citar so6-
lo algunos textos a mano) lo que ello implica,
en cuanto vision interna de una literatura. de
conciencia sobre s1 misma, en tanto que nues-
tra tradicion son todas las tradiciones, y no
solo la occidental, no es otra que la de la ple-
nitud informativa de nucstros dias. Todo se
sabe, si s¢ quiere. Pero saber todo no implica,
forzosamente. escribir buena poesia. La poe-
s1a actual, sabicndo todo, aprende a redescu-
brir la ignorancia. A no saber nada. I'n el prin-
cipio fue ¢l Verbo asombrado, no el Verbo
crudito. Ll trabajo poético tiene que ver con
la formacion de un lenguaje propio, no con la
divulgacion de novedades.

Il tiempo que se vive en América Latina.
es bien sabido. se halla a anos-luz del tiempo
febril que sacude las capitales de la post-mo-
dernidad., siendo necesarias, todavia, las didac-
ticas cmpresas cn pos de la actualizacion. Pero
la funcion de cstos poetas no es la extirpar el
analfabetismo, logrando que las “‘masas™ sc
culturicen y puedan acceder asi, por fin, al
deleite de la poesia. No. Su mision es mds mo-
desta: consiste en escribir buena poesia. Otro
punto. Sé que Maria Julia De Ruschi Crespo,
de la Argentina, traduce, y muy bicn, a Silvia
Plath y que Luis Alberto Crespo, de Venezue-
la, lo hace, con igual eficacia, respecto de Re-
né Char o Guillevic. Pero, al fin y al cabo, los
poemas que escriben no son traducciones de
nadic, aunque a veces lo parezcan. Apenas si
los revelan a ellos mismos y a nosotros, sus
lectores.

E1 convencimiento, por ejemplo, que ticne
la primera de cllos de que “las apariencias no
enganan” o la sequedad rulfiana con que el
segundo nos permite recobrar los blancos y
agotados pueblos del interior venezolano, solo
puede provenir de su paulatino aprendizaje, y
develamiento, de una realidad inconfundible.
Vemos, por primera vez, nuestros Macondos
y nuestras Comalas trascendidos en una me-
moriosa purificacion ultima: “‘Si hablo / ¢sigo
en la loma? | Si escribo | ;ando igual por la
serrania? | Se ird ¢l zorro [ si desp!'e-r!o?/ Si
no digo nada | Si estoy quicto | jeudl sera mi
tumba? | ;como distinguirla [ de las otras ca-
WS:'?"'A

Es decir que Plath. Char o Mark Strand
pucc!en ensenarle al poeta a afilar sus dientes
y a limpiar sus gafas pero, en definitiva. captu-
rar la bestia solo le corresponde a él mismo.

El es a la vez cazador y victima, mujer y
hombre, homosexual o lesbiana. blanco y ne-
gro, marginado y central, payaso o travesti
pod_er y disidencia, nervio y misculo. mnido‘
y s'ﬂencio. pintura y cine, sin olvidar, claro
csta, que son estos los afos del post-boom
novelistico:® tipografia, y el blanco que ence-
rrando las letras contribuye a dilatarlas al
infinito.

La anterilor enumeracion es trivial pero un
rasgo que s1 me parece distintivo, un tono
que no tenemos la costumbre de oir, es el de
la escritura femenina. Nunca antes se habia
expresado con tan urgida precision y tan ro-
tundo vigor. Ha contribuido asi a conferirle
osadia a un lenguaje que en tantos casos co-
menzaba a sonarnos desnutrido y afonico. Su
protesta es, si se quiere, mucho mas “‘compro-
metida”, para emplear términos depuestos,
que la de la mala poesia politica. Eran ellas
mismas las que estaban en juego, no las dele-
téreas ideologius. No propugnaban las masa-
cres épicas: se limitaban a pedir —y a lograr—
que continuara la vida,

Por ello, quizds, Rosario Ferré, de Puerto
Rico, no espera que le llegue el amor sino que
sale a buscarlo, calzandose las botas “hasta el
nacimiento de los muslos™. En un mismo libro
ella puede ser Helena y Ariadna, Desdemona y
Francesca, Medusa y muy seguramente ella
misma; es decir: su antifaz, su mascara elegida,
s6lo que los mitos, como las traducciones,
como las voces de los otros poetas, admirados
y queridos, terminan por volverse apenas re-
cursos. Trucos para descubrir el poema que se

hallaba oculto. Gracias a los otros terminamos

poT Vernos a nosotros mismos. Y_ nadie lo sabe
mejor que las mujeres que escriben. Por ello
de Cristina Peri Rossi (Uruguay, 1941)' a Ha-
nni Ossot (Venezuela, 1946), de Rosario Mu-
rillo (Nicaragua, 1951) a polores Etchecopar
(Argentina, 1956), de Maria Mercedes Cal'lf;l-
za y Anabel Torres (Co}oplbla, 1945 y 1948)
a Veronica Volkow (México, 1955) solo pue-
do manifestar mi entusiasmo: resulta ser‘este
el sector mas interesante de la nueva poesia.
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I1. 1960-198

“Conservar su herencia y cambiarla, exponer-
se a todos los vientos y no cesar def ser ellos
mismos... El arte no es una nacionalidad pero,
asimismo, no es un desarraigo. El arte es irre-
ductible a la tierra, al pueblo y a{ momento
que lo producen; no obstante, es 'mseparab!r.j
de ellos. El arte escapa a la historia pero esta
marcado por ella. La obra es una forma que
se desprende del suelo y no ocupa lugar en el
espacio: es una imagen. Solo que la imagen
cobra cuerpo porque estd atada a un suelo y
a un momento... La obra de arte nos dcja
entrever, por un instante el alla en el aqui, el
siempre en el ahora.”’
Octavio Paz
Pintura mexicana contemporanea®

Hecha de tiempo, la poesia va mas alla de
él, pero insiste cn acompafarla. No un tiempo
cualquiera sino el suyo, el que la marcé en sus
comienzos. Esta rémora es como las fotos,
con el tiempo irreconocibles, que aparecen en
cualquier cédula de ciudadania.

(Cuil es el tempo, entonces, de esta nueva
poesia? Aparentemente el de la década del 60,
marcado por la revolucion cubana; el de la del
70, iniciado en 1973, con la muerte de Allen-
de; o el del 80, datado un afio antes, a partir
de la revolucion sandinista. Pero también po-
dria ser, ;por qué no? el del desmoronamien-
to de la autoridad del estado, “tanto por ex-
periencias populistas —como en 1964 cn el
Brasil, en 1968 en el Peru, en 1972 en el
Ecuador vy en 1973 en la Argentina— como
por guerrillas —como en 1968 en el Pera, de
1971 a 1973 durante el interminable golpe de
Estado de los militares uruguayos, y en 1976
en la Argentina”.” O quizas el del fracaso de
la experiencia guerrillera: Venezuela, en 1963
Guatemala, 1966; el Che, en Bolivia, en 1967:
los tupamaros, en 1972. O ya acercindonos a
nuestros dias, ;jeste tempo no podria caracte-
rizarse como el del abandono del poder por
parte de los militares: 1979 Ecuador, 1980
Peru, 1981 Honduras, 1982 en Bolivia, Brasil
y Uruguay, 1983 la Argentina? Reducir una
ccomplejidad histérica a una unilateralidad po-
litica puede llevarnos a estos esquematismos,
Lo tnico cierto, a nivel poético, es que si bien
' 1980 ha habido cambios tam-
do una continuidad.

s, en relacion con el papel de

entre 1960 y

bién ha e
Los car

0: DOS DECADAS (;CUALES NO?) CONFLICTIVAS

los escritores, los ha analizado Julio Ortegy ¢
un texto suyo de 1979:

“El optimismo de los escritores de la décq
da del 60, y su ideologia liberal, no han sid,
solo revocados por las limitaciones del degg
rrollismo capitalista sino también por la mjis.
ma destruccion de los proyectos de cambio |
que es mas grave. La sucesiva destruccion de
los proyectos independientistas en Sudaméri
ca —en 1973 la Unidad Popular en Chile. en
1075 la revolucion nacional en Peri—, y |g
guerra civil no declarada de franco extermi-
nio ideologico, son el nuevo horizonte pol;-
tico social donde aquella practica literaria ¢
ideologica dejo de tener sentido. En esa crisis
miultiple de los anios 70, el rol intelectual crea-
tivo no podia sino retornar a su mas cierta
dimension critica. La persecucion, el exilio,
la desmoralizacion politica, son la dura expe-
riencia social del escritor otra vez prohibido
Vv nuevamente enemigo activo del poder regre-
sivo que se recomponia. La participacion
—generalmente dramatica y zozobrante— del
intelectual en esos proyectos de cambio frus-
trados es una leccion no menos ilustrativa’®

Esta situacion, que ya ha cambiado radi-
calmente cinco afios después, bicn pucde scr-
virnos de punto de partida para acopiar una
sgrie de testimonios criticos en torno a la poce-
sia escrita en Ameérica Latina, en cl periodo
1960-1980.

En 1972 otro destacado critico peruano,
Jose Miguel Oviedo, ordend v prologd un pa-
norama de la poesia joven de su pais, el cual
abarca 13 poetas nacidos entre 1943 y 1950.
Dice en su introduccién:

“:'f’ara mi, su nota mads lamativa es su exal-
tada inmersion en el mundo privado del poeta.
AWZQ“C’ su personal fascinacion por la accion
politica es indiscutible, los poemas casi no
dan ningun testimonio de su actitud frente al
odiado orden establecido. La poesia del 70
pasea por la calle y tiene los ojos bien abicr-
tos, pero solo para mirarse mejor el ombligo:
€s autista y a veces neurotica. No quiero decir
que sean unos introspectivos de gabinele,
unos buceadores del yo en aséptica relacion
con el mundo concreto. Lo que pasa ¢s que¢
ese yo ha hipertrofiado su propio vitalismo.
ha proliferado y extendido sus tentaculos fa
gocitando todo lo que lo rodea, desovandolo
Ch una forma de poesia centripeta, que solo
cobra sentido por el sujeto, victima o acltor



que pone a vibrar el caleidoscopio de su expe-
riencia”. ;

Coleccionista de s1 mismo, lo que trata de
exorcisar con palabras es su propio fantasma
atormentado, concluye Oviedo, y esa mezcla
de nacionalismo y vanguardismo, de volunta-
rismo revolucionario y romanticismo anar-
quista, de hippismo, tercermundismo y narci-
sismo, era, en ultimas, lo suficientemente indi-
gesta como para que muchos se intoxicaran
bebiéndola. : ‘

La demagogia poetica, por toda America
Latina, parecia proliferar, incorporando, en
indiscriminados arranques de verso y prosa, de
inconsistencia y exhibicionismo, todo un cau-
dal muy pormenorizado de experiencias nove-
dosas quizas para el poeta pero a la larga de-
masiado previsibles para el lector masoquista.
La relectura, una década después, de los trece
poetas que Oviedo incluye en su libro, resulta
fatigante e incomoda: los malos acaban por
enturbiar a los dos o tres buenos. Pero ésta no
es ninguna novedad: lo mismo puede decirse
de cualquier antologia de poesia joven, de
cualquier ordalia iniciatica.

En tal sentido la que es ejemplar es la pre-
parada por Gabriel Zaid, en 1980, con el titu-
lo de Asamblea de poetas jovenes de México.
Abarca 164 autores, nacidos entre 1950 y
1962. Dice Zaid, en su explicacion inicial:

“La prosperidad del gremio es evidente.
Todos los predictores sociologicos (estudios
universitarios, zona de residencia, casa sola,
teléfono, dominio de otros idiomas) indican
una situacion privilegiada, superior a la del
90 por ciento de la poblacion.

"También salta a la vista que hay oficio,
aungue en términos de conjunto, hay un des-
plome historico: hasta los poetas mas medio-
cres de las generaciones anteriores sabian ha-
cer cosas que hoy parecen esotéricas, por
ejemplo: rimar, acentuar, medir. Lo cual es
sorprendente: mientras el oficio estuvo a car-
go de la bohemia, de los aficionados, de los
que habian estudiado otra cosa pero no letras,
estuvo mejor que ahora que estd en manos

académicas. Naturalmente, hay una minoria
que si tiene oficio, aunque éste se refleje mds
en cierta mundanidad literaria que en un sen-
tido artesanal del verso o la metafora. Se dird
que, en conjunto, estos jovenes han viajado y
Visto mds, pero han estado menos horas con
el lapiz en las manos.

"Pero de la abundancia quedardn las ex-

cepciones, el tiempo corre, el oficio se adquie-
re: la confusion oculta una explosion de salud.
Hay una salud selvdtica, exhuberante, panta-

nosa, estrafalaria, genial, banal, en estos jove-
nes que, a veces, parecen profetizar; hablan de
Dios y de ballenas, de amor y de justicia: ¥V, a
veces, parecen bostezar. Por ahora la selva no
ayuda a ver los arboles excepcionales. Pero la
selva misma es todo un especticulo’’ 1°

_Algo similar a lo que detectan Oviedo y
Zaid, en Peru y México, respectivamente, pue-
de extenderse al resto de los paises latinoame-
ricanos. Paises de rica movilidad social, dentro
de los estrictos parametros de la pobreza,
aquella se daba de la provincia a la capital, de
clases bajas y medias a vapuleadas e informes
clases medias-medias. Los poetas pmﬁncim
nos, emigrados a la capital, adquirian, como
sus congeneres capitalinos, el status universi-
tario. Como dice Zaid: “la explosion poética
esta directamente relacionada con la explo-
sion de la poblacion que ha tenido el privile-
gio de hacer estudios universitarios, en parti-
cular de letras y perioclism(}“.10 Universita-
rios, casi todos ellos, o en trance de serlo, se
enamoraban, emborrachaban, discutian y
robaban, ansiosamente, las novedades biblio-
graficas, segun se encargan de contarnos sus
poemas, con lujo de detalles. “Sin novedades
no se puede estar al dia”, dice Zaid. También,
mediante recitales, revistas marginales, he-
chas por ellos mismos, “small press”, o enti-
dades universitarias, a las cuales se hallaban
vinculados, comenzaban a editar, en toscas
ediciones casi siempre, sus primeros versos.

Un rasgo que si vale la pena destacar es
como en varios paises —Chile, Venezuela,
Colombia— los mas valiosos grupos de poesia
joven, las revistas mas inquietas, se editaban

" en provincia, no en la capital. En Concepcion

y en Valdivia, en Valencia y en Medellin. An-
te la uniformidad metropolitana —casos de
Ciudad de México y Buenos Aires— la rica
diversidad regional. Ante la engafiosa nove-
dad, la auténtica originalidad.

Generacion, entonces, del Che y de Marcu-
se, de mayo de 1968 y el caso Padilla (1971),
de la revolucion cultural china y el fracaso de
la guerrilla rural -sustituida por el terrorismo
urbano; del sexo, la droga y el cine, el lengua-
je pasional y desquiciado de los 70 no es solo
la réplica a la conciencia de culpa de los 60,
ni las anécdotas cotidianas de los 70 un men-
tfs a la fracasada gesta heroico-revolucionarna
de los 60, ni el lenguaje ambiguo, ehptif:o, re-
cortado y fragmentario de los 70 el precio que
tiene que pagar el habla para recobrarse de
una derrota y eludir la censura.'No. Como es
apenas natural la generacion del 60 se prolon-
gaba en la del 70, modificandola y modifican-

N
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dose. Influyéndola pero 4 la vez siendo cam-
biada por ella. No: ni laconismo hermetico,
por una parte, ¥ lenguaje grypa_l, por otra. Ni
mesianismo voluntarista, alla, ni repliegue pa-
tologico, aqui. Ni habla recatada oponiendose
a jerga de moda. Los pocos y buenos poetas
de estos afios, como siempre sucede, han deja-
do atras tales dicotomias maniqueas y €n sus
textos han logrado conjugar, en forma pro-
pia, la multitud de niveles aparentemente
dispersos. Es el texto quien otorga SFT}tldO, el
encargado de develar una realidad caotica y en
evolucion perpetua. (St es perpetua, no signi-
ficaba también que ella era inmodificable?
;La década del 80, con su inflacion desafora-
da, la deuda que crece, “Sendero Luminoso”
en el Peru, y el volcan centroamericano, no
daba pie a tales predicciones? No, por cierto.
Si el orden natural se modificaba —de la genc-
tica a la ecologia— es probable también que el
historico lo hiciera.

Pero vuelvo al tema de estas paginas, € in-
sisto en él. Si la poesia del 60, coloquial, di-
recta, llena de referencias culturales y geogra-
ficas, era como postales puestas desde Europa
donde intervenian Pound y Eliot, Brecht y
Robert Lowell, Florencia o el Louvre; o sofo-
cantes cartas, escritas desde la selva, huyendo
del ejército en plena accion guerrillera, la del
70, vitalista y experimental, influida por el
“exteriorismo”’ nicaragiiense o el teatro de ac-
cién colectiva —asi, por lo menos, lo indica
Edgar O’Hara en su libro de ensayos sobre el
periodo!! — semejaba un concierto de misica
folklérica latinoamericana, musica folklorica
de protesta, donde Blake convivia, sin mayo-
res aspavientos, con Mercedes Sosa, William
Turner con Atahualpa Yupanqui y Victor Jara
y Silvio Rodriguez le daban la mano, sin pro-
blemas, a Nerval y Novalis.

III. EL POEMA,

En 1982 el director de una joven revista
poética argentina declaraba: lo que nos une es
"i'e} toma de conciencia sobre la desorienta-
cion”. Como si la enumeracion cadtica de las
dos décadas anteriores hubiese dado lugar a
una pausa reflexiva que el poeta venezolano
Reynaldo Pérez-S6 ha sintetizado en muy po-
cas palabras. En su libro Tanmatra escribe:
‘no se adonde voy [ por eso | me mantengo
quieto”. Pero esta quietud no es de ningin
modo pasiva.'® Es una quietud destinada a
combatir el yo; a borrarlo, con habilidad, do-
lor y cautela; a reconocer su insignificancia
frente a realidades mucho mas elementales

Pero éste era solo el liquido amniotice
dentro del cual esta poesia se iba configuran
do. Esta era la generalidad sociologica, no las
excepciones poeticas, Gnicas que cuentan en
tal terreno. Asi, su horizonte politico bien
puede sintetizarse con los titulos de dos es-
critos de Regis Debray: el primero, de 1965,
El castrismo, la larga marcha de América Lati
na. (Yo, por ejemplo, lo lei en la revista La
rosa blindada, de la Argentina: un titulo asaz
elocuente para el momento.) 'l segundo, diez
afios después: La critica de las armas, editado
por Siglo XXI. Dentro de este arco, que iba
desde Vietnam a la primavera de Praga, del ge-
nocidio en el cono sur a la persistencia demo-
cratica en México y Costa Rica, Colombia y
Venczuela, se iban redactando estos poemas,
destinados. por lo menos, a fijar un tiempo
cada vez mas fluyente. Hoy los 60, motivo de
comprension y nostalgia, se han convertido cn
historia. Asi, por lo menos, parece vivirlos un
joven poeta peruano, Eduardo Chirinos, naci-
do en Lima en 1960, y quien, a los 21 afnos,
declaraba:

“Siempre me senti atraido por aquellos
movimientos que se gestaron en la década del
60 y que de chico no pude apreciar, ni siquie-
ra intuir: la revolucion cubana, Berkeley, la
musica psicodélica, el Black Power, la libera-
cion de los paises del Tercer Mundo y el Mayo
frances tuvieron un caracter mitico y hermo-
samente revolucionario. Pero a mi me toco ser
joven en la década siguiente, donde todo aque-
llo estaba enganiosamente cubierto de parches
Y cicatrices. Quizas sea por eso que el recuer-
do que tengo de aquella época no sea mas que
una suerte de ‘enumeracion caotica' contami-
nada por una idealizacion romantica que luc-
go se hizo intelectual’’ 12

{ULTIMA ITACA?

y contundentes: “no me importo | porquc
Yo no soy | un hecho de importancia | como
mi padre | o | como mi madre | ellos eran di-
ferentes | o el pedazo de tierra | tras la casa |
€so era'mds importante’’ 1%

Qué contraste entre un poema como cste
y el acumulativo farrago de tanto discurso
Pre'fendida'nente erotico-revolucionario. Con
razon Luis Bocaz, en un trabajo fechado en
1984, y referido a la poesia chilena contem-
P?rﬂnea anota como uno de los ocho puntos
d'&“ﬁs de destacarsc dentro de ella es “la deva-
luacion del yo lirico™: el transito del Gran Pe-
dagogo —caso Neruda- al poeta individuo. lo



cual exigia esta reduccion inevitable. Los otros
puntos que senala bien pueden servirnos para
precisar mejor el terreno:

1. Ciudadania cultural: poesia que *‘puede
abordar temas de cualquier parte del mundo
sin dejar de sentirse nacional™.

2. El patrimonio de la imaginacion colecti-
va: “El poeta que ingresaba a la actividad inte-
lectual disponia de un repertorio de motivos
locales, una suerte de fondo comin de la ex-
periencia nacional acumulada por los hom-
bres de capas medias que los habian precedido
en tanto que productores culturales™.

3. Fluidez semiotica: *‘Esfuerzo por incor-
porar una pluralidad de codigos disimiles al
nivel del poema’™.

4. Desacralizacion del texto y la lectura:
“El poema s¢ ha vuelto un elemento manipu-
lable: se destruye la relacion jerarquica entre
un yo lirico, organizador de la experiencia de
la lectura, con un discipulo pasivo. La finali-
dad es mostrar el texto como un lugar de cita
de diversas interpretaciones™.

5. La cotidianeidad esperpéntica. ‘“‘Fncarar
realidades diferentes, ciudades desconocidas,
idiomas extranos, acentua el desajuste del
individuo con el medio. Las acumulaciones de
objetos aplastan al personaje que no logra
superar el caos de ese contorno en rebeldia.
Se recurre al humor y a la cabriola circense”.

6. La carnavalizacion del espacio poético:
“S¢ trata de un intento de mostrar la sabidu-
ria a través de las apariencias de la locura. Su
consecuencia es la de transformar la forma
del poema en el sitio de una representacion
escenica’.

7. El lenguaje objeto: Eliminar del texto
todo elemento extra-poctico. Trabajar el len-
guaje en una optica de restauracion del peso
y densidad de la tradicion clasica™.'®

Otro critico chileno, Mario Rodriguez
Fernandez, a comienzos de los 70, caracte-
rizaba las nuevas generaciones de su pais,
mediante las siguientes frases: “‘el utilizamien-
to del lenguaje cotidiano, la desmitificacion
del mundo y del yo poético, el deseo de co-
municacion inmediata, la tentativa de trans-
formarse en cronistas de la existencia cotidia-
na contemporanea, en suma, la desacraliza-
cion del quehacer poético™. 16
- "Fatalidad y futilidad”, llama Dario Jara-
?!ﬁllo,_.g-e Colombia, a la poesia, y esta deno-
Mminacion bien puede abarcar todo ¢l vasto

.

‘spectro del continente: desde el neo-roman-

ﬁﬁm‘“ con que el grupo Ultimo Reino, de la
Argentina, piensa el poema como una “‘espe-

cie de alquimia entre la pasion, la intcligencia

¥ laironia”, sabedor de que “‘cl maremagnum

politico que vivio nuestro pais, de lo cual es
ahmlrltamcntc necesario sacar conclusiones,
relego el oficio poético a un segundo lugar”,
hasta la pfilabra urbana con que los nuevos
grupos poeticos venezolanos —Trdfico, Guai-
re— bautizan sus poemas “‘en las aguas sucias
de la calle”.

Enrique Verastegui, nacido en el Peri en
1950, decia en su primer libro de poemas,
En los extramuros del mundo, aparecido en
1972: “En mi pais la poesia ladra [suda orina
tiene sucias las axilas [ La poesia frecuenta los
burdeles [ escribe cantos silba danza mientras
se mira [ ociosamente en la toilette | y ha co-
nocido el sabor dulzon del amor [ en los par-
quecitos de crepé [ bajo la luna | de los mos-
tradores”’.

Por su parte uno de los integrantes del gru-
po Guaire, en Venezuela, ha declarado: “Qui-
zas el momento que nos ha tocado vivir, el
digamos... de los afios 70 y ahora el principio
de esta década es un momento historico de re-
pliegue”. De ahi que seamos “menos optimis-
tas, mas autocuestionadores”. De ahi el escep-
ticismo bien entendido que los lleva a buscar
una poesia “util y diciente”. Una poesia que
diga cosas. “Mi poesia nace del afecto y... el
afecto lo clue busca a fin de cuentas es comu-
nicacion”. 7

:Tlusos? No lo creo. Se ha usado, y abusa-
do tanto de la poesia; se la ha malversado, en
forma tan indiscriminada, que recobrar verda-
des obvias no es un mal comienzo. “‘Lo obvio
no es lo evidente: es lo oblicuo™, escribe Oc-
tavio Armand, de Cuba, en su poema ““Genus
dicendi”, y pienso que el término “‘oblicuo™
es apropiado para describir, en una primera
instancia, a los poetas de valia nacidos a partir
de 1940.

La experiencia mas proxima, la que toca
mas de cerca —cuerpo, lenguaje, pats, fami-
lia— se halla trascendida mediante un lenguaje
mads sobrio que exultante, y llevada a un ambi-
to donde recobra, mejor, su urgencia vital.
Hay alli una profunda ironfa: lo mas directo
es lo mas trabajado; la forma mejor armada
—la mas sinuosa y barroca— es la que devela
mds imprevistos contenidos. Nestor Perlon-
gher, de la Argentina, hablando de Eva Peron
o Roberto Echavarren, del Uruguay, mencio-
nando al Principe de Urbino, nos sumergen,
si eso es lo que nos interesa, en la mas escan-
dalosa actualidad. También, es cierto, nos pei-
miten ir mas alla de ella, en las volutas de una
escritura no por ambigua menos gugerente-
Del descreimiento callejero al intimismo tras-
cendente. todas las vias son licitas, pero ellas
parccen proponer, en un primer momento, un

~
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reencuentro elemental con lo que existe. Con

lo que ya estd alll.
Hablando de Guaman Poma de Ayala

_“habia tanto dolor que era cosd ya de

/r*'—, Julio Ortega dice en un poema recien-

reir ‘
te: “Quien reina ya no Jee” y concluye la

secuencia asi: ‘‘Escribir es llorar”. ;Patetismo,
autocompasion? No, pues entre el punto dF
partida y la conclusion, verazmer?te rpelanco-
lica, un espacio se ha abierto. Si bien Guaman,
a través de Ortega, nos recuerda que “‘Por
escribir fui acusado, herido, empobrecido,
desoido”, ese saber mayor que le brinda haber
escrito un libro, no como redencion sino
como constatacion, le permitio librarse de s1
mismo, hablando de su tierra y sus gentes,
convirtiéndolo, a su vez, en un ser tembloroso
por la intensa vastedad de su propésito: en un
“loco, locuaz”. Alguien que recrea una cultu-
ra. Alguien que no nos permite olvidar lo que
fue, lo que es. Julio Ortega, mediante un
peruano del siglo XVII, nos habla, oblicua-
mente, de asuntos que nos interesan, de modo
muy inmediato. :

Igualmente Rail Zurita, de Chile, emplea
la loca geografia de su pais, para recordarnos,
mediante playas, cordilleras y valles, otras ver-
dades, igualmente necesarias, pero igualmente
distanciadas. Objetivamente correlacionadas.
O José Kozer, quien arraigandose en la vasta
tierra de la didspora judia, la profundiza bajo
un cielo caribe. Por su parte Dar{o Jaramillo,
de Colombia, prefiere reconocer como unica
tierra su propio cuerpo, descubierto y recorri-
do por el deseo y su nostalgia insaciable. La
lengua que, al acariciar, habla. Escribe. Tatda,
para siempre, el cuerpo del poema. O Miguel
Angel Florez, de México... Este no es un cata-
logo: es una primera inmersion en un vasto
océano.

- NOTAS

1 La Habana, Casa de las Américas, 1977,
364 p. Una vision esquematica y “‘progresista”
de la poesia socio-politica en Hispanoaméri-
ca: Miriam Bornstein: “Introduccion general
a la nueva poesia socio-politica hispanoame-
ricana”, revista Casa de las Américas, Nro.
143, La Habana, marzo-abril 1984, p. 33-49.

2 Luis Bocaz dice: “Se es poeta en espafiol

y en un espafiol de América y con una modali-
dad especifica que es el habla chilena”. A esos
poetas y a esas hablas de cada pais se refiere

| ximacion. De ahi que en este
 Se tomen en cuenta otras “hablas”: la

Sabemos, como no, que la patria de
poeta es su lengua. Lo que no recordamos
con tanta frecuencia es aquello que Guillermo
Sucre ha formulado asi: “Una de las formas
mas radicales del exilio es saber que ya no ha
Itacas a donde regresar. O dicho en otras pala-
bras, si el esplendor o la plenitud pueden si-
tuarse mds alld o mds aca de la Historia, es
porque ésta se ha vuelto una enajenacion, una
impc .tura y una esclavitud”.!

Esta poesia que ahora vuelve a sus lugares
de origen —la Argentina, Uruguay, mafana
Chile— ha aprendido, dolorosamente, a darle
la raz6n a Hegel: lo historico es la patria de la
ironfa. De allf su tension, su parquedad. y su
modestia, mucho mas eficaz que el grito. Re-
conoce. también, que lo humano, en abstrac-
to, abarca muchas dimensiones concretas. Una
de ellas es, precisamente, la de la propia poe-
sta. El rigor de su oficio. La profundidad ima-
ginativa que su critica nos depara, sin mayores
pretensiones pero a la vez negandose a toda
concesion extrinseca. Contempla seriamente
su objeto y desarrolla sinceramente su impre-
sion. :

En 1798, en la “Advertencia’ a la primera
edicion de las Baladas, Wordsworth, entonces
un joven poeta, consideraba sus propios poe-
mas como ‘‘una experiencia al objeto de com-
probar en qué medida el lenguaje ordinario de
la conversacion en las clases inferiores y me-
dias de la sociedad, se adapta a los fines del
placer poético”. No me sorprendio la perti-
nencia actual de su observacion. La pregunta
es siempre la misma. Lo que difieren son las
respuestas. Vale la pena oir alguna de éstas.

Bogota, enero de 1985

Chicanos, antologia histoérica y literaria com-
pilada por Tino Villanueva, México, F.C.E.,
1980, 1a poesia puertoriquefia escrita en in-
glés, la poesia indigena, etc. Pero la “transte-
rritorialidad™ de la nueva poesia latinoameri-
cama es una dato de gran importancia.

3 J. G. Cobo Borda, Antologia de la poesia
ﬁ:sganoam-en‘cana. México, IF.C.E., Coleccion
Tierra Firme”, 1985, 510 p.

| 4 Luis Alberto Cfespo, Resolana, Caracas,
Monte Avila Ed., 1980, p. 29.

S Sobre este punto son de gran utilidad 10
volumenes: Mas alld del boom: literatura ¥



mercado, con trabajos de David Vinas, Angel
Rama. Jean Franco, Saul Sosnowski, Antonio
Skarmeta y otros, y la antologia Novisimos
narradores hispanoamericanos en marcha,
1964/1980, prologada y compilada por Angel
Rama. Ambos volumenes fueron publicados
en 1981, en México, por Marcha Editores.

6 Prologo al catalogo Pintura mexicana
contempordnea, Madrid, Fundacion Banco
Exterior de Espana, 1983.

7 Gilles Bataillon: “Sudamerica: del milita-
rismo a la democracia™, en Vuelta, Nro. 92,
México, julio 1984, p. 22-28.

8 Julio Ortega, “La literatura latinoameri-
cana en la década del 80", introduccion al
numero extraordinario de la revista Hiperion,
Nro. S, otono 1980, Madrid, titulado “Amor
y muerte en America Latina”, p. 9-10.

9 José Miguel Oviedo, Estos 13, Lima,
Mosca Azul Ed., 1973, p. 21-22.

10 Gabriel Zaid, “Explicacion”, en 4sam-
blea de poetas jovenes de México, México, Si-
glo XXI, 1980, p. 11-23.

Algunas otras antologias de interés:

México: Sandtro Cohen, Palabra nueva,
dos décadas de poesia en México. Compila-
cién, prologo y notas de Sandro Cohen. Pre-
mia, 1981. Abarca de Homero Aridjis (1940)
a Francisco Segovia (1958). Poetas de una ge-
neracion (1940-1949), seleccion y notas de
Jorge Gonzalez de Leon, UNAM, 1981.

Argentina: Daniel Chirom, Antologia de
la nueva poesia argentina, Buenos Aires, Edi-
torial Cuatro, 1980.

Uruguay: Los mas jovenes poetas, Arca,
Montevideo, 1976. Seleccion y prologo de
Laura Oreggioni y Jorge Arbeleche.

Puerto Rico: Antologia de la sospecha,
José Ramon Melendez Ed., 1978.

Colombia: J. G. Cobo Borda: Album de
la nueva poesia colombiana (1970-1980), Ca-
racas, Fundarte, 1981.
~ Generales, de diversos pafses: Ivan Silen,
Los paraguas amarillos (Los poetas latinos en
Nueva York), Nueva York, 1983, Ediciones
del Norte. Manuel Ruano: Poesia nueva lati-
noamericana, Lima, 1981.

11 ‘Edgar O’Hara, La palabra y la eficacia,
l.ima Latinoamericana Editores, 1984. Este
Acercamiento a la poesia joven cubre Perd,
Chile y 1a Argentina.

12 Declaraciones concedidas a Edgar O’Hara

© incluidas en el libro de este Gltimo: Lectura

de & libros de la poesia peruana joven, 1980.-
1981, Lima, 1981, p. 33.

I‘3‘ Sobre la poesia de Pérez-S6 ha dicho
Guillermo Sucre en La mdscara ¥ la transpa-
rencia, 197S: *“Llega a producir el asombro
que se experimenta frente a una materia muy
pura y a la vez muy concreta; ante un discurso
Sin ritual, pero que lo supone, en el cual las
palabras tienden a ser no las cosas mismas, por
supuesto, sino su equivalencia mas intima y
transparente. Pero quizas nada mas secreto
que la transparencia”, p. 356.

14 Reynaldo Peérez-So, Para morirnos de
otro suerio, Caracas, Monte Avila, 1971, p. 23.

15 Notas leidas en el II Congreso de Poesia
Chilena de Rotterdam, Holanda, Abril 1984.

16 Citado por Jaime Quezada en el prologo
a Poesia joven de Chile, México, Siglo XXI,
1973, p. 8.

17 Las declaraciones de Victor Redondo,
director de la revista Ultimo Reino, de la Ar-
gentina, estin tomadas de “Poesia joven de
Buenos Aires: la guerra intertribal”, revista
Cultura Casa del Hombre, Buenos Aires, Nro.
3/4, junio 1982, p. 31-41. Las del grupo Guai-
re en “Conversacion con el Grupo Guaire”,
Zona Franca, Caracas, Nro. 37/38, 1984, p.
25-33.

Cito a continuacion algunos panoramas
criticos sobre la mas reciente poesia latinoa-
mericana, aparecidos todos ellos en la‘'revista
ECO, de Bogota. Argentina: Andrés Avellane-
da, “‘Poesia argentina del 70, Eco 237, julio
1981, p. 321-334. Chile: Jaime Concha, “Ma-
pa de la nueva poesia chilena”’, Eco 240, octu-
bre 1981, p. 661-671. Uruguay: Francine Ma-
siello; “Tradicion y resistencia: la poesia
uruguaya de los afios 70”, Eco 256, febrero
1983, p. 340-355. Colombia: J. G. Cobo Bor-
da: “Dos décadas de poesia colombiana. 1960-
1980”, Eco 258, abril 1983, p. 617-639. Ma-

' ria Mercedes Carranza: ‘“‘Colombia: poesia

posterior al nadaismo”, Eco 250, agosto 1982,
p. 337-360. Dario Jaramillo: “Cronica de la
poesia colombiana”, Eco 238, agosto 1981, p.
366-392. Samuel Jaramillo: “‘Cinco tend.eﬂ-
cias en la poesia post-nadaista en Colombia™,
Eco 224/226, junio-agosto 1980, p. 371-394}.
Venezuela: Armando Rojas: *‘La nueva poesia
venezolana: El grupo Trafico”, Eco 271, mayo

1984, p. 59-66.

18 Guillermo Sucre, nota sobre Rafael Ca-
denas en Escandalar, Nueva York, Nro. 12,
octubre-noviembre 1980, p. 28.
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MIJAIL M. BAJTIN: ARTE y RESPONSABILIDAD

Un todo es mecdnico si sus elementos estan unidos solamente en el espacio vy e
el tiempo mediante una relacién externa y no estan impregnados de la unidad inte
rior del sentido. Las partes de un todo semejante, aunque estan juntas y se toquen
en si son ajenas una a otra. ‘

Tres dreas de la cultura humana —la ciencia, el arte, la vida— cobran unidad
sélo en una personalidad que las hace participar en su unidad. Pero’su_‘mn.r-u lo pue
de llegar a ser mecdnico y externo. Es mds, casi siempre suce’de' asi. El artista y el
hombre se unen de una manera ingenua, con frecuencia mecanica, en una sola pe
sonalidad; el hombre provisionalmente se retira de la “turbacion de la vida” hacia la
creacién, al mundo de “la inspiracion, dulces sonidos y oraciones” (Pushkin). ;Qué
es lo que resulta? El arte es demasiado atrevido y autosuficiente, demasiado patéti-
co, porque no tiene que responsabilizarse por la vida, la cual, por supuesto, no pue-
de seguir a un arte semejante. ‘Y cémo podriamos seguirlo —dice la vida—; para eso
es el arte, y nosotros nos atenemos a la prosa de la existencia.”

Cuando el hombre se encuentra en el arte, no estd en la vida, y al revés. Entre
ambos no hay unidad y penetracion mutua de lo interior en la unidad de la persona-
lidad.

;Qué es lo que garantiza un nexo.interno entre los elementos de una persona-
lidad? Solamente la unidad responsable. Yo debo responder can mi vida por aquello
que he vivido y comprendido en el arte, para que todo lo vivido y comprendido no
permanezca sin accion en la vida. Pero con la responsabilidad se relaciona la culpa.
La vida y el arte no sélo deben cargar con una responsabilidad reciproca, sino tam-
bién con la culpa. Un poeta debe recordar que su poesia es la culpable de la triviali-
dad de la vida, y el hombre en la vida ha de saber que su falta de exigencia y de
seriedad en sus problemas existenciales son culpables de la esterilidad del arte. La
personalidad debe ser plenamente responsable: todos sus momentos no sélo tienen
que acomodarse juntos en la serie temporal de su vida, sino que también deben
compenetrarse mutuamente en la unidad de culpa y responsabilidad.

Y es inutil justificar la irresponsabilidad por la “inspiracion”. La inspiracion
que menosprecia la vida y es igualmente subestimada por la vida, no es inspiracion
sino obsesion. Un sentido correcto y no usurpador de todas las cuestiones viejas
acerca de la correlacién entre el arte y la vida, acerca del arte puro, etc., su pathos
verdadero, consiste solamente en el hecho de que tanto el arte como la vida quieren
facilitar su tarea, deshacerse de la responsabilidad, porque es mds facil crear sin
responsabilizarse por la vida y porque es mds facil vivir sin tomar en cuenta el arte.

El arte y la vida no son lo mismo, pero deben c ' ] '
| / mo, onvertirse en mi en algo unita-
rio, dentro de la unidad de mi responsabilidad. ' g[ 1919 ]
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NESTOR PERLONGHER
En el reformatorio

O era ella que al entrar a ese reformatorio por la puerta de atris veia una celadora

desmayada: calesas de esa ventiluz: Inés, en los cojines de esa aterciopelada pesa-

dumbre, picabase: hoy un borb6n, manana un parma. La hallaban asi Qorta'ph;\r-

boteaba. Los chicos se vigilaban tiesos en su torno — y unos se acariciaban Iax Dals:

tas debajo del bolsillo aunque estaba prohibido embolsar los nudillos, por el L«}grﬁr;r

al limo, pero se suponia que la muerte, o sea esa languidez de celadora a lo cuan

larga era en el pasillo, les daba pie para ello; y asimismo, esta mujer, al caer. habia
olvidado recoger su ruedo, que quedaba flotando — como el pliegue de una bandera
acampanada — a la altura del muslo; era a esa altura que los muchachos atishaban

nudosos, los }risillos; y ella, al entrar, vio eso, que yacia entre un monton de niﬁm;
— y el mas pillo, como quien disimula, rasuraba el pescuezo de la inane con una bo-
la de billar; y un brillo, un laminoso brillo se abria paso entre esa multitud de nifios
yertos, en un reformatorio, donde la celadora repartia, con un palillo de mondar,
los éritros: o sea las alitas de esas larvas que habian sido sorprendidas cuando, al en-
trar en la jaula, se miraban, deseosas, los bolsillos; o era una letania la que ella musi-
taba, tardia, cuando al entrar el circo vio caer ante si a esos dos, o tres, nifios, enla-
zados: uno tenia los ojos en blanco y le habian rebanado las nalgas con una hojita
d& afeitar; el otro, la miraba callado.

Amelia

y la que vio caer al novio, con el frenillo ensangrentado, el glande: quisiera que rea-
pareciera: el glande, ese frenillo de color marron, como de chocolate, que tascara: el
estribo — de aquellas tempestades — y por ello, se disfraza de madre — y sale a los
balcones — en el balcon terraza, junto al porch — con un solero antiguo, y un bretel,
estirado en la mata; y los increpa: que reaparezca o vuelva, que retorne — siempre
esas confusiones — de la vuelta — en la2 huerta, el hortelano cava las fosas, y la aza-
da, puntea: en la marmorea hialinidad del témpano: esa concupiscencia, esa compli-
cidad glacial, artistica: el cuello, el fino cuello, ante sus zarpas. se fue, por los jardi-
nes. y le pides que vuelva — por lo menos que manden su cadaver, envuelto en un
jubon de percalina (arpillera o brocato)/ o sea que venga muerto caminando y se
pare ante ti y te diga: chupala — con la banalidad que da la militancia — militancia
de banalos y ojillos, de floretes y coxas: transplatina, azuzabas la inhiesta —era la
hirsuta suegra que desde unas coronas — o unas calas — movia la manivela del tatua-
je: alambres y rituales. y poetisas lloronas en el vano. la puerta, al entreabrirse, por
un golpe de viento, por un flato, dejaba ver la bota, el chiripa: en esos bailes — pilla
— de salon, trotas y marchas. tolerada. por una tolerancia del lenguaje. o sea, que
esté de nuevo ahi, en ese sillon, de florcitas inglesas, y alistada, en la mamosa tropa,
19 asilaras: en esa embajadas de la cafia — y el tempo del oviedo. En medio de ese
ritmo de pavanas — paravan — pavoneas. en el cruce del clasico. que vuelva. que sea
€l mismo y no otro. que no trolo —y dado por el cable, que se enganchaba por atras,
el nombre — ni brisco. sino que lo devuelvan enterito, con su ferocidad de caracol
babeante y fijo. fijeza de la horqueta. jugaban al ahorcado en las mesas — colombia-
nas —de un bar: y de repente — penis! — le piden que-se-identifique: y él dice: soy
eslava, llamen al consul hiingaro. pero éstos eran biilgaros, no albanos. y asi se lo lle-
varon — prendido a unas caronas — y a lo sumo que me den las maneas que han he-
cho con su barba — de unitario. eso, por cajetilla. y aquesto, por judio. banal, banal
1_3 Pinta de su glande. no era otra la excusa de ese polder donde te em_balsabas. como
Una vieja austriaca. de vueltas al florero, a la metralla. recuerda, enjuta, sus filosas
Nalgas: ahi le clavetearon — eso es lo que se tapia. y pululas, hecha una madre ebria,
€N esas listas, de presos y de muertos. escapada. '
( de su libro inédito Alambres)



Voy levantando circulos de luz

Fragygentos g hacia arriba o hacia abajo,
RETABLO voy en redondo aspirando

aspirando, velada por tu muerte,
sembrada de tus horrores,

Como fue y era, inarme Y rbja animal quejumbroso entre paredes,
gﬁuemandaen e “fm -.dc I“zal atatd hermético guarida de mi corazon
entre muertos y cruces de metal o orrando, aspirando venenos B o

: herrumbmda, et S volviendo en leve vuelo

asomo

.. 4, Y retorno entre velas y estampas,
2 Sy velos y leches y dientes en la sonrisa
: a esconderme en el espejo
que me mira 'y mira.
L=

Este fue un verano in terminable
dormia desnuda bajo las estrellas
y mi cabeza olvidaba mi propia vida
‘una mano abrié la noche y te vi

o frio, casi verde, babeante, llamdndome

m‘iﬂd@ aceite y leche

mea deplata de la santa
s virgenes entre velas rojas
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JOSE ROSAS-RIBEYRO

T no tienes rostro debajo del alumbrado eléctrico de la avenida Alfonso Ugarte:
venado que tomaste un frio sol en el otofio de la Selva Negra mientras paséabas tus

ojos de almendra por el agua lentisima de tu vida interior y tus demonios.
Luz sin direccion / resplandor necesario:

Odiseo te busca dethis del mercurio hirviendo, donde arden las galaxias y todo pare-
ce un concierto circense de caballos marinos y medusas,

te busca porque le descubriste tu cuerpo y lo dibujaste como una miniatura con la
delicadeza de un maniatico anatomista.

alli, en Lima, 1973, cuando cruzaste avenidas anchas como viejos apellidos para
llegar a los helados y los helados se convirtieron en cataratas de café que
se dirigieron hacia ti y te hicieron pasar de la existencia consciente a la
existencia azarosa. .

Roca de Torre-torre, piedra de Brancussi modelada por el mar y encontrada por
nifnos que aun construyen castillos en la arena: pasaste rapidamente de la
vida azarosa a la vida natural

y tus manos se convirtieron sucesivamente en gatos pequenisimos y en ratoncillos
de experimento inoculados de ternura:

manos que corren sobre la piel como conejos afrodisiacos y la traspasan acariciando
las visceras y banandose en sangre como en un sacrificio azteca:

esas mismas manos te construyen muneca-de-comic /| mascara de teatro / gorda de
arcilla por cuyo sexo se ingresa al mundo subterraneo y casi eterno de las
estalactitas donde el placer estalla como una bomba abandonada en un
parque.

La vida natural te condujo a la sexualidad por el camino de tu cuello

y tu sexo esperé como una canasta llena de pan caliente y fiestas de duendes

y tu boca se entreabrio como un buzon de cartas invisibles donde arden fogatas de
pino y eucalipto:

un territorio encendido, pero puro bacilon.

Odiseo te encuentra dibujandote en los muros y modelandote como un pequeno
edificio de nubes y viento

y ti encontraste a Odiseo abandonado a los delirios azules de una borrachera

purito bacilon también:

con aguardiente

(J. Rosas Ribeyro nacio en Lima, Peru,
en 1949. Reside en Paris desde 1977.
Este poema pertenece a su libro Curricu-
lum mortis, Ediciones del Correcaminos,
Paris, 1985, Edicion bilingtie.)
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: ! o v Margulies - Paul Stringa)
CIRCE 2001: Diio de Guitarras “Islas gzﬁ’ii?fdios }{é"‘;um P i oo

el ipcion del Duo Islas)
‘““Cuaderno de trabajo 8 »w de J. S. BACH (transcripcion c€ =
del “Clave bien te(r)npega4d0dé Fernando SOR; Cuatrg fﬁ;gﬂtt}fﬂcﬁo d{-:a:(--f,TJ
L-E,‘ncouglgemint vel;:'cl'da.es la Tercera, de Gab“el;lI\S!F}EN =S S
. a i
gfggn?él CURTO; Disenos 1973, de Jorge LABRO

Una srabacin poeo frecuente en l giner de la uitors de coneirts ocal ¢
apreciang las virtudes de ejecucion, la musicalidad y IaMsgi”ll:r O iario LA NACION)
excelentes guitarristas argentinos. Martin _

ra cultural, hay

Y los milagros siguen sucediendo. Contra los agoreros o i?@cggr;‘slas lo remarca.

gente que esla haciendo cosas que qalen ‘Ig pena. ,E_sta cassf;str:an e orite
Tanto la interpretacion como las simpatias tematicas mu i

un conjunto que se las trae. El sonido es de bella y pareja (I:{)IO_ri;f%ri %Oézgénéfggz
flexibilidad en la dinamica y el fraseo. D. Molina (Revis

No es comun que un duo de camara interprete tanto fugas barrocaf] (:;c;;?oodrgsur;:
gas contempordneas en un mismo registf-o. El duo Islas lo h}ac? ;:on ::;mo o af{);p}--
juicio, respetando y enriqueciendo el clima de cada obra. El virtuos ;s PLAYB(‘)Y)
vicio de la musica, protagonista de este registro. (Revista .

Gustavo Margulies y Paul Stringa son, guitarra en mano, artzstgs de p;‘t!;é‘g?e(‘géf‘;:
goria, jovencs virtuosos que desdeﬁan‘ef mero exhibicionismo. ( on}fa'uBa L
prejuicio, abordan un repertorio amplio en epocas y procedencias. Asl, c;c co
sus desafiantes problemas de fraseo y ornamentgc:on, son_uqlcados con el misme
rigor estilistico que Labrouve, cuyo desarrollo exige el dominio de unr _Uasto abanico
de recursos instrumentales. (Revista ACCION)
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Calidad e inteligencia. (Revista PLANTEO)
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CIRCE 1001 :
Luis Borda Quinteto.

-
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Ediciones

ULTIMO RE INO

c oL ECTCTIUON P OE S I A
Eduardo Alvarez Tunon LA MEMORIA Y EL VIENTO
Edgar Bayley VIDA Y MEMORIA DEL DR. PI y otras historias
Rogelio Bazan ENTERRANDO MIS MUERTOS
Diana Bellessi DANZANTE DE DOBLE MASC ARA-
Luis Benitez MITOLOGIAS / LA BALADA DE LA MUJER PERDIDE
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José Fanego: Veredictos | Jorge Bocca-
nera: Polvo para morder | Daniel Frei-
demberg: Diario en la crisis |/ Leonidas
Lamborghini: Circus | Alberto Pipino:
Nada por el estilo [ Francisco Madaria-
ga: Resplandor de mis barbaras | Leopol-
do Castilla: Campo de prueba | Andrés
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: .~ Todo gran espiritu hace en su vida dos obras: su obra de vivo
- ysu abm de fantasma.

" gyt A m mua habla a su siglo en la lengua que éste comprende; él,

¢ A enio, tiene en cuenta la imbecilidad; él, la antorcha, tiene

? qén menta la sombra.
% MMM el vivo realiza la primera tarea, el fantasma pensativo,
che, durante el suefio universal, se despierta en el vivo,
terror! —; Qué?. dice el ser humano. ;No es eso todo?
nde el espectro. Levdntate, ponte de pie; sopla un
0so, los perros y las zorras ladran, las tinieblas reinan
la naturaleza tiembla y se estremece bajo la cuerda
los sapos, las serpientes, los gusanos, las ortigas,
_Ide arena nos esperan: jde pie!... jVen

.. .:ﬁm_ente, entran
n vy desaparecen.. ., fecundan

ido, gritado, cantado, hablado,
lado, llorado, suplicado.
silenciosa. ..

espantado?

0, oh proscrito

cura, porque esto

e esto es una idea

Victor Hugo



