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Sin ustedes alli nosotros aqui para que

EDITORIAL

Corazon delator

Hablar de la muerte en nuestra cultura es considerado un tabu o un gesto de mal
gusto, yo —que de reprimida o pacata no tengo nada- hace dos afios anuncié a voz en

cuello que estaba mas cerca del arpa que de la guitarra, para que juntos fuéramos
preparando mi rito de pasaje final.

Mayakovski, Hemingway, Alberto Greco, Lugones, Quiroga, Storni, Pizarnik, Marilyn, Kurt
Cobain... la lista de celebrities suicidas es extensa y variopinta. Yo decidi infringirme la muerte
no para ubicarme vanidosamente en esa serie (lo que no quita que, al igual que a ellos, el
tiempo me convierta en leyenda) ni para limpiar deshonras (cual los cultores del harakiri en el
lejano oriente), sino como performance colectiva de puesta a prueba del deseo.

Prueba superada. O, mejor dicho, desbordada. Fue el deseo de todos ustedes el que dio un
peso especifico a este tiempo parentético, a este interregno de dos afos, que tuvo lugar
entre el anuncio y la concrecion de mi despedida.

Los invité a extrafiarme de a poquito y a paladear mis Ultimos nimeros. Y en esta Ultima
entrega, me ofrendé generosamente para que llenen mis paginas a rienda suelta con mensajes
sobre mi paso por este mundo o sobre el futuro del arte. Declaraciones de amor eterno,
agradecimientos, recuerdos, confesiones, predicciones y alguna manifestacion de despecho...
Eros y Tanatos de la mano: en mi cortejo finebre —picaros— me siguen cortejando... {Y es
comprensible!

Sin degeneracion, cultivé con gracia todos los géneros: ensayos, poemas, entrevistas,
informes, dossiers, polémicas, conversaciones, resefias, editoriales, comentarios, testimonios,
necrolégicas, saludos en general, cartas de lectores, anuncios, fe de erratas, ficciones.

Sin perder mi eje, tuve sendos heterdnimos (ramona, rosana, ratona, ramona-plebella,
ramén... sin citar los de la intimidad) y mutaciones a mi antojo: creci, adelgace, me fusioné,
me pinté, me travesti, viajé... con la naturalidad y la elegancia de quien pone el cuerpo sin
reparos porgue nunca le debi nada a nadie y porque entendi la transgresion como causa y
como necesidad.

Y, después de diez afios de sostener |la palabra de los artistas como soporte de sentido
valido y autbnomo de la imagen en el campo de las artes visuales, pongo fin a mi proyecto
artistico-editorial. De la obra al texto y del texto a la obra. En el momento en que me
desmaterializo como practica, me materializo como objeto: me transformo en corpus, mi
voluptuoso cuerpo adquiere su forma final. Espero sepan amarme en mi nuevo estado, como
supieron amarme hasta hoy.
Transmuto, como la Nigredo —fase de disolucion y transformacion, iniciadora de todo proceso
alguimico-. Espero sepan amarme en mi nuevo estado, como supieron amarme hasta hoy.
Porque justamente eso queria decirles: el latido de este nimero me delata. Cadaver viviente,
me voy pero no del todo... voy a estar espiandolos desde los anaqueles de sus bibliotecas y
en mi version digital para que mantengan viva la pasion de esta conversacion, gue es de
todos, que es de ustedes...

Gracias, gracias y... jhasta siempre!

Porque siempre fui fina pero también finita, llegd el momento de hacerme humo.

ramona



TEXTO DE CONVOCATORIA

ramona se entrega.
Todo destino.

todos los que compartieron conmigo algun tramo de estos
diez movidos afios de existencia como revista de arte en la
Argentina, quiero invitarlos a escribir en mi rito de pasaje final.
Pitonisa precoz, médium de aquellos discursos dey sobre el arte
que llenaron mis paginas, ofrezco ahora mis ultimas hojas en blanco
para una apertura al recuerdo o alo desconocido.
Predigamos juntos qué es lo que signifiqué y recordemos qué nos
promete el arte de ahora y de manana.
Asi me voy como llegué: obra colectiva, cadaver exquisito.

Para publicar desinhibidamente en este numero final de ramona
envia a editorial@ramona.org.ar tus predicciones, comentarios,
remembranzas, epitafios, en relacion con:

1. Experiencias ramoneras: ¢Por qué, cuando o como te sedujo
ramona?

2. Promesas y deseos: ;Como imaginas el futuro del mundo del
arte, de cualquiera de sus aspectos (producciones, circuitos,
critica, artistas)?
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Parlerismo

Gonzalo Aguilar

1. A ramona la recordaba como una puta
pre-siliconas con unas gambas de futbolis-
ta y un entorno de encajes. En un momento
en que el arte se habia convertido en una
prostituta de alto vuelo (demasiado cara),
me sedujo encontrarme en un quiosco (no
recuerdo dénde) con esa ramona mas ac-
cesible y que se negaba a mostrarme el
cuerpo. Nada de imagenes: ramona no era
exactamente una revista de arte conceptual
(aungue eso pudiera sugerir quienes la ha-
cian: Jacoby, Cippolini) sino la primera re-
vista conceptual de arte argentina. ;Querés
imagenes? jMinga! dijo Kiwi (yo todavia la
[lamo Mariana) y la revista fue fiel a ese es-
camoteo. ramona detras de un cortinado,
un cortinado de palabras que abolia todo
voyeurismo. En vez de eso, parlerismo, ne-
gro sobre blanco.

2. Es curioso, la pregunta no habla del arte

sino del “mundo del arte”. Sin duda en los
noventa ese desplazamiento ha sido despia-
dado: no hay arte sin mundo, y por mundo
(algunos dicen mundillo) imaginamos un es-
pacio en el que cada uno de sus integrantes
es un empresario de si mismo. Las mejores
obras seran las que pasen esa prueba de
heterogeneidad en todos los tramos de ese
mundo (artista, galerias, museos, ciberespa-
cio, ciudad, marchands, publico, etc.) crean-
do empalmes y cortocircuitos. Circuitos
sensibles, cerebrales y corporales en lo que
si es arte 0 no ya no le importa a nadie.
Ahora que ramona dijo todo o casi todo, me
gustaria un retorno temporario del arte a lo
sensible. O mejor, que pudiéramos tener ese
contacto con las obras y ser hospedadas por
ellas. Ya no materia gris sino materia rosa,
Rose. Tocar las obras. Después de ramona
ya somos todos lectores conceptuales, nos
queda ahora ser cuerpos en remojo. ¢,Podria-
mos leer una revista sin paginas y gue solo
esté hecha de imagenes?

Querida ramona

Diana Aisenberg

o recuerdo muy bien qué es lo que me
N preguntaste pero si sé muy bien que

te vas de aqui, que tu ciclo se cumplié
y que ahora todo va a ser diferente. Quiero
despedirte, y que sepas que sos mi amiga.
Es muy importante para mi que los artistas
hablemos y mas aun que escribamos, inclu-
s0 si escribimos como hablamos. Vos invi-
taste a escribir aun si no nos lucimos dema-
siado con la letra escrita, pero que bueno

tener un espacio para practicar, leernos en-
tre nosotros en letra de molde. Escribir so-
bre los amigos, los colegas, una regaleria.
Hojas para ser cubiertas, llenarlas de conte-
nidos. Un tren de estaciones nunca aban-
donadas entre provincia y provincia y otros
paises también.

Un coro, a veces de voces lejanas.
ramona: puente, canal, ttinel de papel. Hi-
ciste historia y dejaste cria que todavia nos
va a sorprender.

Fuiste grande, chica, gorda, flaca, y hasta
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tuviste imagenes.

Vos fuiste una tentacién, un escenario, una
excusa. Para el diccionario de certezas e in-
tuiciones, historias del arte, nos viniste como
anillo al dedo. Quiero contarte que en mu-
chas provincias me decian que lo lefan como
el horéscopo de la revista, y a mi eso me en-
canta. Muchos lo conocieron a través tuyo,
lo que hizo que creciera sin parar. Especial-
mente cuando salia en todos los numeros.
Hay personas que por primera vez publica-
ron sus escritos en tus paginas. Algunos au-
tores que llegaron a mi y a mis amigos si y
solo si a través de tus paginas. Sé que fue
dificil, que no se sobrevive 100 nimeros asi
només, son como 100 afios pero valio la pe-
na. Sos un ejemplo, un abrecaminos, una
referencia para lo que vendra y para lo que

ya esta siendo. Uniste artistas, promoviste
ideas, actividades, y esa lista de galerias,
con todos los datos, las direcciones!!, fun-
damental para todos nosotros.

Un gran intento de la idea de comunidad que
nos falta, cada vez somos mas familias y fa-
milias que se cruzan entre si y se desdibujan
a pesar de afos, edades y generaciones.

Te estaré eternamente agradecida,; ser

asi como sos me hizo a mi también asi
COmo Soy.

Siempre limpia, parca, austera y generosa.
Acercaste inteligencias, amigos y amantes.
Bueno ya basta de adularte, me despido,
con un beso, como hasta mafana.

Pd: me juntaste con Dipi; eso nunca lo
olvidaré.

Una buena noticia

Roberto Amigo

ierra ramona. Una rapida compara-

cién indica que ha sido uno de las

revistas mas longevas de la cultura
argentina, mas aun si subrayamos que lo
ha sido en un tiempo en que otros medios
las reemplazan. Los investigadores tienen
aqui su cantera, el arte del comienzo del si-

La Moda
1837-1838
23 numeros
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glo XXI no podra estudiarse sin sumergirse
en sus paginas: las voces de los artistas,
las redes, el auge de las clinicas, los deba-
tes, la crisis, las nuevas miradas a la histo-
ria, y tantos, tantos otros asuntos. Ya caera
alguin gringo con su doctorado sin entender
nada. Cierra ramona y es una buena noti-
cia: un proyecto que ha terminado con la
misma felicidad inicial.

Revista de Ciencias,
Artes y Letras 1879
10 numeros

Mi confesion

Maggie Atienza Larsson

uerida ramona:

Va mi confesion: Siempre —o casi- he

tenido alguno de los ndmeros de la
revista para leer, usar en mis clases, plante-
ar debates a partir de alguna nota provoca-
dora etcétera... Muy en silencio y con bas-
tante perfil bajo. He compartido acuerdos y
también desacuerdos. No pasé ramona in-
advertida para mi, se los aseguro.
Me siento parte (?) de los “bolas de nieve”,
pero como ninguno me postulo, debe ser
que soy poco visible para la mayoria de la
gente joven que participa alli. Suele ocurrir...

Hay muchos artistas de mi misma genera-
cién que no aparecen tampoco... Lo que
confirma que, siempre una revista, una nota,
una muestra o algun evento X, es un recorte
—a veces muy arbitrario y parcial- de la fran-
ja estrecha, de quien algo genera...

Nada en la vida dura eternamente, y tampo-
co nadie es imprescindible... por lo cual
surgiran quizas otros emprendimientos de
grupos de jévenes talentosos que inicien
otros aportes tan significativos como lo fue
ramona. Dejo mis respetos y cordiales sa-
ludos a todos los que han colaborado de al-
guna manera al desarrollo de la misma.

Un abrazo fuerte.

iLa culpa, la tiene la Pavon!

Timo Berger

ue Cecilia, la verdad, quien me invité a

escribir para ramona. Me acuerdo bor-

rosamente que un dia me llevé a una
casa —-no era su casa— que estaba toda pin-
tada de blanco y sin muchos muebles. Su-
permoderna. Algo gue yo no habia vista
nunca en Alemania. Eso merece una nota
aparte: Como cualquier viajero inglés o en
mi caso aleman, tuve el privilegio de entrar
en la Argentina en distintos circulos socia-
les: conocer desde el ciruja hasta la hija de
una familia de apellido (con el primero cor-
tdbamos cartdn en No hay cuchillo sin
rosas, el iocal de Eloisa Cartonera, con la
ultima practicdbamos verbos irregulares en
nuestras lenguas respectivas). Solo por eso
me gusta la condicion de viajero —odio la
comida chatarra de los aviones, siento que

cada vez que cruzo el Atlantico envejezco
un afo— pero como viajero, como forastero
-al menos procedente de un pais gue sien-
ten que forma parte de la civilizacion euro-
pea- te tratan bien en la Republica y te
abren sus puertas. Cosa que aca en Berlin
no me sucede muy a menudo. Y asi tam-
bién, se dibujé mi romance con la ramona.
Cecilia y yo estabamos sentados en un pi-
so blanco, sobre unos almohadones. Nos
encontrabamos en la supuesta sede de la
ramona de esa época. De algun lugar invi-
sible para mi, Cecilia saco una laptop. Me
mostraba en la pantalla la maguetacién
del nimero tres o cinco de la revista que
iba a salir. Digitaba algunas cositas, susur-
raba otras que yo no captaba. Porque me
costaba el castellano y sigue costando,
eh! Pero de todos modos, su entusiasmo
me entusiasmao.
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A mi, me sedujo la idea de escribir desde
lejos, como me propuso Cecilia, de volver-
me un corresponsal invisible de una publi-
cacion que para mi también resultaba invisi-
ble. Porgue no la tenia a mano, porque no
me llegaba nunca (porque el costo del envio
subia y subfa...). Porque empecé a escribir
para la ramona en los afios de crisis. En el
2000 habia estado en Buenos Aires y cono-
cido —por intermediacion de Gabriela Bejer-
man- a Cecilia y a su socia Fernanda Lagu-
na, mi primer contacto con el mundo artisti-
co argentino, y no volvi hasta el afio 2003.
En esos afios mandaba resefias desde la
capital alemana.
Resefias de muestras que —ahora lo puedo
revelar- no eran del todo ciertas, digamos
veridicas, pero que si eran verosimiles. Es
decir posibles, en el aire; algunas muestras
podian haber estado, pero no estuvieron.
¢ Pero por qué me puse a escribir eso?
Cuando la pregunto a Cecilia de qué escri-
bir, qué les interesaba en concreto, Cecilia
< me dijo: “Che, vos manda lo gue te parez-
ca. Total, nosotros estamos aca. Vos en
Berlin.” De todas formas, la verdad, a pesar
de tener esa carte blanche, esa leve lem-
branza a los procedimientos literarios de
Borges que se inventaba autores y libros
que sonaban bien bien, perc despues no
los encontrabas en los catalogos, a pesar
de eso, menti poco. Es el tipico de: en inter-
net podes armarte un avatar y elegirte una
segunda identidad, pero no lo haces. Una
vez, confieso, inventé una muestra imposi-
ble de un amigo boliviano (ese personaje
del alien en Berlin que conocemos todos,
que aspira a ser —en orden cronoldgico- pri-

Ideas
1903-1905
24 nimeros

14

mero poeta, después artista visual, después
director de teatro y termina como precandi-
dato a director de cine). Confieso haberle
inventado la exposicion de su vida: una in-
tervencidn en el espacio publico —que nun-
ca se dio— en la que triunfaba a full. Droga,
sexo y rocanrol incluidos.
Pero en general mandé lo que preocupaba
a la gente del circulo artistico aca: el auge
del movimiento nazi, las transformaciones
del barrio de Mitte con todas sus nuevas
galerias -la llamada gentrificacion—, la
Bienal de Berlin, las preparaciones para la
Documenta... Una Documenta que queria
cambiar los parametros de lo que hasta ese
momento era la curaduria desde una pers-
pectiva occidental -no como la dltima que
afirmé muchas cosas-; estoy hablando de
la Documenta de Okwui Enwezor...
ramona para mi era un excusa para ir a las
muestras, entrevistar a los artistas, adentrar-
me en un mundo gue aca antes me resultaba
poco familiar, mientras que en la Argentina
me sentia a gusto frecuentando Belleza y
Felicidad, el Pop Hotel o las performances
bizarras de un grupo de arte callejero cuyo
nombre prefiero obviar.
Abstrayéndome de todo eso, lo gue siempre
me gusté de ramona fue su blancoynegri-
tud. Su fachada que resulta muy vanguardis-
ta. Y otro dato importante: es una revista
que tiene fecha de vencimiento. Esperoc que
nunca vuelvan a editar otra. Temo que esa
otra solo podria ser una mezcla entre “Va-
mos a bailar” y el arte entendido en términos
de Rosa Luxemburgo.

Mayo de 2010, desde Berlin

Nosotros
1907-1934
300 numeros

Gracias, abrazo y beso...

Gustavo A. Bruzzone'

o se si fue casualidad o acto incons-

ciente, pero la fecha limite de la convo-

catoria para escribir en el Ultimo nimero
de ramona coincide casi con su cumpleanos,
el 27 de abril.
ramona formalmente nacio ese dia de 2000,
pero su gestacion se remonta a comienzos
de los ‘90.
Salvo para iniciados, era especialmente dificil
encontrar en librerias o quioscos de revistas de
nuestro pais publicaciones especializadas en
artes visuales que se ocuparan del arte con-
temporaneo argentino. Los diarios, con las li-
mitaciones propias de espacio que tenian,
recortaban a su vez esa realidad al gusto de
sus editores vy, en algunos casos, a intereses
comerciales de unas pocas galerias. La revista
Artinf era, précticamente, el Unico medio gra-
fico que sobrevivia en forma mensual haciendo
un valioso aporte, pero muy cerrado sobre el
criterio de su editora Silvia Ambrosini. Recorrer
librerias comerciales en busca de libros sobre
arte argentino era una empresa imposible;
como ejemplo, recuerdo las publicaciones del
CAIA de aguellos afios que eran editadas casi
con la calidad de “apuntes de fotocopiadora”
de facultad y su sistema de distribucion era si-
milar al de las revistas under: boca a boca e in-
hallables para los que no fueran del palo. Esto
ocurria en Buenos Aires, desarticulado a su
vez del resto del pais recluido en mindsculos
cenaculos universitarios.
Visto asi, y valorando el presente por todo lo
que ha cambiado, me atrevo a afirmar que los
‘00 fueron anos de resistencia cultural pro-
ducto del desamparo, por ausencia de politi-
cas de estimulo que le otorgaran la visibilidad
que se merecia a lo que realmente estaba ocu-
rriendo y que financiaran el rescate de lo que
habia ocurrido.
Era comun oir que el poder del mundo del arte
se concentraba en unos pocos, y los reclamos
por darle visibilidad al presente asi como de
becas para la investigacion del pasado se re-

1> Editor fundador.

petian cansinamente en tertulias de café o so-
bremesas pos inauguraciones. Escasez de li-
bros, insuficiencia de catalogos, desinterés
editorial, limitaciones en diarios y revistas po-
nian en evidencia que lo que uno escuchaba
no se compadecia con lo que se publicaba.
Fue mucho lo que se hizo en aguellos afios a
contrapelo de las politicas oficiales y la inter-
vencion del sector privado fue esencial para
revertirlo. Y cuando digo “sector privado” no
debe interpretarse en clave neoliberal, sino en
que fueron personas ajenas al Estado, espe-
cialmente los propios artistas, los que apoya-
ron un cambio de difusién que hoy, aunque
todavia insuficiente, refleja mejor la realidad y
se preocupa por dejar constancia del pasado
mas de lo que se hacia por aquel entonces.

Y obviamente, Internet le ha brindado a
todos la posibilidad de difundirse en websi-
tes y blogs sin necesidad de pagar peaje en
ninguna aduana.

ramona nacio en el comienzo de esa encru-
cijada, como un intento de respuesta a esa
realidad con la nostalgia del papel y la fuerza
de la web. Por eso no es casual que su ver-
sion impresa acabe pero la ramonaweb, por
ahora, continte.

Después de muchas reuniones, después de
haber definido con Jorge Gumier Maier y Ra-
fael Cippolini el nombre de la revista que “yo
queria leer”, el 7 de noviembre de 1999, fes-
tejando el cumpleafios 30 de Sebastian Gor-
din en su casa de la calle Jufré, decidimos
con Roberto Jacoby concretar el proyecto de
una revista de artes visuales que ayudara a
modificar la realidad y le otorgara la palabra a
los artistas visuales para canalizar la oralidad
contenida en sus obras. Mi entusiasmo se
unio al concepto que le dio al proyecto el que
considero uno de los artistas mas importan-
tes de toda la historia del arte argentino con
proyeccién internacional y, sobre todo, mas
influyente en los Ultimos 40 afos de vida cul-
tural de nuestro pais.

Por eso ramona, aparte de haber sido una re-
vista, también puede ser considerada una obra
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de arte (colectivo) y me enorgullece haber sido
parte de esta historia.
Tomada la decision y utilizando como ejemplo
el diario que publicaban por aguel entonces
Fernanda Laguna y Cecilia Pavén en Belleza y
Felicidad (lugar de distribucion en los comien-
zos), en el sentido de que no era necesaria una
fortuna para llevarlo a cabo, Roberto adhirié a
mi entusiasmo y me sugiri¢ convocar a dos
personas que fueron centrales para que ra-
mona fuera lo que fue: Alejandro Ros, que es-
tablecio el rumbo de disefio grafico y Marula Di
Como, que produjo el proyecto en su origen.
Ros recibié como consigna de parte de Ro-
berto lograr un disefio, sin imagenes, que
fuera estética y graficamente viable sin nada
mas que eso. Como proponerle a un coci-
nero que prepare un manjar con un huevoy
un poquito de sal.
lconoclasta en negro sobre blanco, la helvética
cambiando de tamario, sus espacios, el aire
para la lectura, el cambio del disefio de las
tapas a lo largo del tiempo, hicieron de la re-
vista un objeto bello. Gomo ejemplo recuerdo
gue, hace unos anos, un artista holandés de
paso por el pais, que no leia ni hablaba caste-
llano, me pidié que le obsequiara algunos nu-
meros de la revista para conservarlas como
pequenias obras de arte.
A fines del ‘99 tuvimos la reunion con Marula
donde le contamos el proyecto y le dimos las
directivas de lo que queriamos hacer. Con
mayor voluntad que orden, sin condiciona-
mientos de método, porque bastante poco de
periodistas teniamos, atropelladamente salie-
ron propuestas que ella, con paciencia, iba sin-
tetizando en una agenda. Recuerdo que sus
interrogantes eran todos pertinentes y, desde
sus cuestionamientos, se afinaba y mejoraba
la idea de intentar reflejar todo lo gque pasaba
en el arte contemporaneo argentino. Todo.
Lo bueno, lo malo, lo regular, tratando de no
excluir nada. Y todo podria tener distintas vi-
siones, pero era muy importante que no hu-
biera exclusiones y que para escribir podia
convocar a quien quisiera, incluso dandoles la
posibilidad de hacerlo con seuddénimos, lo que
se utilizé mucho.
ramona, entonces, nacié plural y polifénica,
sin linea editorial que no fuera la de la libertad
de expresion, y Marula lo comprendio y llevé a
la préctica superando todas las expectativas.
La reunion siguiente fue a comienzos de
2000. Nuevamente el lugar de encuentro fue
la sede en la calle Bartolomé Mitre de la Fun-
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dacion Start. Como Roberto estaba demo-
rado nos fuimos a tomar un café a un bar.
Vacaciones de por medio no nos habiamos
contactado mucho, y mi sorpresa fue enorme
cuando me mostré la devolucién que habia
conseguido a la propuesta de participar en
ramena escribiendo.
La felicidad que tuve en ese momento fue
enorme cuando sacé de su bolso una enorme
pila de mails impresos con lo que en ciernes
serian las primeras notas de la revista. Un pilén
de papeles que quise comenzar a leer en ese
momento. Con ese aire entre distante y seduc-
tor de sefiora bien gue habla en forma pau-
sada y elegante, la Maru me iba relatando
detalles de cada comentario. Los cémo, quéy
por qué de cada notita.
La amé profundamente y no recuerdo quéle
dije porque estaba aturdido de alegria. Ese fue
uno de esos dias de los que no me voy a olvi-
dar jamas. En bruto tenia ante mis ojos /a re-
vista que queria leer.
Nuevamente: esta claro que sin Internet ra-
mona no podria haber existido, por lo menos
de la forma en que se hizo, sin una redaccion y
esas necesidades que si hubiéramos sido pe-
riodistas nos habriamos planteado. Lo de care-
cer de un método o el hecho de no
importarnos mucho cudl era, también fue clave
para hacer la revista.
Asi llegamos a la primera “reunion de titulos”,
gue se hizo en una cena en un restaurante
chino de la calle Medrano.
Las reuniones de titulos siempre fueron un mo-
mento especial del armado de la revista, por-
que se convocaba en forma abierta a quien
quisiera participar; se repartian las notas, y se
sugerian titulos. En alguna oportunidad llega-
mos a ser mas de 30, y recuerdo es0s encuen-
tros como reuniones muy agradables y
divertidas, donde aparte de hacer sociales e ir
conociéndonos todos los que hicimos posible
ramona, “trabajabamos” en un ambiente que,
ligeramente, puede ser considerado de estu-
diantina, pero gque en realidad pretendia marcar
claras diferencias con un discurso pomposo,
criptico y solemne con el que muchas veces
se habla de arte.
Obviamente, lo que escribian los colabora-
dores ayudaba, porque en muchos casos los
comentarios fueron frescos, distintos a lo
leido hasta ese momento y, hasta desopilan-
tes. ramona no hubiera sido lo que fue sin
los que escribieron.
Si los titulos eran aceptados por el grupo

aplaudiamos la ocurrencia y si no convencian Asi aparece el N° 1, con formato pequefio del

eran enviados “a Berlin...” para ser propues-
tos nuevamente hasta que tuvieron el con-
senso de la mayoria.
Nunca me habia detenido realmente hasta ese
momento en pensar lo importante que era “ti-
tular”, y en gran medida la frescura y desfacha-
tez del estilo impertinente, pero agudo, que
tuvo ramona se debio a la decision de que los
titulos fueran como fueron; basicamente diver-
tidos quitandole seriedad al mundo del arte y
riendonos de nosotros mismos.
Y en aquella primera reunién recuerdo que la
clave sobre cémo debian ser los titulos, la dio
Kiwi Sainz frente a la primera nota. Después de
leer lo que habia enviado Nino Italia (Cippolini,
que estuvo esa noche) acerca de la retrospec-
tiva de Julio Le Parc que se estaba exhibiendo
en el Museo Nacional de Bellas Artes, donde el
texto de la entrevista giraba en torno a lo IU-
dico en sus obras y cémo el publico podia
interactuar con ellas, Mariana propuso que se
fitulara: “Le Parc de diversiones”.
La capacidad de sintesis para decir todo creo
qgue marco el camino a seguir, por lo menos en
mi, que habia disfrutado de esa muestra junto
con mi hijo Manuel y su primo, de 9 afios en
ese entonces, dias antes.
Con el material reunido, sus titulos y el
rumbo de disefio definido, ingresa a Ia histo-
ria de ramona otro personaje clave: Gastén
Pérsico. Gastix fue el primer disefiador que
tuvo ramona para llevar al papel el rumbo de
Ros. También el primero en soportarnos, por-
gue los primeros nlimeros se hicieron en su
departamento de la avenida Corrientes,
donde Marula, Roberto y yo opinabamos
acerca de la ubicacion de cada nota y como
iba quedando armada cada pagina.
Insoportables, Gastdn nos tenia a los tres
sobre sus hombros opinando si tenia que ir
mas arriba o mas abajo o mas al costado o...
Gaston nos tuvo una paciencia desproporcio-
nada a su esfuerzo y profesionalidad. Creo que
con el primer ejemplar fueron dos o tres dias
de trabajo y, cuando estaba terminado y habia
que imprimir el borrador para enviar las galeras
a la imprenta, la mesa con caballetes sobre la
que estaban apoyadas las dos MAC con las
que trabajaba se cayeron... Por suerte no se
perdié nada, pero fue un momento de panico,
especialmente para Gastén —y Cecilia- que,
con razon, ya no nos soportaban en su casa.
Pitipu -Silvia Leone- y Balbi me sufrieron
después...

numero en la tapa que lo individualizaba, que
se mantuvo hasta el N° 4 donde Ros decidié
agrandarlo, haciendo claramente distintas una
revista de otra, pese al formato similar. Los Ulti-
mos, a partir del N° 82, son un buen ejemplo
gréafico de codmo fue evolucionando el arfe def
numero de tapa, para hacer irrepetible una re-
vista de otra. También sus cambios de color,
de nombre (ratona, ramoninha, rosana,
ramoén, ramona plebella...).
Si bien no fueron muchas las publicidades que
tuvimos en aquel primer nimero, y se hizo con
nuestro esfuerzo econdmico, ya en ese mo-
mento contamos con el inestimable apoyo de
Rubén Villela de la editorial de libros juridicos
Ad-hoc, que financié la revista durante afios
aportando el papel y la imprenta.
Al punto que, a partir del N° 17 (dedicado a
“Estéticas del peronismo™), cambiamos su ta-
mafio por el actual, ya gue es el que tienen los
libros de esa editorial, a efectos de abaratar
costos. Sin el desinteresado apoyo de Rubén
ramona nunca podria haber llegado a 10 afios
de existencia. Para los que no lo conocen,
quiero contarles que Ad-Hoc es una presti-
giosa editorial juridica, en la que publican im-
portantes autores nacionales y extranjeros, y
que se caracterizd, desde sus comienzos, por
apoyar publicaciones de jovenes juristas que
eran poco conocidos y que con el tiempo se
consolidaron como reconocidos docentes uni-
versitarios. Si bien él es consciente de lo que
ha logrado en el mundo del derecho, creo que
no tiene dimensién del aporte que hizo al apo-
yar ramona, por lo que le estoy muy agrade-
cido, ya que sin entender mucho creyd en
nosotros y nos bancd por mucho tiempo.
No es casual que haya mencionado en varias
oportunidades a Cippolini. Primero porque
fue con él con quien comparti mis primeras
inquietudes de que existiera una revista
como esta y, también, porque cada charla
con él me dejaba la sensacién de que era
una pena que se perdiera.
Una formacion autodidacta, variopinta y eru-
dita la complementa con una manera oblicua
de pensar, con quien aprendi y me hizo refle-
Xionar muchas veces sobre discursos instala-
dos en el mundo del arte y otras disciplinas.
En cierta medida esa revista que queria leer
siempre la senti como aquella donde podria
escribir Rafael y otros como €l que no tenian
cabida, hasta ese momento, en el circuito ofi-
cial del discurso del arte argentino.
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Por otro lado, fue su editor exclusivo por dos
afios, desde marzo de 2005 (N° 48), hasta
marzo de 2007 (N° 68), tarea que antes habia-
mos desarrollado juntos desde el N° 12 de
mayo de 2001, aungue estuvo a mi lado desde
el N° 1, y fue en ese tiempo que organizamos,
junto con Maria Delia Lozupone como “editora
visual”, el Unico numero todo con imagenes
dedicado a Breccia (N° 36).

Por eso, si tengo que hablar de ramona, refe-
rirme a Rafael es ineludible para agradecerle
todo lo que aporté, parque sin él la revista
tampoco hubiera existido o no hubiera sido lo
que fue. También creo, como me dijo alguna
vez Maria Moreno, fue ramona el lugar en el
mundo para que Cippolini escribiera, o comen-
zara a hacerlo con una difusion mayor a la que
habian tenido sus escritos hasta ese momento.
Cuando Cippolini se retird del proyecto, la re-
vista ya habia sufrido una mutacién de im-
portancia producto de su impronta, y
nuevamente cobré otros brios, donde el
papel jugado por Milagros Velasco y Patricia
Padraza fue central para que su organizacion
se mantuviera a lo largo del tiempo pese a
los cambios de direccion editorial.

La revista se renovo en otra direccion y, aun-
que contd con editores especiales para algu-
nos numeros, practicamente, llega a su fin con
el grupo editor que la viene realizando desde
ese momento. Roberto “lgor” Amigo, José Fer-
nandez Vega, Gachi Hasper, Ana Longoni, Fer-
nanda Laguna, Guadalupe Maradei y Judi
Werthein le dieron un giro profesional que le
otorgd a ramona un nivel de excelencia que
jamas habia tenido y que era aquel que nos re-
prochaban carecia en sus comienzos.

Con el paso del tiempo y los cambios en su
“no” linea editorial, comprendi que nunca una
revista de arte iba a satisfacer plenamente a
todos los que la leyeran.

La ramona madura de este periodo si bien
no tiene la masividad de la de los comienzos
con notas breves e irreverentes, constituyo
en cada asunto que tratd, un corpus medu-
loso de informacién y reflexion que no ha
hecho mas que enriguecer la discusion de
ideas sobre temas de actualidad.

Con lgory Ana tengo el honor de compartir
un proyecto de ramona que se convirtié en
un libro de la editorial Adriana Hidalgo. Pro-
bablemente un logro de importancia, porque
aplicando los criterios polifonicos que siem-
pre tuvo la revista, pudimos organizar un
aporte a |a historia del arte argentino res-
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pecto de una de los acontecimientos, en el
cruce de lo artistico con lo politico, mas im-
portante del pasado reciente. Me estoy refi-
riendo al “Siluetazo™.
El texto pionero de Igor sobre el tema, que
habia leido en una publicacion del CAIA, volvid
a mi memoria, casi como una sefal, cuando le
otorgué la palabra en el debate que organiza-
mos en el Malba bajo el titulo de “Arte rosa
light y arte Rosa Luxemburgo” (N° 33) y escu-
ché su nombre, porque hasta ese dia, fisica-
mente, no lo conocia al amigo Amigo.
Al terminar lo corri para pedirle autorizacién
para publicar su texto en ramona y, pasoé que
después de hablar con Julio Flores ~uno de los
responsables del Siluetazo- la idea de un libro
se presenté como mas consolidada que un nd-
mero de la revista. Gracias a la capacidad de la
Longoni, y la contribucién de todos los que
aportaron sus trabajos, el libro se concreto.
Llegado a este punto pienso en como debo
seguir este texto... porque no puedo encon-
trar jamas el espacio para contar sin omisio-
nes estos 10 afios y 100 nimeros de ramona.
Porque una cosa me lleva a otra y al pensar
me remonto a diferentes momentos que me
da la sensacién que ocurrieron el mes pa-
sado. Parecen muchos cuando estan por de-
jante, pero es increible lo poco que son 10
afios cuando se miran para atras.
De todas las imagenes que me vienen a la
mente recuerdo, pienso cuando nos decian
que teniamos que estar contentos con haber
sacado dos numeros. “Ya esta, se divirtieron
un rato... Quedaran estos dos numeritos como
un lindo recuerdo”.
Recuerdo la primera referencia en los medios
gréaficos que le dio visibilidad. Fue un articulo
de Santiago Garcia Navarro en La Nacidn. Es
curioso y hoy me doy cuenta que, si bien soy
coleccionista, no guardé las notas de prensa
que tuvo ramona y ésa valia la pena guar-
darla. Porque se trataba de un comentario al
Ne 1y, sin decirlo expresamente, nos augu-
raba un buen camino. Después vinieron oiros
reconocimientos, como el premio a la mejor
revista de arte de la Asociacion Argentina de
Criticos de Arte, o cuando fuimos distinguidos
por la revista de La Nacfon dentro de los per-
sonajes del afio del mundo del arte, y Alicia de
Arteaga nos dijo que ramona habia cambiado
la manera de hacer el discurso porque éramos
una especie de “nuevo género” literario.
Haber sido elegidos en 2007 dentro del pro-
yecto Magazines de la Documenta 12 en

Kassel fue, probablemente, el punto mas
alto de ese reconocimiento.
Muchos la ninguneaban, pero en tiempos en
que su distribucion era gratuita y “casera”,
recuerdo haber llegado a una reunién en el
Espacio Giesso con mas de cincuenta ejem-
plares que me arrancaron de las manos a
poco de entrar. Y lo recuerdo bien, porque
no se trataba de una reunidn de artistas fans
o colaboradores, sino mas bien del grupo de
|os maduritos, y todos, aunque con algo de
sorna y distancia, igual desesperaban por
tener un numero de la ramona para ver si se
hablaba bien o mal de ellos. En definitiva, si
se hablaba de ellos.
Hace poco tiempo, en casa de Jacques Bedel,
pude apreciar el lugar destacado que este ar-
tista le otorgaba a la coleccién completa de la
revista en su inmensa e increible biblioteca re-
pleta de primeras ediciones, y eso que él
nunca fue un explicito seguidor o colaborador.
Una vez, en casa de Mario Gradowczyk —que
se sumd al proyecto ni bien se lo contd Nico-
las Guagnini-, el académico Gaston Buructa
nos agradecio haberlo invitado a publicar en
ramona porque, para sus jovenes estudiantes,
adquirio la categoria de escritor under.
A través de Mario se concretd también otro
proyecto de libro de ensayos que nacié en ra-
mona; en este caso sobre Tomas Maldonado
y suU obra, que edito la Universidad Nacional
Tres de Febrero en 2009, y que tiene como an-
tecedente un bonito opusculo que editamos
en marzo de 2003 sobre un texto inédito de
Maldonado: “El arte concreto y el problema de
lo ilimitado. Notas sobre un estudio tedérico”,
escrito en Zurich en 1948, con imagenes y en
color, donde por Unica vez se justifico dejar de
lado nuestro fundamentalismo iconoclasta en
blanco y negro.
Pasamos la crisis del 2001/2002... Cuando se
comenzod a reprimir aquel 21 de diciembre va-
rios de los que hacian la revista fueron a Plaza
de Mayo. Nuestro “electrogur”, Martin Gers-
bach, salié por television mostrando algunos
de los proyectiles con los que se reprimid. Y
los numeros que siguieron reflejaron, en gran
medida, lo que fue pasando y cémo la socie-
dad argentina se habia licuado en eso que nos
habian dejado los '90 en lo social y econo-
mico. Las jornadas en Brukman, y todas las
mesas de aquel tiempo, donde también es-
taba gestandose el Proyecto Venus...
Creo gue ya me extendi demasiado para los Ii-
mites de este numero, pero no puedo dejar de

mencionar el episodio Cromanon. Nunca mi
vida se habia visto cruzada con tanta intensi-
dad por mis dos mundos, el del derecho con
el del arte. La perspectiva ofrece otras lecturas
y habla por si misma de la forma en que los
jueces, para mantener su independencia,
deben lidiar necesaria y republicanamente con
los otros poderes del Estado y, también, con
los medios de comunicacion, en clara desven-
taja cuando se piensa distinto.
La informacién concentrada presento el
tema desde una Unica posicion; no se qué
hubiera ocurrido en aguel momento si hu-
biera estado vigente la aprobada ley de ra-
diodifusién, pero imagino que alguna voz se
podria haber alzado llevando racionalidad y
verdad a lo que estaba pasando. Con poste-
rioridad la doctrina que aplicamos en ese
caso para excarcelar a Omar Chaban (cola-
borador en algin nimero de ramona y
miembro del Proyecto V) se consolidd a
nivel nacional y hoy, seriamente, nadie la dis-
cute, porgue antes de la condena, en princi-
pio, todo imputado debe permanecer en
libertad; y aunque fue dificil atravesar esa
coyuntura, gue indirectamente tambiéen afec-
taba a amigos mios o sus proyectos, estoy
muy satisfecho de haber hecho lo gque hice,
y también por el acompafamiento que recibi
de mis amigos del arte en todo ese tiempo.
ramona fue una tribuna de difusion de ideas
que intentd reflejar lo que pasaba, lo gue paso
y lo que podia pasar con el arte contempora-
neo argentino. Si bien nacié portefia, se trato
de ocupar de todo el pais, especialmente de la
mano de Xil Buffone, como la ramona federal,
y varios nimeros estuvieron dedicados a otros
paises, particularmente latinoamericanos, aun-
que su limite fue el mundo. Fue un proyecto
de revista cultural gue recibi¢ adhesiones, elo-
gios y, afortunadamente, muchas criticas.
Tal vez no recibid el apoyo real que se mere-
cia, por eso mas de una vez estuvimos a
punto de naufragar, pero igual nos mantuvi-
mos a flote y, en lo personal, estoy contento
que haya sido como fue. Se hizo a pulmén y
por el esfuerzo personal, especialmente el de
Roberto Jacoby.
Por eso vale el reconocimiento a todos los que
ayudaron a sostenerla suscribiéndose o apor-
tando para mantenerla a través de publicidad.
En ella escribieron todos los que quisieron y,
nuevamente, gracias a ellos ramona fue lo
que fue. Los que no lo hicieron... se lo perdie-
ron, una pena.
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Quedara para el futuro el analisis de su influen-
cia, importancia y la trascendencia que hace a
proyectos de este tipo.

Hoy ramona pape! finaliza por nuestra propia
decision. Decision gue tomamos hace tiempo
para este preciso momento. No acaba por
problemas financieros o de otra indole. Con-
cluimos porgue queremos hacerlo y, en lo per-

sonal, aungue la voy a extrafiar, siento gue
esta bien que sea asi, y estoy muy satisfecho
por lo gue hicimos entre todos.

Gracias, abrazo y beso, nos estamos viendo
por ahi...

Ciudad Autonoma de Buenos Aires,
25 de abril de 2010, Afio del Bicentenario

ramona, nosotras también
desmaterializamos

Xil Buffone

1. ramona, antes de ser papel, fue relato.
Rafael Cippolini en el dos mil me empezo a
hablar de algo que todavia no era pero que
ya estaba siendo, casi. En realidad no se ha-
bia manifestado de modo sélido como ahora
que lleva cien nimeros sin ilustraciones.

Ni siquiera era arial, era inmaterial; un virus
porcino operativo, como ahora gue pasara a
los mejores soportes, los sanguineos.

Es informacion ya introyectada en el adn del
arte argentino. Memoria de cuerpo.

2. Del relato venimos y al relato vamos. El ar-
te no terminara en el agua, ni en el aire. Ter-
minara en arte ba.

El futuro de ramona es ser mito oral.
Una red de redes.

Una escultura colectiva, re-colectiva
del arte argentino siglo XXI.

Un vaho de conciencia atlante
Sabiduria arcaica arquetipica

== Dijo Sinué 2000 anos antes de Cristo.

manifiesta en el sur:
Los artistas no somos tontas.

Atenti Houston!

En los papeles esta la aparicion,

en las mentes de los que la hicieron y
leyeron... con fe, con ojos inyectados.

La mas exquisita de todas las muertas,
ramona remeda a Maresca y se entrega a
todo destino:

luego de una descomunal década y cien
ramonas,

nosotras también desmaterializamos.

Vivir se puede en cualquier lugar,
pero morir verdaderamente solo se puede en
Egipto.”

Invierno 2010

PD: Gracias totales a Roberto Jacoby a
Gustavo Bruzzone y a Rafael Cippolini,

y al arco de gente linda que conoci gracias
a ramona.

Arte. Ed. Antroposdfica,

(Gottfried Richter. Ideas sobre Historia del ~ Bs. As., 2006, pag. 57).
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Desde y hacia los artistas

Cecilia Caballero

1. Por ser una revista que se cred desde los
artistas hacia los artistas.

2. Cada vez mas extendido, con cruces hacia

otras ramas de lo humano, que nos exigira

mucha concentracién y conocimiento. Cada
dia nos pondra mas a prueba: como galeris-
tas, collectors, artistas, curadores o simples
observadores del arte necesitaremos mucha
informacién, ademas de buen radar y olfato.

Mensaje de despedida

d ramona

Juan E. Cambiaso

onoci a ramona de vista nomas.

Solo pude mirarla y toquetearla un

paco, y de leer lo que llevaba aden-
tro. ramona fue una buena compafera de
ruta. Una rutera, bah. Se entregaba por
poca plata, y estaba siempre dispuesta a
que le pusieras los ojos y las manos en-
cima. Y te contaba todos sus secretos. Y
como es medio cuentereta, los secretos de
mucha otra gente también. Hasta los pen-
samientos ajenos. Una vez me dejé que la
tocara con mi pluma, o mi boligrafo, que
suena mas anatémico. ramona, objeto de
pasion. ramona fue siempre testaruda, o
blanco o negro.
Cuando uno no es artista, y mucho mas

cuando uno es abogado, no se imagina el
futuro del arte. Creo que nadie lo puede
hacer si aspira a algun grado de certeza. Lo
buenc de las artes visuales es que siempre
nos sorprenden con un camino nuevo, con
una meta impredecible.

Creo, o mejor dicho estoy bastante seguro,
que si no fuera de este modo me hubiera
inclinado por coleccionar figuritas Starosta,
o autitos Matchbox. Me animo a pedirle a
los artistas jovenes que anden un poco per-
didos, que no usen GPS, que a veces se
den la pifia, y que nunca pongan expresa-
mente de manifiesto a donde quieren llegar.
Principalmente porque van a quedar como
unos mentirosos.

Bye bye, ramona. Gracias gente de
ramona.
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ramona se entrega
secundarias partes

seran mejores

Alejo Campos

resentandose como revista de arte

“puro-texto”, no crei malentender nin-

gun rictus iconoclasta en ramona; no
me sedujo porque su pose anti-imagen pre-
conizara una campana a favor del comenta-
rio “tedrico” sobre el arte, sino que me en-
cant6 su paraddjica sentencia de gue no es
el comentario sobre el arte sino el arte mis-
mo, el que es y sera tedrico. Un poco tras la
estela de la utopia adorniana sobre la criti-
ca, y en contra de los faciles visibilismos
alla Warburg, ramona me hizo creer que
prescindir de las imagenes del arte pone en
el centro del problema, cuando uno escribe
sobre arte, la “imagen artistica”: no viendo-
se acompanado de reproducciones, el co-
mentario evidencia lo que el comentarista
pudo ver, o puede hacernos ver. Eso aclara
muchas cosas: que el arte es y sera tedrico
porque dice qué y como ver: teoria en su
acepcion original de observacion sesgada,
experimental: critica-clinica, no teoria como
“discurso o lectura”. Que ramona papel
pueda dar una version polémica sobre la
opinién escrita a través de la opinion escrita
es lo que me sedujo: su rol paraddjico.
Sobre la promesa o deseo de que de ello en-
tendamos una misién tedrica principal para el
arte futuro (entiéndase bien: una “vision”, o
redundantemente si hace falta, una “vision te-
drica” que polemice con otras visiones —poli-
ticas, cientificas, filostficas, etcétera-a tra-
vés de los medios de la imagen artistica), qui-
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siera aclarar algunas cosas. Estamos acos-
tumbrados a topicos sobre el lenguaje y la ra-
cionalidad que, combinados, son una trampa
mortal para proyectos como ramona papel
(que ahora, en este Ultimo numero, demues-
tra ser mortal). Hablamos y escribimos y en
ello nos va el orgullo caligréfico del neocértex
calloso que creemos nuestro recurso mas al-
to. Quiero recordar (salteandome el particular
orgullo del pulgar opuesto, y solo para evitar
polémicas dilatorias sobre lo manual que
gueda en el arte), que las lineas nerviosas de
cualquier escritura cortical inteligente (como
todas las que poblaron las pginas de ramo-
na hasta ahora) le deben su altura a una ter-
cera singularidad humana: un musculo gluteo
exagerado, entrenado en el estarse erecto.
Contra las posibilidades obvias de las que el
arte y ramona han sido deudores onerosos
del cerebro y el pulgar opuesto, quiero recor-
dar las promesas de esa tercera singularidad
humana, desde ahora principal: el mayor
musculo corporal gracias al cual el pulgar y el
cerebro se alejaron de la inmunda necesidad
del suelo del mundo.

Menos cerebral, menos manual, y trascen-
diendo el vortice del éxito profesionalista,
ramona-futura nos convidaria la transfor-
macién del ambito del arte de una profesion
(de fe) a la queerizacion de todo —fracasada
la sexualizacion de todo-: la apertura defini-
tiva de lo raro a través de lo-que-fue-llama-
do arte, a partir de entonces: todo & cual-
quier cosa: la impostergable entrega de lo
secundario como principal.

Preliminares de este amor

Emilia Casiva

o nuestro con ramona empezo casi co-

mo un juego. Pero antes de darnos cuen-

ta ella ya se habia convertido en la prota-
gonista absoluta de mi proyecto de tesis.

When | saw her standing there

La vi por primera vez en el invierno del

2001, levemente recostada sobre una vitrina
del Cineclub Municipal de Cordoba. Por su-
puesto me la llevé conmigo. Luego de devo-
rarla empecé a buscar otros nimeros por la
ciudad. Yo, fascinada. Pero estaba claro que
asi, la distancia no seria facil de llevar. En-
tonces me suscribi. Y al afio siguiente tam-
bién. Y al siguiente. Ella llegaba blanca y ra-
diante a mi puerta todos los meses, con una
etiqueta con mi nombre impreso.

En 2008, yo me recibia de Comunicadora
Social con un trabajo final sobre la insolen-
cia discursiva de mi nueva amante. Después
la cosa se puso mas seria, y fue ella quien
me hizo pensar en todo esto...

ramona vino y me llené de preguntas®

A. Sabemos que en las artes visuales, pro-
duccion discursiva y produccién artistica se
encuentran histéricamente vinculadas. Princi-

2> Apuntes para el proyecto de

practicas artisticas contemporaneas: la

intereses que se mueven en su
investigacion titulado: “Autorreflexividad y  funcionamiento y las estrategias de
posicionamiento que movilizan sus

palmente a partir de las vanguardias heroicas,
los artistas comienzan a escribir textos que
funcionan ya sea como mecanismos de legiti-
macion, justificacion o interpretacion de sus
obras (o no-obras). Si bien las articulaciones
entre reflexion y praxis operan de diversas
maneras en cada momento de la historia del
campo’, los cruces entre ambas dimensiones
resultan particularmente significativos en las
manifestaciones artisticas contemporaneas”.
Alli, el ejercicio discursivo muchas veces
emerge como momento esencial en la realiza-
cion del sentido de las obras®, y las imbrica-
ciones entre producciones simbdlicas y pro-
ducciones analiticas (Brea, 2005) dan cuenta
—en determinadas ocasiones— del estado de
autoconciencia alcanzado por las artes po-
sauraticas (en relacion al despliegue de una
inflexion autoanalitica) (Menna, 1977). De al-
guna manera, las poéticas actuales que po-
nen en escena cierto caracter reflexivo (entre
otras cosas sobre su identidad filosdfica, fun-
cionamiento social, colocacion institucional, vy
fundamentalmente sobre su historicidad y so-
bre la naturaleza contingente de sus conven-
ciones, ya atacadas por la vanguardia histori-
ca), forman parte de una cartografia que no
puede pensarse desligada del desarrollo ex-
perimental y analitico de la posvanguardia

dirigide por Carina Cagnolo y co-dirigido
por Alejandra Perié. El registro que el
archivo lleva a cabo resulta entonces de

revista ramona v los discursos tedrico-
criticos producidos por artistas”. Dirigido
por Fernando Fraenza y co-dirigido por
Alejandra Perié.

3> Para esta nocion, nos remitimos a la
teoria de los campos de Pierre Bourdieu.
Atendiendo a la genealogfa histérica de la
constitucion del campo artistico como
conjunto de practicas diferenciadas (por
lo que posee una autonomia relativa); al
capital especifico puesto en marchay a
las luchas simbolicas desatadas en su
interior en pos de la definicion legitima de
las actividades llevadas adelante. Y sobre
todo teniendo en cuenta que se trata de
luchas en las cuales el ocultamiento de
los intereses (econdmicos también) forma
parte inherente de la dinamica del juego.
Es decir, abordando reflexivamente las
relaciones sociales que hicieron posible la
existencia del campo como tal, los

agentes (Bourdieu, 1990; 1995; 2003). Elio
a partir de procurar un desmontaje critico
de la génesis social del juego del arte y
de los procesos de construccion de la
creencia en la importancia del mismo
(Fraenza, De la Torre y Perié, 2009).

4> Este proyecto parte de una definicion
sobre lo contempordneo en el arte
aludiendo a aquellas manifestaciones en
las que se despliega algan grado de
autoconciencia sobre el estatuto de fo
artistico en la actualidad, en el sentido de
desarrollar un interés reflexivo sobre su
naturaleza como obras (visuales o
plasticas). Definiciones que se encuentran
en estrecha vinculacion con las hipétesis
desarrolladas en el Archivo Documental
de Arte Contemporaneo (ADAC), proyecto
del Centro de Investigaciones de la
Facultad de Filosofia y Humanidades de
la Universidad Nacional de Cérdoba

una operacién de seleccion que,
reconociendo el caracter indeterminado y
conflictivo del concepto de
contemporaneidad, se propone rastrear
las huellas de esta reflexion
metasemictica en “aguellas practicas y
productos artisticos que registran
sensiblemente la complejidad de la
evolucion del arte despugs del fin del
arte" (Cagnolo y Perié, 2007).

5> Sobre todo si tenemos en cuenta que
la estructura de la obra posaurética ya no
se sostiene necesariamente en un orden
formal cerrado, siendo precisamente la
ambivalencia que presenta como objeto
no-configurado estéticamente (la
disolucién de dicha estructura) lo que
estimula la reflexion sobre su postulacién
artistica (Junker, 1977).

23



(Foster, 2001; Fraenza y Perié, 2006).

Me interesa explorar la persistente concu-
rrencia del arte actual (como reflexion pre-
suntamente critica) alrededor del problema
de su identidad, volviendo la atencién sobre
aquellas poéticas que participan en este
acontecer de la experiencia artistica en tan-
to manifestacion consciente de si misma.
Atendiendo puntualmente a aquellos arte-
factos discursivos en los cuales los mismos
artistas desarrollan un pensamiento tedrico-
critico acerca de su propia practica. Po-
niendo el acento en un tipo particular de
decires {la “palabra de artista”) que se en-
cuentran inevitablemente atravesados por
ciertos haceres (la praxis artistica), dimen-
siones entre las cuales se construye la ex-
periencia (De Certeau, 1997).

Aun asi, cabe sefialar que las articulaciones
entre ambos niveles con frecuencia oscilan
entre dos polos enfrentados. Por un lado,
abonando el imaginario que los considera
como compartimentos impermeables, donde
los roles artista/tedrico se encuentran correc-
tamente delimitados, algo que ocurre sobre
todo en relaciéon a la ensefanza académica
de las bellas artes (Di Rienzo, 2008). Y en
otras circunstancias, estos cruces se presen-
tan en virtud de las demandas propias del
funcionamiento institucional del mundo del
arte, como garantes de una supuesta critici-
dad o inflexion autoconsciente ya estilizada,
de la mano de la moda o cumpliendo con la
tradicion reciente para la cual el lugar del ar-
tista-investigador es, en mayor o menor me-
dida, una construccion social de prestigio pa-
ra el eficaz desenvolvimiento de los actores
en el campo (Fraenza, 1999; Fraenza, De la
Torre y Perié, 2009; Brea, 2010).

La emergencia de este rol del artista-etfc
(Basbaum, 2003), en tanto cuestionamiento
o torcedura de la funcion tradicional del artis-
ta-artista (dedicado exclusivamente a la reali-
zacién formal y material de su "obra”) nos
ubica en un escenario donde, como lo ad-
vierte Ricardo Basbaum, se manifiestan di-
versas posibilidades (artista-curador, artista-
gestor, artista-docente, artista-activista, ar-
tista-etcétera). Esta investigacion, insisto, se
propone explorar los productos derivados de
las intervenciones discursivas gque empren-
den los artistas-escritores o artistas-tedricos
(claro que ninguna de estas clasificaciones
refieren a practicas herméticas) interrogan-
dome por las huellas que ciertas operacio-
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nes autorreflexivas imprimen en ellos. Me
pregunto: 4 Como son estos artefactos tex-
tuales? ;Qué caracteristicas se advierten en
su conformacion? ¢ Poseen rasgos propios
que los diferencien de los producidos por
otros enunciadores (criticos, curadores, his-
toriadores, docentes, periodistas)? ;Cudles
son los medios de circulacion de estos deci-
res? ; Participan de las fuchas por el poder
de nombrar (Bourdieu, 1990) desplegadas en
el campo artistico? ;Coémo se relacionan con
la dimensién de las formaciones simbolicas
(obras)? Y en ese sentido, ¢qué nos dicen
estas articulaciones acerca del estado actual
del sistema de las artes?

B. En abril del afio 2000 se edita en Buenos
Aires el primer numero de ramona, una revis-
ta de artes visuales sin imagenes. El privilegio
es para la palabra escrita, y la delantera la lle-
va el dixit de los artistas. El discurso artistico
encuentra unas formas de circulacion, visibili-
dad y provocacion inéditas, estableciendo
nuevos entramados de relaciones en los que
se reconfigura su propia autonomia como tal.
El frenesi con que los artistas comienzan a
lienar las paginas de la revista nos revela un
estado del campo, atravesado por los distin-
tos programas estéticos que a su vez se to-
pan en el espacio de esta publicacién. Podri-
amos hablar, a partir de la aparicion de ra-
mona, de la configuracion de una escena
particular, donde se ponen en marcha multi-
ples significados culturales que intervienen
en la discusion por el rol de las artes en las
sociedades actuales. Se trata de un proyecto
editorial en el que conviven y se mezclan ex-
perimentaciones poéticas, investigaciones
periodisticas, artisticas y cientificas (tedricas,
historiograficas, etcétera).

En este marco, el presente trabajo se propo-
ne explorar las gramaticas de produccién de
un universo de discursos publicados en la
revista, relacionados con lo que mas arriba
llaméabamos cierta tension hacia la autorre-
flexividad en las practicas artisticas. La poli-
tica editorial de ramona envuelve una
apuesta por hacer circular estos relatos naci-
dos de la interrogacién de los artistas por su
trabajo, en un espacio donde puedan ejerci-
tarse representaciones propias. Teniendo en
cuenta que la Argentina posee una larga tra-
yectoria de revistas culturales, y en ellas se
inscriben los debates y reposicionamientos
propios de la dindmica del campo en distin-

tos momentos de su historia (Patifio, 1997).
;Qué significd en este sentido la aparicion
de ramona? ;Qué condiciones sociales e
histéricas hicieron posible su emergencia?

¢ Cudles son los rasgos de su perfil editorial?
Lo gue se pone en juego a través de las es-
trategias desplegadas por esta revista es la
posibilidad de trazar un mapa de las proble-
maticas que definen dicho campo (el de las
artes visuales, puntualmente en este caso)
a través de la mirada de los artistas, enun-
ciadores cardinales en la construccién de /a
voz de ramona’. ;Coémo son las narrativas
sobre el arte que construyen estos decires?
. Puede sostenerse que algunos de estos
artistas construyen “teoria” sobre el arte?
De ser asi, jcomo es esa teoria? ;Qué pa-
pel juega en estas discursividades particu-

lares el comportamiento autoanalitico de
cierta poética de lo contemporaneo? ;Co-
mo son las relaciones gue establecen con la
esfera de la practica artistica (haceres)?

¢ Qué canales de sentido se abren en la vin-
culacién de estas poéticas con un proyecto
editorial especifico?

Se trata entonces de un abordaje de las
practicas de produccion de significados cul-
turales que reflexione sobre el papel de las
disciplinas artisticas en las sociedades ac-
tuales, en un momento en el que estas atra-
viesan una extendida crisis de legitimidad.

| feel loved

Yo sé bien que mi ramona colecciona
amantes. Pero también sé que lo nuestro es
especial.

6> Hipétesis que surge a partir del
Trabajo Final gue realicé para la
Licenciatura en Comunicacion Social: “La
revista ramona: un estudio sobre sus
principales caracteristicas discursivas”,
dirigido por Maria Paulinelli. Escuela de
Ciencias de la Informacién, UNC, 2008.

Bibliografia

Basbaum, Ricardo, “Amo a los artistas-
etc”, originalmente publicado en
www.e-flux.com, trad. Francisco Ali-
Brouchoud, Posadas, 2003.

Bourdieu, Pierre, Scciologia y cultura,
México DF, Grijalbo, Coleccién Los
Noventa, 1990.

Bourdieu, Pierre, Las reglas del Arte,
Barcelona, Anagrama, 1995.

Bourdieu, Pierre, Creencia artistica y
bienes simbdiicos, Cérdoba y Buenos
Aires, Aurelia Rivera Grupo Editorial,
2003.

Brea, José Luis, “Los estudios visuales:
por una epistemologia politica de la
visualidad”, en Estudios Visuales. La
epistemolagra de la visualidad en la era de
la globalizacion, Madrid, Akal, 2005.
Brea, Joseé Luis, “Estética, Historia del
arte, estudios visuales”, en
http://www.estudiosvisuales.net/revista/in
dex.htm, N® 3, 2006.

Brea, José Luis, “Nuevas economias del
entretenimiento: el efecto Tate”, en
http://salonkritik.net/09-0/2010/04/nuevas
_complejidades_en_las_ec.php, 2010.
Cagnolo, Carina y Perie, Alejandra,
“Estado actual de |a reflexion acerca de
los fundamentos del ADAC”, Jornadas de
Investigacion del Area Artes del Centro de
Investigaciones de la Facultad de
Filosofia y Humanidades, “Maria Saleme
de Burnichén”, Facultad de Filosofia y
Humanidades, Universidad Nacional de
Cordoba, 2007.

De Certeau, Michel, “How is Christianity
Thinkable Today?", en The PostModern
God: A Theological Reader, Oxford,
Graham Ward, 1897.

Di Rienzo, Mariana, “La construccion de
un relato sobre el arte en la palabra del
a}rﬁsta”, Xl Jornadas de Investigacion del
AREA ARTES del Ciffyh “Maria Saleme de
Burnichén”, Facultad de Filosofia y
Humanidades, Universidad Nacional de
Cordoba, 2008.

Foster, Hal, “;Quién teme a la
neovanguardia?”, en El retorno de lo real,
La vanguardia a finales de siglo, Madrid,
Akal Arte Contemperaneo, 2001 [1996].
Fraenza, F.; De la Torre, M. A. y Perié, A.
Acerca de ver y estimar arte
apreciandonos a nosotros mismaes, a

comienzos del tercer milenio, y sobre
todo, en regiones periféricas del mundo,
Cérdoba, Brujas, 2009.

Fraenza, Fernando y Perié, Alejandra, “La
minuscula pero cierta teoria de la micro-
dependencia posible segun J. L. Brea”,
Octavas jornadas de artes y medios
digitales, Tercer Simposio Practicas de
comunicacion emergentes en la cultura
digital, Cordoba, 2006, en
hitp://www.liminar.com.ar/simposio/pdf/
fraenzaperie.pdf.

Fraenza, Fernando, De la historia del arte
a su posfistoria, nuevos problemas,
Universidad de Castilla-La Mancha, 1999.
Junker, Hans Dieter, “La reduccion de la
estructura estética: un aspecto del arte
actual”, en H. K. Ehmer (Ed.) Miseria de la
comunicacion visual. Elementos para una
critica de fa industria de la conciencia,
Barcelona, Gustavo Gili, 1977 [1971].
Menna, Fillberto, La Opcion Analitica en el
Arte Moderno, Figuras e fconos,
Barcelona, Gustavo Gili, 1977 [1975].
Patifio, Roxana, “Intelectuales en
transicion: Las revistas culturales
argentinas (1981-1987)", en Cuadernos de
Recienvenido, N° 4, Facultad de Filosofia,
Letras e Ciencias Humanas, Universidade
de S&o Paulo, 1997.

25



Con ramona hice rizoma

Elda Cerrato

nagotable ramona — imperecedera — hasta

cuando?

No tuve, creo, inicialmente, conciencia gue
ramona me estaba seduciendo, me cayo
en las manos. ;Dénde?, ;sabe ramona gue
no me acuerdo?, ¢en una muestra, en un
museo, en la facultad? La hojeé... jUY!, mira
que bien, ¢cudl articulo? No me acuerdo,
era uno de los primeros nimeros, ;cual?
Los tengo ahi uno al ladito del otro desde el
ntmero 7, de septiembre, ininterrumpida-
mente. El 17 ya lleva las estampillas, mi di-
reccion y mi nombre.

En un momento presté algunas y algunas
las perdi, luego las atesoré, ensefi¢ donde
se podian conseguir. Me encantd y me en-
canta cuando las relno por numero... jy no
me falta casi ninguna!l

Ahora si, revisando, el papel, formato, puro
texto, sin imagenes, a pensar, a sentir, gen-
te, ejercicio de neuronas y de corazon: ¢por
qué?, porque gracias a ramona me fui in-
troduciendo en esos territorios a los que
tengo menos acceso de pertenencia —diga-
mos generacionalmente— pero que lo tengo,
ipor cierto!, por contacto de promiscuidad,
académico, de manejo de ideas, de practi-
cas, de autores, por lobby artistico.
;ramona de gente joven para gente joven?
Con las que no siento pertenencia, pero si
proximidad y afecto.

La infiltracion mensual de textos de gente
de otras generaciones me completd, satisfi-
zo mi afinidad, gue mi pertenencia genera-
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cional no me mezclaba apretadamente. No-
ta tras nota se develan los vericuetos con-
ceptuales de los intereses multiples, espe-
cificos de producciones actuales. Compro-
bé que habia “otros” con mis intuiciones,
algunos las formularon mejor que yo; tam-
bién es cierto que pensé que otros no, o no
tanto; en otras me reconoci, otras me inte-
resaron menos, a mas de uno pude criticar,
no coincidir y aclarandome a veces algunas
dudas, haciéndome reflexionar.

Hay libros que en mis estanterias no se han
movido en afios, ramona sigue yendo y vi-
niendo en mis manos, mi coleccion no va a
quedar inmdvil en la biblioteca, andan nu-
meros desparramados por ahi, por mi estu-
dio, por la casa.

Volvi a buscar un concepto gue me mencio-
naron del nimero 31, ayuda a iluminar una
idea. ramona la tengo en mi bibliografia de
los seminarios y ramona me tuvo algunas
veces en sus paginas.

Encontré, descubri Suely Rolnik de quien
tenia periféricas noticias, no directas.
ramona esquivo-eludié los taxondmicos y
genero eventos, engendros de diferentes
agenciamientos, con un cierto borde dema-
gogico a veces que a sus fans nos satisfizo,
compartimos, fruimos internamente cémpli-
ces, oscuramente, subrepticiamente, mas
de una vez.

jramona horizontal?... mas o menos

Un tedrico diria que con ramona hice rizoma,
como con el café, el chocolate, los mosqui-
tos, los virus, imprescindibles o inevitables,
entrd, entrd, se fugo; eso si, pocas veces.

Amiga

Haydée Cervini

ramona es muy lista, piensa bien, se expre-
sa muy claramente, tiene buenas variacio-
nes en los temas de los que habla, distribu-
ye bien los tiempos de interés. Es alegre e
jronica en su posicion critica, me estimula
permanentemente.

Encuentro con ella muchas mas ideas de
las que creo tener, saca lo mejor de mi. No
es enganosa, se muestra directa, deja lugar

a las opiniones ajenas. Cree en los demas,
encuentra en la palabra una buena interpre-
tacion de la época en que vivimos, sabe ha-
cerse querer y es calida con los que la quie-
ren. No es pegajosa, no viene demasiado
seguido, llega justo cuando se la empieza a
extrafar, es fina y de buen gusto. Despierta
ganas de dedicarle atencion y tiempo.

Por eso creo gue si fuera una mujer y no
una revista de arte, la elegiria como mi
mejor amiga.

Zarpada creyente

Cynthia Cohen

1. La vi nacer y fui una creyente de la Santa ramona

2. El futuro... mas abierto, colorido y zarpado

Athinae
1908-1911
36 nimeros

Los raros: una revista de
orientacion futurista 1920
1 numero

ar




Preguntandose qué es
qué hasta el final, si es que

hay algun final

Alan Courtis

onoci a ramona alla por el 2005; ha-

bia oido hablar antes de la revista pero

nunca la habia podido encontrar en
ningun kiosco. Alguna vez la hojeé al paso en
casa de algun amigo-de-amigo y no supe
mucho mas hasta qgue la pude localizar pro-
piamente en la batea que tenia en el local de
Belleza y Felicidad. Ya desde el minimalismo
de tapa, el uso de mindsculas y la explicita
ausencia de imagenes se veia que proponia
algo distinto a las tipicas revistas de artes vi-
suales. Y tal vez lo que mas me llamo la
atencion era la saludable variedad de discur-
sos, opiniones y argumentos que muchas ve-
ces hasta directamente se oponian pero sin
que eso tuviera necesariamente gue conver-
tirse en un problema. Aungue solo a traves
de unos pocos numeros discontinuos diria
que fui un lector ocasional perc no por eso
menos interesado. Mi actividad béasica es la
musica (digamos en un sentido amplio del
término), asi que lo que buscaba en la revista
tal vez era ligeramente diferente de lo que
atraia a la comunidad de artistas visuales.
Pero asi y todo siempre me sorprendié en-
contrar en estas paginas planteos —tedricos,
estéticos o conceptuales— que se podian ha-
cer extensivos sin problemas al campo de la
musica y que tal vez se discutian mejor en
esta revista que en la mayoria de las publica-
ciones musicales. Eso me ayudé también a
darme cuenta de lo desconectadas que esta-
ban por ese entonces las escenas de Buenos
Aires: las artes visuales, las editoriales de po-
esia, los realizadores de cine, de teatro y las
distintas areas de la musica, etc., parecian
existir como compartimentos estancos sin la
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mas minima comunicacion. Sobre todo habia
un profundo desconocimiento de lo que es-
taba pasando en otros campos cercanos,
gue a fin de cuentas tenian muchisimo en
comun. Asumir mi propia ignorancia me im-
pulso a salir del ostracismo y me posibilitd a
la larga conocer un montén de gente traba-
jando en distintas areas artisticas, con mu-
chos de los/las cuales sigo hasta hoy com-
partiendo proyectos. En este sentido creo
que el universo que ramona describia por
ese entonces termind incorporandose natural
y paulatinamente a mi propia practica artisti-
ca. Inclusive sin considerarme del todo artis-
ta visual fui utilizando elementos a nivel ima-
gen y dedicandome un poco al dibujo “es-
pontaneo” (varios ya fueron publicados en
Sound Projector y The Wire incluyd uno en
su nueva serie de remeras estampadas). Por
otra parte, en estos Ultimos afios, vengo no-
tando que esta conexidn entre distintas es-
cenas en Buenos Aires se va desarrollando
lenta pero progresivamente. Por ejemplo en
los Talleres de Exploracién Scnora y Graba-
ciones de Campo que me toco dar en el
Centro de Investigaciones Artisticas la
poblacion que se presento era completa-
mente heterogénea y eso le dio al trabajo
una riqueza impensable en actividades “solo
para musicos”. En cualguier caso lo que pa-
rece asombroso en el contexto argentino es
haber llegado a los 100 numeros, es dificil
encontrar ejemplos de revistas similares ha-
yan sobrevivido tanto, atravesado algunas de
las peores crisis de la historia. Sobre el futu-
ro, es dificil dar una opinion certera, pero su-
pongo que habra que seguir creando, bus-
cando y preguntandose qué es qué hasta el
final, si es que hay algun final.

ramona pitonisa precoz

C.S. L.

2. Mmmm... si supieras cuanto me intriga
saber cémo seremos de aqui a diez afios.
Querida ramona, a ti te escribo como si
fueras la nifa pintada por Berni, después de
10 afios de haber sido “usada” te has he-
cho famosa, 4y ahora qué?...

Hay que seguir buscando mas suefios por
cumplir, las etapas se cumplen y quedan
atras, nuevas “lecciones”. Lo bueno es que
si aprendiste bien no hay vuelta atras, la es-
piral creativa avanza.

HOY
En las escuelas de arte hay investigacion,
compromiso, pero sobre todo hay energia.

El circuito del arte esta siendo atravesado
por estudiantes extranjeros, que aprove-
chan el cambio favorable, y las visitas de
personajes de la escena mundial cada dia
son mas frecuentes, las galerias y los cen-
tros como el Malba, Proa, Telefdnica funcio-
nan como nuevos nucleos radiales que dis-
persan la informacion rapidamente... mas y
mas publico cada dia. Las redes como Fa-
cebook convierten la informacién en tiempo
real. Y vos ramona, que trabajas para cum-
plir metas como esta: 10 afios, sin duda los
has vivido y sobrevivido. Gracias.

MA@ANA
VACIO, demos espacio al mafiana para que
crezca solo con las semillas de hoy.

ramona no tiene traduccion,
habla en castellano

Marina De Caro

urante tres meses estuve en un pais

europeo, en una institucion seria, dedi-

cada al arte contemporaneo, al diseno
vy a la arquitectura, financiada en un 80% por
el estado. En el Ultimo piso del edificio con
increfibles talleres y tecnologia de primera
para trabajar en ceramica. Una ventana que
nos resguardaba del invierno dejaba pasar
una luz especial para la lectura y un sillén
nos recibia en la biblioteca. Apenas llegué, el
primer dia subi al dltimo piso avida de infor-

macién y con muchas ganas de curiosear en
sus debates e intereses alrededor del arte. El
primer dia encontré varios libros interesan-
tes, el segundo dia encontré los mismos li-
bros que el dia anterior y asi sucesivamente.
La biblioteca era un lugar para las siestas
con escasa informacién que atrapara mi
atencién, con revistas solo técnicas y el es-
pacio de reflexién resultd casi vacio.
Pasados los tres meses de estadia me en-
vian un cuestionario, una de las preguntas
era si habia revistas dedicadas al arte y a la
ceramica en mi pais para recomendar para
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su biblioteca.

—Revistas de cerdmica no sé pero a ramo-
na si la tenemos.

-¢Esta en inglés???7?

Qué importangcia tiene, pensé yo, si esta en
inglés o en castellano. Recuerdo haber he-
cho malabares para leer textos en otros
idiomas si pensaba que valian la pena.
-No, no esta en inglés; si querés algo que
valga la pena, ramona y la haces traducir a
gusto. Las revistas por ser bilingles no te
garantizan un buen contenido —conteste
con un tono seguro, para que mi pequefia

estatura no minara mi seriedad.

Si querés algo de verdad: ramona, si gue-
rés leer a artistas intelectuales y amigos
que les interesa el arte, que apuestan al ar-
te: ramona, si querés conocer los intereses
de los artistas jovenes: ramona, si querés
documentacion histérica sobre arte argenti-
no e internacional: ramona, si querés saber
que pasa en los paises latinoamericanos
con el arte: ramona, si querés lo mejor que
tenemos: ramona.

ramona que habla solo en castellano y se-
guramente nos dara mil hijos!!!!!

Felicidad dada en el
Verbo y en el Ser

Daniel de Culla

racias por la felicidad dada en el Verbo y en el Ser. Que seas feliz en la nueva Vida.
Y no olvides que aqui tienes un Amigo y su participacién en vuestro dltimo adids.

Carifos.

Desteje y entreteje

Luciana del Maestro

nclaje de la nada

enremolinado transito

el vislumbrar todos los destinos
0 ninguno
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Retorno a foja cero
construccién-reconstruccion
y destruir lo reconstruido

La vieja marafa
desteje y entreteje
hilachas de la misma ilusién

Quiero bis

Claudia del Rio

ice google que: “ramona” quiere

decir: protectora. Su Festividad: 31

de agosto. Su personalidad: muy
impulsiva en sus reacciones emocionales.
Cuanta mayor libertad encuentre en las
personas con las que se relaciona mas
tiempo dura esta relaciéon. Amplitud inte-
lectual motivada por su tremenda curiosi-
dad. Excelente capacidad creativa para la
comunicacion.

ramona

tu ascendiente de lentes, no paraba de correr,
gruesos pulloveres, se tejen con labor:

el rojo el mejor, y dura su relacion.

sos teatro y se te ve, sos chicachicha gira-
toria:

escenografia caleidoscopia

quiero bis,

extranjera que soy, federal bisexual,

qué latina que sos. quiero bis.

ramona! linterna curiosa
radio clasica. geométrica. madi.

radio de nifias. radio pulsion. radio cancidn
la tv no te alcanzo,

tu clase es un teatro, GIRL!

quiero bis,

extranjera que soy, federal bisexual,
que latina que so0s. quiero bis.
sefiorita es orquesta

caudalosa ramona,

multiplica sus varitas

encendiendo sibaritas.

hizo puerto su pulléver rojo,

hizo chicos sin saber

quiero bis,

extranjera que soy, federal bisexual,
qué latina que sos, quiero bis.

ella habla la lengua de su perro,

bambi en el desierto,

patoruzito de montana,

isidoro en el cuarto

orquesta de texto: caudalosa y de puerto.
marinera y amantes mentes

RAMONA RAMON,

quiero bis

quiero bis, en 100 afios quiero bis!

tu clase es un teatro, GIRL!

Apagar la secuencia onirica

Ana Claudia Diaz

a duda salvaje y su percepcion emocio-
nal acerca del esparcimiento de la reali-
ad ambigua
Apagar la secuencia onirica
y deshacernos de las absurdas vestimentas,

del comportamiento por encima de una razén
gue pretende ser, la ansiedad de los rino-
cerontes.

Decepcionante o inherente resignacion.
Avalar el incoherente, el disparate, el ridiculo
para retrotraer el simplismo de una polaroid.
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Querida

Marula Di Como

o te voy a contar cuando me llamo
n robert para presentarme al negro y
entre todos te gestamos, ni lo que
significo tu arribo, ni lo que provocaste,
ni de todos los que colaboraron, ni de los
gue no, pues supongo que toda la helvéti-
ca a nuestro alrededor hablara de eso, o

no, hoy le diria a los suplementos de arte
“pues anda, hijo, aunque sea vive por
curiosidad”.

solo espero te toque un bibliotecario gua-
pisimo y desasna darling, desasna...

saludisimos
mi

El arte rie ruge rompe

ratifica rema

Julia Dron

ramona rama rellena de ratos de recuerdos
de resefias rumiantes artistas roen el arte de
ramona relucientes remeras ramoneras, rien
los ramones y ramonas gue revientan como
ratas enredados en la re contemporaneidad
del re arte argentino real e irreal ranas y re-
mos para los relucientes y no tan relucientes
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artistas rimel en rutilantes vernisagges, ran
tan tan y rin tin tin rulemanes en los carros el
arte rie ruge rompe ratifica rema sobre los
rieles risuefios de la real y artifice escena ra-
monistica o ramonera Somos reos y arro-
jamos inauguraciones, resefias, contactos,
remembranzas, recuerdos, créditos, rock and
roll con esta revista!!! rock and roll!!!

iGracias ramonal!

Un culto iconoclasta

Leticia El Halli Obeid

1. Me sedujo cuando aparecio, por varias ra-
zones: que no tuviera imagenes, que su dise-
fio fuera tan limpio y austero en plena era del
design de lujo y el derroche, y que esa au-
sencia de imagenes fuera o bien una fuerte
iconoclastia o bien una fuerte fe en las pala-
bras, o las dos cosas. Pero sobre todo me
gustaba su frescura, ese tono de cotorreo en-
tre los artistas, que se contestaban, se discu-
tian, se contradecian, con fervor o con hu-
mor, en definitiva, me gustaba cémo los artis-
tas visuales se animaban a tomar la palabra,
por fin, en un escenario del que se pudieron
apropiar y habitar.

2. Me lo imaging, o me lo quiero imaginar,
asi: cada vez mas rizomatico, cada vez me-

nos encapsulado y méas hibrido, méas dificil
de definir, mas escurridizo, mas mezclado
con todas las demas actividades humanas,
asaltando otras areas del conocimiento y
apropiandose de cosas que le estaban ve-
dadas, de herramientas y lenguajes que su-
pieron ser sagrados (la ciencia, la academia,
por gjemplo) con mucho desparpajo e impu-
nidad. Habra seguramente cada vez mas es-
pecificidad en las busquedas, pero también
pareciera que se van a ir borrando los limi-
tes entre produccion, critica, arte, curaduria,
gestion. Y también pienso que va a seguir
siendo un lugar de detencién, de lentitud,
una zona donde accion y pensamiento se
vuelven indistinguibles. Ojala la palabra arte
siga sirviendo para sefalar esa situacion de
paradoja tan extrafia, y el mundo del arte
pueda permitirle conservar esa cualidad.

en minusculas

luis espinosa

ramona, viniste a mi en minusculas, blanca
y un poco mas grande que hoy cuando te
despido, a pesar de que llevabas en tu pe-
cho solo el N° 8. Desde el principio fuiste
una pequefa babel del dialogo. Tu casa, hi-
perpoblada de voces sacudia mis oidos y
cobijaba mis inquietudes.

Puedo asegurar que me activaste, lograste
encender en mi la locura y la pasion que te
caracterizaban. Todo lo que no tenias de color
y de imagen me incitabas a buscarlo en una
realidad de la cual en definitiva, hablabamos
cada mes. No queria suscribirme para no
abandonar el placer de poder buscarte por to-
da la ciudad y que mas de dos veces me de-

jes con las ganas por un “todavia no llego”.
Has intervenido en nuestra Argentina y
nuestra Ameérica llevando y trayendo pensa-
mientos y acciones. En tus paginas se tejie-
ron la contradiccion, el desborde, la con-
frontacion, el consenso y la reflexion profun-
da sobre la humanidad y ese gesto vital de
lo humano gue sin duda es el arte. Motivas-
te eso en mi, en mi escritura, que llegs a tus
paginas. Desde una clara postura democra-
tica sostuviste cada palabra que se com-
prometia con un proyecto de pais inclusivo,
pero nunca complaciente. Renunciaste a la
masividad y al lujo pero sin elitismo y sin mi-
seria. Apostaste por la formacién, la educa-
cion y el saber compartido. Tu latido siem-
pre fue la conviccidn de que solo podriamos
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lograrlo desde la diversidad.
Y jugaste, nifia alegre, hasta con tu
despedida.

Siempre fuiste

Leopoldo Estol

a primera vez que te vi fue en el Centro

Cultura Recoleta, estabas apoyada en la

mesa de entrada con ese aire tan sovié-
tico, qué onda?! Inmediatamente me di cuen-
ta que eras para mi. Fue azar ... me estabas
esperando? Cai que habia un mundo en mar-
cha que conectaba las muestras en secreto.
Me acuerdo que fue sorprendente también
que en esos primeros nimeros te ofrecias a
mi, asi: gratis. Recorri todos tus caracteres
intentando aprender por qué no tenias ima-
genes, si ese era el truco de las otras revis-
tas, escribir menos y hacerse las copadas
poniendo la foto con letrita cool... Eso nunca
pasd. Estabamos confundidos. Cai en la
cuenta que habia gente que escribia que no
existia o era la fantasia de alguien para poder
decir mas y quizas, también, para hacer mas,
para ser multiple. Recuerdo cuando se anun-
cié un taller que daba Siguier y, sin saber de
qué estética se hablaba, supe que ese era el
lugar en donde mis cosas debian ser discuti-
das. Re clara la tenias ramona: me paseabas
de un lado a otro ofreciéndome mas vino. No
me podia negar.
Al rato, me toco escribir sobre la bienal de
San Pablo. Redacté un informe muy comple-
to y cuando salio, lo lei varias, muchas veces.
Me miraba en el papel como frente a un es-
pejo, mis palabras eran vos, se hacian publi-
cas leidas por quien sea. Una vez me acuer-
do que ayudé en un especial sobre poéticas
y de paso, jme colé! Awante yo. Siguieron
entrevistas que —con mas suerte que inteli-
gencia- le hice a Jorge Macchi y después, a
Kuitca. Ahora que leo esas charlas en pers-
pectiva me siento muy agradecido de que
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ramona, en presente, no puedo decirte que
te extrafio, o prometer que en un futuro te
extrafiaré. ramona, te llevo.

tan excesiva...

hayas confiado en mi para preguntar y tam-
bién, fui flogger... te extraiio, ;qué pasé?
;Vas a volver ramona? ;A qué estas jugan-
do? Siempre fuiste tan excesiva... en tu abun-
dancia nunca hubo manera de terminar un
nimero antes de que cayera el préximo entre
manos. Ese fue uno de tus caprichos: nunca
completa, y jamés de a uno solo. Histérica,
¢alguna vez te gusto alguien de verdad?

Si te interesa el futuro, no me lo preguntes a
mi. lgual dejo una pista por los afos gue
compartimos. Me parece que gran parte de
lo que se viene anda un camino interrumpido
muchos afios atras que ahora dos escuelas
se proponen retomar. Por un lado, el Centro
de Investigaciones Artisticas con Roberto,
Gachi y Judi... armando talleres cuyas exi-
gencias se mezclan con la vida en jornadas
maraténicas y expediciones a aquellos ba-
rrios tabu en donde uno suele apurar el paso.
Un montén de clases con menos marco en
donde regalarle al primero que pasa por la
calle toda la plata que tenemos es todavia
una posibilidad interesante, y donde nuestro
cuerpo se define primero en funcion del gru-
po para recién después saber cudl es el lugar
que a cada uno le toca.

Por otro lado, la Di Tella, reinvocando tam-
bién al famoso instituto sede de tantas cosas
gue ocurrieron en los sesentas pero ahora
hospedados en Nufiez por la Universidad.
Hay cursos y profes que nos siguen, que afi-
nan la mirada de maneras gue uno no sabia
que podia ver, que le ponen moda al debate
y polémica al patio. Es probable si me pre-
guntas de qué lado viene el futuro gue nos
encontremos por estas clases sin escuela ya,
debatiendo acaloradamente colores o la lle-
gada de las estaciones.

Promesas y deseos para el
futuro del mundo del arte

Florencia Inés Ferreiro

eseamos que el arte acompanie las

prioridades del ser humano. Que sea

su eco, su sefial de vida y de libertad,
su manifestaciéon de amor.
Y asi, como un inmenso proceso de sana-
cién necesitado por la humanidad toda y re-
clamado a gritos por la tierra, el arte trans-
formara al mundo una vez mas y como
siempre lo hizo: cuestionando, abofetean-
do, dulcificando, embriagando, alucinando.

| a musica del

Pablo Fessel

a musica atraviesa tiempos dificiles.

Desde hace un siglo carga con el re-

sentimiento dirigido a quien expone la
disonancia social. (La apoteosis de los
compositores “clasicos”, inédita historica-
mente, tiene algo de rencor dirigido a quie-
nes no abrevan ya en esos sonidos.) Hoy,
cuando la omnipresencia de la musica sirve
como antidoto contra el horror vacui perso-
nal y social (los silencios incomodos de las
intimidades forzadas, la polucidon sonora de
nuestros entornos desnaturalizados), el si-
lencio se convirtio en un bien escaso. Toda
musica que aspire a ser oida tiene que ga-
narse el crédito de valer mas que ese silen-
cio preciado que requiere como marco y al

Esta vez, en esta tierra de hoy, cada ser hu-
mano deberia ser realmente un artista para
el mundo, operando con todas las fuerzas
de su poder creador e imaginante y trabajar
por “una relacion mas inclusiva, menos
obstruida“, que nos llevara velozmente a
una mayor capacidad de amar.

Frente a sefiales de deterioro fisico y moral,
mancomunémonos en este proceso sana-
dor sin permitir que las obras sean “solo es-
pejo de nuestros egos”, el arte y los artistas
pueden y deben hacerlo.

futuro

gue una vez mas relega.

No es dificil imaginar, extremando algunas
tendencias recientes, un orden social carac-
terizado por el confinamiento de la musica al
ambito de lo rigurosamente privado o a los
espacios consagrados a ella. El fascismo de
lo politicamente correcto reside en la consi-
deracion del otro en abstracto. La correccion
politica, como antiguamente la cortesia, no
lo toma en cuenta en su particularidad; ins-
taura un estado de cosas, y lo hace coerciti-
vamente. Ese silencio impuesto presupone
una ansiedad que, interiorizada, va a recla-
marle a la musica una compensacion (con
una viclencia contenida como la de aguellos
a quienes un carraspeo en la sala de con-
ciertos pareciera capaz de arruinarles la ex-
periencia estética). Si esto es asi, esa ansie-
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dad seré la base animica de la escucha, a la
cual la musica debera sobreponerse.

Una musica gue conjure esa condicion, que
recompense la cesion de silencio de sus
oyentes con una verdadera diferencia res-

pecto de lo que sobreabunda y obtura, ten-
dréa un valor politico mas vasto que cual-
quier manifestacién explicita de contenido
social. Estara prefigurando un mundo habi-
tado por individuos.

Una buena estrategia

Marcos Figueroa

1. ramona me intereso cuando empeceé a ver
que era el espacio escrito que, de alguna ma-
nera, daba cuenta de lo que estaba sucedien-
do en el arte contemporaneo en Buenos Aires
y por extension en el pais. En efecto, ha sido
un ambito importante para el debate —algu-
nos de ellos resultan memorables- la difusion
de ideas, la visibilidad de proyectos y aconte-
cimientos. Pienso gue si bien fue un fenome-
no de la capital federal, sin embargo resultd
apreciable su mirada sobre lo que también
estaba ocurriendo en las provincias. Ahora,
tratando de recordar todo lo transcurrido en
este tiempo, también considerc que fue una
buena estrategia, una herramienta distinta
para articular aspectos emergentes del cam-
po de la cultura. Consecuentemente puede
ser vista como una clara expresién de algu-
nos de los cambios relacionales en el mapa
de nuestro pais “posmalvinas” y mas precisa-
mente a partir de la nueva etapa democratica.

Accion de Arte
1920-1921
18 numeros
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2. Una mirada prospectiva en el campo del
arte no deberia desatender los desafios
gue plantean las nuevas tecnologias. Ha-
bria que poner especial atencién en los
efectos surgidos de los nuevos medios de
comunicacioén, ya que ellos han profundiza-
do la relatividad de los limites territoriales y
han instalado nuevos modos de interaccién
entre los sujetos. Aspectos que no tienen
precedentes en nuestra historia y que sin
lugar a dudas constituyen un viaje sin retor-
no. Quiero decir, que el mundo que viene
no puede ser pensado sin la idea de mayor
conectividad, y por ello mas interdepen-
diente o, si preferimos, mas globalizado...
con lo que ello tiene de bueno, pero tam-
bién de jodido. De igual manera creo —en
referencia a esto mismo- que es posible
una mayor consolidacion de algunos circui-
tos regionales con mayor autonomia de sus
propias ciudades capitales.

Tucuman

Cuasimodo
1921
14 ndmeros

Lindos martes durante

un ano entero

Clara Firpo

1. En el 2006 se abrid una convocatoria pa-
ra hacer una pasantia ahi en la Fundacion, y
quede. Asi comparti muy lindos martes du-

rante un afio entero con las ramonas!!! Y

Todo destino

Viviana Fischler

ramona, como el gusano de seda, Unico
lepidéptero que se alimenta de vegetales
sin ser perjudicial, sino muy al contrario,
produce inmensa cantidad de hilos de ex-
quisita seda con los cuales se traman deli-
cadas y riguisimas urdimbres. Asi desde
tus paginas, acomparfaste y fomentaste
los discursos de y sobre el arte durante
tus “100” publicaciones. A punto de dejar

Prisma
1921-1922
2 numeros

desde ese dia, todas las semanas una com-
pariia virtual semanal.

2. Mas amplio, menos predecible. Y lleno
de arte arte arte. Ojald, maravilloso.

esta existencia de oruga devenida crisali-
da, hoy te acercas a tu rito de pasaje final,
para transformarte en mariposa. Una mari-
posa gue vuele alto, mas alla del sol, don-
de te lleven los suefios y proyectos de
quienes te hicieron posible, y de quienes
se sumaron a lo largo del tiempo enrique-
ciendo tu desarrollo y promoviendo tu per-
manencia, para finalmente acompafiarte
hoy en tu tan anunciado momento ritual de
metamorfosis.

Martin Fierro
1924-1927
45 nimeros
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fotografia

Natalia Fortuny

nos va a matar el chico de la granada
nos va a matar el chico de la granada

no es para reflexionar es para mirar
el chico de la granada nos va a matar

algo tranqui en central park
el plastico nos va a matar

nos va a matar nos va a matar
el chico de la granada

Gaga

Romina Freschi

tas cosas en mi vida. En la vida de ra-

mona también, muchas etapas. Estuve
casi desde el principio, cuando la revista
era gratuita o a voluntad (me acuerdo de un
buzén en ByF) y se hacian reuniones para
poner los titulos. Ese principio fue brillante
para mi. Me lo tomé muy en serio, puse to-
da mi atencidn en seleccionar las muestras,
ir a verlas y escribir un comentario “real”:
sufrir la experiencia. Aprendi mucho, sobre
todo de mi misma y de mi propia mirada,
pero creo que esos textos fueron valiosos
también para ramona. Recuerdo con espe-
cial carifio una muestra de Roman Vitali y
también recuerdo vividamente la resefia que
hice para la muestra de Pablo Picasso orga-
nizada por el Gobierno de la Pcia. de Bs.
As. Creo que esa fue la ditima de esa serie
de textos. Me pasmé un poco: recuerdo

1 0 afios es mucho tiempo. Pasaron tan-
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hay un sol divino y estos caminos
cruzan arboles planificados

pero el chico de la granada
iluminada sombra y mediodia

con su mirada explosiva y un juguete
-las piernas no estan bien

ni los brazos armados ni el tirador-
es un tirador y nos va a matar.

que recibi muuuuchos comentarios y pal-
madas en el hombro por ese texto, de gen-
te de diversos lugares de pertenencia y que
de repente conocian mi nombre y me reco-
nocian por eso, y entonces me di cuenta de
que algo grande se estaba gestando en ra-
mona, algo que iba mucho mas alla de mi
entusiasmo. Como no es raro en mi, me
asusté y no volvi a escribir por mucho tiem-
po, aungue atesoro esa etapa y guardé to-
das mis resediitas con esmero. Si segui par-
ticipando, leyendo y opinando en algunocs
debates inolvidables, de diversas maneras.
ramona entro en otra etapa ademas, mu-
cho mas cercana a lo gue es hoy, una etapa
de ensayos, critica mas formal y con una
curaduria mas especifica. Inicié mi propia
revista, ademas, Plebella, que le debe mu-
cho a ramona, ya lo he dicho en otras opor-
tunidades, y que ademas me permite dedi-
carme a la poesia, que es lo que realmente
me interesa, mas alla de toda la inspiracién

y reflexién que me producen las artes plas-
ticas. Desde Plebella llego la nueva colabo-
racién con ramona, y en el lugar de la edi-
cion —con Adrian Pedreira y claro, Rafael
Cippollini- un privilegio, sin duda. EI nimero
56 de ramona, o ramonaplebella, que edi-
tamos y festejamos con uno de esos cham-
pagnes Chandon en la Estacién Alogena.
Una fiesta maravillosa de primavera a la luz
de las estrellas, los que estuvimos sabe-
mos. Luego la desaparicion de Venus, un
dolor, realmente extrafio el proyecto Venus.
En el medio, Cromafon. Y reuniones en Ta-
tlin y Cabaret Voltaire. Ahora, sin duda, es-

toy algo perdida en mi ramonez, 0 ramonici-
dad, pero soy usuaria fiel de los pdfs online.
Me gusta la palabra “usuaria”, creo que el
gran trabajo y la generosidad de los que
han hecho ramona a lo largo de estos afios
hace que ahora todos podamos ser usua-
rios de ramona, hurgar en su biblioteca,
volver a ver todo lo que pasd, todo lo gue
se produjo y seguir produciendo a partir de
ella. A Roberto especialmente, y a todos los
que fueron tan amables y grossos conmigo
en ramona, jgracias por el paseo! (Me emo-
ciona escribir este texto, aunque creo que
me puse un poco gaga.)

La cuarta herida al ego

del hombre

Luis Garay

flictos esta en un periodo tan infantil...

nos preguntabamos con un grupo de
alumnos cual seria la cuarta herida al ego
del hombre y pensabamos que tal vez sea
la caida de El Estado..., imaginar un mundo

I a historia de la humanidad y sus con-

Proa
1924-1926
15 nimeros

sin Estado.

&Y cuando el ego del hombre esté mas
vacio? si el artista es el primer herido, el
primer sufrido, la primera victima, el primer
consciente, jdonde quedard su obra cuan-
do supere su ego? El arte, como comun-
mente se entiende (como obra) va a desa-
parecer. Solo habra artistas !?

Campana de Palo
1925-1927
17 nimeros
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El complot: un modelo

de analisis

Andrea Giunta

Este texto es un fragmento de otro mas ex-

tenso que se genero a partir de un conjun-

to de circunstancias: la exhibicion del New
York Graphic Workshop en el Musec Blanton
de la Universidad de Texas, Austin; la entre-
vista para el catalogo de la exposicién a Luis
Camnitzer y Liliana Porter; la visita guiada en
la sala de exposicién; la identificacion de una
técnica —la conspiracién, el complot-visuali-
zada como un modelo para pensar el con-
ceptualismo [latinoamericano]; la busqueda
en internet de los términos complot y cons-
piracién; el hallazgo de una conferencia de
Ricardo Piglia dictada en Placidos domingos,
en la Fundacion Start, el 15 de julio de 2001,
la busqueda por préstamo de bibliotecas de
una version definitiva de dicha conferencia
publicada como Teoria del complot (Buenos
Aires, Mate, 2007); la espera de mas de
quince dias hasta recibir el pequefio libro; la
lectura de un texto deslumbrante; la invita-
¢ién a participar de la conferencia “Dentro
del museo, el infinito a juicio” en la ciudad de
Caceres; la escritura de un ensayo que fue
leido, en sucesivas versiones, en Caceres,
Bratislava, Columbia, Valparaiso. Ademas de
la experiencia del New York Graphic Works-
hop, este aborda “Visién de la pintura occi-
dental” de Fernando Bryce, “La Civilizacion
occidental y Cristiana” de Ledn Ferrari, el ar-
te de los medios y Tucuman Arde; el Bolivar
de Juan Davila; la exposiciéon de Marcelo
Pombo en el Blanton; “El ascensor” de Ro-
berto Jacoby; la bienal de San Pablo de
2008; y “Un crimen tiene varias historias”,
proyecto colectivo realizado el 29 de no-
viembre en la ciudad de Buenos Aires. La
primera version de este ensayo se publicara

7> Ricardo Piglia, Teoria del complot,
Buenos Aires, Mate, 2007, pp. 10-11. La
edicion transcribe la conferencia que

40

Piglia dicté en 15 de julio de 2001 en el
ciclo Pldcidos Domingos, de la Fundacién
Start (desgrabacion de Guadalupe

en las conferencias de la Trienal en Chile, la
ultima se encuentra todavia en proceso
(“Complot, neovanguardia y postvanguardia.
Imaginarios de la desestabilizacién”).]

La paranoia, antes de volverse clinica,
es una salida a la crisis de sentido.
Ricardo Piglia’

“Inside the museums, infinity goes up on tri-
al...”. No parece casual que Bob Dylan escri-
biese su bella y explosiva frase en 1965,
cuando empezaban a ser visibles las formas
de la indisciplina que se generalizaria en el
’68. Y aunque sabemos gue nada empieza ni
termina en un ano ni en una fecha precisa,
datar nos lleva a confrontar hechos distantes
cuyos paralelismos o resonancias encuentran
alcances simbdlicos. Dylan inscribe su fulgor
en un momento personal de su vida y de su
carrera. Se ha interpretado su estrofa como
una forma de poner entre paréntesis las fan-
tasias o los peligros de la fama.® Comenzaba
en ese afio la Ultima gran rebelién, pronto ge-
neralizada, contra las instituciones del arte.
Una gama extensa de formas de intervencion
fueron disefiandose al calor de la emergen-
cia, todas motorizadas, de distintas formas,
por el imperativo ético de revelar las tramas
secretas del poder, las estrategias de control
y sus genealogias, con el proposito Ultimo de
colocarlo todo, el arte y el mundo, ante la evi-
dencia de su ineficacia. Fue entonces cuan-
do el museo ingresoé en forma generalizada
en la poética de los artistas.

Los afos sesenta nos ofrecen un extraordina-
rio repertorio de respuestas frente a la admi-
nistracion institucional que van desde el jue-
go con la ironia que habia inaugurado Du-
champ hasta la inversion de su poder para

Salomén). Gran parte de las reflexiones
que introduzco sobre complot provienen
del ensayo de Piglia.

volver las obras —-no necesariamente las insti-
tuciones— contra el poder del Estado, el po-
der de los circuitos, la ficcion del intercambio
celebratorio y sin conflictos. El régimen del
arte conceptual, particularmente cuando re-
curre a objetos transicionales (Winnicott’) y a
estructuras diagramaticas (tal como las pos-
tula Justo Pastor Mellado™), como mecanis-
mos para alterar los ordenes establecidos
{tanto en el espacio de las ideas como en el
de las estructuras institucionales que las legi-
timan), se basa, centralmente, en el pensa-
miento del complot. Escarbar los limites, es-
cenificarlos para ponerlos en evidencia;
cuando se admite la posibilidad de la efica-
cia, se postula el propésito de modificarlas o
empujarlas hasta el borde de un abismo.
Quisiera postular aqui que no es ajena a la
inscripcion latinoamericana del pensamiento
artistico una forma exagerada, incluso para-
noica, de pensar el poder de las institucio-
nes. Como si en su logica todo pudiese reve-
larse para ser usado en funcion de un objeti-
vo preciso, contrario al poder que ellas mis-
mas buscan instaurar. La metodologia del
complot, que daria, incluso, lugar a una teoria
-no es casual que Ricardo Piglia escribiese
un ensayo sobre el tema-" se funda en la hi-
potesis contrafactual de que las cosas pue-
den ser distintas si se anticipa su légica. En
tal sentido se vincula a la maxima creativi-
dad, ya que no importa tanto verificar su efi-
cacia como planificar y describir sus estrate-
gias. El nudo de la cuestién no radica tanto
en la intencion de torcer la historia, tal como
esta puede anticiparse, sino en la narracion y
en la actuacién de las operaciones necesa-
rias para transformarla. En esto radica su po-
ética, el conjunto de recursos que activan un
imaginario que potencialmente puede cam-
biar un orden que se anticipa, pero que toda-

via no se ha cumplido. Se vincula, directa-
mente, al universo de lo posible. Sus recur-
s0s poéticos se basan en la l6gica, en la co-
herencia, en la trama, en la articulacion del
tiempo, en la interpretacion del pasado y en
la anticipacion del futuro. La relacion entre la
descripcion anticipada y el resultado —en ca-
so de que no se proponga solo como un plan
sino que demande su cumplimiento— suele
ser desproporcionada. Generalmente es mas
interesante el relato que la realizacion. Su efi-
cacia no radica en el logro sino en la organi-
zacion de sus presupuestos y en las accio-
nes que se instrumentan para materializarlos.
Un plan exquisito para el que la verificacion
es, en definitiva, accesoria. El complot es el
momento imaginario en el gue se urde la teo-
ria desestabilizadora; es, también, el momen-
to mas tenaz de la vanguardia, el que recorre
la l6gica del poder para alterarla, para instau-
rar un contrapoder que apela a una represen-
tatividad distinta, hipotéticamente mayor. El
complot, sostiene Piglia, involucra la ilegali-
dad, el juego con lo clandestino, la confabu-
lacién, la complicidad, la intriga. Casi siem-
pre envuelve a un grupo. Por eso toma parti-
cular relevancia el complot individual en tanto
adquiere un caracter casi heroico. El complot
es el pensamiento de lo paralelo, de una or-
ganizacion equivalente a la del poder que se
urde con el propésito de desestructurarlo
mas que de tomarlo. Busca amenazar al Es-
tado y, por supuesto, a sus instituciones. As-
pira a erosionar, incluso, las estrategias de-
fensivas que el Estado administra para desar-
ticular todo intento de revolucion en el cam-
po de la cultura mediante la censura o |la pro-
hibicion. Si el Estado utiliza la censura como
accion anticipatoria, el complot disefa el
plan desarticulador del anatema. Como des-
taca Piglia, leer entre lineas —acto que realiza

8> En su ensayo “Visions of Johanna®,
Rafael De Pablo Contreras sostiene que la
primera version se grapbé el 30 de
noviembre de 1965 pero que Dylan no
queda satisfecho, “El recuerdo de la
Vision (de Johanna) esta demasiado cerca
de |a fecha de la grabacion, y Dylan
carece de la perspectiva necesaria para
expresar |la cancion con propiedad
(demasiada fuerza y velocidad en la voz,
lejos de |a tensa calma que expresa la
oficial).” El 21 de enero de 1986 “retoma
las Visiones de Johanna, y bajando la
intensidad y velocidad de la voz, realza la
guitarra, el piano y el organo”. Todavia no
satisfecho realiza una tercera toma en
Nashville, donde graba las canciones de

Blonde on Blonde. El 14 de febrero queda
plasmada la version en la que se
consolida el definitivo “sonido mercurial”.
Contreras interpreta la cancion en la
particular coyuntura de la vida de Dylan,
en el momento de su matrimonio, con un
hijo en estado de gestacion y su
desaparicion desde mediados de 1966
hasta 1974. La cancion refiere, segun
Contreras, a la decision entre la vida
segura y feliz, alejada del compromiso
con su propia conciencia creadora, o la
dolorosa senda del arte que puede llevar
a perder la vida confortable. Cf. *Visions
of Johanna", Rafael De Pablo Contreras,
en Kaw-Liga's Shelter from the Strom,
Bob Dylan y Esparia, disponible en

<http://www.geocities.com/BourbonStree
t/Bayou/2911/visions.htmz.

9> D. W. Winnicott, Realidad y juego,
Barcelona, Gedisa, 2005.

10> Justo Pastor Mellado, “Algunas con-
sideraciones sobre el texto que tenia
preparado y que no voy a leer”, 3 de
marzo de 2005, disponible en
<http://webcache.googleusercontent.com
/search?q=cache:NrJK4vcSEWQJ:www.ju
stopastormellado.cl/ edicion/index.php%
3Foption%3Dcontent%26task%3Dview %
261d%3D230%26ltemid%3D28+justo+pa
stor+mellado+winnicott+objetualidad+tran
sicional&cd=18&hl=es&ct=cink&gl=ar=.
11> Ricardo Piglia, op. cit.
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tanto el censor como el conspirador, los dos
grandes modelos del lector moderno™- es un
acto politico gque guiere prever todo aquello
que contradiga el orden gue se pretende es-
tablecer. El complot es una tactica de resis-
tencia frente a distintas articulaciones efecti-
vas del poder. “Con frecuencia, para enten-
der la logica destructiva de lo social, el sujeto
privado debe inferir la existencia de un com-
plot”, destaca Piglia.”

Toda revolucion tiene un estadio de complot.
Supone abstraer, analizar e incorporar la l6gi-
ca que organiza el poder en un momento y
en un lugar especificos con el propédsito de
desarticularlos. El complot es traicién. Puede
obedecer a ideales con los que se aspira a
representar a un colectivo o, también, a valo-
res gue se asocian con lo mezquino. En tér-
minos més generales, y especificamente en
el campo artistico, el complot presupone la
existencia de un valor que se busca subver-
tir; quiere cambiar los patrones de lo legitimo,
de lo aceptado, trastornarlo por la erosion
antes que por una abierta conflagracién. Es
un momento de la guerra que elude la con-
frontacion directa. Todo complot implica for-
mas de negociacion y de enmascaramiento.
El poder y el complot para desarmarlo pue-
den coexistir durante un cierto tiempo. Cuan-
do los términos de negociacion entre ellos ya
no son posibles, la confrontacion se vuelve
publica y directa.

Ciertos momentos de la vanguardia latinoa-
mericana de los anos sesenta exponen la
productividad poética del complot cuando
este involucra directamente a las institucio-
nes legitimadoras del arte. Situados en la co-
yuntura latinoamericana de los afos sesenta,
marcada por la revolucién cubana y por las
estrategias del segundo momento de la gue-
rra fria —es decir, aquellas reguladas desde
el lema Ameérica para los americanos y reac-
tualizadas por el discurso de la Alianza para
el Progreso—- podriamos pensar el paraleio
entre las tacticas del antiinstitucionalismo de
la vanguardia como complot y las estrategias
de la Guerra Fria." La misma logica conspira-
tiva los llevd, en ciertos momentos, a replicar
sus formas de operar: las estrategias para
fortalecer el poder hegemaonico fueron con-

12> Piglia, op. cit., p. 11

13> Ibid., pp. 10-11

14> Uso los términos tactica y estrategia
en el sentido que les asigna Michel de
Certeau en su libro La invencién de fo
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cotidiano I. Artes de hacer, México, Uni-
versidad Ibercamericana, 1996, pp. 53-
70. De Certeau plantea la nocion de tac- nes establecidos como si estos fuesen
tica como complementaria de la de es-
trategia trabajada por Foucault en rela-

testadas por las tacticas para desestructurar-
lo. La globalizacién pareceria haber aplanado
ese universo de sentido; la reflexion actual
sobre la institucionalidad del arte busca des-
cribirla y exponerla, expandir su propia retori-
ca, mas que desorganizarla. El plan total del
antiinstitucionalismo radical ha sido despla-
zado por el espacio de lo posible y realizable;
por una poética, en ocasiones, demasiado
atada a las instituciones.

No podemos referirnos a los complots fuer-
tes de los afios sesenta y setenta, sino a le-
ves conspiraciones en las que las institucio-
nes, mas que ser asaltadas por la sorpresa,
prefieren plegarse y poner todos sus recur-
sos para contribuir a un dialogo blando en el
que aceptan, gustosas, la puesta a prueba
de su autoridad; aceptan el desafio de refle-
Xionar sobre su poder y sus limites junto con
los artistas. El campo de accion ha dejado lu-
gar a la seduccion y a la cooperacion. En
otras palabras: las instituciones dialogan po-
sitivamente con el desacomodo que preten-
den algunas obras. La confrontacién violenta,
cuando sucede, se desclasifica del campo
del arte y se corre, se descalifica, situdndose
en el del escandalo. La reflexion critica sobre
las instituciones es admisible si es civilizada
y artisticamente refinada. La insubordinacion
que aspiraba a conquistar el poder ha sido
desplazada por un sofisticado juego de inter-
cambios entre el artista, el curador y, en
nombre de este, la institucion.

Podriamos ir un poco mas alla y decir que la
historizacion y magnificacion del repertorio
conceptual desmovilizé su fuerza antiinstitu-
cional hasta convertirla en un signo de distin-
cion, en un valor de mercado, en materia pri-
ma del lucimiento institucional, de la comple-
jidad de la lectura, de la capacidad del poder
de absorber la critica como poética. La criti-
ca institucional del presente contribuye a cre-
ar la agenda de las instituciones, a poner de
relieve su sofisticacién y, en todo caso, en al-
gunas oportunidades, a poner a prueba su
apertura y su compromiso con la libertad de
expresién. La critica antiinstitucional de los
afos sesenta tuvo la capacidad de poner en
jague a las instituciones, la del presente con-
tribuye, en ocasiones, a glorificarlas.

cién con la reconstruccion de las estruc-
turas de poder que presentan los érde-

naturales.

Lo que me gusta de vos

Clarisa Grabowiecki

'e conoci hace mucho tiempo, era el nu-

mero 32. Me acuerdo que me llamé la

atencién la fuerza y la actitud tajante de
tus respuestas a las cartas de lectores. En
ese momento me di cuenta cémo venia la
mano, tu editorial era mas salvaje que otros,
mas crudo, eso me gusto. Me gustaba tam-
bién que en unos cuadrados pequefios al fi-
nal de la pagina dijera por ejemplo “Mariela
Antonini se suscribié a ramona”, siempre me
preguntaba si los nombres pertenscian a per-
sonas reales, o si era solamente otro de tus
juegos. Me gustaba que las paginas fueran
blancas, la letra negra, con un disefio sobrio,
en donde la mayoria de las veces escribian
artistas pero en la revista no habia ni un color,
todo estaba en las palabras. Me gusté un nu-
mero que fue sobre coleccionismo, me gusté
el texto de Martin Legdn y de Nicanor Ardoz
en el nimero 50 de poéticas contemporéne-
as. Lei todo, y pensaba qué interesante que

es saber qué piensa un artista, ademas de
qué hace, cémo articula las palabras, qué le
importa y qué no. Me gusta tu nombre, ra-
mona, supongo que es porque siempre me
gustaron Los Ramenes, entonces instantane-
amente algo te unia a ellos y a mi en el soni-
do de esa palabra. “; Leiste la ramona Clari?
Fijate las notas que tiene, estd muy buena.”
Antes de leerte habia escuchado hablar de
VoS, Y paso un tiempo hasta que te conoci.
Un espacio para decir, para crear con el pen-
samiento, informal, con forma fluctuante. Me
sorprendia y me agradaba la variedad de esti-
los, mas bien ramona es un lugar para expre-
sar, pensar, comunicar ideas sobre el arte de
forma abierta y expansiva. Siempre son valio-
sos este tipo de lugares porque la verdad es
gue no abundan y hacen falta. Esa cualidad
de lo argento de con poco hacer mucho, de
pensar que no vuelve [o mismo que se invier-
te, que el mercado o que la gente, o que na-
da, cuando alguien quiere hacer algo real-
mente lo hace. jBravo, te extrafiaremos!

Deseo para el futuro del arte

Yanine Gribnicow

Que la obra de arte conserve su aura, su
== €5PIiritu, su misterio, mas alla de su

venta, su traslado a las ferias, galerias...
0 no, porque creo que a veces esta bueno
crear obras mas alla de su difusién o su
entrada al mercado del arte;

- que el arte conserve una funcién social,
por més personalista que sea la obra, ya
que las obras son siempre creadas en un

marco cultural especifico que incluye una
realidad politica y social;

- y deseo profundamente que el artista
mantenga una ética profesional que no dé
lugar a la produccion de obras como si estas
fueran camisetas o prendas cualquiera
autografiadas.

Gracias, ramona, por generar debates y

espacios para la reflexion desde hace tantos
anos.
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Querida Gaceta

Gachi Hasper

ueridos Negro Bruzzone, Roberto Ja-

coby, Jorge Gumier Maier, Pablo Sua-

rez (Q.E.P.D.), Rafael Cippollini, Gua-
dalupe Maradei, Pato Pedraza, Xil Buffone,
Lux Lindner, Fernanda Laguna, Kiwi Sainz,
Daisy Aisenberg... y sigue una larga lista de
personas involucradas para nombrar!
Me acabo de encontrar con el buscador de
palabras clave en la coleccién de ramona-
web. Estoy en N° 1 con el Manifiesto Fragil!
En el N° 5 a Bruzzone se le ocurrio que dia-
logue con Margarita Paksa, dentro de un ci-
clo que inventd, cuyo titule “Hablar de arte
de ‘género’ es discriminatorio y peyorativo”
lo estuve releyendo y me reia sola. En el N°
18 publiqué un articulo que era la desgraba-
cidn y traduccién de una mesa redonda que

ramona queri

Alejandro Ikonicoff

reo que era un dia jueves, de esto ya

pasaron muchos afies, 10 para ser

mas exactos... Yanina estaba conten-
ta, Gastix se habia ido de viaje y le habia
pedido a ella que lo reemplazara para el di-
sefio de ese numero de una revista nueva
que estaba saliendo, era el numero 2 0 3
creo, disefiada por Ros, de arte y toda blan-
ca (rara). Abro la puerta, Yanina estaba en el
estudio de casa y entran super contentos
Roberto, Gustavo y Marula... en mi ca-
5a??77... wowwww!!l Que delirio.
Escucharlos trabajar era un lujo; estaba alu-
cinado... momento muy divertido. Yo no sa-
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coordiné en NYC llamada “Cruces entre lo
local y lo universal del arte abstracto en
Apex Art” con la participacion de Barry
Schwabsky, Carina Plath, Gabriel Pérez Ba-
rreiro y Monica Szukowska.

El N° doble 29 y 30 lo hicimos junto a Inés
Katzenstein y Agustina Cavanagh para do-
cumentar el Encuentro que habiamos reali-
zado en el Goethe en el 2003. Y en varios
otros numeros aparezco en notas relaciona-
das con RIAA, educacion, el Centro de In-
vestigaciones Artisticas y las poéticas de
Bola de nieve.

ramona a los largo de estos 10 afios funcio-
nd como la plaza del pueblo donde uno
charlaba con los demés; como un pizarron
de anuncios y como difusora de textos Utiles
de leer. Mientras nos despedimos de nuestra
querida gaceta pensemos en algo nuevo.

da

bia mucho de arte pero lo que si sabia era
que algo de lo que estaba viendo iba a
transformar mi futuro en otra cosa. Habia
empezado a comprar una gue otra obray a
producir algunos hechos en determinados
ambitos, algo estaba empezando a pasar-
me pero nada que representara el momento
donde Rafa me llama para preguntarme si
podia hacerme una nota sobre coleccionis-
mo, estaba por salir el numero 53 de la revi,
yo le dije: “QUEEE!! Te parece Rafa???”,
me dice: “Ya empezaste” y frotandose las
manos me vuelve a decir: “Hacete cargo,
no?” Los dias fueron pasando y mis nervios
empezaban a acrecentarse, me llama Meli-
na: “Hola Ale, ;te parece el miércoles?”.

“Claro”, le digo. Mi adrenalina empezaba a
hacer estragos faltando casi tres semanas,
asi se pasaron los dias. Llego el dia y de re-
pente suena el timbre, Melina estaba afuera
para hacerme la nota. Me sirvo un whiskici-
to (me habia aprendido de memoria la Ca-
necaldn con la nota que le habian hecho a
Gustavo de su coleccion) y sentia que en
ese preciso momento algo en mi estaba
empezando a cambiar... Y después me pre-
guntan qué represento ramona para mi, ja-
jaj... A los meses de salir la revista, me lla-
ma Melina para decirme gue si no me mo-
lestaba participar en la presentacion del N®
53 de coleccionismo. Dije: “Queeeé??? Ha-

no estaba nervioso... te parecel!!! Me sientan
en una mesa, estaban: Gustavo, Mario Gra-
dowczyk, Mauro Herlitzka, los de “La reco-

leccion” y yo.

Qué fuerte!!ll Les pedi que me firmaran un
autografo cada uno en la 53 y empezoé la
charla.

Fueron los 4 minutos con 33 segundos mas
largos de mi vida. Tengo la coleccién que
hicieron de los primeros 12 numeros. Tengo
la taza que me regaldé Gustavo. Tengo un
montdn de nimeros y me acompafiaron ca-
da vez que lo necesité en cada hecho en
que haya podido incluirlo, compre un lote
de Ernesto Ballesteros y de Cecilia Szalko-
wicz que hicieron en el remate del Malba de
las ramonas intervenidas...

Qué significé para mi ramona en estos diez
afios... sin palabras!!!! Soy re fan!!! Gracias
por todo.

PD: beso grande de ramo, mi hija.

Querida ramona

Zuky Israel

mas, puedo decir que fui gota esencial

en tu existencia, aunque no tengo nin-
gun mérito en lo que fuiste y seras. Desde
entonces recibiste mi anonimato con colo-
rete y puntillas de plastico.
Me impulsé a escribir la emocion que me
produjo conocer a los artistas y sus obras.
Por supuesto, no soy una de ustedes, al
menos no en el sentido que, habitualmente,
se le da a tal condicion del alma.
Tengo algunas obras. Joyas que fui guardan-
do y que llevaré en mi como una bendicion.
Al conocer el mundo del arte gané una
perspectiva que no tenia y que a veces,
cuando me pierdo, olvido.
En un mundo donde lo visual es primordial,
fuiste una paradoja sin imagenes. O con ellas
reservadas al espacio virtual. En el soporte
papel, solo fondo blanco y letras de molde
negras. Todo un desafio para la imaginacién,

Estuve ahi el dia de tu nacimiento. Es

toda una ensefianza sobre lo que significa el
arte visual y su ausencia de limites fisicos.
Aprovecho, entonces, la oportunidad que
me das para agradecerles a los artistas.
Llevo en mi corazon los bordados de Pom-
bo, las mantitas del Chano Centurién, las
sugestivas imagenes con las gue me ha
convidado Guadalupe Fernandez, las pe-
quenisimas inmensidades de Miguel Harte,
los juegos de Sebastian Gordin, las texturas
de Ariadna, los colchoncitos de Fabio Ka-
cero, las lineas de Pablo Siquier, y el odio
por los conejitos de la divina Schiavi. Tam-
bién el arte vital de Beto de Volder, el des-
enfado de Pablo Sudarez y sus historias in-
creibles, asi como su infaltable pregunta
“:Vos no? (como si fuera corriente que al
resto de los mortales nos ocurriera lo mis-
mo que a ese “semi-dios”). Finalmente, mi
afecto hacia Benito Laren, no solo por su
maravillosa obra, sino porque me ensefio a
reconocer los sitios en los que se esconden
los tesoros y a no cesar en su busgueda.
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Me despido querida ramona. Me llegé el
turno de soltarte de la mano y dejarte volar
para que sigas creciendo. Siempre seras

parte de mi.

Con respeto y admiracion para quienes la
crearon y la nutrieron.

Avello: “una alegria”

RJ

si es Avello: se evapora en medio de
Auna conversacién o deja de llegar a

su propio cumpleafios. Si hubiera
sabido que habia tantos amigos habria
venido a su velorio, aunque sea tarde. Por
desdicha no liegé y muchos lo lloraron,
llevandose parte de su jardin de cactus
que seguiran eternamente recordandolo.
Asi es Avello: dice “una alegria” y se va,
quién sabe dénde.
Pero en el momento menos pensado re-
torna jovial.
Gran artista (decorativo, se jactaba), de
jovencito desembarcé en Buenos Aires
para dispersar el perfume su exquisita
obra. Motor de la vida artistica porteha
bajo la forma de militancia némade, in-
ventd incontables muestras, fiestas, mu-
sicas, noches, relatos picantes y tejié el
telar de las amistades de muchos am-
bientes extranos entre si.
Uno de los cuentos que atesoro refiere
su brevisima militancia en el Partido
Obrero, en Mar del Plata, cuando madru-
gaba para volantear en la puerta de las
fabricas procesadoras de pescado hasta
que efectivamente convencio a un prole-
tario carpaniesco de que un fugaz parai-

Claridad
1926-1941
225 nimeros
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so estaba al alcance, ahi mismo.

Muchas otras narraciones no son publi-
cables y otras ya estan publicadas en la
revista E/ Libertino. En ramona hay nu-
merosas referencias a Sergioy en la
19-20 una conversacion que navega por
diversas aguas.

Como si la estuviera viendo, montada,
en el Club Eros, con Kuro, Batato y todos
nuestros muertos queridos, sus compin-
ches que estan ahora en un Cielo portatil
que llevamos los amigos provisoriamen-
te vivos.

Todos sus amigos nos quedamos solos
porque cada uno siente que él o ella eran
amigos muy especiales de Avello. Lo
consideran suyo y piensan que la rela-
cién de tienen con Avello es la mas im-
portante de todas.

Pronto con todos los amigos que se
prendan haremos “El libro gordo de Ave-
llo” donde a través de reuniones periédi-
cas grabaremos las experiencias que vi-
vieron con Avello, que son inagotables.
La Colgada, la que no tiene documentos,
la Encantadora de serpientes, la Caza-
dora alerta, la que trazé un imposible
continuo entre el filo intenso de su viday
una obra delicada e irénica, acaba de
ascender a la leyenda.

La Gaceta del Sabado
1927
3 nimeros

Otra vez arte y politica:
iCristina lo hizo!

Una década y no una decadencia.

Podria haberle sucedido a ramona. Pero no fue asi gracias a nues-
tro Plan de Obsolescencia Programada: hubo dos afios para hacer
el paquete, ponerle mofio y dejarselo como regalito de Bi-centena-

rio. La historia nos juzgara.

Roberto Jacoby

I l na década, jqué rapido que pasé!
Justo 10 afos, no como otras décadas
que tienen 12 o 15 o apenas 8 afios.

Se comprende entonces que ramona sea

considerada como la primera revista del mile-

nio. Y la que concluyé con el 2010. Aunque
todavia no sé si pensar que este es un pro-
yecto cerrado definitivamente o un “fade out
fade in” de las energias colectivas.

Es ilégico hablar de “proyectos” cuando nos

referimos al pasado, cuando se trata mas

bien de un abyecto. Ya dejo de ser la accién
de la piedra lanzada hacia adelante (viene de

“pro iacio” como diria el latinista Grondona).

Oimos el jplop! con que la piedra cae al fin

de su trayectoria. Pero todo este texto es

hasta ahora nada mas que una dilacion reto-
rica urdida para aflojar las riendas y dejar
gue el matungo vaya donde quiera. Escribir
al ritmo del pensamiento que, ya sabemos,
es como el caballo. Espero que el paseo no
los maree y que finamente el pingo vuelva
pa’ la querencia.

Ahora me gustaria hacer un recuento —parcial

seguramente— de lo sucedido en estos diez

afos en el arte y en ramona. Sera lo que
salga: fragmentario, arbitrario, desorganizado.

En el mundo, en nuestro pais y en nuestro

mundillo, estos afios tuvieron una densidad

historica Unica, punto de quiebre hacia no sa-

bemos dénde, propicio para el desaliento
tanto como para la esperanza. Sabemos que
estos 10 afos han sido un corte en la historia
universal. Extrafiamente pudimos saberlo al
tiempo que lo fuimos viviendo. Todos logra-
mos conciencia de lo que significa la contem-
poraneidad entre que derrumbaron las Torres
Gemelas y salimos a la calle en el 2001.
Bueno, en realidad sabemos que no todos to-
maron conciencia, hecho que podemos com-
probar con selo mirar a nuestro alrededor.
Esta época guedara registrada en la historia
como el desliz fatal del sistema, que tenso
tanto la cuerda hasta que le volvio y le pego
en la nariz.

Arte hasta hartarte: un listadito

Mas espacios y galerias promovidas por
artistas: primeras Juana de Arco, Belleza y
Felicidad, hasta llegar ahora con una en
cada barrio.

Sinfin de iniciativas autogestionadas de
artistas.

Surgimiento de numerosas galerias comer-
ciales contemporaneas: excelentes algunas,
truchas otras, en Palermo, San Telmo, Barrio
Norte.

Talleres y clinicas dirigidas por buenisimos
artistas.

Propagacion de los artistas que tiende a que
el arte sea hecho por todos.
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El curador como estrella y su proliferacion
hasta llegar al ejercicio ilegal.

Carrera de Curador para resolver este pro-
blema de homclogacion.

Bienvenidos Museos empresarios gue a veces
cumplen con su misién y otras no. Coleccio-
nismos Privados (sobre todo de publico).

“E| arte esta de moda”, “qué cool”, jculisimo!
Los medios y las marcas usufructian del
auge para “construir imagen”, aunque el arte
les importa un comino. Los logos de spon-
sors hormiguean en casi toda muestra.
Consecuente aumento de la truchada.
Pinglies remates de arte contemporaneo.
Dolarizacion de las obras.

Ley de mas o menos mecenazgo.

Mecenas que te cenan.

Prosigue la dictadura de los factétum, porte-
ros de la fama, suministradores de bienales,
guias de los visitantes, funcionarios vitalicios.
Prorroga del rol de los criticos de los diarios:
seleccidn, silencio, censura, amiguismo, co-
rrupcion, jurados de premios, voces autori-
zadas, recomendadores, funcionarios. No
todos, claro, hay varios excelentes, dedica-
dos y profesionales.

Contemporaneizacién de arteBA: deceso del
bodegon y las escenas de caza.

Turismo académico desde el centro hacia la
periferia: jbasta de entrevistas gratis, laburen
gringos! O al menos inviten a comer.

Estado vegetativo de los Centros culturales
europeos. Solo el CCEBA prospera como
nunca desde Colén: jSanta Maria, como
Pinta La Nifa!

Reconocimiento y consagracion internacio-
nal de numerosos artistas argentinos “mid
career”.

Coronacién “urbi et orbis” del Papa Leon
XC, clemente y demente.

Reconocimiento internacional del arte se-
sentero argentino.

Prosigue la construccion de archivos de arte
(Espigas, parcialmente Cedingci).

Sana pero excepcional puesta en practica del
Concurso de Antecedentes con jurados exter-
nos para seleccionar al Director del MNBA
Federalismo: atencién a los artistas de las
provincias.

Anhelos de vivir del arte, plegaria atendida a
un conjunto no menor de artistas.

Tejido de la arafia césmica: paginas web, fo-
tologs, facebook de artistas.

Auge y metamorfosis de los colectivos y ar-
tistas politicos.
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Surgimiento de conexiones inter-latinoameri-
canas.

Incorporacion a la red de Residencias desde
y hacia el mundo.

Introduccién masiva de las mujeres al arte si
bien los varones siguen predominando en las
cuspides.

Re-putificacion y metrosexualizacién de la
escena.

Mix musica-arte y noche-arte.

Naufragio de las intrigas para escindir la es-
cena entre Rosa Light y Rosa Luxemburgo.
Redes de amistad entre los artistas.

Mengua —aungue dolorosa e irreemplazable-
de las muertes de grandes artistas: Kuro-
patwa, Juan Calcarami, Avello.

Inicio de las actividades formativas, educati-
vas, pedagogicas. Instituciones o instancias
educativas.

Vida, pasion y muerte de ramona.

¢ Qué nos pasa a los argentinos?

Mas adelante ampliaré ciertos puntos de este
ayudamemoria, pero ahora evoco una en-
cuesta que realizamos en ramonaweb du-
rante casi un afio. Es cierto gue ya fue
publicada en alguna edicion de ramona, no
recuerdo cual, pero me parece oportuno re-
frescar estas preguntas y respuestas ahora
que la revista esta a punto de ser memoria.
Aungue no sean el extremo del rigor metodo-
l6gico, pintan el panorama de la opinion de los
lectores de ramona a mediados de la década:

1. ¢En cual de los siguientes roles se des-
taca mas el arte argentino?

Artistas 69%, Galeristas 6%, Criticos/as 6%,
Docentes 6%, Funcionarios/as 5%, Colec-
cionistas 4%, Curadores/as 4%.

2. ;Qué rol tiene mayor poder en el arte
argentino?

Galeristas 29%, Curadores/as 20%, Coleccio-
nistas 11%, Criticos/as 10%, Funcionarios/as
8%, Docentes 2%, Artistas 20%.

En conclusion, los artistas son considerados
como lo mas destacado del arte de la Argen-
tina, pero se piensa que tienen poder reducido
frente a los dernds actores, galerias, curado-
res, coleccionistas, etc.

3. ;Cudl cree que deberia ser el rol
principal del Estado en la promocién
del arte?

Financiamiento de artistas y espacios cultu-
rales 38%, Incluir al arte como estrategia de
politica social 28%, Incrementar su protago-
nismo en los contenidos de ensefianza basi-
cos 17%, Fortalecimiento de museos y
patrimonio cultural 14%, Ningun rol 3%.

O sea: no hay acuerdo acerca de qué debe
hacer el Estado con el arte: si financiarlo,
educar, protegerlo patrimonialmente, exhi-
birlo o integrarlo a su estrategia, pero todas
esas posiciones estdn presentes.

4, ¢ Qué instancias considera mas
significativas en la formacion profesional
de un artista?

Practicas autodidactas y consumos cultura-
les 19%, Talleres, clinicas y cursos particula-
res 17%, Carreras universitarias y
profesorados de artes 15%, Becas y resi-
dencias 12%, Todas por igual 38%.

Vale decir que se acepta tanto la formacion
privada e informal como la publica y formal.

5. ;Qué medio es mas adecuado para un
efercicio responsable y creativo de la
memoria histérica en Argentina?
Intervenciones en el espacio publico 42%,
Documentacién de imagenes inéditas o cen-
suradas 23%, Creacidn o recuperacion de
espacios para la memoria 19%, Exposicién
de productos culturales de resistencia poli-
tica 10%, Ficcionalizacion de testimonios
sobre pasados traumaticos 6%.

6. ;. Como describiria el lugar del arte
conceptual en el campo artistico
argentino actual?

Una concepcion artistica absolutamente vi-
gente 38%, Una practica que mantiene cierta
influencia aungque ya no esté en su apogeo
36%, Una corriente de época en camino a la
extincién 17%, Una moda pasajera 9%

Es decir que el conceptualismo es conside-
rado relativamente vigente en la Argentina y
la memoria historica se imagina mas como
intervencion en la escena ptblica o como ar-
chivo que como ficcionalizacion mimética.

7. ;Qué aspecto de los blogs y flogs de
artistas le genera mayor interés?

La obra que el artista difunde en ese espacio
27%, La interactividad y colaboracion entre
artistas 26%, La exposicién de la/s vida/s
privada/s 16%, Las explicaciones que el ar-

tista pueda dar acerca de sus ideas y pro-
yectos 15%, La experimentacion artistica a
través de la tecnologia Web 2.0 8%, La posi-
bilidad de contactarse con quien gestiona el
blog/flog 8%.

En sintesis: los blogs y flogs son considera-
dos opciones de lectura, visibilidad y pro-
duccién comdn.

8. ¢ Quién contribuyd mas al arte
argentino contemporédneo, 2000-2008?
{basado en la encuesta publicada en el
blog Mao y Lenin)

Academia de Bellas Artes 5%, Asociacion
Argentina de Criticos de Arte 0%, Beca
Kuitca 12%, Belleza y Felicidad 12%, CC de
Esparia 7%, CC Recoleta 5%, Curriculum
Cero 3%, Estudio Abierto 2%, Fundacion
START (ramona, Bola de Nieve, Proyecto
Venus) 26%, Galeria Appetite 5%, Malba
(Coleccién Costantini) 11%, Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires 2%, Premio ar-
teBA — Petrobras 4%, Proyecto Trama 6%,
Fundacion Telefonica 1%.

En suma, las gestiones de artistas son lo
mads destacado, frente a pocas menciones a
las iniciativas privadas y casi nulas del sec-
tor ptblico.

ramona aunque se vista de seda
ramona queda

Cuando preparabamos este nimero final de
ramona, discutimos mucho acerca de cudl
deberia ser el formato de la convocatoria y
cuales los gjes. Convinimos que fuera una
convocatoria abierta al estilo de laramona 1y
la primera época, donde la revista se construia
a partir de una multitud de comentarios, criti-
cas o textos, en general acerca de las mues-
tras vigentes, escritos en su casi totalidad por
un amplio abanico de artistas. Marula Di
Como y Cecilia Pavén establecian una grilla
con el espacio que se atribuiria a cada texto:
dos paginas, una pagina, media, un cuarto y
hasta un octavo. Cada colaborador recibia su
asignacion de espacio y elegia de una lista las
exposiciones a comentar. A veces aparecian
tres contribuyentes sobre una misma muestra.
A veces escribian con seudonimos para no
quedar mal con los artistas amigos.

Luego se hacia una reunién en la Fundacién
Start {(mi antiguo departamento, donde toda-
via mantenia mi cama detras de un ropero,
en la misma redaccién). Sentados en el piso
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