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desde siempre apoyando el Arte y la Cultura.

Presentacion

En ramona 73 publicamos la primera entrega de un trabajo de investigacion y reflexion de dis-
tintos investigadores y activistas de Argentina y América Latina que explora desde distintas
aristas las relaciones entre arte y politica, no pensandolas en tanto suma sino como reconex-
ion e intersecciodn, en sus mutuas imbricaciones y desbordes.

El material reunido es tan vasto que ocupara dos numeros sucesivos , en los meses de agos-
to y septiembre.

En esta primera ocasion, presentamos dos cuadernos: el primero reune una serie de ensayos
que parten de la pregunta “;es arte, es politica?” para pensar justamente la imposibilidad de
definir limites o pertenencias precisas entre esferas auténomas. El segundo dossier, escrito en
su mayor parte por integrantes de distintos colectivos de arte activista dispersos por paises
de Ameérica Latina, busca mostrar en un rapido paneo la diversidad de practicas y experien-
cias que estan actualmente en curso.

En la proxima entrega (ramona 74), el abordaje se centrara en experiencias visuales y comu-
nicativas activistas dentro de Argentina, ofrecera un analisis de las encrucijadas actuales del
arte activista, y también un estudio acerca de los encuentros y desencuentros entre los artis-
tas y el Partido Comunista Argentino en dos coyunturas historicas precisas: los afos veinte y
los cuarenta. Mas alla de las distancias y especificidades de cada coyuntura histérica y de
cada pais, los dilemas que enfrentan estas practicas suelen tener mucho en comun.

Dossier

;,Es arte, es politica?

escribir un aporte para este niUmero de ramona a partir de la pregunta “;Es arte, es

politica?”. Cada uno de ellos, a partir de alguna zona de cruce estético/politica (un
viaje por la Polonia de la Shoa, el revisitado arte argentino de los ‘60, el de los ‘90 y las lec-
turas que desato la censurada retrospectiva de Ledn Ferrari en 2002, la realizacién de la
performance “loquedesacomoda”, la distincién entre el “Proyecto Ex Argentina” y el
“Proyecto Venus”, el Nuevo Cine Argentino o los dilemas de un hipotético artista “compro-
metido”) se interrogan (y nos interrogan) acerca de los difusos y problematicos limites de
algunas experiencias actuales que ya no permiten ser pensadas desde las viejas categorias
de “arte” y “politica”, y sus consabidos protocolos de encuentro. Desde perspectivas difer-
entes (e incluso contrapuestas), y sin llegar a plantear soluciones acabadas, este conjunto
de textos nos confronta con la necesidad de replantear las viejas ideas frecuentadas sobre
lo artistico y lo politico, abriendo una serie de preguntas que contribuyen a enriquecer el
debate sobre la actualidad, la utilidad y la productividad de esas categorias.

Convocamos a una serie de investigadores y ensayistas de diferentes disciplinas a



Las palabras y las artes

Maria Stegmayer?!

£ £La palabra es capaz de registrar todas las
fases transitorias, imperceptibles y fuga-
ces de las transformaciones sociales.”?

“El modo de acercarse a la verdad no es
un intencionar, por consiguiente, un inten-
cionar conociendo, sino un adelantarse y
desaparecer en ella. La verdad es la muer-
te de la intencion.”®

Esta breve reflexién se quiere esquiva, pre-
fiere y asume el rodeo antes que el enfrenta-
miento directo o la hipdtesis de partida y co-
mo punto de partida, opta por mantener un
cierto suspenso -y renuncia de antemano- a
la tarea de decir algo tajante o conclusivo
acerca de la compleja relacién entre arte y
politica, por no hablar de las multiples lectu-
ras y problemas a los que podria arrojarnos
(y en efecto nos arroja) ese “y” interpuesto
entre uno y otra (; deberia suponérselos en
esa conjuncion como dos esferas separa-
bles, circunscribibles; seria lo politico del ar-
te una suerte de agregado, condimento, va-
lor, caracter sobre-afadido a la forma; es
pensable una politica por fuera de una esté-
tica, y no es —necesariamente- una estética
también ella una politica, por decirlo asi, de
la forma? (Es ese “y” la marca, la huella de
una juntura, de un anudamiento primero, en
el sentido de fundante y constitutivo, cuyo
olvido hace estallar el dos que ahora nos in-
terroga por su eventual con-tacto? Decia en-
tonces, que mas que encontrar aqui una cla-
ve de lectura para conseguir dar cuenta de
esa relacion en sus diversas y densas modu-
laciones: historicas, criticas y, hay que decir-
lo también, estético-politicas, excede el es-
pacio de esta modesta intervencion. Mas
bien quisiera ensayar una suerte de rodeo
atendiendo, en el espiritu de los dos epigra-
fes propuestos, a ciertas palabras, no tanto
en términos de lo que ellas significan en su
intencion de decir, sino en tanto pistas,

1> Socidloga de la UBA, Becarla docto-
ral de CONICET. Docente en la carrera
de Sociologia/UBA y en la de Disefio
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Gréfico FADU/UBA.
2> Bajtin/Voloshinov, El marxismo y la
filosofia del lenguaje, p. 44.

ecos, indicadores sensibles diria Bajtin —en
términos de lo que han ido tejiendo— en pos
de escuchar sus resonancias y reverberacio-
nes como el modo de ir dando textura a
cierto presente de las artes visuales, mas
aun cuando este terreno impreciso que aca
llamamos “artes visuales” pareciera des-ha-
cerse en un conjunto de practicas y estrate-
gias que no se dejan reconducir ~inmediata-
mente- a una esfera de limites claros. Cree-
mos se deja escuchar en ellas, en las pala-
bras que insisten aqui y alla para caracteri-
zar el impulso, los objetivos y el funciona-
miento de ciertas iniciativas artisticas y no
artisticas algo mas de lo que ellas quieren
decir al decir lo que dicen: abordarlas no en
tanto vehiculos inequivocos de significado
sino en tanto materialidades expresivas; ver
en ellas los elementos de una constelacion
que algo anuncia y denuncia -se trata de es-
cuchar el murmullo- en su auto-exposicion,
Una primera tentativa a la que nos lanzan los
términos “proyecto, experiencia, territorios,
conversacion, circulacion, transito, pasaje,
dialogo, multiplicidad, co-participacion” creo
nos puede ayudar a vincular dos “escenas
enunciativas” alrededor de las cuales se
pueden dibujar en principio dos modos di-
vergentes de invocar al arte en una cierta re-
lacion con la sociedad: a una la llamariamos
escena del “arte politico”, y nos referiremos
aqui a eso que bajo el nombre de Proyecto
Ex Argentina se propuso explicitamente (y
ademas inscribiendose en la herencia de Tu-
cuman arde como modelo de intervencién
artistico-politica) como una investigacion cri-
tica que otorgara visibilidad a las causas que
condujeron a la crisis (politica, econémica y
social) producto de las politicas neoliberales
de las que la Argentina seria un “caso testi-
go” y cuyo climax se materializé en las criti-
cas jornadas de 20014, y por otro, a la esce-
na que llamariamos de las “micro-politicas”
y que, para aludir a una de sus expresiones
mas significativas en nuestro medio, tene-
mos presente al Proyecto Venus, una “mi-

3> Walter Benjamin, El origen del drama
barroco aleman, p. 18,

cro-sociedad autogestionada, una red de
grupos e individuos que quieren intercam-
biar bienes, servicios, habilidades y conoci-
miento (...) un juego econdmico y un experi-
mento politico, que estd en cambio continuo
gracias a las imprevisibles combinaciones
de los proyectos y deseos” cuyas activida-
des se extendieron durante un periodo mas
o menos paralelo. En principio no pareciera
haber mucho en comuin —por no decir muy
poco— entre ambas propuestas. Pero si nos
detenemos en las palabras, podremos hacer
otros énfasis. Para empezar, la nocién de
proyecto les da titulo a ambos emprendi-
mientosS. Creo que en la palabra proyecto
(que reenvia a la arquitectura) se deja leer un
interés por componer un territorio, disefiar
un espacio o plataforma, habilitar ciertos re-
corridos, promover la circulacion de senti-
dos, el transito y el azar de los encuentros,
en sintesis un modo de habitar como de
producir “comunidad” (ya no como sustan-
cia sino como performance): esta preocupa-
cion “arquitectonica” que antes se realizaba
en la obra, o en la produccién de represen-
taciones, ahora se desplaza al privilegio de
otra instancia: la de la experiencia. ; Qué ti-
po de experiencias? Parece innegable que
se apunta a la indagacién de las condicio-
nes que harian posible experiencias de dia-
logo, de intercambio, de comunicacion de y
entre espacios y sujetos diversos. Entonces
el territorio (distinto del lugar fijo ya que se
compone y des-compone en relaciones) co-
mo proyecto y como instancia mavil, abier-
ta, inacabada, como proceso, devenir,
Ahora bien, cabe preguntarse volviendo al
inicio de este escrito, si este énfasis en la cir-
culacion de sentidos, y por tanto en la proli-
feracién de diferencias y micro-transforma-
ciones (no restituibles como momentos de
una totalidad plena) no se abisman, en su
continua e ininterrumpida remision, a la légi-

4> La muestra que da cuerpo a la Ultima
etapa del Proyecto Ex Argentina (2002-
2006) se llamé “La normalidad” y fue
resefiada profusamente como un espa-
cio que se destacéd por haber aglutinado
una serie de producciones artisticas, y a
un grupo de individuos y colectivos de

artistas pero también activistas politi-
cos, investigadores militantes e intelec-
tuales, cuyo trabajo reclamaba una lec-
tura en clave eminentemente “politica”,
En efecto, como senala el catalogo la
muestra no se concibe solo como “una
muestra de arte” sino que es también

ca de la identidad ¢ Como asegurar aqui que
las diferencias no son la contra-cara de un
Uno ahora lejos de ser ubicable en un centro
sino mas bien des-centrado, des-anclado,
des-materializado en su constante fluir, pero
no por eso menos vigente? No es esta in-
mensa y aterradora capacidad de traductivi-
dad constante de aparentes diferencias equi-
valentes (y por tanto lejos de una diferencia
que haga justicia a la singularidad) aquello
que marca el giro de un capitalismo que al-
gunas han llamado no casualmente “semioti-
co”, aludiendo a la mas que nunca omnipre-
sente ldgica de un intercambio que requiere y
realiza de y en la proliferacion de diferentes el
dominio de lo igual ;Qué tipo de estrategia
podria interrumpir, astillar lo que aparece co-
mo un presente que se reconoce pleno y
confiado en su capacidad de producir expe-
riencias diferenciales? ;Qué se dice al decir
que la experiencia se hace “presente” como
objeto privilegiado de ciertas practicas?
¢Qué lugar quedaria para lo inexperimentable
como marca irreductible de ausencia, y que
solo entonces en el reconocimiento de ese
“ya no” podria destellar como anhelo de eso
que la palabra experiencia no acierta a decir,
no consigue apropiar? ;No recusa ese énfa-
sis la urgencia de pensar una estética y una
politica de lo in-comunicable, de lo in-apro-
piable, que interrumpa en lugar de asegurar
la circulacién de los sentidos? ;,Qué se les
escapa hoy a las experiencias que propone
el arte, la politica? ¢ Qué se le escamotea a la
experiencia o al didlogo cuando se los cele-
bra incluso, o méas aun, en su provisoriedad,
en su fugacidad? ;Cual es el des-encuentro
que habria que registrar, reclamar, alli donde
el encuentro —y en la eficacia performativa
que resulta de asuncién— no se consuma?
Quizas estas preguntas se sostienen todavia
en la inflexién im-productiva, apenas murmu-
rada, de ciertas palabras.

“el deseo de producir un espacio de
encuentro, reflexion e intercambio de
ideas, estrategias y experiencias”.

5> También bajo la denominacion de
proyecto y en sintonia semantica con
estas iniciativas pueden mencionarse al
Proyecto Trama y al Proyecto Duplus.



Apuntes sobre

la politicidad del arte

Lucas Rubinich?

la pregunta ¢cuales son las dimensio-
nes de politicidad del arte? quizas se
ueda responder de una buena mane-

ra, desplegando antes un par de cuestiones
que creo son basicas para abordar el proble-,
ma. La primera es la necesidad de incorpo-
rar una mirada analitica que tome en cuenta
la relativa autonomia del mundo artistico
desde la modernidad para aca, lo que torna
irremediable en el analisis la atencién pun-
tual a las logicas particulares de ese espacio
para procesar las relaciones con la historia
politica, economica y social, y también las
disputas en el interior de ese mundo especi-
fico. La segunda, que esta incluida en la
perspectiva mencionada antes, pero que se
hace necesario marcar su singularidad, es
reconocer la productividad analitica de una
nocion historica de lo relacional. Y entonces
esto supone a la vez que cuestionar las no-
ciones superficiales de contexto como gene-
radores de politicidad en el arte, encontrarla
en las peculiaridades de la construccion del
objeto y en como este se relaciona con las
doxas sociales, politicas y artisticas.
El arte interviene, mas alla de la intencionali-
dad de sus productores, con distintas capa-
cidades y con diferentes resultados -casi
nunca previstos-, en las luchas por la imposi-
cion de visiones del mundo. Desde las espe-
cificidades de sus ambitos conformados his-
toricamente, interviene en esas luchas que
irremediablemente forman parte del fluir coti-
diano. Y como en el mundo del arte y la cul-
tura, desde la modernidad para aca hay, cual
en un supermercado, bandejas que albergan
paquetes de distintas concepciones estéticas
e ideoldgicas, esto resulta un mundo dinami-
co y potencialmente turbulente, que nunca
refleja mimeéticamente el orden dominante.
Los intelectuales estan entre, pero no sobre
las clases, decia angustiado Karl Manheim,

6> Estas notas son deudoras de lo
dicho como parte de la performance
gue realicé con la curaduria de Diego
Melero, en el Gabinete de Arte y Politica
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de la Galeria Arcimboldo con el tituio
“loguedesacomoda” el dia 28 de
noviembre de 2006.

tratando de salir del brete de la compleja de-
terminacion de la accion en el mundo de la
cultura. En esos espacios, que son obvia-
mente parte constitutiva del mundo social
hay luchas, tensiones, indiferencias. Accio-
nes todas entendibles si se las piensa rela-
cionalmente. No se explica un punto (una
obra) en ese espacio por las caracteristicas
intrinsecas de ese punto. No hay esencias
hegelianas en el mundo del arte, como no
las hay en el mundo sacial en general. Claro
que mucho menos se explica por una nocién
vulgar de contexto. Ese punto —objeto artisti-
co- puede construirse con sogas que se lan-
zan a lo hecho en otro momento de la histo-
ria del arte o de diversas zonas de la historia
de las sociedades humanas. Elementos de
multiples zonas de la vida cotidiana en rela-
cién con diversas tradiciones estéticas cons-
truyendo otras cosas, o quizas reproducien-
do convenciones bajo alguna variacion.

Las que interesan en este caso no son las
peleas miserables por lugares reales en la
distribucion de prestigio de ese mundo, sino
las que —aun alentadas en casos individuales
por las bajas pasiones humanas— se trans-
forman por su implicacién en esa compleja
trama de relaciones, en luchas estéticas. En
1944 en el Unico numero de la revista Arturo
Rhod Rothfuss decia: “Una pintura con un
marco regular hace presentir una continui-
dad del tema que solo desaparece cuando el
marco esta rigurosamente estructurado de
acuerdo a la composicion de la pintura. Vale
decir, cuando se hace jugar al borde de la te-
la un papel activo en la creacidn plastica.
Papel que debe tenerlo siempre. Una pintura
debe ser algo que empiece y termine en ella
misma. Sin solucién de continuidad”. En lo
que resulta de estas reflexiones hay politici-
dad. Alli hay vitalidad cultural y politicidad
del arte. Como puede haberla en las accio-
nes inspiradas por estas palabras que son
una parte del manifiesto “La estética de lo

7> Socidlogo. Director de la Carrera de
Sociologia de la UBA. Director de la
revista Apuntes de investigacion

roto” del grupo Escombros escrito en 1980:
“La obra de arte como el café instantaneo y
las jeringas descartables, se hace se usay
se tira. No es un objeto, sino una actitud: el
arte es una manera apasionada de vivir”.
¢Por qué alli hay vitalidad cultural y politici-
dad? Porque la pelea estética contra una po-
sicién cristalizada en el mundo del arte desa-
comoda. Y no solo desacomoda ese algo
que ya no dice nada o que nunca dijo nada.
También desacomoda las relaciones sociales
concretas que conforman ese mundo presti-
giado y carente de vitalidad: relaciones con
zonas del mercado, con la critica, con los cu-
radores, etc. Y esas peleas no suponen, aun-
que existan, guerras de pandillas artisticas o
la de bichos particulares entre si. Son ele-
mentos que se entrecruzan en un fluir com-
plejo portados por cuerpos, por obras, por
relaciones sociales concretas. Y en las dis-
putas reales los triunfadores y derrotados y
aun los que han mirado indiferentes, se lle-
van sus marcas, sus heridas o sus gestos de
dominio, su frustracién, su misma voluntad
de aislamiento, como parte de una herencia
a veces levantada como bandera y otras co-
mo cicatrices rebeldes o simplemente igno-
radas, pero existentes.

Las obras de arte, materiales e inmateriales,
son un constructo, un objeto construido.
Puedo recurrir -y dudo porque son gestos
que suelen tener algo de subordinacion-, a
una cita de autoridad que me parece simpati-
cay es una herramienta pertinente, como la
de un viejo libro de Bachelard hablando de los
objetos cientificos. Decia Bachelard pelean-
dose con nociones ingenuas de relacién con
€s0 que llamamos lo real: “Nada es esponta-
neo. Nada esta dado. Todo se construye”,

Y esa construccion de arte es portadora po-
tencial de una significacion poderosa -aun-
que a veces no inmediatamente- porque ac-
tua, interviene, desde un espacio privilegia-
do, en la difuminacién de visiones del mun-
do. Visiones del mundo que son intensidad
de colores, formas, practicas, lugares co-
munes y experiencias condensadas trabaja-
das desde algunas tradiciones artisticas. In-

tervienen. Si, claro que intervienen.

Hoy en cualquier ciudad occidental al cami-
nar por cualquier calle se cruzan imagenes
que forman parte del cotidiano y que refie-
ren a formas y colores que son producto de
las primeras vanguardias del siglo XX.
Sentidos comunes, prenociones, convencio-
nes, doxas, hay en todos los espacios y tie-
nen multiples dimensiones. El trabajo artisti-
Co no necesariamente reflexivo sobre esas
doxas (que pueden ser artisticas, practicas
de vida cotidiana, ideas sobre el amor, la be-
lleza, la legitimidad de una intensidad de co-
lor, combinacion de texturas, materiales
concretos) genera desacomodamientos. A
veces contundentes cuando se trata de rup-
turas sin mas, pero otras, sutiles casi imper-
ceptibles cuando acomparian y resignifican
elementos del fluir cotidiano del arte y de los
elementos nombrados como no artisticos.
Alli hay vitalidad y politicidad del arte.

La obra, cualquiera, también la experimen-
tal que no encuentra gustos sino en reduci-
do grupos de pares es un producto histori-
co, resultado complejo de un contexto ima-
ginado como constructo histérico. Y quizas
esa obra en su soledad coyuntural tiene una
inmensa potencialidad politica porque de-
sacomoda tanto que produce ya no rechazo
(siempre bienvenido en el mundo de la cul-
tura) sino indiferencia.

Politizar un obra no es relacionarla tonta-
mente con un contexto social entendida en
un sentido banal. No quiere decir mandar
una especie de paracaidistas globales a la
frontera en Tijuana a hacer arte filantrépico.
Arte de ONG internacional.

Pero, en verdad, como el contexto es mas
complejo que esa experiencia de “artetu-
rismo filantrépico globalizado”, y repito, se
arma con un complejo carnaval de tradi-
ciones, es probable que uno de esos mar-
cianos paracaidistas produzca un objeto
accion o lo que sea con densidad estética,
con poder desacomodador.

La simple aparicion del contexto (entendido
en el sentido de vulgata como contexto social
donde hay injusticia y degradacion de la iden-
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tidad humana) no necesariamente politiza en
el sentido desacomodador. Puede ocurrir to-
do lo contrario. El cartel politico, la unidirec-
cionalidad gue acompana esa idea de con-
texto en su forma banal, puede tranquilizar tu
trabajo siempre angustiante sobre los ele-
mentos de las diversas tradiciones estéticas
gue armen tu objeto, accién o lo que sea, y el
sentido comun, la doxa de la sensibilidad po-
litica pequefoburguesa preocupada por la in-
justicia del mundo pueden tenirlo con una
fuerza poderosa y transformario en pura y
simple reproduccion de ideclogia dominante
con retorica rebelde. Reproduccién de esteti-

cas dominantes internalizadas que hacen no
decir nada a quien quiere decir algo. Quizas
es0 no sea percibido como un problema poli-
tico. Yo creo que si. Es un problema en la
construccién de un objeto para un artista.
“La costumbre nos teje, diariamente, una te-
larafia en las pupilas”, decia Oliverio Girondo
hace mas de setenta afios “Poco a poco nos
aprisiona la sintaxis, el diccionario, y aunque
los mosquitos vuelen tocando la corneta, ca-
recemos del coraje de llamarlos arcangeles.”
Construir objetos que desacomoden nuestra
mirada naturalizadota que revitalicen el mun-
do; en eso esta la politicidad del arte,

Musica de fondo para
cualquier fiesta animada

Diego Gonzalez?8

m Es politica? En los buenos viejos tiem-
pos, la respuesta parecié estar ligada a

6 la idea de eficacia. Haya sido o no asl,
esta impresion persiste fijada en el presente
también por la teoria. Agotadas las politicas
revolucionarias y las prerrogativas vanguar-
distas, no son pocos los que hallan respues-
tas de provecho politico a las preguntas que
el arte se hace en torno a su propia naturale-
za. La politica, se sabe, ahora también, es
una cuestion de lenguaje. Si la izquierda es
nada mas que un lugar en la memoria, bien
que la politica pedria ser un juego de espe-
jos. Asi: todo es politica a veces; otras, nada
lo es. Para los nostalgicos de las certezas,
queda, sin embargo, alguna especie de con-
suelo. La vulgarizacién de cierta teoria domi-
nante en la sociologia de la cultura nos
muestra gue hay cuestiones locales que tam-
bién pueden ser politicas asi queden ellas cir-

8> Licenciado en Comunicacion,
docente e investigador de la UBA.
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cunscriptas en las fronteras de lo que se sue-
le llamar el campo artistico. Y con solo pen-
sar en términos relacionales, encontramos,
sin mas, la politica. Recuérdese sino aquel
sentido comun sobre el arte de los noventa
en Buenos Aires que nos mostraba como aun
cuando las formas fuesen (supuestamente)
reaccionarias no debiamos dejar de atender a
la (supuesta) impronta progresista y demo-
cratizadora del circuito institucional que las
albergaba o las propiciaba.

Este texto quiere intervenir polémicamente
en ese escenario. No se deja de hablar de lo
politico en el arte y, sin embargo, la politica
aparece cada vez mas abstraida de la vida y
la experiencia de los sujetos. La pregunta,
ahora, es tanto a qué llamamos politica co-
mo de la politica de quién se trata. ;Se trata
del encuentro entre personas por intermedio
de las obras o es apenas el juicio que sobre
sus efectos hace un espectador ideal y privi-
legiado, capaz de pensar en abstracciones

como el publico o en esa parcela de lo social
llamada campo o en ese recorte seriado lla-
mado historia del arte? Por eso su recorrido,
y por eso el muy distinto uso y revisién que
en cada estacion se hara de los argumentos
ajenos. Las discusiones que ahi se entablen,
remitiran ineludiblemente a determinados
desarrollos conceptuales (me refiero a los de
Rosalyn Deutsche y también al de Alexander
Kluge y Oskar Negt).® El fin no es reponer
una supuesta significacion originaria de las
obras, sino apenas apuntar que el arte en
una esfera publica fragmentada tiene efectos
bastante mas contradictorios y complejos
que lo que las concepciones unidimensiona-
les de la politica nos permiten pensar.

En el mas Itcido de los textos que se han
publicado sobre el arte de los noventa, Inés
Katzenstein sefala cémo, lo que en otros
contextos podria haberse leido como “un es-
teticismo con objetivos concretamente politi-
cos”, en la escena local “se despolitizo, se
generalizd, y se encasillé como sintoma de
una actitud bautizada liviana frente a las
cuestiones tanto estéticas como politicas".1¢
Por un lado, por sus resoluciones formales
(destreza técnica entendida como manuali-
dad laboriosa y decorativa). Pero, por el otro
lado, y decisivamente, porgue las cuestiones
relativas a la identidad homosexual y de gé-
nero no eran discutidas publicamente. Aqui,
en el marco de una argumentacion que per-
seguia otros fines, se roza el meollo de la
cuestion. Teniendo en cuenta que los artistas
sobre los que Katzenstein hace foco son los
del "grupo del Rojas” bien cabe preguntarse
hasta qué punto esos asuntos eran parte de
Su agenda. Sin duda, que si se aplicase un
criterio unidimensional de eficacia podria de-

9> Cfr. Rosalyn Deutsche, “Agorafobia”
y Alexander Kluge y Oskar Negt, “Esfera
publica y experiencia. Hacia un analisis

Buenos Aires.

11> Cfr. Mabel Bellucci y Flavio

cirse que la intervencién del arte de los no-
venta en la esfera publica fue esencialmente
apolitica. Claro que habria que suponer tam-
bién, y con poca razén, que esos artistas ha-
cian parte de su propia carne el resultado de
esas abstracciones: esto es, no concebir
otra politica posible para el movimiento ho-
mosexual que la reivindicacion legalista.

Que los pasados militantes de figuras emble-
maticas de este grupo (Jorge Gumier Maier o
Marcelo Pombo) no se correspondieron con
esta Ultima opcién es un dato conocido. Que
su propia posicién habia llevado las de per-
der en las disputas al interior de la Comuni-
dad Homosexual Argentina también. Ahora
bien, ;como fue posible que estas cuestio-
nes hayan sido una y otra vez dejadas de la-
do a la hora de pensar asi sea la no politica
de ese arte? ;Es qué acaso a sus formas vy a
sus dichos (que los hubo) no se los pudo ha-
ber leido como parte de una mas extendida
deconstruccion de la nocion de identidad di-
ferencial?11 ;4 En la resistencia a la nocion de
arte gay nadie percibié acaso otra cosa que,
en el mejor de los casos, una toma de posi-
cion condicionada por las luchas entre los
agentes de lo que se suele llamar el campo
artistico? ¢En la programatica negacion de
cualquier programa no habia algo mas que
una conducta necia y no se dejaron leer las
huellas de los contextos, entre ellos, el pro-
porcionado por esa actividad poco amable
que se solia llamar politica?

Creo que se puede responder por la afirma-
tiva cada una de estas preguntas. La despo-
litizacion operada sobre el arte de los no-
venta (y no sélo en lo relativo a la cuestion
que agui apenas se esbozd'?) es algo mas
que el resultado de los argumentes que los

esto se le sumase el compromiso meca-
nico con las luchas de los organismos
de derechos humanos mas Ia reivindica-

de las esferas publicas burguesa y pro-
letaria” en: Paloma Blanco, Jesls
Carrillo, Jordi Claramonte y Marcelo
Expésito [eds.], Modos de hacer: arte
critico, esfera publica y accion directa,
Salamanca, Ediciones Universitarias de
Salamanca, 2001.

10> Inés Katzenstein, “Aca lejos. Arte
en Buenos Aires durante los 90" en
ramona, n° 37, diciembre de 2003,

Rapisardi, “Identidad: diversidad y desi-
gualdad en las luchas politicas del pre-
sente” en: Atilo Borén (comp.), Teoria y
filosofia politica. La tradicién clasica y
las nuevas fronteras, Buenos Aires,
CLACSO, 1999

12> Bien vale recordar la mas flagrante
de las exigencias a estos artistas: la
oposicion explicita a ciertos aspectos
coyunturales del neoliberalismo en la
Argentina (lease el menemismo). Si a

cion mitica y también impostada de la
experiencia de la Nueva lzquierda (tam-
bién presentes en los requerimientos) se
podria hasta celebrar que por fortuna los
artistas sintieron y pensaron otras cosas.
El pastiche resultante hubiese sido bas-
tante parecido a un hipotético arte kirch-
nerista avant /a lettre (muy poco eficaz y
hasta cémplice en la actual coyuntura
del necliberalismo en la Argentina).
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agentes del campo movilizaron estratégica-
mente para hacerse o mantener su espacio.
Hube también un desconocimiento de que
la politica pudo haber sido una cosa distinta
a eso que habia quedado reducida. Casi es-
ta de mds decir que una (re)politizacion de la
escena de los noventa que se fundamente
en su caracter plebeyo o democratizador en
relacion con los circuitos tradicionales del
arte y que no atienda a la experiencia social
y politica de sus formas (que estan exigien-
do otras lecturas) me resulta poco producti-
va. En todo caso, si con los margenes estre-
chos de las formas por un lado vy las institu-
ciones por el otro me manejase, mi opinion
acerca de qué es lo progresista y qué lo re-
accionario seria mas bien la opuesta a ese
supuesto generalizado, por suerte cada vez
mas puesto en duda, al que referi mas arri-
ba. Menos engafoso resultaria recordar que
no son las obras las que dialogan entre si,
sino que son personas las que lo hacen por
su intermedio. Y que no todos tienen los
mismos temas de conversacion.

Si esto vale para el pasado mas reciente y
para un arte al que se le ha adjudicado un
caracter politicamente no politico, resulta
igual de conveniente en otros casos no tan
cercanos y de una supuesta indole politica
distinta. En la consideracién de las vanguar-
dias plésticas de los sesenta hay momentos
en los que efectivamente la pregunta de si
es eso arte o politica parece poco pertinen-
te, Tucuman Arde por ejemplo. El grueso de
la produccién de aquella larga década, sin
embargo, esta atravesado por una relacién
de intensidades variables con las institucio-
nes artisticas. Muchas de sus obras fueron,
inequivocamente, parte de ellas. Y algunas
de ellas, ademas, politicas. Ahora bien, la
pregunta, una vez mas, es de qué politica y
la de quién es la que se nombra con eso. Un
ejemplo: La familia obrera (1968) de Oscar

13> En otras palabras, que La familia
obrera puede ser leida como una inter-
vencién tardia en lo que Silvia Sigal ha
definido como una interrogacicn por
parte de los intelectuales de izquierda
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acerca de la identidad politica de las
clases populares. Es sabido que esta
cuestion obrera fue saldada reconocien-
do su adscripcion al peronismo entendi-
do como un mal menor, escotomizando

Bony. Se sabe, quizas no contenga el grado
de experimentacion de Oscar Masotta en
Para inducir al espiritu de la imagen (1966) ni
sea tan radical como otras manifestaciones
artisticas producidas a lo largo del mismo
1968. Pero también se acuerda (por lo gene-
ral) en que no es tan banal como las expe-
riencias contemporaneas del espafiol San-
tiago Sierra. Sin embargo, en este caso co-
mo en otros, el diagndstico de su relevancia
para la historia del arte acaba, otra vez, ba-
nalizando sus sentidos politicos. “Hieratis-
mo de alimento fechado”: la expresion de
Marcelo Cohen, tres décadas después, fren-
te a la reconstruccion formalista de la obra
de Bony junto a todas las que fueron parte
de aquellas Experiencias 68 del Di Tella qui-
zas sirva también para caracterizar como se
angostaron sus sentidos politicos.

¢ Sera que ellos descansaron nada mas que
en la desestabilizacion que ese fragmento de
realidad intreducido por el artista en un espa-
cio expositivo produjo sobre lo instituido ar-
tisticamente? ;Sera que simplemente la pre-
sencia viva de esa familia obrera contradecia
las imagenes con las que el arte argentino
habia venido representando a lo popular?
¢,Fue esta obra, como el propio Bony gusta-
ba decir, un plantec mas bien ético que politi-
co? No se trata desde ya de suponer la exis-
tencia de un sentide originario que recuperar,
pero, si de politica hablamos, es dificil no
pensar que lo que La familia obrera puso bru-
talmente en escena fue la distancia que me-
diaba entre la existencia concreta de los tra-
bajadores y la imagen que de lo obrero y de
lo popular se requeria desde la voluntad de
los intelectuales de izquierda, deseosos de
asumir su representacion politica.’® Pero una
lectura de este tipo choca también con varios
prejuicios que operan soterradamente a la
hora de establecer parametros para la politi-
cidad del arte: jlos artistas plasticos son

el papel de Percn. Claro que, en pala-
bras de la misma Sigal, la realidad mos-
traria, rapidamente, que los que estaban
politicamente disponibles eran los inte-
lectuales y no las clases populares.

también intelectuales capaces de reflexionar
sobre cuestiones tan aridas? ;Y estaban
ellos realmente comprometidos con una poli-
tica revolucionaria? ;O apenas era para mu-
chos una adscripcién superficial? Desde ya
que, en cualquier caso, poco importa. Si se
revisan las repercusiones (adversas) que la
obra suscitd en su momento, se comprobara
que sus sentidos (provocadoramente) politi-
cos estuvieron lejos de agotarse en los mar-
genes de la institucion artistica. '

En contraste con aquel arte del pasado, que
bien pudo ser tan ricamente formal como po-
litico, al arte que ahora se etiqueta como poli-
tico no se esta dispuesto a concederle un ca-
racter demasiado sofisticado. La intervencion
de Adrian Gorelik a partir de las repercusio-
nes de la retrospectiva de la obra de Ledn
Ferrari inaugurada a fines de 2004, ejempilifi-
ca los términos en los que se lo suele tratar.15
Mas alla de los multiples desacuerdos con
los argumentos ahi contenidos, su exposicion
tiene la virtud de extenderse en juicios y
apreciaciones frecuentes pero que se pro-
nuncian en voz baja las mas de las veces.
Por eso, resulta un texto polémico en si mis-
mo y ya Ana Longoni ha discutido con él en
otra parte.'® Como ya se ha sefialado, Gorelik
establece una suerte de escalafon de grados
de artisticidad para lamentar el esquematis-
mo y la obviedad de la produccion mas re-
ciente de Ferrari, en la que resultaria dificil ver
mas alla del mensaje. Por ejemplo, a la cues-
tionada serie infiernos e Idolatrias, le contra-
pone, ejemplarmente, La civilizacion occiden-
tal y cristiana que, desde su perspectiva,
conserva su vigencia (artistica) gracias a su
ambigliedad. Pero, no es sélo que aquella
obra de cuatro décadas atras no se haya po-
dido exhibir en su momento porque a los
ojos de algunos resultaba muy poco ambi-
gua, sino que su actual indeterminacion re-

14 Una lectura divergente de la obra de
Bony a la aqui realizada puede hallarse
en Maria José Herrera, “Arte y realidad.
La familia obrera como ready-made”, en:
WW.AA, Quintas jornadas de teoria e his-
toria de ias artes: Arte y poder, Buenos

Aires, CAIA / Facultad de Filosofia y
Letras — UBA, 1993. No he pretendido
sin embargo rebatir su lectura. Como ya
se aclaro, mis propositos son otros.
15> Adrian Gorelik, “Preguntas sobre la
eficacia: vanguardias, arte y politica” en

sulta inseparable de las formas en las que se
justifican las guerras del presente y de la re-
cusacion discursiva de quienes las llevan a
cabo. Esta inevitable resignificacion (en la
que la influencia de las agendas mediaticas
no estan para nada ausentes) no implica que
La civilizacion. .. y sus procedimientos sean
mas o menos artisticos que los de Infiernos e
Idolatrias. Las obras no deciden actualizar
sus sentidos por su propia veluntad asi como
este proceso tampoco esta libre de disputas.
Porque, por otra parte, en los pretendida-
mente transparentes mensajes de la obra
mas reciente de Ferrari, se cifran una serie
de cuestiones que Gorelik hace a un lado.
Me refiero al hecho de que sus procedi-
mientos resultan ser miméticos con aque-
llos mecanismos represivos que el artista
estaria denunciando. Si hay algo que carac-
teriza a esta produccién es su esquematis-
mo maniqueista y la ausencia total de cual-
quier relativismo que pareciera ser la condi-
cion sine qua non para constituirse en un
interlocutor legitimo en la esfera publica ac-
tual. Y justamente en este punto fue donde
la obra de Ferrari encontrd su capacidad de
provocacion. Asi, en las repercusiones sus-
citadas alrededor de las disputas judiciales
cristalizé rapidamente en los medios una
especie de ninismo para referirse a estas
obras: algo asi, como estoy de acuerdo con
la protesta, pero no con los métodos.

No soélo por este motivo, sino por los objetos
mismos con que las obras fueron construi-
das, Infiernos e idolatrias propicid lecturas
no reductibles a la ilustracion de un mensaje
tal como la no existencia del infierno. Sin du-
da, antes que un contenido ideologico en-
tendido como parte de un corpus prefijado
de creencias, Ferrari caracterizo (entre uten-
silios de cocina, chucherias profanas y bara-
tijas de santeria) un cierto horizonte de la ex-

Punto de Vista, n® 82, agosto de 2005,
Buenos Aires; pp. 8-12.

16> Ana Longoni, “La teoria de la van-
guardia como corset”, en Confines n®
18, Buenos Aires, junio 2006.



periencia social. Dicho de otra forma, antes
que desconocer la existencia del infierno ex-
puso lo improbo gue puede resultar para al-
gunocs el liberarse de esa condena.

En Ultima instancia, ese problema no es el
mismo para todos, desde ya que tampoco
lo es para el propio artista. Es algo que va-
rios conductores radiales y televisivos, asi
sea apenas hojeando el catélogo de la
muestra, no dejaron de notar: jFerrari tuvo
un casamiento religioso! O {Su padre cons-

truia iglesias! Lo que si, es una posicion po-
litica. Cuando Gorelik afirma que la discu-
sion que sostiene Ferrari con la religion no
interpela nucleos significativos de la cultura
y del debate intelectual en la Argentina, esta
dejando en claro que no es que sus consig-
nas sean ineficaces, sino que son las ban-
deras que el artista levanta las que no estan
politicamente justificadas y ademas resultan
impropias para el civiizado mundo del arte.
Que esto no sea asi, es otra discusion.

Lo politico en el Nuevo

Cine Argentino

Eduardo Cartoccio 17

m Por donde pasaria la interrogacion so-
bre lo politico en el Nuevo Cine Argenti-

Ono? Quiza una de las formas de abordar
el tema seria plantear la categoria de moder-
nidad cinematografica y considerar la rela-
cién que el nuevo cine tiene con ésta. El cine
moderno es aquel que surge a partir de la se-
gunda posguerra y se opone al denominado
cine clasico dominante hasta ese momento;
el neorrealismo, la Nouvelle Vague y los nue-
vos cines que fueron surgiendo en distintos
paises centrales y periféricos son ejemplos
de este. Importa destacar aqui el caracter
autoreflexivo del cine moderno con respecto
a los propios medios de expresion cinemato-
gréafica y el ejercicio de la duda y la corrosion
con respecto a las grandes ideologias y tele-
ologias del siglo XX (mientras que el cine cla-
sico se apoyaba confiadamente en esas con-
cepciones teleoldgicas de la historia, como la
construcciéon de la Nacion en el cine nortea-
mericano o del socialismo y el hombre nuevo

17> Investigador de cine argentino
contemporaneo (UBA).
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en el cine soviético). Siindagamos en la his-
toria del cine nacional, veremos que hay dos
momentos de modernidad cinematografica
destacables que son el de la Generacian del
60 y el nueve cine de 1990/2000. Por diver-
sos aspectos politicos y econdmicos aquella
generacion del sesenta fue truncada en su
desarrollo, mientras que este nuevo cine pa-
rece haber cumplido ya un ciclo completo
sorteando crisis econdémicas y dudas inter-
nas acerca de su propia continuidad. En este
despliegue la modernidad cinematografica
de los noventa siguid una linea mas radical
que la iniciada por aquelia otra, en el sentido
de perseverar en su propia capacidad de in-
terrogacion, de suspension de las certezas.
Mientras que el modernismo de los sesenta
todavia remite a cierta idea de totalidad y de
Nacion, y los directores aun cuentan con cer-
tezas que comunicar a través de los filmes,
en el de los noventa hay una relacién con el
saber distinta ya que no se trata de saber
mas que el espectador con respecto a cada
tema ni de un saber apoyado en certezas a

priori, sino de un saber acerca de como
construir representaciones que no pierdan su
caracter interrogativo y abierto. Un saber
acerca del oficio de la puesta en escena para
construir representaciones que posicionan
una serie de tensiones en torno a temas y si-
tuaciones planteados. Importa mas la mirada
que se pueda construir en relacion con lo
que se representa, que lo que esa mirada
pueda arrojar como respuesta precisa y con-
tundente. Por supuesto, esa mirada implica
un cierto tipo de posicionamiento (y la meta-
fora de la mirada se vuelve casi literal en cine
en relacion con los angulos y encuadres), pe-
ro el arte de estos filmes ha consistido en no
agotarse en estos posicionamientos y no fun-
cionar como demostraciones en torno a tesis
0 ideas centrales.

Se puede observar en el nuevo cine de los
noventa el logro de una mirada mucho més
fina y precisa para considerar las dimensio-
nes al mismo tiempo sociales y subjetivas de
los distintos procesos, la relacion entre lo
particular y lo general, el abordaje de lo “lo-
cal” sin reificaciones nostélgicas. Un aborda-
je que esta mas alla de las buenas intencio-
nes y las “actitudes progresistas” (alge que
sobraba en el cine de los ochenta y princi-
pios de los noventa), y que se debe al rigor y
la reflexion en el uso del lenguaje cinemato-
grafico. En este sentido, “desenmascara-
miento”, “denuncia”, “critica ideolégica” en
el sentido de los afios sesenta y setenta no
son términos que puedan describir el tipo de
actitud del cine de los noventa ya que presu-
ponen cierta certeza y clarividencia previa
por parte de quién ejerce esa tarea. Mas que
denunciar o criticar ciertas creencias o cier-
tas instituciones, la mirada del nuevo cine
estuvo puesta en la construccion social de
las mismas. El atravesamiento de sujetos e
inst]tuqlones (trabajo, policia, familia), en las
peliculas de Trapero; familia, propiedad v re-
ligion en las peliculas de Lucrecia Martel;
subjetividad y mercancia en Rejtman; natu-

raleza y civilizacion en Lisandro Alonso; tra-
bajo, religion y television en una pelicula co-
mo Ciudad de Maria; la memoria en Los ru-
bios, son topicos que aparecen bajo esta
nueva optica y que podemos sefialar en al-
gunos directores y filmes.

En su estudio sobre el cine britanico de los
ochenta, John Hill analiza la obra de Mike
Leigh en esos afios y extrae la conclusion de
que si bien la intencién explicita de este au-
tor era oponerse al thatcherismo, en los he-
chos, sus filmes terminaban confirmando to6-
picos importantes del conservadorismo co-
mo el del retorno a los valores familiares. En
comparacion con esto, es bueno percibir
que en su conjunto el nuevo cine no tuvo
una posicién meramente reactiva, mecanica
o ingenua contra el neoliberalismo y la glo-
balizacion en los noventa (el tipo de actitud
que si se puede ver en la peliculas de Cam-
panella, por ejemplo, con la politica de la de-
fensa de los “pequefos rincones” espaciales
e identitarios como el bar o el club de barrio).
Sino que por el contrario, aprovecho la opor-
tunidad para plantear una revisién de las ins-
tituciones mas profundamente arraigadas
como el patriarcado y la familia, tendic a re-
presentar las identidades colectivas (de cla-
se, de género, lo juvenil, en alguna medida
tal vez mas incipiente lo étnico o multicultu-
ral, etc.), desde la multiplicidad de configura-
ciones subjetivas, sin tentarse por subsumir
y unificar lo particular bajo el paraguas de
una identidad nacional homogeneizante.
Consideramos entonces, hasta aqui, lo poli-
tico o la politicidad del nuevo cine como
configuracion de una sensibilidad cultural
diferente (en principio una sensibilidad cine-
matografica diferente desde el momento en
que se amplia el campo de lo enunciable),
que no pasa necesariamente por el conteni-
do de cierta areas clasificadas de ideas (los
“temas politicos™), pero que si afecta a las
cuestiones gue hacen a las relaciones de
dominacién y subordinacion social.
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(Mucho) después de Auschwitz

Reflexiones en torno a un viaje, junto a un grupo de alumnos,

recorriendo la Polonia de la Shoa.

Dario Sztajnszrajber18

Uno

Una de las noches, avanzada la madruga-
da, descarrilado en un sillon del hotel, sien-
to la voz de una de mis alumnas que me su-
surra: “Estoy mal, todo el mundo llora, pero
yo siento que a mi no me pasa nada”. Ese
dia habfamos visitado la camara de gas del
campo de exterminio de Majdanek.

Dos

Recorrer Varsovia es un acto de imaginacion.
El guetto solo puede corporizarse a través
de la impostacion imaginativa de sus limites.
¢Pero cudles son los limites del guetto de
Varsovia? Los mapas indican adecuadamen-
te los contornos y sin embargo uno camina
por la Varsovia moderna sabiendo que la
misma acera, la misma curva, la misma es-
quina... Casi en un acto extatico, debe uno
encontrar en sus adentros las murallas del
gueto para proyectarlas al exterior; pero las
murallas no vienen solas. Vienen acompana-
das por una multitud de olores, angustias de
otros, sollozos de nifios, mareos de hambru-
nas, miedos, putrefacciones. Caminar por
Varsovia es imaginarse en el gueto que ya no
existe; es sacar de adentro de uno todo el
decorado que una vez objetivado, sirve de
puente abierto a una transportacién numini-
ca indescriptible. Es la Unica forma de visitar
el guetto de Varsovia. Ese dia, en pleno ce-
menterio judio del gueto, mientras casi me
desvanecia por el olor a podrido de una clo-
aca, yo vi a un chico asomar la cabeza por
alll para escapar, y morir en el intento.

Tres
¢Puede una experiencia estética resultar pa-

18> Fildsofo, ensayista y docente
{(UBA, FLACSO, Seminario Rabinico
Latinoamericano). Colaborador del

Proyecto YOK.
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ra otro, una desapercibida vista de colores y
formas? ¢Puede un barrio de Varsovia cons-
tituirse en una experiencia real de sensacio-
nes situadas en un dia frio de 19417 ;La di-
ferencia siempre es metafisica? Y si asi lo
fuera, ¢vale? ;Pero estamos hablando de lo
mismo, cuando nos referimos a un museo
de arte moderno, gue cuando nos referimos
a un museo testimonial? ;Y si el museo tes-
timonial coincide con el territorio? ;Y si toda
Polonia es un gran museo? ;Y si los testi-
monios necesarios no emergen en la pala-
bra? ;Y si alguien no conecta?

Cuatro

Pero mi alumna no me hablé de Varsovia.
Me hablé de Majdanek. Alli, el campo de ex-
terminio permanece idéntico a la época en
que funcionaba como campo de la muerte.
El museo coincide con lo representado; o en
todo caso, carece de representacion. El iti-
nerario del museo no es mas que la recorri-
da por sus mismas alambradas y sus mis-
mos senderos internos. El edificio de la ca-
mara de gas es demasiado pequefio, sus
pasillos demasiados angostos, la misma céa-
mara es una habitacion que no refleja lo
magnanimo del exterminio. Eramos cuarenta
personas apretujadas, observando el techo
bajo tefiido de manchas azules, junto a los
agujeros por donde se arrojaba el Zyklon B.
Este gas es azul y el azul permanece. Hay
mucha humedad y silencio. La gente se mira
contenida. Alguien prende su Ipod con par-
lantes externos y la musica fluye. El llanto
sobreviene. Muchos escapan del recinto y a
otros hay que echarlos después de un tiem-
po. La muerte expulsa pero también seduce.
¢Era necesaria la musica? Los escapantes y
los echados finalmente nos encontramos

afuera, entre el pasto junto a la alambrada.
Escuchamos voces. Son nifios polacos ju-
gando al futbol. En ese instante percibimos
que detras de la alambrada se encuentra
Lublin. Majdanek se erige solo a dos kilome-
tros de Lublin. Desde el campo se observa
la ciudad, y por ello, desde la ciudad se ob-
serva el campo. Lublin fue espectadora pri-
vilegiada del exterminio.

Cinco

El campo de exterminio de Majdanek es un
museo, Varsovia no. /O es todo el viaje por
Polonia una recorrida por un museo? Pero
es0s nifios jugando al futbol, ¢corren por
las calles de su barrio o estropean las hue-
llas de un lugar histérico? Si para Baudri-
llard, un museo es una maquinaria de simu-
lacién mas gue no se distingue de otros
medios de masas en un mundo posmoder-
no, ;qué sucede cuando el que simula es
aquel que va “museizando” con su imagina-
cion emotiva un cuadrado de pasto en Maj-
danek? Si para Libbe, por el contrario, el
museo conserva y compensa estabilidad y
tradicion, en un mundo moderno que se es-
tructura sobre la destruccion del pasado,

¢ qué sucede cuando el que conserva es
aquel que imprime su narrativa sobre las
calles de Oswiecim (Auschwitz)? Andreas
Huyssen considera que un museo de la
Shoa debe recuperar el sentido con el que
Kafka caracterizaba la labor de la literatura:
“el libro tiene que ser el hacha para el lago
congelado que llevamos dentro de noso-
tros”. Al arte lo precede la ética.

Seis

Esa noche charlamos mucho con mi alumna,
casi hasta el amanecer. Leimos a Primo Levi
y nos conectamos con el “musulman”. En los
campos, ademas de los muertos y los sobre-
vivientes, habitaban los musulmanes. Asi
eran llamadas las personas que habian perdi-
do la cordura y cuyo cuerpo se deshilachaba
hasta convertirse en un fantasma. Vagaban
sin voluntad y les pesaba su cabeza dado el
estado de putrefaccion y descomposicion en
el que se encontraban sus cuerpos. Habian
pasado el limite. Los nazis los llamaban “mu-

sulmanes”, porque caminaban por el campo
como turbas rezando, hombres mas alla de la
condicion humana, figuras deshumanizadas.
Sin racionalidad ni deseo, solo perseguian al-
guna cascara de papa. No respondian a nin-
gun estimulo humano. Dice Levi que habian
perdido ese brillo interior de los ojos que po-
see toda persona viva, la “chispa divina”. Ni
vivos ni muertos, “musulmanes”. Giorgio
Agamben explica que ellos fueron los verda-
deros testigos de fa Shoa, ya gue fueron ellos
los que quedaron fuera de la ética, y por eso,
fuera de la humanidad. Pero los musulmanes
no pueden hablar, generandose asi lo que
Agamben llama la paradoja de Levi: solo
puede dar testimonic el musulman, pero el
musulman no habla.

Siete
Dentro de treinta afios ya no habra sobrevi-
vientes, pero seguira habiendo narrativas.

Ocho

Mi alumna finalmente se quebrd. Fue en un
claro de un bosque, entre arboles silencio-
s0s v brisas frias, alrededor de una fosa co-
mun en la que fueron masacrados a punta
de pistola ochocientos nifos. En ese bos-
que, en las afueras de Tarnow, no hay nada.
Solo un cerco de madera que marca el lugar
de la fosa. Testimonia la naturaleza que en
su legalidad, produjo mas vegetacién dada
la fertilidad natural de esas tierras. ;Coémo
se puede asesinar a nifos en una fosa co-
mun? ;,Como lograr que permanezcan esta-
ticos para el disparo, si ellos juegan con las
flores y corretean con los duendes? Cuanto
mas vacio es el espacio, mas se presiente la
deshumanizacion. Alguien también alli puso
musica, pero creo que nadie la escucho. Es-
tabamos oyendo todavia las risas de los ni-
fos entre los arboles.

Nueve

Tradicion proviene de transmision, y en la
época en la cual la modernidad se ha con-
vertido en una tradicion, los museos parece-
rian erigirse como memoria de lo que vale la
pena recordar mas alla del frenesi de los
cambios. Sin embargo, esto supone la
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aceptacion de cierta relacion ingenua entre
aquello que el museo nos muestra y una re-
alidad histdrica que necesita ser mostrada
en su verdad. En la época del simulacro y
de la estetizacion de la existencia, o bien se
resiste a toda manipulacion, o bien se supo-
ne una hermenéutica circular donde una
axiologia y una historia se van reelaborando
mutuamente. Uno se relaciona con Polonia
desde ciertos valores y hace hablar al terri-
torio que se manifiesta como museo. Esta
bien y no esta bien prender el ipod en la ca-
mara de gas. Esta bien y no esta bien re-
construir a la manera de la epoca las pare-
des de los pabellones de Auschwitz. Esta
bien y no esta bien que detras de la alam-
brada del campo, los nifios polacos jueguen
al futbol. Sin embargo, si a la manera de
Agamben, el testigo integral de la Shoa es el
musulman, y el musulman no habla, nos to-
pamos con otra paradoja: ;,como construir
la narrativa de aquel que, mas alla del limite
de lo humano, no puede dar testimonio? La
palabra del sobreviviente construye narrati-
va y las palabras de los muertos también.

¢ Pero cémo hablan los fantasmas de la
Shoa? ;Cdmo habla ese nifio muerto en la
cloaca del cementerio? ¢Como habla la an-
gustia de aquellos que en Majdanek se sabi-
an espectaculo de Lublin? ;Como hablan
las carcajadas inocentes de aquellos ocho-
cientos cuerpitos segundos antes de su ma-
sacre? ;Como habla el musulman?
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Diez

Hay un espacio previo, un dolor 6seo, casi
como un spleen que es tedio pero también
verdad. Hay aureola, intimidad sin fabrica-
cion, in-conciencia. Hay una ética del otro
que no puede no ver espectros. Hubo un
momento, recorriendo el camino central de
Auschwitz Birkenau, que entre el silencio
de la tarde y ese mismo pasto, y esa mis-
ma alambrada, senti la presencia de algo
como un terror, algo mas bien parecido al
miedo extremo del débil frente al somete-
dor. Fueron dos segundos, sélo eso, dos
segundos gue pudieron haber transcurrido
sesenta y tantos afos atras. Ese campo se
encuentra bien cuidado y ese pasto bien
cortado, pero es Auschwitz, es el corredor
central por el gque caminaban los seleccio-
nados desde la bajada del tren hacia los
crematorios. Hay un espacio previo a la pa-
labra y hay necesidad de transmisién. Hay
transmision de valores, hay politica. Hay
una experiencia que no se contrasta ni se
explica, sino que se vive. Asi nos hablan
los que no hablan, se aparecen porgue los
dejamos aparecer. Asi se recorre Polonia
con la imaginacién, asi hablan los museos,
asi el arte se vuelve politica.

Once

Mi alumna descongeld su lago frente a las
fosas de Tarnow. El hacha hizo su trabajo,
pero el calor le vino de adentro.

Un intento fallido

Pablo Katchadjian1?

upongamos una sociedad que tiene

un problema importante. El asunto,

posiblemente, con la colaboracion de
los medios tendria un impacto en la socie-
dad vy, por lo tanto, tendria un impacto en al
menos algunos artistas. Asi, un artista preo-
cupado por la sociedad en la que vive (ha-
bria que ver qué significa esto) decidiria
responder desde su arte a este problema o
a su manifestacion. Y esto me parece fun-
damental: el artista decide responder; no es
algo que le ocurre o que casualmente apa-
rece en su arte: es una decisién, y yo diria
que esa decision es la que nos permite ha-
blar de arte y politica sin tener que decir
“todo arte es politico” o cosas por el estilo.
Este artista, entonces, decide responder al
problema. Supongamos que decide pensar
cuidadosamente qué hacer antes de hacer-
lo, no porque crea que va a hacer exacta-
mente lo que piensa, sino simplemente por-
gue quiere pensar antes. Piensa, entonces,
en primer lugar, dos posibilidades: o critica
el asunto o se mimetiza con él de modo que
la critica se produzca sola. Esto ultimo,
piensa, es mucho mas efectivo, pero tam-
bién mas peligroso. Entonces decide dedi-
carse primero a pensar la primera opcion, y
se le ocurren varias posibilidades: fotos o
videos del problema; fotos del tipo
antes/después para mostrar los efectos del
problema; organizar una marcha por alguna
avenida en la que veinte artistas vayan dis-
frazados de un modo que aluda al proble-
ma... Pero nada de esto lo convence, y en-
tonces decide pensar en la otra posibilidad,
y piensa a la vez varias opciones: unas ma-
quinas que fabrican equivalentes del pro-
blema, la maquina tiene un cartel que dice
“SOCIEDAD?"... Y piensa también otras co-
sas que descarta antes de desarrollar.
Sigue sin estar convencido, y entonces,

19> Docente de la carrera de Ciencias
de la Comunicacion (UBA) y becario
doctoral de CONICET. Publico los
siguientes libros de poesia: dp canta el

cinco minutos después, piensa otra cosa
gue descarta enseguida, avergonzado: salir
a producir mas problemas; sacrificar su de-
seo —que era, por decirlo de alguna manera,
hacer el bien- para mimetizarse con el mal
(el problema) y producir una reaccion criti-
ca. Esto, como decia, lo descarta ensegui-
da avergonzado, pero después de un rato
vuelve a pensarlo, aungue ya no como idea
a realizar: quiere pensar por gué penso en
hacer eso cuando en realidad queria pensar
algo contra eso, es decir, como llego a pen-
sar en hacer exactamente lo que queria evi-
tar. Siente culpa por haber pensado eso, y
piensa que la mejor forma de controlar la
culpa es entenderla; quiza esté equivocado,
pero piensa eso. Entonces se hace la si-
guiente pregunta: ;cémo una accion puede
ser critica de si misma? La pregunta le pa-
rece oscura, y, piensa después, inexacta,
porque no se trata de la misma accion sino
de dos acciones distintas, parecidas entre
si pero finalmente distintas. Entonces la
pregunta es: ;qué hace que una accién y
otra sean distintas, hasta opuestas? Evi-
dentemente tiene que haber un cédigo ar-
tistico que habilita eso, por lo que se hace
otra pregunta, mas sencilla: ;por qué se me
ocurrio hacer eso? Entonces empieza a ras-
trear la tradicion de su idea, es decir, las
ideas habilitantes de esta idea, y se le ocu-
rre, un poco desordenadamente, lo si-
guiente: el mingitorio de Duchamp; la repro-
duccidn de objetos masivos en Warhol; la
brutalidad en los videos y performances de
Paul McCarthy; Oscar Masotta y su expaosi-
cién de viejos; Graciela Carnevale cuando
encerrd a la gente en una galeria; el trabajo
sobre la apariencia propia en Cindy Sher-
man; Orlan y sus operaciones; los tatuajes
a prostitutas de Santiago Sierra; las apari-
ciones como perro de Oleg Kulik; e, incluso
piensa en ciertas obras banales, por decirlo
de alguna manera, o aparentemente bana-

alma, el cam del alech, El Martin Fierro
ordenado alfabéticamente vy, en colabo-
racion con Marcelo Galindo y Santiago
Pintabona, Los albafiiles.
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les y frivolas, por decirlo de otra, de la Ar-
gentina de los noventa.

Después de revisar esta lista, se hace otra
pregunta: ;queé tienen en comun estas
obras? En principio, no mucho, aunque a la
pregunta “; Por qué haceés esto?”, todos
estos artistas (o casi todos) podrian res-
ponder lo mismo: ;no es asi como funcio-
na la sociedad/el mundo/el arte/etc? ;No
es asi como es? Con mas o menos ambi-
gliedad segun el caso, y mas alla de lo que
uno piense de cada caso particular, estas
obras parecen querer poner en evidencia
algo con lo que se convive, una normali-
dad. Y, para hacerlo, se mimetizan con el
problema o con la normalidad.

Al menos eso piensa el artista, que sigue
sin saber como responder al problema que
se planteo al principio. Porque le aparecen
otras dudas. ;La copia es interpretacion o
la copia nos permite acercarnos, ver nueva-
mente algo que esta frente a nosotros?
¢Que sentido tienen estas copias? No es el
de generar el debate y la discusién, ;o0 si?
¢Eso en si mismo es politico? Pensar en el
efecto no tiene mucho sentido, porque de
todos modos ni una forma ni otra va a tener
un gran efecto, 40 si? En todo caso, ;qué
efecto puede ser? ;Lo politico radica en el
efecto, en la intencidn, en el tema? ¢ Cual
es el limite entre la provocacion mimética y
la colaboracion con lo estable? ;La politica
seria ese limite?
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El artista ya esta mareado. Esta por aban-
donar todo cuando se le ocurre otra cosa:
uno puede querer intervenir haciendo oir
sus comentarios, generando un debate,
etc., y eso estd muy bien, pero no sale de
un grupo reducido. También se puede inter-
venir directamente. ;O no? Y aparece aca,
para pesar del artista, el problema de la ins-
titucion artistica. La institucién me asegura
que estoy en el arte a costa de que lo politi-
co se transforme Unicamente en arte, pien-
sa. (O no? ;O no es tan asi? Ya no sabe. Y
si intervengo como artista, piensa, con mi
cabeza en el arte, directamente (o lo mas
directamente posible) sobre el problema,
¢dejo de hacer arte? Y entonces se hace la
pregunta: ;qué es arte? Que después se
convierte en jcuando es arte? Y después,
finalmente, en ¢por qué es arte?

¢ Pero por qué se hace todas estas pregun-
tas solamente cuando piensa en hacer arte
por fuera (si esto es posible) de la institu-
cion? La respuesta parece evidente (por-
que la institucion asegura...), y es evidente,
y por eso quizd lo mas interesante sea la
pregunta misma. La disyuntiva parece ser:
validez politica del arte (en la politica) o va-
lidez artistica de lo politico (en el arte). Y es
una disyuntiva que, evidentemente, aleja
otra: no se puede separar arte y politica, al
menos no como problema. Pero es un pro-
blema. Y el artista este, finalmente, decide
no hacer nada.

Dossier

Practicas visuales,
comunicacion y
activismo en
América Latina

s habitual la opinion de que en Buenos Aires solemos estar mas enterados de lo que

pasa en Europa que de lo ocurre en el interior del pais o en el resto de los paises del

continente. Contra ese lugar comun, nos propusimos indagar sobre lo que esta ocu-
rriendo en relacion a practicas gue articulan de manera ecléctica el arte y la politica en ese
difuso (y diverso) espacio mas alla de la General Paz.
Para esta primera entrega nos contactamos con colectivos y artistas activistas de distin-
tos paises de América Latina y les solicitamos que escriban para ramona un breve texto
contando qué tipo de actividades realizan, en qué contextos producen, como se organi-
zan, se financian y toman decisiones, y que vinculos mantienen con movimientos u orga-
nizaciones sociales y politicas.
El material reunido no pretende ser un mapa exhaustivo de las diversas y riquisimas expe-
riencias que vienen desarrollando a lo largo y ancho de América Latina, sino un primer acer-
camiento a lo que entendemos como la posibilidad reflexiva de “ampliar la mirada” para con-
templar un panorama mas amplio en lo que atane a los espacios de interseccion entre las di-
ferentes formas de activismo y la utilizacion de herramientas vinculadas a la cultura o al arte.
No se trata de la elaboracién sofisticada de criticos o tedricos, sino del testimonio directo
de los protagonistas, sus reflexiones o relatos sin maycres mediaciones. La mayoria de es-
tos autores (aln aguellos que tienen formacion artistica) se posicionan y definen a si mis-
mos y a sus practicas desde el activismo y no desde el campo artistico. Muchos militan
diariamente en espacios politicos, universidades, barrios populares, comunidades rurales.
Sus perspectivas y contextos son muy heterogéneos (desde el involucramiento con la Otra
Campana zapatista en México o la afinidad con el gobierno de Chavez en Venezuela hasta
la actuacion en contextos de abrumadora violencia cotidiana en Bogota o la lucha contra
regimenes dictatoriales como el derrocado gobierno de Fujimori en Pert), aungue compar-
ten un horizonte de expectativas afin en la intencion de potenciar o provocar cambios en
las condiciones materiales y subjetivas de existencia de ellos mismos y su entorno, para lo
cual recurren a un arsenal de recursos creativos vinculados al arte, y a herramientas comu-
nicacionales y graficas muchas veces similares.
Nos interesa relevar estas practicas porque constituyen la contraparte de como se piensa
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habitualmente el vinculo entre arte y politica en términos de un “arte politice”. Aqui se habla
en todo caso de recursos para una accién politica creativa, y se pone el acento sobre aque-
llos que trabajan (desde la mUsica, el video, el disefio grafico, la intervencion callejera, la
performance o la socializacion de recursos creativos) a fin de activar practicas de resisten-
cia, orientadas a visibilizar conflictos y exponer luchas sociales de una manera nueva y re-
flexiva, para captar la atencién y poder comunicar su mensaje.

Muchas de estas practicas pueden resultarnos semejantes entre si y a las que se vienen de-
sarrollando en Argentina en la Ultima década. Baste citar las experiencias de talleres de video
en la Amazonia ecuatoriana que tienen su homologo en la actividad de la TV Comunitaria
ofreciendo talleres en lugares reconditos del interior del pais; o las intervenciones urbanas de
las artistas uruguayas y las que realizaron en Buenos Aires las Mujeres Publicas o en Cérdo-
ba Costuras Urbanas; o la produccion grafica con copyleft de los mexicanos y la practica de
libre circulacion de los iconoclasistas, por sélo nombrar algunas evidentes coincidencias. Por
otra parte, muchas veces en ellas resuenan legados de los distintos y sucesivos movimientos
de vanguardia del siglo XX. Al recorrer estas cronicas, es inevitable remitirse al situacionismo
y su temprana denuncia de la sociedad del espectaculo, o en la fallida accién de las fuentes
rojas llevada a cabo en Buenos Aires el 8 de octubre de 1968, por mencionar dos ejemplos
evidentes. Estas similitudes son indicios del modo en que un reservorio de recursos creativos
esta disponible hoy para muchos, mas alla de las fronteras restringidas del mundo del arte.
Esta primera entrega intenta entonces relevar un mapa parcial pero variopinto de practicas
visuales y comunicacionales vinculadas a la intervencion politica en distintos puntos de
Ameérica Latina. La proxima ramona incluird un dossier similar sobre el interior del pais. Al
final de cada texto se incluyen direcciones web y correos electronicos que permitiran esta-
blecer contactos y conocer mas scbre estas practicas activistas y sus realizadores.

ramona en Documenta 12 Magazines
miércoles 15 de agosto, 18 hs

Ana Longoni, Mario Gradowczyk, Roberto Jacoby y José Fernandez Vega
se referiran a la participacion de ramona en el proyecto Documenta 12 Magazines.

Diego Melero realizara parte de la performance que presentaron en Kassel,
enviades por ramona.

Gracias al apoyo de la Direccion General de Asuntos Culturales de la Cancilleria.

Coordina: Patricia Hakim
en Espacio Fundacién Telefonica Arenales 1540
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México

La Otra Grafika

Este grupo de creadores mexicanos asume el riesgo de generar
un lenguaje visual que desde la produccién grafica comunique y
represente a la resistencia, bajo la ldgica del copyleft. Trabajan
en conjunto con Indymedia (seccién México).

la Sexta Declaracion de la Selva Lacan-

dona (SDSL) lanzada en julic de 2005
por el Ejército Zapatista de Liberacion Nacio-
nal (EZLN), muchos creadores graficos se
han dado a la tarea de colaborar con sus ha-
bilidades particulares en la promocién, difu-
sian, discusion, etc., de esta nueva propues-
ta politica. En estos afios han ocurrido acon-
tecimientos de caracter politico generados a
partir de la SDSL o paralelamente: primero la
ocupacion policiaca militar en el pueblo de
San Salvador Atenco en mayo de 2006, que
dejo un saldo sangriento de consecuencias
politicas y humanas graves para el gobierno
mexicano y para el Frente de Pueblos en De-
fensa de la Tierra; mas tarde la resistencia
sin precedentes en el Estado de Oaxaca en-
cabezada por la Asamblea Popular de los
Pueblos de Oaxaca a finales de 2006.
Estos tres momentos politicos en nuestra
historia inmediata han tenido un reflejo grafi-
co nutrido y de caracteristicas muy particu-
lares. Una buena parte de ese trabajo esta
concentrada en un proyecto surgido a partir
de la SDSL, que se ha ido construyendo con
la aportacién abierta y decidida de mucha
gente y se ha consolidado como una opcién
de consulta e intercambio de ideas gréficas
abiertas a ser modificadas sin restriccion al-
guna: LA OTRA GRAFIKA (LOG).
LOG surgio como un proyecto de intercam-
bio de gréafica entre creadores, peroc habien-
do una necesidad clara y urgente de mate-
rial visual que ayudara a la militancia a con-
solidar sus mensajes politicos mediante
imagenes, pronto se convirtié en un meca-
nismo de consulta abierta muy eficaz entre
un publico mucho mas amplio al convertirse

En nuestra historia inmediata y a raiz de

en una seccion del proyecto Indymedia
(seccion Méxica).

LOG detena en las instalaciones de la Es-
cuela de Cultura Popular Martires del 68 y
es el resultado del trabajo de un grupo de
afinidad o circulo de voluntades que ahi se
concentran. Entre esas voluntades se cuen-
tan la Convencion Metropolitana de Artistas
y Trabajadores de la Cultura CMATC, la
ECPM-88, el Colectivo SUUAUU, el | SU-
BLEVARTE COLECTIVO | y después se ane-
xa el Café P@lante.

| S e C| se venia planteando con anteriori-
dad la necesidad de crear un proyecto de
caracteristicas que permitieran dar cauce a
la grafica surgida en los momentos coyuntu-
rales que se sucedian; después buscé algu-
nos grupos de trabajo afin con la intencion
de aterrizar el proyecto. Mas adelante, en
conjunto con una parte de la seccion de Mé-
xico de Indymedia, se cred la liga y el espacio
dentro de la pagina de Indymedia México
<http://mexico.indymedia.org/LaOtraGrafika>.
Poco después y hasta la fecha, | S » C |
asumio la coordinacién del proyecto, asi
como la administracién del espacio virtual,
gue se alimenta de las aportaciones de in-
dividuos y grupos de México y el extranjero,
quienes tienen oportunidad de anexar a su
gréfica datos como nombre de la imagen,
fecha de creacion, descripcion y autor. Al-
gunos incluso dejan informacion extra de su
trabajo y una pagina web dénde consultar
mas material. Estas colaboraciones vienen
de personas con diferentes oficios, profe-
siones y conocimientos; hay desde quienes
estan experimentando su primer acerca-
miento con esta disciplina hasta profesio-
nales que tienen en este hacer su forma de
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vida: disefiadores gréficos, disefiadores y
programadores web, artistas visuales, foto-
grafos, artistas callejeros, performers, etc.
Lo mismo sucede con los integrantes de los
grupos de trabajo que hicieron posible,
desde el inicio, la existencia de LOG.
Desde la primera idea, fue de suma impor-
tancia el trabajo de una imagen combativa
y, sobre todo, comunicativa, como esencia
de La Otra Grafika.

Desde el principio, LOG e Indymedia han
mantenido latente la filosofia del copyleft (co-
pia de izquierda), lo que quiere decir que el
material ahi incluido puede ser copiado, mo-
dificado, subido a la red, pintado en las ca-
lles, en las escuelas, en los barrios, las partes
o el todo, siempre y cuando sea sin animo de
lucro y para los fines de La Otra Campania,
desde los niveles personales, colectivos, lo-
cales y otros. Recientemente todo el material
contenido y expuesto paso a ser de Dominio
Publico. Bajo la légica del Copyleft, Dominio
Publico y demés formas de Cooperacion sin
Mando surge la necesidad de difundir de ma-
nera amplia e incluyente el trabajo que LOG
hasta ahora ha realizado.

En ese sentido, nos ha interesado ademas
de compartir y difundir la gréfica, hacerlo
tambien con los modos de trabajo. Ello im-
plica colectivizar, expresar e innovar. Una
muestra del hacer colectivo es la accion re-
alizada en junic de 2008, a un mes de los
enfrentamientos que tuvieron lugar en San
Salvador Atenco, cuando las fuerzas policia-
ca-militares entraron a la comunidad. Habia
personas del pueblo que defendian su dere-
cho a la tierra y como respuesta de los tres
niveles de gobierno (municipal, estatal y fe-
deral) obtuvieron golpes, violaciones, encar-
celamientos, un par de asesinatos y, en ulti-
mas fechas, periodos en prisién —los me-
dios dieron a conocer recientemente que a
los "lideres” del movimiento se les asignaron
sentencias de hasta 67 afos de carcel—.

La accion fue denominada MeA*R [Manifies-
to del Agua Roja). El MeA«R fue denuncia y
rechazo a las violaciones de entonces y
contoé con la participacion de un gran nime-
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ro de personas, colectivos y voluntades.
Consistio en tefir de rojo el agua de algunas
fuentes de la ciudad de México. Fue una
metafora donde el agua roja representaba la
sangre de inocentes derramada de manera
brutal e injusta, y la agresion al paisaje urba-
no, nuestro rechazo a los hechos de Atenco.
La meta cuantitativa del MeAeR era tefir
cinco fuentes, pero la accién crecié y logra-
mos la intervencién en trece fuentes de la
ciudad, entre ellas las cinco principales que
habiamos planeado, que se sitlan en pla-
zas y lugares publicos con una concurren-
cia de paseantes muy importante. El resul-
tado tuvo repercusion en algunos medios
de comunicaciéon impresa de nuestra ciu-
dad y en uno de circulacion nacional
<http://www.jornada.unam.mx/2006/06/12/f
otos.php>. Todos los elementos para repetir
y observar los resultados se encuentran en
<http://mexico.indymedia.org/manifiestode-
laguaroja>. Ademas de esta accién, LOG ha
publicade tres colecciones de calcomanias
con algunas de las imagenes contenidas en
las galerias y recopilado en formato CD
ROM la totalidad de los graficos en un par
de ocasiones. Como regularmente sucede
con los materiales producidos mediante la
autogestion, tuvieron un numero de ejem-
plares reducido y un reparto en corto plazo.
Desde antes del nacimiento de LOG los gru-
pos y personas que decidimos crearla, teni-
amos una idea en comun: ser una respuesta
al lenguaje visual estereotipado que aun ca-
racteriza a la izquierda. Quisimos asumir el
riesgo de generar un lenguaje visual, reto-
mando nuestra formacién como comunica-
dores visuales para llevar la imagen de la re-
sistencia a otro punto, sacarla del “lugar co-
mun” del Che vy la estrella roja de cinco pi-
cos y trasladarla a un lugar poco comun pe-
ro que siempre ha estado ahi y que nadie, o
casi nadie, se atreve a pisar: la mente alie-
nada y ya casi androidizada del publico co-
mun y corriente, de la gente de a pie, la que
pelea por subir en el metro sin ninguna ra-
z6n mas que la de llegar temprano a su tra-
bajo por miiedo a ser corrido, la que no tiene

acceso a los manifiestos del Partido Comu-
nista ni a E/ capital de Marx, la gente que
tiene como imagen familiar lo que ve en la
tele y lo que la publicidad y la contamina-
cién visual de esta ciudad le permite regis-
trar; si los medios de comunicacion se han
apropiado de nuestro lenguaje (graffiti, stic-
kers, street art en general), reinterpretémo-
nos a nosotros mismos y devolvamosle el
sentido a los gritos en |a calle. Nos quere-
mos atrever a recuperar nuestras calles y
nuestro lenguaje que ahora son el medio pa-
ra vender todo: tonos de celular, tenis, de-
sodorantes. Nos volvemos a ver como van-
dalos del aerosol, las pegas, las intervencio-
nes, y mimetizamos nuestros mensajes: que
la gente se los lleve de manera inconscien-
te; sembramos mensajes que hagan pensar

Otra cultura es
no imposible

Fran llich*

i ofra cultura es posible, ¢ hay que in-

ventarla desde cero? ;Vivirla desde ce-

ro? ¢O vale que sea sélo una reaccion
a la cultura dominante? ;O hay que tumbar
esa cultura dominante y como los modernis-
tas construir otra? ;O habria que cantarle
himnos a la recombinacion y como DJs hacer
lo mejor de todos estos mundos posibles?
:0 qué? Me pregunto si vale que héroes de
disqueras como Sony, editoriales como Pla-
neta, y chicas Pepsi participen en eventos de

+> Escritor y media-artist, lllich es autor
de las novelas Metro-Pop y Tekno
Guerrilla. Ha dirigido seminarios de
narrativa digital y mediatica para la
Universidad Internacional de Andalucia,
en Sevilla, y también festivales como
Borderhack. Actualmente cursa Latin
American Studies en Alliant International
University, y mantiene la iniciativa

possiblewerids.org, que lanzé como
proyecto para la Sexta Declaracion de la
Selva Lacandona del Ejército Zapatista
de Liberacion Nacional. El auter —quien
es adherente a la Otra Campana y
administrador de possibleworlds.org-
nos avisa que este texto es sélo un
fragmento editado para ser leido por
publico argentino ajeno a la Otra

sobre la realidad que vivimos y asi busca-
mos contrarrestar la influencia de los me-
dios de comunicacién masiva. No queremos
caer en el panfleto, si generar mas pregun-
tas que respuestas. No sabemos si lo he-
mos logrado, seguimos en el eterno proceso
de construccion, reinterpretacion de lo que
somos y lo que queremos, tal vez la historia
dictamine nuestra labor, sera nuestro verdu-
go o nuestro defensor, sequimos en marcha.
“Nuestras imagenes no son marca registra-
da, se van colectivizando hasta que no per-
tenecen a nadie.”

Libera las calles, despierta conciencias.

<mexico.indymedia.org/LaOtraGrafika>
<http://www.jornada.unam.mx/2006/06/17/a
23n1cul.php>

posible:

la “otra cultura”. 4 Todos caben?, y sobre to-
do, ¢quée queremos decir con “otra cultura”?
;"Otra” la que “sea”? ¢ Otra en verdad, “muy
otra”, como dice el Sub? Y si es asi, ;por qué
siempre aparecen Manu, Silvio, Paco Ignacio
y todos esos tan poco otros si los leemos a la
Walter Benjamin (es decir, segun su relacion
con los medios de produccion y no con lo
que dice/cantan, etc)? Hace poco me expli-
caba un artista adherente a la Sexta, que no
hay otra cultura en la Otra Campafia, que se-
guimos viviendo bajo el loop y los ecos de
Violeta Parra, etc., ad nauseam infinitum, que

Campana, la cual constituye “un esfuerzo
civil para tejer desde abajo y a la izquierda
una red marginal a la lucha por el poder
por el cual se rige la politica mexicana

en sus distintos espectros”. La version
completa y otros textos sobre “la Otra
Cultura” de la Otra Campana

se encuentran en
<http://possibleworlds.org/sab0t/>
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a nadie le importa la Otra Cultura en la Otra
Campania, sobre todo cuando no es utilitaria
y no funciona como instrumento insertado en
la légica de guerra, que solo interesan los
smash hits de cantantes de protesta y sus
discos de platino o los documentales de Mi-
chael Moore, y terminaba diciendo que ahora
hasta resulta que el hip-hop es otro. Decia
que en el momento en que el tema se aleja
de los temas en boga en el movimiento a na-
die le interesa escuchar, ver, leer, etc. y termi-
naba diciendo gue opinaba que para crear
una ‘otra cultura’ hay que partir desde otra
estetica, es decir, otra manera de describir y
escribir las mismas cosas de siempre: que no
hay otra cultura sin otra estética, es decir: sin
otra mirada. Daba justo en el punto. Y claro,
pensé en el asunto de la Television Interga-
lactica Zapatista, que dice el Sub, es la Unica
television que se lee... pero hay que recordar
gue la lectura es en si ya una medida coloni-
zante (que hay quienes no leemos) y que no
se si todos estamos autorizados a transmitir
desde la sefial de la Television Intergalactica
Zapatista (o si se limita a mensajes de los
mandos militares del EZLN y comunicados
del Comité Clandestino Revolucionario Indi-
gena)... O si todos podemos, en ese caso,
plumas, audios y demas: ja disparar! Creo
esa otra television debe ser una puerta al ar-
co iris de la oralidad, uno que permita narrar
con imagenes y sonido, y que no utilice la
imagen para plantar deseos en cabezas aje-
nas (manipular mediante el artificio tradicio-
nal): esa tele- hypnosis a la que William S.
Burroughs llamaba “magia negra para las
masas”. Una television que permita dialogar
y construir, y donde todos tengamos acceso
como productores. ¢ Pero dénde esti la otra
television? ;Existe? Insisto, ¢qué es la Otra
Cultura? Es decir, en el contexto de la Otra
Campana. De entrada es algo un poco intan-
gible, como una promesa, incumplida en
ocasiones, pero que retoma —a lo mejor sin
saberlo- el asunto aquel por el que Benedetti
tanto critico la politica cultural del gobierno
de Mexico en los sesenta y setenta, y que
eventualmente llevo a situaciones como que
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la cultura institucional no permite el desarro-
llo ni refleja ni de cerca lo que ocurre en este
pais, basicamente sélo se tratan temas tan
“sanos” como “poéticos” y “preciosistas”, di-
gamos congresos literarios en el narcotizado
noroeste mexicano dedicados a la arena del
desierto o artistas mediaticos ocupados en
reproducir la experiencia digital de “(inserta la
escena europea gue gustes aqui)”, hordas de
artistas cuyo proyecto artistico es abandonar
el continente americano (habria que recordar
las conclusiones a las que llegaron los invita-
dos al encuentro Latinoamedia ocurrido en el
Museo Tamayo en 2004). O para dibujar me-
jor el didlogo que ocurre al interior de la esce-
na artistica mexicana: un pequefio grupo de
personas con males congeénitos tratando una
serie de temas y lenguajes que ya acotaron y
definieron por completo y del que excluyen
todo lo que ellos no consideran arte, relacio-
nandose de modos cada vez mas endogami-
cos, produciendo cada vez hijos mas idiotas,
que no se comunican con nada ni nadie, ex-
cepto al interior de estas retorcidas familias
donde los significados tienen sentido del
mismo modo gue en las pandillas: a través
de referentes identitarios que sélo entienden
quienes pertenecen (lenguaje no, retérica de
guifios si). Y si no, analicemos las experien-
cias de los mexicanos que producen arte pa-
ra embajadas y que resultan autistas e in-
comprensibles fuera de la “realidad artificial”
del arte mexicano. Por ejemplo, ;qué pasa
cuando en el 2005 México es el invitado es-
pecial de |a feria madrilefia ARCO y se inau-
gura una réplica de la pared fronteriza que di-
vide a México de Estados Unidos? ¢En qué
pensaban los artistas de la Tercera Nacién?
¢Doénde queda su responsabilidad moral o
qué los excluye de ella? ;Acaso un ataque
subito prolongado de...? Me cuesta trabajo
pensar gue un mexicano vea tal cosa y que
haga otra cosa distinta a graffitearla o a pro-
testar frente a ella. Y es aqui donde hasta co-
bra cierto sentido aquella accion que hizo el
Subcomandante insurgente Marcos en la pa-
red de Tijuana-San Diego: orinarla frente a las
camaras de La Jornada, que de inmediato re-

produjeron la imagen. Que digo, tampoco me
parece la gran accion, de hecho en su mo-
mento me parecio bastante absurda ~como
si en verdad sirviera de algo orinarla: como si
no lo hubiéramos hecho todos los tijuanen-
ses. Vamos, la orinan los que la cruzan y los
que estan borrachos junto a ella y seguro
hasta quienes la vigilan— pero de eso a cele-
brarla como la generacion de la Tercera Na-
cion, hay un abismo de por medio. ;,Cdémo
fue que ocurrié que tras el encuentro de la
Otra Cultura en Zacatelco, Tlaxcala, las co-
sas giraron sin que nos diéramos cuenta?
¢En gué momento tuvimos que dejar de ha-
cer lo que hacemos, dejar de trabajar desde
nuestros lugares, con nuestros modos y for-
mas, como originalmente fuimos convoca-
dos, para en muchos casos, hacer nuestras
consignas y luchas de personas que rara vez
son solidarias, no digamos con nuestras cau-
sas, sino que ademas no estan nada intere-
sados en nuestras propuestas culturales?
(,Gomo nos ganaron la batalla confundiéndo-
nos, desviandonos de nuestro objetivo, que
era hacer una Otra Cultura, una Otra Campa-
fia, mientras ellos metian a la carcel personas
inocentes por sesenta y siete afios y seis me-
ses o llevaban tres mil policias a un pueblo
fantasma llamado Atenco? Pelear con ese
nuestro enemigo, nunca, que se pudran so-
los peleando sus propias parancias y fantas-
mas, los deseos gue plantaron en los medios
de comunicacion y que ahora inesperada-
mente (como en efecto boomerang) les roban
el espiritu, la vida, los dias, el suefio, dejan-
doles nada mas que colitis, insomnio, ambi-
cién, deseos a medio-satisfacer y muchas
deudas... El estado del arte en México pese
a ser producido con nuevas herramientas
propias de la era de la informacién continua
sumido en la burbuja del porfiriato elitista del
siglo XIX: los neoconservadores, neoporfiris-
tas, victimas de sus propias ganas de perte-
necer al mercado global del arte que casi co-
mo regla general los excluye por diversas ra-
zones, alguna de ellas por practicar descara-
damente versiones bastardas de europeidad.
Se le olvida que lo noveohispano es sindnimo

de bastardo, ni mas ni menos, es decir, lo no-
vohispano no puede de ninguna forma ser si-
nénimo de otra cosa. Acaso de mestizaje,
pero hay que tener claro que mestizaje es
justo lo que estos puristas rechazan y aborre-
cen. Fue a ellos a quienes sus padres les ne-
garon ser europeos: habian nacido en Améri-
ca y nunca podrian ser como ellos. La pre-
gunta para mi es entonces: jdénde estan las
redes de Otra Cultura? ;Como las vamos a
montar y a trabajar? ;Coémo vamos a echar a
funcionar nuevos mecanismos colaborati-
vos? ;Qué ha pasado con el trabajo a un afio
del encuentro en Zacatelco? ¢ Dénde se pue-
den conseguir esas otras novelas, otras peli-
culas, otras canciones, otras obras de teatro,
por no mencionar las tantas situaciones in-
tangibles? ;Ddnde estudian nuestros artistas
de la Otra Campana? y por favor que no di-
gan que en las mismas instituciones de go-
bierno come el Centro Nacional de las Artes,
porque entonces si que esto se vuelve kind
of absurdo. Hay que recordar que el cine me-
xicano, antes que mexicano, es el cine del
gobierno mexicano, o lo que es lo mismo que
el cine (o arte) que ellos quieren, y hay que
recordar que el EZLN es el enemigo natural
de esta gente. Y hay que recordar que por
este tipo de cosas es que historicamente
tantos mexicanos morenos se van de México
(no por traidores, sino para no empobrecerse
porgue otros mexicanos vivan como reyes a
costa suya). Y hay que recordar el tratado
Guadalupe Hidalgo y la guerra y los que se
fueron y los que se quedaron y los que esta-
ban en el poder y los indios que eran despo-
jados y los mestizos y los que siempre han
caido con los pies... porque si. Y no hagamos
preguntas necias que sabemos por qué caen
siempre bien. Y mas que nada la pregunta:
;qué debemos hacer?

A continuacion sitios donde estan piezas
de un rompecabezas que mas que armar
o desarmar, estamos por inventar:
http://otracultura.vientos.info
http://possibleworlds.org
http://www.redactuar.com.mx

29



http://enlacezapatista.ezin.org.mx/comi-
sion-sexta/699/
http://chiapas.indymedia.org/local/web-
cast/uploads/marcosencuentrotlaxacala.mp3
http://chiapas.indymedia.org/local/web-
cast/uploads/primer_resumen_sobres_las_
mesas.mp3
http://chiapas.indymedia.org/local/web-

cast/uploads/primer_resumen_sobres_las_
mesas_2.mp3
http://chiapas.indymedia.org/local/webcast/u
ploads/recuento_de_medios_x_la_sexta.mp3
http://otracultura.vientos.info/index.php?art
=oc_art 20061221061119

Fran llich: 404@is-land.org

Contraataque Visual

Diego Alvarez*

£ £ Los seres humanos vivencian su presente

como con ingenuidad, sin poder apreciar
sus contenidos; primero deberian tomar
distancia respecto a él, vale decir que el pre-

sente tiene que devenir pasado, si es que han

de obtenerse de él puntos de apoyo para for-

mular juicios sobre las cosas venideras.”
Sigmund Freud
El porvenir de una llusién

“Pobre México, tan lejos de Dios y tan
cerca de Estados Unidos” es una frase de
uso coloquial que utilizamos en mi pais
frecuentemente para justificar nuestro
subdesarrollo.

Achacar al vecino del norte buena parte de
nuestras desventuras como pueblo es casi
un deporte nacional. Por ejemplo, nos es
mucho mas facil ver y condenar el abuso
que cometen “los gringos” en contra de in-
migrantes mexicanos indocumentados, que
las violaciones a los derechos elementales
de inmigrantes centroamericanos, que se
infringen en nuestra frontera sur.

Sin embargo, haciendo a un lado su me-
diocre caracter autocomplaciente, me gus-
ta pensar la frase como una metéafora de

«> Diego Alvarez vive en México DF, es
psicélogo, escritor y realizador del
proyecto “Contraataque visual”, una
propuesta que utiliza de manera creativa
los recursos y los mensajes de los

consumo actual.
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medios masivos de comunicacion y de
la publicidad con el fin de ofrecer una
pausa reflexiva y critica sobre el

la influencia que tiene la cultura americana
en nuestra sociedad.

A partir del tratado de libre comercio, tenemos
cada vez mas acceso al modelo de vida ame-
ricano ofertado por sus creaciones culturales.
Fenomeno global, que adquiere caracteristi-
cas peculiares en la sociedad mexicana.

Al influjo mediatico que reciben nuestras
mentes (fendmeno cuyas implicaciones han
sido poco estudiadas en profundidad)’,
subyace el panorama de una época de va-
lores difusos; terreno idoneo para dejarse
llevar por la seduccién de mundos virtuales
convertidos en una ‘realidad’ nunca satis-
factoria, a través del consumo.

Una clase media cada vez mas numerosa
encuentra en los medios, modelos de rela-
ciones interpersonales, familia, personali-
dad, valores...

Son estas observaciones, las que en mi ca-
racter de psicélogo motivaron la puesta en
practica del proyecto Contraataque Visual.
El argot guerrillero de la industria del consu-
mo detono la idea del proyecto. Camparias
publicitarias, ofensivas o estrategias de
marketing: ;cémo es nuestro target?

En referencia al ‘ataque visual' que tanto
nos seduce, el proyecto pretende hacer uso
de los recursos que utilizan los medios, en

1> ¢Cuanto falta para que con ‘datos
duros' podamos hablar y defender una
ecologia de la mente?, ; protegernos de la
contaminacién mediatica omnipresente?

hipozz@contraataquevisual.com

lo particular publicitarios, para ofrecer una
pausa reflexiva. Contraatacar con mensajes
‘sencillos’, claros, como los que nas ofre-
cen los comerciales y que nuestra mermada
capacidad de retencién nos permite digerir;
pero con una orientacion distinta, contraria,
reflexiva, critica: “consumo, luego existo”.
A través de la convocatoria de una institu-
cion gubernamental: el Instituto Mexicano
de la Juventud, fue que logré un modesto
apoyo econémico para poner en practica el
proyecto.

Conformado por dos fases, plataformas o
recursos, Contraataque Visual pretende pri-
mero a través de carteles pegados de mane-
ra clandestina en la calle, ofrecer un panora-
ma distinto en el entorno publico. Pegados
uno al lado del otro, formando un mosaico
multicolor, los carteles desde lejos asemejan
a la publicidad “rudimentaria” de bailes o
fiestas populares que aparecen en distintos
barrios del DF. Sin embargo su estilo grafico
y contenido, pretenden generar lo gue en
psicologia se conoce como insight. Darse
cuenta de que en la calle pueden haber
mensajes que no intentan vender, de que la
satisfaccion via la television o el consumo no
nos hace més felices, de que hay una indus-
tria que nos estudia y vende sus productos
seduciéndonos. Darse cuenta de que un mo-
delo economico depende de consumidores
deseantes, y que radica en estos Ultimos la
decision de mantenerlo o modificarlo.

No me gusta pensar la influencia de los
medios como manipulacién y menos como
un cumulo de imagenes hipnotizantes que
generan zombies consumistas, imaginario
en el que desafortunadamente ciertos gru-
pos aun sustentan sus criticas. Somos se-
res libres y responsables de las decisiones
que tomamos; sin embargo convivimos co-
tidianamente con medios y productos,
apropiamos marcas y adoramos idolos. La
oferta esta ahi, y depende del consumidor
el valor y rol que dara en su vida a esta re-
alidad edulcorada.

El proyecto no pretende “concientizar”, Gni-
camente propiciar preguntas y confrontar.

Ante el entorno publico invadido de publici-
dad, sali a la calle con una postura de “de-
rrota simbdlica” a pegar mas carteles y par-
ticipar del bombardeo, pero con iméagenes y
contenidos contrarios.

Ademas del mensaje central contenido en
los carteles, en la parte inferior aparece la
direccion de un sitio Web: contraataquevi-
sual.com, segunda fase del proyecto.

La intencion es invitar al espectador que hizo
pausa y vio el cartel, a visitar un sitio donde
puede leer mas informacién relacionada con
la influencia del consumo vy los medios o bien
escribir articules y publicarios para generar
un intercambio de ideas y experiencias.
Queria dirigirme principalmente a jévenes,
poblacion que por la etapa de vida en que
se encuentra es mas propensa a ceder a la
seduccién publicitaria y construir una iden-
tidad a partir de las marcas que consume.
Hago hincapié en este sector poblacional,
ya que el caracter rebelde que ha acompa-
fiado a la juventud a lo largo de la historia,
actualmente se ha visto mermado al menos
en amplios sectores de la clase media. El
hedonismo que ofrecen los medios y la
apropiacion de un estilo de vida despreocu-
pado, genera un fenémeno gue bien puede
llamarse de “normopatia”. Los jovenes aho-
ra son tan normales y han apropiado de tal
forma el establishment que no estan mas
preocupados por cambiar al mundo que por
conseguir unos jeans de marca.

Desde su inicio, Contraataque Visual recibio
buena acogida, |a plataforma misma del si-
to Web me permitio estar en contacto con
jovenes de 15 a 30 afos gue en sus comen-
tarios, reflexiones y articulos, reflejan una
postura critica ante el modo de vida actual.
Por otro lado, la presencia de carteles en la
calle me permitié entrar en contacto con
otros grupos con inquietudes similares y
participar en eventos universitarios de arte
y politica, movimientos juveniles de resis-
tencia o proyectos artisticos, como: Esqui-
na Bajan: Cultura a 600 watts, un trolebus
que hace su recorrido normal del sur al
centro de la ciudad pero convertido en una
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galeria. Asi, el usuario cotidiano se topa de
pronto con una exposiciéon dentro del trole-
bus. En una ocasion tuve la oportunidad de
‘tapizar’ la unidad por fuera y por dentro
con mis carteles y platicar con los usuarios
acerca de Contraataque Visual; asi como
ver las reacciones de los demas conducto-
res o transeulntes que veian el trolebus a
veces con intriga y otras con interés.
Detras del proyecto, estd mi iniciativa como
psicologo de generar insights en personas
que pasan por la calle. Una aplicacién ‘no
académica’ de psicologia social. Utilizar he-
rramientas comunicacionales para confron-

tar a una poblacién con su momento, con
su época; y si generar un cambio es preten-
cioso, no lo es tanto generar una pregunta.
Actualmente lo que me da para vivir es mi
trabajo en investigacién de mercados. Una
industria que me ha ensefiado la forma en
que funciona el mundo de las corporacio-
nes y me ha dado el conocimiento y las he-
rramientas para cuestionarlo.

Espero encontrar la forma de hacer susten-
table mi proyecto y dejo aqui mi deseo de
que todos aquellos que se encuentren en
una situacion similar, encuentren la forma
de vivir de aqguello que mas les gusta.

Ad-Hoc sk

La editorial juridica que ilustra las
tapas y contratapas de sus libros y
revistas con la reproduccion de obras
de artistas argentinos contemporaneos

www.adhoc-villela.com

“Pinceladas y

otros condimentos”
artes visuales con
Stella Sidi

Radio Cultura FM 97.9
sabados de 14 a 16 hs.

imagenes en
www.arteamundo.com/pinceladas

visita el archivo mas grande
de artistas argentinos
http://www.boladenieve.org.ar

Estudio Juridico
Dr Gerardo Federico Terrel

ABOGADO PENALISTA (U.B.A.- R.A)
Master en Mercado de Arte
Latinoamericano

Atendemos asuntos penales relacionados
con las artes plasticas (pintura y escultura)
Falsificaciones, Estafas, Robos y Hurtos,
Delitos Tributarios, Lavado de Dinero

Preferentemente

a museos, galerias de arte, marchands,
casas de subastas, coleccionistas y
artistas en general. ABSOLUTA RESERVA

en Buenos Aires

Lavalle 1438, P.B. “3" (C1048AAJ)

Tel.: 4372-9204

Radiomensaje 24 hs.: 4678-8357

en Punta del Este, Uruguay

Av. Gorlero 941, 1° 118 (CP 20.100)Tel.:
00598-42.2.23108/4.45671

e-mail gerardoterrel@uol.com.ar
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Venezuela

Tiuna el fuerte

Se trata de un grupo artistico integrado por 11 musicos de las
parroquias populares de Caracas. Trabajan juntos desde el afio
2000 movidos por las ganas de hacer musica para participar
en la transformacion de sus barrios, que se encuentran muy
afectados por distintos problemas.

osotros somos Aquiles Rengifo: tres
N Cubano, cuatro y voz; Marcos Espi-

noza: tumbadora y coros; José Luis
Reyna (Puma): paileteria, percusion; Omar
Margquez: bongo; Irvin Pefia: saxo alto; An-
gel Pefa: trompeta; Antony (Salado): trom-
bén; Maikel Hernandez: bajo; Claudio Ami-
co: guitarra, direccién Musical y coros; Er-
nesto Figueroa: faramayero, palabra, percu-
sion menor; Piki Figueroa: palabra, percu-
sion menor.
Cotidianamente dirigimos un Nucleo Enddge-
no Cultural: Tiuna el fuerte, unos en la parte
técnica, otros en la programacion, otros dan-
do talleres de musica, otros estudiando tele-
vision. Todos estamos ligados al arte musical.
Un ndcleo de Desarrollo Endégeno se arti-
cula fundamentalmente en torno a la idea de
utilizacion de las capacidades productivas
potenciales de una determinada localidad y
se lleva a cabo bajo los principios de partici-
pacion y de democracia radical. General-
mente se organiza en forma de cooperativa
y se encuentra fuertemente conectado con
la comunidad y con los intereses colectivos
de ésta con un especial interés en evitar la
exclusion social. Los NUDE generalmente
estan apoyados por el Estado con financia-
cion, asesoria técnica o equipamientos.
En este caso, en el terreno de la cultura po-
ner en marcha las capacidades productivas
de la zona para nosotros significa poner a
disposicion de la comunidad una serie de
saberes a traves de proyectos educativos
pero también de herramientas. Estas, que
pueden ser desde un equipo de sonido has-

ta un taller de video, un cine itinerante o un
concierto, quieren servir para tejer una red
que crea un ambiente que estimula la pro-
duccion cultural, o al menos, genera en la lo-
calidad una serie de capacidades que pasan
a formar parte de la formacién de cada cual.
En una gira que se inicio hace pocos meses
el nicleo de desarrollo endogeno cultural
Tiuna el fuerte ha cubierto su espacio desa-
parecido de los jueves llamado republica
del oeste creado por DJ Afroraizz y Cross-T
MC en un principio y luego asumido por
otros varios grupos entre estos Area23, Ido
Family y coorganizado por Roco de la Clika
y otros muchos Mc que hoy se nos escapan
del wiro. Ahora la movida se ha tornado
participativa y proponen festivales como el
de SanJuanBautista Hiphop organizado un
dia por Infamia y otro por Shining Shadow y
Séptima raza.

Ahora Tiuna, el fuerte, gracias a Saeta, del
ClanColmena (hoy en libertad), con muchas
latas de aerosol entrd al Penal Judicial de la
Planta a partir de este martes 4 de julio que
paso y los siguientes 3 martes. En esta oca-
sion participé DJ Afroraizz, via oeste (crew
de graffiti) y al equipo Tiuna le toco el pabe-
ll6n 1: el bronx, la fortaleza. Alla se encon-
traron con Killer MC que pronto sale, le hi-
cieron entrevistas que ponen a reflexionar a
cualquiera, para darse cuenta que significa
la libertad, la vida, la familia, la moral de
gente seria. La rutina es otra, “cuando uno
cae preso es como volver a nacer: apren-
des a caminar y hablar de nuevo”.

La idea es presentar este proyecto al Minis-
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terio de relaciones interiores y que la Planta
sea tomada por el movimiento de calle y se
impartan talleres de todos los saberes que
manejamos y podemos ofrecer a estos her-
manos que cometieron un error que estan
pagando en condiciones antihumanas, si
quieren escribirles algunas lineas dandole
fuerza y esperanzas seran impresas por no-
sotros y entregadas al azar a ellos, y asi
que los interesados en participar (talleres,
graffiti, DJs, b-boy/girl, etc.) envien un mail
a eltiuna@gmail.org. Manténganse activos y
en la pista.

Ese es uno de los tantos relatos de accio-
nes en conjunto con muchos colectivos.
También hacemos una radio parlante itine-
rante todos los lunes en nuestro barrio se
llama radio verdura (http://eltiuna.org/radio-
verdura/proyecto) y es utilizada para ampli-
ficar la voz de la gente, denuncian, cantan,
promocionan, etc.

Nosotros utilizamos la imagen (video) para
fortalecer los procesos organizativos de la
gente, para acelerarlos. Son documentos
que relatan acciones pertenecientes a un
proceso y eso es un indicio de que estamos
avanzando, de que estamos en movimiento.
Utilizamos el graffiti para transformar las
paredes de la ciudad y dejar por sentado
que estamos, que hay una propuesta para
la ciudad a todo color.
(http://eltiuna.org/image/tid/90)

Los festivales los hacemos para que los
grupos de artistas se organicen pero tam-
bién para que la gente se junte, se encuen-
tre en la calle y la libere de la viclencia del
individualismo.

Impulsamos la resistencia manteniéndonos
en la calle y comunicando las acciones
con video (http://eltiuna.org/video), radio,
graffiti, etc.

Tiuna el Fuerte es uno de los proyectos que
nace desde dentro del proceso revoluciona-
rio [se refiere al gobierno de Chavez] y casi
totalmente identificado con él. En realidad
seria mucho mas dificil que se diera en otro
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contexto porgque como esta pasando con
otros colectivos creativos y politicos este
gobierno revolucionario es la condicién de
posibilidad de que se estén dando al menos
en esta forma en la que lo hacen: con acce-
SO a recursos y a un espacio valioso en la
ciudad, libertad de accion y de conformarse
como grupo... Casi no importa decir pues
los condicionantes negativos que conlleva
esto, por ejemplo en lo que supone de de-
pendencia de los equilibrios propios de las
instituciones del Estado lo que nos da cier-
ta sensacion de fragilidad. Por eso es im-
portante para nosotros en esta fase tratar
de dejar de depender de una uUnica fuente
de financiacion, como es en este caso la Al-
caldia Metropolitana de Caracas, aunque
claro, teniendo en cuenta todas las implica-
cicnes negativas asociadas a otro tipo de
dependencias como por ejemplo podria ser
la del mercado. (Es muy dificil que muchos
de los proyectos que hacemos se sosten-
gan unicamente por voluntarismo o con fi-
nanciacion privada).

En realidad, el Tiuna nacio, de una red de
gente que empezo a tomar la calle para ha-
cer cultura, y de esa fragilidad situacional,
espontanea y efimera mas propia de los
movimientos sociales, tratamos de generar
una cierta continuidad en los proyectos,
que es una condicion de su efectividad en
muchos casos. Esto nos hizo enfrentarnos
con todo un nuevo rango de problemas en
esta realidad compleja de la propia revolu-
cion bolivariana: una experimentacion radi-
cal de transformacion pero a nivel de un pa-
is y liderada por el propio Estado. (Aunque
un poco particular, ya que las formas de or-
ganizacion impulsadas por él, como sobre
todo los Consejos Comunales, si tienen éxj-
to supondran en parte la pérdida del poder
del propio Estado).

eltiuna@gmail.com
www.eltiuna.org
www.myspace.com/sontizon2007

Pal barrio lo que es del barrio

Nuria Vila*

de mayo de 2007, Caracas. Una
2 6p|aza del este de la ciudad es to-

mada por la oposicion. La protes-
ta es contraria a la decision del gobierno
chavista de no renovar la concesién a un
antiguo canal de television (RCTV), complice
del golpe de Estado que intentd sacar del
poder al presidente Chavez en 2002. Una
clasica marcha opositora donde todo esta
perfectamente escenificado, atin mas esta
vez, donde los protagonistas son actores y
actrices de telenovela, presentadores y pe-
riodistas famosos que se turnan en el esce-
nario para lanzar consignas emocionadas
sobre la libertad de expresion y contra la
“dictadura” en marcha que les deja “sin tra-
bajo y sin voz”, segun sus palabras enuncia-
das entre lagrimas.
De pronto la presentadora ruega dejen paso
a un “compafnero periodista del canal 8"
que se ha acercado a cubrir el acto, al pare-
cer, el camara del canal estatal ha sido em-
pujado y pateado cuando intentaba regis-
trar el acontecimiento. Como el acto es por
la democracia, el camara pide el micro y
nerviosamente con palabras entrecortadas
pide respeto para su trabajo, por él y por lo
que representa: “soy chavista” proclama.
Su camiseta es roja, pero ademas, el corte
de pelo le delata, el bigote le delata y sobre
todo la escasa educacién, adivinada en sus
palabras que no salen facilmente y enuncia-
das con acento del oriente del pais. Los
que le escuchan en ese momento llevan go-
rras de disefio y buenos cortes de pelo, son
blancos la mayoria, educados, aun mas,
son guapos y limpios, son clase media. Con
la patada en el culo patean algo més que a
un camara de television gubernamental, el
hombre representa a todos los que hasta el
surgimiento de Chavez quedaban fuera de
los medios de comunicacién. Lo que RCTV

«> La autora es espaiola, realiza docu-
mentales relacionados con la politica,
sobre todo en la interseccién de ésta con
el mundo de la creacion. En la actualidad

estd cursando un doctorado de
antropologia social y lleva adelante en
Venezuela una investigacion sebre Tiuna
€l Fuerte. Ha participado de yomango

era negaba lo que la mayoria de Venezuela
es: les averglienza la Caracas de los barrios
pobres, los campesinos sin tierra, los indi-
genas olvidados. Gentes que de repente
han empezado a tomar la palabra en los
medios, en la calle, en los foros publicos,
en la asamblea legislativa y que por primera
vez existen en las instituciones de la demo-
cracia representativa. Pero el verdadero sal-
to revolucionario que esta dando este go-
bierno, es hacerles creer que ademas de
que existen y son tomados en cuenta, pue-
den actuar, pueden tomar decisiones colec-
tivamente. De momento, la apuesta es por
la creacién de los llamados Consejos Co-
munales, un intento de realizar la democra-
cia participativa que de momento sirve para
buscar soluciones a las necesidades vitales
en los lugares de residencia, una especie
de asociaciones de vecinos con poder para
gestionar recursos y proyectos de transfor-
macion de las localidades de las que for-
man parte. La pregunta es como darles mas
poder, coOmo hacerles trascender lo extre-
madamente local y tomar decisiones que
atafien a toda la nacién. De la respuesta a
esta pregunta y de su aplicacién en los pro-
ximos afios depende en gran medida el
destino incierto de esta revolucion.

En este contexto se desarrolla el trabajo de
Tiuna el Fuerte, un colectivo caraquefio que
nace después de la llegada de Chavez al po-
der y cuyo trabajo se inscribe en esta necesi-
dad de redefinir la palabra cultura en el mar-
co revolucionario. Cultura ya no es algo que
Unicamente se consume, ni es sélo para las
gorras de disefio de la clase media: también
esta en los barrios (las favelas o villas miseria
venezolanas). Y es mas, también se inventa,
se produce y reproduce en los barrios.

Su trabajo se puede concebir como el de
un conector, un hub, por el que pasan dis-
tintas corrientes. Por una parte consigue
recursos publicos y los pone al servicio de

(hitp:/fyomango.net/) y Las Agencias
(hitp:/Awww.sindominio.net/lasagencias/).
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la comunidad y al servicio de los Consejos
Comunales. Les ayuda técnicamente a la
realizacion de sus actos prestando conoci-
miento, equipos de sonido y humanos o
generando espacios de encuentro median-
te proyectos como el cine movil. El signifi-
cado de estas fiestas y actos culturales
que pueden ser mas cotidianos en otras
zonas de la ciudad, cambia totalmente en
lugares que han sido muy castigados a ni-
vel simbdlico, hasta el punto que pertene-
cer a ellos, ha significado hasta hace poco,
casi una “verglienza”.?

Ser revolucionario es coo!/

Ademas el Tiuna trabaja con jévenes y con
sus problematicas especificas. Por ejemplo,
impulsando una red social en torno a la cul-
tura del hip hop. La musica rap conecta bien
con el entorno de los barrios y sus jovenes.
Opera canalizando energias, aspiraciones,
identidad y malestar como ha hecho en lu-
gares tan lejanos como los guetos estadou-
nidenses o las banlieurs francesas. Habi-
tualmente ligado a un imaginario violento, el
hip hop muy a menudo no esta articulado
politicamente aunque sus letras sean rebel-
des. Lo gue hace el Tiuna es conectar la
musica con una cultura de la resistencia
mas apegada al imaginario de la revolucion
bolivariana. Para ello busca articular esta
red “subcultural” con el movimiento de
transformacion social caraguefio. No sélo
con las fuerzas institucionales, (como Avila
TV o la Alcaidia Metropolitana) sino también
con los movimientos sociales de base, so-
bre todo con los Consejos Comunales.

Hay que destacar aqui coma la cuitura que
se genera en estos espacios circula al mar-
gen de la produccion de valor capitalista. Lo
que hace el capitalismo es apropiarse de
una produccion social que esta viva —el hip

2> De hecho en empresas como Mc
Donald's parece que descartan directa-
mente a los muchachos que buscan tra-
bajo si provienen de los barrios con
peor fama. Por otra parte y hasta la lle-
gada del chavismo la aproximacién de
las politicas publicas con respecto a
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estos lugares pasaba por intentar que
desapareciesen en vez de tratar de hac-
erlos mas habitables. Este intento, que
pudo triunfar en su momento en ciu-
dades europeas como Barcelona parece
imposible en Caracas donde el 60% de
los habitantes reside en alguno de ellos.

hop es un buen ejemplo precisamente por-
que surge de la subjetividad de la gente mas
marginal-y lo devuelve convertido en mer-
cancia, en algo que la gente pueda comprar,
ya sean discos, pantalones caidos, o incluso
en una imagen de chico rebelde que pueda
utilizar en la publicidad o en otras formas de
comunicacién mas sutiles para vender cual-
quier otro producto, desde revistas hasta de-
sodorantes. El Tiuna lo que proporciona es
un espacio social, donde la cultura hip hop
no queda vacia de contenido real, sino que
la impulsa y la valora al margen del mercado.
Es, por asi decirlo, un fin en si misma.

Esto se realiza a través de proyectos como
“Tiuna, la gira”, donde raperos locales se
convierten en productores de eventos en
sus propios barrios, lo que crea una nueva
fuente de respeto para ellos. Ahora en los
cerros para hacerte valer ya no importa en-
sefiar a todos que llevas y usas pistola,
ahora puedes utilizar bien un micro y aun
mas, organizar fiestas colectivas y abiertas
para tu comunidad.

Talleres

Ademas de la musica, la formacion sirve
para abrir nuevos horizontes a los jovenes:
sonorizacion, video, musica... donde no so-
lo se ensefia de una manera técnica, sino
que se forma en una determinada cultura
de la participacién, que es, en definitiva, la
que impregna a todo el proyecto. Y esto se
realiza no solo de manera formal: concier-
tos, cursos, etc, sino también en espacios
informales que generan espacios de socia-
bilidad alternativos.

Asi pues, los talleres, el graffiti, la musica,
pero también cosas materiales como las in-
fraestructuras o los equipos, se convierten
en herramientas de intervencion, como el
trabajo que se realizan en la carcel de me-

Por otra parte, sobre el rescate simbdli-
co de los barrios hay que destacar un
trabajo interesante que realiza una joven
televisora local caraquedia: Avila TV,

3> Ver el proyecto Voces Latentes:
http://www.eltiuna.org/voceslatentes.

nores® y de conexién de mundos (hip hop y
revolucion, graffiti y politica, barrios y artis-
tas...). Estas herramientas, ademas, estan al
servicio de crear o recrear nuevos referentes
para el imaginario de la revolucion, anclado
en lo que podriamos llamar el “sindrome del
Che”: viejos iconos totalizadores rescatados
para servir a unos anhelos de transforma-
cién que podrian conectar con los corazo-
nes de los guerrilleros comunistas de los se-
tenta pero que a veces quedan muy lejos de
los jovenes de hoy. Esta revolucion tiene

que dar espacio a otras expresiones y con-
fiar en la capacidad de los jovenes de crear
modelos frescos, formas nuevas, quizas inti-
mamente ligadas con la maquina capitalista
global de produccion de mundos, pero que,
al mismo tiempo y como en el caso del hip
hop, tienen la fuerza de subvertirlos, de rein-
ventarlos desde dentro, de hacerlos servir
para nuevos fines.

nuria@sindominio.net
http://www.avila.tv/

LOVE HURTS I

colectiva de artistas
galeria appetite

curadora: daniela luna

inauguracion:

jl:leves 9 de agosto, 19.00 hs
cierre:

viernes 7 de septiembre.

Galeria Alberto Sendrés
Pasaje Tres Sargentos 359
c1o54aBA Buenos Aires

Tel/fax {54-10 4312 0995/4312 5915

info@albertosendros.com
www.albertosendros.com
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Colombia

Indymedia Colombiay
La Txusma, colectivo de
resistencia y accion cultural

Se trata de un colectivo que trabaja desde fines de 2000 a partir
de la cultura y la comunicacién como un eje fundamental de
lucha y accion politica. Lo conforman estudiantes universitarios
de diversas carreras que cotidianamente integran grupos

de militancia o brigadas, y realizan diversas actividades de
contrainformacion y contraculturales.

Yako

colectivos, asi que estamos en cons-

tante vinculo con otras organizaciones;
algunos trabajamos en indymedia, en pro-
yectos contracomunicativos globales, bases
de apoyo, como en el caso de los zapatis-
tas, brigadas de trabajo internacionalistas,
federaciones estudiantiles, bandas de musi-
ca. Ahora nuestro trabajo no se centra mu-
cho en la web, aungque ayudamos cuando
podemos, con diverso material. Nuestra pa-
gina estd algo desactualizada, principalmen-
te porque no tenemos tiempo suficiente pa-
ra sentarnos a actualizar y a disefar. En un
pais como Colombia siempre hay movida
que requiere estar presentes, dar la cara, asi
gue el mundo virtual —aunque muy impor-
tante— por ahora no es nuestra prioridad.
Preferimos el trabajo diario, cara a cara, en
espacios, debido a que las comunidades
con las que trabajamos carecen de acceso
a la red constante, asi que apoyamos mas el
trabajo a nivel de radios, o video.
Hemos participado en muchas acciones,
por fortuna. La ultima que hicimos fue tra-

I a mayoria de nosotros trabaja en otros
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bajo de brigadas en Cuba, uno de nuestros
miembros esta alli, y realiza un trabajo en
verdad impresionante, organizando a la
gente, presentando la realidad de nuestro
pais, llevando el debate a algo cotidiano,
como aporte a la construccion de un nuevo
pais. Asimismo hemos tenido la oportuni-
dad de trabajar en murales en Caracas, en
el 23, en Ecuador participamos en fiestas
para los presos politicos, como DJs... Estu-
vimos en Bolivia haciendo filmaciones, y en
Colombia hemos trabajado en todo lo que
hemos podido. Trabajamos en la radio difu-
sora nacional, teniamos un programa se-
manal, nos correspondia los dias martes,
mucha musica, mucha politica, mucha dis-
cusion. Eso permitia a la gente expresarse,
decir lo que tenian que decir, y mas en ra-
dio, que es el medio que llega a todos,
pues tener televisor es un lujo aqui... Enton-
ces fue una experiencia de dos afios, con el
equipo de Espacio Abierto, que era el nom-
bre del programa, companeros sindicalis-
tas, trabajadores de base que nos aportan
muchisimo, a todo nivel. Lamentablemente
el gobierno decidio privatizar la empresa,
asi que nos sacaron a patadas, y sospe-

chosamente murié el presidente honorario
del sindicato... en fin. Seguimos adelante,
ahora estamos trabajando con comunida-
des campesinas e indigenas, en video, y
creo que proximamente en radio, como sea,
seguimos caminando.

Nos reunimos y decidimos trabajar en la
parte cultural, porque veiamos que era un
espacio que estaba un poco abandonado,
es decir, la musica no era muy politica, y
se restringia a lo que conocemos como
musica de protesta. Asimismo la imagen
era muy restringida al trabajo de unos po-
cos, pero se dejaba de lado otras formas
de expresion, el mural, el graffiti, la radio,
la musica, la imagen que cuestiona, que
controvierte, que plantea, entonces dimos
ese paso, que por fortuna esta acompana-
do del trabajo de otros muchos colecti-
vos. Empezamos a apoderarnos de la co-
municacion como un eje de lucha, y eso se
traduce en arrebatar el poder hegemonico
de los medios y empezar a construir nues-
tras realidades, empezar a trabajar con
otras formas de expresion, a escuchar a
los indigenas, a los campesinos, a noso-
tros mismos, con humildad, sabiendo oir.
Creo que no hemos hecho atin lo suficien-
te, pero eso nos anima a seguir trabajan-
do, a pesar de miles de dificultades, una
represion barbara en este pais, asesinatos,
sefalamientos, en fin. Pero pensamos que
si esta represion existe, es porque ese po-
der, el capitalismo, esta asustado, y si esta
asustado es porque nosotros en verdad re-
presentamos un peligro. Entonces en la
medida gue hagamos frente a ese miedo, y
nos organicemos, empecemos a buscar
esos nodos de union, lograremos construir

otra realidad, pero debe ser una realidad
nuestra. Por eso, a pesar de que somos in-
ternacionalistas, nos centramos en el tra-
bajo con nuestras comunidades cada dia.
Apoyamos las distintas luchas, los zapatis-
tas, los mapuche, las luchas agrarias en
Brasil, Paraguay, Argentina, en Bolivia, la
ocupacion de fabricas en Argentina, las
conocemos, las admiramos, pero aqui
también tenemos que hacerlo. La lucha en
Colombia se ha encerrado mucho en si
misma, entonces siempre se tiene la ima-
gen de que somos una tierra de salvajes,
pero en verdad hay mil cosas: comunida-
des campesinas auténomas haciendo fren-
te a la agresién paramilitar, campesinos or-
ganizados para un comercio justo, estu-
diantes presentando un nuevo modelo de
educacion, sindicatos organizandose alre-
dedor de la lucha formal contra el patrén,
mil cosas, y cada dia surgen nuevas. Esta-
mos en constante ebullicidn, por eso cree-
MOos que es necesario empezar a dar a co-
nocer nuestra lucha, que es de suma im-
portancia para Latinoamérica. En Colom-
bia hacemos frente a la intervencién mili-
tar gringa, somos el tercer pais del mundo
que recibe mas ayuda econdmica para la
guerra, tenemos un gobierno fascista, y a
pesar de eso, hay gente luchando, y por
fortuna, somos bastantes. Asi que nos
queda solo hacer ia invitacién para que
vengan, trabajen con nosotros, y nos es-
cuchemos, y trabajemos juntos, nunca son
demasiadas manos contra el capitalismo.

yako@indymedia.org

http://humanidad.revolt.org/gorriak/
http://colombia.indymedia.org/
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Ecuador

Grupo de Educacion Popular
Yakinusha: talleres de creacion
audiovisual en Porotoyaku

Yakinusha, en el idioma del pueblo Kichwa, significa “quererse
entre todos”. Este grupo esta conformado por Fabricio Guaman,
Verénica Leodn y un grupo de jovenes de la ciudad y de las co-
munidades indigenas que promueve espacios de reflexion y de
discusion a través de un proceso de educacion popular, donde
todos pueden ensefiar y todos estan dispuestos a aprender re-
conociendo sus diferencias pero respetandose como iguales.

La comunidad

Porotoyaku es una pequefia comunidad
kichwa de la regiéon Amazonica del Ecuador.
Es sabido gue el petréleo es una prioridad
para la economia de este pequefio pais emi-
nentemente exportador. La region amazoni-
ca vive la explotacién petrolera desde hace
décadas, asi como el deterioro ambiental,
social, cultural que ésta trae... Aunque esta
industria todavia no ha entrado en la zona
de Porotoyaku, hace unos afios llegé la noti-
cia de que esto pudiera cambiar pronto. La
respuesta de la gente no fue la resignacion
ni simplemente la ambicion, sino que co-
menzaron a informarse, a organizarse.

Medio ambiente

Por el afic 2002 el gobierno anuncia la lici-
tacion de dos nuevos blogues petroleros en
esta region del pais. Y para esto se tenia
que hacer un proceso de consulta previa a
las comunidades indigenas. Este proceso
hizo evidente la desorganizacion y la desar-
ticulacién de los diferentes actores. Ade-
mas, el tema de petroleo puso en el tapete
varios asuntos que de una o de otra manera

40

tenia relacion con el medio ambiente.

En este contexto, con apoyo de organiza-
ciones activistas, comenzamos a realizar
actividades enfocadas a concienciar a la
poblacién sobre las implicaciones y riesgos
que podria traer futuras actividades petrole-
ras en la region. Organizamos talleres infor-
mativos, foros publicos, proyecciones de vi-
deos, programas radiales, elaboramos ma-
terial didactico. Coordinamos intercambios
de experiencias entre grupos de jovenes de
diferentes regiones del pais. Ya habia gru-
pos organizados y comprometidos, asi que
hubo que unirse y compartir sus experien-
cias. De este modo se fue creando una “red
de jovenes en resistencia” a las actividades
petroleras en la region amazoénica.

Se empezd con la idea de que la defensa
del medio ambiente era un tema separado y
puntual. A lo largo del proceso se evidencio
que el tema tenia varias aristas que de cier-
ta manera se entrecruzaban. Ya no era po-
sible hablar de medio ambiente sin hablar
de pobreza'y riqueza. Ya no era posible ni
admisible hablar de medio ambiente sin ha-
blar del modelo de desarrollo, del sistema

educativo, de los medios de comunicacion.
En un inicio se planteaba que el problema
era la falta de informacion. Se enfocé en-
tonces procesos de capacitacion. Pero po-
co a poco vimos que la oferta de informa-
cién era excesiva. Desde los medios de co-
municacion, la escuela, la iglesia, las ONG
llegaba informacion que de cierto modo no
eran bien discernida o aprovechada. El pro-
blema era como recibian esta informacién y
qué hacian estos jovenes con todo esto. Y
asi fue surgiendo una de las posibles res-
puestas: reflexionar y construir uno mismo
esa informacion.

Justo en ese momento, por motivos ajenos,
los fondos de estas organizaciones se aca-
baron y de cierto modo el proceso se detuvo.

Comunicacion

Sin embargo, uno de los grupos involucra-
dos en el proceso, los jévenes de la comu-
nidad de Porotoyaku, decidieron seguir so-
los, de forma autogestionada, sin necesi-
dad de fondos ni de un ente coordinador.
Quisimos seguir acompanando este proce-
so desde lo que pudiéramos aportar y com-
partir con elios.

Al comienzo se juntaban para discutir sobre
diversos temas. Eran reuniones que nadie
dirigia y nadie imponia. Poco a poco vieron
la necesidad de enfocarse y reforzar algu-
nas actividades, nos pidieron apoyo para
hacer talleres mas puntuales en el 4rea de
comunicacion y medios.

Empezamos haciendo talleres cada quince
dias, esto hizo que sea dificil darle continui-
dad y constancia. Nos dedicamos sobre to-
do a analizar a los medios tradicionales pa-
ra darles una lectura mas critica. Elabora-
mos ejercicios practicos para profundizar la

comprension de como funcionan los me-
dios y breves acercamientos a la produc-
cion audiovisual, para rescatar la memoria
cultural e histérica de la comunidad.

De los mismos jévenes surgi6 el deseo y la
necesidad de hacer un taller mas continuo,
de varios dias, para profundizar el trabajo
practico. Organizaron un taller de creacién
audiovisual, de una semana, consiguiendo
el apoyo del presidente de la comunidad.
El objetivo del taller era producir cortos, ra-
diales o de video. Decidimos ponerle me-
nos énfasis al aspecto técnico, pues una
semana es muy poco tiempo y el conoci-
miento poco relevante si no se tiene acceso
a equipos. Nos parecié mas importante
concentrar toda la energia y el tiempo en
desarrollar contenidos. Experimentamos
una metodologia en la que elaboraron una
lista de temas de interés y de ahi empeza-
ron a desarrollar historias, desde sus viven-
cias propias o de gente cercana.

Decidieron hablar sobre su musica tradicio-
nal, sobre la tradicion de la chicha fermen-
tada gue se esta perdiendo en la zona, y de
tres de los principales problemas que en-
frentan en su vida cotidiana: el alcoholismo,
la vagancia y el chisme.

Uno de los mayores retos que tuvimos que
enfrentar fue el de ir rompiendo con los ha-
bitos y vicios inculcados por las estructuras
verticales de educacién. Que nos vieran co-
Mo un apoyo y no como “los que saben”,
romper esa distancia jerarquica para que
puedan expresarse con franqueza, sin mie-
do al reproche, sin la idea de que hay una
respuesta “correcta” y una “errada”, sino
que cada repuesta y cada opinién es valida.
Otra traba que encontramos fue la predispo-
sicion a repetir discursos moralizadores in-
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culcados por todo tipo de organismo que
viene a “salvar” a la comunidad: el gobier-
no, las ONG, la Iglesia... Discursos como “el
alcohol es malo”, repetidos al pie de la letra
sin hacer un andlisis mas profundo, sin que
altere de forma alguna las practicas en la
comunidad (apenas si logra inculcar mas
culpa, menos autoestima...). El reto era ir
mas alla, poder hablar de la situacién sin
culpas o verglenza, entender mejor lo que
sucede, analizar mas a fondo el problema
sin juzgarlo.

Los jévenes salieron muy contentos de la
experiencia, con ganas de hacer mas, deci-
didos a organizar mas talleres y con el pro-
yecto de conseguir apoyo para montar una
radio comunitaria. Los cortos fueron mos-
trados al resto de la comunidad durante las
fiestas de Porotoyaku.

Lo que se aprende
Que los procesos venidos de afuera, de-

pendientes de organismos y de recursos,
son fragiles pues se mueren cuando los re-
cursos terminan.

Que aungue este proceso se fue haciendo
cada vez mas modesto, menos ambicioso,
ha ganado fuerza porque cada iniciativa
surgio de la misma gente. De esta forma ha
ido creciendo, lentamente tal vez, pero de
forma consistente.

Que si bien hay que responder a urgencias
(aungue las petroleras no han ingresado a
la zona, ahora asechan las mineras), el pro-
ceso necesita tiempo. Tiempo para enten-
der los cambios culturales, para recuperar
la memoria, para reinventar las formas de
hacer comunidad.

Que es mucho lo que teniamos para apor-
tar, perc mucho mas lo que debiamos
aprender, y lo que nos falta aun...

yakinusha@gmail.com
http://yakinusha.blogspot.com/

TALLER-MUSEO KOSICE

Arte pre-madi. Arte Concreto-Invencién. Arte Madi.
Esculturas Monumentales. Hidrocinetismo, agua moévil y luminica
Irvé. Neodn. Obras Digitales. Filosofia Porvenirista

Humahuaca 4662. Capital Federal

Viernes de 9 a 12 hs. Previo aviso TE. 4801-8615
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Peru

Arte en el mapa de la ciudad,
diez anos de intervenciones
en espacios publicos en el
Peru (1997-2007)

El autor es curador y critico independiente. Cursé estudios de
Historia del Arte en la Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos en Lima, Peru. Textos suyos aparecieron en publicaciones
de Santiago, Arequipa y Lima. Es editor del espacio Escuela de
mArte http://escuela-de-marte.blogspot.com/.

David Flores-Hora

Uno

En la década de los noventas el Peru vivié
un momento muy critico: se capturé a los
maximos lideres terroristas, el presidente
Alberto Fujimori y su asesor Vladimiro Mon-
tesinos establecieron un régimen dictatorial
que domind todos los poderes del estado y
ademas compro la linea editorial de todos
los medios de comunicacion.

Son muchos los hechos que se dieron en
este periodo, crimenes de lesa humanidad:
los méas recordados fueron el asesinato a
nueve estudiantes y un profesor de la Uni-
versidad Enrique Guzman y Valle (La Cantu-
ta) de Lima, y el asesinato en una pollada
(actividad popular bailable donde se vende
pollo a la parrilla, generaimente para fondos
sociales) en barrios altos (Lima). Entre otros
hechos efectuados por el Grupo Colina (co-
mando paramilitar dirigido por Santiago
Martin Rivas y formando por un escuadrén
de élite de las fuerzas armadas peruanas).
El régimen dictatorial de Fujimori también se
sustentd con camparnas psico-sociales, co-
nocidas como “cortinas de humo” en medio

de una aguda recesion y finalmente lo que
desencadend el fin del régimen dictatorial a
finales del afio 2000, la corrupcién generali-
zada de funcionarios publicos, que pudo ser
vista por todos los peruanos, tal cual una
funcién cinematogréfica.

Hacia finales de siglo (1997-2000) frente a
una creciente censura, que muchas veces
fue mas que conceptual o ideoldgica, y una
banalizacién de la actividad artistica, un gru-
po de artistas peruanos empled el ingenio y
el humor para hacer una tenaz oposicion al
régimen genocida que reinaba en el Per(.
Acciones concretas en espacios publicos
como “El Muro de la Verglienza” del colec-
tivo La Resistencia fue un foco de actividad
artistica critica, esta accién consistié en
una tela de color negro, a modo de un muro
transportable con los rostros de los princi-
pales representares de la mafia que gober-
naba. Esto implicd una invitacion latente a
que los transeuntes puedan intervenir este
muro por medio de la escritura, y asi expre-
sar todo su rechazo al régimen dominante
en ese momento.

“Lava la bandera” fue otra intervencion en
espacio publico del colectivo Sociedad Civil
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que consistio en lavar la bandera del Pert
con agua y jabén en la pileta de la Plaza de
Armas de Lima, sacar toda podredumbre im-
perante en la Patria, puntualmente en la cla-
se politica, puntualmente en el Palacio de
Gobierno (residencia en ese momento de Al-
berto Fujimori y su familia). Luego de ser la-
vadas estas banderas eran tendidas en cor-
deles acondicionados en esta misma plaza.
El colectivo “Los Aguaitones” formado en
1998 marco toda su produccion con un
compromiso con el contexto historico y so-
cial. Una accién muy recordada de ellos fue
“El Micro de la Democracia”, hacia comien-
zos del afio 2000. Este trabajo implicé la
elaboracion con cartdn de un bus colectivo
donde los integrantes se introducian y re-
corrian distintas calles de Lima, invitando a
los transelntes con un contundente “sibe-
te al micro de la democracia, no al fraude®.
Un mismo rechazo que también fue obvio
en “Bota la basura en la basura”. Para esta
intervencion en espacio publico se estam-
paron 35.000 bolsas negras de basura con
las fotos de Fujimori y Montesinos con traje
a rayas, tal como ellos mismos presentaron
a la opinion publica a los lideres terroristas.
Estas bolsas tenian como destino la casa
de los principales colaboradores de la ma-
fia, grupos organizados produjeron los “em-
basuramientos”, colocando estas bolsas de
basura en su lugar, pusieron la basura en la
basura, o en la casa de la basura.

Dos

En noviembre de 2000, y en un clima de cri-
sis y corrupcién extrema, Fujimori cobarde-
mente renuncio a la presidencia del Peru
via fax desde Japdén. Esto motivo la instau-
racion de un gobierno de transicion que
cred una Comision de la Verdad y Reconci-
liacién para analizar todos los hechos vio-
lentos ocurridos durante la guerra civil que
vivio el Per( (1980-2000).

En 2001 es elegido Alejandro Toledo como
presidente constitucional de ia Republica,
luego de casi once afios de represion y dic-
tadura, en este momento se tuvo mucha

e

expectativa por un gobierno verdaderamen-
te democratico.

El mismo 28 de julio de 2001, mientras To-
ledo juramentaba como presidente en me-
dio de toda la prensa e invitados interna-
cionales, el artista visual Juan Javier Sala-
zar subia y bajaba de los micros de trans-
porte publico de la Via Expresa (principal
arteria que une el centro y sur de Lima), lle-
vando a cabo una accidn, la venta ambula-
toria de un peluche con piel de leopardo y
forma del Peru, que ademas traia un Chile
de regalo como cola (pais con el que el Pe-
rd mantiene un trauma histérico). Salazar
decia a los pasajeros de estos micros:
“Como todos los gobiernos rematan el Pe-
ri a pedacitos, yo te ofrezco uno entero
que viene con un Chile de yapa”. De esta
forma las clases populares y medias se
apropiaban simbélicamente de una reali-
dad negada para ellos.

Tres

En domingo 2 de abril de 2006, una sema-
na antes del inicio del proceso electoral
donde seria elegido por segunda vez como
presidente el cuestionado lider del Partido
Aprista Peruano Alan Garcia Pérez, un gru-
po de 35 artistas dirigidos por Lalo Quiroz
intervino el espacio publico con una accion
celebre: “Se Vende o Alquila este Local”
(www.sevendeoalquilaestelocal.blogpot.co
m), proyecto que contemplo la venta de los
tres poderes del Estado. Este grupo de ar-
tistas dirigidos por Quiroz, cred en lo ficti-
cio CKE, Corredores de Arte, empresa que
con 29 planchas de triplay (uno por “corre-
dor”, y uno por letras y espacios de “Se
Vende o Alquila este Local”), y rompid la
tranquilidad de la tarde de domingo. De es-
ta forma la frase laconica que da titulo a la
intervencién pudo grabarse en los especta-
dores que pasaron frente al Palacio de Jus-
ticia, Congreso de la Republica y Palacio
de Gobierno. Aqui se dio una absurda re-
presion de la Policia de Seguridad de Esta-
do, que solo pudo ser refutado por el cla-
mor sincero de los espectadores gue con

*Que pasen, déjenlos pasar” hicieron suya
una frase, una accion y se volvieron parte
de la misma.

El 28 y 29 de julio del mismo afio 20086, du-
rante las fiestas patrias del Pert y en mo-
mentos donde Garcia Pérez juramentaba por
segunda vez como presidente, “El Colectivo”
(http://www.colectivoelcolectivo.blogspot.co
m), jovenes artistas egresados de la Escuela
Nacional de Bellas Artes de Lima, plantearon
la accién “Largo Tiempo el Peruano...”,
(http://www.largotiempoelperuano.blogspot.c
om), que utilizaron como soporte la venta
ambulatoria en los micros de escarapelas
(emblema patrio que se suele colocar en el
pecho, a la altura del corazén durante las
fiestas patrias del Pert). Estas escarapelas
estaban impresas con la frase mas recurrente
del himno nacional: “Largo Tiempo el Perua-
no...”, ala cual El Colectivo afadid frases
apocrifas al himno, pero veraces a cualquier
peruano comun y corriente: “Largo tiempo el
peruano oprimido... Hoy ninguin peruano tra-

baja solamente ocho horas”, “Largo tiempo
el peruano oprimido... Por Dios y por la pla-
ta”, “Largo tiempo el peruano oprimido... Lar-
go tiempo la Deuda Externa crecié, y por im-
pagable, desfalca”, entre otras frases que
acercaron la accion artistica al ciudadano a
pie, la escarapela tomé un nuevo sentido y el
mensaje pudo ser apropiado desde una ver-
dadera reflexion acerca de qué celebran los
peruanos en fiestas patrias.

Cuatro

Hacer una secuencia de las intervenciones
en espacios publicos que se apropian de
discursos del inconsciente colectivo, es to-
do un desafio, teniendo en cuenta el carac-
ter exploratorio que puede tener una inves-
tigacion de esta indole.

Las pocas acciones arriba mencionadas no
son ni las unicas, ni las mas importantes,
pero si intentan hacer una toma de pulso de
los artistas y colectivos que abordan un
compromiso social, coyuntural y politico.

y todos dicen  obrigado!
aguyje!
mercil
thank you!
danke schon!
grazie!

ramona es leida en el mundo

gracias a la direccion general de asuntos
culturales de la cancilleria

lesen Sie ramona die beste kunstzeitschrift in Argentinien
legga ramona la miglior rivista di arte in Argentina
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La intervencion en el
espacio publico: instrumento

de cambio social y politico

desde el arte

Artista visual, egresado con Medalla de Oro de la Escuela
Nacional de Bellas Artes del Perd, Quiroz actualmente trabaja
como disefador grafico y realiza proyectos artisticos de

caracter multidisciplinario.

Lalo Quiroz

agente de cambio dentro de su socie-

dad han sido recurrentes en casi toda
la historia del arte universal; es asi que dife-
rentes artistas y mevimientos, a diferencia
de cualqguier actitud intimista, individualista
o complaciente, han tomado parte activa en
este desarrollo y cambios de pensamientos
en sus sociedades. En el Peru esta actitud
participativa, de acercamiento entre el arte
y la politica se ha venido afianzando desde
los ochentas debido a los conflictos inter-
nos vividos y ha mantenido un significativo
compromiso en los ultimos afos por temas
de impacto global.
Precisamente, corrientes como el posmo-
dernismo vy la globalizacion estan generan-
do a nivel cultural una serie de repercusio-
nes y vinculos no previstos en su concep-
cién, que muy por el contrario a sus crite-
rios de estandarizacién como es el caso de
la globalizacién, nos estan dirigiendo a una
reafirmacion de lo particular y propio de
nuestros paises. En este sentido, el artista
necesita reformular sus herramientas y al
mismo tiempo complementarlas con nue-

I a postura del artista y su rol como un

4> “Modos de hacer”. Arte critico, esfe-
ras publicas y accion directa, Ediciones
Universidad de Salamanca, 2001.
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vos medios para afrontar eficazmente su
responsabilidad ante estos recientes es-
guemas politicos, econdémicos y culturales.
Es asi que intentaré desde mi experiencia,
hacer un breve andlisis y planteamiento de
uno de estos medios, relativamente nuevo y
poco difundido en el Perd, que viene siendo
abordado en otros paises desde diferentes
perspectivas y gue creo es uno de los mas
versatiles y de caracter multidisciplinario: /a
intervencion en el espacio publico.
Posiblemente el primer indicio que nos
acerque especificamente a la idea de espa-
cio publico nos refiera a Grecia, en las lla-
madas agoras o plazas publicas, espacios
donde los antiguos griegos se reunian a
dialogar, debatir sobre la vida politica y co-
mercial de la Polis, también transcurria la
filosofia, el arte y la cultura. Estos primeros
lazos entre arte y espacio publico, eviden-
temente desde una perspectiva occidenta-
lizada, lo podriamos advertir también en la
infinidad de monumentos y principalmente
obras arquitectonicas que ha dejado cuen-
ta las diferentes civilizaciones a lo largo de
la humanidad.

En la década de los sesentas, segln lo sus-
tenta Paloma Blanco*, los criterios de arte y

espacio publico adquieren relevancia y par-
ticular importancia para algunos museos y
empresas patrocinadoras, quienes motiva-
das por su interés en expandir el mercado
de la escultura, ven en estas areas urbanas
como plazas, parques y sedes empresaria-
les, espacios potenciales para erigir piezas
de arte previamente exhibidas en galerias y
museos. Asi también, a finales de los sesen-
tas en una época donde la efervescencia de
los conflictos sociales “afeaban” Ias ciuda-
des, se crea en Estados Unidos el Programa
para el Arte en los Espacios Publicos de la
Fundacion Nacional para las Artes (NEA); y
con este el llamado “arte en los espacios
publicos” el que se promociond como un
medio de “revalorizar” el medio urbano.

Es a comienzos de los setentas, segun sus-
tenta la autora, que algunos artistas y admi-
nistradores del arte con un sentido mas agu-
do, sefalan la diferencia entre arte publico,
una escultura en el espacio pblico, y arte en
los espacios publicos mas interesados en las
connotaciones de la localizacion o el espacio
destinado para la obra (site-specific). Es ne-
cesario mencionar que el tema de la espacia-
lidad, la contextualidad e interaccién del arte
con el espacio publico, también se venian
dando paralelamente en algunas experien-
cias como la performance y el happening.
Estas investigaciones ha contribuido de al-
guna manera a sustentar este primer anali-
sis y planteamiento, el cual intenta distin-
guir que esta serie de procesos han dado
lugar finalmente a un medio muy concreto
con amplias posibilidades de desarrollo en
el plano socio-politico, pero sobre todo de
gran importancia en la relacién arte y espa-
cio publico; relacién necesaria, podria de-
cirse como contra parte a los limites gale-
risticos y museisticos.

Si entendemos el espacio publico como el
lugar o lugares que nos “pertenecen” a to-
dos, por donde transitan cotidianamente in-
dividuos heterogéneos, que conviven, parti-
cipan y gozan de los mismos derechos; no
solo deberia de presentarsenos come una
interesante plataforma de trabajo y de inte-

racciéon directa a través del arte, sino tam-
bién como un espacio que deberia ser visto
con cierto respeto y responsabilidad. Asumir
el trabajo en el espacio publico desde una
perspectiva de didlogo y comunicacion ba-
sada en propuestas de orden polftico o te-
maéticas sociales, nos comprometen a priori-
zar los temas de objetivos, antes que sélo
los criterios estéticos o catarsis subjetivas.
Asi como el site specific ponia gran interés
en el emplazamiento de la obra, es decir en
como deberia ir el objeto con respecto a su
entorno, entrar al espacio publico nos pro-
pone justamente no solo pensar en el traba-
jo a realizar, sino en un analisis previo del si-
tio y su contexto, es decir, una investigacion
en los planos que sean necesarios, sean es-
tos historicos, antropoldgicos, sociolégicos
0 arquitectonicos; esto nos ofrecera situar-
nos mejor y sobre todo nos evidenciara la
relacion de este espacio con sus individuos,
a través de sus propios codigos, usos y
costumbres. Sean estos espacios abiertos,
cerrados, urbanos, no urbanos e incluso vir-
tuales, el conocer previamente nuestro es-
pacio nos permitira actuar de la manera mas
pertinente, sincera y eficaz en nuestra labor
artistica-anénimo de comunicar e interac-
tuar; asi mismo, nos dara la posibilidad de
usar o crear las herramientas apropiadas
que coadyuven a estos planteamientos.
Entrar a un espacio publico, invadir o interve-
nirlo como lo definimos actualmente, nos lle-
vaa pensar en cualquier forma de hacerlo; el
ambulante que se sienta en la via plblica a
vender, esta interviniendo el espacio publico;
del mismo modo, el indigente que se apropia
de un pedazo de vereda para vivir y el dibu-
jante que toma los parques para retratar, es-
tan todos interviniendo el espacio publico.
Podriamos hacer una lista y hasta clasificar-
los, pero no es el caso, lo cierto es que todas
estas formas no conscientes de intervenir el
espacio plblico difiere precisamente de la
que estoy exponiendo en que la intervencién
del espacio publico es completamente con-
ciente, sistemaética y organizada, porque res-
ponde a objetivos claros y concretos.
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Es un proceso que finaliza en respuestas in-
mediatas, reflexiones diversas y posibles
evocaciones futuras para el publico; cruza
los limites del arte, se vuelve politico, socio-
légico o antropolégico, regresa y se pierde
en el anonimato del autor; en el espacio pu-
blico nadie sabe quién es quién, el artista
en un transelinte mas y su obra se convier-
te sencillamente en el acto cotidiano de co-
municar, en el clic que alguien escucho en-
tre sus pensamientos al pasar. ¢Al final es
arte? En todo caso es lo que menos nos
importa, mas aun si tenemos en cuenta que
la gran mayoria no asocia al artista con
practicas politicas o peor aun gue no tienen
referentes mas alla de los modelos que mu-
chos medios de comunicacion fomentan;

un arte meramente estético y de entreteni-
miento incentivado por un sistema de con-
sumo que no tiene limites.

En el Peruy, algunos artistas y colectivos ve-
nimos trabajando apoyados en este impor-
tante medio, entendiéndolo como un acto
conciente y responsable que nos permite
una mejor vinculacion con la gente desde
su propio entorno, de forma directa y sin in-
terferencias, como un instrumento de cam-
bio social y politico en nuestra sociedad.
Los proyectos son pocos, pero valiosos.

http://sevendeoalquilaestelocal.blogspot.com
http://largotiempoelperuano.blogspot.com
http://rosariodelasuerte.blogspot.com
http://de-que-tienes-hambre.blogspot.com

Apuntes para una
guerrilla cultural

Jorge Alberto Miyagui Oshiro*

n un contexto en donde lo generaliza-

do es un patron de artista que no se

compromete con cuestiones sociales y
que vive en una nube excepto cuando se re-
laciona con el mercado elitista, hay varias
experiencias interesantes en la ciudad, cada
una con su especificidad y que rompen con
la l6gica del arte como mero adorno social o
privilegio de clase. Puedo menciconar, entre
otras: la Brigada Muralista (experiencias co-
lectivas de muralizacion en distintas partes
de Lima. “Con puro bobo un grupo de tra-
bajadores del arte llenan de color esta gris

=> El autor es artista plastico egresado
de la Facultad de Arte de la Pontificia
Universidad Catdlica del Pert.

Ha participado, entre otras, en las
siguientes exposiciones: “Apuntes para
una peética politica”, dentro del Foro
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Internacional sobre demecratizacion
global, organizado por el Programa de
estudios sobre Democracia y
Transformacion Global en el Centro
Cultural La Noche de Lima (2004},
“Memorias de la resistencia”, en el

ciudad, por el pan y la belleza siempre!l!”,
brigadamuralista.blogspot.com), el Foro de
la Cultura Solidaria o el Centro Cultural E/
Averno (www.youtube.com/watch?v=rlAlaj-
JESgA).

Lo que sigue son algunos fragmentos del
texto “Apuntes para una guerrilla cultural”
escrito en mayo de 2006.

Una reformulacion de las posiciones, teori-
as y practicas artisticas en funcién a nues-
tros intereses como colectividad tendria
que empezar por plantearse un dialogo ho-
rizontal entre el arte acadéemico, el arte po-
pular, la contracultura urbana y todas las
manifestaciones culturales que existen en

Museo Jacobo Borgues de Caracas
(2008) y “Encuentre las 7 diferencias
(entre ciudadano y consumidor)”, en el
Museo Nacional Benjamin Vicufia
Mackenna de Santiago de Chile (2005).

nuestra patria y que son ignoradas por bue-
na parte de la institucionalidad para realzar
solo determinadas practicas culturales fun-
cionales y en directa correspondencia con
la dominacion del sector social mas privile-
giado. La coleccion de arte contemporaneo
de nuestro Museo de Arte de Lima no inclu-
ye arte popular, la contracultura urbana si-
gue siendo marginal a las desgastadas ins-
tituciones artisticas privadas y estatales. La
prensa especializada, por ejemplo, no toma
en cuenta un proceso como el Foro de la
Cultura Solidaria de Villa El Salvadors, que
en su primer ano (2004) movilizé cerca de
15000 personas y en su segundo afio
(2005) aproximadamente a 27000 personas
en solo una semana, en su mayoria adoles-
centes y jovenes de Villa El Salvador y, sin
embargo, si se ocupa a gran espacio de
eventos artisticos que suceden dentro del
circuito comercial institucional que puede
convocar a lo mucho a 200 personas apro-
ximadamente en la misma cantidad de dias.
Como hemos visto, es a través de la distri-
bucion y el consumo de la obra artistica
que se da la dominacidn que denunciamos.
Entonces, ubicamos tres niveles en el pro-
ceso artistico: produccion, distribucién y
consumo; y senalamos como el discurso de
la dominacion tiene el tarro de pintura invi-
sible del chavo del 8 y no le basta invisibili-
zar las experiencias contraculturales y anti-
sistémicas sino que también intenta hacer
no visibles las relaciones socioecondomicas
de! proceso artistico (distribucion y consu-
mo), para supuestamente dar un aura de
espiritualidad a la actividad artistica (no en
términos de necesidades humanas psicol6-
gicas y sociales, sino como inmanencia
metafisica en los objetos). Pongo dos de-
claraciones que pueden servir como ejem-
plos de este mecanismo (1995 y 2005): “Un
artista habla de arte, no de dinero {...) Yo
prefiero estar en reuniones con mis amigos
banqueros porque siempre hablan de arte,

5> Mas informacion visitar: www.forode-
laculturasolidaria.org

en cambio cuando me redno con artistas
siempre hablan de dinero”. Respuesta del
pintor Fernando de Szyszlo a una incémoda
pregunta sobre los precios de sus obras en
conferencia del afio 1995 en la Facultad de
Arte de la Universidad Catdlica.

“Cual es el cuadro mas caro que has vendi-
do? Uy, nunca lo digo. Hablar de nimeros no
es lo mio.” Galerista Lucia de la Puente en
entrevista que empieza asi: “Si te dijera que
tengo diez mil ddlares en el bolsillo, ;qué
cuadro me recomiendas comprar? Revista
Somos, numero 968, El Comercio, 2005.

En este panorama es urgente crear nuevos
espacios de distribucion artistica, crear nue-
vos publicos y nuevos mercados. Creemos
que hay motivos para la esperanza: muchas
experiencias auténomas y con sentido criti-
co han aparecido en los Ultimos afios, espa-
cios donde la gente puede producir, disfru-
tar y consumir arte con una logica distinta a
la de la distincion social y la competencia
mercantilista. Vuelven a haber esfuerzos por
construir colectivamente algo mas alla del
marasmo individualista. Es necesario gene-
rar nuevas teorias que acompanen estas
distintas practicas que vienen sucediendo
(Foro de la Cultura Solidaria, CIAP, Centro
Cultural El Averno, Teatro Vichama, Apu Te-
atro, El Colectivo, Festival Arte sin Argollas,
Aguaitones, Teatro Loco, Fiteca, La Restin-
ga, etc.). Tod@ trabajador(a) del arte como
productor(a) cultural debe ser responsable
de los sentidos que crea y debe ser cons-
ciente de que su actividad no se agota en el
proceso productivo sino que también debe
posicionarse frente a las dinamicas de dis-
tribucion y consumo, que condicionan el
mismo sentido de lo creado. Todas las per-
sonas que estan trabajando por liberar la
practica artistica deben preocuparse por
sistematizar sus propias practicas: producir
conocimiento, saberes libertarios desde las
practicas mismas y que enriquezcan esas
mismas practicas.
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