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EDITORIAL

“Revolucion post
to post”

tenta al calendario como me gusta estar, este afio de efemérides no me da respiro. Este
mes en particular me propongo deleitarlos con celebraciones y aniversarios, recientes o

de larga data, que invitan a pensar los modos en que los artistas eligen o han elegido
crear, crearse y dar a conocer lo que hacen. Asi este nimero presenta un collage explosivo,
dos conjuntos de textos yuxtapuestos pero tan insospechadamente en didlogo que si jugara a
citar fragmentos de ambos estarfamos en un brete para adjudicarlos con éxito a tal o a cual.

Con el dossier “Blogs & Flogs”, agrego sabor a los festejos del “blogday”, dia mundial de
los blogs y de los bloggers, gue desde 2005 se celebra masivamente y con un rito particu-
lar cada 31 de agosto (un blogger encontrd que graficamente, la fecha, 31-08, era muy si-
milar a la palabra “blog” y le asigné el dia), haciendo foco, dentro de la inmensa variedad
de weblogs y fotologs que habitan la net, en aquellos espacios creados por artistas.

En los cinco primeros textos del dossier, Reinaldo Laddaga, Max Gurian, Claudia Kozak,
Violeta Celis, Alejandro Cesarco y Leticia El Halli Obeid —convocados por Daniel Link a quien
agradezco la excelente labor de seleccién, la paciencia y dedicacién— discuten acerca de los
usos artisticos de esta tecnologia en el ambito local e internacional, planteando interrogantes
por la especificidad de las relaciones entre blogdsfera y produccion artistica (¢,qué ocurre
exactamente cuando los sujetos que mantienen blogs son artistas?). Las delicias de este de-
bate las hacen los multiples materiales de andlisis y recorridos criticos propuestos por los au-
tores, los cuales esquivan el lugar comdn del blog como un equivalente del cuaderno de bita-
cora en otro soporte y eligen pensar la potencialidad -aprovechada en distintos grados- de
estos verdaderos “ecosistemas” relacionales para experimentar y revolucionar la visualidad.

Como segundo plato: Fernanda Laguna, Leopoldo Estol y Josefina Zuain nos dan a probar
el mundo, la experiencia, la lengua del artista flogger, con un poema inédito, una entrada
de flog imaginaria (o no) y un comentario de muestra a modo de enlaces.

La cereza del postre la aporta José Luis Meiras, editor del potente dossier en homenaje al
Manifiesto por un Arte Revolucionario Independiente, de André Breton y Ledn Trotsky, con
motivo del 70° aniversario del texto. Las intervenciones especialmente elegidas (el mani-
fiesto mismo, un capitulo de Michael Lowy, un poema de Roberto Amigo y articulos de
Ariane Diaz y Federico Zukerfeld) resultan, como bien dice Meirds en su iluminadora pre-
sentacion, un “cadaver exquisito” que reactualiza la reflexion sobre la necesidad de un arte
libre de coacciones para que su poder revulsivo sea tal.

Asli, esta bien servida ramona de agosto, un nimero augusto, para nada angosto, para to-
dos a gusto... ramona a la carta, jdegustenme mucho!



BLOGS & FLOGS

Un artista se explica

Reinaldo Laddaga’

ace poco, al azar de la lectura, me

encontré con un articulo del profesor

Eric Gans, que ensefia en la Universi-
dad de Columbia y que propone que habria
que pensar que En busca del tiempo perdi-
do, el vasto libro de Marcel Proust, es un
precursor de los blogs. El blog personal, en
la imagen algo empobrecida de ellos que
tiene Gans, es un registro de incidentes y
reflexiones que no estan ligados entre si por
una trama, sino que se alinean por el simple
hecho de venir unos después de los otros
en el tiempo de la existencia individual: un
diario personal que no se lleva en cuader-
nos alojados en cajones sino en el espacio
plblico de Internet. Y agrega que, al leer la
novela de Proust, “descubrimos en el autor,
y por extension en el narrador, una actitud
hacia la experiencia que anticipa curiosa-
mente la nuestra. Al mantener el ambiguo
status de su vida-experiencia al mismo
tiempo como tiempo perdido y material pa-
ra el arte, Proust fue un precursor de los
bloggers de hoy”. Es gue los elementos
particulares de su libro no componen una
trama ni siquiera compleja: lo que anuda los
dispersos materiales que acumula es ape-
nas la continuidad de un narrador, con los
deseos que declara y la vocacion que qui-
siera completar. En cierto momento —con-
cluye Gans- “el pasaje visible del tiempo en
los rostros de sus amigos hace que el pro-
tagonista de Proust se dé cuenta de que to-
da historia personal (incluida la suya) se

1> Reinaldo Laddaga ensefia en el
Departamento de Lenguas Romances
de la Universidad de Pennsylvania. Sus
libros mas recientes son Estética de la
emergencia (2008), Espectdculos de
realidad (2007) y Tres vidas secretas.
John D. Rockefeller, Walt Disney,

Vol. 38, Iss. 1, p. 43.
ibid., p. 43.
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Osama bin Laden (2008).

GANS, Eric. “Qu’est-ce que la litterature,
aujourd’hui?” New Literary

History. Baltimore: Winter 2007.

construye al tun tun por el mero hecho de la
mortalidad humana. Es entonces que deci-
de escribir su novela, que es, por asi decir-
lo, el equivalente de publicar su blog en una
forma mas permanente”.

Pienso que Gans tiene razén en cierto aspec-
to y esta equivocado en otros, como suele
suceder cuando alguien propone identificar a
tal o cual autor del pasado como un precur-
sor del universo digital (Borges es usualmen-
te el vencedor en esta informal competicion).
Son siempre tantas las continuidades y dis-
continuidades que existen entre formas de
expresion de momentos diferentes que no
podria ser de ofra manera. En efecto, la com-
posicién de En busca del tiempo perdido es
tan nebulosa como la de un blog (y supongo
que la razén por la que muchos artistas man-
tienen blogs es que el formato es ideal para
practicar la clase de composicion nebulosa
que ha venido siendo preferida por tantos ar-
tistas en las Ultimas décadas). Pero hay un
aspecto en el que Gans se equivoca seria-
mente. Es que piensa en los blogs como si
fueran diarios personales, esos apuntes es-
critos por sujetos que guisieran mantener re-
gistros de sus acciones por si en el futuro
quisieran recordarlas (y en algunos casos tal
vez con la esperanza de que otros los en-
cuentren). Esto no es, en general, lo que ha-
cen los que mantienen biogs.

Cuando estos individuos son artistas, suce-
de que les asocian a sus obras una multitud
de materiales que Proust pensaba que era
preferible dejar ocultos, retirados en el terri-
torio que se extiende mas alla del borde visi-

Paris: Gallimard, 1971, p. 264.
Ibid, p. 265.

Ibid., p. 269.

Ibid., p. 269-270.

ibid., p. 271.

Proust, Marcel. Contre Sainte-Beuve,

ble o invisible que demarca y define a la
obra. Para comprobarlo, hay que leer una
serie de fragmentos que escribid en los afios
precedentes al inicio del trabajo en su gran
libro. Estos fragmentos estaban destinados a
un volumen gue nunca terming, y cuyos bo-
rradores fueron publicados en 1954 con el ti-
tulo de Contra Saint-Beuve. Proust habia si-
do, desde nifio, un lector asiduo de Balzac,
pero los fragmentos de Contra Saint-Beuve
registran un disgusto curiosamente intenso
por las maniobras del escritor mas vigjo. El
motivo principal de este disgusto es -Proust
nos dice- la vulgaridad de Balzac, que es la
vulgaridad de un individuo dominado por
una ambicion de ascenso social que le pare-
ce tan irreprochable que ni siquiera la oculta,
y que ve a la literatura como un instrumento
de esta ambicién. La ambicién de progreso
en el mundo que es el motor mas intimo de
Balzac se manifiesta en las novelas bajo la
manera de “la vulgaridad de su lenguaje”,
vulgaridad que —escribe Proust- “era tan
profunda que llega incluso a corromper su
vocabulario, a hacerlo emplear expresiones
gue mancharian hasta la conversacién mas
negligente” . Esto diferencia a Balzac de
Flaubert, el escritar que el lector refinado de-
beria preferir: “En él no se encuentra nada de
esta vulgaridad, porque ha comprendido que
la finalidad de la vida del escritor esta en su
obra, y que el resto no existe ‘méas que para
el uso de una ilusion por describir'. Balzac
pone de inmediato en el mismo plano los
triunfos de la vida y de la literatura”.
Poner en el mismo plano esas dos series de
triunfos es, precisamente, lo que un escritor
debiera cuidarse de no hacer, a menos gque
no le importe que sus textos lleven ese sig-
no de imperfeccion que invariablemente no-
tamos, piensa Proust, en los escritos de Bal-
zac: la falta de estilo. “El estilo es de tal mo-

do la marca de la transformacion que el
pensamiento del escritor hace sufrir a la rea-
lidad que, en Balzac, no hay, propiamente
hablando, estilo”. En el estilo de Flaubert,
en cambio, “todas las partes de la realidad
son convertidas en una misma sustancia, de
vastas superficies, monétonamente espeje-
antes. Ninguna impureza ha permanecido.
Las superficies se han vuelto reflejantes. To-
das las cosas son pintadas, pero por reflejo,
sin alterar la sustancia homogénea. Todo lo
que era diferente ha sido modificado y ab-
sorbido. En Balzac, al contrario, coexisten,
no digeridos, todavia no transformadaos, to-
dos los elementos de un estilo por venir que
no existe. Este estilo no sugiere, no refleja:
explica. Explica, por otra parte, con la ayuda
de las imagenes mas cautivantes, pero que
no se funden con el resto, que dan a enten-
der lo que quiere decir como se lo hace en-
tender en la conversacion si uno es un gran
conversador, pero sin preocuparse de la ar-
monia del todo y de no intervenir”.

Si uno guiere ser un escritor como se debe
hay que cuidarse, entonces, de no explicar.
El buen autor no debe intervenir en sus cre-
aciones ni presentarse ante nosotros en
persona. Nosotros, sus lectores, tenemos
que ser siempre capaces de olvidarnos de
él. Pero Balzac no nos lo permite: “No con-
cibiendo la frase como hecha de una sus-
tancia especial donde debe abismarse y de-
jar de ser reconocible todo lo que constitu-
ye el objeto de la conversacion, del saber,
etc., le agrega a cada palabra la nocién que
tiene, la reflexion que le inspira. Si habla de
un artista, inmediatamente dice lo que sabe
de él, por simple aposicién. Hablando de la
imprenta Séchard, dice gue era necesario
adaptar el papel a las necesidades de la ci-
vilizacion francesa que amenazaba con ex-
tender la discusion a todo y reposar sobre

9



una perpetua manifestacion del pensamien-
to individual —una verdadera desgracia, por-
que los pueblos que deliberan actiian poco,
etc., etc. Y pone asi todas estas reflexio-
nes, que a causa de esta vulgaridad de na-
turaleza son con frecuencia mediocres y
que toman de esta especia de ingenuidad
con la cual se presentan en medio de una
frase, algo de comico”. Y asi sigue la leta-
nia de los defectos de Balzac.
No explicarse nunca (o, a lo sumo, explicar-
se de manera indirecta, por sefias e indi-
cios): ésta es la regla cardinal, pensaba
Proust, del artista que se preciara de ser tal.
Esa creencia no era solamente suya: Kafka,
Joyce, Beckett, Borges tenian la misma con-
viccién (pero no siempre la seguian hasta
sus Ultimas consecuencias); Duchamp o Pi-
casso, entre mil otros, la compartian. En
cambio, el artista que mantiene un blog se
explica, se explica incesantemente, se expli-
ca en el mismo sitio en que pone en circula-
cion sus obras, de manera que a estas obras
se prenden, se adhieren ofras cosas que se-
ria mejor, si se profesa esa creencia, gue no
estuvieran. Pero un nimero creciente de ar-
tistas se pone, voluntariamente, en la escena
del Internet para explicarse. ¢Por qué?
Debe de haber multitudes de razones. Lo
cierto es que la situacion normal entre nos-
otros es que al artista se le solicita que se
explique. Los artistas mantienen blogs pero
también participan de festivales, de bien-
ales, de ferias; los artistas escriben novelas
o pintan cuadros o preparan eventos pero
también dan entrevistas, integran mesas
redondas, dictan conferencias; los artistas
realizan, en la soledad, objetos acabados,
pero también negocian con otros en reali-
zaciones colectivas; por eso, los artistas
presentan continuamente su obra, la si-
guen, la aumentan, y en general se expli-
can. Los blogs mantenidos por artistas per-
tenecen a este ecosistema, donde al artista
le pasa que o quiere o se resigna a estar
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presente, en persona o por delegacion, en
el lugar en gue se recibe su cbra. Precisa-
mente lo contrario de lo que Proust pensa-
ba gue tenia que pasar si se queria evitar la
vulgaridad, defecto imperdonable. Que
nosotros no percibamos la insistencia del
artista en hacer acto de presencia en &l lu-
gar en gue recibimos su obra como una
vulgaridad es un indice de cuanto han
cambiado las cosas. Hasta hace poco, es-
perabamos que la obra fuera una aparicion
fulgurante u oscura proveniente de un am-
bito separado, el estudio, el escritorio, el
taller, en general por la noche, que llegaba
a nosotros libre de las operaciones que ha-
bian tenido lugar en ese ambito. Jean-Mi-
chel Rabaté y Jacques Derrida tenian ra-
zon: la cualidad que preferiamos en nues-
tras piezas de arte era la espectralidad. Lo
es todavia para muchos de nosotros, pero
las cosas, es evidente, van cambiando: en-
contramos repentinamente interesantes las
maniobras por las cuales un artista compo-
ne un objeto o prepara un evento, ensaya
controlar las condiciones en las cuales ese
objeto o ese evento llegaran a encontrarse
con el mundo, participa en la constitucion
de la comunidad que espera que haga de
las cosas que les presenta algo mas, y, en
medio de todo eso, se explica.

La voz del artista que se explica es muy di-
ferente de la voz del artista que piensa que
lo que hace tendra mayor efectividad si es
inexplicable, del artista que, incluso, sugie-
re que seria en vano pedirle aclaraciones,
porgue lo que ha hecho es tan inexplicable
para él como lo es para el resto del mundo:
después de todo, lo gue sea que ha hecho
lo ha hecho en ese ambito separado donde
@s otro que la persona que uno podria en-
contrar en alguno de los cuartos de su ca-
sa, en su domesticidad, si se nos ocurriera
visitarlo. Durante mucho tiempo, la critica
siguid y reforzé esta presuposicion. Agque-
llos de nosotros gue nos formamos en la

critica universitaria hace un par de décadas
podemos recordar que el axioma al que se
nos solicitaba que asintiéramos desde an-
tes de empezar era que el artista, en tanto
artista, no es idéntico a la persona, en tanto
persona, y que, por lo tanto, sus motivos
personales, sus preferencias, sus explica-
ciones, no tenian que distraernos de la lec-
tura de la obra, que tenia que abordarse,
como se suele decir, por separado. Si algo
se manifiesta en la obra, nos deciamos, es
del orden de lo que excede la capacidad de
aprehension de la persona en las condicio-
nes de su vida, digamos, civil: la exteriori-
dad, lo Real, el evento, las fuerzas que ha-
cen y deshacen las apariciones. El lector,
supongo, reconocera estas preferencias:
son las preferencias del grupo de intelec-
tuales franceses gque incluye a Michel Fou-
cault, a Derrida, a Gilles Deleuze, a Jacques
Lacan, a Roland Barthes, y son las prefe-
rencias también de otros intelectuales mas
jovenes cuya obra consiste en gran medida
en el comentario de los trabajos de ese gru-
po (Slavoj Zizek, digamos, o Giorgio Agam-
ben). Incluso teniendo en cuenta todas las
diferencias entre ellos, estos trabajos parti-
cipan de un mismo imaginario del arte, y
ese imaginario es el del Marcel Proust de
Contra Sainte-Beuve. Por eso, los términos
que proponen no son particularmente Utiles
para analizar las maniobras de los artistas
cuando se explican, y menos todavia las de
los que ensayan hacer de la explicacion una
forma, que es, me parece, lo que pasa en
los blogs mas ambiciosos.
Las voces que escucho en estos blogs son
curiosamente civiles. Esto no deberia extra-
farme, porgue la civilidad ha llegado a ser,
para nosotros que vivimos en sociedades de
presuposicion democratica, el ideal regulati-
vo mas comun. Pero aun asi es curioso que
se manifieste con tanta frecuencia en las ex-
presiones de los artistas. Es que en el con-
texto moderno se presuponia que el artista

era el incivil par excellence: pensabamos
que su proposito era, por medio de la indife-
rencia o el antagonismo, la agresioén o la fu-
ga, dividir las poblaciones a las que arroja-
ban, como si no les importaran, produccio-
nes en las que se gueria que se mostrara,
en lo posible, aguello que estas poblaciones
reprimian o ignoraban, pero que las determi-
naba de la manera mas secreta. Por su-
puesto que este ideal sigue siendo enuncia-
do y defendido (sobre todo, una vez mas,
desde los parajes de la teoria o |a critica),
pero es probable gue dinamicas histéricas
gue dificilmente se reviertan pronto vuelvan
a esta defensa virtualmente imposible.
El momento proustiano no es el de los
blogs de artistas, donde se despliegan las
voces civiles de artistas que se explican,
muchas veces de maneras que no habia-
mos escuchado, y donde aparecen los sig-
nos de formas de inteligencia y de su falta,
de deseos y placeres que, para ser hones-
to, no estoy seguro de poder descifrar. Pero
aun en esta parcial ignorancia, algo me pa-
rece evidente: las transformaciones mas
profundas en el dominio de las artes se pro-
ducen cuando cambian las posiciones rela-
tivas de los elementos que se incorporan en
las actividades que alli tienen lugar (los pro-
ductores y las cosas que producen, los tea-
tros donde estas cosas se presentan y los
calendarios de esos teatros, las institucio-
nes que los dominan y las normas tacitas o
no que las gobiernan, las audiencias y sus
abiertas o indescifrables demandas), de
manera gue, por un momento a veces dura-
dero, no sabemos muy bien quién es quién,
doénde, exactamente, estamos, y cémo he-
mos llegado hasta aqui.
Esto es lo que sucede en el mundo de los
blogs (es decir, en lo que muchos llaman la
blogdsfera, pero también en el mundo his-
térico en que se vuelve normal mantener
blogs, leerlos, intervenir en ellos, y, como
ahora, debatirlos).

il



BLOGS & FLOGS

Museo del

Max Gurian’

ubo un tiempo en que la experiencia
y su registro tenian tiempos diferen-
tes. Todo registro, entonces, era ya
una nueva experiencia, un hacer otro del
pasado en el presente, una distancia. Hoy
la tecnologia tiende a reducir las coordena-
das espacio-temporales en pos de una miti-
ca instantaneidad, muchas veces magquilla-
da como el grado cero de la mediacion, un
canal sin pérdidas ni ruidos molestos. Pero
son, en efecto, estos Ultimos percances, es-
tos contratiempos, los que forjan una con-
ciencia. La subjetividad, como el lenguaje,
es ducha en discontinuidades y sus interfe-
rencias pueden transformar la tecnologia de
turno —siempre abierta las 24 horas—en un
espacio sin asepsias. He aqui, paradoja
mediante, lo que el blog viene a ofrecer:
contra la indiferencia a la duracion que, di-
cen, marca nuestra era, €l diario intimo onli-
ne suma espesor con cada entrada y con-
vierte lo efimero en dato, el tiempo en mate-
ria plastica, la serie en principio compositi-
vo e identitario.
Esta version interactiva de las vetustas “pa-
ginas personales” pone en escena, y al al-
cance de todos, el devenir de un imaginario
vivo. La mayaoria de los cultores del género,
sin embargo, solo se esmera en vestir el
propio espacio virtual con los ropajes carac-
teristicos de todo cuarto burgués: una acu-
mulacién de gustos, preferencias y rechazos
que exhibe como lo mas intimo de si un in-
ventario de mercancias disponibles en el ac-
to y con un solo click. Una muestra de gue
|a masificacién es menos un peligro inmi-
nente que un estado (de conciencia) cotidia-

1> Max Gurian es Licenciado en Letras
de la Universidad de Buenos Aires ¥
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blog

no. Ahi donde se cree en la expresion direc-
ta de una interioridad, en la construccion de
un espacio de subjetividad pleno, sin fisuras
ni dobleces, la técnica interpela al individuo,
lo torna un consumidor entusiasta bajo el
rétulo funcional y falsamente libertario de
perfil del usuario. El mandato ineludible de
este sistema operativo dice, repite y vuelve
decir: “jA personalizar! iA personalizarlo to-
do a nuestra imagen y semejanzal”.
Pero también hay quien decide experimen-
tar(se) con el formato y su intervencién no
se limita a ser el espectaculo de un yo
siempre idéntico a si mismo. Aqui el proce-
so subjetivo se expone como medio v fin,
es un juego constructivista que explora, ala
vez, las virtualidades del yo y los limites del
género. Se trata de registrar las inflexiones
de una conciencia en movimiento y, como
en el caso de numerosos escritores argenti-
nos, hacer obra de esos vaivenes y de su
recepcion critica dentro y fuera del blog. La
confrontacion plblica de esas ficciones pri-
vadas (pero urdidas para 12 lectura del otro)
les da entidad real a las mutaciones imagi-
narias del sujeto en cuestion y participa, co-
mo agente y reactivo, de las tensiones ins-
criptas en su laboratorio de escritura.
¢ Existe el mismo fenémeno en las artes vi-
suales? No cabe duda de que el ambito lo-
cal, con los proyectos rectores de ramona y
allegados a la cabeza, ha sabido aprovechar
la tecnologia para tender puentes entre los
artistas, y entre éstos, la critica y el publico,
desdibujando asi las clasicas fronteras posi-
cionales. Mi proposito, de todos modaos, no
es revisar la dinamica de esa nueva ecologia
ni relevar la productividad de las experien-
cias artisticas promovidas en esas comuni-

becario de CONICET.

dades. Antes bien, de manera mas acotada
me pregunto si las artes visuales han des- l
arrqlfado usos especificos del blog. A prime-
ra vista (segun Google, MSN o Yahoo), la ar-
ticulacion no es muy alentadora. Pareceria
que, en el pasaje de las letras a las image-
nes y los compuestos audiovisuales, se ha
privilegiado un uso representativo del forma-
to.’ Me refiero a los innumerables blogs que
mas \._fidr_iera que taller, estudio e incluso ga!—
leria, n_‘lSlSten en hablar de e informarnos so-
bre. Bien lejos de todo factor experimental y
con el pretexto de mantener una agenda al
_dla, se obturan los escarceos de un proceso
imprevisible para ir en busca del propio su-
plemento cultural —jhagalo usted mismo!-y
pegar listas sabana de noticias sobre el ma-
ravilloso mundo del arte. En sintesis, abun-
dan los blogs que hacen del arte un tema de
interés general. Su pobreza no reside en la
apelacion a la tematica como motor y com-
bystible sino en la falta de apropiacion y re-
c_rclaje de la informacion consignada que di-
_ﬁculta cualquier elogio moderno del monta-
je. En estos casos, el flink no es herramienta
es a’lpenas indice de una seleccién que, si m’)
es‘;a acompafada por algun tipo de comen-
tario o accidn, nos devuelve sin mas al con-
texto de aparicion original de los hechos ex-
puestos: el blog, por ende, como repetidora
dg los medios masivos de comunicacion.
Si el blog, en tanto género, es hoy un mode-
lo de (re)produccion cultural, habra que pre-
guntarse si no hay artistas que lo usen a
contrapelo, abusen de él y lo lleven hasta
sus Ultimas consecuencias. En esta época
tan multi, omni e interdisciplinaria, una for-
ma, ¢No es un objeto de deseo? Un médulo
d!gital que promete, como umbral utopico-
d_lstc’)pico, la simultaneidad de la produc-
.C'én’ la distribucidn y el consumo, ;no es un
instrumento que merece ser explorado?

Hay blogs que han cruzado el Rubicon: el
Sop_o_rte comunicativo deviene en ellos dis-
positivo artistico. Punto de partida y punto
de encuentro, la plataforma es utilizada por
los adeptos del netart, el desarrollo de soft-
ware libre, el copyleft y demas hibridos criti-
COS para revisar experiencias propias y aje-
nas, para ser usina, canal y filtro del flujo in-
formatevo que constituye las conciencias co-
lectivas. Mientras se crean las nuevas tec-
nologias que habran de acoplarse o despla-
zar al blog nuestro de cada dia —cuyos nom-
brt%s, lo sabemos, tendran pocas vocales—
sepalo unas paginas dignas de atencion. ,
Méas que un ranking de hitos es un listado
de existencias, gquizés a punto de desapare-
cer o de transformarse en los fésiles virtua-
Igs del préoximo museo de formatos tecnold-
gicos. Desde perspectivas, intereses y sa-
beres disimiles, los siguientes blogs formu-
lan, ur]a y otra vez, la misma pregunta: jca-
da cuanto se actualiza el presente (del arte)?

*

A.ho['a que vemos lo que las vanguardias
h|st'oricas no supieron ver, tal vez la tecno-
logia pueda establecer nuevos vinculos en-
trel el arte y las instituciones culturales. Mu-
seificados o no, los blogs ya se cuelgan con
tanzals. Quien quiera echarle un vistazo a la
conciencia de las pinacotecas (y coleccio-
nes de otra indole) puede darse una vuelta
por Museumblogs
<http://museumblogs.org/>. El subtitulo
gel sitio, “Forever Beta”, es una buena se-
fal, una expresion de deseo compartida por
todas las bitadcoras de la red. Otras galerias
requieren conocimientos técnicos mas afi-
nes al contexto electronico: Rhizome
<http://rhizome.org/art/> es una platafor-
ma dedicada a la promocion, desarrollo y
discusion del arte interactivo creado por y
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para Internet, en funciones desde 1996. Tie-
ne un enorme archivo de arte digital y blogs
de artistas en permanente crecimiento. Por
su parte, el Javamuseum <http://www.ja-
vamuseum.org/blog/>, fundado por el ar-
tista aleman Agricola de Cologne
<http://www.agricola-de-
cologne.de/blog/>, se define como museo
virtual dedicado al netart y a los nuevos len-
guajes del medio. Desde el 2001 organiza
exposiciones online de arte. El afio pasado
26 artistas de todo el mundo, incluido el ar-
gentino Juan Patino, exhibieron sus blogs-
obras en la muestra titulada a+b=ba?
art+blog=blogart?. Por supuesto, los resul-
tados estan disponibles en http://www.ja-
vamuseum.org/blog/?page_id=41. Vale la
pena detenerse también en otro proyecto
del Sefior Agricola, llamado The Network
<http://www.nmartproject.net/b!og/:-, ex-
ploracion de un nuevo medio ambiente para
las artes, ligado a las problematicas de la
identidad y la memoria. Algunos recordaran
el trabajo del germano junto con Raguel
Partnoy sobre el rol de las mujeres durante
|a dictadura militar argentina, titulado
W-MoRiA. Women: Memory of Repression
in Argentina. Para quien no lo tenga en
mente (aunque no sea un blog), aqui esta la
direccion: <http:/largentina.engad.orgl>.
Infosthatics es un blog cuyo contenido res-
ponde a su nombre y concentra sus investi-
gaciones, segun dice, en la “visualizacion
creativa de la informacion”. El disefo y el
arte se dan la mano para pergefiar sin enga-
fos modos mas creativos de apelar a la ex-
periencia visual de los usuarios. Ver para
creer: <http://infosthetics.coml>.
Desde algun servidor francés, The Artpack
<http://www.theartpack.frl> conjuga mu-
sica, arte y pensamiento, todo a través de
propuestas originales en videos documen-
tales (en general, con subtitulos en inglés).
En las dltimas entradas el performer Pierre
Pinoncelli habla sobre sus martillazos al uri-
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nario de Duchamp y, en la misma pagina
pero en otro video, el Sefior Pham-Cong-
Quan, chef y doctor en filosofia vietnamita,
se despacha a gusto en contra de Marx:
dos miradas bien distintas sobre la propie-
dad de los medios de produccion y del arte
0, si se quiere, una manera lateral de repen-
sar el Mayo del 68.
Si lo que se busca es entrevistas, el campe-
&n indiscutido en la materia es, sin duda, el
sitio Fecal Face
<http:/lwww.fecaIface.comlSF/>, editado
desde San Francisco para el mundo por
John Trippe: cientos de blogs y palabras de
artistas contemporaneos en un solo lugar.
Desde la costa opuesta del pais del norte,
las artistas Roberta Fallon y Libby Rosof re-
sefian en detalle el circuito artistico de Fila-
delfia en las paginas de su Artblog
<http:llfallonandrosof.blog5pot.coml>.
La ilustracion y la historieta también recu-
rren al blog. El universo de las técnicas en
uso es infinito: véase el sitio Drawn
<http://drawn.ca/> para tener una idea al
respecto. Los artistas que no aprendan a
trazar garabatos y letras después de seme-
jante visita podran confesarlo en Postsecret
<http:/Ipostsecret.blogspot.coml>, feno-
meno mayor de la web durante los ultimos
dos afios, autodefinido como “un proyecto
artistico comunitario en curso en el que la
gente envia sus secretos anonimamente en
un lado de una batata”. Tubérculos aparte,
los secretos despachados en formatos di-
versos y con diversas grafias obtuvieron los
premios Webby <http://www.webbya-
wards.com/> y Bloggie <http://2008.blog-
gies.com/>, la alfombra roja y el escritorio
de la red, respectivamente. Sin figurar en
estos repertorios anuales pero con idéntico
fervor por los mensajes y su distribucion, el
blog brasilefio Arte-postal <http://arte-
postal.blogspot.coml> amplia el espectro
tematico de sus correos y renueva el papel
desde los bits.

La agenda v la critica tienen sus blogs de re-
fergncia. Régine Debatty, Sascha Phoflepp y
Shin’ichi Konemi sostienen con rigor e ironia
al tambien premiado We make money not art
<http://www.we-make-money-not-
art.cqm/>. Bajo el ala del diario Arts Journal
los criticos John Perreault y Tyler Green l
m'antienen sus respectivos espacios de refle-
xion: Artopia
<http://www.artsjournal.com/artopia> y
Modern Art Notes <http://www.artsjour-
nal.com/man/> recorren ambos las galerias
norteamericanas de arte contemporaneo y
comentan sus presentes.
Para el paracaidista que esté leyendo este
breve repertorio en la sala de espera de un
dentista culto (y haya olvidado su Black-
berry), hay que consignar los laureles argenti-
nos en la materia. El colectivismo artistico e
informativo de Compartiendo Capital
<http://compartiendocapital.org.ar/blog/>
es un buen punto de partida para entrever las
posibilidades creativas del trabajo open sour-

ce. El pulso de la produccién artistica local
puede tomarse, por ejemplo, en las entradas
y en las afinidades electivas de Dioramas
<http://www.dioramas.blogspot.com/> y
de Maoyienin
<http://www.maoylenin.blogspot.com/>.
PE}I’E:.I terminar con este caminito virtual, dos
cla§|qos del género en plena vigencia: la re-
deﬁmciones moenstruosas y adanicas de Dia-
na Aisenberg y amigos en Historia del arte
<http://www.historiasdelartedicc.blogs-
pgt.com/:» y los arrebatos tedricos de Rafael
Cippolini en Cippodromo <http://cippodro-
mo.blogspot.com/>.
Por dltimo, dos maneras de salir a la calle:
el Woostercollective <http://www.woostér-
collective.com/> recopila y alienta obras
de street art y arte urbano; Artbloggers
<http://www.artbloggersat.blogspot.com
/>, a su vez, propone dejar de lado la pc y,
por un rato, mientras se descansa la vista
Jl_]ntar cuerpos y brios para hablar, claro eé-
ta, del blog como forma de arte.

Gul_llermo Fraire, nuevo
y dichoso suscriptor

En El Levante nadie
se pierde ramona
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BLOGS & FLOGS

Blogopoéticas visuales
hasta cierto punto

Claudia Kozak'

hora es la Web 2.0. En realidad, desde
hace varios afios. Aunque las herra-
ientas para producirla existian ya

desde fines los noventa -Blogger, por ejem-
plo, la empresa que méas protagonismo ha
tenido hasta el momento en relacion con la
expansion del blog fue creada en 1999y
comprada por Google en 2003- de pronto la
cosa ha tomado estado de discurso masivo
en la Argentina. Por todas partes se habla
de la Web 2.0. Lo que seguramente indica
que a corto plazo se comenzara a hablar de
otro tema. Como de la Web 3.0, que en rea-
lidad ya se esta planteando desde hace un
par de afos en términos hipotéticos (para
proponer la idea de una Web semantica co-
mo la actual pero de gestion puramente arti-
ficial; es decir, sin ningin ser humano gue
ponga las etiquetas que permitirian interpre-
tar textos). Por el momento, la Web 2.0 si-
gue ocupando el espacio de la novedad tec-
nologica masiva a digerir rapidamente.
Mientras tanto, con el fin de estirar un poco
el tiempo para seguir los hilos de algunas tra-
mas que anudan el arte y la técnica contem-
poraneos, me inclinaré hacia el anacronismo.
Como ya muchas veces se ha repetido, en

la cultura griega clasica arte y técnica se
reunieron en un Unico concepto —tékhne—
que implicaba en parte el caracter instru-
mental del hacer humano pero sobre todo
su caracter cognoscitive y mimético en tan-
to imitacion de la potencia creadora de la
naturaleza: crear formas nuevas en el mun-
do era competencia asi de la tékhne. Algo
que se asemeja bastante, por cierto, a las
concepciones actuales —experimentales- de
arte. Quiza por eso el mundo técnico con-
temporaneo sea tan propicio para la investi-
gacion artistica. Con todo, cuando la crea-
cion de nuevas formas en el mundo se so-
mete al automatismo de la aplicacion’, que
desde el comienzo de la Modernidad ha
guiado el desarrollo técnico occidental, la
dimension instrumental queda privilegiada,
lo que da como resultado un mundo técni-
co-calculante acomodadoe a una sensibili-
dad de la eficacia y el rendimiento. Por efec-
to de cierto rechazo hacia esta totalizacion
instrumental, el arte tendio a desconocer en
algunos contextos su caracter técnico al
punto de que los términos arte y técnica
perdieron en ocasiones su afinidad.

Si desde inicios de la Modernidad la separa-
cion de esferas de la cultura llevo a la cien-
cia y la técnica a guiar el “progreso” mate-

1> Claudia Kozak dirige el proyecto de 2> Hans Jonas desarrolla [en Técnica, esto, se escucha desde un televisor
investigacion “Poéticas/politicas ética y medicina. Sobre la préactica del encendido la voz del locutor de un
tecnolégicas en la Argentina (1910-2010)"  principio de responsabilidad. Barcelona, programa de investigacion periodistica
en el Instituto Gino Germani de la UBA. Editorial Paidés, 1297] el concepto de acerca de una empresa que esta

Sus libros mds recientes son: Contra la
pared. Sobre graffitis, pintadas y otras

2004) y Deslindes. Ensayos sobre la

literatura y sus limites en el siglo XX

{como compiladora y autora, Beatriz
Viterbo, 2008).
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automatismo de la aplicacion para
diferenciar la técnica pre-moderna, de
intervenciones urbanas (Libros del Rojas, cufo mas bien conservador, de la
moderna que avanza necesariamente en transportar lapiz labial a la luna, pero si
la medida de sus propias posibilidades
independientemente de cualquier otro
criterio de validacion. Mientras escribo

construyendo un cohete para transporte
comercial a la luna guien afirma: “No
queda del todo claro para qué sirve

alguien esta dispuesto a pagarlo la
tecnologia se pondra a su servicio”.

rial, al arte le toco en suerte la esfera del
“espiritu”. Incluso como esfera opuesta que
pudiera servir de contrapeso o refugio a los
males de un excesivo materialismo técnico-
econoémico-instrumental; lo que se llama,
hasta el dia de hoy en los medios televisi-
vos, por ejemplo, el “refugio de la cultura”.
Suele pensarse que es con el Romanticismo
que esta opcidn cobra fuerza, por lo que el
Romanticismo tiene de jerarquizacion de la
imaginacién frente a la razdn (instrumental),
o por nuestras ideas habituales del artista
romantico como genio inspirado que no
“trabaja” sus materiales sino que se deja lle-
var en una suerte de liberacion de su interio-
ridad. Sin embargo, el modo de ser-con la
tecnologia del Romanticismo, siguiendo una
formulacién de Carl Mitcham®, puede ser
entendido como un modo algo mas ambi-
guo —un desasosiego critico, dice el autor—
que contempla tanto una oposicion al mun-
do mecanizado moderno como un “terror
amoroso” hacia una expansién de los pro-
cesos de la vida vehiculizada por los arte-
factos y que se explica con el concepto de
lo sublime, aquello que aterra pero seduce,
un “placentero temor” dice Lord Byron, que
podemos leer también en Frankenstein y en
esa modalidad romantica del doble —lo si-
niestro— que es la figura del automata. Pero
la cuestion actual es: en el terreno de las
poéticas tecnologicas contemporaneas ;,es-
tamos recuperando esa ambigliedad roman-
tica pero en la forma ya no de un desasosie-
go critico sino mas bien en la forma de una

fascinacion, a veces critica, que se somete
al imperativo de la novedad tecnolégica?
Cuando lo técnico se considera sélo como
conjunto de instrumentos, se da |la tendencia
a pensar este ambito como un espacio neu-
tro que, en todo caso, permitira usos diver-
s0s, incluso opuestos. Lo que se pierde de
vista, asi, es que cada instrumento técnico
surge en un momento determinado de la his-
toria humana, ligado a otros instrumentos, y
a las personas que los crearon, ligado tam-
bién a los sistemas sociales que le dieron
cabida, a las instituciones y los modelos de
pensamiento, entre tantas otras ligaduras.
Cuando se pasa de la consideracion indivi-
dual de instrumentos simples a la considera-
cién global de redes de instrumentos, ma-
guinas, instituciones y personas, vemos que
esa red adquiere histéricamente ciertos sen-
tidos hegemonicos pero no otros. La técnica,
en efecto, es mas una matriz contenedora de
instrumentos enmarcados gue un conjunto
azaroso de unidades instrumentales neutras.
En terminos de Deleuze, un pensador a
quien no podriamos tildar de anti-técnico, y
mucho menaos de anti-experimental:

“Un agenciamiento nunca es tecnoldgico,
sino gue es precisamente lo contrario. Las
herramientas presuponen siempre una ma-
guina, y la maquina antes de ser técnica,
siempre es una maquina social. Siempre
hay una maquina social que selecciona o
asigna los elementos técnicos empleados.
Una herramienta seguira siendo marginal o

3> Carl Mitcham, “Tres formas de ser-con  n° 94/95, Barcelona, 1989.

la tecnologia” en revista Antrhopos,
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poco empleada mientras no exista la ma-
quina social o el agenciamiento colectivo
capaz de incluirla en su ‘phylum’™*.

Asi, nuestro mundo es hoy un mundo técnico
germinado de una precisa cepa —phylum- de
fuerte caracter instrumental. ¢ Pero podemos
acaso dejar de habitar un mundo tal construi-
do social e histéricamente por la sociedad de
la que formamos parte, es decir, construido
en algun sentido por nosotros mismos? La
técnica crea mundo y al crearlo nos modifica,
y se constituye en destino de lo humano.
Destino historico, con todo, y no fuera del
tiempo que se ha formado en capas hasta
dar con la férmula de una sociedad tecnolé-
gica matrizada por criterios de calculo, efica-
cia y productividad. Imposible, entonces, sa-
liros ya de la esfera de lo técnico, que es
nuestro ambiente. Y, aunque eso no signifi-
gue que debamos conformarnos con ella tal
y como se nos “ha dado” histéricamente, en
tanto que solo se nos da enmarcada en una
matriz social, ;,como pensar en una nueva
imaginacion técnica sin una radical transfor-
magcion social?

&Y qué pasa entonces con el arte? ;Como
pensar técnica y poética en este contexto?
¢ Significa esto que sélo podremos consi-
derar una relacién interesante entre arte y
técnica una vez transformada la matriz so-
cial contenedora? Estariamos fritos por-
que, claro, nada indica que algo vaya a
cambiar en tal sentido...

Dire por el momento que el arte y la critica
que asumen para si estas preguntas me in-
teresan mas que los que no lo hacen. El ar-
te siempre se relaciona con la técnica por-
que el trabajo con los propios materiales
implica un trabajo técnico. Cuando el traba-
jo con técnicas heredadas no se cuestiona,
el resultado suele considerarse tradicional,

4> Gilles Deleuze y Claire Parnet, Didlogos.  marzo de 1936, en Theodor W, Adorno
y Walter Benjamin. Correspondencia,

Valencia, Pre-textos, 1977, p. 80.

conservador o, incluso, anti-experimental;
en cambio, cuando el arte exhibe en su tra-
bajo técnico el propdsito de cuestionar esas
técnicas heredadas, el resultado es un arte
experimental. En el sentido en que fue ex-
perimental en determinado momento la téc-
nica de la pintura impresionista o el muchas
veces citado poema de Mallarmé Un golpe
de dados. Sin embargo, el imperativo de la
modernizacion tecnoldgica se ha instalado
muchas veces en el arte como minimo des-
de inicios del siglo XX sin llegar a desarticu-
lar un ideario que, atrapado en la idea de
novedad —pero no en la de lo nuevo, si cabe
la diferencia— sostiene la homogeneidad de
lo siempre igual.

Y con tales palabras subrayadas (presentes
siempre en los escritos tanto de Benjamin
como de Adorno) remito la cuestion a otro
hito histérico del debate que quiza no esté
tan saldado como parece. Diré en este pun-
to que el famoso desacuerdo que Adorno
demostré respecto del texto sobre la repro-
ductibilidad técnica del arte de Benjamin es-
taba justamente anclado en esta tension en-
tre necesidad de trabajo técnico con los ma-
teriales e (im)posibilidad de aprovechamien-
to de las mas nuevas tecnologias disponi-
bles como si pudieran interpretarse por fue-
ra de una matriz social. En realidad, lo que
Adorno le reclama a Benjamin en su carta
del 18 de marzo de 1936 es “un mds de dia-
léctica™: por una parte, poner en relacion el
caracter auratico -idealista— de la obra de
arte auténoma —que explicitamente recono-
ce incorporado a ella- con el “progresismo”
de un trabajo técnico -materialista- que per-
mita mostrar cémo esa obra “a través de su
propia tecnologia se trasciende a si

misma”®; por el otro lado, poner en relacién
el caracter progresista de las técnicas de re-
productibilidad —el montaje, el trabajo en

6> Op. cit. p. 137.

5> Carta de Adorno a Benjamin del 18 de  7928-1940. Madrid, Trotta, 1998, p.136.
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equipo en el cine, por ejemplo- con “su irra-
cionalidad inmanente”’. Continda Adorno:

“Cuando, hace dos afios, pasé un dia en los
estudios de Neubabelsberg, lo que mas me
impresiono fue cuan poco prevalecen real-
mente el montaje y todos los elementos pro-
gresistas que usted pone de relieve; antes
bien la realidad se construye con un mime-
tismo infantil por doquier, y entonces se la
‘fotografia’. Usted menosprecia el elemento
técnico del arte autdonomo y sobrevalora el
del arte dependiente; ésta podria ser quizas,
en pocas palabras, mi objecion principal”.®

Es preciso notar aqui que Adorno en todo
momento atribuye un caracter progresista al
trabajo técnico en el arte porgue, por una
parte, la técnica cae del lado materialista de
la practica artistica y, por la otra, porque ca-
da nueva técnica implica un cuestionamien-
to a técnicas anteriores naturalizadas que
han perdido fuerza y han sido incorporadas
a la “cultura”. Es decir, que Adorno estaria
asi cargando positivamente el aspecto tec-
nologico de todo arte por su fuerza innova-
dora. Sin embargo, al mismo tiempo, porque
reconoce que la técnica artistica juega en el
terreno de una matriz social que también le
da sentido, llega incluso a afirmar que el
aparente caracter progresista de ciertas téc-
nicas es completamente anulado. Asi, “am-
bas [la obra de arte auténoma y la de repro-
duccién técnica masiva) llevan consigo los
estigmas del capitalismo [y] ambas contie-
nen elementos transformadores™. Pero en-
tonces, ¢acaso se trata de un justo medio?
Obviamente, no. En el contexto del ascenso
del fascismo y de la consolidacion de la in-
dustria de la cultura en el gue Adorno esta
escribiendo, su opcién es preferir el arte au-
ténomo [al que veia como no dependiente

de la industria de la cultura, algo que al me-
nos ahora ya es bastante dudoso], ese arte
que “a través de su propia tecnologia se
trasciende a si mismo”. Por ello hace alu-
sion indirecta en su carta a la respuesta que
Mallarmeé dio a Degas cuando éste se queja-
ba por no poder avanzar en la escritura de
un soneto a pesar de tener muchas ideas
para él: “—Pero, Degas, —habria dicho Ma-
llarmé- no es con ideas con lo que se hacen
los versos (...). Es con palabras”. Es decir,
con la propia tecnologia de las palabras...
Benjamin, sin embargo, quien en ese mismo
contexto estaba dando una respuesta dife-
rente a la de Adorno —quiza por seguir con-
fiando hasta cierto punto todavia en la pre-
paracion de una coyuntura revolucionaria—,
compartia con éste la admiracién por un
poeta que habia mostrado el camino para
que la palabra artistica (trabajada tecnologi-
camente, dirfamos) saliera del ambito hori-
zontal del libro y se diera a la verticalidad
del periddico, el folleto y el disefio urbano
de los carteles. Benjamin veia en ese traba-
jo visual con la palabra un modo de desau-
tonomizacion de la literatura que, aungue
en el contexto del capitalismo mostraba
aun su costado regresivo, también ofrecia
indicios de su propia superacion justamente
por su trabajo técnico. Como sostiene en
Direccion unica, las letras del alfabeto des-
asidas del formato libro se erigen en los
carteles publicitarios a la vez como nube de
langostas y como promesa de una nueva y
excentrica plasticidad®. A lo largo de todo el
siglo XX, la poesia visual, la poesia sonora,
la tecnopoesia y cualquier otra denomina-
cion que se elija para hablar de una poesia
que experimenta con su propia materia cru-
zandola con otras materialidades, han se-
guido los pasos de esa excéntrica plastici-
dad'; pero al mismo tiempo se han debido

7> Idem. 10> Walter Benjamin, Direccidn unica.
8> ldem. Madrid, Alfaguara, 1987, p.38.

95 Op. cit. p. 135.
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enfrentar al hecho de que la superacion de
las "heteronomias del caos economico”
(son palabras de Benjamin) no se ha produ-
cido. En efecto, esa nueva plasticidad de Ia
palabra ha mantenido también su costado
regresivo, como puro instrumento técnico
de mercado, y en el &mbito de las nuevas
tecnologias productoras de signos esto se
ha verificado de manera extrema. Ademas,
en comparacion, los contextos politico-eco-
nomicos de la Ultima parte del siglo XX has-
ta hoy en gran medida han acentuado esa
instrumentalidad.

Y sin embargo, ya lo dije, el arte siempre se
relaciona con la técnica. En un sentido mas
restringido, con todo, si el trabajo con(tra)
las técnicas heredadas se produce en la li-
nea de las tecnologias mas recientes de una
epoca, tecnologias no producidas necesa-
riamente al interior de la historia de esa
practica artistica, y muy especialmente ma-
quinas semiéticas —tecnologias que produ-
cen signos de cardacter inanimado o viviente,
bits o genes, por ejemplo, con los cuales se
componen mensajes— como las que comen-
zaron a proliferar cada vez mas acelerada-
mente en el siglo XX, el resuitado son las lia-
madas “poéticas tecnologicas”. Unas poéti-
cas gue asumen el espacio tecnoldgico de
SU época como propio Pero que no necesa-
riamente dan respuestas univocas. Y es en
ese ambito en el que la relacion entre arte y
técnica se hace mas compleja para nosotros
gue somos sus contemporaneos, porgue el
mecanismo de experimentacion llega inclu-
S0 a automatizarse haciendo perder de vista
la inscripcion social e histérica de la técnica.
Es que construir un campo que, para utilizar
una formulacion de José Luis Brea, asuma
el riesgo del tensamiento técnico™ —esto es,

la imposibilidad de pensar neutra a la técni-
ca y al mismo tiempo la imposibilidad de
salirnos del ambito técnico, que es como
esta modelado nuestro mundo, y claro,
también el arte- es hoy, todavia, una tarea
compleja. Hay quienes lo resuelven zambu-
lléndose en el imaginario tecnoldgico de la
época sin pensar siquiera como ese imagi-
nario se inscribe socialmente en una matriz
de dominio. Hay quienes, reconociendo esa
misma matriz, apuestan por la practica del
desvio al interior del sistema o por ciertos
acoples criticos, y hay también muchas ver-
siones intermedias.

Ese es el punto de partida desde el que me
gustaria considerar una practica especifica
gue de entrada se presenta paraddjica, la re-
lacion entre blogs y artes visuales. Porque el
weblog -bitacora, diario o registro del yo on
line- nace, ante todo, como tecnologia de la
palabra en un contexto de disolucién de
fronteras entre lo intimo vy lo publico vy, en
cuanto a posibilidades técnicas de trabajo
con la imagen, deja mucho menos espacio al
artista visual que otros dispositivos, otros
programas, que ya estaban disponibles para
la Web 1.0 como el muy difundido Flash o el
anterior Director que, para muchos, no por
anterior era menos interesante sino mas bien
lo contrario, pero tenia la “desventaja” de
que implicaba mayor conocimiento de los
lenguajes informaticos para su utilizacién.

El artista/programador web Jim Andrews
[www.vispo.com] me dice, por ejemplo, que
no se ha decidido a tener un blog porque
no le permitiria trabajar a pantalla completa
algo que le interesa particularmente en rela-
cion con los efectos visuales que pretende.
En el blog, en cambio, se trabaja dentro de
un marco y si bien algunos bloggers artistas

visuales lo rompen, en algun sentido es cla-
ro que el programa predetermina las opcio-
nes (como todo programa pero en forma
mucho mas evidente). § Por qué entonces
hacer un blog “de” artes visuales en vez de
(o ademas de) hacer un sitio de arte web
interactivo con los ya citados programas o
cualquier otro?*. ;Solo porque es mas fa-
cil? ;O porgue permite explorar a fondo las
posibilidades del didlogo, el intercambio y
la colaboracién?

Existe, por un lado, la utilizacion del blog
como medio de comunicacion, opcion de
las mas difundidas que lleva a hacer cono-
cer qué se esta haciendo en artes visuales
en distintas zonas territoriales “reales”, in-
cluidas zonas lejanas a los centros mas re-
conocidos [explosién de mi, arte visual ar-
gentino emergente y ++ en: petalo-
arte.blogspot.com; o patagoniavisual.blogs-
pot.com]. La cosa no pasa alli de la idea de
mostrar, agendar, difundir o a lo sumo discu-
tir y establecer redes de difusién en relacién
con la produccién de artistas visuales. En tal
caso, la tecnologia del blog se ajusta mas
bien a los usos periodisticos en la Web 2.0.
Pero si pensamos en una tecnologia blog
gue permita al artista visual experimentar en
otras direcciones, habra que considerar un
par de cuestiones que, aunque ya bastante
transitadas, no dejan de constituir el eje del
debate en torno de las relaciones arte/téc-
nica en la web: el estatuto de las artes con-
temporaneas no solo en el terreno de los
des-lindes (es decir, la falta o cruce de lin-
des) entre practicas visuales, sonoras, lite-
rarias y performaticas™ sino también en rela-
cién con las artes relacionales y la cons-
truccién de nuevas ecologias culturales. Por
un lado, porgue guien decide escribir un

blog desde la relacién arte/técnica como
minimo se enfrenta al hecho de que la pala-
bra como materia se presenta a ser explo-
rada. Lo cual no tendria por qué ser en ab-
soluto un problema después de todo un si-
glo que fue minando las fronteras “discipli-
nares” del arte. Sin embargo, tal vez si sea
aun un problema (¢ existen muchos blogs
de artistas que, en primera instancia, se
consideran artistas visuales y exploran el
terreno de sus propias palabras?).

Por otro [ado, el contexto de surgimiento del
blog como laboratorio de escritura intima en
publico y/o de ficcionalizacién de intimidad
en publico y/o de creacidn colectivo-colabo-
rativa de ficcion es el mismo que el de mu-
chos otros proyectos colaborativos proce-
suales donde interesan mas los recorridos de
produccién de situaciones, hechos y vinculos
al interior de un campo de produccién de re-
gimenes de sensibilidad que, al menos antes,
se conocia con el nombre de arte. Es en ese
campo donde se juega a la proliferacién/
construccion de identidades méviles, redes
efimeras, abiertas, flexibles que vendrian
avaladas por la tecnologia de la Web 2.0. Ni
tanto ni tan poco. Si bien podemos coincidir
con la idea de gque algunos artistas logran ha-
cer de “su profile (...) una base operativa, (...)
un taller de experimentacion™, las redes son
menos flexibles y abiertas que lo que se de-
clara: un sobrevuelo por la blogésfera artisti-
ca argentina tanto en su zona mas literaria
CoMmo en su zona mas visual permite leer no
solo una trama bastante cerrada de reenvios
entre blogs amigos como ciertas voces auto-
rizadas infaltables. Y no digo que eso repre-
sente algo reprochable en ningln sentido,
sélo que no es tan abierto y flexible como
tampoco lo es siempre la Web y menos aun

11> Brea, José Luis. "Algunos
pensamientos sueltos acerca de arte y
técnica” cuya primera versién aparecié
en <www.aleph-arts.org>. Fue luego
incluido en su libro La era postmedia.
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Accién comunicativa, practicas
(postlartisticas y dispositivos
neomediales. Salamanca, Editorial Centro
de Arte de Salamanca, 2002 y editado en
Pdf el 27 de octubre de 2002. Reeditado

en revista Artefacto. Pensamientos sobre
la tecnica, n® 6, Buenos Aires, primavera
de 2007.

12> Y no hablo aqui del flog porque, en
realidad, aunque si participa del mundo
de la imagen, también plantea un marco
bastante rigido y, porque, sobre tado, su
surgimiento y desarrollo lo ha ligado mas

bien a usos narcisistico-adolescentes que
a experimentaciones artisticas.

13> Que en este Ultimo caso se resuelven
visualmente porque todavia no podemos
tocar los cuerpos en escena de la Web...

14> Palabras de Rafael Cippolini sobre
Ana quien lleva su blog Mao y Lenin, en
cippodromo.blogspot.com, sabado 8 de
marzo de 2008.
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el mundo en el que vivimos “afuera” de ella.
Experimentar “lo abierto” no se reduce a la
utilizacién de una tecnologia que, nos dicen,
lo fomenta. No me olvidaria en relacion con
eso de que también hay blogs de club de
fans, blogs de cocina, blogs de usuarios de
trucoteca, blogs porno, bloggers profesiona-
les que cobran por publicidad en su blog,
bloggers contratados como autores por
grandes medios periodisticos o contratados
para producir comentarios para hacer subir e
ranking de los blogs de grandes medios pe-
riodisticos... Es decir, no me olvidarfa que
quien decide subir un blog de arte lo hace en
el contexto de todos los otros blogs de la
web y que por lo tanto la cuestion no se ago-
ta en que la Web 2.0 sea el mejor recurso pa-
ra lo que en los noventa se llamaba interacti-
vidad y ahora se llama colaboracion. Esa co-
laboracion hay que recrearla constantemente
porque de lo contrario el blog no pasa de ser
un muestrario y difusion de la propia obra o
en el mejor de los casos de la ajena. En el ul-
timo caso, incluiria como desarrollos intere-
santes los blogs de artistas/criticos/curado-
res que se toman en serio eso de leer, pensar
y escribir sobre arte, sobre arte y técnica, so-
bre la web 2.0, etc. y debaten acerca de to-
do eso con sus colaboradores. En algunos
casos se construye de a varios —-autores y
colaboradores- un discurso critico al que
vale la pena dedicarse (incluso como lecto-
res no colaborativos).

En esa misma linea ¢se pueden encontrar
algunos blogs de artes visuales que experi-
mentan (y ademas relacionalmente) la vi-
sualidad? En una de sus entradas recientes
(“El cumpleafios de Letritas”), el autor de
Letritas, un blog chileno de tipografia y di-
sefio grafico que es en realidad un espacio
mas bien didactico, invitd a sus lectores a
disfrazar el logo del blog -Letritas— con ex-
perimentos tipograficos que pueden visuali-
zarse en pantalla. Desde otro lugar, Sincita
[http://sincita.wordpress.com], proyecto de
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los mismos gestores que Compartiendo Ca-
pital, hace re-circular palabras extraidas de
blogs, foros v listas de correos en un iday
vuelta entre la web, la calle y la intervencién
urbana. Jim Andrews, que como ya mencio-
né no lleva un blog, viene trabajando desde
hace varios afios en el proyecto dbcinema
para el que disefid un programa de captura
de imagenes de la web que pueden ser
montadas, intervenidas, ensambladas, “pin-
tadas” entre otras opciones para dar lugar a
series de obras visuales.

Una lista posible de blogs que transitan la
Web 2.0 con algo mas que buenas intencio-
nes es la que postula Lia Pagola en su meta-
blog “Algunos de mis blogs favoritos son de
artistas v.2" [http://doscero.wordpress.com].
En particular proyectos como PostUrbano
[http://www.wokitoki.com.ar/post] o Com-
pilados situacionales -finalizado en 2007-
[http://compiladossituacionales.word-
press.com] en los que también se da el ida
y vuelta entre las realidades a un lado y
otro de la pantalla y se exploran variantes
de la colaboracién.

Los artistas que logran trabajar la web 2.0
como materia son en definitiva quienes ex-
ceden su utilizacion en el tren de imposi-
cién de novedad y se ponen a pensar en al-
go diferente que pueda dar lugar a la expe-
rimentacion. Es decir, como en cualquier
otra cosa, hay que tener ideas. Y para ello
muchas veces es preciso recurrir a cierto
enfasis puesto en dispositivos de inmersién
y desplazamiento, inmersion vy distancia, o
incluso, en dispositivos de autorreferencia-
lidad que se permiten reflexionar acerca de
las propias condiciones de produccién, re-
cepcion y experimentacion. Algo que ya se
hacia en el mejor web art previo a la eclo-
sion de la web social, y a lo que no tendria
por qué renunciarse en el nuevo contexto
tecnoldgico que por default se asume co-
mo superacion mas colaborativa, mas
abierta, mas flexible.

BLOGS & FLOGS

Desde |a periferia

La experiencia de jovenes artistas oaxaquefios bloggers

Violeta Celis'

entro de los espacios virtuales, el

blog se ha posicionado como una de

las formas de dar a conocer a otros
una seleccion de informacién de uno. Como
plataforma de exhibicién donde se combina
el gesto escritural con la imagen, sea bita-
cora de acontecimientos a manera de un
diario personal o registro visual de image-
nes diversas, el éxito contenido de este
sketchbook electronico radica en la eficacia
de mostrar lo que se requiere mostrar de
una manera facil y directa.
Lo gue se exhibe a través de una plataforma
por Internet implica pensar en los posibles
navegantes que de manera directa o indirec-
ta arribaran a ese espacio. En una época en
que el tiempo es mas corto, se piensa en y
se dialoga con el otro como nunca antes se
habia hecho. Los biogs se han convertido
rapidamente en la confirmacién de la inme-
diatez de la vida en nuestros tiempos. Las
horas frente a la pantalla de una computa-
dora provocan la mediatizacion con el otro
asi como una aparente sensacion de cerca-
nia. Cada vez mas llegamos a un cruce en el
que los jévenes se apropian de estos espa-
cios con el fin de interrelacionarse y de con-
seguir un modo de resonancia.
Los blogs entendidos como plataformas
para mostrarse han surgido como nuevas
vias de difusidn para los artistas plasticos
y/o visuales, otorgandoles un lugar predo-

1> Violeta Celis, Huajuapan de Leon,

Grabado “La Esmeralda” en la ciudad de

México. Se dedica a la curaduria
Oaxaca, Méxica (1980) Realizé estudios en  independiente, trabajando muy de cerca
la Escuela Nacional de Pintura, Esculturay  con jovenes artistas de Tijuana y Oaxaca,
asi como a la pedagogia de las artes

minante en el manejo y seleccion de su in-
formacion. Con un espacio como éste, los
artistas pueden ser entidades auténomas
de difusion de su obra de acuerdo a sus
propios intereses sin tener que depender de
una terceridad —sea Curador, Galero, Gestor
Cultural, etc. (asumo que estas mayusculas
son a propdsito)- en cuanto a lo que puede
exhibirse o no.

A pesar de ello aun son pocos los artistas
plasticos y/o visuales que utilizan este for-
mato. Sin embargo, en los Ultimos afos, el
crecimiento de los blogs creados vy utiliza-
dos por artistas jévenes parece tener un ra-
pido efecto (ver proyecto Bola de Nieve) ya
que si bien la pagina web fue en un princi-
pio la posibilidad de hacerse visible en el
vasto mundo de las redes virtuales, el blog
ha aventajado por no requerir una inversion
monetaria. La Unica exigencia de este espa-
cio es la voluntad de dialogo vy el tiempo y
dedicacion para la actualizacién del mismo.
Entonces, no es poco comun que los jove-
nes recurran al formato de un blog y que
sean prolificos en la accién. Pero silo es
cuando un grupo de jovenes artistas de Oa-
xaca (México) y/o radicados en el Estado,
sabiéendose fuera de la centralizacion del
sistema operacional de la cuitura, lo utilizan
para acceder a un dispositivo que mas alla
de permanecer como un foro para la comu-
nicacion, les da la oportunidad de incidir vi-
siblemente en el angostoc mundo de los ar-
tistas mexicanos.

visuales aplicada a museos. Actualmente
trabaja en el Museo Antiguo Colegio de
San llidefonso, planeando los programas
de actividades para el publico adulto.
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La difusion de su obra y la interaccion con
otros artistas —no sdlo del Distrito Federal
sino del extranjero- ha hecho desaparecer,
en muchos sentidos, la larga brecha de la
distancia entre el centro y |a periferia.

Ana Belén Paizanni, Jessica Wozny-Luis
Hampshire (Ediciones Plan B), Joel Gémez,
Miguel Angel Frausto, Saul Hernandez y
Morelos Ledn Celis le han dado un revival
de uso real y practico a este tramo virtual a
través del ejercicio constante de la palabra
y laimagen. La mayoria con formacién plas-
tica ~a excepcion de Miguel Angel Frausto,
quien es musico y compositor—, se han con-
vertido rdpidamente en la presencia del arte
joven oaxagueiio no institucionalizado que
se hace visible —por medio de sus blogs- en
el Distrito Federal de la Ciudad de México.
A través de una presencia constante en la vi-
da artistica del Estado de Oaxaca, este gru-
po de jovenes ha abierto posibilidades esté-
ticas gue tienen como objetivo contrarrestar
la estandarizacion del arte en ese lugar. Un
arte al que se le exige un folclorismo vendi-
ble, maquillado y que explote las cualidades
de un pasado histérico inamovible. El arte en
Oaxaca al cobijo de la tradicional Escuela
Oaxaquefia de Pintura se ha caracterizado
por desarrollarse ciclicamente. Aunque por
segmentos temporales surjan propuestas di-
ferentes, se regresa casi inevitablemente a
un referente gue lo inserta de manera auto-
matica en un mercado homogeinizante.

Una estética diferente que habla de Oaxaca
y desde Oaxaca, con discursos revitaliza-
dos (dibujo, pintura, fotografia, accion, ins-
talacion y arte en sitio especifico) y curiosa-
mente nuevos para publicos receptores que
aun no existen, que ha trabajado desde la
periferia del Estado, necesariamente ha te-
nido gue abrir sus propios canales de difu-
sion, critica y dialogo. Para estos jévenes,

el uso del blog les ha dado un desplaza-
miento continuo de su informacién —incluso
mas chillante de tan activo-, dandolos a co-
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nocer entre una comunidad artistica ausen-
te de lo que pasa mas allg del ‘centro de Ia
cultura’. Este espacio ha contribuido a posi-
cionarlos en un lugar que en el espacio real
de la escena artistica mexicana contempo-
ranea requeriria de otro tipo de estrategias.
Desde esta perspectiva, la plataforma virtual
ARTEVEN.ORG <www.arteven.org> ha sido
una de las mas exitosas en este aspecto.
Fundada y dirigida por el artista mexicano
Hugo Kienhle, quien desde el sitio Web AR-
TEVEN.COM <www.arteven.com> net wor-
king, espacio de difusion del arte contempo-
raneo iberoamericano, ha contribuido de ma-
nera importante en la conformacién de gru-
pos de artistas plasticos y/o visuales blogge-
ros ~y de otras instituciones relacionadas al
arte. ARTEVEN.ORG ha creado lazos que le-
jos de ser arborescentes han creado algo
parecido a comunidades de artistas néma-
das virtuales en redes, que a manera de bita-
coras despliegan informacion relacionada a
su obra o sus intereses personales.

Para conocer cémo es que han surgido este
tipo de espacios virtuales entre Ia comuni-
dad artistica mexicana y especificamente
las opiniones sobre los blogs de los siete
jovenes artistas que desde Qaxaca utilizan
la plataforma de Kienhle, transcribo frag-
mentos de algunas entrevistas:

1. Hugo Kienhle®
“...albergar a los artistas visuales
profesionales, comisarios, criticos,
funcionarios, empleados, museos de arte
contemporaneo, centros culturales,
fundaciones, centros culturales, galerias, etc.
Tenebroso, pues. Es decir, en la realidad
simplemente no es posible. Pero
virtualmente si lo es”

Violeta Celis: ;Por qué utilizar un formato
de blog?

Hugo Kienhle: En [o general, se trata de pla-

taformas gratuitas, relativamente faciles de
usar, gue permiten subir contenidos de toda
indole: textos, fotografias, videos, etc. En los
afos recientes se han convertido en una he-
rramienta aparentemente Gtil para intentar dar
a conocer cualguier tipo de trabajo o proyec-
to y conectarse con otras personas que com-
partan los mismos intereses. En lo particular,
no creo mucho en la eficacia de los sitios per-
sonales, de ningun tipo, sobre todo ante el
embate brutal de sistemas de redes como
YouTube, FaceBook, Flickr, etc. El fondo de la
cuestion no es tener y mantener un blog sino
cémo y dénde promoverlo, cémo colocarlo
en los principales buscadores de Internet pa-
ra que lo encuentren. Si se realiza el gjercicio
de buscar el término “arte contemporaneo”
(tal cual, sin acento) en GOOGLE internacio-
nal en espafiol se obtienen, al dia de hoy,
4,190,000 resultados y en YAHOO internacio-
nal en inglés <www.yahoo.com> 14,200,000.
No conozco a nadie que se aventure mas alla
del resultado numero 100, y estoy exageran-
do. Los blogs, reitero, en general, sirven qui-
zas para desarrollar un portafolio virtual, por
ejemplo, y darle la direccion directamente a
sus conocidos o contactos.

VC: ;Hace cuanto tiempo existe tu espacio
de blogs para artistas y cuantos artistas
participan actualmente?

HK: ARTEVEN.ORG se deriva de ARTE-
VEN.COM, nuestro proyecto original, lanza-
do a principios de 2004. ARTEVEN.ORG no
es un grupo de blogs sino una plataforma si-

2> Hugo Kienhle es artista visual
(México, DF) Fundador y director de
ARTEVEN.COM y ARTEVEN.ORG. ha
expuesto de manera individual en mas de
20 ocasiones y participado en mas de 80
colectivas en México y el extranjero.
Destacan: Snapshots, Baltimore
Contemporary Museum (2000); Manifiesto
Conceptual, Academy of Fine Arts and
Design, Bratislava, Eslovaquia; Bienal
Macional de Pintura Rufino Tamayo (1994,

1996, 2000); Premio de Adquisicion VI
Bienal Nacional de Dibujo y Estampa
(1998); Il Bienal Monterrey (1997);

Vlil Salon de Arte Bancomer (2002);
Museo de Arte Moderno. México, D.F;
Vida Cotidiana y Arte Urbano, Quito,
Ecuador (2002; Vill Bienal Internacional de Centro Nacional de las Artes y Estacion
Poesia Visual Experimental, México (2004);  Indianilla, México, D.F., Buenos Aires, La
Il Bienal de Artes Visuales de Yucatan
(2004); Nuevas Geografias,
Desplazamientos minimos, Proyecto de

milar a las gigantescas YouTube, FaceBook,
Flickr, etc., antes mencionadas. Estas for-
man parte de la llamada Web 2.0 y la que
utilizamos en nuestra reciente propuesta,
iniciada el 1° de marzo, es una muestra de
la siguiente generacion de aplicaciones para
Internet, la Web 3.0. Las diferencias entre
una y otra no son ni seran, hasta donde he
averiguado, demasiado notorias o radicales.
Pero si significativas. Una de las principales,
y la que me interesé marcadamente, consis-
te en una segmentacion o fragmentacion de
los multicitados sistemas en sitios especiali-
zados, con las mismas herramientas, opcio-
nes y capacidades, pero enfocados exclusi-
vamente a temas particulares. En nuestro
caso, artes visuales de |Iberoamérica. Es de-
cir, ARTEVEN.ORG es una pequefa muestra
de lo que viene. Obviamente los sistemas
existentes no desapareceran, su poder y al-
cance son formidables, tenderan mas a lo
que siempre han sido, redes sociales, y las
nuevas a redes profesionales o especificas.
En ARTEVEN.ORG se participa por medio
de invitaciones, algunas las enviamos nos-
otros pero lo relevante es que los propios
miembros tienen también el derecho de invi-
tar. Es asi como esta red profesional de arte
contemporaneo se va tejiendo. Los partici-
pantes, entonces, fungen como co-comisa-
rios (“co-curadores”), aunque conformamos
un comité de seleccién independiente que
determina quién es admitido y quién no. La
invitacion es una recomendacion, digamos,
pero no necesariamente garantiza ser acep-
tado. Todo integrante de ARTEVEN.ORG

NetArt (2005); PI Video Festival, Szczecin,
Polonia (2006); European film festival For
the first five, 15.dokumentART, Alemania
(2008}); Imagenes Muitimedia de un Mundo
Complejo. Visiones desde ambos lados del
Atldntico (2008), Centro Multimedia del

Habana, Granada y Sevilla.
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cuenta con su blog personal, por supuesto,
pero igualmente con el resto de aplicaciones
gue se manejan en los sistemas “monstruo”,
esto es, |la posibilidad de subir fotos de obra
y videos sin limite, afiadir textos e imagenes
al blog, conectarse con los demas miem-
bros. A la fecha, el nimero de membresias
asciende a 330 y no todas son de artistas.
Hay, en menor numero, galerias, gestores
culturales, promotores, talleres, centros cul-
turales, comisarios... y pueden participar
instituciones, publicas o privadas, asi como
empresas, siempre y cuando estén relacio-
nadas, directa o indirectamente, con el am-
bito del arte actual.

VC: ;Qué fue lo que te motivd para crear
este tipo de espacio desde tu pagina Web,
y cual ha sido la interaccién de ambas pla-
taformas?

HK: Es una pregunta clave. Lo mas importan-
te era ponernos al dia tecnoldgicamente y re-
ducir la carga de trabajo. ARTEVEN.COM se
podria considerar como parte de la Web 1.0
{aungue creo gue nunca existio tal defini-
cion), es un sitio en el que ni los visitantes ni
los miembros tienen la oportunidad de inter-
actuar; estatico, de consulta, como aun lo
son la mayoria. En segundo lugar menciona-
ria el potencial: ARTEVEN.ORG se disefia de
manera artesanal, esto es, todo lo hacemos
nosotros y la cantidad de trabajo, de horas
de trabajo, ha sido y continta siendo desco-
munal. En ARTEVEN.ORG los participantes
construyen su propia pagina, tienen la opcién
de modificar el disefo base si lo desean y
ellos suben todo su contenido. Quisiera citar
tan solo un ejemplo de las diferencias en
cuanto a potencial: a ARTEVEN.COM habre-
mos subido, durante los cuatro afos y medio
gue llevamos operando, alrededor de 2,500
fotos de obra; en cambio, en ARTEVEN.ORG,
en menos de cuatro meses, ya hay casi 6,200
y, ademas, bajo una seleccion bastante mas
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rigurosa pues nos lo permite el hecho de que
no se cobra por pertenecer al proyecto. No
tenemos, y asi se planed, la presion de la
falta de liquidez para decidir editorialmente
los contenidos.

La interaccién entre ambos proyectos es
una cuestion delicada, se estan consideran-
do opciones. La via mas probable seria
mantener en ARTEVEN.COM las secciones
mas consultadas: el directorio de enlaces y
el buscador, ambos especializados en arte
contemporaneo, las convocatorias, desde
luego, el archivo y el servicio de envio de
boletines especializados masivos. Algunas
otras se descartarian y por Ultimo realizaria-
mos una cuidadosa seleccion de artistas
ARTEVEN.COM con el fin de integrarlos al
nuevo proyecto. Mi intencién, en un futuro,
es encaminar a ARTEVEN.COM hacia la cri-
tica de arte contemporaneo. Ahora bien,
aun es temprano, se estan considerando las
posibilidades, insisto, y mucho dependera
de la disponibilidad de recursos.

VC: ;Quiénes son mas activos?

HK: Hasta el momento, como grupo, diga-
mos, los artistas del Estado de Qaxaca, que
estimulan al resto a ser mas participativos.
Del Distrito Federal, destacaria la actividad
de Elias Levin, comisario especializado en
proyectos de video, y de Eder Castillo, artis-
ta multidisciplinar que entiende a la perfec-
cion la relevancia de plataformas de este ti-
po cuando se utilizan adecuadamente. De
Espafa habra un par de artistas que se
mueven en mayor grado que los demas, de
América Central diria que Alexia Miranda,
de El Salvador, y de América del Sur, qui-
zas, Victor Hugo Bravo, de Chile.

El caso de Oaxaca, he de mencionar, es sui
generis y del cual podria escribir sin parar.
He de admitir que me han sorprendido y
creo estar en la posicién de afirmar que me

han llevado a reflexionar a que tal vez la
“periferia” no esta en el interior de la Repu-
blica sino en el grosero centralismo y aisla-
miento sectario de la Ciudad de México.

VC: En una proyeccion a futuro, jcomo
piensas tu espacio para artistas visuales
bloggers?

HK: Tendria que esbozar el concepto del
proyecto, lo mas brevemente posible:
Imaginemos que fuera posible convencer a
varios de los empresarios mas acaudalados
de Iberoamérica para adquirir no sé si dece-
nas o cientos de kildbmetros cuadrados de
terreno a las afueras de la Ciudad de Méxi-
co, o de Santiago de Chile, o de Buenos Ai-
res, o de Barcelona, o de Madrid. En ellos se
construirian las instalaciones, edificios, resi-
dencias, escuelas, etc., requeridas para

trasladar, desde toda |beroamérica, después
de un natural, largo y estricto proceso de
seleccion, y albergar a los artistas visuales
profesionales, comisarios, criticos, funciona-
rios, empleados, museos de arte contempo-
raneo, centros culturales, fundaciones, gale-
rias, etc., asi como todas las empresas que
brindaran los servicios necesarios para que
el nivel de vida fuera el idéneo, y crear asi
una ciudad de la gue nadie tuviera siguiera
que salir para producir sus proyectos, pro-
moverlos, exponerios, difundirlos y demas...
De entrada suena a utopia, y mas aln a una
mezcla de desvarios de hippies trasnocha-
dos con 1984, de George Orwell. Tenebroso,
pues. Es decir, en la realidad simplemente
no es posible. Pero virtualmente si lo es.

Encontra mas entrevistas a artistas caxaque-
fos bloggers en www.ramona.org.ar/notas

Tel-Fax: 4953-2696

Suscribite a ramona...
en el campo y la ciudad

Por solo $70 anuales ramona llega mensual y puntual a tu casa”

Contactate a suscripciones@ramona.org.ar

* Valido para Argentina. Incluye gastos de envio por Correo Andreani
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BLOGS & FLOGS

¢, Usted no tiene
miedo de morir?

Alejandro Cesarco'y
Leticia El Halli Obeid®

0. INTRODUCCION
“~ ¢Usted no tiene miedo de morir?

Ustedes son los que tienen miedo de morir,
Yo no. Mejor carcel, ustedes no pueden en-
trar y matarme, pero yo puedo mandar ma-
tarios a ustedes alli afuera. Nosotros somos
hombres-bombas. En las villas miseria hay
cien mil hombres-bombas. Estamos en el
centro de lo insoluble mismo. Ustedes en el
bien y el mal y, en medio, la frontera de Ia
muerte, [a Unica frontera. Ya somos una nue-
va ‘especie’, ya somos otros bichos, diferen-
tes a ustedes. La muerte para ustedes es un
drama cristiano en una cama, por un atague
al corazon. La muerte para nosotros es la
comida diaria, tirados en una fosa comun.
¢Ustedes intelectuales no hablan de lucha
de clases, de ser marginal, ser héroe? Enton-
ces jllegamos nosotros! 1Ja, ja, jal Yo leo mu-
cho; lei 3000 libros y leo al Dante, pero mis
soldados son extrafias anomalias del des-
arrollo torcido de este pais. No hay mas pro-
letarios, o infelices, o explotados. Hay una
tercera cosa creciendo alli afuera, cultivada
en el barro, educédndose en el mas absoluto
analfabetismo, diplomandose en las carce-
les, como un monstruc Alien escondido en
los rincones de la ciudad. Ya surgié un nuevo
lenguaje. ¢ Ustedes no escuchan las graba-
ciones hechas ‘con autorizacién’ de la justi-
cia? Es eso. Es otra lengua. Esta delante de
una especie de post miseria. Eso. La post
miseria genera una nueva cultura asesina,

1> Alejandro Cesarco es artista,
uruguayo, y vive en Nueva York.
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ayudada por la tecnologia, satélites, celula-
res, Internet, armas modernas. Es la mierda
con chips, con megabytes. Mis comandados
$0n una mutacion de la especie social. Son
hongos de un gran error sucio”,

Entrevista a Marcola, jefe de la banda carcelaria de

San Pablo denominada Primer Comando de la Capital.

O Globo (Brasil) / RECOSUR,
<http:/f‘gestostexwes.blngspot.com/?OOB/OZ/entrevis(aapcnﬁs.htmb
Entrada del 21 de enero de 2008

1. TECNOLOGIA

Aungue consideremos la escritura en el blog
como produccion literaria, la experiencia lite-
raria, por muy diferente que sea hoy respec-
to de hace algunos afios, sigue siendo esen-
cialmente una experiencia organizada alre-
dedor del libro. La relacion simbdélica entre el
lector y el objeto libro atn no ha sido supe-
rada por ninglin otro soporte de lectura.

Y la otra cara de esto mismo:

“Los blogs se comieron al libro (...) los sin-
tomas (finales) de lo literario emergen aza-
rosos, flasheros, en internet: las prosas in-
organicas que no pueden, no quieren o a
las que no dejan llegar al libro. A Ia poesia
se la comieron los blogs. La poesia se que-
dd en los PH, en los talleres, en los flogs.
Para solucionar el problema del Verso, ya
no son necesarios ni la prosodia ni el papel.
(...) Las practicas librescas se reducen cada
vez mas a las practicas anticuarias. El libro
ya es vintage.”

<htrp://monch'ngua.bfogspor‘ com:
Entrada del 8 de diciembre de 2007, por Santiago Llach.

<www.cesarco.info> <www.murrayguy.com>  vive en Buenos Alres
2> Leticia El Halli Obeid es artista visual y <http://nuevamelusina.blogspot.com>

¢, Como se traduce esto en las artes visua-
les? ¢ Qué constituye un blog de artes vi-
suales y qué tipo de experiencias propone?

1.1. WORD )
El blog en este campo a veces es solo una
version barata de la webpage del artista. Un
lugar publicitario. Otras veces es un lugar
de encuentro. Otras, un block de notas. Co-
mo sea, el blog tiende a ser pura letra, puro
texto, en el sentido mas literal del término.
El archivo de texto sigue siendo el mas li-
viano para transportar. De la traduccion del
codigo binario que se necesita hacer para
“humanizar” la relacién con la computado-
ra, el texto es aun el atajo mas corto. Por
eso, entonces, quizas sea necesario empe-
zar por lo primero: la visualidad del tgxto di-
gital. En él, la lectura histéricamentg _I|neal (y
generadora de una conciencia historica asu
vez, como dice Vilem Flusser en “La socie-
dad Alfanumérica”), cambia su curso univo-
co por un recorrido de la mirada que es_al-
ternativamente lineal y circular, tangencial y
oblicuo. En torno al texto mismo, la mirada
recorre otros signos y otros espacios, usa
herramientas diferentes y se ve, a veces,
distraida de esa linealidad por los estimulos
visuales mas diversos. La pantalla ensefia
otras formas de leer y de escribir.

2. OBJETIVOS

Las obras de arte y la generacién de expo-
siciones son vehiculos para la produccién

y diseminacién de conocimiento. La orga-

nizacion de este conocimiento crea distin-
tas, y no siempre complementarias, histo:

rias y narrativas. Marcel Broodthaers decia
gue el museo es una verdad rodeada de

otras muchas verdades que vale la pena
también explorar. Tal vez el arte sea tan so-
lo un llamado de atencién sobre un deter-'
minado punto de vista. Es decir, la comuni-
cacién de alguna observacién con el fin de
producir un cambio de estado en alguien
otro. La obra de arte pretende volver al es-
pectador otro.

En el caso concreto del blog hay un constan-
te transitar del borde entre la auto-promo-
cién y la auto-conservacion. El impulso do-
cumental, y la creacion de archivos, es una
forma de inscribir la subjetividad del que es-
cribe (o produce) en el proceso histérico. '
;Qué relacion existe entre lo intimo (la exhi-
bicion de ideas, pensamientos visuales,
textos, recomendaciones, guerencias, etc.)
y lo obsceno (esa cualidad pornogréafica a
que tiende en general la web)?

Por ahi alguien dijo “Si, hage del blog una
“central de operaciones”, un “motor” de es-
critura.” Y citaba a Osvaldo Lamborghini,
“primero publicar, después escribir.” _

De alguna forma esto se podria traducir, en
relacion a ideas sobre practica artistica, co-
mo que la interpretacion ha reemplgzado la
intencion, y que el esfuerzo de originar es
ahora un esfuerzo por elegir.

“Luego fui a comprar algo mejor y asi fui ‘
guardando todo en idénticas cajas d_g carton
marcadas con algun color que identifican el
mes y el afio al que corresponden. ’Pero la
verdad es que odio la nostalgia, asi que en
el fondo espero que todas se pierdan y que
nunca tenga que volver a mirarlas”.

Andy Warhol, “The Philosophy of Andy
Warhol (from A to B and Back Again)”, 1975
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3. DISTRIBUCION

“Sientes un millon de rafagas del ahora, un
millon de flujos intangibles del momento
presente, la infinita permutacion de lo que
podria ser...el pensamiento se paraliza...ya
tienes la fotografia. En la nube informacional
de la conciencia colectiva, este es uno de
los asuntos que parecen seguir eclosionan-
do. ;Ddnde he comenzado? ;Dénde termi-
naré? Primero y principalmente se trata de
un flash del adentro, de un modo de obser-
var los fragmentos de tiempo. (...) Asi es co-
mo se prefigura el signo de los tiempos...el
vinculo publicitario hacia los simbolos de un
mundo sin ley: algo, cualquier cosa a la que
aferrarse para dar algtn significado al torbe-
llino. O algo por el estilo...”

Paul Miller a.k.a. DJ Spooky,
“Memorias Materiales: Tiempo e Imagen Ginematica”,
en <http://www.djspooky.com>

4. FORMA

Como dice Gerard Wacjman en “La casa, lo
intimo y lo secreto” (Las Tres Estéticas de
Lacan (psicoanalisis y arte), 2006), la apari-
cién en el Renacimiento del cuadre como
ventana (y la ventana entendida como un
dispositivo con un punto de vista indivi-
dual, desde donde el sujeto puede dominar
con la vista y también mirar sin ser visto),
se condice con el surgimiento de la subjeti-
vidad moderna, de los espacios privados,
del dormitorio cerrado —ya no comunal, co-
mo en la Edad Media- y de la nocién de li-
bertad en relacion con la posibilidad de te-
ner secretos, zonas de sombra. Ahora bien,
Google ~y su variante panéptica Google
Herat- y la video-vigilancia cambiaron esta
situacién. Actualmente unoc de los usos
mas corrientes de internet es la busqueda
de datos sobre personas y lugares. En ese
panorama de supervigilancia, abordar el
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blog es una forma de editar esa informa-
cion y aduenarse, por lo menos en una si-
tuacion puntual, del relato sobre la persona
0 el trabajo propio. El blog y el fotolog jue-
gan el juego del velo, del anonimato cifra-
do, o de la firma con pseudénimo: mues-
tran y tapan a la vez una informacién sobre
el gusto, la biografia, los proyectos yla
personalidad del/los autor/es. Inventarios
compulsivos, estaticos (de estasis, no éx-
tasis), que intentan fijar la movilidad del
gusto, del estado de animo, del flujo de
una obra que quiere y no quiere mutar. Un
juego en donde a través de la construccian
de multiples narrativas se intenta de alguna
forma miniaturizar el tiempo, creando un
aparente presente continuo.

La pantalla de la PC puede ser pensada co-
Mo una nueva version de la ventana, un
hueco que perfora el espacio burgués de la
intimidad y se asoma al mundo, desde don-
de se puede mirar sin ser visto y también
ser vigilado sin saberlo.

Elblog es, en ese paseo, sl lugar mas do-
mestico de todos. Por eso, quizas, la apro-
piacion que de él hace el artista visual toda-
via no se diferencia tanto de la que hace
cualquier usuario mas que por sus tematicas.
La visualidad del blog est4 atada al texto, yel
fotolog es una version taquigrafica de esto.

5. CONCLUSION

Marcola, como todo preso, vive en una “vi-
vienda” transparente, donde el secreto no
es posible; pero su biografia se vuelve el so-
porte de una ficcion: nunca se comprobg si
la famosa entrevista, que circuld hace un
tiempo via internet, habia sucedido realmen-
te o habia sido una invencién literaria anéni-
ma. Los bordes entre lo individual y lo co-
lectivo se muestran, una vez mas, difusos y
fragiles. Los relatos méas intimos pueden ser
los mas masivos. Y viceversa.

BLOGS & FLOGS

Nada nuevo, poxipics,
en tus FFsy en
Buenos Aires,

Argentina

poxipics

te q va a bailar mucho antes de ir a

bailar, que te cuenten de una muestra
increible g nunca vas a ver, es posible g me
llegue un comentario tuyo zen sabelotodo
antes de que yo sepa el tono de tu voz. O
sea que nos conocemos antes de hablar
pero, g onda, digo, realmente nos conoce-
mos? Misteriosa, extrafio, estimulante y
stress a la vez, g rara la musica en la g hoy
nos encontramos, un collage infinito de mi-
radas, es como si de pronto hubiesen pasa-
do 1900 anfos, tantos saltos separan los no-
venta de los 2000! Lunes 1999, martes to-
rres gemelas y dentista, miércoles andy
warhol en el malba, perddn... que dia es
hoy? la experiencia de un solo dia, que vér-
tigo confuso seductor de personas lugares
deseos y muerte a la vuelta de la esquina!
Quizas esto sea un rasgo distintivo y funda-
cional de los jovenes o quizas sea lo q nos
hace un poco mas viejos cada dia que en
medio de tantas actividades, pantallas y
personas nos detenemos con naturalidad a
elegir una entre 1000 fotos, escribimos algo
y lo subimos ahi. Ese baldio constelacic')n_
de sensaciones doble ve vv w nuestros vi-
deos fotos recuerdos planes ideas doble

Es probable que sepas como es la gen-

click: la memoria compartida habla de hoy o
hablara manana? Esa confusion, nos la ga-
namos todos.
Ahora, mi propia voz o tu nombre (yo el mio,
Leopoldo), conocer mi nombre, saber tu
propia voz implica acordarse como se co-
nocieran nuestros padres, de que trabaja-
ron toda la vida tus abuelos, los miedos de
nuestra infancia y todos los deberes pen-
dientes de la secundaria ademaés de decirle
te quiero a las personas q por timidez nun-
ca lo supieron. Poner la vida en el tiempo
remix para ver si hay algo de verdad ahi pa-
ra nuestra temprana bandera. Banderas o
txts jpgs geografias de destellos paginas g
siguen hacia abajo hacia adentro, cancio-
nes libres como peliculitas caseras nunca
quietas en equilibrio algunos movimientos
ligeros de alma y aire quedaran ahi guarda-
dos para siempre. Miradas en las noches de
disco, tardes desparramadas en parques y
hasta algiin mediodia caminando por la ca-
lle me parecio g te conozco. Por ani fotolog.
flickr Myspace blog youtube si si lo mismo
da ya cerré esa cuenta pero acabo de abrir
una nueva. Nuestras comunidades cotizan
en bolsa y hacen amigos a la misma veloci-
dad g nosotros nos inventamos un alguien
digital g sea tan sincero como la ropa q lle-
vamos puesta. De la noche a la manana, se
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abren nuevos clubes en donde seres rgbh se
pasean seduciendo abriendo pistas pare-
ciera dependiendo del animo ser la para-
noia del marketing de uno mismo o si te le-
vantaste inspirado: un dia soleado auspicia
diarios infinitos de escritura y vida compar-
tida que llegaran a contarle a nuestros nie-
tos como fue que sobrevivimos la alborota-
da juventud de interferencias. Un algo a
asumir pronto, querido nieto: nada es la so-
lucion de nada, asf g si, asi de infinitamente
comunicada es como la humanidad sigue
su caminata de épocas y nombres propios.
Los dias masivos, los amigos circulares, los
accidentes de transito y los agujeros negros
siguen dando vueltas alrededor del mismo
universo g antes porque, claro, los proble-
mas siguen siendo los mismos: siempre g
haya alguien feliz, va a haber alguien triste?

4 H
Soy de tu generacion.

De todos modos los q pensamos parecido,
nos conocemos de antes. Nos googleamos
nos posteamos y sin saber tu voz, se algo
profundo de vos. Comenzamos antes g na-
da una temprana convivencia online que dice
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algo del dia de cada uno, poco pero dice:
aca estoy, ya llegué, vamos a algun lado?
Pienso mucho en Andy Warhol, en como de
repente nos recubrimos de iconos texturas
imagenes para ser mas profundos en me-
nos espacio, tiempo o lo que sea q sea, es-
ta dimension en la que nos miramos a los
ojos y ya nadie sabe q hacer: si dormir jun-
tos o sacarnos fotos desnudos. Si estamos
perdidos disimulamos bastante bien, prime-
ro g nada camuflo la melancolia en la pista,
que parezca que estoy bailando conmigo.
En alguna época tardia caos intermitente %
toda la civilizacion deviene en un culto de
los nuevos reyes del pop. Los hijos de War-
hol, Madonna y el Che Guevara. Viajeros del
instante, reyes del remix, la revolucién post
to post. Es algo bien democratico: seamos
reyes del dia a dia, desde los primeros pa-
sos, las voces se relinen a compartir felici-
dad y miedo dibujando a oscuras en caver-
nasy esta época empez6 a viajar en el
tiempo hace rato. De todas las personas
quiero aprender algo, en todas las épocas
alguien se quedara con mis secretos, el es-
pacio exterior es un reverso de mis 0jos so-
lo gue todavia no encuentro la manera de
explicarlo. El mapa es nuestra vida, no?
Nos vemos por ahi.

[

BLOGS & FLOGS

Cosas gue se me
ocurren en el mundo

de los flogs

Fernanda Laguna

Un poquito de poesia y

un poguito de vos.

En verdad las dos cosas juntas.

No guiero verte caminando por la calle real.

Lleno de imposibilidades para ser feliz,
preocupado pensando en dénde lo vamos a hacer.

No quiero encontrarte fuera de este texto.

No quiero marcar ni el teléfono ‘
ni quiero usar este teclado para escribirte un’mall
Cuando yo abra la puerta del cuento aparecés vos
No me importa qué cuerpo quereés traer.

Elegi el que quieras

el que mejor te haga sentir, ’

el que mejor te haga expresar lo que querés hacer.
Yo elegi este,

vestida de rosa,

con esta sonrisa,

con la luz del monitor en los ojos.

*

Me voy a pasear por fotolog.
y por ahi te encuentro

paseando por el mismo fotolog

;por santygasquet?

.0 por zemonsta?

;0 por gigoletta?

4,0 por unmillondenubes? o
Imaginate que nos encontramos en uno que tenga paisajes de playa
y nos metemos en el mismo mar

un mar de invierno

con trajes de neoprene

iQué divertido!
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muertos de frio y de risa

Y por ahi

nos abrazamos

y podemos ser amantes un ratito.
NO QUIERO

que pensemos en ningun problema.
El frio no nos hara mal.

x

&Y qué haré ahora?

¢ Como sobrevivir a la brevedad de un poema?

Empezando otro...

Y ¢Como sobrevivir a creer gue en algin momento no tendré mas poemas que escribir?
Mis problemas son de tiempo.

Pero igualmente sé

que siempre cuando se acaba la inspiracion

gueda la posibilidad de comunicarme

de llamar,

de mandar un mail.

Pero hoy no quiero llamar,
ni mandar un mail
Quiero

ser encontrada

en este poema

lleno de pistas.

Mira...

la ventana que te trae a mf

esta en un video de youtube
<www.youtube.com/watch?v=DRzYfynrQSA>

segui ese codigo

después

dejate llevar

como un danzarin en la discoteca motivado por el bit.

*

No sos vos,

ni vos.

Ni ella

ni él.

SQY YO

Vos sos

élola

que llegue a mi.
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NO BUSCO UN ROMANCE
Busco

un momento intenso

de estar juntos.

Busco

alguien que no tenga miedo de descomponerse en letras.
De volverse sonido.

Si no, no me busques,

ni me llames.

Todo bien...

veamosnos en otro momento.

En una inauguracion,

en el kiosco de la esqguina.

o hagamos el amor sin ganas cuando estemos borrachos.

Busco:

ALGO

parecido

a este momento.

Si creés que guerés lo mismo
escribime
<www.fotolog.com/bellezafelicidad>

®

¢ Como serd tener sexo escrito por chat con vos?

Estoy ansiosa por conocerte a través de la web
Ver aparecer la ventanita con tu nik

de conectado.

Por primera vez.

decirnos

hola

hola

;Como estas?

0
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COMENTARIO DE MUESTRA

Post, post

Autor de la resefia Josefina Zuain
Muestra ;)/ fotologgers

Espacio VVVgallery

Artista(s) Artistas varios'
Técnica(s) Fotografia
Inauguracion 12-06-2008

Cierre 19-07-2008

¢Cudl sos vos?
&En tus f/fs? ¢Es ella? ;me tenés?

Una serie de preguntas protocolares, ha-
cen de puente para el conocimiento y re-
conocimiento de los personajes que per-
manecen conectados por medio del sis-
tema fotolog. Las charlas el dia de la inau-
guracién de ;)/fotologgers giran en torno

a comentarios realizados por otros, ima-
genes “subidas”, nombres reales y
seudodnimos, Links y Webs.

Cada fotolog se conforma como un “espa-
cio” en el que uno inventa una identidad
propia o, tal vez, inventa una forma de in-
ventar una identidad-virtual-propia, no sé.
Esta vez, la propuesta parece ser concretar
u objetualizar el discurso visual-virtual.

En fin... varios fotologgers, artista o no ar-
tistas (no importa), han materializado sus
fotografias y sus mini-textos y, lo mas diver-
tido de todo, reciben mensajes que los visi-
tantes les podemos dejar y que, calculo, se
llevaran a sus casa al cerrar la muestra.

La apuesta curatorial, esta vez, ha dejado
de lado la tecnologia, solo se proyectaron
una seleccion de videos de You Tube para
bailar el dia de apertura. (y si... cruzarse
Links de You Tube es la practica mas co-
rriente de este grupo social conocido como

1> Listado de fotologs - artistas
<www.fotolog.com/antolin>
<www.fotolog.com/bellezafelicidad>
<www.fotolog.com/copodeazucar>
<www.fotolog.com/vari_aciones=>
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<www.fotolog.com/apariciones=>
<www.fotolog.com/sandroxido>
<www.fotolog.com/nely_delay>
<www.fotolog.com/alpelo>
<www.fotolog.com/paolavega>

floggers, los setentoses son muy popula-
res, los ochenta es cultualll)

Esta vez recorrer fotologs no es a través de
un mouse, una pantalla y un teclado, sino al
modo tradicional de Ia exhibicién de la obra
de arte. La decisién de los participantes co-
rrio por cuenta doble, por un lado, qué
mostrar y, por otro lado, como recibir textos
de los visitantes..., libretitas colgando de
tanzas, pinceles, lapices negros para usar
en la pared y afiches, fueron algunas de las
opciones tomadas.

La materializacion del ciberespacio ha cos-
tado ciertos aspectos inherentes a la reali-
dad virtual.

Los posts ya no pueden ser a cualquier hora.
Y ciertas identidades han sido develadas.

Bordeando los limites de la tribu urbana,
cogueteandolos, la muestra esta cargadisi-
ma de codigos internos.

Tal vez para poder comprender mejor esta
propuesta deberiamos ir con un papel y una
lapicera, anotar nombres, volver a casa y
recorrer estos mini-mundos virtuales. Si uno
pretende conseguir vislumbrar mejor la per-
tinencia de ciertas decisiones es cuestién
de conocer sus raices, estas se encuentran
en el archivo de cada fotologger.

¢La muestra mas hermética del afio?

Para los que estan afuera del mundo flog,
una invitacion...

Para los que estan adentro, todo esta bas-
tante mas claro..,

<www.fotolog.com/luciernagagaga=
<www.fotolog.com/alinlam:
Entre otros!!!

La curiosidad, lo privado publicado, el propio
discurso vehiculizado a través de imagenes
caprichosamente elegidas y encadenada-
mente planteadas son aspectos del sistema

que si fueron conservados en la muestra.

A divertirse y a postear!!
A leer los posts ajenos!!!

cewuf—rcfv«r'tb) @

@
®® OO

C,l‘eqmsor\3© \cjmau.\ wo Wi
WW W, cRimsonr ax T . oy
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A SETENTA ANOS

Hay un cadaver

exquisito

que vive

Introduccion al dossier en torno al manifiesto “;Por un Arte
Revolucionario Independiente!”, de André Breton y Ledn Trotsky

José Luis Meiras’

ace setenta afios, antes de las prime-
H ras detonaciones de la Segunda Gue-

rra Mundial, en julio de 1938, el cruce
de dos personalidades gue representaban a
universos diferentes —aungue no opuestos—
en sus recorridos biogréaficos y en sus con-
cepciones del pensamiento, la creacién y la
vida cotidiana, produce un breve, conciso y
contundente texto sobre arte y politica.

Aquella histérica “cita secreta” —parafrasean-
do la tan citada cita benjaminiana- entre An-
dre Breton y Ledn Davidovitch Trotsky, que
tuvo lugar en los bordes del escenario mun-
dial, ain despierta sorpresa y curiosidad, in-
cluso entre iniciados en las artes o la politica.
El manifiesto jPor un Arte Revolucionario In-
dependiente! (MARI) pareciera no perder
frescura y actualidad, generando hasta hoy
polémicas entre sus propios apologistas.

En su primera edicion, se tratd de un suelto
de apenas tres carillas por la total libertad pa-
ra la creacion e investigacion artistica y cienti-
fica, a la vez que un llamado a la humanidad
en contra de la barbarie que estaba avanzan-

1> José Luis Meiras: Creador visual.
Integré varios colectivos artistico-
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do a grandes pasos en Europa de la mano del
nazifascismo y el stalinismo. La proclama se
distancio también de la “democracia” capita-
lista y propuso continuar la busqueda conse-
cuente de la igualdad y la liberacion humanas.

La brevedad y urgencia del manifiesto, que
circul6 en primera instancia bajo la forma
del panfleto, no le quita profundidad y “be-
lleza” en el estilo, ni resta vigencia a la diver-
sidad de problemas abordados dentro de la
cultura y la politica.

El encuentro entre el lider surrealista y el di-
rigente de la revolucion rusa se produjo en
México en una coyuntura histérica dificil: las
dos “vanguardias”, politica y artistica, se
batian en retirada. La influencia de ese cru-
ce, en un momento de profundo pesimismo
sobre el porvenir de la civilizacién y el ideal
comunista libertario —sobre el futuro “de las
utopias” se diria hoy-, y sobre la falta de li-
bertad de medios para el arte y el pensa-
miento, se extiende hasta nuestros dias.

Los textos que integran el dossier que ra-
mona publica a continuacién mantienen un
rico dialogo interno (afortunadamente, mas

politicos desde los ochenta, el tltimo de
ellos Arde! Arte. Trabajador de prensa.

del que esperabamos al convocar a artis-
tas, tedricos y militantes a decir algo acer-
ca del MARI).

El dossier se abre con el propic Manifiesto,
redactado y corregido por Trotsky y Breton, vy
suscripto en principio por el escritor francés
junto al pintor Diego Rivera, texto que merece
una relectura actualizada. Para provocarla, y
a proposito del 70° aniversario del MARI, se
suman algunas intervenciones que aportan
desde la actualidad distintas opticas sobre su
vigencia. Quisimos reunir producciones y for-
mas de pensamiento de artistas y escritores
que recibieron de manera diversa el influjo del
encuentro entre los fundadores del Ejército
Rojo y del Movimiento Surrealista.

La idea de este dossier surgid de la lectura
del libro Estrella de la mafana, Surrealismo y
marxismo, de Michael Léwy. En las mencio-
nes sobre el encuentro en México aparecio
el dato de la fecha, y aprovechando la excu-
sa del aniversario redondo nos propusimos
recordar y discutir el texto. En ese sentido
decidimos difundir uno de los capitulos de
ese libro. Para desmarcarnos de los precon-
ceptos, decidimos que Lowy —reconocido
tedrico marxista y adherente trotskista— no
apareciera hablando del “profeta desterra-
do” sino de André Breton.

El texto de Loéwy fue escrito a proposito del
centenario de Breton y, en contraposicion a
las celebraciones oficiales y vaciadas de
contenido, se encarga de destacar la figura
del referente surrealista como un “irrecupe-
rable” para el pensamiento burgués, “irre-
ductiblemente opuesto a esta sociedad”. “El
surrealismo y el pensamiento de André Bre-
ton son quizas ese punto de fuga ideal, ese
lugar supremo del espiritu en el que coinci-
den la trayectoria libertaria y la del marxis-
mo revolucionario”, dice Lowy.

El surrealismo y el pensamiento de Breton,
para Michael Léwy, contienen “un exceden-
te de luz negra que escapa a los limites de
todo movimiento social o politico, por revo-
lucionario que sea” y que emana de de su
“inmersion apasionada en los abismos del
suefio y lo maravilloso”,

Roberto Amigo nos brinda un poema escrito
a partir de la experiencia de una visita a la
casa donde vivié Ledn Trotsky hasta su ase-
sinato, en la Avenida Viena del suburbio resi-
dencial de Coyoacan, en México DF. “El cria-
dor de conejos”, que solamente circuld hasta
hoy en una exquisita y limitada edicion de
autor, se trascribe integro en esta entrega.
Ariane Diaz, colaboradora del Centro de Es-
tudios, Investigaciones y Publicaciones
(CEIP) “Leon Trotsky”, sefiala que las co-
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rrecciones hechas por quien fuera presiden-
te del soviet de Petrogrado al texto original
redactado por Breton, lejos de ser dogmati-
cas, apuntaban a la mas absoluta libertad
creadora, a un “desarrollc mas ‘libertario’ a
la luz de la politica (impuesta por el stalinis-
mo en la URSS) del realismo sccialista®, y
obviamente a la represién del fascismo.

La autora sostiene que el MARI no apelaba
al compromiso politico de los artistas, sino
a su “sinceridad”. “Si el arte es la vivida
interaccién entre sujetos y sus condiciones,
si tiene sus propias reglas, si no debe arar-
selo segin determinados objetivos politi-
cos, lo que si debe es ser sincero consigo
mismo”. Para Diaz, “los ejes centrales del
MARI, en cuanto a los limites que el capita-
lismo impone al arte (hoy dificilimente disfru-
tado por las mayorias y menos aun a su al-
cance para producirlo, no menos condicio-
nado por el mercado ni menos limitado por
las politicas de la burguesia cuando no
comparte sus designios) siguen vigentes”.
Federico Zukerfeld, miembro del grupo Etcé-
tera (hoy Internacional Errorista), de activa
participacion en la practica de los escraches,
inaugurada por HIJOS, y mas tarde uno de
los colectivos de mayor intervencion artistica
dentro de la emergencia de movimientos so-
ciales al calor de la crisis y rebelion popular
de 2001-2002, recuerda en su colaboracién
la doble influencia trotskista-surrealista en el
nacimiento del grupo. Menciona el encuentro
“accidental” de una copia del MARI y el “ca-
sual” desembarco del grupo en una imprenta
abandonada que habia pertenecido a Juan
Andralis, referente del surrealismo local y fre-
cuentador del circulo bretoniano en Parfs,
posibles signos del “azar objetivo”.
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El fundador de Etcétera busca centrarse
“especificamente en uno de los puntos con-
flictivos centrales de aquel manifiesto, la
nocion de total licencia en arte”, en ese
sentido hara una revisién critica de ciertas
limitaciones, que en el marco de agrupa-
mientos activistas asamblearios, eran im-
puestas democraticamente a las acciones
artisticas desde visiones politicas mas ins-
trumentales, ajenas a los medios del arte.

Recuerda como, en el marco del ambito de
coordinacion de los escraches, “cada una de
nuestras propuestas era evaluada por una
asamblea interna desde la cual se revisaba o
se hacian indicaciones sobre lo especifica-
mente artistico de la accidon”. También da
cuenta del paulatino “agenciamiento artistico
(...) dentro del campo de la lucha social”.
Plantea que la funcién social del arte en las
nuevas oleadas de protesta politica es un fe-
nomeno no sdlo argentino sino mundial, evi-
denciado desde el alzamiento indigena za-
patista y el llamado movimiento antiglobal,
que asumen una estética performativa.

Podemos expresar nuestro contento por la
variedad y vitalidad de los registros obteni-
dos: la reflexion tedrica “organica” partida-
ria, la reproblematizacion de las premisas
del manifiesto en relacion a las recientes
practicas de arte activista, el rescate del
cruce entre marxismo libertario y la bdsque-
da surrealista de reencantamiento del mun-
do, la poesia nacida de una visita al esce-
nario del encuentro en Coyoacan y del fin
de la vida del lider bolchevique. Una varie-
dad de voces que conforma una suerte de
cadaver exquisito, pero que vuelve a respi-
rar, a pedir una reencarnacion permanente.

Manifiesto

A SETENTA ANOS

por un

Arte Revolucionario
Independiente

Andreé Breton, Le6n Trotsky
y Diego Rivera

uede afirmarse sin exageracion que

nunca como hoy nuestra civilizacion

ha estado amenazada por tantos peli-
gros. Los vandalos, usando sus medios bar-
baros, es decir, extremadamente precarios,
destruyeron la antigua civilizacién en un
sector de Europa. En la actualidad, toda la
civilizaciéon mundial, en la unidad de su des-
tino historico, es la que se tambalea bajo la
amenaza de fuerzas reaccionarias armadas
con toda la técnica moderna. No aludimos
tan sélo a la guerra que se avecina. Ya hoy,
en tiempos de paz, la situacidn de la ciencia
y el arte se ha vuelto intolerable.
En aquello que de individual conserva en su
geénesis, en las cualidades subjetivas que
pone en accion para revelar un hecho que
signifigue un enriguecimiento objetivo, un
descubrimiento filoséfico, sociologico, cien-
tifico o artistico, aparece como un fruto de
un azar precioso, es decir, como una mani-
festacion mas o menos espontanea de la
necesidad. No hay que pasar por alto se-
mejante aporte, ya sea desde el punto de
vista del conocimiento general (que tiende a
gue se amplie la interpretacién del mundo),
o bien desde el punto de vista revoluciona-
rio (que exige para llegar a la transforma-
cién del mundo tener una idea exacta de las
leyes que rigen su movimiento). En particu-
lar, no es posible desentenderse de las con-

diciones mentales en que este enriqueci-
miento se manifiesta, no es posible cesar la
vigilancia para que el respeto de las

leyes especificas que rigen la creacion inte-
lectual sea garantizado.

No obstante, el mundo actual nos ha obli-
gado a constatar la violacion cada vez mas
generalizada de estas leyes, violacion a la
que corresponde, necesariamente, un envi-
lecimiento cada vez mas notorio, no soélo de
la obra de arte, sino también de la persona-
lidad “artistica”. El fascismo hitleriano, des-
pués de haber eliminado en Alemania a to-
dos los artistas en quienes se expresaba en
alguna medida el amor de la libertad, aun-
que esta fuese solo una libertad formal,
obligd a cuantos aun podian sostener la
pluma o el pincel a convertirse en lacayos
del regimen y a celebrarlo seguin érdenes y
dentro de los limites exteriores del peor
convencionalismo.

Dejando de lado la publicidad, lo mismo ha
ocurrido en la URSS durante el periodo de
furiosa reaccién gue hoy llega a su apogeo.
Ni que decir tiene gue no nos solidariza-
mos ni un instante, cualquiera que sea su
éxito actual, con la consigna: “Ni fascismo
ni comunismo”, consigna gue corresponde
a la naturaleza del filisteo conservador y
asustado que se aferra a los vestigios del
pasado “demaocratico”. El verdadero arte,
es decir aquel que no se satisface con las
variaciones sobre modelos establecidos si-
no que se esfuerza por expresar las nece-
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sidades intimas del hombre y de la huma-
nidad actuales, no puede dejar de ser re-
volucionario, es decir, no puede sino aspi-
rar a una reconstruccion completa y radical
de la sociedad, aunque solo sea para libe-
rar la creacion intelectual de las cadenas
que la atan y permitir a la humanidad ente-
ra elevarse a las alturas que solo genios
solitarios habfan alcanzado en el pasado.
Al mismo tiempo, reconocemos que Unica-
mente una revolucién social puede abrir el
camino a una nueva cultura. Pues si recha-
zamos toda la solidaridad con la casta ac-
tualmente dirigente en la URSS es, preci-
samente, porque a nuestro juicio no repre-
senta el comunismo, sino su mas pérfido y
peligroso enemigo.

Bajo la influencia del régimen totalitario de la
URSS, y a través de los organismos llama-
dos organismos “culturales” que dominan en
otros paises, se ha difundido en el mundo
entero un profundo crepusculo hostil a la
eclosion de cualquier especie de valor espiri-
tual. Crepusculo de fango y sangre en el
que, disfrazados de artistas e intelectuales,
participan hombres que hicieron del servilis-
mo su movil, del abandono de sus principios
un juego perverso, del falso testimonio venal
un habito y de la apologia del crimen un pla-
cer. El arte oficial de la época estalinista re-
fleja, con crudeza sin ejemplo en la historia,
sus esfuerzos irrisorios por disimular y en-
mascarar su verdadera funcién mercenaria.
La sorda reprobacién que suscita en el
mundo artistico esta negacion desvergon-
zada de los principios a que el arte ha obe-
decido siempre y que incluso los Estados
fundados en la esclavitud no se atrevieron a
negar de modo tan absoluto debe dar lugar
a una condenacidn implacable. La oposi-
cioén artistica constituye hoy una de las fuer-
zas que pueden contribuir de manera Gtil al
desprestigio y a la ruina de los regimenes
bajo los cuales se hunde, al mismo tiempo
que el derecho de la clase explotada a aspi-

42

rar a un mundo mejor, todo sentimiento de
grandeza e incluso de dignidad humana.

La revolucion comunista no teme al arte.
Sabe que al final de la investigacion a que
puede ser sometida la formacién de la vo-
cacion artistica en la sociedad capitalista
que se derrumba, la determinacion de tal
vocacion sélo puede aparecer como resul-
tado de una connivencia entre el hombre y
cierto nimero de formas sociales que le son
adversas. Esta coyuntura, en el grado de
conciencia que de ella pueda adquirir, hace
del artista su aliado predispuesto. El meca-
nismo de sublimacién gue actia en tal ca-
s0, y que el psicoanalisis ha puesto de ma-
nifiesto, tiene como objeto restablecer el
equilibrio roto entre el “yo” coherente y sus
elementos reprimidos. Este restablecimien-
to se efectla en provecho del “ideal de si”,
que alza contra la realidad, insoportable, las
potencias del mundo interior, del si, comu-
nes a todos los hombres y permanentemen-
te en proceso de expansion en el devenir.
La necesidad de expansion del espititu no
tiene mas que seguir su curso natural para
ser llevada a fundirse y fortalecer en esta
necesidad primordial: la exigencia de eman-
cipacion del hombre.

En consecuencia, el arte no puede someter-
se sin decaer a ninguna directiva externa y
llenar docilmente los marcos que algunos
creen poder imponerle con fines pragmaéti-
cos extremadamente cortos. Vale mas con-
fiar en el don de prefiguracion que constitu-
ye el patrimonio de todo artista auténtico,
que implica un comienzo de superacién (vir-
tual) de las mas graves contradicciones de
Su época y orienta el pensamiento de sus
contemporaneos hacia la urgencia de la ins-
tauracion de un orden nuevo.

La idea que del escritor tenia el joven Marx
exige en nuestros dias ser reafirmada vigo-
rosamente. Esta claro que esta idea debe
ser extendida, en el plano artistico y cientifi-
co, a las diversas categorias de artistas e

investigadores. “El escritor —decia Marx-
debe naturaimente ganar dinero para poder
vivir y escribir, pero en ningun caso debe vi-
vir para ganar dinero... El escritor no consi-
dera en manera alguna sus trabajos como
un medio. Son fines en si; son tan escasa-
mente medios en si para él y para los de-
mas, que en caso necesario sacrifica su
propia existencia a la existencia de aqué-
[los... La primera condicion de la libertad

de la prensa estriba en que no es un ofi-
cio.” Nunca sera mas oportuno blandir es-
ta declaracion contra quienes pretenden
someter la actividad intelectual a fines ex-
teriores a ella misma y, despreciando todas
|as determinaciones historicas que le son
propias, regir, en funcién de presuntas ra-
zones de Estado, los temas del arte. La li-
bre eleccidn de esos temas y la ausencia
absoluta de restriccién en lo que respecta
a su campo de exploracion constituyen pa-
ra el artista un bien que tiene derecho a
reivindicar como inalienable. En materia de
creacion artistica, importa esencialmente
que la imaginacién escape a toda coac-
cién, que no permita con ningun pretexto
que se le impongan sendas. A quienes nos
inciten a consentir, ya sea para hoy, ya sea
para manana, que el arte se someta a una
disciplina que consideramos incompatible
radicalmente con sus medios, les opone-
mos una negativa sin apelacién y nuestra
voluntad deliberada de mantener la férmu-
la: toda libertad en el arte.

Reconocemos, naturalmente, al Estado re-
volucionario el derecho de defenderse de la
reaccion burguesa, incluso cuando se cubre
con el manto de la ciencia o del arte. Pero
entre esas medidas impuestas y transitorias
de autodefensa revolucionaria y la preten-
sion de ejercer una direccién sobre la crea-
cién intelectual de la sociedad, media un
abismo. Si para desarrollar las fuerzas pro-
ductivas materiales, la revolucion tiene que
erigir un régimen socialista de plan centrali-

zado, en lo que respecta a la creacion inte-
lectual debe desde el mismo comienzo es-
tablecer y garantizar un régimen anarquista
de libertad individual. iNinguna autoridad,
ninguna coaccion, ni el menor rastro de
mando! Las diversas asociacicnes de hom-
bres de ciencia y los grupos colectivos de
artistas se dedicaran a resolver tareas que
nunca habran sido tan grandiosas, pueden
surgir y desplegar un trabajo fecundo fun-
dado Unicamente en una libre amistad crea-
dora, sin la menor coaccion exterior.

De cuanto se ha dicho, se deduce clara-
mente gue al defender la libertad de la
creacion, no pretendemos en manera al-
guna justificar la indiferencia politica y que
estd lejos de nuestro animo querer resuci-
tar un pretendido arte “puro” que ordina-
riamente esta al servicio de los mas impu-
ros fines de la reaccion. No; tenemos una
idea muy elevada de la funcion del arte
para rehusarle una influencia sobre el des-
tino de la sociedad. Consideramos que la
suprema tarea del arte en nuestra época
es participar consciente y activamente en
la preparacién de la revolucién. Sin embar-
go, el artista sélo puede servir a la lucha
emancipadora cuando esta penetrado de
su contenido social e individual, cuando
ha asimilado el sentido y el drama en sus
nervios, cuando busca encarnar artistica-
mente su mundo interior.

En el periodo actual, caracterizado por la
agonia del capitalismo, tanto democratico
como fascista, el artista, aungue no tenga
necesidad de dar a su disidencia social una
forma manifiesta, se ve amenazado con la
privacion del derecho de vivirla y continuar
su obra, a causa del acceso imposible de
ésta a los medios de difusién. Es natural,
entonces, que se vuelva hacia las organiza-
ciones estalinistas gue le ofrecen la posibili-
dad de escapar a su aislamiento. Pero su re-
nuncia a cuanto puede constituir su propio
mensaje y las complacencias terriblemente
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degradantes que esas organizaciones exi-
gen de él, a cambio de ciertas ventajas ma-
teriales, le prohiben permanecer en ellas,
por poco que la desmoralizacion se mani-
fieste impotente para destruir su caracter.
Es necesario, a partir de este instante, que
comprenda gue su lugar estd en otra parte,
no entre quienes traicionan la causa de Ia

revolucion al mismo tiempo, necesariamente,

que la causa del hombre, sino entre quienes
demuestran su fidelidad inquebrantable a
los principios de esa revolucion, entre quie-
nes, por ese hecho, siguen siendo los uni-
COs capaces de ayudarla a consumarse y
garantizar por ella la libre expresion de to-
das las formas del genio humano.

La finalidad de este manifiesto es hallar un
terreno en el que reunira los mantenedores
revolucionarios del arte, para servir la revoly-
cion con los métodos del arte y defender la
libertad del arte contra los usurpadores de la
revolucion. Estamos profundamente conven-
cidos de que &l encuentro en ese terreno es
posible para los representantes de tenden-
cias estéticas, filosdficas y politicas, aun un
tanto divergentes. Los marxistas pueden
marchar ahi de la mano con los anarquistas,
a condicion de que unos y otros rompan im-
placablemente con el espiritu policiaco reac-
cionario, esté representado por José Stalin o
por su vasallo Garcia Oliver.'

Miles y miles de artistas ¥ pensadores aisla-
dos, cuyas voces son ahogadas por el
odioso tumulto de los falsificadores regi-
mentados, estan actualmente dispersos por
el mundo. Numerosas revistas locales inten-
tan agrupar en torno suyo a fuerzas jovenes
que buscan nuevos caminos y no subsidios,

creacion libre es declarada fascista por los
estalinistas. El arte revolucionario indepen-
diente debe unirse para luchar contra Jas
persecuciones reaccionarias y proclamar
altamente su derecho a la existencia. Un
agrupamiento de estas caracteristicas es
el fin de la Federacién Internacional del Arte
Revolucionario Independiente (FIARI), cuya
creacion juzgamos necesaria.

No tenemos intencién alguna de imponer
todas las ideas contenidas en este llama-
miento, que consideramos un primer paso
en el nuevo camino. A todos los represen-
tantes del arte, a todos sus amigos y defen-
Sores que no pueden dejar de comprender
la necesidad del presente llamamiento, les
pedimos que alcen la voz inmediatamente.
Dirigimos el mismo llamamiento a todas las
publicaciones independientes de izquierda
que estén dispuestas a tomar parte en la
creacion de la Federacion internacional y en
el examen de las tareas y de los métodos
de accion. Cuando se haya establecido el
primer contacto internacional por la prensa
y la correspondencia, procederemos a la or-
ganizacién de modestos congresos locales
y nacionales. En la etapa siguiente debera
reunirse un congreso mundial que consa-
grara oficialmente la fundacion de la Fede-
racion internacional.

He aqui lo que queremos:

La independencia del arte — porla
revolucién;

La revolucién - por la liberacién definitiva
del arte.

André Breton, Diego Rivera?

A SETENTA ANOS

El marxismo libertario
de André Breton

Michael Lowy*

omo era de esperar, el centenario del

nacimiento de André Breton dio lugar

a toda suerte de celebraciones ofi-
ciosas, académicas y mediaticas. Sin em-
bargo, estas operaciones del santo espiri_tu
comercial no han podido con él: Breton si-
gue siendo un jrrecuperable. Su inmenso
proyecto —necesariamente inacabado- de
fusion alguimica entre el amor loco, la poe-
sia de lo maravilloso y la revolucion social
es inasimilable para el mundo burgués y fi-
listeo. Permanece irreductiblemente opues-
to a esta sociedad y tan duro de roer como
un hueso -un hermoso hueso, semejante a
los que los indigenas de las islas Salomoén
llenan de inscripciones e imagenes— atrave-
sado en el gaznate capitalista. )
La aspiracion revolucionaria esta en los ori-
genes mismos del surrealismo y no es ca-
sualidad que uno de los primeros textos
colectivos del grupo se titulase “La revolu-
cion primero y siempre” (1925). Ese mis_mo
afo, el desec de romper con la civilizacion
burguesa occidental aproxima a Breton a
las ideas de la revolucion de Octubre, co-
mo testimonia su informe sobre el Lenin de

Ledn Trotsky. Y en 1927 adhiere al Partido
Comunista francés, aunque reservandose
el “derecho a la critica”, tal como explica
en el folleto “A plena luz”.

Es en el Segundo manifiesto del surrealismo
(1930) donde expone todas las consecuen-
cias de este acto, al afirmar, “totalmente, sin
reservas, nuestra adhesion al principio del
materialismo histérico”. Al tiempo que esta-
blece la distincién, incluso la oposicién, entre
el “materialismo primario” y el “materialismo
moderno” reivindicada por Friedrich Engels,
André Breton insiste en el hecho de que “el
surrealismo se considera ligado indisoluble-
mente, como consecuencia de las afinidades
antes sefaladas, a la trayectoria del pensa-
miento marxista, y solo a esa trayectoria”.

No hace falta sefalar que el marxismo no
tiene nada que ver con la vulgata oficial del
Comintern. Podria tal vez definirse como un
“marxismo gotico”, es decir, como un mate-
rialismo historico sensible a lo maravifloso,
al momento negro de la rebelidn, a la ilumi-
nacion que rasga como un relampago el cie-
lo de la accion revolucionaria. En otras pala-
bras: una lectura de la teoria marxista inspi-
rada por Rimbaud, Lautréamont y por la no-
vela negra inglesa (Lewis, Maturin),® sin per-

Toda tendencia progresiva en arte es acy-
sada por el fascismo de degeneracion. Toda

1> Garcia Oliver, anarquista espafial,
pertenecio al grupo de accion espariola,
contribuyé a organizar las milicias
obreras catalanas y de Durruti y milito en
la CNT y en la FAI Durante la guerra civil
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adopté la politica del Frente Popular,
aceptando el Ministerio de Justicia en el
gabinete de Largo Caballero.

2> Aunque publicado con estas dos
firmas, el manifiesto fue redactado de

México, 25 de julio de 1938

hecho por Ledn Trotsky y André Breton,
Por razones tacticas, Trotsky pidié

que la firma de Diego Rivera sustituyese
a la suya.

1> El presente texto, cedido por su
autor para ramona, pertenece a

Estrelfa de la manana.

Surrealismo y marxismo (Buenos Aires,

El cielo por asalto, 2007), pp.35-40.

2> Michéael Lowy (Sao Paulo, Brasil,
1938) es un sacidlogo y filésofo marxista
franco-brasileno. Actualmente es director
de investigacion emérito del CNRS y
profesor de la EHESS de Paris. En 1970
publico una de las mas respetadas obras
sobre el pensamiento del Che Guevara.

En 2001 fue coautor del Manifiesto
Ecosocialista Internacional. Entre sus
libros traducidos al castellano se
encuentran: Ef marxismo olvidado
(R.Luxemburg, G.Lukacs); E/ marxismo en
Ameérica Latina del 1909 a nuestros dias;
Guerra de Dioses, Religion y Politica en
Ameérica Latina; Walter Benjamin,

aviso de incendio.

3> Novela negra inglesa: conjunto de
obras noveladas inglesas del siglo XV
-llamadas gothic novels en inglés— que se

caracterizan por una atmostera fantastica
e inguietante, y cuyas obras mas
conocidas son: Ef casfilfo de Otranto
(1764) de Horace Walpole, Los misterios
de Udoifo (1794) de Ann Radcliffe,

El Monje (1795) de Gregory Matthew
Lewis y Melmoth el errabundo (1820)

de Charles Robert Maturin. Estas obras
ejercieron una verdadera fascinacion
sobre los surrealistas (N. de E.).
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der de vista un solo instante la necesidad
imperiosa de combatir el orden burgués.
Puede resultar paraddjico unir, como vasos
comunicantes, E/ Capital y El Castillo de
Otranto, El origen de la familia y Una tempo-
rada en el infierno, El Estado ¥ la revolucicn
y Melmoth. Pero es gracias a este proceso
singular que se constituye en su inquietante
originalidad el marxismo de André Breton.
Pertenece, en Ultima instancia, al igual que
el de José Carlos Mariategui, Walter Benja-
min, Ernst Bloch y Herbert Marcuse, a la
corriente subterranea que atraviesa el siglo
XX por debajo de las inmensas barreras
construidas por la ortodoxia: ef marxismo
roméntico. Con esta expresion me refiero a
una forma de pensamiento fascinada por
ciertas formas culturales del pasado preca-
pitalista que rechaza la racionalidad fria Y
abstracta de la civilizacion industrial moder-
na pero que transforma esa nostalgia en
fuerza para el combate por la transforma-
cién revolucionaria del presente, Todos los
marxistas romanticos se rebelan contra el
desencantamiento capitalista del mundo —
resultado Idgico y necesario de la cuantifi-
cacion, mercantilizacion y cosificacién de
las relaciones sociales—, pero es en André
Breton y el surrealismo donde la tentativa
romantico-revolucionaria de reencantamien-
to del mundo por medio de Ia imaginacion
alcanza su expresion mas iluminadora.

El marxismo de Breton se distingue también
de la tendencia racionalista cientificista,
cartesiano-positivista, fuertemente marcada
por el materialismo francés del siglo XVIII -
que dominaba la doctrina oficial del comu-
nismo galo-, por su insistencia en la heren-

cia dialéctica hegeliana del marxisma. En su
conferencia de Praga (marzo de 1935) sobre
“la situacion surrealista del objeto”, insiste
en la significacion capital del fildsofo ale-
man para el surrealismo: “Hegel, en su Fs-
tética, acomete todos los problemas que
actualmente pueden considerarse como los
mas dificiles en el plano de la poesiay el ar-
te, y soluciona la mayoria de ellos con una
lucidez sin igual (...) Afirmo que todavia hoy
es a Hegel a quien debe recurrirse para in-
terrogarse sobre el buen o mal fundamento
de la actividad surrealista en las artes” *
Unos meses mas tarde, en su célebre dis-
curso en el Congreso de Escritores para la
Defensa de la Cultura® (junio de 1835), Bre-
ton vuelve a la carga y no teme proclamar, a
contracorriente de un cierto chauvinismo
antigermanico: “Es sobre todo en Ia filosofia
de lengua alemana que hemos descubierto
&l Unico antidoto eficaz contra el racionalis-
mo positivista que contintia realizando aqui
Sus estragos. Tal antidoto no es otro que el
materialismo dialéctico como teoria general
del conocimiento”.®

Esta adhesion al comunismo y al marxismo
no impide que exista, en lo mas profundo
del pensamiento de André Breton, una pos-
tura irreductiblemente libertaria. Basta re-
cordar la profesion de fe del Primer mani-
fiesto del surrealismo (1 924). “La sola pala-
bra libertad es todo Io que aun me exalta”,
Walter Benjamin, en su articulo de 1929 so-
bre el surrealismo, llama a Breton y asus
amigos a articular “el componente anarquis-
ta” de la accién revolucicnaria con la “pre-
paracién metddica y disciplinada” de ésta,
es decir, el comunismo.’

El resto de la historia es conocido: cada vez
mas proximos de las posiciones de Trotsky
y de la Oposicion de lzquierda® (en el P_C de
la URSS), la mayor parte de los ;ulr‘reallstas
(isin Louis Aragon!) rompera def\nlt[vamente
con el stalinismo en 1935. Esto no |mpllca
en absoluto una ruptura con el marxismo,
que continda inspirando sus analisis, sino
con el oportunismo de Stalin y sus a_mcoA\ltos
gue “tiende desgraciadamente a amqmlarg
esos dos componentes esenciales del espi-
ritu revolucionario” que son: el rechazo es-
pontaneo de las condiciones de vida pro-
puestas a los seres humanos y la necesidad
imperiosa de cambiarlas.’ -
En 1938 Breton visita a Trotsky en México.
Juntos redactaran uno de los docume-_ntos‘
mas importantes de la cultura revolucionaria
en el siglo XX: el manifiesto “Por un a_rte re-
volucionario independiente” que contiene ’e-l
siguiente y célebre pasaje: “para la creacion
cultural, la revolucion debe establecer y ase-
gurar desde el principio un régi_men anar-
quista de libertad individual. {Ninguna auto-
ridad, ninguna obligacién, ni el menor aso-
mo de mando! Los marxistas pueden aqui
marchar de la mano con los anarquistas...”.
Como es sabido, este pasaje pertenece a la
pluma del propio Trotsky, aunque puede u_mo
también imaginarse que es la consecuencia
de las largas conversaciones mantenidas
por ambos al borde del lago Pétzcual_'o.‘“
Es en la posguerra cuando la simpatia de ’
Breton por el anarquismo se manifiesta mas
claramente. En Arcano 17 (1947) recuerda
la emocion gue sintié cuando, aun nifio,
descubrio en un cementerio una tumba con
esta simple inscripcion: “Ni Dios ni Amo”.

8> Corriente de oposicion interna en el

para dar lugar, en 1938, a la 4*

Expresa al respecto una reﬂexiérj genera_l:
“Por encima del arte, de la poesia, se quiera
0 no, ondea alternativamente una bandera
roja y negra” ~dos colores entre los que se
niega a elegir sélo uno.
De octubre de 1951 a enero de 1953, los
surrealistas colaboraran regularmente con
articulos y resefias en el periddico Le ILr'ber—
taire, érgano de la Federacion Anarquista
Francesa. Su principal corresponsal en la
Federacion era por aquel entonces el comu-
nista libertario Georges Fonteins. Serd en
ese momento cuando André Bretdn escribi-
ra su luminoso texto titulado “La clara torre”
(1952), que recuerda los origenes libertarios
del surrealismo: “Donde el surrealismo se
reconocié por vez primera, mucho antes de
definirse a si mismo, y cuando no era toda-
via mas gue una asociacion libre entre indi-
viduos que rechazaban esponténeamen_te y
en bloque las coerciones morales y sociales
de su tiempo, fue en el espejo negro del
anarquismo”. Treinta aflos mas tarde, des-
pués de muchas decepciones, se proclama
de nuevo partidario del anarquismo -no ‘
aquél que se ha querido reducir a una cari-
catura, sino de “aquél que nuestro camara-
da Fonteins describe ‘como el socialismo
mismo’, es decir la reivindicacion moderna
de la dignidad del hombre (su libertad tanto
como su bienestar)”. A pesar de la ruptura
que tuvo lugar en 1953, Breton no cortd los
lazos con los libertarios, y continué colabo-
rando con algunas de sus iniciativas.” _
Este interés y activa simpatia por el socia-
lismo libertario no lo hacen renunciar, de to-
dos modos, a su adhesion a la revolucion
de Octubre y a las ideas de Leon Trotsky.

1986. [Hay traduccion al castellano,

4> André Breton, Position politique du
surrealisme, Paris, Dencel, 1972,

pp. 128-129.

5> Dicho congreso tuvo lugar en junio
de 1935 en el palacio de la Mutualidad
en Paris, bajo la iniciativa de la AEAR,
Asociacion de Escritores y Artistas
Revolucionarios, préxima al PCF, y del
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Comité de Vigilancia de los Intelectuales
Antifascistas (unitario). Participaron, entre
otros, André Gide, André Malraux,

Paul Vaillant-Couturier, Anna Seghers,
Heinrich Mann y Bertold Brecha (N. de E).
6> Nadeau, Maurice, Historia du
Surréalisme: documents surréalistes,
Paris, Seuil, 1998, vol. 2. [Hay traduccién

al castellano: Historia del surrealismo,
Ahimsa, Valencia, 2001], p. 298.

7> Walter Benjamin, “Le surréalisme,
dernier instantané de l'intelligence
européenne”, en Mythe et Violence, Paris
Maurice Nadeau, 1971 [Hay traduccion
al castellano, en Imaginacién y sociedad,
iluminaciones |, Taurus, Madrid, 1998].

movimiento comunista, fundada por Ledn
Trotsky, primero en la URSS (desde.1‘9l26).
y, tras su expulsién de la Unién Sov!etlca
(1929), a escala internacional. Tendiendo
inicialmente a la recuperacion
revolucionaria de la Internacional
Comunista, terminara rompiendo con ella

Internacional.

9> Nadeau, Maurice, Op. cit,, vol.2, p. 309.
10> Schwarz, Artura, Breton/Trotsky,
Paris, 10/18, 1977, y Roche, Gérard,

“La recontre de I'aigle et du lion. Trotsky,
Breton et le manifeste de Mexico”,
Cahiers Ledn Trotsky, n® 25, marzo de

Revista Estrategia Internacional,
marzo/abril 1998, Buenos Aires, y en
<http://www.contraimagen.org.ar/pdf/
textos/trotsky-breton-roche.pdf>.

11> André Breton, Op. cit., p. 424 y Atelier
de création libertaire de Lyon, Surréalisme
et Anarchisme, 1992, 1994,
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En una intervencion, el 19 de noviembre de
1857, Breton persiste y firma: “Contra vien-
to y marea, soy de los que todavia vuelven
a encontrar en el recuerdo de la revolucion
de Octubre buena parte del impulso incon-
dicional gque me llevd hacia ella cuando era
joven y que conllevaba el don total de si
mismo®. Al saludar la mirada de Trotsky, tal
y como éste aparecia en uniforme del Ejér-
cito Rojo en una vieja fotografia de 1917
proclama: “Semejante mirada, y la luz que
ella proyecta, no habra nada que pueda ex-
tinguirlas, asi como ningun Termidor ha po-
dido alterar las facciones de Saint-Just”. Fi-
nalmente, en 1962, en un homenaje a Nata-
lia Sedova Trotsky, que acababa de morir,
expresa su deseo de gque llegue el dia en
que por fin “no solamente se haga completa

12> Schwarz, Arturo, Op. cit., pp. 184-200.
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justicia a Trotsky, sino que también alcan-
cen todo su vigor y amplitud las ideas por
las que dio su vida™.”

Para terminar, el surrealismo y el pensa-
miento de André Breton son quizas ese
punto de fuga ideal, ese lugar supremo del
espiritu en el que coinciden la trayectoria li-
bertaria y la del marxismo revolucionario.
Pero no hay que olvidar que el surrealismo
contiene lo que Ernst Bloch llamod “un ex-
cedente utdépico”, un excedente de luz ne-
gra gue escapa a los limites de todo movi-
miento social o politico, por revolucionario
que sea. Esta luz emana del nucleo de no-
che inquebrantable del espiritu surrealista,
de su busqueda del oro del tiempo, de su
inmersion apasionada en los abismos del
suefno y lo maravilloso.

A SETENTA ANOS

El criador de conejos
o0 La manana silenciosa
en que Lenin se apoya

en su hombro

Roberto Amigo?®

La mafana silenciosa

en que Lenin se apoya en su hombro
conjuga una fecha sin calendario

un nombre el exilio

el dia de la muerte

veintiuno de agosto

siete horas veinticinco minutos pasado meridiano
el guerrero fanatico de la Avenida Viena
a los ojos del tendero perezoso
pensaba en Natalia

en los huesos

frio quieto

tan lejano

como el silencio de Siberia

en este jardin

cactos recogidos en Tamazunchale
viento de estepas

entre troneras vacias

orificios de balas en paredes amarillas
abrazados para aplazar

la certeza de la muerte

certera como el hot dog de Vera Zasulich
en tardes berlinesas de cigarros.

Buenos Aires, 2000.
2> Historiador del arte, docente e

1> El criador de conejos fue editada
por primera vez como plaqueta en

investigador. Autor de varios libros sobre
arte latinoamericano del siglo XIX y XX.
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