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EDITORIAL

. De qué hablamos cuando
hablamos de arte...hoy?

ecordando aquel libro de relatos de Raymond Carver (;De qué hablamos cuando hablamos de

amor?), me dieron unas ganas locas de conversar sobre la misma pregunta en relacion al arte,

pregunta gue puede pasar por ingenua pero que, descubriremos, no lo es tanto cuando se la
asume (seriamente) como un juego. El que me abre la puerta para jugar es Reinaldo Laddaga, editor
invitado de lujo, que propone, con un guifio cémplice, un ejercicio ludico cuyo estimulo es la curiosi-
dad (¢,qué se estara diciendo sobre el arte en las publicaciones de interés general?) y el método ele-
gido, una busgueda en revistas en New York, a partir de un corte sincronico muy estricto (la semana
del 9 al 16 de junio del corriente). Este dossier también podria leerse como una compilacion de bre-
ves relatos que, puestos en serie, nos cuentan cosas sobre las concepciones, la sociabilidad y los mo-
dos de organizacion y gestion que se generan en torno al arte contemporaneo, con una claridad y un
impacto dificiles de encontrar en discursos de textos ultra especializados. Sefala Laddaga que los
diez articulos seleccionados (con topicos que van desde la intervencion del espacio de distintos ar-
tistas visuales, pasando por la cocina creativa de una novelista consagrada, hasta las transforma-
ciones en la percepcion que produce Internet) sostienen afirmaciones sobre el arte y los artistas que
se reproducen en la circulacion de discursos sociales pero que muchas veces, paradodjicamente, no
concuerdan con las representaciones y practicas que los sujetos realmente mantienen.
Pero el juego no se acaba, se me ocurrio otra consigna de exploracién que resulto en tres verda-
deros hallazgos de la investigacion historiografica. Desde mi mas tierna infancia, grandes amigos
han realizado en mis paginas aportes insoslayables sobre los vinculos posibles entre artes visua-
les y practicas activistas, practicas de resistencia politica. Pero “arte politico” no es sinénimo de
politica de izquierda ni de progresismo, es un hecho que en la lucha por la hegemonia cultural y
politica las ideologias conservadoras no tienen descanso, son las méas militantes. Quiza la natura-
lizacién de esos proyectos estético-politicos es lo que nos lleva a no preguntarnos por las formas
gue adoptan sus manifestaciones artisticas, cémo se legitiman y quiénes son sus actores en cada
momento dado. Por eso, moria por ver la otra cara de la moneda y me aventuré con un dossier que
también toma a la prensa escrita como fuente principal pero, aungque se centra en el siglo XX, pro-
pone una regla de composicion no tan temporal como tematica y geografica: qué debates pueden
reconstruirse hoy sobre arte y politica de derechas en Argentina.
En esta oportunidad (habra otras entregas sobre el tema) encontraran una intervencién de Rober-
to Amigo sobre las relaciones de Antonio Berni con la Gltima dictadura militar argentina a partir de
la virulenta respuesta del artista a un articulo de Marta Traba; un texto de Pablo Katchadjian sobre
la repercusion mediatica que tuvo la visita a Buenos Aires del futurista italiano Filippo Marinetti (ali-
mentada por la sospecha de una mision propagandistica fascista) y un articulo de Cristina Rossi
centrado en la “Polémica sobre el arte abstracto” publicada en Ver y Estimar, en la cual Romero
Brest responde cordial pero firmemente a las embestidas contra la abstraccion de su amiga italia-
na Margherita Sarfatti (célebre tanto por impulsar el neoclasicismo italiano a partir del grupo no-
vecentista como por sus relaciones mas que amistosas con Mussolini).
El fin de fiesta lo dara Xil Buffene que nos alegra con una nueva entrega de sus personalisimos poe-
mas-criticos, esta vez, a proposito de la muestra “1968: el culo te abrocho”, de Jacoby en Appetite.
Como veran, hay mucho para disfrutar en este numero primaveral, ludico y polémico...
iRegocijense!



Esta semana

El arte y los artistas en la prensa internacional

Reinaldo Laddaga®

a semana en cuestion es la que fue des-

de el 9 hasta el 16 de junio, hace exac-

tamente dos meses. La regla de com-
posicion de este dossier no podria haber si-
do mas simple. Si uno hubiera ido a un kios-
co de revistas en New York (donde vivo) du-
rante esa semana, ¢qué clase de cosas di-
chas sobre el arte habria podido encontrar?
Vale |a pena decir que no hay muchos kios-
cos de revistas en New York. De la clase de
kioscos que pueden encontrarse en Buenos
Aires, verdes, abiertos a la lluvia, con las re-
vistas cubiertas de protectores plasticos, es
posible que el visitante no encuentre, si qui-
siera buscarlo, ninguno. Hay pequefios
puestos que venden los items mas basicos
(los dos o tres diarios que se publican en la
ciudad, las interminables publicaciones de
las alternativas de las dos o tres estrellas cu-
yas vidas privadas verdaderamente impor-
tan), ademas de billetes de loteria y tarjetas
telefénicas. Pero el lector de revistas mas,
digamos, serio, tiene que recurrir a otras al-
ternativas: las cadenas de librerias (Barnes &
Noble, Border's) que hasta hace poco podi-
an encontrarse en cantidades (ahora, por al-
guna razén gue desconozco, muchas de sus
sucursales han estado cerrando), una cade-
na de puestos de revistas llamada Universal
News, donde puede consultarse también el
correo electrénico y comer alguna cosa muy
simple, o, en mi caso, el ultimo puesto de re-
vistas de antiguo estilo que quedaba en la
ciudad (desde entonces, ha cerrado), donde
un anciano y una anciana alternadamente
atendian (recibian, estuve a punto de escri-
bir) encaramados en una tarima alta y la ra-
dio estaba siempre sintonizada a la emisora
del estado, donde se siguen pronunciando

+> Reinaldo Laddaga ensefia en el
Departamento de Lenguas Romances
de la Universidad de Pennsylvania. Sus
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libros més recientes son Estética de la
emergencia (2008), Espectaculos de
realidad (2007) y Tres vidas secretas.

prolongados comentarios sobre los asuntos
municipales, nacionales o mundiales del dfa.
¢ Qué sentido puede tener un ejercicio como
éste? Por mi parte, queria enterarme de cier-
tas maneras de hablar de arte gue me resul-
tan poco familiares y que sospechaba que
descubriria si consultaba fuentes inusuales
(hubiera querido enterarme de todas las ma-
neras, pero sabia que eso es imposible).

¢ Qué cosas se dicen sobre el arte y sus
agentes, los artistas? ;Qué cosas se dicen
sobre los lugares donde viven y donde expo-
nen? ¢Qué cosas se dicen de la manera co-
mo viven y de las cosas que hacen? ;Qué se
dice de los precios a los que venden sus pro-
ducciones y de las personas que los ayudan
a venderlas? Queria saber como es gue se
habla de estas cosas mas all4 de la universi-
dad y sus espacios asociados (las revistas de
arte, por ejemplo, que en los ultimos afios
han propendido a adoptar los vocabularios y
los estilos del discurso universitario). ¢ Qué
cosas dicen los que les hablan de arte a co-
leccionistas, a disefiadores, a literatos, a los
lectores mas casuales?

Cualquiera que hubiera hecho lo que yo hice
podria haber observado que se habla del ar-
te como de un universo de objetos que se
compran y se venden, que compran y ven-
den personas que hacen de estas operacio-
nes un componente de un estilo de vida. Se
habla del arte como de una exploracion de
formas de percepcion que son diferentes a
las mas comunes. Se habla del arte como
de algo que hacer y que demanda una orga-
nizacion de la vida cotidiana, al mismo tiem-
po que un estilo de organizacion de tareas
que se extienden en el tiempo. Se habla del
arte como del producto de una creatividad
que es necesario gestionar, un poco como
se gestiona un capital. Se habla de tal o cual

John D. Rockefelier, Walt Disney,
Osama bin Laden (2008).

pieza de arte como de un talisman que se
transporta. Se habla de los artistas como de
individuos que tienen una estrategia particu-
lar para ocupar los espacios urbanos. Se
habla de los artistas como de los industrio-
sos habitantes de una region pequeia pero
no insignificante de la economia.

Queria saberlo porque tenia la sospecha de
gue algunas de estas maneras de hablar es-
tan en nuestras mentes cuando nosotros,
cualquiera de nosotros, hoy, nos ponemos a
pensar en arte, a hablar del arte. Y es proba-
ble que se combinen, en diferentes puntos
del espacio social, de maneras siempre diso-
nantes. Decimos una cosa y pensamos en
otra. Decimos que en el arte se exploran ma-
neras de percepcion o pensamiento inusua-
les y, de repente, recordamos que se acaba
de subastar una pieza de Jeff Koons por se-
tenta y nueve millones de ddlares. Decimos
que tal o cual barrio de la ciudad se ha trans-
formado a causa del influjo de artistas que se
han vuelto sus repentinos residentes y, en se-
guida, pensamos gue seria bueno, si quisie-
ramos consagrar considerables periodos de
tiempo a las tareas de la creacion (pero ¢es
que somas creativos?; y si no lo somos, ¢ de-
beriamos aprender a serlo?) seria bueno con-
seguir tal o cual clase de trabajo. Si algo mas
o menos definido pensamos sobre el arte, si
alguna nocién discreta subsiste en la corrien-
te de discursos, es el resultado momentaneo
de combinaciones de figuras y motivos que
no pueden, tememos, durar.

Queria, entonces, saber de cuantas maneras
la gente habla de arte. Lo que van a leer, si es
gue lo hacen, es una parte de lo que pude re-
coger (y que, por alguna u otra razon gue se-
ria tedioso precisar, encontré interesante, por
lo brillante, por lo odioso, por lo, bueno, re-
presentativo) de la pila de revistas que duran-
te esa semana, un poco al azar, junté. La ma-
yor parte de estos articulos estan dedicados
a alguno de los detalles de la vida en los pa-

rajes que frecuentan los pintores, los esculto-
res, los videastas, los “plasticos”, pero hay
un texto dirigido sobre todo a escritores y
otro a lectores que hayan estado ultimamen-
te pasando lo mejor de su tiempo en la red.
Hay algunas cosas gue lamento. Una es que
el discurso universitario esté representado
aqui por una performance particularmente
débil. Se trata del articulo de Rosalind
Krauss, que escribio, a partir de los ‘70, una
serie de libros valiosos (aunque, de alguna
manera, limitados). En estos articulos adap-
taba algunos motivos de la teoria francesa a
la lectura del arte contemporaneo que, co-
mo se hacia por entonces, se vela ejemplifi-
cado principalmente por cierto arte nortea-
mericano del presente ademas de los que
Krauss veia como sus antecedentes europe-
os. Tal vez la curiosa apatia del articulo ven-
ga de la sospecha de la autora de que esta
época tal vez ya no sea la nuestra. Por un
lado, la clase de teoria que practica encuen-
tra dificultades crecientes para producir no-
vedades; por otro lado, el arte norteamerica-
no pasa por un momento debilisimo y, por
eso, es realmente imposible creer que uno
estd, como la gente podia creerlo, en el sitio
donde se ponia en juego lo esencial de lo
que hay para poner en juego en el arte. Es
que estamos en un mundo policéntrico, co-
mo cualquiera que lea las mismas revistas
gue yo leia puede comprobar (y como pue-
de comprobar, supongo, el que lea este
dossier). Hasta hace poco la gente era pro-
pensa, cuando formaba mentalmente el ma-
pa o el modelo del universo del arte exten-
diéndose en la historia, a componer la linea
del tiempo como si esta linea pasara por al-
gun punto determinado del planeta y desde
alli arrastrara a los otros, rebeldes o daciles,
puntos. Pero esa ilusion se nos ha vuelto
imposible: no podemos creer que el univer-
s0 en cuestién es impulsado por una co-
rriente definida, que la linea del tiempo es,
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en su vago volumen, atraida por algun
atractor particular. Esto es algo que, por si
hacia falta, pude, otra vez, comprobar.

Otra cosa que lamento es que la fidelidad a
mi propia regla hizo que tuviera que privar-
me de incluir una pieza en particular. La re-
vista que leo con mas frecuencia es New
Yorker. En la revista de |la semana anterior
habia aparecido un texto del escritor japo-
nés Haruki Murakami. Murakami (a quien
los lectores tal vez conozcan: si no, valdria
la pena que lo hicieran) se ha dedicado du-
rante tres décadas a correr. A correr seria-
mente. A correr doscientos kilémetros por
més, mas de siete kildmetros por dia. A co-
rrer maratones. El articulo era un avance de
un libro que acaba de salir y tiene este titu-
lo: What do | talk about when | talk about
running (De qué hablo cuando hablo de co-
rrer). Se trata de una memoria de Murakami
como corredor, y de una reflexion sobre los
vinculos remotos o proximos entre el ejerci-
cio de correr y el gjercicio de escribir. Pero
un ejercicio como éste exige que uno se
mantenga en los limites que marca la regla
en su absurda rigidez, y el texto de Muraka-
mi pertenece a otra semana.

Pero lo que mas lamento es que no haya si-
do posible reproducir los articulos comple-
tos: el precio de los derechos de reproduc-
cion seria imposible de pagar para una pu-
blicacidn como ésta. Por eso hemos tenido
que reducirnos a publicar extractos. Natu-
ralmente, hubiera sido mejor publicar los ar-
ticulos completos (el dossier seria, para bien
o para mal, mas largo), pero los lectores
pueden darse una idea muy precisa de los
textos. Para que estos extractos se entien-
dan, hemos tenido que escribir algunas mi-
nusculas introducciones, donde aclaramos
algunos detalles del contexto y decimos qué
es lo que falta. Guadalupe Maradei (que hizo
el trabajo necesario de organizacion) escri-
bio algunos de estos textos, yo escribi
otros. Las traducciones fueron hechas por
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Fabricio Forastelli, Ximena Federman y
Luciana Olmedo-Wehitt.

Asi que lo que puede encontrarse a conti-
nuacion es un informe sobre las condiciones
de vida de los artistas en los Estados Uni-
dos; un fragmento de una declaracion de
principios del artista Thomas Hirschhorn; el
relato de un dia en la vida de una promotora
cultural de Los Angeles y del vicepresidente
de Christie’s en Hong Kong; un articulo so-
bre el arte povera; una breve descripcion de
dos espacios gestionados por artistas; el
nombre y las direcciones en la red de otros
veinte; un articulo sobre los efectos sobre la
lectura de la visita constante a la red; una
serie de consejos que una escritora, refle-
xionando sobre su practica, les propone a
otros potenciales escritores; y un misterioso
relato sobre un icono viajero. Para quien
quiera consultar los textos completos, estas
son las referencias:

ROBERTS, Sam. “A 21st-Century Profile:

Art for Art’s Sake, and for the U.S. Economy,
Too". New York Times, 12 de junio de 2008.
HIRSCHHORN, Thomas. “Why? Why? Why"
Separata de Art Review, junio de 2008.
FINKEL, Jori. “Bettina Korek™ y Lara Day, “Ken
Yeh”, de “A day in the life”. Art + Auction, junio
de 2008, pp. 124-127.

KRAUSS, Rosalind. “Giovanni Anselmo:
matter and monochrome”, Ocfober 104
(Primavera de 2008).

CARR, Nicholas. “Is Google making us
stupid?” The Atlantic, junio/julio de 2008,
pp. 56-63.

WU, Daven. “Artists reunited”. Wallpaper,
junio de 2008, pp. 126-131.

SMITH, ZADIE. “That crafty feelling”. The
believer, vol. 8, n. 5 (junio de 2008), pp. 5-12.
JANGCO, Marcel. “View: an opinionated guide
to commercial and non-commercial spaces
run by artists”. Uovo, n. 17, pp. 307-431.
MANTEL, Hilary. “My traveling icon”.

Granta, n. 101, pp. 35-37.

ESTA SEMANA

Perfil del siglo XXI:
arte por si mismo,
y para la economia

norteamericana, también...

;Seran los artistas una especie en extincion o en constante
incremento? ¢ Es posible vivir del arte? ;Bien o mal? ;Y en
dénde? En un reciente articulo publicado en New York Times,
Sam Roberts propone una respuesta a estas preguntas a partir
de un censo laboral realizado en Estados Unidos en el afio 2005.
Los resultados obtenidos en esa oportunidad brindan numeros
que seran sorprendentes para algunos: el 14% de la fuerza
laboral del pais es artista (segun la definicion mas bien expandida
que el lector notara que el autor usa), y reconoce esta profesion
como su principal empleo, duplicando el resultado de 1990. De
repente, sabemos que la cantidad de artistas en Estados Unidos
supera a la de los miembros de cualquier otra profesion.

Sam Roberts

£ £ En el afo 2005 cerca de dos miliones de
norteamericanos dijeron que su forma
principal de empleo era aguella brindada
por trabajos que el censo define como ocu-
paciones artisticas -incluyendo arquitectos,
disefiadores de interiores, vitrinistas. Su in-
greso combinado rondaba cerca de los $70
billones de délares, una media de $34.800
délares cada uno. Otros 300.000 declararon

que ser artista era su segunda ocupacién.

El porcentaje de artistas mujeres, negros,
hispanos y asiaticos es mayor entre los jove-
nes. Entre los artistas menores a los 35
afios, los escritores son el Unico grupo en el
cual 80% o mas son blancos no hispanos.
En total, el nimero de mujeres supera al de
hombres en las categorias de bailarines, di-
senadores y escritores Unicamente. De ma-
nera similar, al mismo tiempo que un 60% de
los fotdgrafos profesionales son hombres, en
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la categoria de menores de 35 afos figura
una mayoria de mujeres con 60%.

Como la poblacion en general, desde 1990,
el nimero de artistas ha crecido de forma
mas acelerada en el Oeste que en el Sur, pe-
ro el Estado de New York, seguido por Gali-
fornia, Massachussets, Vermont y Colorado,
tiene la mayor cantidad de artistas per capita.
California alega contar con el mayor numero
de actores per capita; Nevada, la mayor can-
tidad de bailarines y animadores; Vermont el
mayor numero de escritores; Tennessee,
mas musicos; New Mexico mas artistas
plasticos; Massachusetts mas arquitectos y
disefiadores (incluyendo, entre otros, disefia-
dores de indumentaria, graficos, de interio-
res, publicistas v vitrinistas); Hawai la mayor
cantidad de fotégrafos y North Dakota (don-
de abundan las radios) la mayor cantidad de
locutores. Para el afio 2005, la proporcion de
blancos no hispanos entre los artistas bajo al
80% en relacion al 86% registrado en 1990.
Sin embargo, la proporcién de negros, 5%,
se mantuvo igual.

De entre todas las metropolis, San Francisco
es lider en cuanto a la proporcion de artistas
que conforman su fuerza laboral, seguida por
Santa Fe (que tiene el primer puesto en cuan-
to a escritores y artistas plésticos), Los Ange-
les, New York y Stamford-Norwalk en los su-
burbios de Connecticut. El Top 10 también
incluye a Boulder, Colorado.; Danbury, Con-
necticut; y Seattle. Orlando, en Florida, lidera
en lo que a locutores y actores se refiere.

El reporte “Artists in the Workforce”, realiza-
do por by Sunil lyengar, el director del Na-
tional Endowment for the Arts para investiga-
cién y andlisis, identifico 185.000 escritores;
170.000 musicos y cantantes; cerca de
150.000 fotagrafos; alrededor de 40.000 ac-
tores y 25.000 bailarines (estos tienen la
edad media mas baja, 26, y la mayor propor-
cién de trabajadores pertenecientes a diver-
sas minorias, 40%).

Los Unicos artistas cuyas categorias dismi-
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nuyeron desde 1990, en forma grupal, fueron
los artistas plasticos, directores de arte y
animadores cuyo numero descendié de
216.000 a 278.000. El nimero de locutores
también sufrié una caida.

De cada cuatro artistas, mas de uno vive en
California y New York, donde sus numeros
son aplastantes comparados con las colo-
nias artisticas en otros estados. New Mexi-
co, Vermont, Hawai y Montana ocupan el pri-
mer puesto en cuanto a artistas plasticos per
capita, pero el total de los mismos es de
7.000, comparado con 66.000 en California y
New York en forma combinada. Desde el ano
2000, Minnesota, New Jersey, Rhode Island
y New Mexico acrecentaron la proporcion de
artistas en comparacion con todo el resto de
sus trabajadores.

El Sr. Gioia atribuye la expansion de los artis-
tas mas alla de los clusters urbanos tradicio-
nales al crecimiento de las instituciones cul-
turales en las ciudades incipientes del sur y
del oeste; la movilidad de la fuerza laboral; la
tecnologia que le permite a un pintor en San-
ta Fe alcanzar una mayor audiencia y al alto
costo de vida en ciudades como Boston,
New York, San Francisco y Los Angeles.

En total, el ingreso promedio que declararon
los artistas en el afio 2005 fue de entre
34.800 y 42.000 dolares para los hombres y
27.300 para las mujeres. El ingreso promedio
del 55% de los artistas que dijeron haber tra-
bajado full-time durante todo el afio fue de
45,200 dolares.

En forma general, generan mas del ingreso
nacional promedio (30.100 ddlares). Tienen
una educacién superior pero ganan menos
que otros profesionales con el mismo nivel
de estudios. Tienden a ser autbnomos (uno
de cada tres aproximadamente, con tenden-
cia creciente) y es poco comun gue trabajen
full-time durante todo el afio. (De entre todos
los artistas, son los bailarines aquellos que
registran el promedio anual de ingresos mas
bajos y son los arquitectos los que registran

el promedio de ingresos mas alto (20.000 y
58.000 ddlares, respectivamente.)

“\uchos actores estan desempleados,” dijo
el Sr. Gioia, “pero uno de los estereotipos
que estamos intentande desacreditar es
aquel gue cree que la mayoria de los artistas
son marginados y desempleados.”
Alrededor de un 13% de aquellas personas
que declaran gue su principal ocupacion es
|2 de ser artista también tiene un segundo
empleo - registrando asi, el doble de casos
gue aquellos que tienen dos empleos en
otras actividades. La mayoria de los artistas
trabaja para empresas con fines comercia-
les, el 8% de ellos lo hace para particulares
y entidades sin fines de lucro y un 3% tra-
baja para el Estado.

Mientras que el numero de artistas se dupli-
co entre los anos 1970 y 1990 debido al cre-
cimiento en el numero de teatros, galerias,
orquestas, universidades y establecimientos
comerciales, su crecimiento desde 1990
hasta ahora ha sido proporcional al de toda
la comunidad laboral norteamericana. Ahora
representan el 14% de la fuerza laboral. Es
decir, casi tantas personas como el personal
activo y de reserva de las Fuerzas Armadas.”

Extracto de: ROBERTS, Sam. “Perfil del
siglo XXI: arte por si mismo, y para la
economia norteamericana, también...” (A
21st-Gentury Profile: Art for Art’'s Sake, and
for the U.S. Economy, Too). New York Times,
12 de junio, 2008.

e bola

o' o ® DENIEVE

Obra, pensamiento y biografia
de artistas elegidos por artistas.

www.boladenieve.org.ar
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ESTA SEMANA

¢, Por qué? ¢ Por qué?

., Por que?

Thomas Hirschhorn nacié en Suiza en 1957 y vive desde hace
muchos afios en Francia. Al comienzo de su carrera, en los '80,
era parte de un grupo de disefiadores graficos comunistas,
llamado “Grapus”, del cual pronto se separd para operar en
galerias, en museos, y, sobre todo, cada vez mas, en espacios
publicos, como es el caso de una serie de monumentos, de
pabellones, de arquitecturas anomalas dedicadas a Gilles
Deleuze, a George Bataille, a Baruch de Spinoza, a Ingeborg
Bachmann, a Robert Walser. Una apariencia de hipersaturacion y
caos es caracteristica tanto de los trabajos de Hirschhorn como
de un folleto que hace poco publicé como separata de Art
Review bajo el titulo “¢Por qué? ¢Por qué? ;Por que?”, del cual
incluimos aqui un fragmento. Con la excusa de dar a conocer
cuales fueron los puntos de partida de su obra “Cavemanman”
(una instalacion presentada hace algunos afos en una galeria
de New York), el artista se explica de este modo:

Thomas Hirschhorn

“; Qué es lo que quiero?

Creo que el arte es resistencia, que “el arte
como arte” es resistencia. {Si, creo en esto! El
arte esta constantemente resistiendo la dicta-
dura que significan los hechos econémicos,
culturales, sociales v religiosos que lo rodean.
No estoy diciendo (ni nunca dije) que yo sea
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un subversivo ni gue sea alguien que se re-
siste. Seria erroneo y pretencioso sostener
eso, porque la subversion y la resistencia no
son cosas gue deban ser afirmadas. No se
trata de una teoria —es algo gue se practica,
que se gjercita. Es erroneo porgue no soy yo
el resistente, no es el artista quien es subver-
sivo: es el arte el que resiste y el que puede
ser subversivo. Y quien es desobediente no es

el arte, sino yo. También es pretencioso por-
que la lucha ~como artista— que significa tra-
bajar con el mercado -no para el mercado ni
en contra del mismo- nunca se gana, esa
|ucha debe hacerse todos los dias. Mantener
|a desobediencia, no resignarse ni conciliar,
como dije, significa actuar con pasion e irra-
cionalmente. La irracionalidad es muy impor-
tante para mi, y esto no es una contradiccion
con lo que antes dije (“Quiero estar de
acuerdo con el mundo en el gue vivo”). Por-
que estar de acuerdo no significa que uno
deba aprobar cualquier cosa, ni tampoco con-
sentirla. Estar de acuerdo es una iluminacién,
es un don, una herramienta, un arma. Estar de
acuerdo significa tratar de modificar la reali-
dad, intentando luchar contra ella con el obje-
tivo de cambiarla. Estoy seguro de que solo
cuando estoy de acuerdo puedo tener una
chance de cambiarla. No estar de acuerdo
significa sofnar o escapar; estar de acuerdo
significa ir mas alla de las teorias y los hechos.
Estar de acuerdo significa actuar tomando
responsabilidad hacia todo. Estar de acuerdo
también significa hacerse responsable por
aquello por lo que uno no puede hacerse res-
ponsable. El arte es la herramienta para tomar
esta responsabilidad. Para mi el arte es una
herramienta para confrontar el mundo, la reali-
dad y el tiempo en el que estoy viviendo. Y
esta herramienta, el arte, es necesaria espe-
cialmente para trabajar en el espacio publico,
en el que tengo que realmente estar de
acuerdo con la realidad.

¢ Cudl es mi postura?
No soy un filésofo, soy un artista; no estoy fi-
losofando. Mi trabajo, mi obsesion, mi pro-

blema —pero al mismo tiempo mi objetivo
como artista— es dar forma, afirmar formas y
solo hacer afirmaciones a través de la forma.
Lo que es peligroso es caer en la trampa de la
negacion a dar forma, y lo que es realmente
peligroso es aceptar la idea de la particulari-
dad en las formas, en lugar de la forma univer-
sal. {Si el arte tiene un poder, ese es el poder
de la universalidad! Quiero lograr una forma
universal. Quiero luchar contra la tendencia de
evitar dar forma. El particularismo es uno de
los temas que evitan confrontar la cuestion de
la forma. Cada vez que se habla de particula-
rismo en relacion con el arte, veo que eso fun-
ciona en contra de la forma, en contra de mi
propia forma. Yo mismo me siento a veces ri-
diculo al estar dando forma a algo, pero creo
gue esta en mi como artista apoyar esta ridi-
culez, y no tengo miedo de confrontar la ridi-
culez de la forma. Quiero tomar el riesgo de
hacer una forma universal con toda la increible
fragilidad que ello implica, pero también con
su hermoso poder. Para mi, aceptar lo Otro,
alcanzar lo Otro, confrontar lo Otro, dialogar
con el Otro, significa intentar aceptar, alcanzar,
tocar, confrontar al universo entero. Estoy en
un universo, estamos todos en el mismo uni-
verso. Para llegar a la universalidad intento
estar libre con lo que viene de mi mismo, mis
contradicciones y paradojas; quiero pelear en
el caos y la falta de claridad sin neutralizar a lo
Otro, ni a mi mismo; y no quiero ser neutrali-
zado por los particularismos. Una forma uni-
versal no pretende neutralizar, una forma
universal confia en su propia libertad.

¢ Cual es mi postura?
Ya dije que habia fragilidad, pero También
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hay poder! La fragilidad nunca esta exenta
de poder, porque ¢no es la fragilidad una es-
pecie de resistencia al poder? Yo uso mate-
riales “fragiles”, materiales de la vida
cotidiana, trato de evitar trabajar con mate-
riales “arty”. Trabajo con materiales que todo
el mundo conoce y usa, que todos recono-
cen como materiales pobres, materiales que
no estan sobrevaluados y materiales que no
intentan intimidar —esa es la razén por la cual
los elijo- y porque quiero incluir esos mate-
riales y no otros. El poder viene de la deci-
sion de tomar esos materiales. La fragilidad
viene de mi manera de trabajar, todo artesa-
nal, casi de manera anacrénica hoy en dia.
Hacer algo con mis propias manos no hace
al objeto mas importante. Que sea muy
grande tampoco lo hace mas importante,
pero significa que estoy comprometido a
este objeto, y al mismo tiempo agrandar esta
figura la hace més vacia. El compromiso y el
vaciamiento simultaneos borran el signifi-
cado, sugiere un nuevo significado; un signi-
ficado diferente. Esto es lo que me interesa.
{Trato de darle significado a la decision de

agrandar mi trabajo! Esta es la fragilidad, la
afirmacién, la irracionalidad y esto no es
abuso de poder al amplificar mis figuras.
Creo que hay un reto en la cuestion de los
materiales: necesito que me guste el material
con el que estoy trabajando, este amor es
egoista y exclusivo. Si no amara el material
con el que estoy trabajando de una manera
tan absoluta, autista y egoista, significaria
que le estaria dando importancia. No quiero
que el material sea importante como tal, pero
creo gue el amor hacia el material con el que
estoy trabajando puede hacer que éste ad-
quiera universalidad. Entiendo a la universali-
dad como una esperanza, CoOmo una
maquina de esperanza, siendo la universali-
dad la herramienta para construir un mundo
de igualdad y libertad. Y la universalidad
como una herramienta para luchar contra el
odio y el resentimiento”.

Extracto de: HIRSCHHORN, Thomas.
“;Por qué? ;Por qué? ¢Por qué?” (*Why?
Why? Why?”, Separata de Art Review,
junio de 2008.

Walter Hurst disfruta
ramona en La Feliz!

Natural Trends,
naturalmente suscriptos.
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Un dia en la vida
de Bettina Korek

Power players: jugadores poderosos. Cinco de ellos son los que
nos presenta un articulo publicado en Art + Auction, una revista
primariamente destinada a los coleccionistas. El articulo nos
revela qué cosa hace cada uno de ellos en un dia tipico de su
vida (es posible que no haya habido ningun dia en particular en
que estos hombres y mujeres hayan hecho exactamente lo que
Finkel nos dice que hicieron, y los relatos se hayan compuesto
montando actividades repartidas en periodos mas largos). De los
cinco personajes que el articulo presenta, incluimos solo dos.

Jori Finkel

ettina Korek tiene 29 afios. Nacio en
BLos Angeles, en una familia rica. Es-

tudid en Princeton; primero habia es-
cogido especializarse en economia pero
acabo graduandose en historia del arte. Su
primer trabajo fue en el Los Angeles Coun-
ty Museum of Art (LACMA), donde sola-
mente permanecio dos afos; luego se con-
virtié en una operadora independiente. Su
primera exploracién de las posibilidades
de la escena del arte en Los Angeles para
una mujer con la clase de proyecto que ha-
bia concebido fue organizar una subasta
de beneficencia; pronto multiplicaba los

eventos (fiestas, exposiciones, cenas). Tal
vez su iniciativa mas importante hasta el
momento haya sido la formacién de una
suerte de liga de coleccionistas jovenes a
la que le dio el nombre de Avant-garde.
Hace poco, Korek fundo su propia compa-
fila de programacion, For Your Art, y una
consultora en marketing y comunicacion,
FYA World. El dia en que la encontramos,
un sabado de marzo, Korek se ocupa de
un proyecto de fund-raising, “One Night
Only”, en el Broad Contemporary Art Mu-
seum (BCAM), que esta principalmente de-
dicado a la coleccion del magnate Eli
Broad. Al final de la noche habra recauda-
do $75,000 ddlares.
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7:15 A.M. Se despierta en su departamen-
to de Westwood con el sonido de lo que
describe como el “horrible beep” del reloj
despertador.

7:45 A.M. Corre unos 40 minutos en una ma-
quina de entrenamiento combinado que esta
en el gimnasio que construyé en su sotano.
Mientras corre, lee los periédicos Los Ange-
les Times y New York Times. “Mi BlackBerry
esta casi siempre conmigo”, dice.

8:45 A.M. Sube a su Volvo SUV negro y ma-
neja hasta Frédeéric Fekkai, en Beverly Hills,
donde su estilista Liz le corta el pelo y le
hace un brushing.

A las 10:21, en su casa, recibe un llamado
telefénico de Frazer Burkart, el vicepresi-
dente de una conocida empresa financiera
privada, el Carlyle Group. Hay ciertos pro-
blemas con los que quieren comprar entra-
das para el evento a dltimo momento (pero
no debiera ser dificil resolverlos).

11:10 A.M. Vestida con simpleza, llevando
jeans, un sweater negro y sandalias de cuerc,
maneja rumbo a la galeria de arte Regen
Projects: ha organizado una visita para algu-
nos amigos Avant-Garde, la mayoria en sus
veintipico, que visten jeans y zapatillas.
11:30 A.M. Una vez en la galeria Regen, les
presenta a Kevin Salatino, principal especia-
lista de grabados y pinturas en el LACMA,
quien les habla acerca de coleccionar dibu-
jos. Korek, por su parte, colecciona obras
en papel; su tltima adquisicién fue un “pe-
quefio dibujo de una ola hecho por Robert
Longo”, comprado en la Galeria Margo Lea-
vin Gallery, al final de la calle. Entre los jove-
nes mecenas del arte —de pie frente a obras
de artistas de la talla de Lawrence Weiner,
Lari Pittman y Liz Larner— estan el manager
de inversiones Nico Mizrahi y el productor
de Hollywood William Sherak (Daddy Day
Camp), que dice que ha sido miembro de
Avant-Garde antes de descubrir de qué se
trataba. “No se le puede decir que no a Bet-
tina: si ella quiere un cheque, le haces un
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cheque”, dice. “Incluso si no tienes idea de
con qué fines estas haciéndolo”. Korek co-
labora con su obstinada persistencia: “Al
principio, yo solo suplico y suplico”.

12:30 P.M. Se retira con un grupo de per-
sonas que incluye a Sherak y su mujer Gin-
ger a disfrutar de un almuerzo ligero en el
restaurante Comme Ca, en Melrose.

Los siguientes 20 minutos los emplea en
estacionar su SUV. Por fin, desciende. Ha or-
denado café con leche de soja y una clara de
huevo revuelta. Se queja de que la gente de
la industria del entretenimiento no se entera
nunca de las actividades artisticas (por eso
ha fundado su compariia). Dos horas méas
tarde, la encontramos en un sitio de exposi-
ciones en un barrio distante, observando una
instalacion realizada en colaboracién por Wa-
de Guyton y Kelley Walker. Una vez que la ha
observado, discute con una de las directoras
del sitio cierta campana de publicidad que ha
disefiado. A las 4:10, esta en el cumpleafos
del hijo de una pareja amiga (ha llevado un
pastel de limdn) y, a las 5:30, en casa.

6:50 P.M. Vestida en un vestido de fiesta ne-
gro de Galliano con un chal de plumas negro
de Sonia Rykiel, maneja en direccién al LAC-
MA para la preparacion de la fiesta de Avant-
Garde. Se encuentra en el edificio principal
con la curadora de fotografia del LACMA,
Charlotte Cotton, que ha ayudado en la “cu-
raduria” de los eventos de esta noche. Se di-
rige a ver como un grupo musical inspirado
en el cabaret, My Barbarian, ensaya la can-
cion final de su show, “One Night Only”.
8:00 P.M. En el pabellon de entrada al
BCAM, hace de anfitriona, recibiendo ama-
blemente a los invitados, a la mayoria de
los cuales conoce. Hay nombres importan-
tes como la escritora, disefiadora y realiza-
dora cinematogréfica Liz Goldwyn; la actriz
de The Office Rashida Jones; el actor Will
Kopelman y la disefiadora Alexandra von
Furstenberg. “Estoy muy feliz con el resulta-
do final” —-Korek dice.

9:45 P.M. Para documentar la noche, el co-
mité de organizacion de la fiesta se retne
para una foto grupal fuera det BCAM en la
nueva instalacion de Chris Burden, Urban
Light. La pieza consiste en docenas de pie-
zas recuperadas de faroles Art Decé de hie-
rro fundido dispuestas en una formacion ar-
quitectonica. Cuando todas se encienden,
;quién necesita una alfombra roja?

A las 11:45, pasa nuevamente junto a Urban

DANIEL
a ABATE
GALERIA

Presenta su nuevo libro

PUNTOS DE VENTA Malba; Museo de
Bellas Artes; macro (Rosario) y en la galeria,
Pasaje Bollini 2170. C.RP. 1425 Capital
Tel.(5411)4804-8247 / Fax.(5411) 4807-2990
dag@danielabategaleria.com.ar
www.danielabategaleria.com.ar

Light, en direccion a su auto. A las 12:05,
llega a un club llamado Villa, para “la post-
fiesta no oficial”. Solamente se queda 15
minutos. Luego, vuelve a casa.”

Extracto de: FINKEL, Jori. "A day in the life
of Bettina Korek" ", Art + Auction, June 2008,
pp. 124-127.

Versién original en: <www.artinfo.com/news/
story/27668/a-day-in-the-life-bettina-korek>
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ESTA SEMANA

Un dia en la vida de

Ken Yeh

Lara Day

Ken Yeh es el vicepresidente de

Christie’s Asia. La sede de la compafia

esta en Hong Kong. Yeh vive en esa
ciudad pero, como es natural, viaja cons-
tantemente: para encontrarse con clientes,
para dictar seminarios, para encargarse del
marketing de ventas a clientes asiaticos
que visitan las sedes de New York y Lon-
dres. Yeh nacié en Taipei, Taiwan, y estudio
literatura francesa en la universidad. Fue
estudiante de la Sorbonne de Paris y recibié
entrenamiento en la cocina del restaurante
de Jacques Cagna, también en Paris. En
Manhattan, més tarde, establecio y dirigio la
Eastlake Gallery y recibio un MBA de la Uni-
versidad de Columbia. Habla con fluidez el
inglés, el francés, el mandarin y el taiwanés.
Adora la dpera, el ballet, el cine y 1a comida
gourmet. Estos ultimos tiempos, se ha esta-
do consagrando a incrementar la presencia
de Christie’s en Asia. Como parte de este
programa, en abril se presentaron en &l ho-
tel Grand Hyatt de Hong Kong algunas de
las piezas estelares de las subastas de Lon-
dres y New York. La noche antes de la inau-
guracion, la casa organizé un preestreno en
un club privado llamado Kee Club.
Ese dia, Yeh se despierta a las seis de la
mafiana y prende de inmediato (es lo que
siempre hace) su BlackBerry. Christie’s de
New York esta a 12 horas de diferencia ho-
raria. A las 6:30 los llama. El proximo par de
horas esta destinado a los e-mails.
8:55 A.M. Vestido con una limpia y almido-
nada camisa blanca y un impecable traje gris
hecho a medida, recoge su “portafolios” (una
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bolsa de Christie’s color rojo rubi) y comien-
za su caminata de 10 minutos, su modo pre-
dilecto de transporte, hacia el Kee Club.

9:14 A.M. En el Kee, él y su colega de
Christie's, Guy Bennett, que ha llegado des-
de New York, supervisan la instalacion de la
exhibicién, cuyo programa incluye un Miro,
un Matisse, un Bacon, un Warhol y Le pont
du chemin de fer a Argenteuil, de Monet del
afio 1873, estimado en 40 millones de dola-
res. “El Monet es mi favorito”, dice Yeh, ale-
jandose del cuadro para admirar el uso que
el pintor ha hecho de la luz. Ordena gue se
modifique la iluminacién del Monet, que el
Matisse sea protegido con un vidrio espe-
cial, y que el Bacon sea trasladado a la en-
trada principal. “Esta pared es demasiado
delgada para sostener un marco tan pesa-
do”, dice Yeh midiendo el peso del mismo
con la palma de su mano.

10:48 A.M. Telefonea para pedir un auto de la
compania (“parece que va a llover”, comenta)
pero no sin antes frotar con un pafuelo una
mancha ficticia en el marco del Miro.

En este auto, se dirige a la Kwai Fung Hin
Gallery, que expone pinturas y esculturas
chinas contemporaneas. Se encuentra con
la propietaria, Catherine Kwai, a quien invita
a que asista al evento de esta noche. Le
asegura que, a pesar del torbellino financie-
ro que ha estado desplegandose en los Es-
tados Unidos, no hay razén para temer por
el mercado del arte.

12:00 P.M. Se retira hacia a la sede central
de Christie’s, en Alexandra House. Alli, Sue
Tsao, una coleccionista de joyas de Taiwan
proveniente de L.A, esta buscando un dia-
mante verde junto a Vickie Sek, directora

de joyas y objetos de jade en Asia. “Ken es
tan malcriado...”, bromea Sek. “Siempre
pide la mejor comida, el mejor arte”. Yeh
sefala que en su actividad se pone mucho
en riesgo. Sus clientes “pagaran entre cin-
co y diez millones de ddlares por una obra
que yo les recomiende”.
1:05 P.M. Navega por un laberinto de puen-
tes peatonales para llevar a almorzar a Tsao
al restaurante L'Atelier de Joél Robuchon.
Se sientan en los altos taburetes de la res-
plandeciente barra de marmol negro. “Pre-
fiero —dice— sentarme aqui para poder ob-
servar como cocinan”.
A las 2:45, en el Mercedes gue lo ha estado
transportando, telefonea a un cliente impor-
tante de Taipei y recibe una llamada de
Shangai (lo han invitado a que dicte una con-
ferencia). A las 3:03, se encuentra con un
empresario local llamado Richard Ho, que
colecciona principalmente objetos de arte y
artesanias chinas. Yeh quisiera convertirlo
para el arte contemporaneo. Pasan casi una
hora juntos. Mas tarde, Yeh esta en su ofici-
na de Christie’s, entre muebles tradicionales
chinos. Hay que atender cuestiones meno-
res: el control del presupuesto del proyecto
de expansion de la sala de subastas en el
Hong Kong Convention and Exhibition Cen-
ter, o el progreso de las subastas de mayo
en Hong Kong. A las 6:30, en el mismo edifi-
cio asiste a un cocktail dedicado a los parti-
cipantes del Programa de Liderazgo anual
de Christie’s, que educa a miembros del staff
para convertirse en los futuros lideres de la
compania. A las 7:04, por fin, sale.
7:14 P.M. En la entrada de Kee, Yeh verifica
la lista de invitados (una mezcla de VIPs y

potenciales clientes, ademas de una lista de
nombres de la alta sociedad) antes de
aceptar una copa de champagne Perrier-
Jouét. Pasa la mayor parte de la velada
conversando con sus posibles clientes.
“Muchas personas creen que el Impresio-
nismo es cosa de coleccionistas viejos, pe-
ro esto no es verdad”, dice. “Si hay colec-
cionistas de este tipo de arte en sus treinta
y pico en Eurapa, Taiwan y principalmente
en China, ¢por qué no en Hong Kong?”
8:30 P.M. La fiesta esta en su momento de
mayor auge y Yeh se embarca en una con-
versacion con el CEO de una compafiia eu-
ropea de bienes de lujo que esta particular-
mente interesando en “La caresse des
étoiles”, pintado por Miré en el ano 1938 y
estimado en un valor de dieciséis millones
de dolares. El entusiasmo de Yeh aumenta.
“;Me creerias si te dijera que la primera vez
que se vendio este cuadro se hizo a cambio
de un abrigo?”, me pregunta, relatando co-
mo el marchante del artista entregé la pin-
tura luego de la liberacion de Paris, en
1944, Intercambia tarjetas personales con el
CEQ vy lo invita a echar un vistazo a las
otras obras presentadas en el Grand Hyatt
durante el fin de semana. “Lo llamaré el
viernes y le pediré que me haga una visita”,
dice Yeh. “Con un poco de suerte, algo le
llamara la atenciéon”.
10:45 P.M. Los invitados se alejan lenta-
mente de las obras exhibidas en el primer
piso de Kee, atraidos por los canapés de
caviar y otros exquisitos bocadillos que se
ofrecen en el salén comedor, un piso mas
arriba. Yeh permanece en el primer piso con
sus colegas y los duefios del Kee Club, Ma-
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ria y Christian Rhomberg, que, ya tarde por
la noche, ordenan una cena de fideos de
arroz fritos, pato y ganso asados de Yung
Kee, un reconocido restaurante cantones.
Yeh come su comida agradecido.

11:20 P.M. Los encargados del transporte de
las pinturas llegan al lugar para llevarselas al
Hyatt para el preestreno de mafnana. Yeh, fi-

nalmente, se retira de la misma manera en
gue ha comenzado su dia: en sus dos pies.

DAY, Lara. “A day in the life of Ken Yeh",

Art + Auction, June 2008, pp. 124-127.
Version original en:
<www.artinfo.com/news/story/27670/a-day-
in-the-life-ken-yeh>
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Giovanni Anselmo:
materia y monocromo

ace ya casi tres décadas, Rosalind
H Krauss, que es profesora en la Univer-

sidad de Columbia y editora de la re-
vista October, comenzé a montar un breve
sistema de herramientas de analisis inspira-
das, sobre todo, en los escritos de Lacan y
los anteriores de Georges Bataille. Si uno
quisiera enterarse de sus resultados, deberia
leer un libro de 1993 llamado El inconsciente
optico. En este libro, Krauss describe lo que
le parece ser una contradiccion en el arte
moderno, representada por, digamos, los ro-
torrelieves de Marcel Duchamp, ciertos mo-
mentos de Max Ernst y de Picasso y los drip
paintings de Jackson Pollock. El signo de es-
ta linea genealdgica es que la gobierna una
pasion por lo informe, lo que resiste la reduc-
cién a un perfil estable, de bordes que la mi-
rada podria recobrar. Informes son las apari-
ciones que los sujetos no pueden incorporar
enteramente a sus mundos sin que por eso
residan en algun otro. Informes son, por
ejemplo, las cosas cuando son afectadas por
la entropia: las cosas que se disgregan o di-
suelven, que se aproximan a lo inerte, como
los trabajos de, entre otros, el artista italiano
Giovanni Anselmo. “Torsione’, por ejemplo,
donde una barra de metal es sostenida (apre-
sada, uno diria) por una tela torsionada adhe-
rida a la pared, o “Senza titolo (Struttura che
mangia)”, donde una planta de lechuga se
comprime entre volimenes de piedra.

“Desde su posicion en el Turin de los sesen-
ta, Giovanni Anselmo adopto la entropia co-
mo su estrategia estética (...). “Torsione”
(1968) vuelve visible la entropia, ya que el
tenso resorte del trabajo alude a su integri-

dad formal como un hilo continuo, integridad
gue es pura ilusién en la medida en que el
sacacorchos de tela que sirve de soporte a
la barra de metal de la escultura ha sido con-
signado a una pérdida entropica de distin-
cion gue transforma el trabajo en algo inerte.
“Senza titolo (Struttura che mangia)” presen-
ta la entropia de otro modo. A medida que la
lechuga que separa dos pedestales de pie-
dra se seca gradualmente, su masa encogi-
da, a causa de la fuerza de gravedad, no re-
siste el peso de la piedra y permite que la
estructura compositiva del trabajo colapse™.

Krauss asocia estos trabajos de Anselmo
con “las esculturas Prop de Richard Serra,
hechas de planchas de plomo, a veces in-
clinadas unas sobre otras, a veces sosteni-
das por el peso de una barra inclinada que
presiona hacia abajo”, y en las cuales “la
presion de la gravedad sobre el material
maleable del plomo resulta en el colapso
entropico de las esculturas y en su pérdida
de forma geométrica”.

La estrategia del Arte povera que los traba-
jos de Anselmo, piensa Krauss, ejemplifican
(el texto aparecié en un dossier sobre el Ar-
te povera) es resistirse a agregar “cualquier
nuevo objeto a un ecosistema estético ya
repleto, declarando que ya se han alcanza-
do los limites tanto de la produccién como
del consumao”. Pero si uno, en tanto artista,
no quiere agregar ningun objeto nuevo al
mundo, ¢qué hace?

“Si no puede agregarse nada, entonces algo

debe ser destruido. Esta es la leccién de la
economia general ensefiada por Georges
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Bataille en La Part maudite (La parte maldita,
1949), en donde Bataille consideraba, mas
alla de la ética del ahorro del capitalismo, los
impulsos econdmicos casi impensables de
aquellas civilizaciones antiguas construidas
sobre la necesidad de derrochar (dépense).
La economia del derroche era ‘la parte maldi-
ta’: 1a valvula de seguridad necesaria para un
universo econémicamente recalentado. Ba-
taille habia pensado en las economias del
derroche a través de dos ejemplos etnografi-
cos: uno era el derroche de sacrificios huma-
nos tal como lo practicaban los antiguos az-
tecas:; el otro, la costumbre de ‘intercambio
de regalos’ y el ritual del potlach entre las tri-
bus indias americanas del noroeste (como
los Tlingit, los Haida y los Kwakiutl), qgue Ba-
taille habia conocido gracias a las clases que
Marcel Mauss daba en la Ecole des Hautes
Etudes en Paris. El potlach era entendido co-
mo la batalla social violenta que mantenian
dos jefes rivales y cuyo botin era la ganancia
que se obtenia cuando alguno de ellos supe-
raba el derroche del competidor. En el enor-
me fuego que el anfitrion habia construido se
arrojaban tinajas de aceite, pilas de frazadas
y, en el Ultimo caso, las posesiones mas va-
liosas de todas: los escudos de cobre escul-
pidos con el nombre propio. Ante cada acto
de destruccién, el huésped estaba obligado a
ofrecer una contradestruccion de bienes
equivalentes o incluso mas valiosos.

En 1969 Anselmo recurrio a la estrategia de
gastar energia. En “Respiro”, dos barras de
hierro atadas al piso que se expanden con
cada aumento de la temperatura aprietan
con fuerza una esponja para exprimir el aire
que contiene y contraerla. Cuando las barras
se aflojan, la esponja reabsorbe el aire de la
atmésfera, se expande y rezuma mas alla del
espacio entre las barras. Es una alternancia
como de pulmones que no solo imita la ‘res-
piracion’ de la esponja, sino que produce la

1> Citada en Daniel Soutif, “The Act of
Power or Suspended Time” (1985}, in
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imagen de un gasto de energia: la reaccion
de la vida a las presiones del crecimiento.”

No la paralisis, sino un movimiento imperso-
nal, infinitesimal y constante es lo que ob-
servamos en trabajos como estos.

Bataille habla de ‘condicionas geologicas’ y
de ‘geofisica’ para referirse al registro 0 indi-
ce de la masa compacta de organismos que
hormigueaban en los origenes de la vida. An-
selmo reconoce su propia fascinacién con
estas ‘condiciones’ a través de la frecuente
eleccion del granito para su trabajo. Los res-
tos fosilizados de la vida primaria suspendi-
dos en los blogues de granito o de antracita
que emplea fueron, dice, ‘previamente, ve-
getales o reptiles o también algo organico y
animado, antes de |a transformacion de la
corteza terrestre enterrada por aspectos de
la vida que la ocultaban de la luz'. La oscuri-
dad de la cantera de la cual los blogues de-
ben ser excavados ‘oblitera el tiempo que ha
pasado entre nosotros y aquello que, preci-
samente, este material era entonces”.

Fue precisamente en ‘La pietra solleva il ca-
novaccio’ (‘La piedra eleva la tela’), la serie
de blogues de granito que Anselmo realizd
en 1990 y presentd como un grupo sorpren-
dentemente irénico de versiones de las pin-
turas monocromas modernistas exhibidas
por Lucio Fontana y Piero Manzoni en los
sesenta, que este ‘tiempo obliterado’ podria
ser restaurado al ser empujado dentro de la
verticalidad del campo visual.”

;Por qué un artista podria querer hacer esta
clase de cosas? Para ensayar, por un lado,
maneras de proceder que la tradicion domi-
nante habia desfavorecido. Y para reaccio-
nar a las circunstancias del entorno en que
se realizan, como Krauss muy rapidamente,
en el cierre de su breve articulo, lo sugiere.

Christow-Bakargiev, Arte Povera, p. 235.

“El capitulo final de La parte maldita estaba
dedicado al Plan Marshall de Estados Uni-
dos en la postguerra —que Bataille quiso ex-
plicar de acuerdo con su modelo de una
dispersion solar sin precedentes®. Ningun
italiano podia vivir en Turin, adonde Ansel-
mo se mudé en los sesenta, sin experimen-
tar el Miracolo italiano, una reestructuracion
econémica e industrial financiada por los 13
billones de délares en préstamos del Plan
Marshall, que financié la reconstruccion de
las fabricas de Fiat y Olivetti, entre otras.

El beneficio que obtenian los norteamerica-
nos a través del Plan Marshall estaba claro
para todos. Las reconstruidas democracias
europeas estaban destinadas a ser un bas-
tién contra la difusion del socialismo. Aln
mas, el poder de consumo de los nuevos
trabajadores iba a asegurar un balance de
comercio positivo para los Estados Unidos.
El plan, entonces, era una colonizacion de
Europa a la que el Arte Povera reacciond
del modo mas hostil posible.

2> Agradezco a Jaleh Mansoor, cuya
disertacién me llamo la atencién por
primera vez sobre la relacion entre el

Plan Marshall y la monocromia: Marshall
Plan Modernism: The Monochrome as
the Matrix of Fifties Abstraction

En este contexto, lo pobre no es ni lo ‘puro’
ni lo ‘entrépico’. Es una forma truculenta de
desafio (como en la guerra de guerrilla de
Celant, que se propone resistir cualguier in-
cremento de los objetos de consumo o pro-
duccion), en la que lo pobre es el punto dé-
bil subversivo del ‘derroche’ (la resistencia
guerrillera podria ser concebida como ‘mo-
dernismo del Plan Marshall’). Al introducir el
concepto de derroche, Bataille mostrd que
se aplicaba a animales y plantas tanto como
a fenomenos culturales de sacrificio y po-
tlach. ‘Un organismo vivo', escribié, ‘recibe
normalmente mas energia de la que necesi-
ta para mantenerse con vida. Si el exceso
no puede ser absorbido completamente en
su crecimiento, debe ser gastado, se quiera

o no, gloriosa o catastroficamente™.
Fragmentos tomados de: KRAUSS, Rosalind.
“Giovanni Anselmo: matter and

monochrome”, October 104
(Primavera de 2008)

(Columbia University, 2006)
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;, Google nos esta
convirtiendo en
estupidos?

Links, resimenes, downloads, toda una serie de recorridos
posibles, cada uno de ellos conduciendo a vastos depositos de
informaciones, se presentan ante nosotros cuando nos ponemos
(lo hacemos todo el tiempo) frente a una pantalla. Pero uno
podria preguntarse si la influencia de Internet esta confinada a
los minutos y las horas que pasamos frente a las pantallas en
cuestion. Nicholas Carr, reflexionando sobre su experiencia
personal y la de algunos conocidos, ha llegado a tener la certeza
de que el Internet esté destinado a producir importantes efectos
sobre la cognicion y el desarrollo intelectual del ser humano: todo
cambiara, muy pronto, incluso el aparato de la memoria y la
facultad de interpretar estimulos visuales y auditivos. Y entonces
—piensa- se nos presentara un nuevo peligro: cuanto mas tiempo
nos pasemos navegando, cuanto mas incurramos en las diversas
distracciones que la red, a su manera, nos ofrece, mas
posibilidades tendran, quienes controlan esa tecnologia, de
capturar nuestros recursos para hacer rentables sus negocios.
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Nicholas Carr

£ £ Durante los ultimos afios he tenido la in-
comoda sensacion de que alguien, o al-
go, ha estado jugueteando con mi cere-
bro, ajustando los circuitos neurolégicos, re-
programando la memoria. La mente, hasta
donde puedo darme cuenta, no se me esta
yendo, pero si estéa cambiando. No pienso
en la forma en que solia hacerlo. Lo percibo
especialmente cuando estoy leyendo. Antes
me era facil sumergirme en un libro o un arti-
culo largo. Mi mente quedaba atrapada por
la narracion o las vueltas del argumento, y
podia pasar horas paseando por largos ca-
minos de prosa. Ahora, esto sucede muy de
vez en cuando. Mi concentracion se disper-
sa después de unas dos o tres paginas. Me
pongo inquieto, fastidioso, pierdo el hilo y
empiezo a buscar otra cosa para hacer.
Siento como si tuviera que arrastrar mi men-
te al texto una y otra vez. La lectura profun-
da que siempre me resulté natural ahora se
me ha convertido en una lucha.
Creo que sé lo que esta ocurriendo. Hace
mas de una década que paso mucho tiem-
po online, buscando, navegando y a veces

sumando informacién a las encrmes bases
de datos de Internet. Internet es una bendi-
cion para mi como escritor. Las investiga-
ciones que alguna vez requerian dias revol-
viendo hemerotecas o bibliotecas ahora se
pueden llevar a cabo en minutos. Una bus-
queda en Google, un click en un hipervincu-
lo y tengo el dato revelador o la cita jugosa
que estaba necesitando. Aun cuando no es-
té trabajando, excavo en las montafias de
informacion: leyendo y escribiendo e-mails,
ojeando titulares y explorando blogs, viendo
videos y leyendo podcasts, o tal vez saltan-
do de link en link. (Aunque los hipervinculos
son a veces semejantes a las notas al pie,
los hipervinculos no te apuntan meramente
a trabajos relacionados, mas bien te propul-
san hacia ellos.)

Para mi, al igual que para muchos, Internet
se esta convirtiendo en un medio universal,
el conducto para la mayor parte de la infor-
macion que fluye, a través de mis ojos y oi-
dos, hacia mi cerebro. Las ventajas de tener
acceso inmediato a un arsenal tan increible-
mente rico de informacion son muchas y
han sido ampliamente descritos y debida-
mente celebrados. ‘La perfeccién de la me-
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moria de silicona’, como escribio Clive
Thompson de la reviste online Wired, ‘pue-
de ser una gran ayuda al pensamiento’. Pe-
ro esa ayuda tiene un precio. Como sefald
el estudioso de los medios Marshal Mclu-
han en los afios 1960, los medios no son
canales pasivos de informacion. Suminis-
tran la sustancia del pensamiento, y dan
forma al proceso de pensamiento. Y lo que
Internet parece hacer es astillar mi capaci-
dad de concentracion y contemplacion. Mi
mente ahora espera tomar la informacién tal
como la distribuye Internet: en una corriente
répida de particulas. Una vez fui un bucea-
dor en el mar de las palabras. Hoy me mue-
vo rapidamente por la superficie como si
fuera en jet ski.

No soy el unico. Cuando les cuento mis
problemas con la lectura a mis amigos vy
conocidos —la mayoria de ellos estan rela-
cionados de alguna manera con las letras—
muchos dicen que tienen experiencias simi-
lares. Cuanto mas usan Internet, mas tienen
que luchar para mantenerse concentrados
en escritos extensos. Algunos de los blog-
gers que suelo leer mencionan el fendémeno.
Scott Karp, que escribe sobre los medios
online en su blog, recientemente confeso
que dejo de leer libros. ‘En la facultad, me
especialicé en literatura, y solia ser un avido
lector de libros,” escribio. ‘¢ Qué paso?’ Y
ensaya una respuesta: ‘Tal vez la razon por
la que haga todas mis lecturas online, no
sea simplemente porque haya cambiado la
forma en la que leo, sino mas bien porque
cambié la forma en la que pienso’.

Bruce Friedman, quien ‘blogea’ regularmen-
te sobre el uso de las computadoras en me-
dicina, también describié como Internet al-
terd sus habitos mentales. “Perdi casi total-
mente la habilidad de leer y absorber un ar-
ticulo mas o menos largo, sea por Internet o
en papel,” escribié a principio de afo. Pato-
logo, veterano integrante de la Facultad de
Medicina de la Universidad de Michigan,
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Friedman profundizo la idea en una conver-
sacion telefonica. Su pensamiento, dijo, ha
pasado a tener un caracter disgregado, re-
flejando el modo en que rapidamente lee
por encima parrafos cortos de diversas
fuentes online. ‘Ya no puedo leer La guerra
y la paz’, admitié. ‘He perdido la habilidad
para ello. Aln una entrada en un blog de
mas de tres o cuatro parrafos es demasiado
para absorber. Lo leo superficialmente’.

Las anécdotas por si solas no prueban na-
da. Y aun esperamos los experimentos neu-
rolégicos y psicologicos a largo plazo que
proveerdn un retrato definitivo de como el
uso de Internet afecta la cognicion. Un estu-
dio sobre habitos de investigacion publica-
do recientemente, conducido por cientificos
de la University College London, sugiere que
podriamos estar frente a un profundo cam-
bio en el modo en que leemos y pensamos.
Como parte de un programa de investiga-
cién de cinco afos de duracion, los investi-
gadores examinaron registros electronicos
que documentaban el comportamiento de
los usuarios de dos populares sitios de bus-
queda, uno operado por la Biblioteca Brita-
nica y otro por un consorcio educacional del
Reino Unido. Ambos proveen acceso a arti-
culos de revistas, libros electronicos y otras
fuentes de informacion escrita. Descubrie-
ron que las personas que utilizaban los si-
tios exhibieron “alguna forma de lectura su-
perficial”; saltaban de una fuente a la si-
guiente y solo excepcionalmente volvian a
alguna fuente ya visitada. Normalmente no
leian mas de una o dos paginas de un arti-
culo o libro, antes de ‘saltar’ a otro sitio. A
veces guardaban un articulo extenso, pero
no hay evidencias de que alguna vez lo ha-
yan leido. Los autores del estudio explican:

‘Claramente los usuarios no estan leyendo
online de la forma tradicional; hay sefales
que nuevas formas de “leer” estan emer-
giendo mientras usuarios “hojean enérgica-

mente” titulos, indices y abstracts buscan-
do resultados rapidos. Casi pareciera que

leen online para evitar la lectura tradicional.’

Gracias a la ubicuidad del texto en Internet,
por no mencionar la popularidad de los
mensajes de textos celulares, tal vez este-
mos leyendo hoy méas de lo que lo hacia-
mos en las décadas de 1970 y 1980, cuan-
do la television era nuestro medio preferido.
Pero es un tipo de lectura diferente, y de-
tras de él hay un nuevo tipo de pensamien-
to —tal vez incluso un nuevo sentido del ser.
‘No somos Unicamente lo que leemos,’ dice
Maryanne Wolf, una psicéloga del desarro-
llo de la Universidad de Tufts y autora del li-
bro Proust y el calamar: La historiay la
ciencia del cerebro lector. ‘Somos como le-
emos.” A Wolf le preocupa que el estilo de
lectura que promueve Internet, un estilo que

pone la ‘eficacia’ e ‘inmediatez’ por encima
de todo, podria estar debilitando nuestra
capacidad para el tipo de lectura profunda
que emergio cuando una tecnologia ante-
rior, la imprenta, hizo que trabajos largos y
complejos de prosa sean comunes. Cuando
leemos online, sefiala, tendemos a conver-
tirnos en ‘meros decodificadores de infor-
macion’. Nuestra habilidad para interpretar
un texto, para las realizar ricas conexiones
mentales de cuando leemos en profundidad
y sin distracciones, se mantiene en gran
parte desconectada.”

Extracto de: CARR, Nicholas. “;,Google

nos esta convirtiendo en estupidos?”

(“Is Google making us stupid?”)

The Atlantic, julio/agosto de 2008,

pp. 56-63. Version original en:
<www.theatlantic.com/doc/200807/google>

Mariano Fiore:
avanti con la suscripcion!

El Museo Municipal de
Bellas Artes J. Sanchez
renovd desde Rio Negro
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Artistas reunidos

Daven Wu escribio, para la revista Wallpaper, cinco breves
descripciones de lugares que artistas, musicos, arquitectos,
disefiadores y programadores han construido, o de edificios

gue han acondicionado, en sitios anomalos. En algunos

de estos lugares es posible vivir; en otros se trabaja o se expone.
De las cinco descripciones incluimos dos. Las que faltan son las
de un edificio previamente abandonado en Williamsburg, Queens,
una comunidad de artistas en Lijian, un pequefio pueblo en la
provincia de Yunnan, en China, y el Instituto de Diseno Ikejiri,

en el distrito de Setagaya, en Tokio.

Daven Wu

“OLD SCHOOL

Debido al creciente aumento en los precios
de los terrenos gque rapidamente se acercan
a aquellos de Londres y New York, no sor-
prende que los agentes inmobiliarios de
Singapur estén convirtiendo viejas parcelas
en shoppings y ostentosos condominios. A
lo largo del camino, muchos edificios arqui-
tecténicamente importantes se han desmo-
ronado bajo la topadora, pero, por suerte,
los agentes inmobiliarios se estan dando
cuenta del valor comercial e historico de
varios de los edificios remanentes en la isla.
Uno de esos edificios es la Methodist Girl's
School, un encantador edificio colonial de fi-
nales del siglo diecinueve. Localizado en lo
alto de Mount Sophia, un barrio bucdlico ju-
dio cerca de Little India, fue la Ultima escuela
de eleccion para varias de las familias adine-
radas de Singapur. Cuando la escuela se
traslado a una nueva locacién en 1922, el
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edificio de 105 afios de antigledad fue
alquilado para albergar una escuela india y
una academia para huéspedes, antes de caer
en desuso, a finales de los afos noventa.
Pero una pequefia camada de treinta y pico
arquitectos y creativos vieron el potencial
en convertir las espaciosas habitaciones de
techos altos y extensos territorios en una
comuna creativa multi disciplinaria. El resul-
tado, develado a fines del afio pasado, se
llama Old School.

Felizmente, los espacios libres de colum-
nas y amplios pasillos fueron dejados casi
intactos, con varios de los 2,5 millones de
délares (1 millon de libras) del presupuesto
de renovacion invertido en al arreglo de los
descoloridos exteriores y los terrenos. Las
viejas aulas, la biblioteca y el gimnasio alo-
jan ahora inquilinos creativos. Donde las
alumnas alguna vez saltaban a la soga y
coreaban tablas de multiplicar, ahora hay
cafés, galerias vistosas y talleres. Entre
aquellos que residen en el lugar se encuen-

tra el disefiador de modas Wykidd Song,
los fotografos Mark Law y Wee Khim, los
desarrolladores de los video juegos Mikoishi
Studio y el maestro creativo Theseus Chan
junto con la hotelera Chrsitina Ong.

El antiguo auditorio es ahora Osage, la ga-
leria de arte contemporaneo mas grande de
Singapur, mientras gue las recamaras del
coro y de la orquesta de la Filarménica han
también encontrado un lugar al que llamar
hogar dentro de Old School.

Mientras tanto, los cinéfilos estan encanta-
dos ya que la antigua sala de conferencias
y la libreria han sido convertidas en un cine
independiente con 130 asientos de felpa
que pasa Unicamente peliculas realizadas
en Singapur.

Mabel Tay, una de las colaboradoras del
proyecto, espera que Old School brinde
una plataforma para el descubrimiento de
nuevos talentos. “Este no es solamente un
lugar donde mostrar formas interesantes
del arte”, dice. “Es también un lugar para

el estimulo y el intercambio, un espacio
libre para jovenes talentos para curar e
interactuar.”

La idea de las comunidades creativas no
es, por supuesto, nada nuevo; pero la Old
School de Singapur representa un cambio
significativo en la forma que los agentes
inmobiliarios de la isla piensan acerca de
los edificios antiguos.

11 Mount Sophia, Singapur,

Tel: 65.8222.228, www.oldschool.sg

KVARNBYN

Con sus angostas calles de adoquines y sus
tradicionales edificios de madera suecos,
MélIndal, un pequefio pueblo a casi 8 kilome-
tros al sur de Gothenburg, parece un grabado
de madera medieval. Esta impresion se ve
reforzada por el complejo de edificios indus-
triales que abrazan las pronunciadas pen-
dientes de Mélndalsfallen, un conjunto de
rapidos que caen alrededor del pueblo.

En verdad, la referencia medieval no esta
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tan lejos: en la Edad Media, el 4rea estaba
dotada de molinos de granos y el barrio
Kvarnbyn, en particular, tenia présperas in-
dustrias de papel y textiles.

Como consecuencia del cierre de las fabri-
cas vy los molinos en los afios cincuenta, los
edificios abandonados y dilapidados se
convirtieron en el hogar de una gran varie-
dad de artistas experimentales, musicos
marginales y escritores. En la actualidad,
sin embargo, luego de un cambio rotundo
llevado a cabo por la compaiifa inmobiliaria
Harling Férvaltning, Kvarnbyn ha sido trans-
formado. Las fabricas alguna vez en funcio-
namiento tararean junto a un zumbido crea-
tivo mientras, casi de un dia para otro, el
area se ha convertido en un alegre hervide-
ro de galerias, cafés y estudios ocupados
por jovenes artistas, disefiadores graficos,
arquitectos y fotografos.

Henrik Holm es tan solo uno de los jovenes
creativos que ha acudido a Kvarnbyn, llevan-
do aire fresco a MéIndal. Su empresa Révara
(0 Suecia Cruda) —establecida en un edifico
del 1700 al borde de los rapidos— ayuda a ar-
quitectos y disefiadores interiores a encon-
trar nuevos e interesantes materiales. “Nos
trasladamos aqui porque el rea circundante
tiene una naturaleza muy rica,” explica Holm,
sefialando un sinntmero de edificios con pi-
sos de vidrio, sobre los rapidos. “Hay cierta
libertad que se filtra hacia nuestro trabajo.

Prosperamos con el intercambio de ideas
entre empresas parecidas a la nuestra que
comparten nuestra cultura de trabajo.”

Es una comunidad cerrada donde las cola-
boraciones son muy comunes— Ravara tra-
baja actualmente en varios proyectos con el
adyacente estudio de disefio, Kvarnen.

E| edificio de Holm es compartido también
por el museo de Méindal, un estudio de fo-
tografia, habitaciones donde se puede pin-
tar de la Academia de Bellas Artes de Flo-
rencia y una empresa especializada en la
creacién de exhibidores de mercaderias.
Dos veces al afio, la comunidad ofrece una
noche cultural, Kvarnbyns Kulturnatta, que
convoca una curiosa multitud de las regio-
nes cercanas. “El evento dura hasta altas
horas de la noche”, dice Holm. “Todos
abren sus estudios y oficinas para que los
visitantes puedan miran en qué andan.”

La sensacion de libertad creativa es tam-
bién liberadora fisicamente, especialmente
para aquellos, como Holm, que desean es-

capar de la ciudad cercana de Gothenburg.

“nuestra oficina se sitla sobre los rapidos,
algo que encuentro Unico”, dice. “Este lu-
gar realmente nos hace sentir como parte
de un pequefio retiro creativo y eso real-
mente me gusta.”

Extracto de: WU, Daven. “Artists reunited”.
Wallpaper, junio de 2008, pp. 126-131.

Alejandro Viale se
suscribié contentisimo.

Teo Discoli también
se dio el gustazo.
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Ese sentimiento

del oficio

Zadie Smith

€ € Considero que existen dos tipos dife-
rentes de conferencias sobre el oficio,
siendo la primera mas util que la se-
gunda. La primera es sdlida y practica: se
remite al oficio técnico de ciertas novelas y
es dictada, de la mejor manera, por criti-
cos y académicos calificados en sus ambi-
tos. El segundo tipo es dictada por nove-
listas, con la esperanza de que hacer uso
de su conocimiento practico y dirdn algo
inteligente acerca de sus modos de escri-
bir. En este punto —de mi experiencia— una
desconexion tiene lugar.
Porgue aunque tenga un lenguaje privado
en mi forma de escribir, como cada escri-
tor lo tiene, como estoy segura que todos
ustedes lo tienen, este lenguaje no es par-
ticularmente inteligente; de hecho es mas
bien banal. Resulta extrano ventilarlo en
publico, es inadecuado, no apto para una
clase. Pienso también que si estuviera tra-
bajando en una novela durante diez afos,
y luego, el Gltimo dia, me llegara un e-mail
pidiéndome dar una conferencia sobre “al-
gun aspecto del oficio”, aun asi seguiria
sintiéndome no calificada para dictarla.
Oficio es una palabra tan grande y extran-
jera para describir lo que se hace casi to-
dos los dias en pijamas. Por eso, la tenta-
cién natural es disfrazarla un poco, encon-
trar una prenda para vestir tu propio len-
guaje de forma apropiada. Tomas prestado
el lenguaje cuantificable del critico, quizas,
o el analisis conceptual del academico.
Luego, con una sensacion de fraude y ma-

reo, lo pruebas vy lo haces pasar por una
representacién veraz de lo que implica es-
cribir una novela. El resultado es convin-
cente y tiene todas las ventajas retéricas
excepto una: no es verdadero.

Porgue existe una diferencia importante
entre la manera en que un escritor piensa
sobre el oficio y las maneras en que los
criticos y los académicos piensan sobre el
oficio. Los criticos y los académicos se de-
dican al analisis del oficio después del he-
cho. Sus explicaciones son indispensables
para todos aquellos que leen ficcion y se
interesan por ella pero no tienen realmente
una preocupacion por el oficio en la forma
en que éste se gjerce. Lo que quiero decir
es: no pueden ayudar a una esctritora
mientras escribe.

Senti esto con mucha fuerza recientemente
mientras leia How Fiction Works de James
Woods. Es un libro brillante, particularmen-
te astuto cuando habla de aguello que Ja-
mes llama “la tercera persona intima”. Le-
yendo ese capitulo, la parte de lector de mi
cerebro se entusiasmaba con la precision y
la perspicacia con la que Wood trabaja es-
te ignorado aspecto del oficio de la ficcion.
Pero la escritora en mi, aquella que ha es-
crito paginas de ficcion en tercera persona
intima -sin haberse dado cuenta, sin ha-
berle dado algun nombre en particular-
queria arrojar el libro por el aire, no porque
estuviera equivocado sino porque estaba
precisamente en lo cierto. Sentia como si
se me estuviera pidiendo que prestase
atencién a mi respiracion, a mi inspiro, ex-
halo, inspiro, exhalo, inspiro, exhalo...Pen-
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sé: si leo una palabra mas acerca de la ter-
cer persona intima, nunca seré capaz de
escribir la maldita cosa de nuevo.

Leer acerca del oficio es como sentir la
propia respiracion. Escribir sobre el oficio
provoca una toma de consciencia tan agu-
da que uno se olvida totalmente de cémo
exhalar. Me resulta claro que James, o
cualquier buen critico o académico, seria
capaz de contarles mucho mas sobre el ofi-
cio de lo que yo puedo y hacerlo con mas
claridad, mas utilidad, sin dejar de mencio-
nar que también lo haria con mucha menos
ansiedad. La pregunta ;Como funciona la
ficcion? tiene respuesta. La pregunta ;,co-
mo escribe usted ficcidn?, no la tiene real-
mente; no sin volverse un poco fraudulento
al responder. He dado varias charlas frau-
dulentas acerca de cdmo escribo sobre fic-
cién; hoy, sin embargo, pensé que deberia
intentar dar una que fuera cuasi-honesta.
Pero para hacer esto, deberan permitirme
el uso del lenguaje privado de un escritor
de ficcion. El lenguaje que un escritor usa
con otro escritor, cuando ambos estan en
medio de la escritura de sus novelas y se
encuentran en el centro de la ciudad a to-
mar un café y a hablarse frente a frente, ca-
da cual desde su propio suefio. No estoy
segura de la utilidad gue esto puede llegar
a tener pero por lo menos no sentiré que
estoy inventando. Debo mencionar también
que aquello que tengo para decir sobre el
oficio no se extiende mas alla de mi propia
experiencia, que es lo que es: doce afios y
tres novelas. Mi conferencia esta dividida
en diez pequefias secciones que intentan
marcar los diferentes estadios de la escritu-
ra de una novela, es decir, de la escritura
de mi propia novela”.

Extracto de: SMITH, ZADIE. “That crafty

feelling”. The believer, vol. 6, n. 5 (junio de
2008), pp. 5-12.
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Sintesis de los diez estadios de escritura
de una novela segun Zadie Smith

POP (Perturbacién Obsesiva de la
Perspectiva) EN LAS PRIMERAS

VEINTE PAGINAS

Smith piensa que hay dos grandes clases
de novelistas: los que llama Planificadores
Macro y los Directivos Micro. Los primeros
planean el conjunto antes de empezar; los
segundos van avanzando, de frase a frase,
sin saber muy bien adonde van. A estos es-
critores los afecta una cierta perturbacion:
“Cuando comienzo una novela no hay nada
de esa novela mas alla de las oraciones que
escribo. Siento que debo ser muy cuidado-
sa: puedo cambiar toda la naturaleza de
una cosa al cambiar unas pocas palabras.
Esto induce a una variedad especial de pa-
tologia para la que tengo otro nombre feo:
POP o Perturbacién Obsesiva de la Pers-
pectiva. Tiene lugar, principalmente, en las
primeras veinte paginas. Es una especie de
drama existencial, una larga respuesta a la
breve pregunta: ;Qué tipo de novela estoy
escribiendo?” Si esto se prolonga por un
tiempo largo, puede ser una tortura. Por
otra parte, una vez que el problema se re-
suelve, se ha resuelto todo.

LAS PALABRAS DE OTROS,

PRIMERA PARTE.

Smith, mientras escribe, suele tener a la vista
citas de otros. De varias maneras, estas ci-
tas la ayudan en el proceso de comenzar
una novela, que es siempre un repudio de la
novela que se habia escrito antes, particular-
mente si esa novela era (o se ve como si hu-
biera sido) innecesariamente intrincada, ten-
sa, carente de sentido del humor.

PALABRAS DE OTROS. SEGUNDA PARTE
Smith lee a otros novelistas cuando escribe.
Los lee para, por via de la resonancia, gra-

duar lo que esta escribiendo. De modo que

su propia escritura resulta de la simpatia por
fa escritura de otros. Por eso, le parece, de
alguna manera, curioso que haya escritores
que, a la hora de escribir, abandonen cual-
quier otra lectura. “Di clases por un tiempo
—dice—; asi encontré alumnos gue pensaban
que leer mientras se escribe es insalubre. Te-
nian la idea de que corrompia sus voces por
influencia, y mas adn, que leer gran literatura
crea una sensacion de opresion. ;Como po-
drias hacer para cantar tu pequefia melodia
ratona, cuando Josefina, la ratona cantora de
Kafka, puede hacerlo tanto mas alto y mejor
que ti? Segun esta manera de pensar, la so-
berania de la individualidad es el elemento vi-
tal, y debe ser protegida a cualquier precio,
aun cuando esto signifique aislarse de aquel
eco de la camara literaria que E.M Forster
describio, en el cual los escritores hablan
amablemente entre ellos, a través del tiempo
y del espacio. Por mi parte, sin esa camara
de eco, nunca hubiera escrito una palabra”.

PENSAMIENTO MAGICO A LA MITAD

DE LA NOVELA

Este es el momento en que las dificultades
iniciales se resuelven y es imposible para el
escritor pensar en otra cosa que en la nove-
la gue esta escribiendo. Mas aun, le parece
que el mundo entero responde a su novela,
gue todo en este mundo conduce a ella. Se-
guramente sabe que es una alucinacion, pe-
ro es tan precisa que le cuesta convencerse.

DESMANTELANDO EL ANDAMIAJE
Cuando se escribe una novela, se levantan
andamios. Estos andamios son mentales. Se
trata de cosas gue guian la compaosicion: la
novela, por ejemplo, tendria que tener tres
partes de diez capitulos cada una. ¢Por
qué? Tal vez por nada: porque hace falta te-
ner algo que ayude a mantener el rumbo,
cualquiera que sea. Una vez que se ha termi-
nado, estas gulas son innecesarias. Pero el
escritor puede no darse cuenta, mantenerlas

en el libro editado, y dafar, de esa manera,
este libro. Habria que saber desmantelarlas.

PRIMERAS VEINTE PAGINAS, DE NUEVO
Las primeras paginas gue se han escrito
son muchas veces terribles. Con frecuen-
cia, la causa de esto es que cuando se em-
pieza a escribir una novela se tiene poca
confianza en que el lector esté dispuesto a
seguir leyendo mas allé de las primeras Ii-
neas, a menos que el que las escribe en-
cuentre una manera de atraerlo. De atraer a
todos ellos, que se supone que no tienen
demasiadas luces, o buena voluntad, o pre-
disposicion a seguir una trama dificil. Esto
es falso y perjudica al texto. Por eso, hay
que volver a estas paginas y modificarlas.

EL ULTIMO DIA

Como Smith edita sus textos a medida que
los va escribiendo, el dia que termina la es-
critura, se termind el texto. La emocion que
sigue es muy grande. “Es un sentimiento de
felicidad que me deja libre de adjetivos. A
veces creo que la principal razén para escri-
bir novelas es la posibilidad de experimentar
esas extraordinarias cuatro horas y medias
después de haber escrito la Ultima palabra.
La dltima vez que me pasoé descorche un
buen Sancerre que habia estado guardando
y lo tomé parada, con la botella en mi mano
y luego me recosté en el patio trasero de mi
casa, sobre la losa y me quedé alli por un lar-
go tiempo, llorando. Era un soleado dia de fi-
nes de otofio y habia manzanas por todas
partes, podridas y malolientes™.

ALEJENSE DEL VEHICULO

Este, piensa Smith, es el consejo més impor-
tante: “Cuando terminen su novela, si el di-
nero no es una prioridad desesperada, si no
necesitan venderla de entrada o publicarla a
cada segundo —pdnganla en un cajon. Por la
cantidad de tiempo en que puedan soportar-
lo. Un afio o mas es lo ideal; pero tambien
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tres meses pueden alcanzar. Aléjense del ve-
hiculo. El secreto para la edicién de su traba-
jo es simple: necesitan convertirse en sus
lectores en lugar de en sus escritores”.

LA INSOPORTABLE CRUELDAD DE LAS
PRUEBAS DE IMPRENTA

El momento mas deprimente en la vida del
escritor es cuando tiene que corregir las
pruebas de imprenta de su libro. Ahora todo
le parece horroroso, y sin embargo no puede
hacer nada: el libro va a salir mas o menos
como esta.

ANQOS DESPUES: NAUSEA, SORPRESA
Y SENTIRSE OK
Cuando se lee un libro gue se ha escrito ha-

ce varios afios, las reacciones pueden ser di-
versas: si ha pasado mucho tiempo, es posi-
ble leerlo con un cierto gusto, como cuando
uno se encuentra con un vigjo conocido que
no espera ya volver a ver. Cuando escribia la
conferencia, Smith se puso a leer un libro re-
ciente que tiene el titulo de On Beauty. “Lei
quizas un tercio del mismo, no consecutiva-
mente sino capitulos aqui y allad. Como siem-
pre, las nauseas, la sensacion de fraude y el
impulso demasiado tardio de blandir la lapi-
cera roja por todos lados —pero algo distinto,
también, algo nuevo. Aqui y alli —en bolsillos
muy aislados— tuve la sensacion de que esta
frase, ese parrafo, eran exactamente lo que
queria escribir y de hecho, los habia escrito,
me senti OK, me senti bien”.

Clarisa Luz Deon espera
ansiosa a ramona
desde Haedo.

Norma Marrero,
mama preferida
de ramona, renovo.
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View: guia de espacios
comerciales y no
comerciales gestionados

por artistas

dos por artistas que publico la revista

Uovo. En la revista, vienen acompana-
das por escuetas descripciones del objetivo
que sus duefios se han propuesto. Aqui, re-
producimos los nombres, las direcciones, los
nombres de los artistas que las gestionan y
sus direcciones (para los que quieran mas
informaciones) en la red.

Esta es una lista de espacios gestiona-

1. A GENTIL CARIOCA

Rua Goncalves Ledo, 17, sobrado
Centro, Rio de Janeiro

Laura Lima, Marcio Botner

& Ernesto Neto

Para mas informacion ver:
<www.agentilcarioca.com.br=>

2. ASIA SONG SOCIETY

45, Allen Street, New York
Terence Koh & Javier Peres
Para mas informacion ver:
<www.asiasongsociety.com=

3. ASSOCIATES

92 Hoxton Street, Londres

Ryan Gander & Rebecca May Marston
Para mas informacion ver:
<www.associatesgallery.co.uk>

4, BETWEEN BRIDGES

223 Cambridge Heath Road, Londres
Wolfgang Tillmans

Para mas informacion ver:
<www.betweenbridges.net>

5. BIZART

50, Moganshan Road, Shangai
Building N° 7, 4th Floor
Davide Quadrio & Xu Zhen
Para mas informacion ver:
<www.biz-art.com>

6. CHAMPION FINE ART

281, 7th Street, Brooklyn / 6073 Comey
Avenue, Los Angeles

Flora Wiegmann & Drew Heitzler

7. EDICOLA NOTTE

Vicolo del Cingue 23, Roma
H.H. Lim

Para mas informacion ver:
<www.edicolanotte.com>

8. EVOLUTION DE LART

Stefanikova 21, Bratislava / Willy
Mullenskades 13 1087 KH, Amsterdam
SPACE & Cesare Pietroiusti

Para mas informacion ver:
<www.evolutiondelart.org>
<www.evolutiondelart.net>
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9. EXIT
rr.Tring Smajli 34/a, Peja
Erzen Shkololli & Sokol Begqiri

10. FLACA

69 Broadway Market, Londres
Tom Humphreys

Para mas informacioén ver
<www.flaca.co.uk>

11. FRIESENWALL 120
Friesenwall 120, Colonia, Alemania
Joseph Strau & Stephan Dillemuth

12. LA PANADERIA

Ozuluama 14 Col. Hipédromo Condesa,
Mexico D.F.

Miguel Calderén & Joshua Okon

13. MORE FOOLS IN TOWN

Via Guastalla 19, Turin

A Constructed World & Charlotte Laubard
Para mas informacion ver:
<http://mfit.blogspot.com>

14. MOTHER'S TANKSTATION

41-43 Watling Street Ushers Island, Dublin 8
Finola Jones

Para mas informacién ver:
<www.motherstankstion.com>

15. OPORTO

Salvador Correia de Sa, 42 2° Frente
{mirador de Santa Catalina), Lisboa
Alexandre Estrela

Para mas informacion ver:
<http://www.oportolisboa.blogspot.com>

16.0RCHARD

47 Orchad Street, New York

Rhea Anastas, Moyra Davey, Andrea
Fraser, Nicolas Guagnini, Gareth James,
Christian Phillip Miller, Jeff Preiss,

R.H. Quaytman, Karin Schneider,

38

Jason Simon, John Yancy, Jr. &
Anonymous

Para mas informacion ver:
<www.orchard47.org>

17.PIEROGI |
177 North 9th Street, Brooklyn / |
Spinnereistr. 7 / PF 514, Halle 10, I
Leipzig (Plagwitz).

Joe Amrheim

Para mas informacién ver:
<www.pierogi2000.com>

18. PLAN B ‘
Str. Albert Einstein 14, Cluj

Mihai Pop & Adrian Ghenie

Para mas informacion ver:

<www.plan-b.ro>

19. REENA SPAULINGS FINE ART
165, East Broadway, New York
Jonh Kelsey & Emily Sunblad

20. SALA DIAZ I
517 Stierren, San Antonio

Hills Zinder

Para mas informacion ver:

<www.hillssnyder.com>

21. SIGNAL

S Skolgatan 31, Malmé

Carl Lindh, Emma Reichert, Fredrik Strid
& Elena Tzotzi

Para mas informacioén ver:
<www.signalsignal.org>

22. SPIRITUAL AMERICA

5 Rivington Street, New Cork

Richard Prince

23. THE NEW CHINATOWN BARBERSHOP
930 N. Hill Street, Los Angeles
Mario Ybarra Jr. & Karla Diaz

24, THE SHOP
103 Bethnal Green Road, Londres
Tracey Emin & Sarah Lucas

25. THE WRONG GALLERY
516A1/2 West 20th Street, New York /
c/o Tate Modern, Londres

Maurizio Cattelan, Massimiliano Gioni
& Ali Subotnick

Extracto de: JANCO, Marcel. “View: an
opinionated guide to commercial and
non-commercial spaces run by artists”.
Uovo, n. 17, pp. 307-431.

Universidad Nacional

de Tres de Febrero

la Cultura

Informes e inscripcién

info@untref.edu.ar

» en Artes Electronicas
Coordinador: Dr. Norberto Griffa

- en Gestion del Arte y

Coordinador: Lic. Enrique Valiente

Sede Académica Caseros
Valentin Goémez 4838

4759-3528
4759-3537
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Puedes sentirle
el gusto a la arcilla

Hilary Mantel nacié en 1952 y hace casi tres décadas paso algunos
anos viviendo en Arabia Saudita. Fue al retornar a Gran Bretafia
de esta incidental residencia que comenzo a publicar las novelas
por las que hoy la conocemos (Fludd, A Place of Greater Safety,
A Change of Climate, Experiment in Love). La Ultima de ellas

se llama Beyond Black. Este breve texto salié en la revista Granta.

Hilary Mantel

€ £ Lo llamo un icono viajero. Es de pizarra,
mas pesado de lo que parece: de color
marrén opaco, un poco mas largo y mas
ancho que la palma de mi mano. De un lado,
bruscamente grabada, hay una crucifixion,
y del otro una Madonna y un Nifo. Es un
triptico. En las puertas plegables hay santos
y patriarcas. Tienen grandes cabezas incli-
nadas. Todos sonrien, excepto los que es-
tan al pie de la cruz.
Cuando sostuve por primera vez el objeto,
unos pocos minutos antes de las plegarias
del mediodia, el 14 de marzo de 1984, la
sensacion que me comunico era de penuria,
casi desesperacion. Se podian advertir las
costillas de Cristo, pero no creo que esta
fuera la razén. Las lineas grabadas estaban
llenas de finos granos de arena, pero pensé,
no sé por qué, ‘sal’.
Lo compré en un souk en Jiddah, Arabia
Saudita, por casi nada. Mas tarde alguien
me diria “es copto”, y le crei. ;Objeto raro o
comun, antiguo o nuevo? Ni idea. A veces
quisiera ser una coleccionista (quisiera ser
avida de esa manera) pero cuando me en-
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cuentro con coleccionistas, dejo de desearlo.
Mi ignorancia de la historia del objeto resulta
en gue nunca le he atribuido mas sentido que
el que tenia en el momento en gue lo escogi;
prefiero que asi sea”.

Lo que sigue es un parrafo donde quien sea
que habla nos dice gue en ese momento ha-
bia estado viviendo en Jiddah por seis meses
€On su esposo, un gedlogo, que la suya era
una pareja sin hijos que vivia en un edificio
llamado, ominosamente, las Torres Falladas,
gue sus vecinas eran una paquistani y una
saudita con las gue mantenia conversaciones
tal vez intermitentes. Lo poco que la narrado-
ra nos deja saber de este sitio y su vida en
este sitio es menos, de alguna manera, que
nada. Sabemos, si, que tenia una amiga, su
Unica amiga en esa ciudad, una americana
con diversos doctorados y, nos dice, la sen-
sibilidad humana de una de esas maquinas
con picos de acero gue cavan en el pavimen-
to. Las dos visitaron, un dia, el souk:

“Ella llevaba puesta una abaya, pero colga-
da de sus hombros parecia la tinica de un
académico. ‘{Hey, mira esto!’ gritaba a cada

segundo. No habia mucho para ver. Potes
de café se amontonaban en alfombras des-
peluchadas; dijes yemenfes hechos de ba-
ratas cuentas encontradas y metal plateado
te ponian la piel negra cuando los tocabas.
No puedo recordar que haya regateado por
el icono. Mis vecinas me habian vestido con
una abaya sostenida por alfileres, y un velo
me cubria la cabeza. Aungue tenia el rostro
descubierto, yo era claramente una mujer
respetable, y el hombre del souk me trato
con gentileza. Cuando tuve el icono por pri-
mera vez en la mano, ya sabia lo suficiente
de estos asuntos como para simular gue no
estaba interesado en él. Lo dejé donde es-
taba y me fui, pero considerar la posibilidad
de que alguien mas pudiera acercarse y es-
cogerlo hizo que mi piel se estremeciera,
me puso helada, enferma y débil.

No habia sido facil arreglar esta excursion.
Nunca era facil hacer los arreglos para salir,
y, una vez que salia, no queria volver a ca-
sa, a cuartos tan oscuros que las luces del
techo tenian que arder todo el dia. No eran
oscuros por casualidad; los constructores

sauditas desconfiaban de las ventanas. Al-
guien podria mirar para adentro; alguien
podria mirar para afuera.

Casi exactamente dos afios mas tarde nos
fuimos del reino. El icono ha estado viajan-
do conmigo desde entonces, a cinco direc-
ciones, ninguna de ellas a mas de veinticin-
co kilbmetros de distancia del aeropuerto
de Heathrow: es como si siempre estuviera
pensando en irme a alguna parte. Las alas
del triptico estan atadas al panel principal
con hilo purpura, que nunca he perturbado.
Pero cuando lo puse cerca mio para escribir
sobre él, uno de los hilos se deshizo y una
de las puertas se salié, y ahora voy a tener
que repararla, en hilo claro que no va a
combinar. Se me ocurre que, aungue ahora
lo cuide, no tengo nadie a quien dejarselo
cuando me muera. Le pedi a mi esposo que
confirmara que era de pizarra, y él le sintio
el gusto (los gedlogos hacen eso) y dijo: 'Si,
le siento el gusto a la arcilla’.”

Extracto de: MANTEL, Hilary. "My traveling
icon”, Granta, n. 101, pp. 35-37.
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INTRODUCCION

Arte

politica

de derechas
en Argentina

ste dossier quiere darle continuidad al

proyecto de ramona de documentar

los vinculos entre arte y politica en Ar-
gentina en toda su complejidad, lo cual im-
plica fortalecer la reflexion sobre las instan-
cias en que las practicas producidas desde
el campo artistico (el modo de produccioén y
circulacion de las obras, las formulaciones
tedrico-criticas y también las mismas opcio-
nes politicas de los artistas) son funcionales
a la reproduccion de ideologias de derechas.
En esta primera entrega, abordaremos el
problema a partir de tres instantaneas de la
historia contemporanea del arte argentino,
posibles de interpelar desde el presente por-
que generaron intervenciones mediaticas
polémicas a las cuales tenemos acceso a
través de deslumbrantes trabajos de archi-
vo. Asi, cada texto reconstruye a partir de
una escena, un momento histérico, y a partir
del registro escrito de las discusiones, los
posicionamientos y la densidad de los de-
bates que se produjeron alrededor del tema.
Roberto Amigo da cuenta de las contradic-
ciones que suscita la figura de Antonio Ber-
ni si se observa toda su trayectoria no sélo
desde una perspectiva estética o desde sus
declaraciones sino también desde los luga-
res que aceptd ocupar en cada coyuntura.
Asi el autor formula hipotesis que echan luz
a la relaciones que existen entre la continui-
dad de las practicas que en otro contexto
significaron resistencia (el nuevo realismo,
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los discursos en defensa de la libertad del
artista, la militancia comunista) y las relacio-
nes fraternales del artista con el oficialismo
durante la ultima dictadura militar.

Pablo Katchadjian reconstruye la discusién
sobre “el asunto del fascismo” de Filippo
Marinetti gue sostuvo la prensa local (pro-
movida por el diario Critica), con motivo de
la visita del futurista italiano a Buenos Aires
en 1926, y termina con un misterio —digno de
un relato de espionaje~ aun por desentrafar;
la encarcelacion del artista al regreso de su
gira, por orden de la oficina publica italiana
que lo acuso de antifascista en base al dis-
curso pronunciado en esa misma visita.

Por dltimo, Cristina Rossi repone las contri-
buciones a la legitimacién de la imagen del
régimen fascista que la critica de arte italia-
na Margherita Sarfatti llevo adelante a tra-
vés de la propuesta de politizaciéon de la es-
tética del grupo novecentista. Asi nos pre-
senta a esta “veneciana combativa”, cuyo
exilio en Argentina y sus intentos de inser-
cion en el campo intelectual local de los
afos ’40 le valieron una relacion de inter-
cambio intelectual con Jorge Romero Brest
gue resulté fundamental para que el direc-
tor de Ver y Estimar llegara a formular las
bases programaticas de su proyecto de
modernizacion del arte latinoamericano en
base a la abstraccion.

Sin mas preludios, damos paso a la lectura
de estos tres valiosos aportes.

ARTE Y POLITICA...

Whisky vy claveles

Antonio Berni: de la guerra fria a la guerra sucia'

Roberto Amigo*®

1. Caracas.

“Histérica del Ku-Klux-Klan”, de “conciencia
culpable y contaminante metida en su si-
quismo”, “fracasada intelectual”, con “anafi-
laxia incurable”, “desubicada y rechazada
por la real atmdsfera latinoamericana”, “po-
bre columnista” cuya “critica, aunque se vis-
ta de democratica ideoldégicamente no pue-
de ser otra cosa que expresion de un nazis-
mo larvado del que a veces ni siquiera se
tiene conciencia™. Los insultos de Antonio
Berni tienen como destinatario a Marta Tra-
ba, en respuesta al articulo “No todo antihé-
roe es bueno”, aparecido en el diario £l Na-
cional con motivo de la exposicion del artis-
ta en el Museo de Bellas Artes de Caracas.
Berni, entre un insulto y otro, quiere hacer
suponer que la discusion es sobre el realis-
mo. Hay un juicio negativo sobre la obra de
Juanito Laguna que probablemente molestd
al artista acostumbrado a la catarata de elo-
gios argentinos o de sus amigos franceses.
Traba sostiene que la obra envejecid mal, el
collage se ve ahora como un empastela-
miento gratuito, tiene todos los defectos
imaginados: fofiez, mal gusto, repeticién
mecdnica de efectos, trivialidad de recursos.

1> Este texto fue presentado en

and Latino Art. A Digital Archive and
Publications Project. 4@ Annual
Conference. Internacional Center for the
Arts of The Americas at The Museum of

2007, en el marco del mismo proyecto
ICAA-Fundacion Espigas.
2> Roberto Amigo (Buenos Aires, 1964):

investigador docente del IDH-UNGS y de
Documents of 20th-century Latin American  la FFyL-UBA. Ha publicado numerosos
ensayos sobre arte sudamericano.
Recientemente ha sido curador de
Imagenes sitiadas (Museo Blanes,
Montevideo, 2007) y Las armas de la

Fine Arts, Buenos Aires, Malba, noviembre,  pintura (MNBA, Buenos Aires, 2008).
3>Antonio Berni, Respuesta a un articulo
titutado “No todo antihéroe es bueno”,
aparecido en el diario £l Nacional de

De manera similar, Ramona es, ahora, una
prostituta barata sin parentesco con la cos-
turera protagonista de “una rica mitologia de
lo cotidiane”. Las creaciones ultimas sobre
estos dos personajes se ha tornado arte vul-
gar, sin poder contestatario: Berni ya no pe-
lea con nadie. La critica reconoce que la
obra de Juanito habia sido una buena res-
puesta a la coyuntura “estetizante y sofisti-
cada del Di Tella”, perc afirma que hay un
trasfondo politico en esta pérdida de poder
contestatario en la serie de Ramona y Juani-
to: “4 0 es que ya ha renunciado a ese po-
der, como parece demostrar el inadmisible
hecho de ser patrocinado por la Embajada
Argentina, representante de una dictadura
cuya filosofia y practica nazi-fascista ha su-
perado los peores modelos europeos?™

La pregunta retorica tiene una débil res-
puesta: “Expuse en Venezuela como pintor
y no como politico, he sido invitade por el
Museo de Bellas Artes de Caracas, tengo
pasaporte argentino, mis tramites se hicie-
ron a nivel consular, de embajada, de adua-
na, etc., si esto es signo de fascismo, se
puede decir entonces que 25.000.000 de
argentinos, lo son todos automaticamente
al manejarse con documentos de identidad
oficial, segun la interpretacion de esa sefio-

Caracas. (Buenos Aires: sin fecha.).
Dactiloscrito con correcciones
manuscritas. 4 hojas numeradas.
Fundacién Espigas. Archivo Antonio Berni.
4> Marta Traba, “No todo antihéroe es
bueno”. &/ Nacional (Caracas), diciembre,
1977. Fundacidn Espigas. Archivo Antonio
Berni. Fotocopia.
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ra [autoexiliada) neurdtica, convulsionada y
gritona.” Berni agrega a mano el politico
“autoexiliada” a los adjetivos miséginos.
Marta Traba y Antonio Berni eran sujetos
politicos: sabian qué se estaba jugando en
Caracas en 1977. El aislamiento internacio-
nal de la dictadura argentina era muy fuerte,
potenciado con la politica de derechos hu-
manos impulsada por el gobierno de James
Carter. El gobierno venezolano de Carlos
Andrés Pérez estaba alineado con la admi-
nistracién americana, y los exiliados argen-
tinos presionaban para no recibir al dictador
Jorge R. Videla®, Para Venezuela el proble-
ma central era el asesoramiento por parte
de militares argentinos en técnicas de “lu-
cha antisubversiva” en América Central, in-
trometiéndose en los gobiernos de una re-
gion de su influencia.

Eil viaje a Caracas posicionaba al presidente
de facto Videla con una politica diplomatica
propia, ya que en el reparto del poder admi-
nistrativo entre las fuerzas armadas la can-
cilleria estaba bajo la érbita de la marina.®
Asi, las disputas intramilitares toman a Ve-
nezuela como campo de enfrentamiento,
cuyo episodio tragico fue la desaparicion y
asesinato del embajador argentino Héctor
Hidalgo Sola, en julio de 1977, por su cono-
cimiento de los contactos entre los monto-
neros y el almirante Emilio E. Massera, jefe
de la armada. El reemplazante del embaja-
dor asesinado fue un amigo de este, llama-
do Carlos Bartffeld’. De este modo, Antonio
Berni, al aceptar ser patrocinado por la em-

bajada en Caracas, no solo se convierte en
un eslabon de la politica del régimen para
superar el aislamiento internacional por las
violaciones a los derechos humanos sino
también en una pieza del tablero del juego
del llamado “Almirante Cero”.

Este texto no tiene la intencién de ser una
acusacion moral sino que busca pensar las
cuestiones individuales y colectivas que
permitieron que Antonio Berni, el artista his-
térico del arte de contenido politico en la
Argentina, pudiese ser parte del engranaje
oficial del arte argentino durante la primera
etapa de la dictadura militar, hasta su muer-
te en 1981. Pretende establecer una pre-
gunta, aungue la respuesta no sea univoca:
;como un sujeto duefio de una conciencia
politica conformada desde la adolescencia
y con militancia politica en la izquierda, al
fin de cuentas, tuvo que confraternizar con
el almirante Massera? Tengamos en cuenta
que la familia de Berni es afectada por la re-
presion, su cufiado, ingeniero del INTI, fue
detenido y exiliado.

A comienzos de la dictadura, Berni hace jue-
gos de palabras: es un artista comprometido
que no habla de politica. Sus viejas argu-
mentaciones sobre |a trascendencia del arte
adquieren un nuevo soporte reaccionario.
Por ejemplo, en junio de 1977, en una entre-
vista aparece la pregunta habitual “; Son
compatibles el arte y el compromiso?”; Berni
responde: “Todo arte es arte comprometido.
Aun el arte abstracto es un arte comprometi-
do, aunqgue su contenido filosofico no es ma-

5> "Videla en Venezuela. Esperaban un
dictador y encontraron un presidente”,

Somos, Buenos Aires, N° 35, 20 de mayo,

1877, p. 9-11. Respecto de los oposito-
res argentinos y venezolanos al viaje de
Videla, véase Sergio Cerdn, “Un viaje
efectuado a pesar de |os riesgos politicos
que entrana. La presencia del presidente
Videla en Caracas reactualiza una linea
histarica”, La Opinion, Buenos Aires, 12
de mayo, 1977, p. 1. En el encuentro bila-
teral se firma un documento en el cual a
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los habituales puntos de la politica inter-
nacicnal latinoamericana se suma el "re-
chazo de la violencia como atentatoria de
los derechos humanos esenciales y el
mutuo compromiso de instar a los orga-
nismos internacionales a que adoptaran
medidas contra el terrorismo internacio-
nal". Véase Roberto Russell y Juan G. To-
katlian, “Argentina y la crisis
centroamericana (1976-1985)", FLACSO,
Documentos e Informes de Investigacion
N° 36 (abril de 19886).

6> Sobre la politica del régimen militar,
véase Vicente Palermo y Marcos Novaro,
La dictadura militar, 1976-1983. Del golpe
de Estado a la restauracion democratica,
Buenos Aires, Paidos, 2003; y Juan Su-
riano (dir), Dictadura y democracia,
(1976-2001), Buenos Aires, Sudameri-
cana, 2005.

7> Susana Viau y Eduardo Tagliaferro,
“En el mismo barco”, Pdgina 12 (Buenos
Aires), 14 de diciembre, 1998, p. 3.

nifiesto. Si yo tengo un compromiso en mi
obra es manifiesto. Mi intencién es encontrar
una verdad que en el ambiente que me en-
cuentro responde al espiritu y, en este caso,
creo que es de grandeza porgue en paises
como los nuestros —donde todo esta en vias
de construccién— no podemos quedarnos
enfrascados en una tranquilidad absoluta de
espiritu; cosa que es posible, de alguna ma-
nera, en naciones donde han alcanzado, mo-
mentaneamente, el desarrollo integral en lo
econdmico, en lo politico y en lo social.™
Con esa intranquilidad de espiritu Berni justi-
fica sus posiciones de acuerdo a la etapa de
desarrollo; el viejo esquema estalinista se-
guia siendo su mejor argumento.

La exposicion en la Galeria Bonino de Nue-
va York define para la historiografia la activi-
dad de Berni del afio 1977. Se presentan
obras importantes de su produccién tardia
(“Chelsea Hotel, Promesa de castidad”) sin
referencia a la realidad argentina® (aunque es
irénico pensar el titulo de la muestra desde
ella: lo “magico de la vida cotidiana”). Por
otra parte, la obra neoyorquina actta en es-
tas oportunas relecturas formales que el ar-
tista explora para diferenciarse del hiperrea-
lismo o del pop americano, mientras fagoci-
ta las sucesivas modas visuales de la que es
contemporaneo. Es parte de la estrategia de
ampliar o bien restringir el alcance del “nue-
vo realismo” (la “marca” Berni): puede ser
un movimiento universal, una estética del
tercer mundo, arte politico o una variable del
realismo magico. Segun los interlocutores.
La mencionada exhibicion en Bonino ha de-
jado en el olvido |a retrospectiva en Caracas.
A pesar de que la misma tiene el interés

agregado del retorno a la escritura sobre la
obra de artistas latinoamericanos, que habia
sido constante en el Berni de décadas ante-
riores. La anécdota de la visita al taller de Ar-
mando Reverdn permite escribir sobre lo ha-
bitual en los setenta: la deshumanizacion, el
dominio del mercado del primer mundo, la
sociedad de consumo.” Ademas del conte-
nido del texto, que en lo especifico propone
a Reverén como un artista conceptual, inte-
resa el medio en gue fue publicado: la revista
Meridiano 66, editada por el Instituto Argenti-
no-Venezolano de Cultura.

El primer numero fue presentado por Ernesto
Sabato con palabras que anuncian la “teoria
de los dos demonios” de 1984: una acusa-
cién a los totalitarismos de derecha e izquier-
da, aunque agrega el reclamo de carceles
democraticas para los detenidos por el régi-
men." Berni, por el contrario, continda sin ha-
blar de politica: sus temas son la sociedad
de consumo y la libertad del artista, ejemplifi-
cada en Reveron. La libertad es un lugar co-
mun en el discurso del artista en los afios de
la dictadura militar. Una idea del papel del ar-
tista que, por su bagaje romantico, era acep-
table para el plblico de clase media que
aplaudia al Berni medidtico. La palabra “liber-
tad” es el titular de diversas entrevistas reali-
zadas al artista en aquellos afios de campos
clandestinos de detencion. Entre varios gjem-
plos, destaca la entrevista publicada en Pédja-
ro de Fuego,” revista que entre sus notas cul-
turales incluia los programas culturales de los
funcionarios de la dictadura tan preocupados
como Berni en la deshumanizacion y la pérdi-
da de valores en la cultura contemporanea.
Libertad es una palabra cara al artista. En el

8> “Berni ¢l literato de la imagen”,
Vigencia nam. 2, junio 1977, p.19

9> El corresponsal de La Nacion en
Nueva York festeja el encuentro con un
Berni despolitizado y festivo.

Santiago Ferrari, “Comiendo y gritando
con Berni en N. York”. La Nacién, Buenos
Aires, 2 mayo, 1977. Fundacién Espigas,

recortes de prensa.

10> Antonio Berni “Armando Reverdn el
creador”. Meridiano 66, v. 1, n. 2,
diciembre 1977, p.45-49.

11> [Ernesto Sabato] “Palabras de
Ernesto Sabato (Con motivo de la
aparicion de “Meridiano 66")." Meridiano
66, v. 1, n. 2, diciembre 1977, p.3-11

12> Marcos Victoria, “Berni : la plena
libertad”, Pdjaro de Fuego, v. 1, n. 2,
noviembre 1977, p.46-53; y, entre otras,
Maria Esther Gilio “Para crear en libertad:
Antonio Berni”. Clarin, Buenos Aires, 24
mayo, 1980, p. 26.
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libro publicado en 1976 por José Vinals en-
contramos su definicién: el pintor tiene la
capacidad de crear en libertad, escapar a la
autocensura y esperar el tiempo adecuado
para exponer.” Asi, |a libertad, en tiempos
de represion, se torna no en una demanda
politica sino en una defensa de la autono-
mia del artista, aunque no del arte.

2. La cordialidad soviética

1978, mayo: “El publico que circulaba por el
lugar, al notar la presencia del comandante
en jefe de la armada, se acercd al sector
donde dialogaba con Berni, sin que en mo-
mento alguno cayera el clima de esponté-
nea cordialidad”.™

1978, septiembre: “Whisky y claveles. Inau-
guracion en Galeria Imagen. Entre el sereno
entusiasmo y la displicencia, Berni dialoga
con los invitados. Se diria que el maestro lu-
ce un humilde aire de distraccion, actitud
que en definitiva es ajena a la verdad. [...] La
afluencia y caracteristica del publico va defi-
niendo el acontecimiento: Libero Badii, For-
te, Ernesto Sabato, criticos, coleccionistas,
viejos amigos del maestro, y la presencia del
ex Comandante en jefe de la Armada, almi-
rante (RE) Emilio Eduardo Massera.””

La segunda cita describe el vernisage de la
muestra El ambito de Juanito Laguna antes
de Juanito Laguna (1954-1960) en la Galeria
Imagen; paisajes urbanos de miseria que
pintd Berni entre 1954 y 1960, escenario
luego del ciclo narrative Juanito Laguna. La
entrevista que publica Correo de Arte luego
de la descripcion de la inauguracion permi-
te a Berni retomar los mismos puntos que
habia presentado en |la conferencia del En-
cuentro Iberoamericano de Criticos y Artis-

tas Plasticos, realizada en junio de 1978 en
Caracas, difundida ampliamente en Buenos
Aires, entre otros por Artemultiple, que ilus-
tra la nota con fotografias del artista restau-
rando los murales de la Galeria Pacifico, es-
pacio del amable encuentro con Massera
de la primera cita."

La publicitada conferencia es la matriz de
todos los discursos posteriores de Berni,
redundantes en sus conceptos sobre los
medios de comunicacién, la imposicion de
las modas en el arte, la defensa de una pra-
xis artistica tradicional, el dominic mercantil
en lo artistico, los problemas museologicos,
la sociedad de consumo, la relacion entre
paises desarrollados y en desarrollo y la
funcion del artista en la sociedad actual,
con juicios esencialistas scbre la cultura y
la historia latinoamericana. Algunos de es-
tos temas, més superficialmente, los retoma
en su discurso de ingreso a la Academia
Nacional de Bellas Artes al afio siguiente: el
artista preocupado por la realidad no hace
ninguna referencia a ella.” Ni en Caracas, ni
en Buenos Aires.

La restauracion de los murales de la Galeria
Pacifico es el momento de mayor exposicion
publica de Berni con funcionarios del régi-
men militar. En los diversos medios de pren-
sa el artista agradece al general de brigada
Tomas Caballero, interventor de Ferrocarriles
Argentinos, a la Secretaria de Cultura, Fun-
dacién Fortabat, Alba y Modulor, que aporta-
ron para la restauracion. Las revistas de su-
perficie relacionadas con el comunismo, co-
mo Contexto, también cubrieron las tareas
del camarada en los murales y el papel de
los funcionarios en la conservacion de los
mismos." La antigua posicién de Berni en el

treinta aclarando a Siqueiros que las dicta-
duras no daban muros para el arte publico
tendria agui su colofén de comedia si no hu-
biera sido tiempo de tragedia. Berni, en la
misma publicacion comunista, proponia a la
dictadura que hiciera un centro cultural en el
Mercado de Abasto.

Esta restauracion fue la mayor apuesta cul-
tural en el afio del Mundial de futbol, que
como amenidad artistica contod con la expo-
siciéon Arte Argentino 78 en el Museo Nacio-
nal de Bellas Artes, organizada por la Aso-
ciacién Argentina de Criticos de Arte, con
presencia del artista. Poco después, Berni
es invitado a exponer sus obras en el Esta-
dio Mundialista de Mar del Plata, uno de los
“legados” de la politica deportiva del regi-
men, ahora también soporte cultural.

La historia y critica de arte sobre el periodo
de la dltima dictadura se ha ocupado princi-
palmente de las acciones de resistencia, en
particular de las llevadas a cabo al final de
la misma bajo el soporte del movimiento de
derechos humanaos, y de los modos de re-
presentacion y los recursos poeticos para
evitar la censura y la represién, por ejemplo
la parodia y la metafora. También se ha
ocupado del artista exiliado y de aquel que
resolvio abandonar el arte, el exilio interior.
En los Ultimos afios han proliferado los tex-
tos, las creaciones, las acciones que subra-
yan la “memoria”, convirtiendo a este térmi-
no despojado ya de su otrora complejidad y

13> Antonio Berni, José Vinals. Berni.
Palabra e Imagen, Buenos Aires, Galeria
Imagen, 1976, p. 68.

14> “Visita de Massera al pintor Berni”.

La Nacion, Buenos Aires, 20 de mayo, Antonio Berni.

1978, p. 7 18> “Que pasa con los murales en &l

17> Antonio Berni. Discurso académico,
Buenos Aires, 1979. Dactiloscrito con
correcciones manuscritas. 3 hojas
numeradas. Fundacién Espigas. Archivo

posicion politica en un idolo del foro y en
una argumentacién de la politica correcta,
en una obligacién estatal y hasta en un pro-
yecto museogréfico. En este aspecto es im-
portante sefialar que, salvo referencias ge-
nerales, no hay analisis de la cultura oficial
durante la primera etapa de la dictadura.”
Hay, entonces, una imagen publica de Anto-
nio Berni complaciente con el régimen militar,
en particular con la linea del almirante Mas-
sera.” De no haber muerto demasiado rapi-
do, es probable que su recorrido hubiera sido
similar al de otros intelectuales gue tuvieron
el tiempo necesario para transitar el camino
de la convivencia con el régimen a la defensa
democratica. Podemos afirmar, entonces,
que el artista mediatico Antonio Berni acepta
un pacto de convivencia: exposiciones oficia-
les, fotos en la prensa, honores institucicna-
les, pero no ocupa ningln cargo en el régi-
men y contintia en algunas de sus pinturas
con la denuncia al sistema represivo.

Desde luego, su actitud es acorde con la
politica del Partido Comunista Argentino
(PCA) que consideraba que habia dos lineas
en la dictadura militar, una de ellas era la du-
ra y fuertemente represiva al estilo pinoche-
tista; la otra, mas moderada y que conduci-
ria en corto plazo a una salida civico militar.
El gobierno de Videla, acorde con la politica
del ministro Martinez de Hoz, intensifico las
relaciones econdmicas con Moscu para me-
jorar la balanza comercial, en un contexto

1979, p. 17-18.

19> Los estudios de historia reciente han
comenzado a aproximarse al tema de la
cotidianidad de la dictadura, por ejemplo:
Mariana Caviglia. Dictadura, vida
cotidiana y clases medias, Buenos Aires,

13> Antonio Berni, José Vifals. Berni.
Palabra e Imagen, Buenos Aires, Galeria
Imagen, 1876, p. 68.

14> "Visita de Massera al pintor Berni”.
La Nacion, Buenos Aires, 20 de mayo,
1978, p. 7

15> “Antonio Berni. El pensamiento y la
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trascendencia.” Correo de Arte, ano |l
num. 6, septiembre 1978, p. 58

16> Antonio Berni. “Berni. Ponencia del
pintor Antonio Berni para el Encuentro
Iberoamericano de Criticos y Artistas
Plasticos, realizado en junio de 1978 en
Caracas (Venezuela)”. Artemuitiple ano 2,

num 5, agosto 1978, p. 1-4.

17> Antonio Berni. Discurso académico,
Buenos Aires, 1979. Dactiloscrito con
correcciones manuscritas. 3 hojas
numeradas. Fundacién Espigas. Archivo
Antonic Berni.

15> “Antonio Berni. El pensamiento y la
trascendencia.” Correo de Arte, afo Il
num. 6, septiembre 1978, p. 58

16> Antonio Berni. “Berni. Ponencia del
pintor Antonio Berni para el Encuentro
Iberoamericano de Criticos y Artistas
Plasticos, realizado en junio de 1978 en
Caracas (Venezuela)”. Artemultiple afo 2,
n° 5, agosto 1978, p. 1-4.

pais”. Contexto num. 10, 1978, p.20-23.
Raul Lozza, el artista concreto, escribe en
apoyo de una ley de estimulo al arte en
las nuevas construcciones edilicias, es
decir al mural, por lo que podemos
supcner que la revitalizacion del
muralismo es una posicion oficial del
comunismo vernaculo. Raul Lozza, “El
mural en la Argentina”. Contexto n® 12,

Prometeo, 2006.

20> Esta relacion ha sido sefalada
recientemente por Fernando Garcia.

Los ojos: Vida y pasidn de Antonio Berni,
Buenos Aires, Planeta, 2005 y Andrea
Giunta, “Berni, Delisio Antonio™. Horacio
Tarcus. Diccionario biografico de la
izquierda argentina, Buenos Aires,
Emece, 2007, p.83-67.

47



donde el mercado europeo era nulo para las
exportaciones argentinas por las barreras
arancelarias. La muestra comercial Union
Soviética Hoy-76 realizada en Buenos Aires
es un ejemplo de estas excelentes relacio-
nes, consolidadas con la ratificacion de los
acuerdos bilaterales de 1974. En este con-
texto no se declaro siquiera la ilegalidad del
PCA, ademas de no plegarse el pais al em-
bargo cerealero internacional a Moscu. Esto
fue funcional —aungue no determinante- en
la posicion del comunismo local ante la dic-
tadura militar argentina, ya que su caracteri-
zacion de las particularidades del régimen
es previa al conocimiento de la posicién del
mismo en politica internacional. La URSS
adopté una actitud de defensa del régimen
militar argentino, oponiéndose a la inclusién
de la Argentina en la agenda de paises a ser
investigados por la Comisién de Derechos
Humanos de la ONU.

El PCA traslado las dos lineas que si exis-
tieron en la posicion frente a la URSS a una
caracterizacion del régimen. La posicion de
la ruptura de relaciones era defendida por
Massera y sectores nacionalistas anticomu-
nistas del ejército. Por erroneo que hoy pu-
diera parecernos sostener una “linea blan-
da”, ello permitia al PCA la accién politica al
afirmar que la Unica posibilidad de salida
del régimen militar era la negociacion hacia
una transicion civico militar mediante un
convenio nacional democratico.”

Los vinculos de Berni con Massera estan
enmarcados en este contexto: la posibilidad
de contacto con la linea rupturista de rela-
ciones con la URSS del réegimen militar, y
con uno de los militares que definirian la

transicion civico militar. Desde luego, estos
contactos con Berni fueron publicitados en
beneficio del armado politico de Massera,
guien cen un discurso populista antiliberal
intentara fundar el Partido de la Democracia
Social. El sepelio de Berni fue la puesta en
escena de estas contradicciones: las decla-
raciones militares de homenaje, con Masse-
ray Viola a la cabeza, y los discursos de
despedida de los camaradas comunistas.®
Desde estas tensiones podemos recuperar a
un Berni distante del que presenta Marta
Traba, un Berni tardio militante del comunis-
mo de la guerra fria.* Vale la pena recordar la
reactivacion comunista de Berni en los afios
cincuenta, donde consolida su pensamiento
estético y su pintura narrativa. En 1955, Ber-
ni se establece brevemente en Paris, y Louis
Aragon prologa su exposicion en la galeria R.
Creuze continuando la relacion politica ini-
ciada a fines de los afios veinte.* En esta
muestra presenta pintura y dibujos de la se-
rie de Santiago del Estero, entre ellos los
grandes temples “Los hacheros”, “La mar-
cha de los cosecheros” y “Escuela rural”. Es-
ta iconografia de la miseria y explotacion ru-
ral de los obrajes era una lectura singular del
programa de liberacién de los pueblos opri-
midos y luchas campesinas que postulaba la
Internacional Comunista. Esta estadia en Pa-
ris se potencia con su viaje por los paises
del Este, en particular con la muestra en Bu-
carest, a la que se suma Berlin, Leipizig, Pra-
ga, Varsovia y Moscu.” Berni acttia como vo-
cero de la politica comunista de los Frente
por la Paz, sin desdefiar ejecutar pinturas
panfleto como “Manifestacion” de 1951, ex-
hibida en la gira del buen bolchevigue.

En los afos siguientes, sus posiciones esté-
ticas se fueron adaptando a las viejas direc-
trices comunistas, valga como ejemplo su
ataque a las vanguardias —su desprecio, por
ejemplo, a la obra de Alberto Greco. Su Ulti-
ma nota publicada en Artinf es ya el texto de
un académico, defensor de la técnica tradi-
cional, que advierte a los jovenes de no caer
en extremismos (ni politicos, ni sexuales, ni
artisticos). Sin embargo, la imagen que ilus-
tra el texto potencia las contradicciones del
propio artista: “Enigma doloroso”, una mujer
embarazada con su hijo observa la silueta
de su marido desaparecido en un espacio
que recuerda al de los Cristos obreros.” La
pintura, como la politica, escribe, es el “arte
de lo posible”. A pesar de sus posiciones
tardias, poco después de su muerte, su fi-
gura era util para legitimar el regreso de la
pintura en los anos ochenta y las nuevas

26> Antonio Berni, “La extrema

Desaparecido.” Mario Sartor (cur.)

vanguardias de la transicion democrética
que forman su genealogia a partir de el.”

Al fin de cuentas, Berni fue fundamental-
mente un sujeto politico educado en la cer-
teza a largo plazo de la politica del partido.
Sdlo un obrero —como le gusta definirse en
la entrevista con Vifials—, aungue con la va-
nidad suficiente para no rechazar homena-
jes, exposiciones y tapas de catalogo oficia-
les. Es aqui donde se mezclan la obediencia
partidaria y aspectos personales: posible-
mente confiado en que el haber alcanzado
un lugar de legitimacion cultural lo colocaba
por arriba de las terrenales coyunturas poli-
ticas. La politica del PCA le permite no to-
mar ninguna decision radical; ser comunista
es funcional a su estrategia artistica.
Alcanza con ser simplemente un obediente
camarada de ruta. Aunque la ruta conduzca
al abismo.

Galeria del Buen Ayre, noviembre 1982,
Guillermo Whitelow y Jorge Glusberg. La

21> Cfr. Partido Comunista Argentino.
Resoluciones y declaraciones
1976-1977, Buenos Aires, Editorial
Fundamentos, 1978, passim.

22> Vease, entre otros, “Hoy, el tltimo
adids a Berni”, Cronica, Buenos Aires, 14
de octubre, 1981, p. 9.

23> La participacion de Berni en el PCA
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ha sido sefalada por diversos autores, es
un lugar comun historiografico (Guillerma
Fantoni, Diana Weschler, Cristina Rossi,
Nancy Sartelli, entre otros),

Vease el precursor de Rafael Sendra. £/
Jjoven Berni y la Mutualidad Popular de
Estudiantes y Artistas Plasticos de
Rosario, Rosario, UNR Editora, 1993

24> Louis Aragon. Berni : peintures,
dessins, Paris, Galerie R. Creuze, 1955.
25> Antonio Berni. Expozitia de arta
plastica. Antonio Berni, pictor argentinian,
Bucaresi: [nstituto de Relaciones
Culturales, 1956.

vanguardia. El gran artista Antonio Berni
toma posicién respecto a las condiciones
en que el arte se desarrolla en
Latinoamérica™. Artinf, v. 5, n. 26-27,
junio-julio 1981, p. 19. Sobre iconografia
de Cristo obrero, véase Roberto Amigo,
“Letanias en la Catedral. Iconografia
cristiana y politica en la argentina: Cristo
Obrero, Cristo Guerrillero, Cristo

Esperimenti di Comunicazione. Studi
Latinoamnericani / Estudios
Latinoamericanos num. 1, Udine, 2005,
0.184-227.

27> Jorge Glusberg. La nueva imagen.
Berni, Bobbio, Bueno, Cambre, Castilia,
Deira, De la Viega, Eckell, Kemble, Kuitca,
Maccio, Mendez Casariego, Monzo, No€,
Renzi, Wells. Cat. exp., Buenos Aires.

postfiguracidn. Homenaje a Antonio Berni:
Mildred Burton, Diana Dowek, Norberto
Gomez, Hugo Sbernini, Efsa Soibeiman.
Cat exp., Buenos Aires, Museo de Arte
Moderno, noviembre 1982,
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