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EDITORIAL

o En red dando como el
BENZACAR musguito en la piedra

13/05 al 19/06  LILIANA PORTER

MATINE

£ Redondo, redando, barril sin fondo” podria ser el acertijo gue defina el proceso expan-
sivo de www.boladenieve.org.ar, la red virtual autocuratorial de obra y pensamiento
de artistas visuales argentinos que impulso desde hace mas de diez anos (desde hace
22 al 26/05 arteBA | STAND C3I cuatro, con el apoyo de Espacio Fundacién Telefonica).
Desde la ultima edicion de Poéticas Contemporaneas —el nimero especial conformado por
Marina De Caro Leandro Erlich una seleccion de las rgfle;iones ‘de los artistas de Bola de Nieve, que publico cada mes de
2 mayo para celebrar mi aniversario-, el proyecto ha generado nuevas instancias de partici-
Luciana Lamothe Jorge Macchi pacion que ensancharon subitamente sus alcances.
Fabian Marcaccio Florencia R. Giles El premio “10 anos de Bola de Nieve" fue un enorme aprendizaje en términos de gestién y
de produccion. Pero, ademas, hubo un crecimiento descomunal de la cantidad de artistas
integrantes del sitio y mencionados en la red (se agregaron online mas de 500 artistas en
pocos meses). Y, gracias a la posibilidad de votacion abierta al publico, se multiplicé la can-
tidad de visitas al sitio, provenientes de todos los puntos del planeta (solo durante octubre,
momento de la primera votacion, 45.724 visitantes —provenientes de Argentina, Espana, Me-
xico, Estados Unidos, Chile, Colombia y mas— vieron 483.609 paginas). Al finalizar la vota-

ARTISTAS cion abierta, se contabilizaron 5.672 votantes, gue emitieron en total 7.777 votos.
REPRESENTADOS Hubo también algunas objeciones, sin duda vélidas, en cuanto a que los artistas no deberi-
POR LA GALERIA an ser objeto de cuantificaciones y compulsas. De acuerdo a su voluntad estos artistas no

participaron del premio. Otros artistas, por el contrario, solicitaron el favor popular a través
de campanfas no exentas de humor y desparpajo. Asi, la experiencia revistid diversos mati-
ces, mostro distintos valores y actitudes que coexisten en el mundo del arte.

Lejos de detenerse, este ovillo sigue en-red-dandose. Sus senderos se bifurcan ahora:
pronto estara disponible Bola de Nieve en lengua inglesa. La traduccion de la produccion
textual y biografia de los artistas de Bola de Nieve podra consultarse desde el sitic actual.
Esta nueva funcion contd con el apoyo del Prince Claus Fund y se propone franquear las
fronteras linglisticas entre el publico internacional y la produccion artistica local. Los prin-
cipios de diseminacion de la informacion, ampliacion de los limites y articulacion de rela-
ciones siempre fundaron los proyectos de ramona en la gran urdimbre del ciberespacio.
Formacién de vinculos, visibilizacién del talento, apropiacion de tecnologias, interaccién
con las audiencias, elaboracién reflexiva, calidad comunicativa... son muchos los hilos que
hacen a esta querida madeja, cada vez mas densa y mas dificil de asir. Un enredo producti-
vo inigualable gue pronto recorrera América Latina.

i Pero ahora, ya mismo, en las paginas siguientes, estan invitados a ascender a los momen-
Florida 1000. Buenos Aires Teléfono 541 | 4313.8480 ga\ema(@fu[hbeﬁ‘ZGCC‘l"COm tos cumbre de noventa artistas de aca.




Elija una obra

que lo/la represente,
describala haciendo
referencia a su formato

y materialidad, su relacion
con el tiempo vy el espacio,
su estilo y su tematica;
detalle su proceso

de produccion.

Hacer arte con la propia vida

Moira Aguirrezabal

n este momento casi toda mi energia esta
Epuesta en la gestion de “Jardin Oculto™ y
su curaduria. Soy muy romantica, creo en
hacer arte con la propia vida, un arte para
vivir, no para exhibir exclusivamente.

Por esto el proyecto “Jardin Oculto”, la
obra que surge en el taller, la curaduria y
mi trabajo docente son experiencias artisti-
cas que atravieso en diferentes formatos,

y todas me son necesarias.

Es un impulso inevitable. Cuando me fasci-
no con una obra, soy tan intensamente
feliz que me gustaria compartir la experien-
cia con todos.

Mis obras, en cambio, las disfruto mas
mientras las estoy realizando. Todas, igual-
mente, tienen mucha anécdota de

mi historia personal y podrian alimentar

la seccion “ejemplos” de varios libros

de psicologia.

Evitar que las ideas se quiebren por su

propio peso

Andrés Aizicovich

Més gue una obra puntual, quisiera hacer
referencia al conjunto de pinturas que
desarrollé en 2007.

La serie se genero a partir de la ambicion
de sintetizar ciertas ideas en torno a la his-
toria, la cultura y las relaciones humanas.
Estas ideas primarias fuercn la géenesis de
algunos elementos gue empezaron a poblar
insistentemente mis pinturas. En estas
obras a menudo aparecen vehiculos acci-
dentados; sin embargo, el énfasis no esta
puesto en la tragedia o la ausencia de so-
brevivientes, sino en la imposibilidad de
conciliar la distancia entre dos elementos

destinados a la polaridad y el desencuentro.
A menudo las imagenes gue pinto son refe-
rencias culturales con leves distorsiones. En
dichos casos, mas gue la anécdota de la
cita, me interesa particularmente la capaci-
dad de estas imagenes de generar lazos o
cadenas de significado con otras. En este
sentido, el orden o montaje de la secuencia
cumple un rol casi tan importante como la
imagen en si.

Formalmente, me interesa que las pinturas
tengan un caracter pictorico preciso, en un
lenguaje propio del mundo de la grafica, y
que las imagenes posean cierta ligereza o
humor para evitar que las ideas se quiebren
por su propio peso.



Formas de poner orden en el caos

Maria Rosa Andreotti

lijo una obra del 2008, un video, “Envol-

torios”, porgue es un desprendimiento de
una obra en proceso de mayor alcance refe-
rida a la vida de Ramon Rojas, paraguayo. a
quien conoci cuando llevaba seis anos vi-
viendo en la calle desde la crisis del 2002. La
dedicacion y cuidado que Ramén ponia para
proteger sus pertenencias de la intemperie
dentro de su ‘casa’ rodante (carrito de su-
permercado) me llevo a proponerle en abril
de 2008 el trabajo de ayudarme con el em-
balaje de mi instalacion “Sociedad Anonima”
para enviarla a una expesicion. El video
muestra en pantalla dividida dos formas de
poner orden en el caos: a la izquierda
Ramon ordenando su vida a la intemperie; a
la derecha, los dos en mi taller embalando
una obra de arte.
Esta obra tiene una materialidad y formato
de video que no es el soporte gue utilizo con
mas frecuencia. Pero es un trabajo colabora-
tive que se liga con la tematica recurrente de
mis obras que aluden al cuerpa individual y
social, a la identidad, la violencia y el valor
de espacios diversos como la casa, la cama
o la calle. La casa y los lugares que resguar-
dan la intimidad, el suefio, el ensuefo, las
rutinas de lo cotidiano han sido centrales en
mis trabajos de los ultimos afos. Me intere-

san sus objetos, rincones, espacios que al-
bergan la memoria, la intimidad y formas del
apego. Y muy especialmente los relativos a
las personas gue viven a la intemperie.

Una y otra vez, vuelvo a trabajar con el textil
porgue remite al cuerpo, ambos sufren cam-
bios, son receptivos y permeables, registran
una memoria del tiempo, del uso, del tra-
bajo, del desgaste.

El proceso de produccion es diverso por-
que se define en cada caso, de manera gue
no lo sé de antemano. Muchas veces las
personas o los objetos se me aparecen con
sus historias y en el contacto y la comuni-
cacion con ellos se va perfilando la herra-
mienta y el formato.

Cuando una idea es el disparador, el punto
de llegada puede ser distinto del de partida,
en ese caso el proceso actuo de transforma-
dor (“La Corporacién”, “La receta’).

Otras veces, la idea esta antes de ser obra.
La obra resulta un modelo fisico del proceso
de pensamiento, tiene un lenguaje (visual) y
el titulo, otro lenguaje (escritura). El resultado
es mas conceptual. (“Centenario”, “Deslustre
de la plateria del casamiento”, “Uno de
treinta mil”, etc.).

Siempre me sorprende descubrir que obras
que tienen diferentes esteticas y son de dis-
tintas épocas puedan convivir con otras gra-
cias a los vinculos que se entablan entre ellas.

“P|NCELADAS Y OTROS CONDIMENTOS” ARTES VISUALES CON

A S

SABADOS 14 A 16 HS. RADIO CULTURA FM 97.9

IMAGENES www.arteamundo.com/pinceladas
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El contexto transforma el trabajo, que
se construye y deconstruye de manera

Laberintica, Errante

Mercedes Azpilicueta

tklos amantes”

2008 // verano y otofo
trabajo la imagen que pone en juego la fan-
tasia y la imaginacion con elementos de la
realidad, en especial escenarios o lugares de
la naturaleza. viajo. me intereso por la geo-
grafia, la flora y fauna, las leyendas, conozco
la gente del lugar, siento el tiempo que trans-
curre alli, su ritmo vital, su presencia mitica.
“los amantes” es un conjunto de dibujos y
acuarelas sobre papel, fotografias interveni-
das con calcos, distintos elementos de la
naturaleza Recolectados en bosques pata-
gonicos, un video gque registra el recorrido
errante que hace un rio hacia su Desembo-
cadura y una accion que consiste en la Es-
cucha Del Sonido Del Agua Hasta Conciliar
El Sueno, a la vera del rio manso.
los elementos disparadores son tomados de
la naturaleza: agua, tierra, arboles y se tra-
ducen formalmente a traves de la acuarela
(agua), el grafito y la tiza (tierra), y el papel
(madera). las piezas Recolectadas (piedras,
hojas, caracoles) son descontextualizadas y
puestas en funcion de ciertos juegos forma-
les {(circulo, curva, piramide). por otro lado,
el video me permite hablar de un tiempo
transcurrido pero sin comienzo ni fin.
el trabajo se mostré en la pueyrredon don-
de los papeles y fotos estaban pinchados
sobre cartones y los objetos sobre una me-
sa; después en la galeria meridion todo el
material dentro de una gran vitrina; y por ul-
timo en el taller de bissolino en una habita-
cién blanca e impoluta creando un ambien-
te de laboratorio. el contexto fue transfor-
mando el trabajo, que segun donde se ma-
nifestaba iba construyéndose y deconstru-
yéndose de manera Laberintica, Errante.

errar es una palabra sugerente:

no acertar, fallar, equivocarse

2. andar vagando de una parte a otra sin
rumbo ni destino

3. dejar vagar el pensamiento, la imagina-
cion o la atencion

lo que sigue forma parte del momento post
viaje en que dejé errar mi pensamiento vy las
palabras salieron a mi encuentro:

yo queria hablar del Amor de hecho todo asi
comenzo con un dibujo una tarde de
diciembre, un dibujo de un chingolito que
habia hecho nido en el jazmin de mi patio en
suarez //

una pareja de chingolitos que tenian un
pichén aungue todo diciembre discutimos si
eran uno o dos

temiendo la posibilidad de que alguno se
haya caido del cielo

que estaba a baja altura

habia habido unas lluvias intensas

en fin, un dibujo de un chingolito en una
tarde de diciembre

tarde cerca de fin de afo

y después vino el sur y errar

objeto muerto estanco repetido sinsentido
un recorrido x lagos, bosques, zonas no
visitadas y hitazos que uno quiere repetir //
desplazamientos que se reiteran con cierta
periodicidad

cince saltos con tito y marta

el valle la chacra las manzanas las peras y
las acequias y el lago moguehue

y febe y gala

eugenio que aparecia en las tardecitas asi de
golpe formulando algo ininteligible o simple-
mente esperando conversacion

la bella durmiente y el dibujo que hizo el
nieto del duefio del camping gue era de ave-
llaneda Vamos La Acadé

la guena: en ese lugar conoci una chica muy
linda que tocaba la quena que era la locura y
hacia la plancha mucho tiempo permanecia
sobre el agua.

el moguehue fue el mas azul de los azules el
tromen el mas intensamente misterioso el
filo hua hum el incomprendido el curruhué
grande el buscador como la carrera que ju-
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gamos nadando de orilla a orilla

una parte era tan profunda que me dio vér-
tigo ver tan abajo

todo verde laguna y muchas plantas fluores-
centes

porque ahi el curruhué se achica y en ese
codito es todo humedo y verde

y verte y fertil

y ahi ese codito, era como ahogar las penas
y salir totalmente renovado del elixir del
verde vigor

no te banaras dos veces en el mismo rio
dicen

perc renacer no creo

el rio manso fue caballos en todas sus orillas

yturquesa malicioso y aquel lugar donde el
rio manso se cruzaba con ese riacho de
color agua blanca

y x momentos estaban ambas aguas una al
lado de la otra

como podia eso suceder?

habia cascadas y cipreses y lengas y radales
maitenes cohihues alerces fAires pehuenes
arrayanes vy liquenes y panes de indio

rio curruleufu y los zapalios rellenos con
gueso y huevos de esas Gallinas que diaria-
mente se entendian con nosotros a la vera

y el lago cholila

y el fin de los fines y el rio arrayanes y el reto
y los amantes

Que el trabajo sea lo mas sencillo (en
su apariencia) y decodificable posible

Nicolas Bacal

lijo una obra que no tiene titulo. Son dos
cassettes de diferente marca entrelaza-
dos como si estuviesen abrazados.
Me gustan las obras simples. Trato de que el
trabajo sea lo mas sencillo (en su apariencia)
y decodificable posible. Me gustan las obras
gue permiten que uno, luego de haberlas
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visto, pueda volver a su casa y reconstruir-
las de manera casera. Me gusta sincronizar
cosas con el segundero del reloj.

El ritmo cardiaco promedio de las personas
gira en torno a 80 pulsaciones por minuto.
Para sincronizarlo habria que ralentizarlo 20
pulsaciones. Estuve probando, escuchan-
dome el mio con un estetoscopio mientras
miro mi despertador. Todavia no me sale.

Una nueva opcidn en soluciones
magicas: dosis de brillo

Analia Banos

La obra gue elijo para que me represente es
“PRESTIGIO GIVREANA™.

Esta es una obra que parte del relato de una
historia:

GIVREANA

...es una mujer sumamente brillante... no
sdlo por su belleza e inteligencia, su amabi-
lidad y su gracia, sino “brillante” en realidad
porgque su cuerpo genera en exceso una
sustancia magica: BRILLO.

El brillo ha sido descubierto en tiempos re-
motos como sustancia vital en el organis-
mo, como proveedor de belleza y poder.
Una noche GIVREANA se percata de que el
exceso de brillo que su cuerpo generaba
desbordaba por completo los limites de su
piel, la estaba tapando, la estaba haciendo
irreconocible.

A raiz de esto ella misma, todas las noches,
recolecta en peguenos frasquitos su exceso
brillante, evitando asi que éste la tape. Cada
vez que retine una buena cantidad de fras-

guitos sale a la calle y asi obsequia sus do-
sis de brillo.

De esta manera surge PRESTIGIO GIVREA-
NA con toda su magia y su seduccién, una
nueva opcion en soluciones magi-
cas...DOSIS DE BRILLO.

Encarno el papel de GIVREANA y cuento
esta historia con performances que realizo
en la via publica, en fiestas, en ferias, expo-
siciones, a veces sola y en oportunidades
con un equipo de GIVREANOS. Repartiendo
en pequefos tubos de ensayo la sustancia
magica con una indicacion: agitar el conte-
nido brillante, colocarle agua, tapar y volver
a agitar. Dejarlo en sitios luminosos para
gue se cargue de energia.

Forman parte del proceso de produccion el
disefio y confeccion de vestuario. Los acto-
res para las performances. La construccion
de los objetos y todos los elementos que
forman parte el BRILLANTE MUNDO DE
GIVREANA.

Un fotégrafo y camara de video para regis-
trar las acciones.

No creo en los atajos técnicos

Fabian Bercic

Los San Jorges son dos piezas iguales, o
casi...

En cada una de ellas la figura del santo lu-
cha contra el dragon, el cuerpo del animal
mitoldgico forma una letra "S” que se en-
trecruza con una “J” armando el anagrama
del personaje.

Puestas juntas parecen producidas en se-
rie, pero en realidad una es modelo de Ia

otra. Terminé la primera en 2006 y comence
la segunda un ano despues, desde cero,
modelando cada parte nuevamente, hacien-
do los molides, colando la resina...

Mi trabajo en general, y este en particular,
estd relacionado con la experiencia fisica
del hacer, con la disciplina y la concentra-
cion. Trabajo despacio y le presto mucha
atencion a los detalles, no tengo ayudantes,
no creo en los atajos técnicos y siento una
profunda admiracion por los oficios.
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Ya no hay un adentro y un afuera:
las dimensiones son multiples

Gala Berger

Desde el interior al exterior es una multipli-
cidad de sentidos. Somos influenciados
por corrientes innumerables, atravesados por
una profusion incesante de imagenes y len-
guajes. Vienen del exterior, pero son parte de
nosotros, lo suficiente como para sentirlos
propios, para sentirnos parte de eso, reflejo y
encarnacion. Por lo tanto, provienen asimis-
mo de nosotros, los nutrimos con nuestra ex-
periencia, brotan a partir de nuestro queha-
cer. Somos una colectividad, de creadores y
espectadores a la vez, en un mismao indivi-
duo. Cuando crecemos en lo que es dado en
llamar el interior, se tienen perspectivas muy
particulares; en primer lugar, el interior impli-

ca un exterior, una contencion, o una forma,
o en algun sentido algo gue nos estamos
perdiendo. Pero eso es solo porque no pode-
mos estar en ambos lugares, cuando en rea-
lidad si podemos. La formacion vital se deve-
la un dia artistica, un dia muy temprano, y sa-
bemos que dura para siempre. El interior que
cuenta es un interior real, un mundo interno
ideal, una transformacion del mundo externo.
Y al mirar, el mundo se transforma ante mi,
se despliega con riqueza infinita: siendo el
eje de las necesidades de comunicacion y
comunion. Ya no hay un adentro y un afuera:
las dimensiones son multiples y danzan co-
mo interfaces ante mi percepcion. Cierro los
ojos, los abro, y al mirar el mundo todas las
facetas de mi ser estan unificadas.

Partir de un sueno y dejar el trabajo

siempre en proceso

Viviana Blanco

La obra gue me representa es la que estoy
por hacer.

En este caso hablaré de “"Reconstruccion
Material”, una muestra que hice en Mar del
Plata, en el espacio Baltar Contemporaneo,
ano 2006.

Alli trabaje dibujando las paredes de la sala.
Los dibujos partieron de un suefo. La idea
era comenzar con algunas imagenes que re-
cordaba claramente: unos lobos blancos
gue me miraban perplejos y que brillaban en
la oscuridad, un auto en el cual paseaba con
amigos... y lo demas fue surgiendo en el mo-
mento de empezar la accion de dibujar.

La experiencia fue maravillosa, primero por
trabajar directamente en las paredes (algo que
no estaba haciendo) y porgue los materiales
utilizados me permitieron acceder al dibujo
desde otro lugar. Usé carbonilla como primer
intento de ubicarme en el espacio, para cons-
truir las escenas, y luego comencé a trabajar
con el pincel y fue ahi que todo comenzd a
unirse. Deje dibujos en carbonilla, pinté con
varios tonos grises y utilice mucho negro. Al
principio el espacio parecia mi taller, hacia y
deshacia dibujos. El dia de la inauguracion el
relato giraba en torno del suerio y de la expe-
riencia con el dibujo. El trabajo estaba en pro-
ceso. Podria haber seguido todo el mes dibu-
jando o podia dejarlo asi como estaba.

Trabajar forzando el soporte, en el
limite de la desaparicion de la imagen

Erica Bohm

| trabajo que considero mas representati-

vo es el de la serie “Pantone”. Se trata de
fotografias de paisajes que estan sacadas
con camaras analdgicas en 35y 120 mm. Es-
tas tomas estan realizadas con mucho tiem-
po de exposicion, el negativo se quema por
la excesiva exposicion a la luz del material fo-
tografico. Estos negativos sobreexpuestos
carecen de contraste y de detalle, solo lo ex-
tremadamente relevante se conserva en la
imagen. La intensidad de la luz y el tiempo
excesivo destruyen el registro exacto de la
imagen para trabajar en el limite.
Me interesa la situacion de contemplacion
del paisaje a traves de la lente y de error de
trabajo. La atmosfera y el color de las ima-
genes obtenidas en el revelado y el copiado
en papel tienen a simple vista un clima so-
brenatural e irreal propio del ensueno. Aun-
que para mi la cualidad mas interesante que

permite este tipo de experiencia es la de
poder trabajar forzando el soporte, casi en
el limite de |la desaparicion de la imagen, y
observar la posible invisibilidad de la repre-
sentacion en el modo de trabajo. En este
caso se trata de cuestionar a la fotografia
en su sentido de aparador de lo visible.

Los paisajes gque elijo son una excusa para
la invitacion al viaje. Me interesa poder ge-
nerar una relacion entre el color, el paisaje
y la intensidad de clima que tienen cada
una de las fotos. La impresion de un re-
cuerdo vy la inquietud provocada por la im-
posibilidad de representacion del mismo,
como una necesidad de prolongar el con-
tacto, la proximidad en el tiempo y el de-
seo de que ese vinculo con una imagen in-
terna persista. La imprecision en la memo-
ria de la imagen registrada, lo onirico, el
paso del tiempo y la ambigledad con res-
pecto a las técnicas fotograficas es algo
que me interesa investigar.

Una metafora resucitada

Violeta Bondarenco

ufequita, cinta de raso negra, agua,
Mrosas. palangana colerada. “Entre ma-
riposas” fue creada como un experimento
fugaz, mientras preparaba el montaje para
otra foto.
Una ;digresion? gue buscaba unidad esté-
tica y conceptual por medio de fragmentos.
Al igual gue las imagenes gue la sucedie-
ron, alterna el soporte pared —donde es
proyectada en medidas 130cm x 60cm

aproximadamente- con el soporte papel fo-
tografico en formato mas pequeno, segun
su lugar de exhibicion.

Mariposas = flores que vuelan fue el primer
ejemplo de metafora que me diercn en la
escuela primaria. “Si no hay metafora no es
arte”, dijo Luis Wells durante una clinica de
F. Antorchas. Algo de esto recordaba aque-
lla siesta mientras subrayaba mi frase pre-
ferida de Foucault: “En ultima instancia, la
vida es aquello que es capaz de error, de
alli su caracter radical”.



Un desorden con sentido

Jane Brodie

Creo que ahora la obra gue mas me repre-
senta es mi casa. La compré, destruida,
hace dos afios, vivi mal con mi hijo en distintos
lugares durante la refaccion. Me mudé hace un
afio. Cuando estabamos trabajando en la casa
con los arquitectos Ariel Jacubovich (encarga-

do de la obra) y Mauricio Corbalan (consultor
de lujo), pensaba en terminos como “una casa
de campo en la ciudad”, “un desorden con
sentido”, “hippie elegante”, “dar forma a lo
desmesurado”. Materiales: mucha madera y
superficies resbaladizas; proceso de produc-
cion: con artista invitados (Silvana Lacarra, Ju-
lia Masvernat, Cambre).

El caballo, exiliado al interior del pais

Adriana Bustos

£&Bardn en un Cerrito”, Proyecto 4 x 4. To-
ma directa, 125 x 125 cm, afo 2006.
El Proyecto 4 x 4 surge en 2003 como resul-
tado de una de las peores crisis econémicas
del pais. En Cérdoba, como en otras ciuda-
des del pais, significo la aparicién abruma-
dora de subempleos y trabajos precarios,
como la recoleccion y venta de papeles y
cartones, realizada por “cartoneros” sobre
carros tirados por caballos. Juntamente con
esto, el exilio de familiares y amigos por ra-
zones economicas, me hicieron pensar en
estos animales como exiliados al “interior
del pais”. El caballo, orgulloso emblema de
la prosperidad del campo argentino, era otro
mito encargado a resistir la inminencia de un
pais de nueva configuracion con acentua-
das desigualdades e inmovilidad social. Los
“Retratos” (2004) de caballos simularon las
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fotografias destinadas a los documentos de
identidad, de fondo azul-celeste y copiaban
la pose de algunas pinturas del siglo XVl
destinadas a caballos de pedigri, para traer
a recuerdo gue estos tambien son “caballos
argentinos” y ademas nuevos “habitantes
urbanos”. “Primavera” (video experimental-
2003), “Empotrados” (crénica de un “acci-
dente”-2005) y unas tomas instantaneas en
la ciudad fueron parte del mismo proyecto.
“Ejemplares”, de cuya serie “Baron en un
Cerrito” forma parte, son caballos cartone-
ros que posan delante de un fondo que he
pintado, (a la manera de un fotografo de
plaza), reproduciendo obras de un pintor
cordobés popular del principios del XX, Egi-
dio Cerrito, quien supo reflejar su medio
respondiendo a la demanda de la pintura en
las casas de familia e incluyo en su posta-
lezca version del paisaje el rancho, el pajo-
nal y la desolacién del paramo.

La propuesta de ser felices en lo

simple y cotidiano

Isabel Caccia

lijo “Proyecto Cancan” por su compleji-

dad y constante evolucion, por estar atra-
vesado por diferentes conceptos, porgue me
permite dialogar con otras realidades.
“Proyecto Cancan” es un acontecimiento
producido de manera especifica en un espa-
cio verde urbano. Es una intervencion pictori-
ca y filosofica en las personas gue participan,
es una danza que recicla un derivado del pe-
troleo tejiéndolo a la naturaleza donde ad-
guiere formas orgénicas, es la propuesta de
ser felices en lo simple y cotidiano, es el resi-
duo de esas acciones que solo podran verse
de nuevo en la memaoria de una pelicula.
El proyecto consiste en unos elementos basi-
€os que se reconstruyen de diversas mane-
ras con nuevos ingredientes acorde al espa-
cio donde se despliegan, siendo asi, cada
presentacion, una obra diferente e irrepetible.
El cancan (pantymedia, leotardo, pantis,
medias pantalon, medibacha, collants) es un
derivado del petréleo que le otorga a las
piernas una veladura estética. Es un artificio
integrado a la vida cotidiana de manera na-
tural, una estrategia de seduccion femenina.
El cancan es por esencia dicotomico. Es
una tela que toca la parte mas intima de la
mujer a la vez que presenta su figura en la
sociedad. Puede dar abrigo al cuerpo y
ocultar su piel a la vez que oprimir su carne.
Comienzo Proyecto Cancan en una ciudad
determinada con una convocatoria donde
invito a la poblacion a participar de un true-
que. Se recolectan cancanes usados para
unirlos a una trama base y formar un gran
tejido que se integrara a la naturaleza. Esta
trama base es el producto de experiencias
anteriores que incluye la coleccion particu-
lar de mi mama que los guardaba desde los
afos setenta. Yo también hice lo mismo,
como cada mujer de mi familia.
Primero los utilicé para hacer pinturas: los
estiraba sobre el hueco de cajas y sumaba
capas de lycra + capas de pintura, esto alre-
dedor del ano 1998/99. Utilice también el
material para hacer diapositivas con fluidos

que proyectaba mientras actuaba sobre el
foco acorde a las formas azarosas y a la mu-
sica. Luego realicé objetos donde el cancan
estaba tensado por perchas de alambre fo-
rradas con telas. Estos objetos se instalaban
en un espacio, la luz proyectaba sus formas
que se medificaban con el propio movimien-
to. El cancan de multifilamento me cautivo
por sus cualidades sonoras, lo grabe y lo tra-
bajé de manera electroacustica. La pintura
habitada por todos los sentidos. Comence
por adherirlo a las paredes, a expandirlo por
la habitacion a generar veladuras transita-
bles. Este laberinto se multiplicaba en el jue-
go de luces y un aroma a miel estaba im-
pregnado en cada hilo.

Hasta el momento estos eran los cancanes
familiares. Para la obra que tenia programa-
da el patio del CCEC comienzo a repartir
mails y papelitos a mis amigas, a las ami-
gas de mis amigas: “Compro tu cancan co-
rrido pago pintandote las ufas.”

La respuesta fue inmediata y comenzaron a
llegar chicas con bolsas llenas de cancanes
y me decian _ a estos los guardo desde los
quince _ te los lavé antes de traer _a mi hi-
ja le gustaria que le pintes las unas. Lauri
me los dio en una bolsita con un mono.
Otra chica visito a sus vecinas y me trajo
una gran bolsa con los cancanes de un ba-
rrio. La instancia del trueque se torno ludica
y apta para el dialogo.

En El Salvador, estuve una semana pintando
ufias manana y tarde sobre una mesa con
una jarra con agua y frasquitos multicolor.
Las mujeres no solo venian a que les pinta-
ra las ufas. La gran mayoria no se animaba
mas que a un brillo o al rojo. Luego de ha-
blar un rato si me dejaban aplicar la varie-
dad cromatica que me interesaba y que era
diferente para cada persona. Las mujeres
me llevaron sus colecciones privadas color
canela y una senora me llevo mas de 30
cancanes con una pierna cortada. Habla-
mos de la vida, de lo que hacian, de lo que
les gustaba, lo que comian, que usaban
cremas para aclararse la piel, hablamos de
la ciudad, les conté de la mia, me pregunta-
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ban del tango, tambien les hable del cuarte-
to, me contaron de sus trabajos donde les
exigian usar pantimedias color natural, que
muchas mujeres tenian micosis por la hu-
medad conservada en esa lycra, algunas
los reciclaban para hacer plumeros que me
regalaron y otras para cultivar orquideas.
Por las mananas la mucama del hotel me
veia rompiendo cancanes mientras me traia
mangos jugosos. Ella queria los cancanes
que no estaban tan rotos, le gustaba poner-
selos aunque sufriera el calor.

La semana siguiente teji el jardin interno del
MARTE. Al museo asistian maestras para
cursar seminarios y cuando me veian rom-
piendo los cancanes se acercaban y me
preguntaban si podian ayudarme. Por mo-
mentos eran 20 mujeres destruyendo panti-
medias con risas, concentracion y algo mas
gue aun sigo pensando qué era. Una chica
de 19 afos Iba cada dia y se quedaba en
silencio a romper cancanes.

En Ushuaia pinté las unas vistiendome con
un cono de peluche blanco en |a casita del
bosqgue y en un banco entre lengas. Azul de
dos anos por primera vez en su vida tuvo
sus ufitas pintadas; tambiéen la abuela Cris-
tina, la ultima ona, me llevo sus cancanes.
El didlogo bastaba solo con su mirada. Ya-
tana significa tejer en lengua Yaga de los
aborigenes de Tierra del Fuego. Cada dia
durante dos semanas subia a meterme en
el tiempo del bosque mientras desaparecia
de la ciudad del fin del mundo.

En Murcia tenia una mesa en un camino del
jardin Floridablanca. Un jubilado se acerca
y me dice que es una discriminacion a los
hombres, le explico que cualguier persona
puede pintarse las unas, se ofende y me di-
ce gue no, que solo las mujeres pueden ha-
cerlo, o los maricas, pero que eso no esta-
ba bien. Le preguntc por qué? Me dijo gue
yo estaba loca y gue lo que hacia (sefalan-
dome los cancanes enganchados) era para
un loguero. Yo le pregunto por qué? Un al-
boroto de palabras en volumen ascendente
seguia siendo su respuesta: loca. Alguien al
paso le dijo gue tenga cuidado porque lo
estaban filmando para la television, enton-
ces el senor dijo que se retractaba de todo
lo dicho y saludo a la camara.

Un gordito se acerca y me pregunta si a el
le podia pintar las ufas, e dije gue tenia
gue pagarme con pantimedias rotas, y me
dijo que siempre se encontraba de esas en
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los contenedores gue revisaba, que luego
me las traia. Me explico que él era bien ma-
cho pero que le gustaban las ufas pintadas
y me pidio que le hiciera dibujos con todos
los colores. Me contd que su novia lo habia
dejado por otro pero que él iba a esperarla
hasta que el otro se muriera. Es imposible
olvidarse de esas unas.

A la misma hora cada dia un senor se sen-
taba en el mismo lugar de un banco frente a
la telarafia y fumaba su pipa. Yo vestia la
malla de danza rosa y cuidaba cada uno de
los movimientos. Cuando la gente se acer-
caba a preguntarme que hacia, yo los invi-
taba a que hagan lo mismo. En un momen-
to hubo un sefior de traje y corbata, una ne-
na de 5 afos, una pareja de novios y otros
mas rompiendo y atando cancanes, sin co-
nocerse ni hablar mas que con el cuerpo y
las tensiones que la lycra permitia. El can-
can deja de ser un fetiche para dar forma a
una arquitextura colectiva, flexible, agluti-
nante, reciclable, y evolutiva.

Luego desinstalo todo y viajo con la trama
base hacia la proxima ciudad a dialogar.
La red muta en un cuerpo multiple y hete-
rogéneo con memoria meclecular adherida
a su materia.

Este ano disené el proyecto para realizarlo en
Cordoba. Invité a 10 artistas para pintar unas
sobre los arcos dibujados del Cabildo y para
tejer cancanes durante una semana en la Pla-
za San Martin. Formeé un grupo con gente de
cine, teatro, pintura, performance y técnicos
especialistas en sonido que capturaron las
voces de cada mesa. Grupo Cancan Cordo-
ba estuvo integrado por: Soledad Sanchez,
Ivana Altamirano, Yamila Cardoso, Nancy Pa-
lermo, Lety Ollier, Paula Lussi, Ana Volonté,
Alejandra Velasco, Pilar Velasco, Ma lon-chi,
Julia Tamagnini, Carmen Cachin, Gina, Laura
Colombo; Leni, Federico Romano, Yamila
Maionchi, Alejandro Mandolini, Res, Susana
Pérez; Eduardo Manrique, Andrés Lépez,
German Diaz, Nicolas, Cristian, Inés Moyano
v Rosendo Ruiz. Fue bueno haber modifica-
do el transitar rutinario de los cordobeses. A
cada persona que participo se le hizo un re-
trato. En el conjunto de esas fotos se puede
observar una gran diversidad de rasgos muy
distante del modelo de mujer que venden los
kioscos. Aun trabajo en la edicion del mate-
rial capturado; en los didlogos, tonos autoc-
tonos, elementos olvidados y gestos residua-
les de esta sociedad.

Entre el mapuche y la web

Anahi Caceres

| trabajo que elijo fue seleccicnado para

el proyecto “The Future of the Present”
en la Fundacion Franklin Fundace, NYC abril
2005. “YIWE-YIWEb" es una performance
que hice en DCTV (Down Town Community
Television Center en convenio con Franklin
Fundace), basada en el analisis semiotico
de un objeto ceremonial de la cultura mapu-
che. Este objeto se llama YIWE y es un pla-
tillo que se usa para libaciones en el Ngui-
Jlantin mapuche. Su nombre contiene con-
ceptos del espacio, el tiempo, la comunica-
cién y el equilibrio mediante el ritual. El jue-
go de palabras alude a la necesidad de la
comunicacion comunitaria en la web.
Se manipuld una imagen virtual del objeto
ritual (YIWE) simultaneamente y en tiempo
real para los espectadores en el set, la TV y

la Web, y desde alli éstos interactuaron por
medio de un chat.

Esta obra es la continuidad de una investi-
gacién tedrica que inicié en los ochenta en
Chile (presentada en las jornadas por el 5°
centenario en la Universidad de Cdrdoba,
luego editada por Imagin Era —se presento
en el CAYC- y que forma parte de la biblio-
teca de la OEA). Aun sigue siendo uno de
los fundamentas de mi obra actual. Este tra-
bajo, inédito en Argentina, creo que es de
gran importancia para mi: per el caracter
técnico e ideoldgico en ese momento -5
meses antes de la caida de las torres geme-
las—, por ser un llamado de atencién hacia la
globalizacién de las comunicaciones, por el
uso de la tecnologia de punta; y en la Web:
por la necesidad del ritual comunitario de la
comunicacion, en contraposicion a los peli-
gros del control global.

Convocar al reino animal, con su
multiplicacion de formas simples,
a exponer sus razones

Claudio Caldini

LLOfrenda” (film: 1978, edicion video: 1990).
Alguna vez me preguntaron qué es lo inde-
terminado, lo fortuito en la captura de una
secuencia de imagenes. Se convoca al reino
vegetal, con su multiplicacién de formas sim-
ples, a exponer sus razones. Se fotografia
cuadro a cuadro una sucesion de puntos de
vista y detalles de un arbusto en plena flora-
cién: un ciclo culminante de margaritas. Co-
rregir en cada plano la posicion de la camara,
el encuadre, la distancia focal y el foco. La
continuidad de forma y color, la relacion de

dimensiones, producen una ilusion coreogra-
fica. Fijado el diafragma, mientras seguimos
fotografiando a ritmo regular (son 3.600 foto-
gramas) la luz del sol al ocultarse da por re-
sultado un lento y prolongado fade-out (fun-
dido a negro). Los pétalos blancos persisten
visibles en la pelicula expuesta mucho mas
tiempo que el resto de la imagen: como en la
retina. El tiempo parece suspendido. De
pronto, la sorpresa: el cristal de un edificio
vecino ha reflejado el Ultimo rayo del sol so-
bre nuestro campo de accion y de vision. En
medio de esa intermitencia azulada, casi
nocturna, todo se vuelve dorado.
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Solo en ausencia se recorre el espacio

de lo prohibido

Rodrigo Canas

LEBetll”.

Desarrollé este proyecto a partir de una fo-
to carnet que me regal¢ la modelo (Betlil
Ysik, ciudadana turca residente en Ankara).
El trabajo consistio en la fijacion y posterior
registro fotogréfico de su imagen en lugares
publicos, como una manera de permitir a esa
ausencia, ser en un espacio y un tiempo que,
por sus creencias religiosas, le esta vedado.
Las fotografias registran los espacios en los

cuales esta imagen fue transferida, proyec-
tada y pegada en diferentes dimensiones.
El proyecto siguio la misma linea concep-
tual, el archivo tuvo caracter colectivo y ad-
quirio diferentes formatos. Actualmente se
trabaja con el material recolectado. “Betiil”
se presento en Estudio Abierto 2006 y en

el proyecto Interfaces organizado por la
Direccion de Artes Visuales de la Secretaria
de Cultura de la Nacion con el apoyo del
Fondo Nacional de las Artes en Salta,
Buenos Aires y Mendoza.

Mezclar la vida misma con el lenguaje

puro del arte

Mariana Cervifno

EJigiria la muestra “Lineas paralelas se to-
can”. En el 2007 armamos con Fernanda
Laguna un vivero en el patio. Vendimos
plantas y esas cosas. A fin de ese afo, ¥
antes justo de cerrar Belleza, colgué en el
patio unos dibujos geométricos que tenian
un origen organico aunque perdido, y junto
a esas plantas lo recuperaban un poco.
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Quedo todo muy lindo. Me gusto ver esta
relacion entre mi mundo laboral, las plantas
para vender, y los cuadros colgando al lado,
bajo el cielo estrellado. Y era como mezclar
la vida misma con el lenguaje puro del arte,
la abstraccion. “Lineas paralelas” aludia a
dos universos que supuestamente son radi-
calmente distantes que se encontraban.

La experiencia deformara las cosas
para perder de vista los referentes

Rosa Chancho

osa Chancho elige como obra “Proyec-

to Ventana™:
Construimos una galeria pintando con cal la
ventana de la fachada, una porcién de vere-
da y parte de la calle. Se inauguré vacia, co-
mo primera intervencion, en marzo de 2006.
Alrededor de este espacio trabajaron doce
artistas divididos en tres roles: los Ventana,
los Veedores vy los Parasitos. Cada rol tuvo
sus reglas. Todas las obras fueron proyec-
tadas especialmente para este formato.
Las muestras se inauguraron en el exterior
hasta la instancia de los Veedores, donde el
proyecto se trasladd a un cubo blanco sus-
pendido del techo en el interior del local.
Los Ventana: Cada artista intervino la gale-
ria durante un mes. Al finalizar este periodo
no desmontoé su obra, sino que permanecio
disponible para ser utilizada por el siguien-
te. Se produjo asi un sistema de exhibicion
continuo, donde las obras individuales for-
maron parte de una cbra grupal.
Los Veedores: Producen obras que docu-
mentan subjetivamente el proceso global,
la relacién entre los Ventana y la intromision
de los Parasitos.

Sus trabajos se exhibieron a fin de ano en
el espacio interno del local, sobre un cubo
blanco de 8 m3 suspendido del techo. En el
cierre del proyecto la galeria se transforma
en un objeto concreto, que funciona como
soporte para montar las obras.

La Veeduria es un formato de exhibicion
que continta trabajando en torno al cruce
de obras, experimentando en esta instancia
sobre la produccion de registro. Cada artis-
ta desarrolla, en simultaneo, un documento
material del proyecto y obra nueva.

L os Parasitos: Pueden involucrarse en el
proceso en cualguier momento, sobre las
obras o en torno a ellas. Si lo consideran
necesario pueden exigir un vernissage de
emergencia. Este rol se cruza en un tiempo
simultaneo con el sistema de exhibicion
continuo de Los Ventana.

Artistas que participaron de este proyecto:
En el rol Ventana: Orilo Blandini - Luciana
Lamothe - Noelia Yagmourian - Carlos Huff-
mann - Andrea Cavagnaro.

En el rol Parasito: Provisorio Permanente -
Leandro Tartaglia

En el rol Veedores: Silvia Gurfein - Miguel
Mitlag - Verdnica Gomez - Octavio Garabe-
llo Borus - Nancy Rojas.

Una pared de formas puras

Aili Chen

(& Mis ladrillos”

Técnica: instalacién-intervenciéon espacial.
Materiales: paquetes vacios de papel de
calco (90 g.) con forma de ladrillo.
Descripcion de la obra: un muro construido
con los paquetes huecos de papel, con di-
mension variable segun el espacio a inter-
venir. Los paguetes huecos de papel de
calco se producen previamente para la
construccion, y el proceso de la produccion

es manual y artesanal, ya que cada paque-
te fue hecho envolviendo un ladrillo de ver-
dad y, con el tiempo, el papel de calco to-
ma la forma del ladrillo y, entonces, se de-
senvuelve el paguete sacandole el ladrillo,
quedandose asi la forma fiel al ladrillo aun-
que ya sin él adentro. La construccion del
muro se realizo con estos ladrillos gue ya no
estan pero si sus formas, y la construccion
de un muro de 2,30 x 6,50m blogueando
un espacio de arte; fue en El Borde Arte
Contemporaneo en 2003.
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Aprehender al espectro capturado

en la cinta

Ciro del Barco

U na obra que tal vez represente algo de lo
que me identifica conmigo mismao como po-
sible artista serfa “Lagrimas las del lente empa-
fRado”: inesperadamente, mientras fimaba, fluyd
un acto atipico, un encuentro sobrenatural, con
un grupo de seres con forma de vaca que me in-
terpelaban. A través de la camara sent que sur-
gia algo performatico (susceptible de entrar en-
tre comillas), algo participe de lo real sin ficcion,
pero a su vez plenamente onirico y medio sagra-
do. Como en un suefio, no padia recordar como
habia llegado ahi, y la cosa se fue armando has-

Ser conscientes del
que nos rodea

Alfio Demestre

U na pieza que grafica esta idea es una que
realicé en el afno 2000, una figura hecha
en un material que se llama OLED (diodo
electro luminico organico), similar al de las
pantallas de los teléfonos celulares; esta pe-
quefia figura humana esta conectada a un di-
namo que al accionarse genera una corriente
eléctrica que enciende el personaje en toda
la superficie, esta accion permite ver o tradu-
cir la energia del movimiento de una persona
en luz, con una frecuencia siempre distinta y
caracteristica de cada individuo.

Otra cosa que he hecho y de alguna manera
se acerca al mundo de las vestimentas o la
moda son prendas de silicona, estan hechas
con el interior de un teclade de computadora.
Los relojes son una constante en mis objetos.
Estan hechos con unos antiguos indicadores
del funcionamiento de una pc y cable plano,
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ta que finalmente se disolvid nuevamente en la
cotidianeidad. Posteriormente surgio el trabajo
de reensamblar lo ocurrido, el espectro que ha-
bia quedado capturado en la cinta. Creo que mis
trabajos siempre giran en torno a un suefio febril
que tuve en la infancia, cargado de una inquie-
tante extraieza que me presentaba, de alguna
manera ostensiblemente visual, algo come la in-
soportable inasibilidad y plena existencia de lo
infinito siempre sucediendo-siempre por suce-
der. Una obsesion, un especifico trastorno, una
inconmensurabilidad desesperada. El propio yo
iresoluto, trans-sustanciado en lo visto que nos
mira. Siempre, o casi siempre, recurrente.

potencial de lo

el verde tiene un circuito integrado que se ac-
ciona con el movimiento y tiene una secuen-
cia aleatoria. El otro reloj es fijo, se llama reloj
de marcacion horaria fija y siempre marca
mas o0 menos la una, también esta hecho con
descarte de unas computadoras. Estas ideas
u objetos estan hechos con una cierta ironia
ya que mucho tiempo trabajé de empleado
atado al reloj y mis dias eran bastante pesa-
dos; cuando pude liberarme de esto y dedi-
carme al arte completamente tuve ganas de
hacer un objeto que dejara ver la idea del
desplazamiento temporal, una ficcion de los
tiempos de la vida en las ciudades. En algu-
nos casos impera la necesidad de reciclar
por una cuestién de concepto, vivimos en
una ciudad muy sucia y poco educada y cier-
tas veces me preocupa poder sintetizar belle-
za de la basura y poder mostrar o demostrar
que no somos demasiado conscientes del
potencial de lo que nos rodea.

Entre la obra individual, la gestion y la

investigacion

Fabhio Di Camozzi

iento que la obra que mas me represen-

ta en este momento es "HOTEL".
Aungue estoy trabajando ahora en otro tipo
de procesos, es este proyecto el que creo
tiene, aun hoy, todas las caracteristicas de
obra que puedo referir como lo representa-
tivo de mis intereses y modos de accionar
en el arte.
En “HOTEL” la idea fue trabar una relacion
directa entre mi obra individual, la gestién y
la investigacion, dentro de un Unice ambito
“de artista”.
En una primera etapa, el plan funciono, de
enero a diciembre del 2006, bajo el formato
de una residencia que disefé para alojarme
durante doce meses en una Galeria de Arte
Contemporaneo en Cordoba.
Invité a Lucas Di Pascuale a ser mi coordi-

nador externo para todo “HOTEL".

En ese ambito desarrollé, entonces, tres
proyectos: una obra en formato videoper-
formance (con la coordinacion interna de
Soledad Sanchez Goldar), una curaduria
(con la asesoria en guién y montaje de
Anibal Buede) y una investigacion de cam-
po acerca del arte en Cérdoba (con la co-
ordinacion general de Verénica Molas,
Belkys Scolamieri y Gustavo Blazquez).
Dentro de cada una de estas areas hubo
muestras parciales, exposiciones colecti-
vas, charlas, mesas redondas, conferen-
cias, ponencias, etc.

En el 2007 recibi una beca del Fondo Na-
cional de las Artes para realizar un trabajo
de posproduccién de toda la informacién,
los datos y las piezas que obtuve como re-
sultado de esa primera etapa.

Aun trabajo en ello.

* ramona se imprime en:

impresiones offset
libros

revistas

brochures

folletos

Pasaje José de Garro 3160
Cdad. Autdénoma de Bs. As.
tel. (011) 4308 1700

ventas@tallerestrama.com.ar
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Recuperar el potencial ficcional

de lo real

Sebastian Diaz Morales

Todas las obras encuentran un punto de
anclaje en las otras, interrelacionandose,
formando parte de una misma idea o vision.
Puedo pensar en varias obras que por su
forma y estilo me representan y representan

mejor esa idea. “Paralelo 46” es una de ellas.

Grabada en 1998 en video digital, en los ini-
cios de este formato. Pelicula en video, casi
largo con 56 minutos. Realizada conjunta-
mente con la agrupacion Quilimbay en Co-
modoro Rivadavia. Con recursos basicos re-
cupera el potencial ficcional del espacio ur-
bano y del paisaje, ficcionaliza dando senti-
do simbdlico y metafdrico a lo real (ficcion
documental), inaugura una nueva forma de
poder hacer narrativa dentro de la escasez
de recursos, potenciando y dando prioridad

a la idea mas que a la forma “filmica’.
“Escalera de huesos” es una escultura de
13 x 0,30 m. Resume la poética y el sentido
simbdlico de mi obra.

“NOWHERE”, una instalacion de 3 proyec-
ciones sobre poemas tallados en la pared
que recorre |a vida de un poeta argentino
que vive por eleccién en la calle. Termina en
Paris en donde siendo deportado muere
tragicamente por abuso de fuerza de la po-
licia fronteriza. Este personaje real esconde
la esencia de los personajes de ficcion de
mis obras narrativas.

“Simulacrum”, un calidoscopio que muestra
en su interior un video cuyas imagenes se
multiplican infinitamente. El rompecabezas
casi imposible de rearmar conjuga el senti-
do de la realidad como un simulacro.

Podria seguir...

La sierpe, el ave, el cordero y el lobo

Fermin Eguia

Creo gue la poética es una cuestion in-
termedia entre la estricta praxis y la te-
oria, una reflexion sobre el hacer y que sur-
ge del hacer. Al operar se piensa en la ope-
racion sobre lo que generalmente se llama
materia inerte, y que de ningun modo esta
inerte, ni antes de que se opere sobre ella
como tampoco después, pero es remozada
por un nuevo hacer, y convertida en entele-
quia, fantasma, o lo que sea. Se resuelve, v
la técnica o modo la presenta. En sintesis,
€8 un casorio entre la materia y el espiritu.
Pero estos casamientos a veces son un bo-
drio, como dice Horacio, porque acercamos
mucho la sierpe al ave o el cordero al lobo.
Una poética, de todos modos, lleva implici-
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ta la finalidad, lo gue busco. No me importa
aqui mencionarlo: es perfeccién a que nos
guia la inteligencia, el gusto, el amor o lo
gue venga. Poetica es muchas veces un
proposito vago que debe atravesar los
campos inertes que se le pegotean con la
pereza, pero que logra plasmarse y concre-
tar en figura. Agui figura la mano, o las ma-
nos, como miembros que son mios desde
hace hace tiempo y responden todavia a mi
voluntad. Trabajan.

Trabajo y alivio la tension acumulada; se
despliega con cadencia, orden, ritmo, con-
tramitmo, contraorden, el trazo, la pincelada.
Después, es preciso que nuestra intencién
sea mas 0 menos clara. Si es que sélo esta-
mos frente a un espejo cuando pintamos,
que éste refleje un mundo en el que todavia

estamos. Bueno, pavadas por ¢l estilo. Final-
mente vienen los secretos donde se guarda
mucho de lo que desconocemos de noso-
tros mismos y configuran un estilo, etc.

Las cosas no son como las pinto, pero es-
tan pintadas. Considerar que estan pinta-
das como lucen en realidad es olvidar que
existen porgue estan pintadas antes de que
yo las pinte y para que las pinte. El melan-
colico pesimismo que lamenta que no sean
como se las pinta, o como alguna vez fue-

ron pintadas, puede ser pasajero. Después
de todo, si las cosas no fuesen como se las
pinta, habria que considerar si es benévola
la intencion de pintarlas; mas tarde o tem-
prano se vera gue no son como se las pin-
ta. Pero dejo de disparatar sobre este tema
y me encaramo mas arriba, por las ramas
del arbol de un delirio todavia no pintado y
oigo que me dicen: “jTe podés caer, insen-
sato!”, jClaro que puedo, pero no se& como
habria de caer de lo todavia no pintado!

Reinventar el género del paisaje

Andrea Elias

lijo “Construcciéon 11", que pertenece

a la serie “Construcciones”. Es una

fotografia de 2 x 0.23 m en la cual uti-
lizo el recurso del fotomontaje digital para
crear un paisaje que no existe en la reali-
dad. El proceso de trabajo consiste en ha-
cer tomas de una regién geografica en par-
ticular y luego re-construir ese paisaje. LaAs
fotografias de esta serie tienen, en una pri-
mera lectura, los componentes constituti-
vos del género paisaje como tal, donde la
belleza y lo exdtico (en el sentido de leja-
no, extrafo, en contraposicion a la ciudad)
juegan un rol fundamental. Sin embargo,
cada fotografia ha sido compuesta con un
trabajo de reestructuracion, de reconstruc-
cion visual de mi transito por la naturaleza,
pero a la manera de un falso continuista.

Este transito se expresa también en cierto
aspecto cinematografico de estas fotogra-
fias que se despliegan, debido a su forma-
to extrapanoramico, en el tiempo, tiempo
que es recreado por el espectador al reco-
rrerlas. Mi interés en el género del paisaje
parte de la premisa que la naturaleza nos
impone una constante elaboracion de
nuestra relacion con el mundo y por lo tan-
to con nosotros mismos, y el paisaje en
tanto construccion intelectual y sensible,
nos refleja entonces como individuo y co-
mo sociedad. De este modo el paisaje es
consecuencia de una percepcion de la na-
turaleza que involucra codigos culturales
especificos de nuestra contemporaneidad,
codigos gue se hacen visibles en las coor-
denadas de tiempo, espacio y movimiento,
elementos que exploro sistematicamente
en mi trabajo fotografico.
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Mi caja de alfajores como un

silencioso terrorista

Dolores Esteve

Me gusto hacer la foto de la caja de alfa-
jores vacia que representaba a Cordo-
ba. Fue divertido investigar el mercado de
alfajores locales y elegir las cajas mas be-
rretas como modelo para construir la mia,
con fotos pixeladas de las gordas que se
banan en el Fantasio.

Después hice una toma de producto aburri-
disima (como debe ser) y la hice copiar a un
tamano considerable.

Me acuerdo que sentia mucho odio (y lo si-
go sintiendo) hacia los discursos marketine-

Camuflaje: algo que

Alejandro Fangi

oy diria que una obra que me represen-

ta es “Camuflaje” (Galeria Appetite, oc-
tubre 2007 a febrero 2008). Es una instala-
cion-intervencion en el patio trasero del lu-
gar, desde donde se ve un arbol del veci-
no. Con esta vista tuve en cuenta mis
obras anteriores y decidi llenar ese espacio
con hojas artificiales de tal forma que al
entrar en ese lugar el espectador quedara
rodeado o atravesado por el arbol o la na-
turaleza y asi dar una sensacioén de inva-
sion de la naturaleza que sugiriese descui-
do pero también resultara un cierto triunfo
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ros pedorros que abundan en todos los am-
bitos hoy en dia, sobre todo los sostenidos
por las clases dirigentes de turno. De ahi
naci¢ la idea de la obra. Lo gracioso es que
presté la obra para la inauguracion del Mu-
seo Caraffa (un acto improvisado y desca-
radamente propagandistico) y las autorida-
des me pidieron que la done a la coleccion.
Creo que ni siguiera la deben haber mirado
con atencion.

Yo dije que si, obvio.

Me encanta pensar en mi caja de alfajores
en el sotano del Palacio Ferreyra como un
silencioso terrorista.

siempre estuvo ahi

de la naturaleza scbre la creacién del hom-
bre, en este caso dando idea de abando-
no, ruinas, o algo que estuvo siempre ahi.
El tiempo paso a ser fundamental para esta
obra, ya que estuvo expuesta durante mas
de tres meses en los que la iluminacién na-
tural y artificial en este caso especial crea-
ba modificaciones momentaneas relacio-
nadas con las horas del dia y sus estados
climaticos. Las personas y los demas artis-
tas que mostraron durante esos meses
también modificaron esta obra. La idea era
saturar el espacio con este follaje para que
el publico se sintiera dentro del arbol o,
mejor dicho, atravesado por éste.

De lo virtual a lo presencial, pasando

por lo material

Maximiliano Farber

£tlLa dieta de los Lowrey" (2007). Elijo esta
obra porgue su proceso de produccion me
parece muy interesante. “La dieta de los Low-
rey” es principalmente un libro que desarrolla
el género de autobiografia novelada, la “histo-
ria oficial” de dos personajes creados en el
blog <www.maxylowrey.blogspot.com>
(Maxylowrey — Dana Dolce). La pieza fue
escrita en colaboracion por Maximiliano
Farber y Lourdes Farall. El libro provoco la
grabacion de un soundtrack original que la
acompane. Una serie de paisajes sonoros
resonando desde una cinta magnética. Fi-

nalmente todo esto fue presentado en un
show en vivo. La obra realiza el siguiente
recorrido: se arigina en un espacio virtual
(el blog), se transforma en algo material (un
libro y un cd) y finalmente se vuelve presen-
cial, a través de su presentacion en vivo. En
cuanto a su tematica, retrata de algin mo-
do el mundo que nos ha tocado vivir desde
su lado mas crudo y “under”, los dos per-
sonajes se encuentran totalmente fuera de
si, rotos, desdoblados, afectados totalmen-
te y se embarcan en una historia de consu-
mo irrefrenable de cualquier tipo de sustan-
cias y en algo que podriamos llamar una
“historia de amor”.

Activar el riesgo desde el arte

Marcos Figueroa

lijo una intervencién que hice en 2007 en

La Punta, a la que llamé “Topografias al-
teradas”. Pero antes debao hablar un poco
de La Punta, ya que este trabajo esta direc-
tamente relacionado con este espacio.
Todo empezo cuando Pablo Guiot me contd
del lanzamiento de su proyecto, en el que
ofrecian la casa —que alquilaban con Flavia y
que hasta hace poco habia sido su vivienda
familiar- para la ejecucion de trabajos que
experimentaran con ella. Su propuesta me
parecio tan audaz como seductora, ya que
activaba en mi algunas ideas que habian
permanecido guardadas y de alguna manera
parecia ésta la oportunidad para realizarlas.
La casa. Esa peqguena casita en esquina en
forma de proa de barco, con sus historias
de barrio periférico, dentro de una provincia
también pequena, con su puertita y su pa-
tiecito, su cocinita y su banito, tan divorcia-
da de toda funcionalidad pero casa al fin.

Casa que a pesar de haber sido vaciada de
muebles seguia contando sus historias.
Pensé entonces, en vez de tratarla como
conjunto de paredes donde exponer mis
piezas, considerarla como objeto en siy
dejar que fuera ella misma la que se expre-
sara desde su propia fisicalidad. Meterme
con su idea de arquitectura popular —que
no reconoce angulos rectos ni paredes pla-
nas- vy con todo lo que ella implicaba. Casi-
ta gue, como muchas, crecio al margen de
las ideas racionales de la modernidad pero
que en definitiva fue moderna a pesar de.
Para activar esos sentidos decidi atravesarla
con ‘otra arquitectura’ de alambres de puas
tensados y dispuestos en cuadrados regula-
res desconociendo sus limites de paredes y
aberturas. Debo aclarar que en Los Noga-
les, tierras de cultivos donde vivo, los alam-
brados forman parte de mi paisaje cotidia-
no. Alli paso tiempo observando de qué ma-
nera la gente se abre camino atravesando-
los, y por alguna razén que luego entendi,

27



pense en llevar esa realidad al espacio de
La Punta. En consecuencia, tensé una tra-
ma a una altura suficientemente incémoda
como para interferir la circulacion, y un ma-
terial lo suficientemente peligroso como pa-
ra permanecer advertidos de su presencia.
Fronteras, limites, bordes, pero también,
nacion, ciudad, casa. Conceptos gue hoy
se encuentran en plena re-significacion.
Los limites suelen plantearnos diferentes
reacciones. En “Topografias alteradas” de-

cidi poner a dialogar, en un clima de ten-
sion, dos logicas diferentes que histérica-
mente se encuentran mutuamente implica-
das y gue de alguna manera nos condicio-
nan. Me interesaba poner a la gente en un
lugar donde hay que re-pensar cada ac-
cion, desnaturalizar el paso, prestar aten-
cion a cada acto —aun los mas cotidianos-
y trabajar desde un concepto de arte que
activara esa otra nocion que es el riesgo.

El arte no debe subestimar a nadie

Patricio Forrester

kkFabric of Society (Trama Social)” es una
obra participativa que llevo un ano com-
pletar y fue terminada en septiembre de
2007. El punto de partida de esta obra fue
pedirle a la gente del barrio donde iba a ser
emplazada que nos mostrara su tela favori-
ta (aguella que uno no pueda descartar por
motivos afectivos) y nos contara la historia
detras del apego. Participaron 120 perso-
nas de todas las edades y muy variadas na-
cionalidades. Nosotros fotografiamos las
telas plegadas como si fueran cortinados y
luego las ensamblamos digitalmente para
producir una impresion en vinilo. Es un mu-
ral digital donde le ofrecimos el espacio a la
gente para que nos contara una historia.

Mi vision del arte esta descrita en este
Man-if-est-O

El arte debe estar en la calle sorprendiendo
a la gente, mas gue en museos o galerias.
El arte debe formar parte del viaje al trabajo
de todos.

El arte debe hacernos reir y atrapar a la
gente distraida.
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El arte debe mostrar algo que entendamos
todos.
El arte debe hacernos pensar sin esfuerzo.

El arte debe cuestionar su propia naturaleza.

El arte no debe ser instantaneamente reco-
nocido come arte.

El arte debe hacernos olvidar lo que quere-
maos y maravillarnos.

El arte nunca deberia ser aburrido u oscu-
rantista.

El arte no debe hacer sentir a la gente que
tiene que saber algo que no sabe para ser
entendido.

El arte debe proveer nuevas conexiones y
rutas de pensamiento.

El arte no debe subestimar a nadie.

El arte no deberia ser la vanidad de nadie.
El arte deberia andar por ahi, mostrando co-
mo la vida es extremadamente interesante.
El arte debe estar cometido ideolégica, po-
litica y socialmente.

El arte debe estar involucrado en causas
valederas y ser un agente de cambio.

El arte debe ser valiente y ocasionalmente
sutil.

El arte deberia ser siempre mejor que el ar-
tista que lo hizo.

Mas alla del cuadro

Margarita Garcia Faure

¢ Rio pintura” es una de mis ultimas pintu-

ras. Son 10 metros de oleo del color del
rio Parana sobre los que puntee y puntee
colores sumergidos en el rio. La mostré en
el Macro en 2008; fue una muestra de una
sola obra y estuvo colgada en la pared que
impide la vista al rio; las otras tres paredes
estaban desnudas.

Me interesa mucho la idea de hacer una
pintura recorrible donde la composicion in-
terna del cuadro no sea tal vez lo mas im-
portante, sino el movimiento que éste pue-
da generar en quien la mira.

El desafio de pintar un gran cuadro donde
la vibracién de los colores esté en clave ba-
ja'y donde no todo lo pintado sea visto de
buenas a primeras es algo que busco des-
de hace muchos afnos.

Rejas cargadas de una violencia calma

Mauro Giaconi

lijo “Mural Alambrado”. Es un mural de

500 hojas de libros viejos, en cada una re-
alicé con grafito el mismo maodulo: una ima-
gen de una reja de alambrado. Posteriormen-
te pegué las hojas desde el borde superior
sobre la pared, superponiéndolas y hacién-
dolas coincidir. El enrejado que fue creciendo
hacia los lados y, sin tener un limite preciso o

pautado, llegd a formar un alambrado de casi
8 metros de longitud. “jLa propiedad es un
robo!”, dice Proudhon. Las rejas son objetos
ambiguos, caprichosos. Su presencia implica
un limite, una divisién, algo esta siendo pro-
tegido, alguien encerrado, separado de un
mundo al cual se pertenece o no. Silencio-
sas, translicidas y cargadas de una violencia
calma y paciente, casi imperceptible, las re-
jas nos encierran cada vez mas.

. Qué es lo que pasa cuando nada pasa?

Gabriela Golder

L6 INTEMPERIE”. Videoinstalacion de dos
canales, version en instalacion del video
“VACIO", 2005-2006.
Porgue es una obra silenciosa en el medio
de muchas obras mias con muchas pala-
bras, sonidos, visualmente muy potentes.
Aca hay silencio, un volver a mi, y muchas
preguntas relacionadas con la nocion de

tiempo, la necesidad de tiempo, la urgencia
por asir imagenes de mi alrededor para
comprender.

Porque se escucha a mi papa, al final, can-
tandome, en ruso, la cancion de cuna que
me cantaba cuando era bebé.
“INTEMPERIE” propone un tiempo diferente
y cuestiona el concepto de vacio. (Qué es
lo que pasa cuando nada pasa? La obra es
larga. Nada pasa, todo pasa. Los animales
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se desplazan, los pajaros cantan, el viento
sopla, otro pajaro vuela, las vacas circulan.
Un dialogo entre movimiento y quietud.
Mismo si estamos inméviles, mirando al
mundo, el mundo no se detiene.

Las imagenes fueron producidas durante 4
dias, de 5 a 8 de la mafiana en un campo
en Mercedes. La camara siempre estuvo
fija, yo siempre estuve detras de la cama-
ra. Los animales entraban y salian de es-

cena y el tiempo de cada toma estaba da-
do por esto, la entrada y salida de los ani-
males a escena (obviamente, decidida por
ellos). La banda de audio esta producida
con toma directa de los sonidos del lugar.
Salvo en el dltimo plano. La postproduc-
cion se realizo en el Wexner Center for the
Arts, en Ohio, EEUU.

La obra fue presentada en la muestra Dene-
gri/Golder/Rivas en Fundacién Telefonica.

Lo dramatico de cada gota derramada

Geli Gonzalez

Creo que una de las obras que mejor me
representa es “Derramarme”. Se trata
de una accion de la cual ha quedado regis-
tro fotografico y videografico. La misma se
llevd a cabo en el espacio publico, una vere-
da en la ciudad de San Miguel de Tucuman,
en el ano 2002,

En dicha accién corro. Mis manos sostienen
firmemente una palangana llena de agua. In-
tento que ésta no caiga. La tension ante tal
esfuerzo torna dramatica cada gota que des-
borda. El piso es mudo testigo de lo inevita-
ble: el liquido caido deja una huella tras de mi.
El nombre de |a pieza esta vinculado a una
situacion de “autorretrato”: soy yo tratando
de mantener el equilibrio. Pero no derramar
es imposible... y me derramo con el agua.
En cuanto al proceso de produccion, “Derra-
marme” fue presentada como proyecto a ser
concretado en el marco de un taller para el
que fui seleccionada (Produccién artistica y
contextos de produccion — Trama, Tucuman).
El mismo se dio como paso natural de una
serie de piezas que formaban parte de una
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investigacion, mas amplia, en torno a los limi-
tes de lo visible. En ese campo de trabajo el
agua constituyd uno de los materiales “estu-
diados™: primero como vapor, en espejos y
vidrios empafiados, luego como soporte, in-
tentando dibujar en el agua y posteriormente
como material de dibujo sobre papel y sobre
el piso (baldosas ceramicas). La fotografia
dio cuenta de todo este proceso, del cual en-
tiendo queda evidenciado el protagonismo
de la accion. Pero, especificamente para la
construccion de la accion, se sumo una ima-
gen que se me presentd como si fuera una
fotografia: unos pies que se mojaban por un
liquido que caia. Esa fue la imagen de partida.
Los pies pasaron a ser “mis pies”, el liquido
fue el agua, que resolvi estuviera contenida en
una palangana (de aluminio). La accion de
“carrer”... Creo que en primera instancia pen-
sé en esa accidn al imaginarla en la calle, por
oposicion a la actitud habitual del transetinte,
como elemento extrafio. Luego fue emergien-
do “el autorretrato”: yo corriendo, y al mismo
tiempo esforzandome para que el agua no
derrame, como metafora de mi vida cotidiana
(como la de muchas personas).

Que la obra se maneje con reglas que

le sean propias

Mariano Grassi

lijo “la balada de la autopista”. La consi-

dero relevante, tanto en relacion al méto-
do de produccion como a la eleccion de un
tema. El tema es la Republica de los Nifios,
punto de cruce entre matriz autobiografica
(mi infancia y adolescencia transcurrieron
dentro, a través y alrededor de este predio)
y modelo publico de construccion de una
realidad. Hago hincapié en ciertos aspectos
especificos: Disney toma la Republica de
los Ninos como referencia directa para la
creacion de Disneylandia. Las especulacio-
nes que este mito auspicia me dan vértigo.
Mi experiencia en relacion al lugar. La con-
juncion de conceptos fundacionales —espar-
cimiento creativo en un mundo de suefios y
cuentos ligados a la infancia y el aprender a
gjercer los derechos y obligaciones que en
todo pais democratico poseen los ciudada-
nos- Yy la peculiar toma de partido al plas-
marlos. La dimensidn estética del lugar hoy
en dia. Elijo dichos aspectos por conside-
rarlos relevantes en términos de empatia, in-
tereses personales o importancia practica.
La idea es expandir la ficcion realizada “Re-
publica de los Nifios” hasta que sea otra fic-
cion realizada, obra. Continuar una fabula

mediante otras, proyectarla fuera de si por
otros medios, con otros fines. Fundada en
un tema, que la obra se maneje con reglas
que le sean propias. Como dentro de un ta-
blero de juego que establece parametros,
sugiere relaciones, posibilidades. Algo inde-
terminado. Me interesa la naturaleza de la
relacion entre la realidad y lo representado.
Percepcion del entorno inmediato, memoria,
identidad, lo que tiene sentido, lo que es im-
portante, lo que no lo es. Reflexionar acerca
de las posibilidades, falibilidad y alcances de
la representacion de una experiencia. Y salir
a caminar buscando levedad. En cuanto al
metodo de produccidn, elijo el motivo, una
autopista y me dispongo a trabajar sobre la
tela directamente. A veces cierto acorde cro-
matico me sugiere una forma, otras aparece
primero la forma y luego el color. Las meta-
foras del proceso se presentan multiples. En
una primera instancia, es como abrirse ca-
mino entre humo y sonidos, o como raspar
una tarjeta y descubrir una clave de nume-
ros. La etapa posterior sucede como si fuera
un director de un set, con algunos objetos
de utileria y un fondo pintado, que dirige ac-
tores mal pagos que deben posar para un
cuadro mientras recuerdan algo importante
o estupido, da igual.

Fusion de técnicas para la pura reflexion

Vicente Grondona

La obra que elijo se llama "67 kilos de
carbon de quebracho rojo y blanco”.
Forma parte de la escultura “I'homme mi-
roir”. Es una estatua de una mujer, madera,

carbon y brea pulida espejada, fusion de
técnicas: seca y htmeda, la talla o la resta,
fomentan mi impulsion, en tanto que la brea
liquida atempera mis actos y luego la puli-
mentacion, todo estado de pura reflexion y
claridad sobre los asuntos...
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Lo utépico como ejercicio cotidiano

Jorge Gutiéerrez

t&La busgueda de la Libertad”. La busqueda
del gesto utdpico como ejercicio cotidiano
y las influencias del contexto o mejor aun de
la calle como escenario de la accion cotidia-
na dieron como resultado “la busqueda de la
libertad”. Para esta busqgueda, planteé un in-
terrogante equivocado que obtiene una res-
puesta también equivocada, pregunto a la
gente en la calle por |a libertad y la gente me
senala indicandome como ilegar a la calle

que lleva por nombre aquella palabra/con-
cepto. La busqueda esta concentrada en
provocar en la gente el gesto certero que se-
fiala la libertad de un alto valor utopico, y gue
en nuestro contexto geografico e historico
genera tanta tension. De esta manera, la ac-
cion adquiere su potencial artisticidad y se
transforma en obra y el artista, en su absoluta
exposicion, desaparece en el mundo cotidia-
no. Cuando llego a la calle Libertad pregunto
si ésta es la libertad; cuando me dicen que si,
me quedo (con) una hora de libertad.

El registro del material y el de la
fantasia, unidos en la superficie

Miguel Harte

ensé en varias obras posibles gue creo

me representan por diferentes cosas, mas
unas que otras. Iba a elegir el “Jardin filosofi-
co”, un objeto del afio 1997, que para mi es
el mas emblematico, pero “Arrojado al vacio”
es una obra que me representa bastante, y
reviéndola ahora, como una obra bastante
anterior y fundacional de mis intereses, segu-
ro que es también mas abarcadora.
Es una pintura, acrilico y papel adhesivo
contact imitacion madera sobre papel adhe-
sivo contact, también imitacion (otra) made-
ra, montado en un hardboard, mide 105 x
65 cm y es del ano 1988.
En aquel momento, lo hice, lo vi y lo pensé
como un autorretrato que graficaba mi sen-
sacion de mi vida en caida libre (tomé el ra-
yado del dibujo de la madera como un efec-
to de movimiento o velocidad).
En este cuadro se produce algo que me in-
teres® mas claramente a partir de enton-
ces: el hecho de que la importancia del ma-
terial por si mismo (el papel contact imita-
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cion madera como fondo) es paralela a la
de la narracién del tema (la imagen conge-
lada de un cuerpo cayendo en velocidad), y
esto esta acentuado con la idea que lo que
sucede en uno repercute en el otro, el cuer-
po del personaje que cae esta agujereado y
detras de él lo mismo le sucede al fondo
(con la idea que a través de éstos se termi-
na encontrando la pared).

El nivel de importancia del registro del ma-
terial y de la fantasia es similar y se termi-
nan uniendo, mezclando, en la superficie.
Senalaba ahi a la superficie de esta manera
como el lugar en el que, a partir de enton-
ces, mi obra terminaria moviendose con
mas comeodidad, hasta hoy.

Materiales industriales sefalados con un
detalle emotivo, al principio inesperadamen-
te humano y ultimamente mas bien extrano,
y con la sensacion de que esté por suceder
algo un poco mas aca o alla de la superficie.
Por otro lado este tipo de operaciones visua-
les, el uso del material connotado, de ima-
gen pre-hecha, el collage, reforzaron mi in-
tencion de capturar y guiar la mirada del es-

pectador. Después de tanto tiempo, veo que
la desintegracién que yo sentia que vivia por
entonces a la vez estaba siendo acompana-
da por la integracion de estas partes en mi

obra, fondo con figura, materialismo y narra-
tiva y el interés con lo que sucedia en la su-

perficie de las cosas, algo que a lo largo de

los afios me fue y sigue redefiniendo.

El proceso, el azar y lo inesperado

Maria Julia lglesias

lijo la ultima foto que hice, es la prime-

ra vez que le pongo nombre a una
obra, se llama "descarte”.
Siempre trabajé con el interior, nunca con
el exterior, esta vez quise contar una histo-
ria y mostrar todo lo que queda afuera.
Fue en el invierno de 2008; sali con dos bol-
sos de viaje llenos de papeles de colores
cortados en tiritas, cada bolso tenia muchi-
simas bolsas de supermercado donde habia
separado en cada una un color de papel di-
ferente. Sabia que queria mezclarlos con
otros objetos perc no sabia con cuéles.

Me crucé a la plaza enfrente de mi casa,
me senté debajo de un arbol y me quedé
esperando gue pasara algo. No pasaba na-
da, era mediodia y de repente veo que vie-
ne el barrendero municipal juntando hojas.
Y dije: jya esta!

Corri hacia él, le pregunté si no le molestaba
posar para mi, le encantd la idea. Elegi algu-
nos colores, era un dia hermoso y la luz per-
fecta. Me impactaron sus botas oscuras; yo
solo pensaba en el contraste de ellas, las hojas
secas amarillentas y mis papeles de colores.
Tiré los papeles sobre las hojas, me tiré en
el pasto, mezclé todo.

Adoro el procesc, el azar vy lo inesperado.

Cinco semanas de observacion

y reflexiéon

Guillermo luso

Tomo como ejemplo de mi trabajo una
obra de este afo (2008) gue no lleva ti-
tulo. Mide 39 x 53 x 12 cm, y esta com-
puesta por dos textos ubicados cada unoc
en una franja de vinilo horizontal, una car-
min lisa y otra plateada igual al fuselaje de
los aviones de American Airlines.

En la franja carmin, el texto de tres renglo-
nes con pintura relieve bien separada del
fondo tiene letras color crema, mientras que
en la franja plateada las letras son rojas
abrillantadas con un relieve aun mayor.

El soporte es una caja invertida donde hice
y deshice monticulos y construcciones de
madera para luego taparlas y moldearlas
con las franjas de vinilo que en definitiva
son tres; la Ultima no tiene nada escrito y es
la que aglutina méas protuberancias.

El texto, o la decision de qué relato le corres-
ponde a esta estructura terminada, llegé des-
pués de cinco semanas de mirarla y pensarla
a cada rato, respetando y mezclando Unica-
mente lo que escribi durante este periodo.
Como me sucede habitualmente, el conte-
nido del relato me obligd a modificar varios
aspectos formales de la obra.
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Pintar (ser) de muchas maneras

diferentes

Catalina Leon

La obra gue elijo es la instalacion de
escombros gue mostre en Alberto
Sendros Galeria de Arte en el 2004 y
luego vendi en la verduleria La Granja

de Almagro.

Era algo asi como un rioc 0 manto de es-
combros de durlock pintados. Encontré en
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Hay que trascender el yo. Hay que

olvidarlo.

Adriana Lestido

magen de la serie “Mujeres presas”

1991/93
Gelatina de plata, 50 x 33 cm.
Fotografia realizada en la carcel n® 8 de
Los Hornos, La Plata, en 1992.
Toma Directa. Leica M8, lente Leite
Summicron,
Esta fotografia forma parte de la serie que
realiceé en la carcel n® 8 de Los Hornos, La
Plata, entre 1991 y 1993. Durante un ano vi-
site semanalmente el lugar para fotografiar a
las mujeres gue estan presas con sus hijos.
Mi trabajo siempre se inicia por impulso y
por necesidad, cuando en un tema o situa-
cion siento con fuerza que se juega algo mio
o que hay algo que necesito comprender o
encontrar. Si bien parto de una idea inicial,
trato de estar abierta para que las situacio-
nes por las gue voy pasando, la relacion con
los fotografiados, las cosas de mi vida que
se mueven a partir del trabajo, mis suefios...
me vayan llevando, me vayan revelando al-
go. Para mi, un trabajo es una forma de co-
nocimiento, un acercamiento a algo desco-
nocido y, con suerte, cobra sentido al final.
Creo en la necesidad y nada mas. Es el uni-
co parametro para mi. La necesidad es una
urgencia, ordena un impulso que guiere

atrapar una imagen interna. El tema es c6-
mo encontrarla, reconstruirla, sacarla. No es
gue yo estoy ahi y digo aca hay algo. Por lo
general, no soy consciente. Pero es como si
se desencadenara el proceso o la actitud.
Pongo la atencion en algo. Miro algo. Y fo-
tografio. Y en ese mirar, de pronto, empie-
zan a venir otras imagenes, como si el deto-
nante estuviera adentro.

Siento que la imagen ya esta armada de cier-
ta manera en el interior. Es ahi donde surge el
impulso o la necesidad. Fotografiar es reco-
nocer esa imagen interna que la origino. No
creo en la pagina en blanco. El blanco esta
cargado de cosas. Cuando estoy fotografian-
do, limpiar me ayuda a entender hacia donde
voy, qué es lo gue estoy tratando de ver. Todo
es un gran trabajo de sintesis, de poder des-
prenderse de todo lo que no es esencial, y de
encontrarle su lugar a cada imagen. A veces
comparo la fotografia con la escultura: encon-
trar la forma dentro de un blogue de piedra.
Creo que el artista no es un verdadero crea-
dor cuando el yo esta presente en la obra.
Hay que trascender el yo. Hay que olvidario.
Que aguello gue haya visto vaya mas alla de
mi. Es necesario perderse para ser lo que se
estd mirando, para fundirse con lo que se
esta viendo. Que la creacién baje como la
ensefianza, como la sanacion.

Una explosion radical de cualquier

totalidad posible

Mariana Lépez

Desde el principio, trabajo con una
variedad de fuentes y realidades y
las relaciones entre ellas.

En un principio, esto se manifestaba de
tres maneras: estrategias de instalacion
que suponian colgar muchas pinturas y la
manera cémo interactuaban. Mas que
componer, trataba de fragmentar cada pin-
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tura por la proximidad con la otra.
Segundo, dentro de pinturas que describi-
an una misma escena mimetica, yo ponia
elementos que escondidamente interroga-
ban la integridad de la escena representa-
da. Por ejemplo, un elemento en la decora-
cién que parece sospechoso. Figuras que
no estarian posando.

Tres, la escena en si misma parece generar
la pregunta “; Por gué decidiod pintar esto?”
Los momentos capturados pueden ser ba-
nales o dramaticos y la pintura no te deja
ver de cudl se trata.

Recientemente he hecho lo que llamo uni-
versos caoticos pero obsesivamente con-

trolados. Estoy interesada en colapsar dis-
tintos periodos historicos y medios. Por lo
general es dificil notar de donde provienen
las imagenes elegidas.

;Pertenecen a revistas, fotogramas con-
gelados de peliculas, otras pinturas? De
la misma forma yuxtapongo distintos
momentos histdricos para crear confusion
sobre la naturaleza de la historia. Irénica-
mente creo este efecto de explosién ha-
ciendo uso del modo tradicional del collage
y la composicién. De hecho, pongo piezas
juntas en un bastidor, pero el objetivo,
espero, es una explosién radical de cual-
quier totalidad posible.

Patrones irreproducibles

Tamara Lopez

La obra que mas me representa es una
pintura que hice hace dos o tres afnos
que se llama “todavia no sé lo que pien-
s0”; surgio de forma azarosa y despreo-
cupada un dia que ordenaba mi casa. Te-
nia ese bastidor porque me habia sobra-
do de una instalacién que hice en el Hos-
pital Tobar Garcia. Y sobre mi escritorio
siempre hay lapices negros porque con
ellos escribo la mesa y las paredes inter-
mitentemente con frases de los libros
que leo y las canciones que escucho. El
bastidor ya tenia el chorreado de témpe-
ra verde flUo, basté con el impulso de es-
cribir para que la obra se cuelgue, casi
sola, en la puerta de mi casa.
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Toda la serie “costuras de estacion™ me re-
presenta también. Consiste en fotos de es-
taciones de transportes publicos que tomo
cuando viajo, a las cuales les coso stickers
de personajes de cartoon que me regalan
mis amigos. Lo que mas me interesa de
ellas es que son irreproducibles, no puedo
volver a repetir el patron de las costuras
gue les realizo ni puedo saber cual va a ser
el protagonista de la siguiente imagen por-
que no se con qué sobre de sticker me van
a agasajar. Tambien me gusto mucho hacer
y me identificé mucho, “cuidado con las es-
pinas” junto al colective que formamos con
Eugenia Linares, “Maria Antonieta”. Arma-
mos una instalacion de congjos con hilos
desplegados sobre pasto y rosales que si-
mulaban un cementerio muy raro...

Que la obra juegue entre lo particular

y lo general

Gimena Macri

n algin momento, cada obra gue hice

me representd de un modo u otro.
Aungue siempre por un tema temporal, lo
mas actual es lo gue siento mas cercano
y significativo. El ultimo trabajo que hice
para la muestra Viaje a traves de un som-
brio paisaje en las afueras de la ciudad es
un buen ejemplo. A través del dibujo y de
la pintura, intenté apropiarme y adaptarme
a un espacio gue tenia una fisonomia bas-
tante particular. Algunos desniveles en la
pared e imperfecciones me permitieron ju-
gar un poco con la idea de que aquellos
obstaculos se tornasen compatibles con la
idea original de mi trabajo. Construi algo
que yo decidi llamar un mural de papel.
Trabajé con varios fragmentos de papel,
que fui ensamblando y encastrando hasta
formar una pieza de formato mayor. A su
vez, el dibujo y las imagenes se fueron ex-
pandiendo hacia algunas zonas de la pa-

red. Me interesé trabajar esta expansién
como una necesidad que venia genuina-
mente desde el dibujo y no como una im-
posicion condicionada por parte del espa-
cio para con la obra.

La obra esta trabajada con materiales va-
rios que me permitieron alternar entre &l
dibujo y la pintura. Construi imégenes que
funcionaban en el conjunto como también
en su individualidad. Fui trabajando dentro
de pequefios sectores, donde decidi su-
perponer diferentes recursos pictoricos.
Este juego entre lo particular y lo general
también se puede leer en las imagenes,
que se presentan desde diversos puntos
de vista. Como si el lejos y el cerca compi-
tieran en el mismo plano a pesar de cons-
tituirse como distancias opuestas. Las
imagenes que aparecen en este mural tie-
nen que ver con el paisaje como una esce-
nografia mental, son representaciones
simbodlicas de algo asi como la idea de un
lugar en el mundo, hecho realidad.

La iglesia como caja de resonancia

Luis Marte

teTemplos”. En esta obra se plantea el
relevamiento sonoro de iglesias cons-
truidas previamente al siglo XIX, que por
su particular arquitectura desarrollan am-
bientes acusticos muy particulares; re-
sulta muy interesante el hecho de que
por una cuestioén de necesidad de llegar
a todos los rincones del edificio con la
prédica, se convertian en un método de
amplificacion.
Estos ambientes, una vez tomados y escu-

chados, son procesados mediante proce-
sos electronicos.

Las tomas son realizadas en el ambiente
donde la estructura del lugar actia como
un instrumento en si mismo, una caja de
resonancia y sus matices con texturas par-
ticulares mas las irrupciones naturales de
la actividad cotidiana.

“Templos” es una obra donde los espacios
son muy importantes, dado que se refiere
a la vision sonora de los ambientes de
iglesias. Esta obra se encuentra enmarca-
da dentro de lo que llamamos Ruidismo.
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Técnicas fundidas, prejuicios olvidados

Sebastiano Mauri

£€Shadow of Doubt”, 2006, Lambda Print so-
bre acrilico, 100 x 100 cm. Este obra me inte-

resa particularmente porque representa una

etapa importante para el desarrollo de mi traba-

jo. Después de afios de tratar fotografia, pintura
y video como medios distintos he finaimente lo-
grado vencer ese prejuicio literalmente fundien-
do los tres en una sola imagen. “Shadow of
Doubt” es la fotografia digital de una proyec-
cion de video arriba de un oleo sobre tela.

Sentir desde el estbmago, sin pensar

demasiado

Gaby Messina

£6Bar”. Una obra que pertenece a mi proxi-
ma serie “Lima, Km. 100", que presenta-
ré en el 2009,
Lo mas interesante de esta imagen fue el
disfrutar el proceso creativo, donde la in-
tuicién y la improvisacion fueron los moto-
res que terminaron definiendo la idea y la
escena. Sentir sin pensar demasiado, solo
hacerlo desde el estomago y disfrutar al

maximo cada instante de produccién.
“Bar” se trata de dos hombres solos con
el torso desnudo en un bar muy colorido.
El primero sentado, pensativo, perdido,
inseguro.

El segundo, todo lo contrario, lo abraza
mientras algo le dice al oido, se escucha
COMO un consejo, no sabemos si sera una
influencia buena o mala, pero lo tienta per-
manentemente. Es casi como su incons-
ciente representado en la realidad.

Intento traer micromundos olvidados

Monica Millan

Elijo la obra “Si gano mucho como mucho
si gano poco como poco”, un dibujo a la-
piz sobre papel de 1,50m x 2m.

Comienzo el trabajo con una planificacién
meticulosa, en la gue incluyo tanto el pa-
pel seleccionado como el lapiz (duro HB vy
B). Una imagen se dispara y a partir de alli
exploro en el papel. Muy suavemente la li-
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nea comienza a recorrerlo.

Busco una linea precisa y fina que defina
la imagen que se va resolviendo, en un es-
tado de atento equilibrio entre las yemas
de los dedos, la punta del Iapiz y el papel.
Solo me detengo para afilar el lapiz, como
una aguja.

Todo lo que veo es verdad, hasta el mas
minimo detalle.

Trabajo en la oscuridad con la Unica luz

del proyector, en base a slides que tomo
durante diferentes viajes y expediciones.
También, en base a una recoleccion de ilus-
traciones de naturalistas de siglos pasados.

Desde una situacion de profunda calma,
silencio y concentracion intento traer
micromundos que estan olvidados y que
exigen una lectura muy lenta.

iEsto lo podria haber hecho mi hijo!

Ariel Mora

Creo que de una u otra manera todas mis
obras me representan. Elijo, por una cues-
tién afectiva, una instalacion que hice en Belle-
za y Felicidad en el afio 2003, y que consistia
en una serie de objetos y acciones realizadas
desde el ano 1996 que incluia, entre otros:

- Una pared corregida con Liquid Paper®:

- Un autdgrafo gigante de la cantante electro-
clash Peaches en chicle globo sobre pared;

- Una pareja de mufiequitos de cinta de
cassette de audio;

- Un TV sucio de polvo con el logo de MTV
escrito a dedo sobre |la pantalla;

- Un enorme y cadtico collage bombardea-

do por logotipos fluorescentes de la revista
13/20 (emblema de los joévenes de princi-
pios de los noventa);

- La palabra “punk” cortada en letras de
telgopor y forradas con papel de los Tele-
tubbies (Dios salve a Pombo};

- Una pulsera de tachas fotocopiada y am-
pliada a cuatro metros;

- Unos estampados descartables para ser
usados sobre remeras y luego regalados.
Por ese entonces, mis maximas de trabajo
eran: jjjLa vanguardia consiste en hacer pri-
mero lo que ya se hizo!!! 2. “iEsto lo podria
haber hecho mi hijo!” (mi halago preferido...
;hay algo mas pop que aquello que pode-
mos hacer todos?).

La mutacién de las formas en la
muerte, el nacimiento, el erotismo

y el ritual

Tadeo Muleiro

bra: “Papay mama”

Técnica: tela rellena, pintura acrilica,
hilo, tanza.
Medida: 390 x 360 cm.
Afo: 2006.
“Papé y mama” es una escultura realizada
en tela. Este trabajo y toda mi obra esta in-

fluenciada por la morfologia de la iconogra-
fia precolombina americana y con la muta-
cion de la forma que se genera en instan-
cias como la muerte, el nacimiento, el ero-
tismo y el ritual.

En esta obra realicé una sintesis de lo que
venia trabajando en materia pictorica pero
trasladada al espacio real.

La realizacion de este trabajo me llevé un
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afo de produccién. La eleccion del material

fue decisiva en su construccion; la tela, co-
mo soporte blando, me permitio desarrollar
una obra en la cual el espectador pudiese

involucrarse activamente con el trabajo, en

la que la estimulacion de los sentidos gene-

rada por el color y por un material sensible
remitiese a lo ludico y a lo orgéanico.

En el limite entre lo real y lo virtual

Diego Mur

Se me hace dificil elegir una sola obra
gue me represente ya gque uso varios
medios: pintura, fotografia e instalacién.
Si puedo citar mis preocupaciones a la
hora de producir. Me interesa aquello que
produce extrafieza en la percepcion del
espectador, en la lectura de la imagen. Pa-
ra conseguirlo utilizo varios recursos: las
distorsiones, la anamorfosis, los reflejos,

los espejos, y la combinacién entre ellos.
Siempre tomo como punto de partida a la
fotografia, aunque debo aclarar que no
solo como medio, también como fin.
Cuando pinto tomo una foto o varias co-
mo disparador, y desde ahi trabajo en la
deconstruccién y construccion de la ima-
gen, conformando el espacio en distintas
capas y perspectivas.

Me propongo crear tension en el limite entre

lo real y lo virtual, entre el adentro y el afuera.
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Hablar de lo ausente

Sandra Mutal

ntervencion urbana: “la mesa” del colecti-

vo Urbomaquia. Finales del 2001: Inestabi-
lidad econdémica, social, institucional.
La combinacién de elementos habituales
(mesa, mantel, platos) en el gesto cotidiano
de “preparar la mesa” para el momento ruti-
nario de satisfaccion de la necesidad basi-
ca: alimentarse. La no presencia del alimen-
to se concreta a través de la “evocacion por
ausencia”, y es justamente lo ausente, en el
juego con el resto de elementos de la obra,
|o gue convierte la imagen en denuncia e
interrogacion. Otros elementos de sentido
en la obra: el espacio social (simbolico y
material) que la sostiene, el texto (en el
mantel y volante}, y la disposicion y repeti-
cion de elementos.
La dimension de la mesa, 55 metros de lar-
go, un mantel gue la cubria y sobre ella:
110 platos blancos, 110 textos iguales (im-
presos sobre el mantel) y 110 fibrones ne-
gros al lado de cada plato.

El texto: “Yo me pregunto, loqueros, si no
es ahora... jcuando se pierde el juicio?” To-
dos los elementos hacen de la mesa un es-
pacio de respuesta. Y es alli donde la obra,
abierta, se muestra como una trama de len-
guajes heterogéneos para hablar de lo au-
sente, el objeto estético expuesto en la ca-
lle sufre un intenso proceso de transforma-
cion a través de la palabra.

La frustracion, la bronca y la decepcion co-
lectiva plasmadas en la mesa nos alertan
del solido vehiculo del arte como expresién
simbolica para sostener demandas cuando
las vias politicas se clausuran.
Resonancias: Registramos unos 1800 tex-
tos en total, que provenian de adultos, jove-
nes y nifos que develan o evidencian lo que
en cualquier trama social hay de enmasca-
rado o subterraneo. Se generaron instan-
cias de debate y fuertes discusiones entre
la gente.

Esta obra tuvo amplia difusion en los me-
dios de comunicacion tanto en la television
como en los diarios locales y nacionales.

Cuando el arte si puede dar de comer

Daniel Ontiveros

LEEl merendero”.

Fue una de las pocas obras que pude ha-
cer durante la crisis después de diciembre
de 2001. Con algunos compafieros colabo-
ramos con un “merendero” donde los chi-
cos de Constitucion podian ir a comer algo
y tomar la leche, llevandose ademas comi-
da para su casa. Estaba armado en unos
contenedores gue conseguimos y tenia un
horno donde se hacia pan y pizzas. Ante la
posibilidad de una muestra gourmet-colec-
tiva en el Centro Recoleta, expuse este pai-
saje con numero telefonico, cual publicidad
de “llame ya”, para que la gente conociera

y pudiera colaborar... con |a hipotesis de la
“utilidad del arte”, aun de esta forma urgen-
te y simple. Contradecir asi el principio de
Alvarez seguin Siquier de que “nunca una
pintura de Berni le dic de comer una sopa a
un chico”. Con dicha hipotesis vy el reflejo
en la obra de la triple experiencia sobre el
merendero, puesta por escrito, de la coci-
nera y organizadora, de los chicos y del au-
tor fuimos a la pesca de ayuda. Y la conse-
guimos generosa de mucha gente (entre
ella Ledn Ferrari lo cual cerraba perfecta-
mente la hipdtesis) gracias a la cual el me-
rendero tuvo la provision de gas y alimentos
necesarios hasta su cierre por falta de ne-
cesidad un par de afios mas tarde.
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No me interesa la instantaneidad
sino construir la forma

Laura Ortego

lijo una foto sin titulo de la serie de “ne-

nas II”. Me identifica porque ahi veo
condensadas las cosas que me motivan:
Las relaciones inquietantes entre el sujeto y
el espacio. La naturaleza infinita, sublime, a
veces amenazante. La infancia: el creci-

miento, la construccién de la identidad, el
género femenino.

Formalmente, no me interesa la instantanei-
dad sino construir la toma, ensamblando
piezas: dejé gue el fondo, en penumbras,
ocupara gran parte del encuadre. La nena
posa acurrucada contra el suelo, iluminada
puntualmente, con un vestido blanco.

Preguntarse sobre la autoria

Lila Pagola

| proyecto “Derivadas”, que no consi-

dero una obra, sino mas bien un expe-
rimento sobre la autoria, representa lo que
me interesa actualmente de las practicas
artisticas: llegar a alguna especie de equi-
librio o coherencia entre forma y concep-
to, tratando de superar la contradiccian
que supone criticar el funcionamiento de
la institucion-arte haciendo obra y exhi-
biéndola como tal.
Su formato es... una idea, porque a partir
de una propuesta mia un grupo de artistas
realizé obras derivadas a partir de otras
obras gue se habian puesto bajo una licen-
cia de contenido abierto (creative
commons), por pedido mio también.
El proceso de produccion fue basicamente
tomar algunas decisiones sobre la imple-
mentacion del experimento, ciertas reglas
que impuse a los artistas (que la obra fuera
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objetual y preferiblemente para colgar, por-
gue se iba a mostrar en un museo) y otras
que deje sin especificar (por ejemplo, no to-
dos los participantes comprendieron qué
era una “obra derivada”).

Este proyecto es contingente respecto de
ciertas discusiones acerca de la cultura li-
bre y la redefinicion de la idea de autor que
propone: una suerte de didlogo en forma de
experiencia, de ensayo con esas ideas.

El tema del trabajo es la pregunta sobre la
autoria, hecha desde una institucién cano-
nica: el Museo de Bellas Artes. Las obras
derivadas dialogaban con las obras “origi-
nales” en la misma sala, y eso tenia espe-
cial sentido en ese marco, donde se supone
que aspiramos a ser reconocidos en nues-
tra originalidad; o bien, si el procedimiento
es la cita, ésta se hace a los clasicos, no a
los colegas. La delimitacion entre “simple
copia” y “obra derivada” se resolvia en la
propuesta de la licencia.

No existe eso de alejarse para ver mejor

Andrés Pasinovich

Creo que las obras en realidad son evidencias
gue van guedando de un proceso mayaor.
Por lo tanto, no hay una que no me represente
pero tampoco hay una que me represente.
Entonces elijo la ultima.

“TEMPORAL" es toda una muestra, pero
también funciona como una sola obra. Esta
compuesta de fotos, dibujos, ceramicas y
plantas. Surgi¢ a partir de lo que queda al
costado de la obra. Fotos que iba sacando
por diferentes razones, o sin ninguna razon.
Registros de cosas.... Viajes.... Ayuda-me-
moria para después hacer otras cosas. Fotos
que eran bocetos.

Me puse a buscar en cajas y en la computa-
dora y empecé a hacer una edicién de todo
eso. Viendo qué era lo que habia ahi.
También en ese momento participé de un
taller de respiracion holotropica que me lle-

vO a experimentar con los estados no ordi-
narios de la conciencia. Fue algo nuevo
para mi. Ir a esos otros lugares a buscar.

Y a partir de todo eso me puse a dibujar.
Sin plan.

Fue un poco juntar intuitivamente esos dos
viajes. Sin pretender llegar a ningun lugar
preciso, pero confiando en que “TEMPO-
RAL” estaba ahi.

También me puse a trabajar unas ceramicas
que necesitaba.

Entonces todo se fue dando paralelamente.
Se fue creando una especie de ambiente
mientras trabajaba, que fue lo que despues
sucedid en la muestra.

No habia obras separadas que dialogaban,
sino que mas bien era un clima. La gente
caminaba cerca de las paredes... Cerca de
las obras.

No existia eso de alejarse para ver mejor.
Era todo bastante intimo.

Mis obras estan disenadas para poder
ser estampadas contra una pared y

salir ilesas

Agustin Pecchia

LECRISTAL- 7": En esta obra, lo mismo que
en todas las que integran la serie "red”, el
proceso de elaboracion y sintesis deviene de
la escenografia, del espacio tridimensional
graficado por geometria descriptiva; vale de-
cir, en mi profesion, los disefios parten siem-
pre del trabajo con los tres ejes cartesianos:
X, Y, z. Asi pues, podria decirse que todo di-
sefo puede delimitarse en un cubo que, en
perspectiva axonomeétrica, da por resultado
un gréafico cuyo perimetro dibuja un hexago-
no regular que a su vez, al descomponetlo en

sus diagonales, genera 6 triangulos equilate-
ros. El cubo es asimismo la representacion
tridimensional de un pixel en extrusion mien-
tras que el triangulo equilatero es la forma
geométrica bidimensional primaria y de ma-
yor estabilidad estructural.

Basandome en estos parametros en con-
junto con la estructura molecular del cristal
de agua y nieve, utilicé manguera pvc cris-
tal 7x9 —utilizada en construccion arquitec-
tonica para medicion de niveles—-, en tra-
mos de 7cm unidas triangularmente me-
diante cordones elasticos blancos que a su
vez proporcionan un gran efecto visual al
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trabajar el montaje con camara negra y luz
ultravioleta. Por otra parte, me parecio in-
teresante el juego producido entre la frag-
mentacion aleatoria de la manguera y la
fragmentacion de los datos de fabricacion
impresos en ella como metafora del modo
en que la tecnologia digital almacena la in-
formacion lo mismo que la naturaleza elas-
tica que permite la compresion o expan-
sion de la obra, es decir, la alteracion de
sus proporciones dimensionales que da lu-
gar a la interaccion dindmica entre obra y
espectador: la obra es para tocar.

La relacion espacio-tiempo se vincula al di-
sefio de montaje, la iluminacion, el entorno

fisico concreto -sitio especifico- vy la inte-
raccion del espectador. La eleccion de la
técnica, tanto como los materiales, deviene
tanto de parametros ludicos y escenografi-
cos: plazos de realizacion, resistencia, pe-
so, dinamismo, espontaneidad, practicidad,
etc. como de aspectos negativos de los
materiales tradicionales que comencé a no-
tar en mi trabajo como montajista, sobre to-
do la fragilidad y el peso de las obras; de
aqui que todas mis obras estén disefiadas
para poder ser literalmente estampadas
contra una pared y salir ilesas, sumada a
una gran compresion que permite la utiliza-
cion de elasticos como elemento conector.

La memoria de un ojo sometido
a todas las imagenes

Karina Peisajovich

La obra que elijo describir es “Todas las
imagenes del mundo”, una obra que me
gusta particularmente por su aparente leve-
dad y su paraddjica complejidad. Consiste
en un espacio semicircular pintade de un
gris 7, cuya pared interna funciona como
una pantalla curva y oscura. Sobre ella se
proyecta una mancha de luz ciega y difusa.
La luz dimerizada al minimo de su intensi-
dad fluctla neblinosa y casi imperceptible-
mente, llevando al ojo del observador a un
estado exigente que perturba los limites de
su vision. Un sonido tenue y sordo vibra en
volumenes minimos en consonancia con &l
movimiento y la intensidad de la luz confi-
gurando una situacion espacial envolvente
y desorientadora.

La pared curva funciona como una panta-
lla de cine: una pantalla de cine ciega.
Aqui la luz no se proyecta sobre una pan-
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talla blanca sino sobre un campo oscuro
que actua como el negativo de una panta-
lla de cine normal. Paraddjicamente, esta
superficie en vez de mostrar la imagen pa-
rece estar absorbiendo todo lo gque se
proyecta en ella; en vez de aparecer, la
imagen desaparece.

Dejar madurar este trabajo tomo meses.
Durante el proceso, pensaba en todas las
imagenes que vi, en la memoria de un cjo
sometido a todas las imagenes. Buscaba
realizar una operacion cuya ambicion era
disolver todas las imagenes existentes en
una sola, teda la luz y toda la oscuridad, to-
dos los colores y todas las formas. Diaria-
mente, en mi estudio, exponia los ojos a la
oscuridad de una mancha de luz tratando
de detectar cuanto podia ver. Buscaba
“esa” imagen, el punto justo de la obra. Mu-
cho tiempo después, ya habiendo mostrado
el trabajo, me di cuenta que el acto de ver,
en si, era la imagen de la obra.

En el amor estaba esperando la ansiedad

Alina Perkins

Y mientras tanto, las nenas camina-
« « =« ban perdidas por la calle Paysandu.
El perro cago en sus miradas y las sor-
prendid. Ellas conocian algunos secretos
que otros no.
En el amor estaba esperando la ansiedad.
Un rayo de luz irrumpio en la sala, rompié el
piso. Las nenas empezaron a gritar.

La ansiedad se convirtié en hielos gue caian
del cielo, y nadie sabia con qué cubrirse.
Entonces tocaron musica, para olvidar la
tragedia.

Los animales inventaban casas con cartén,
que juntaban con los dientes. Las nenas es-
cribian poemas.

Alina, Alina, me llamo Alina, gritaba alguien
que se sentia muy perdido entre la multitud.
Elijo lo que escribi hoy a la manana.

El deterioro como lugar de observacion

Débora Pierpaoli

lijo una instalacion que realicé en el 2007
sobre uno de los vidrios de la Galeria
Crimson, que abarca un proceso de investi-
gacion en el que aun contintio. Trabajé por
capas de plasticos transparentes y contacts
superpuestos entre si, reccrtados, agujere-
ados e intervenidos con dibujos en algunas

partes. La superposicion generaba filtros
distintos, translucidos y un volumen trans-
parente gue se podia ver desde afuera y
desde adentro, siendo intima de un lado y
mas expansiva desde el exterior. Los mate-
riales que elijo para trabajar varian desde

Un supuesto fin del

Sebastian Pinciroli

Mi obra constituye un relato Sci-Fi progresi-
vo en el que giran en torno al FUTURO

metéaforas de destruccion y muerte. Este futuro
pensado es extremo, determinante (sefiala una

elementos escolares (liquid paper, lapiceras,
marcadores, papeles) hasta industriales
(plasticos, telas alambradas, etc). En mis
obras siempre aparece el deterioro, me
gusta como lugar de observacion. Vivi en el
barrio de Once y el departamento en el cual
creci estaba lleno de humedad, encerraba
dibujos en las paredes que pienso ahora es
algo que permanece hoy sobre mis image-
nes, lo que nace de lo que muere, su des-
composicion. Al comenzar a trabajar rompo
lo que no me gusta y empiezo a armar co-
nexiones entre distintos elementos hasta
unirlos o reagruparlos. Aparecen variables y
finales diversos.

mundo

interrupcién de lo humano en la tierra). Nunca
estatico. En su proceso de construccion inter-
vienen datos concretos de la realidad combi-
nados con otros imaginados. Se trata de un
gjercicio de amplitud del campo perceptivo
para visualizar qué fuerzas del mal (y sus posi-
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bles representacicnes) terminaran con la vi-
da de los hombres en un supuesto fin del
mundo. En la pintura “El Hombre Lobo” se
remezclan y resignifican estos datos visuales
de fuentes multiples. Alli el conjunto de ima-

genes que la componen pierde momentane-
amente su singularidad para fundirse en un
nuevo sentido total estructurado en la super-
ficie pintada (6leo sobre lienzo) de 2m de ba-
se por 1,50m de altura.

Tuneo y apropiacion del objeto
por parte de un posible fan de

Belleza y Felicidad

Leonel Pinola

lijo la mochila de Belleza y Felicidad.

Tome como referencia a las mochilas
de distintas bandas de rock que suelen
usar en mayor medida los adolescentes.
Mochilas de poliéster, generalmente de un
solo color o combinaciones de dos. Bolsi-
llo y frente estampado. La imagen de fren-
te es un estampado en vinilo con el texto
Belleza y Felicidad y el bolsillo exhibe la
sigla ByF.
Trabajé con lapiceras y marcadores escola-

res en la superposicion de inscripciones, ci-
tas, deseos, devociones, dibujos, graffitis
que citan obras tanto de Fernanda Laguna
como de otras/os artistas que mostraron en
Belleza. Los materiales y la diagramacion
hacen referencia al tipo de resclucion que
podemos encontrar en los graffitis e ins-
cripciones existentes tanto en los pupitres
como en las carpetas del afo lectivo o en
los banos de muchos colegios de zonas ur-
banas. Intenté una operacion de tuneo y
apropiacion del objeto por parte de un posi-
ble fan de Belleza y Felicidad.

Leer la historia en las grietas de un
hospital abandonado

Santiago Porter

lijo la obra “Hospital”, de 2007. Una fotogra-
fia en la que se ve el frente del edificio del
Policlinico Ferroviario. Partiendo de mi inquietud
por la representacion de la ausencia, el espacio
y las historias, mi interés por trabajar con la
apariencia de determinados edificios de la ciu-

46

dad tiene varias explicaciones posibles. Desde
la utilizacién metaforica, la intencion de hacer
ciertos comentarios sobre la historia hasta la
aproximacion con fines casi taxonémicos. En-
tonces, con la premisa de trabajar sobre la ar-
quitectura como forma explicita de la transfor-
macién del aspecto de la ciudad, empecé a
centrar mi atencion en las fachadas de aigunos

edificios publicos. La relacion entre su histo-
ria y su aspecto. La cédscara y el contenido. Al
concentrarme en los frentes especificamente
y trabajarlos como si fueran retratos, la hiper-
visibilidad funcioné como un recurso para evi-
denciar las distintas capas de historia acumu-
ladas en esa arquitectura deteriorada y asi
producir fotografias de grandes dimensiones,
como monumentos obsoletos. El primer
ejemplo que después sirvié como patron pa-
ra el desarrollo del trabajo fue el Policlinico
Ferroviario. Un edificio que me llamo la aten-
cion por su monumentalidad, por sus dimen-
siones, pero fundamentalmente por su histo-
ria. El hospital fue inaugurado por Perén en

1952. Es una mole de nueve pisos y mas de
10.000 metros cuadrados que supo tener ca-
si 700 camas para atender a casi 225.000 afi-
liados de la obra social de los ferroviarios.
Con el cierre de ramales y la privatizacion de
los servicios de trenes en la era menemista
fue disminuyendo abruptamente la cantidad
de empleados ferroviarios y mermaron los
aportes a la obra social por lo que el hospital
cerré en 1999, envuelto en una nube de es-
candalos y corrupcion. En definitiva, todo
aquello sobre lo que queria trabajar estaba
alli, en las grietas de este edificio abandona-
do. Como las historias que se perciben en las
arrugas de un rostro.

Atraer espectadores hacia donde la

obra brilla

Provisorio Permanente

L& Visitas a la Casa del Coleccionista”

Obra performatica desarrollada en los al-
rededores y dentro de una casa en el barrio
de Villa Crespo en la ciudad de Buenos Ai-
res. Los visitantes deben reservar lugar por
mail para ser citados de noche, a una hora
exacta en una esquina particular del barrio.
A la hora sefalada son interceptados por un
sujeto quien, luego de cobrar una pequefia
suma de dinero, les sefala el sitio hacia
donde deben dirigirse. Dentro de la casa un
nuevo personaje se ofrece de guia y los in-
vita a recorrer las diferentes instalaciones.

Desde nuestros inicios una de las mayores
busquedas del grupo fue generar el campo
adecuado para poder apreciar nuestra pro-
duccion. Fue en ese camino como dimos
con el formato de “La casa de la Paternal” y
el personaje de “el Dany” y poco a poco re-
conocimos el valor propio del gesto de “atra-
er” espectadores hacia donde la obra brilla.
Técnica: Performance urbana. El trabajo con-
juga video, musica (editada y en vivo), obje-
tos, texto, mufecos, maguinas luminosas y
teatro de sombras. Duracion: 70 minutos.
Obra presentada semanalmente en funcio-
nes para ocho espectadores durante 2004,
2005, 2006, 2007, 2008.
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Un paisaje petrificado, del tiempo

de los paraisos

Mercedes Pujana

tEParaiso 1" es una escultura, hecha de
masilla epoxi, pintada de blanco con pin-
tura para autos, de escala relativamente pe-
guefa. El formato chico es algo que vengo
manteniendo en todas mis obras.
Algunas veces, pienso gue mi método de
produccion es bastante arcaico, podria de-
cir: esas veces trabajo casi hasta olvidar el
motivo, muy lentamente, con poca habilidad.
Otras veces con mucho cuidado y esmero.
El tamafio de los detalles, por ejemplo, me
obliga a tener un alto grado de paciencia.
La Unica vez que lei el | Ching, me tocé: en
lo pequefio es propio la perseverancia. Me
viene muy bien esa frase. Lo intenso de tan
laborioso, podria rellenar mas huecos si
quisiera, o si tuviera mas tiempo.
Me gusta hablar de algun pasado, y utilizar
en el lenguaje una calidad que suene como
de antano.
Es una minima escena gue narra: ése es
otro punto que me interesa en mi obra, la
narracion. Encontrar un punto, un plot point
(no necesariamente el histéricamente con-
vencional) dentro de la narracion, una infi-
ma situacion que impligue una historia mas
larga a construir, sin nombrar ni el principio
ni el final del cuento. Nunca es mucho lo
que pasa, o pareciera que no pasa nada.
Aislar un tiempo, si se pudiera.
Empecé a pensar en esta obra desde lo
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material por un lado, mirando mucho arte
de relieve medieval, cajitas, sagrarios, co-
pas, rosarios, y los libros de iluminaciones.
También miré mucha estampa japonesa, y
un librito que tengo de arte Folk coreano,
de pinturas, que tiene mucha naturaleza,
animales y también insectos. De estos refe-
rentes gue nombro quise tomar para mi
obra sobre todo la composicion del espa-
cio, esa espacialidad rara que tienen (en re-
alidad es rara sc¢lo en comparacion al arte
clasico de occidente, y a lo que se supone
qgue gueda como la verosimil o fiel repre-
sentacion de la realidad, el marco ventana
de la foto o el cine). Pero me sigue pare-
ciendo rara, ninguna explicacion de estética
medieval de libro, por ejemplo, me hace en-
tenderla del todo.

En la obra quiero alcanzar una especie de
oscilacion perceptiva en la interpretacion de
fondo vy figura. Presentar lo importante al
mismo nivel de lo no. Mezclado con el fon-
do la figura y todos son figura, mas que el
que todo sea fondo. Un paisaje petrificado,
del tiempo de los paraisos, trabajar a mano
pelo por pelo y esas cosas. Pienso otra vez
en la palabra Arcaico, en la memoria co-
mun, por eso también sumo imagenes de
los cuentos de hadas y las demas historias
que nos son comunes a todos, la biblia, los
cuentos, las fabulas, los mitos de las cultu-
ras gue nos dieron origen y las leyendas,
porgue de eso a todos algo nos suena.

Realismo improbable

Emilio Reato

t&Paul en vacaciones, solo piensa en jugar
a los naipes” y “Paul y Paul se fueron a
juntar manzanas” se tratan de dos pinturas
al 6leo sobre tela de casi 2 metros de dia-
metro, que pueden leerse como una sola, o
dos fotogramas distantes de una misma pe-
licula por su continuidad temporal, relato,
formato y tratamiento.
La resolucion pictorica intenta ser de lo mas
cercano a la técnica tradicional de la pintu-
ra al oleo y la paleta de tierras me resulta
ideal para estas imagenes porque le dan
una patina antigua a los elementos contem-
poraneos representados.
El estilo lo defino como realismo improbable,
porgue intenta generar una representacion
naturalista, pero que con el cruce de ele-
mentos recogidos de fuentes muy diversas
(apuntes, fotos, propias o de Internet, re-
cuerdos, juguetes o inflables, etc.) y puestos
en un paisaje (por lo general cercano y viven-
ciado) gue los unifica espacialmente generan
una tension que me interesa investigar.
La tematica, que tan desarrollada esta en el

titulo de los trabajos, no es tan clara desde
un principio y trata de que quede abierta a
las impresiones del espectador, pero es
claro que cierta preocupacion por la ame-
naza latente de una tormenta o el encuen-
tro entre animales y munecos, la descon-
fianza o el descuido de dejar olvidado un
inflable fueron los primeros disparadores.
Pero a medida que ejecuto el trabajo la me-
moria me lleva a pensar y repensar en cole-
gas u obras. En este caso “Paul en vaca-
ciones...” (la primera de las dos pinturas) se
me figuraba que los personajes sentados
en la camioneta eran Cezanne y su hijito
Paul, y lo veia a él enfrascado en el juego
comao siempre lo imaginé preoccupado por
su produccion pictorica, sin tomar concien-
cia de todas las tensiones que se acumula-
ban a su alrededor y a su nifio un poco
desprotegido por esta obsesion del arte de
su padre. En cambio, en la otra pintura los
imagino a los dos complices buscando be-
lleza y abandonando a la suerte sus cues-
tiones, en este punto me doy cuenta que
toda interpretacion auto referencial no de-
beria ser pura casualidad.

Tiempos superpuestos

Florencia Rodriguez Giles

L Adaptacion Orilla” son quince fotografi-
as que presentan una ficcion, una his-
toria no lineal con personajes que sélo
existen en la circunstancia de representar.
Una comunidad desarraigada de un posi-
ble origen, la naturaleza los acompana,
vagan, repiten vestigios de un libreto que
delimita acciones.
El lugar en el que aparecen es un edificio
abandonado con una temporalidad espe-
cifica, a diferencia de los personajes que

podrian ser medievales, contemporaneos
disfrazados, antiguos e imaginarios.

Las fotos muestran congelamientos de sus
acciones y dan cuenta del desencuentro
entre éstas y un espacio “real” que subvier-
te su posicion para aparecer como un fan-
tasma dentro de la ficcion.

En la obra se hace evidente una superposi-
cion temporal, dada por |a historia repre-
sentada y por el dispositivo de representa-
cion. Las fotos son archivos digitales de al-
ta calidad manipulados extensivamente
hasta alterar sus condicicnes primeras.
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