SETIEMBRE 2000
-N°93 - Precio $ 2

CLAVES

-----------

: ¥ PR -
o T S ST
e e
. ;
pes § oo fwae G
3 = I B
f g ™ 4
’ I ¢ { 7
| ' i A e
St L i - v - -r B :
. " ". - - . A
Him | i . e RBL IR,
ey S Rty —, A —_L“
[/} ile

500, 1tile

Recordando a Don José B. Gelbard
y su Plan Trienal

Antologia de poetas jUjei0S .. smm
La piedra dorada

Cuento - Santos Vergara

"La noche de los asesinos”
~ por el teatro universitario. ...

~ Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



2 CLAVES

SETIEMEBRE 2000

Balconeando...

Por Santiago Rebollero

Un articulo de Morales Sold en el diario "La Nacién", un
anénimo leido en el Senado por el Vicepresidente de la
Repiblica y unas declaraciones (reiteradas, abundantes,

biguas, casi contradictorias, orales, escritas, etc., etc.) del
Senador Cafiero, han puesto en juego el Poder Legislativo, uno
de los tres poderes del Estado, segiin nuestra Constitucién. Para
agregar mis suspenso a este "culebrén”, el juez que indaga a los
senadores sospechados, tiene en curso varios pedidos de jury de
enjuiciamiento, lo que lo inhabilita, al menos moralmente, para
Jjuzgar a los "padres de la patria", sospechados de corrupcién, lo
mismo que el Dr. Liporaci.

El otro dato asombroso consiste en este nuevo Tribunal de la
Inquisicién que funciona en nuestro pais, condenando, con
pruebas y sin ellas, a todo personaje piiblico, no ya desde una
confrontacién de ideas o i , sino dndose la facultad
de juzgar hasta los metros cuadrados que debe tener la residencia
particular de un juez. Nadie sabe cuanto ganan algunos
periodistas, digamos Grondona o Lanata, si pagan sus impuestos,
si pasan ali a sus ex muj 0 cuantas veces han
cambiado de auto o de domicilio en los dltimos afics. Son
infalibles y hablan "ex cathedra” como Su Santidad. En el siglo
veinte, el pais se ha dividido en radicales ¥y conservadores; mis
tarde en peronistas y antiperonistas. Ahora parece dividirse en
periodistas y sospechosos.

Por supuesto, no se trata de hacer la defensa de los senadores
imputados. A algunos de ellos, ni siquiera la familia les creeria.
A nadie se le escapa que desde el comienzo de la privatizaciones,
o, por decirlo de otro modo, que desde la entrada a nuestro pais
en el "primer mundo", la corrupcién acompaiié, como una
sombra, casi todas las decisiones politicas. YPF, Gas del Estado,
Ferrocarriles Argentinos, los teléfonos y el Correo, fueron
empresas que pasaron a manos privadas en condiciones, y por
montos que deben reexaminarse. No hablemos del tema de la
deuda externa privada, que fue asumida como propia por el
Estado.

Los argentinos queremos saber por qué en estos primeros diez
afios de ingreso al "primer mundo" de supuesto bienestar, los
hospitales, las escuelas, es decir, la salud piblica y la educacién
se han deteriorado. Los argentinos queremos saber por qué la
distribucion del ingreso ha do las desigualdades, a pesar
de los avances tecnoldgicos ocurridos en el mundo. Los
argentinos queremos saber por qué hay ciudadanos de segunda
que viven en las "provincias pobres”, y otros de primera, que
tienen acceso al bienestar y la cultura, Los argentinos queremos
saber por qué discutimos sobre quien fabrica aulopartes en el
Mercosur, cuando aqui se fabricaban aviones. Los argentinos
queremos saber por qué la droga, el lavado de délares derivados
de ese negocio v del trifico de armas, no se investigan con la
celeridad v firmeza con la que se procede contra los delincuentes
de la villas. En fin, senador Cafiero, con todo respeto que
merecen sus cincuenta afios de militancia, en fin, Chacho
Alvarez, estos son los temas para los cuales queremos respuesta.
Porgue cuando se hacen estas denuncias, si no se sigue ¢l camino
hasta el final, uno se convierte en complice de la i
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José B. Gelbard

En el debate politico y econd-
mico argentino estd ausente un tema. El
del desarrolio econémico. Economic de-

Jop F 4 s

2000, no es habitual la utilizacién de este
tipo de instrumentos.

En particular se revelaron como inefi

los alos proy jos du-
rante la etapa de operacién, porque al
terminar el periodo de los beneficios, difi-
clmente las empresas estabilicen su

" competitividad. Hoy se busca fortalecer

les nicleos de desarrollo viables y auto-
i rilendo de la ion de
que no todas las regiones pueden desa-
rrollarse de la misma forma.
En los aspectos macro, quizis el déRcit
més grande que tiene el pais es el de las
normas regulatorias que aseguren la
competencia y la defensa de los derechos
de los i - En este 5
estd trabajando, pero resta mucho por
recorrer en materia de asegurar tarifas de
servicios publicos mds acordes con el
K el o i s

P policy. devel agen-
(=8 P gie, small i
develompemnt centers, son palabras que
se escuchan en inglés v en el resto de los
idiomas porque el desarrollo en un tema
central de las politicas publicas de tode el
mundo, incluides Estades Unidos v Eu-
ropa. El equivalente de esas palabras en
el castellanc que se habla en la Argentina
desaparecié de la agenda publica. Voy a
intentar exponer algunos de los temas de
la agenda de Desarrollo de los paises
donde el desarrollo estd en la agenda.
En el presente se hacen algunas com-
paraciones con el plan Gelbard porque el
Plan Trienal de 1974, fue & Gltimo Intento
de formular una politica de desarrolio
econdmico y social con un paquete de le-
gislacién y una serie de acciones cohe-
rentes con dicho plan.
En lo macroeconémico, en el 2000 se en-
terraron las pollticas que no respetan el
equilibrio fiscal y la libertad en el mercade
de cambios. Lo habitual es la flotacién
mds o menos sucia de los tipos de cam-
bio.
Es aceptable &l control de los flujos Anan-
_cleros, muchos especialistas y varios pal-
ses son partidarios de formas de control
de flujos de capital de corto plazo para
reducir la vulnerabilidad a los movi-
mientos especulativos.
Antes era usual la utilizacién de ins-
trumentos arancelarios para proteger de-
terminados sectores productivos. Hoy,
los instrumentos arancelarios estin suje-
tos a los acuerdos Internacionales, OMC
(Organizacién Mundial de Comercio) y
Mercosur.
En la década del setenta se usaban Ins-

mediatica, y en vez de ser Hamlet, se transforma en un "buchén”.

.

I . deducciones o
de imp con ol
de desarrollo sectorial v regional. En el

ico y un
marco que permita la igualdad de opor-
idades de las peg

v
los nuevos emprendedores. Dadas las
restricciones macroeconémicas las poli-
ticas de desarollo transitan por carriles
mds complejos y detallados. Se vive una
revalorizacién de los dmbitos geograficos.
Mientras en la década del setenta, el nivel
de decision era el nivel nacional, hoy se
reparten funciones y responsabilidades en
los niveles de la macrorregion (Unisn
Europea, Nafta, Mercosur), la Nacién, las
regicnes, las provincias y el nivel local.

En la macremregién se plantean los pro-
blemas arancelarics, de articulacién ma-
croecandmica, “politicas sectoriales, gran-
des proyectos de naturaleza regional y
acuerdos que limitan la discrecicnalidad
de la competencia en los niveles infe-
riores,

Las niveles criticos de las politicas de
desarrollo son los niveles inferiores, |
provinda o grupos de provincias v e
nivel local. La competitividad y el desa-
rrelle econémico y soclal se juega acd.
Las inversiones pablicas para el desarrollo
se administran en los niveles inferiores. EI
nivel nacional funciona como regulador,
audltor y canalizador de los recursos que
son administrados por niveles locales. En
el caso europeo los fondos, a menudo,
salen directamente de la Unién Europea
hacla las regiones.

En Estados Unidos se trabaja en muchos
temas con el witerio de adicionalidad
donde los Estades adicionan recursos
propics a los que aporta el nivel federal v
las icipios siguen enri fendo los
fondos para el desarrollo.

Mientras Gelbard pensaba n un esquema
de Pacto Social con una politica de
concertacion a nivel nacional entre el
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Estado, los empresarics y los trabaja-
dores, hoy, hay diversos niveles de par-
ticipacién y acuerdo y un nueve actor,
la Universidad.
En el nivel local es el dmbito de aso-
dlacién entre empresarios, trabajaderes,
“Estado (provincial y/o municipal) y Uni-
versidad.
Las politicas apuntan a la autogestlén
local ¥y a la creacldn de un
management de desarrcllo en cada
lugar con fuerte inter-acclon entre la
[ dentifico-tec y las
El objetive es estimular la
creacién de grupos de em-presas. que

sultaria especializada.

El plan Trienal de Gelbard fracase, era
Inviable un plan de desarrollo asentado
en el desprecio del equilibric macroe-
conémico. Pero sobre todo, lo destruyd
la viclencia y la interrupcidn de la de-
mocracia que impidieron un debate
serio sobre la administracién de las po-
liticas publicas,

Con citerlos similares a los del plan
Gelbard, a palses tan disimiles como
Corea, Brasll, Francla, lralia o Espafia no
les fue tan mal. Todos usaron metas
cuantitativas, aranceles, créditos blan-
dos, mecanismos impositives, politicas

e p P e
interactien entre si en cadenas con
competitividad Internaclonal. Uno de
los puntes de concentracldn de la
Inversidn plblica es en la creacién de
redes de agenclas de servicios, para
es0s grupos de empresas.

Hay todo un capitulo de construccién
institucional de nuevos organismos para
servir a las empresas en lo técnico,
finan-clero y comerclal.

En los setenta las acciones eran de una
fuerte discrecionalidad, pocos funciona-
rios tomaban decisiones mds o menos
ar-bitrarias. En el 2000, la multiplicidad
de actores institucionales y niveles de
ac-clén obliga a una normativa riguresa
y transparente y diversos niveles de au-
ditoria y rendicién de cuentas.

Los niveles locales que aplican los

recursos, rinden cuenta en el nivel na- *

clonal, entre la comunidad de socios
para el desarrollo (Estado local, empre-
sarlos, trabajadores v Universidad) y en
la opinién pibiica. La misma obseslén
por evitar la discreclonalldad y por las
normathvas claras se plantea también en
los megaproyectos que trascienden el
nivel local. Normas claras y pablicas,

cién en el sector privade a través de la
oonoeslén de los proyectos o de la
1én del gerenc
Elﬁph‘ftudelalmﬁar_mnﬁeldz
sustitulr decisiones por marcos norma-
tivos permanentes, que permitan que
los actores acompafien el interés pi-
blico con estimulos de mercado. Es de-
dr, que hagan lo socialmente mejor,
porque les conviene.
Quizds uno de los criterios mds Inte-
resantes de las politicas rnndzmas de
sea el de integ
En una charla organizada por la Uni-
wversidad de Bologna en Buenos Alres,
e factor Fabrizio Barca, presidente del
Comité de Poliicas Temitoriales de la
OCDE vy responsable de la Progra-
macién Econdmica para el Mezzogiorno
de ltalla explicaba el concepto.
El elemplo es el de una Inversién en
restauracién de unas ruinas romanas,
terca de Pompeya. Se exige que ade-
“mds se invierta en los caminos de ac-
ceso, en la capacitacion de los guias, en
la eliminacién de la delincuencia en la
zona, en la hoteleria, en la gastronomia,
en la promocién comercial y en la
de los turis-
ticos, para, que en conjunto, la zona se
convierta en un pelo de desarrclio. En
la inversidn aporta el sector pdblico a
través de distintas agencias y niveles y
el sector privado.
Mientras en el setenta alcanzaba con un
equipo central razonablemente capaci-
tado, las politicas de desarrollo del
2000 requieren alto nivel profesional y
técnico en muchos niveles y sectores
participantes. Hay un eje en la capaci-
tacién institucional v empcaana venla
ién de g y con-

lizadas, compre nacional, asisten-
cia al desarrollo de los grandes grupcs
empresarios nacionales, prornocién re-
gional, promoclén de exportaciones,
sustitucién de Importaciones y muchos

ofras Instrumentos similares.

En la Argentina el testimonlo del plan
de 1974 es un grupo de proyectos
siderirgices, petroquimicos y celuld-
sico-papeleros concebidos para sustituir
importaciones que dleron a luz én un
mercado interno achicado y se vohde-
ren grandes exportadores.

En el resto del mundo el debate del de-
sarrollo continué hasta liegar al estado
del arte actual y & nuevos interrogantes
y desafics. Nuestro pals estuvo veinti-
dinco afios fuera de este debate, es hora

de que vuelva.
El pensamiento actual sobre el desa-
mollo es mdés amplio, més complejo y

Quizds lo principal que haya que copiar
de los hombres de 1973 seala fe en el
pais ¥ la decisién politica de comvocar 4
las provincias, municipios, empresarios,
trabajedores, cientificos y técnicos de-
trés del objetivo comin,

El clima de convivencla alcanzado ofre-
ce una base mds apta para un Plan de
Desarrollo en el 2000 que la que existld
en el Plan Trienal de 1974.

Se puede invertir mis © menos en un
plan de desarrolio, pero la propuesta,
los criterios modernes, la creatividad, ef
esfuerzo v la inversién deben existir.

No sera sensato esperar con pasividad

también es eficaz. Ahora aparece mas
daro que nunca que el desarrollo eco-
nomico es una aventura Inaum:lornal ¥
cultural de toda una ¢

© con i de g que la
polarizacién social y nuestra vulnera-
bilidad externa descompongan la convi-
wvencla democritica que costd tanto
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TODO SOBRE MI PADRE

por J. Armando Caro Figueroa

Este 29 de Septiembre, mi pa-
dre, Don José Armando Caro, habra
cumplide 90 anos. Ablerto como era a
las nuevas ideas y a las nuevas tecnolo-
gfas, muy probablemente utilizaria Inter-
net para comunicarse con e mundo en
reemplazo de la radiotelefonia que, jun-
to con la politica, fueron sus des gran-
des y precoces aficiones. En materia po-
litica, seguramente continuaria preocu-
pado por trascender los limites estre-
chos del localismo, por instalar en la
Argentina y en Salta una democracia
moderna y plena. Trataria, tamblén, de
Inculcar a los jévenes, familiares o no, la

Idad de defender la biodr

acercindolo a los grupos que mds tarde
se sumarian a la convocatoria del Co-
ronel Juan Demings Perdn.

Ya en el &mbito saltefio, se incorpord al
perenismo con personalidades tales co-
ma los hermanes Comejo Linares o San
Millin. Mientras el peronismo fue Go-
bierno en Salta, puede dedrse que sus
afinidades mis acentuadas fueron con la
geslidn de dos Gobernadores que se
movian el centro del espacio palitico
peronista: Don Carlos Xamena [un en-
fermero que supo desarrollar una ges-
tlén exitosa, transparente y vaolcada a la
|usuda secial): y Den Emilio Espelta (un

(verdadero eje de una pelitica contem-
porinea de progresc), y de luchar con
inteligencia en pos de mayores niveles
de fibertad y de Igualdad. Con certeza,
tomarfa distancla de la operacidn pom-
posamente llamada “norte grande”, que
tiende en realidad a caallgax Zonas po-

izador y buen adminis-
trador de los recursas pablicos).

Arwre lilia bregd por un acuerdo entre
radicales ¥ peronistas, que facilitara la
gober del pais e impidiera un
nuevo golpe militar, Este acuerdo es-
tuve a punto de alcanzarse merced al
apoyo de radicales como Don Juan
Carlos Pugliese vy de muchos peronistas,
sin clvidar la participacién institucional
de su hermano el General Don Carlos
Augusto Care, pero finalmente resulto
frustrado por la traicién de algunos y el
surgimiento del primer pacto sindical
militar de clara Intenclonalidad antide-
mocritica.

Todos jos golpes miiitares contra el
Estado de derecho le tuvieren como un
firme adversario. Estuve contra el de-

y escarnio del Presidente
Mgoyen Resistic las pr!.cticas de la
lucidn del 55, Il di

Su ia dentro del e
bastante conodda. Sin gmha:so no son
menas sus por

democratizarlo peliticamente y renovar-
lo en sus aspectos programdticos. En
este sentido, me limitaré a recordar tres

bres para su - ylas
pricticas feudales. En este sentido, un
MERCOSUR regicnalizado e Induyendo
a Chile, Bolivia y Perd, seria su opcion
esiratégica para superar el atraso y de-
frotar a la pobreza secular. La radiote-
lefonia primero, v los viajes después,
convirtieron a este saltefio nacido al
lado de la vieja estacidn ferroviaria de
Cerrillos en un verdadero cdudadano del
munda, sin que ello le alejara de los
valores superiores y de la cultura mesti-
za arraigada en el Valle de Lerma. Mi
padre, un autentico heterodoxa, era ca-
paz de alternar el pencho saltefic con u-
na prelija capa madrilefia con esclavina
©, en los afios dificiles de la dictadura de
los afios 60, mantener en ingles, largos
didlogos sobre flosoffa v religion con un
pastor protestante radicado en Cerrillos.
La enorme antena de radio v el didlogo

acontec ig
El primerc sucedié en 1952 y tlene que
ver con su rechazo a la decisién del Go-
blerno de entonces de obligar a todos
les docentes a llevar luto por la muerte
de Dofia Maria Eva Duarte de Perén, por
entender que tal medida afectaba a la
dignidad de cada cual. El segundo, po-
Iitico como todos, fue su apaye. en
1963, a su amigo Don Alberto Serd Gar-
cia como candidaro a Gobernador de la
provincla de Mendoza, en abierto desa-
fio al mds cerrado verticalisme que im-
pedia la maduracién del Partido Just-
clalista y ET. con

para restablecer el orden cbnslltudana]
Se enfrentd, con palabras y con hechos,
2 la dictadura de Onganla, periodo
durante el cual se soldé en Salta una
férrea alianzz entre |a vieja guardia v los
jovenes recién llegados al peronismo;
en 1970, con 60 aflos encma. lo i
comrer por la Plaza 9 de Julio ante la
carga de la policia montada al grite de
“cosacos’, el mismo apelativo que usara
en los afios 30 en Cordoba, Rosarie © La
Plata contra las policias bravas gque
protegian las précticas clectorales frau-
dulentas, Descreyd y combatié la vio-
lencia y los crimenes montoneras, A-
lentd, desde sus comienzos, la resis-
tencia multipartidaria contra el bdrbaro

las pricticas democrdticas. El tercero, ya
en 1975, se reflere a su impulso a la
eleccidn del Senador Don ltalo Argen-
tino Lader como Presidente Provisional
del Senado, contrarlando a los sectores

que ala

con p de 50-
cial o Intelectual, sclian provocar mur-
muraciones de transedntes poco infor-
madas, cuando no la visita de cabos y
comisarios prontos a ejercer todo tipo
de censura.

Del radicalismo al peronismo

Para e, miembro de una familia que
habia suffide persecuciones en Salta va a
principios del Siglo XIX, esto no era una
sorpresa. Siendo muy joven, ad al

de la bilidad democri-
tica y apartindose de quienes ofreclan
comeo Gnica alternativa la defensa cerra-
da e incondicional de la Presi-

cicle I en 1976 por jorge
Videla.

Politica, cultura y tecnologias

Mi padre era, por temporadas, un lector
culto ¥ atento, y no stlo de temas
vinculados al munde juridico. Su biblio-
teca, varias veces arasada por censuras,
lluvias y malos amigos, de esos que no

denta y su entorno.

Durante sus largos afios de actuacén
poiltica experimentd éxitos y fracases.
Tuve responsabllidades legislativas y
ejecutivas, pero también soportd cir-
celes, persecuciones y la feroz margi-
nacién con que las socdedades estrechas
castigan a los derratados politicos. Por

Partido de Alem e Irigoyen donde de-
sempeftd Importantes fundones (dele-
gado por Salta a la Convencién y miem-
bro de su Comité Nacional), y desde
donde se proyectd como un lider estu-
diantil nacional, llegando a ser Presi-
dente de la Federacion Universitaria de
La Plata. Su actuacién en este campo le
permitié tratar, v ayudar, & muchos de
fos intelectuales republicancs espaficles
que, como el gran Rafael Alberti o Don
Luis [iménez de Asta, agui

Ti ¥ por i republi-
canas, sabia de la periodicidad de los
cargos plblicos. Esta experiencia, que
ejempiifica muy blen la virual depor-
tacién de Santlago del Estero que su
familla sufrié wras el golpe de 1955, nos
sirvié luego a sus hijos para saber de lo
efimero de los honares pablicos, vedén-
donas cualquler tentacién de perpe-
ftuarnos en posiciones de poder,

En de una

refugio y alivio a sus daleres. Y también
trabar relaciones con lo més granado de
la clase dirigente argentina y latinca-
mericana (Andrés Towsend Ezcurra, en-
tre atros).

Mas tarde, el abierto giro a la derecha
que significo &l apoyo de la UCR a la
formula encabezada por Don Robustiana
Patrén Costas, le ale]é del radicalismo

tol ¥

Fue, seguramente, la certeza de que los
odios peliticos nos retrasaron como
nacién, dividieron familias y alimentaron
la viclendia terrorista, lo que le hizo un
solido defensor de la tolerancia y de la
paz dvil y un buscador de consensos.
Asl, por ejemplo, slendo Diputade MNa-
cional durante la Presidencia de Dan

libros p contenfa
textos de buena y plural literatura
(desde Las Mil y una Noches, a Rubayat:
de Sthendhal a Julio César Luzzato, Juan
Carles Dévalos y Manuel | Castilla,
pasando por Thorton Wilder), de flosofia
y denda pelitica {Alberdl, Ingeniercs,
Korn Villafahe, de Vedia y Mitre, Harold
1. Laski, o Max Scheifler), v de derecho
(limenez de Azua, Rivarola, Reimundin).
Hacla 1970, mucho antes de que el
peronismo cficial se reconclliara con Jor-
ge Luis Borges, era uno de sus entu-
slastas lectores. Tuvo, en 1976 inme-
diatamente después de la ocurrencia de
regalarme las Obras Completas de Bor-
Zes, libro que me acompalid durante mi
reclusién preventiva y mis primeros a-
fios en 5
Su blblioteca cumplid, en &l senc de la
familia. a menos dos funciones: Una,
hacernas a todos sus hijos amantes de la
lectura y de los libros. Otra, sugerirnos
algunas pautas de lecturas, en todo caso
muy plurales. En este sentido, la aficién
tardia de mi padre por la Biblia, hizo
que, pasades los afios, descubriera yo
mismo el intenso placer de su lectura
libre y ic enrfquecedor de la sabiduria
que sus libros contienen, por encima de
todo dogmatismo religioso.

Pero la mayor cantidad de volimenes
comespondia a libros y revistas de radio-
telefonfa y comunicaciones, que inte-
graban prebablemente una de las biblio-
tecas mas completas de Salta. ¥ lo fue
casl con seguridad, luego de que re-
ciblera el enorme caudal de revista
cientificas, en castellano e inglés, que
Don Juan Carles Salomaone, un precursor
de la globalizacién, habla acumulade en
La Vina.

Las ciencias de las telecomunicaciones
eran, como dile, una de las pasiones
constantes de mi padre. El rigor con que
abordaba estos temas, le permitié estar
siempre al dia de los avances tecno-
légicos e Incluso participar en su desa-
mallo, como en el caso de la antena que
disefiara (DDP), © en el de las investi-
gaclones sobre banda lateral dnica (SSB)
que a la postre resultaron precursoras
de la telefonia mdvil,

En otro orden de cosas, per aguella é-
poca, y estoy refiriéndame a la Salta de
los afios 50 v 60, existian miltiples lazos
entre los politicos y el mundc de la
cultura. Asi lo atestiguan no sélo la pre-
sencla de hombres muy cultos que ac-
tuaban directamente en politica {caso,
per ejemplo, de Don Francisco Alvarez
Leguizamén o, mds praximo en el tiem-
po, Pedro Gonzdlez), sino las frecuente~
tertulias mixtas donde se hablaba e
litesatura, mdsica, pintura y politica. En
este tren, por mi casa de Cemillos solfan
pasar poetas (como los hermanos D&-
wvalos), muasicos (como Don Gustavo Le-
guizamén, Leda Valladares, Eduardo Fa-
I0 o, mas recientemente. Dino Saluzzi),
narradores costumbristas (como Cesar
Perdiguerc), o pintores eximlos come
Antenlo Yutronich, Sin olvidar la oca-
sional visita de Maria Elena Walsh.

Un hombre austero y discreto

Ejercié sus responsabllidades piblicas
con lealtad a la Constitucién v a los prin-
cipios republicancs, Era, si se me per-
mite udlizar una frase no por actual
menas vulgar, un hombre de perfil bajo.
Eligio siempre la sobriedad y el respeto
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a todos los cludadanos y, de modo
especial. a sus ocasionales adversarics
politicos. Desde muy pequefios sus hijos
escuchibames de su intencién de es-
cribir un libro que llevaria por titulo "La
estupidez de creerse importante”; era su
medo de marcar distancias con quienes,
en Salta v fuera de ella, presumian de
titulos, honores y poderes; de quienes
ante el menor incidente callejero bra-
maban el consabido ‘usted no sabe
qulen soy yo©, a la par que exhibfan un
portafollo o extrafan un carné que los
situaba por encima de las leyes y de las
reglas soclales.

Si es atinada la diferenda que Andre
Glde marca en su Diarlo, entre los Ii-
deres nuevos que pretenden un éxito
inmediato y aquellos que encontraban
de lo mas natural ser desconocidos, Ina-
predados e incluso desdefiados hasta
pasados los 45 afios, Don José Armando
Caro era de estos ditimes vy, como tal,
un prolljo cultor de la sobredad v la
austeridad,

Por supuesto, como la mayor parte de
los politicos saltefies de su generaclén,
no se enriquecid y concumié a las citas
politicas con una de

sanguineas y que alimentaba sus cua-
dros en la cantera famillar. Pudiendo
quizd haber apadrinade una operacitn
de tal intencicnalidad, fue siempre con-
trario & este tipo de pricticas que esti-
maba proplas del caudillisme subdesa-
mrollado.

Un buen padre de familia

Don José Armando Caro creyd siempre
en la familia como unidad que vertebra
las sociedades, Incluse las mas moder-
nas. Asl lo habla aprendido de sus ma-
yaores, y fue agente y suleto pasivo de la
solidaridad familiar, sin creer, como que-
da dicho, que esta solldaridad deba e-
jercerse en recursos del Estado a través
del nepotismo. Y es bueno recordar este
ahora que, luego de muchos afios de
desdén por el hecho familiar, las mis
modernas corientes socioldgicas lo re-
valorizan como parte inestimable del ca-
pltal soclal de las naclones més exitosas.
Un breve paréntesls me permitird traer a
colacién otra muestra de la penetrante
capacidad analfdca de mi padre. Cada
v!z que nos vimos (y fueron afortu-
muchas veces) durante mi

servicio. Nunca aceptd las becas v pre-
bendas que en los afios 50 venlan aso-
dadas a los cargos pblicos (permisos
para importar autos sin  Impuestos,
terrenos en zonas privilegiadas, crédites
blandos).

Las persecuciones a la par que le im-
pidieron retomar su profesidn de abo-
gado, le obligaron a subsistir estrecha-
mente con los magros ingresos de un
taller de electrici donde glal

larga estadfa en Espafia y en las charlas
que mantuvimes una vez producido el
regreso, yo mostraba los enormes con-
trastes entre las realidades politica, eco-
nomica y soclal de la Argentina v Es-
pafia; y expresaba mi ansiedad y mi dis-
gusto por la incapacidad de los ar-
gentines [y en concreto, de su clase
dirigente) por emprender el camino de
la modernizacian. Mi padre, aun com-

planchas, tocadiscos y ampllﬁrad?us.
en socledad con un grupo humano ex-
cepcional compuesto de antiguos arte-
sanos que hacian un culto de la frater-
nidad y del trabajo por encima de ban-
derias politicas. Mds tarde sus cono-
cimientos en materia de comunicaciones
y el buen sentido de varias familias de
Cafayate empefiadas en romper el ais-
larniento, le convirtieron en un técnico
encargadc del disefio y mantenimiento
de la red local de telecomunicaciones.

Aungue a alguncs pueda extrafiar, Salta
tiene wvarias cosas en comin con las
pricticas vatlicanas medicevales. El ne-
potismo es una de ellas. Pues blen, Don
José Armando Carc nunca lo practicé
cuando ejercié cargos pablicos vy lo re-
pudié como un hébito no por extendido
menos malsana, lo cual no dejé de ra-
erle algunos roces con qulenes no en-

la critica al escenario local y
sus actores, me tranquilizaba ex,p]lcdnua
que aqueilas encrmes diferencias eran
fruto de dos factores: los afios de civi-
lizacién que separan a ambas socle-
dades, y la pobreza de lo que hoy de-
neminamos capltal social de los ar-
gentinos.

Cumplié su papel de padre a su manera.
Intentando enlazar sus obligaciones con
la palitica {y con sus amarguras) v con
su familia. Pienso, ahora y con los afios,
que mi padre sin contar con un plan
predeterminade, procura hacer de sus
hijos hombres libres v preccupades por
los asuntos de interés general. Libres de
prejuicios sociales e Ideclégicos, tanto
como defensores de la libertad propia v
ajena. Interesados por todo lo que atafie
ala Argentina, por todo lo que sucede
en Salta y por el destino de la huma-
nidad. Preocupados por las injusticias y

tendian su empec en ap

de algo tan comin a todas y por encima
de adscripclones partidistas. Dentro de
la vida interna del peronismo, le mo-
lestaba sobremanera que amigos o ad-
sersarios se refirieran al carismo como

clefe de la paz. Hombres ablertos
4 las ideas y a lo nuevo. Cludadanos de
Salta y del mundo. Y, de alguna manera
y salvande las imperfecciones propias
de toda empresa humana, creo que fue
legréndelo. En cualquier caso, los emo-

una linea polltica da en leal

Tes son resy bill propla.

MI RECUERDO DE
ARMANDO CARO.

Lo conod pobre, (a comienzos de la
década del 60, en épocas de ostra-
dsmo pelitico), con esa forma de po-
breza, que, més que una carendla, era
una actitud ante los hombres y las co-
sas. Hijo de maestre, hizo de la po-
Iitica un magisterio, scbre todo por
las convicciones que su conducta tra-
duct;

a.

Mo era un idealista abstracto (conocla
los ardides de nuestras tradiciones en
la materia), por eso podia sostener,
irénicamente, que ‘la politica es el arte
del disimule’. Como en todo argenti-
no de ley, al lado de la nobleza de
Martin Fiemre, tenfa la sabiduria del
Viejo Vizcacha.

Bohemio empedernide, amigo de los
cafés y de la noche, ameno cultivader
de la conversacién irénica o entrafia-
ble (ese arte hoy ya casi perdido por
el ruido v la hojarasca).

Armando solfa decir que hay tres
virtudes ue no

Por Pedro Gonzalez

entré lo vl sumamente nervicso y con-
mocionado, algo que no era habitual
en él. Terniendo por su salud, insisti
para conocer los motives de su al-
teracién. Ante mis reiteradas interro-
gaciones, me respondié: "Un amigo
me ha pretendido sobornar’. Ese era
el motive de su Indignacion vy con-
goja. Se habifa formado en la tradician
de lucha de la Reforma Universitaria
contra el conservadorismo vy el fraude.
Llegd a ser presidente del Centro de
Estudiantes de Derecho de La Plata,
donde fue compafiero, entre otros, de
Lépez Francés v John Willlam Cocke,
Alll tamblén conocié a dirigentes a-
pristas como Townsend Ezcurra, y fre-
cuentd a exillados republicanos espa-
fioles. Radical yrigoyenista, se incor-
perd al Movimiento Nacional que en-
cabezaba el Gral. Perén, y es de todos
conocida su brillante vy dilatada ac-
fuacién pnbluca en sus filas.

De su de abogado, le inte-

ganar el clelo, pero f?ac!n mds lleva-
dera la vida en esta tierra: la gratitud,
la tolerancia y el sentido del humor.
Toda su vida fue fiel a esas vlrtuds
nizaba con sus adh

po]nm 4 quienes combatfa por sus
ideas, pero podfa respetar como per-
sonas. Cuando fallecié Ricardo Balbin,
me encontraba en Buenos Alres junto
a Carlos Caro, vy decidimos expresar
en nuestro nombre y en el de Ar-
mando, nuestras condolendias a fami-
llares y correligionarios. Cuando llega-
mos al comité radical de la calle Al-
sina, donde se velaban los restos del
caudille, buscamos algan rostro cono-
cido entre la concurrencia. Encontra-
mos al Dr. Juan Carlos Pugliese a quien
le expresamos como peronistas nues-
tro dolor por esta pérdida. Pugliese
no tuvo mds que afectucsas palabras
de reconccimiento y respeto para la
figura de su adversario politico.

Los recientes episodios del Senado
traen a mi memorla una visita que
realicé a su despache cuando era pre-
sidente de la Comision de Comunica-
clones de la Cimara Alta. Apenas

resaba sobre todo el Derecho Cons-
titucional, que conocla a través de sus
lecturas de Alberdi v Joaquin V. Gon-
zilez. el esclarecido dirigente conser-
vador que estuviera al frente de la
Universidad de La Plata. Mi memoria
retiene el poema °‘IF de Kipling,
traducido por |V, Gonzdlez , que Ar-
mandeo habia hecho imprimir en 14-
minas de imitacion pergamino que
repartia entre sus amiges.

Sendas fotografias amplladas de Sca-
labrini Ortiz y Jauretche (con quien le
unié una sélida amistad) adornaban su
despacho, y, luego del dermocamiento
del Gobiernc constitucional en 1976,
pasaron a formar parte del mobiliario
de su departamento en la calle Mon-
tevideo en Buenocs Aires. Hay dos
cartas intercambladas entre Alem y
Pellegrini, que hablan de dos estilos
en la politica argentina, a partir de la
Revolucién del 90. Alem vivia en una
casa de cristal , y Pellegrini en una ca-
sa de pledra. A la primera estirpe de
politicos pertenecié Armando. Supe
ser su amigo. Lo recuerdo con or-
gullo.

AGCESORIOS del NORTE

SALTA S.GC.

Av. San Martin 912/14 - Tel/Fax:( 0387) 421-6080 - 4400 - Salta
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2 de julio y 16 de agosto

EL PALIO DE SIENA:

UNA FIESTA QUE SE VIVE T0D0 EL ANO

Por Fernanda Elisa Bravo Herrera (Siena, 20 de Junio de 2000)

Existe en Italia una flesta popular que no es "armada” para los turistas ni es
concebida como simple atraccion folkidrica, sino que es auténticamente sentida por sus
protagonistas que la sufren y la esperan todo el afio, en las contradas, dentro de las
murallas medievales. Esta fiesta desde hace mil afios define su ciudad, sus espacios y sus
tiempos fisico-simbdlicos, en un circulo mdgico. Esta fiesta tinica es el Palio de Siena,

La ciudad y su gente

n Ja Slena de hoy, Patria no es la
cludad sino la contrada® (M. Hay-
wood)

La ciudad de Slena e alza orgullosa
en el corazén de la Toscana, entre las
colinas del Chianti al norte- famosas
por su vino- que la separan de Firen-
ze, y la Crete, al sur, con la zona del
Monte Amiata y del Val d'Orcia, en el
recormrido de la antigua Via Francigena.

reconocimiento de la Familla Savoia
en los palaclos que il a los

mente por su valor militar, por las

monarcas, las luchas ana y fas-
cista en las casas de tortura o resis-
tencla. hasta llegar al turismo de masa
creciente de estos dias en los ne-

que acogfan en
su territorio o por el reconocimiento
del rey Umberto | de Savola. Estas
contradas definen distintos “pueblos”
dentro de la misma ciudad, no sélo en

gocios llenos de y postal

de Toscana y Siena... Maravilla de Sie-
na no s6lo su centro histérico perfec-
tamente conservado, sino también el
equilibric entre la naturaleza y la urba-
nizaclén tal como en el XIV la' pre-
sentara en el Palazzo Pubblico el pin-
tor Ambrogio L i en Buono e

Plena de ¥ magia, sorprend

porque aGn conserva intactas las
murallas medievales que protegen su
centro histérico, come simbolo visible
de la victoria contra el tiempo ordi-
naric de los hombres v el acecho de
los enemigos, resistiendo en un tiem-
po Onico, lleno de equilibrios v de
contrastes, simbolizadas en la Balzana,
escudo dividide en un campo blanco
sobre uno negro. Su centro histérico,
ademds de museos interesantes como
el Archeclogico Nazionale, el de O-
pera Sacra, el del Duomo, e del
Palazzo Pubblico, el de S. Maria della
Scala © la Pinacoteca, constituye un
museo ablerto y viviente por sus edi-
ficios y esculturas de exquisito nivel y
en excelente estado, reconoddos a
nivel Internacional, que hablan de su
historia milenaria. Asi, es posible, en
un recorrido tranquile con un trdfico

tringido, ir g
episodios: la fundacién romana de la
ciudad sobre un asentamiento etrusco
en las varias esculturas de la loba a-
p d d

longobardo en los restas del castillo
que da las bases a la Catedral, la fe
cristiana en las austeras Iglesias roma-
nicas, en las imponentes basflicas y en
las “rutas” de santa Caterina y de san
Bernardino de Siena, el movimiento
medieval en plazas, puertas y calle-
jones, la gloria gética en los palacios v
en las torres, el despedazamiento de
los suefios con. la peste negra del
1348 en la ampliacién Interrumpida
de la Catedral, la revolucién econé-
mica en 1472 con la fundacién del
banco el Monte dei Paschi di Siena, la
derrota angustiosa frente a los fio-
rentinos en 1555 en los sucesivos
escudos de la familia Medici que

asi sus dominics después de
tres siglos de tenaces enfrentamien-
tos. el aparente silencio concentrado
de las Academias hasta el s. XVII, el
renacer con la unificacion de ltalia v el

cattivo gzwemo Construida sobre

lo sino sobre todo en o
vivendial, en la forma de vivir y "decir’
la ciudad. Cada una de ellas consti-
tuye un mundo compacto y definido
en la posesién orgullosa de un es-
cudo, colores identitarios, una simbo-
logia, una frase que los presenta en
alguna virtud particular, cantos popu-

contradas es en los dias de la Flesta
del Palio, ya que en ellos la ciudad, las
ciudades dentro de la cludad, y los
viven pasi ¥
grandes manias, sin paz, en una forma
que a quien no sea del lugar o no se
haya d do aparece Bih
como escribié el poeta toscanc Mario
Luzi en su sentido Ritorno a Siena.

La "terra in piazza" y sus circu-
los

El Palio es memoria del pasado, es
dlei Cardini)

lares i -2
1 e

calinas y valles, Siena es irregular en
sus calles que suben y bajan, ocul-
tando y asomdndose al campo en
panordmicas que recuerdan las pin-
turas del Renacimiento. Esta configu-
racién irregular del terreno v la ar-
monia urbanistica determinan la parti-
cularidad y la fascinacién de Plazza del
Campo, plaza pendiente, en forma de
conchilla, con ladrillos hechos a mane,
que acoge la fuente Gala v estd ro-
deada de elegantes palacios géticos,
entre los cuales sobresale el Palazzo
Pubblico, la antigua sede del gobier-
no, con su Patio, sus ventanas bifores
¥ la Torre del Mangia que sostiene
Sunto, la campana, el "Sefior del Tiem-
po’. En este tejido urbano, la vida de
los seneses se desarrolla, como desd
el 5. X, al de las d

g " , artes y
cofporaciones  representativas  que
muestran en clerta medida las pri-
meras actividades desarrolladas en su
territorio, un oratorio, un museo en la
sede historica, una sede soclal con un
jardin para las reuniones, una fuen

para bautizar los nueveos c g

viviente (A

El Palio de Siena, por esto, es la fiesta
de las diecisiete ciudades o pueblos
de Siena. Se celebra en Plazza del
Campo, cublerta en parte con el tufo,
la ‘tierra de Siena’, dos veces al afio:
el 2 de julio en honor de la Madonna

nacidos en ese territorio, una “puerta’
© ingreso simbélico a la contrada, un
santo patrén con su fiesta titular
contradas aleadas y enemigas, un
animal real o mitolégico con valor de
totem, un cuerpo organizativo que
comprende un Capitano, Mangini,
FPriore, un Gruppe Donne... Actual-
mente las contradas se dedican a
diversas actividades e iniciativas de-
portivas, culturales y sociales, no sélo

organizaciones o nicleos soclales y )

lath a la preparacion de la flesta
del Pallo, sino también aquellas

a un espiritu de
g i6n, y de p ja. Las
das ac a los contra-

territoriales que marcan d es-
pacios de la ciudad, v cuyas funcicnes

riginales fueron civi-
les. de orden pablico y militar.
Inic Irech de

daioli desde el nacimiento, anundiado

80, pero con la Peste MNegra
disminuyeron a 42 y en 1729 la
G de Siena, la

Beatrice Violante di Baviera, fij6 en un
bando los confines de las 17 contradas
que I existen, agrupad,
en tres zonas de la ciudad, llamadas
Terzo™. En el Terzo dl Citt se en-
cuentran la Contrada dell’ Aquila. della
Chiccelola, dell'Onda, della Pantera,
della Selva, della Tartuca; en el Terzo
di San Martino, la Contrada della Ci-
wvetta, del Leacorne, del Niechio, della
Torre, del Valdimontone, v en el Terzo
di Camellia, la Centrada del Bruco, del
Drago, della Giraffa, dell'lstrice, della
Lupa y dell'Oca. Algunas de ellas se
distinguen con el titulo de Nobile
(Aquila, Bruco, Micchio, Oca), Pricra
(Clvetta), Imperiale (Giraffa), Sovrana
(Istrice), Capitana (Onda), general-

egl con avisos en las calles
del territorio, en el rito del bautismo
contradaiolo en la fuente de la con-
trada como ingreso simbélico a la
“gran familia’ e intercambio de lealtad
y de confianza hasta su paso de la
infancia a la edad adulta. el matri-
moenio v la muerte. Los pafiuelos o
fazzolett! con los colores y el totem
que los contradaioli visten en Jas
fiestas v ocasiones importantes para
su “gran familla® son muy apreciados
por sus duefios mds alld del valor de
pertenencia a la contrada, ya que ge-
neralmente suelen ser los mismos con
los que han sido bautizados come
contradaioll o son obras inal

oi Pr para el gesto
sacrilego de un soldado que tratd de
disparar el arcabuz contra la imagen
de la Virgen en la Basflica di Proven-
zano, ¥ el 16 de agosto venerando en
la fiesta de I'Assunta, la Madonna del
Voto, que protegié Siena v la llevé a
la wvictoria en la batalla contra los
fiorentinos en Montaperti en 1260 y
cuya imagen preclada por los seneses
se encuentra en el Duomo, En estas
fiestas participan diez de las diecisiete
contradas: slete ‘d'obbligo” porque no
han participade en el dltimo Palio
(slempre entendido cada uno en re-
lacién con su precedente en el afio
paliesco y no en el calendario ordi-
nario de sucesién de meses, es decir
que el Pallo de Julio v la festividad de
la Madonna de Provenzano son in-
dependientes del Palio del Agosto y
de la fiesta de I'Assunta) v tres a
sorte’, extraldas por sorteo de entre
las diez que intervinieron en el ditimo
Pallo. Cada una de las contradas con-
tratan un jinete habil, que general-
mente es sardo o lacial, y reciben un
caballo ‘a sorte’ seleccionade de entre
todos los que fueron presentados por
sus duefios algunos dias antes para
participar a la carrera del Palic. En los
dos dias anteriores a la corrida, y a la
mafiana misma del gran dfa, se rea-
lizan pruebas de carrera invirtiendo

pintadas a mano por artistas, de gran
wvalor, con algin detalle imperceptible
que las vuelve Gnicas.

Pero, sin lugar a dudas, el momento
“visible® de mayer movimiento de las

érdenes de salida, como para
medir los resultados v las fuerzas de
los caballos y de los jinetes. La fiesta
se desarrolla en un tiempo medido
con perfeccién, mientras el Sunto sue-
na. En los oratorios de las contradas
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participantes, en una unién entre lo
sacrllego y lo profano, el prior bendice
el caballo, y los contradafoli auguran
con ritos y seflales el triunfo, sinte-
tizado y deseado en la orden-siplica
Vai e torna vincitore’, dirigida al ca-
ballo, verdadero protagonista de la
fiesta que puede ganar una carrera sin
jinete. Algunos jévenes tienen el
heonor de representar su contrada vis-
tiendo los trajes, exactamente feles a
los originales reproducidos en pin-
turas seneses del s. XV, uniformes en
las telas, armaduras v detalles. Las
‘omparsas de cada contrada, com-
puestas por un tamburine, dos alffer,
un duce con dos hombres de armas,
un paje mayor, dos pajes vesslilifer,
siguen un itinerario fijo en la dudad
saludando las instituciones y el pueblo
de Siena con la la que

contrada triunfante y de las “herma-
nas’ o aleadas ondean y en el Palazzo
Pubblico domina la bandera de la con-
trada que, al vencer el Palio, sim-
bélicamente asume el poder de la clu-
dad. | contradalel, con el palic ven-
cido que se festela come el naci-
miento de un nifio o cittino, se dirigen
a la Basilica de Provenzano o al Duo-
mo para agradecer a la Madonna,
desde donde comienza el comejo
triunfal por la ciudad hasta llegar al
territorio para brindar entre nuevos a-
brazos y llanto. Las festas por la vie-
toria se sucederdn a lo large de dias y
de semanas, se hardn cenas populares
en las calles recordando todas las vic-
torias registradas y se armardn en las
calles carros y representaciones del
triunfo, humillande satiricamente la

suena el ritmo de Diana y con la sban-
dierata o juego de banderas se-giin la
tradicién del 1640, Después del sa-
ludo al Archivescovo de Siena en la
plaza del Duomo, la comparsa se
dirige a Plazza del Duomo, en donde
esperan 25.000 personas entre sene-
ses y turistas. El cortejo histSrico del
FPalio estd compuesto de catorce gru-
pos entre los que sobresalen los he-
raldos, el vessilifero de Slena, & ma-
estro de campo, los comendadores,
los misicos y pajes del Palazzo,

gay de las
nueve derrotadas.
Vencer un Palio es para los seneses
una metifora de la vida en lo extra-
ordinario, el Ingreso a la eternidad,
wvenciendo la muerte, generando vida,
retrocediendo al tiempo de la inde-
pendencia de la cudad, de la sobe-
ranfa de un pueblo libre, en el creule
mégico del cortejo histérico, en las
tres vueltas de los caballos a la plaza
llevando fortuuna y victoria. Cada Pa-
lio cumple un ciclo esotérico de reno-
wvacion, cargado de historia y autén-

sesenta v s bajad de tie-
rras, dudades, castillos, vicarias fieles
a Siena en su exilio en 1555, de Ma-
ssa Maritima y Montalcino, el Capitdn
del Pueblo, los ieri y centu-
riones def Terzi, los capitanes de las
~onas adyacentes a la cludad, repre-
sentantes de la Casa della Saplenza o
antigua universidad, de las corpora-
ciones de las Artes, del Pueblo de
Siena, el paje porta-Masgalano (el
premio a la Comparsa mds elegante),
las comparsas de las contradas (las
diez participantes con el caballo y el
Jinete), caballeros con lanza ¥ yelmo

vivido por sy pueblo como
una carrera def alma (Clvai, Toti).

Los dias y las noches de la
fiesta

‘El Pallo dura todo el afo®
(refrdn popular senés)

Pero la fiesta del Palio no se reduce a
esta carrera veloclsima de 75 segun-
dos porque para los seneses todo el
aho es Palio v el tiempo vivide y
sentido no se mide con los calen-
darios Los ritmos son pro-

as ap
cidas en el 5. XVIl v las antiguas fa-
milias nobles, los ballesteros, el ca-
pitdn de |usticia y el Carroccio o an-
tiguo caro de guema tirado por
cuatre bovinos que lleva la Balzana y
el Palio o drappelione, tela pintada
por un antista extranjero o italiano que
P la v la herdldica de
las contradas participantes y que serd
entregada a la contrada victoriosa. Es
el Camocgio, mientras el Sunto suena
con voz grave, el que produce, como
carro de miunfo y unidad del pueblo,
el méglco regreso al tempo de la
libertad y de la independlencia de
Siena. Los caballos, antes de partir del
Entrone della Plazza, deben acomo-

arse en un orden correcto, lo cual
puede durar bastante tiempeo. impa-
cientando atn més el pablico, los Ji-
netes v los caballos. Finalmente, la
parida de los diez caballos a una
veloddad increfble: tres vueltas a la
plaza en 75 segundos en donde casi
todo estd permitido, sobre todo entre
las contradas rivales, v en donde una
curva de la plaza, la Curva of San
Martino, velocisima y en bajada, hace
disminuir los jinetes. Entre tanto, todo
la plaza tiene la respiracién suspen-
dida y grita cuando pasan veloces los
caballos delante o cuando cae alguno.
La llegada del caballo (y del jinete) es
profundamente festejada por los con-
tradaioli victoriosos entre abrazos y
llantos, mientras las banderas de la
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pios vy ciclicos: el invierno comienza
cuando termina el Palio de agosto, el
batir de los tambores per las calles de
Siena anuncia desde la festividad de
San José los cien dias que separan del
Pallo de Julio. El aparente “letargo” es,
por tanto, la espera y la preparacién
ansiosa para la proxima gesta que
conducird un pueblo a la eternidad y a
la historia.

Bibliografia:AAVY 2000 Carroccio
di Slena. ‘Slena da leggere e da
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FRANCISCO RUIZ,
PINTOR DE AMERICA.

Francisco Ruiz, pintor saltefio radicado en
Colombia desde 1976, ha visitado Salta en estos
dias. La realidad americana se trasunta en sus
obras, en una bisqueda de raices que excede lo
meramente anedéctico o el facil recurso a lo pin-
toresco, Di écni plasticas permiten un
acercamiento a lo latinoamericano, desde un tra-
tamiento del espacic y de la materia que indagan
en culturas precolombinas con un lenguaje que se
ha nutrido de su experiencia como restaurador de
arte colonial, una de las tantas facetas que nutren a
este artista interesado en atrapar el aire y la luz de
estas latitudes. Su serie "Los espejos de América"
(que recibié una inusual atencién de la critica de
todo el continente) muestra en forma elocuente su
compromise con formas ancestrales del arte in-
digena, con el uso de materiales que introducen el
oro vy la plata pre-hispanicos con las audacias del
arte contemporaneo. Conviene recordar lo que el
critico argentino Alberto H.Collazo dice de su obra:
"La suma de todos estos elementos hacen a una
imagen latinoamericana que no se agota sino que
se realimenta v surge como una interpretacién per-
sonal”. Por su parte, el critico colombiano Francisco
Gil Tovar, expresa, entre ofras cosas: "El oro, la
plata, la geometria y la naturaleza misteriosa , las
cosas corrientes que guieren ser simbolos, la rica
gama de signos v, en fin, todas las posibilidades de
contenido v de forma de este continente se le brin-
dadan confusas para originar en él la inquietud fun-
damental que da vida a su arte. En sus cuadros,
bastantes laboriosos , pugnan por emerger los
conceptos ...del hecho de tener un pie en todo lo
que América representa y ofro en todo lo que
representa Colombia.” De alguna manera Ruiz ha
logrado con sus espejos de América una singular
conjuncién entre todo lo que, en la tradicion oc-
cidental, representa el espejo, v las tradiciones
propias de la cultura precolombina, expresadas en
el manejo de las finas hojas de metal precioso que
le ensefié su oficio de restaurador.

La mas

grande

enel

norte Argentino

4400 SALTA
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COLEGIO DE ARQUITECTOS DE SALTA

MANIFIESTO SOCIAL DE LOS ARQUITECTOS DE SALTA

Los arquitectos de Salta expresamos nuestra profunda preocupacién ante la ejecucion de obras y
proyectos, que producen y produciran un fuerte impacto urbano, ambiental y territorial. Esto ocasiona un
crecimiento de la ciudad, sin responder a ninguna planificacién técnica, lo que generara a corto, mediano
y largo plazo, un alto costo social.

Sin oponernos a la necesidad obras tales como el Estadio de Futbol, grandes hoteles, Terminal de
Omnibus, Plan Regulador Valle de Lerma, Centro de Convenciones, Legislatura Provincial, Parque San
Martin, autopistas y obras de infraestructura, éstas se elaboraron sin un debido estudio técnico y de
impacto econémico-ambiental, transgrediendo normas y ordenanzas vigentes, en cambio respondieron a
intereses sectoriales, los cuales deberian estar supeditados a los intereses sociales.

Los gobiernos nacional, provincial y municipales, siguen avanzando en estas decisiones sin consultar a
la comunidad, a técnicos y entidades profesionales del medio, mientras que la tendencia en otras
ciudades de la Argentina y el mundo, es que las decisiones son producto de la participacién de la
sociedad toda, concentradas a través de procedimientos que garanticen la obtencién de mejores
resultados.

Hacemos este manifiesto, expresando nuestro compromiso con la sociedad que nos formé para esto y la
imperiosa necesidad que la Planificacion, sea producto de acciones concertadas. .
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'La noche de los asesinos" por el Teatro Universitario:
sigue el buen teatro...

El pasade 4 de to, el Teatro Univer-
sitario, dirigido por Claudio Garcla Bes es-
trend en Salta La noche de los asesinos del
dramaturge cubane José Triana, texto que
POF su estética e ldeclogia permite estable-
cer una relaclén muy estrecha con Dos vie-
jos pinicos, del también cubano Virgillo PI-
fiera, montada por el mismo grupo v di-
rector en 1999; esta ditima pieza fue selec-
cionada peor un jurado interprovindal para
representar a Salta en la Aesta Naclcnal del
Teatro que se celebré ese misme afio en la
cludad de Cérdoba. i

La calidad del texto dramatico, v la
totalidad de la puesta en escena (actuacion,
di grafia...) nos i a
escribir un articulo en coautenia con Marcela
Sosa. en este mismo que titula-

de condlencia’.

El teatro del absurdo es una de-
nominadén gendrica que se aplica a la es-
tética de diversos dramaturgos que co-
mienzan a escriblr alrededor de 1950; evi-
dencia el esceptidsmo social después de la
segunda guemra mundial y & rechazo al
racionalismo que condujo a la hecatombe v
a la destrucddén.  Algunas de las téenicas
que tratan de conformar la imagen deses-

del hembre son

el humor trigico, la tension del "no diche®, |

las sltuadiones extrafias, anormales que se
relteran sin aparente progresidn, tal como
ocurre en la estructura ciclica, cuands la se-
cuencla final,- al repetir el comienzo de una
obra, Indica que todo podria recomenzar
El teatre de la crueldad no

mos La puesta de Dos viejos panicos: una
apuesta por el buen teatrol.

Un afio después. La noche de los asesi-

nos. estrenada el pasade 6 de agosto en el
Teatra de la Fundacién Salta, acaba de ser
seleccionada para representar a Salta en la
Flesta Regional del Teatro que se realizard
el mes préximoe en la ciudad de Santiago del
Estero.
Se explica entonces que, ante tan-tas
colncidendias, el tiulo de este articulo
remita inequivocamente al del afic anterier.
Es que para beneplicite de quienes disfru-
tan con el buen teatre, La noche de los ase-
sinos fue una dta Inexcusable,

El hecha de que el texto espectacular, por
el motive antes menclonado, seguramente
se volverd a representar en nuestro medio y
en otras provincas, nos impulsa & realizar
este aporte critico, para sumarse a otras
interpretaciones que convoca la puesta de
La noche de los asesinos.

La dramaturgia de José Triana

La Revolucién de 1959 que derrocd la
dictadura de Batista, produce un corte pro-
fundo en la historia del teatro cubano v, en
la década del "GO camblos sustanciales res-
pecto de la prictica teatral hasta la primera
mitad del siglo: el campo teatral se conso-
lida con la creacion de leyes nacionales para
el teatro, se forman grupos, escuelas, revis-
tasy el estado subvenclona la cada vez mis
creciente actividad de grupos profesionall-
zados. También se crea el Seminario de Dra-
maturgia Nacicnal, en el que realizan su a-
porte experimentados dramaturgos llegados
de diversos puntos de Hispancamérica, co-
mo Osvaldo Dragin. El clima de eferves-
cencia cultural genera una nueva escritura
dramitica, alusiva a los cambios estructu-
rales que vive la cultura cubanal .

La teorfa teatral de Brecht aralga con
fuerza. porque posibilita hacer un teatro
politico, de compremiso con la revelucidn y
coexiste con cwas estéricas, como el absur-
do. ejercide con singular maestria por Vir-
gilio Pifiera y el teatro de la crueidad, de Ar-
taud. Las postulaciones tedricas mdis imper-
tantes de Brecht se centran en el efecto de
“extrafiamiento” o ‘distanciamiento”, que a-
pela al intelecto del espectador, quien de
este mode evita su empatia e identificacion
emodonal con el especticulo vy puede juz-
garlo criticamente. El teatro ademds debe se
sccalmente atil; como decia ef dramaturge
alemin, “toda accidn arranca de una Joma
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tiene que ver, coma pedria sugerir su nom-
bre. de una viclencla fisica ejercida sobre ¢l
actor yfo espectador. La escena expresa un
lenguaje de gran potencia $i ¥ laex-

ginacién? ¢Somes todos de hecho, desa-
mados y despreciables? Entonces, uno estd
salo y sl uno estd solo, entonces el amante v
el creyente son igualmente Imeales. Y ol so-
flador no es mds real que sus suefios.” El se-
gundo epigrafe instala el texto en la estética
artaudlana. El primero y el tercerc, nos con-
ducen a plantearnos dénde esta lo real y
cudl puede ser la frontera -si es que verda-
existe- entre imaginaclén,/suefi

 vigilia.

La noche de los asesinos plantea la
misma cuestidn, con sucesivas sltuaciones
dramiticas dende se conjuga la ficdlén den-
tro de la ficcién o mis claramente, el teatro
dentro del teatrc. Con esto queremos decir
que los personajes, Lalo, Cuca y Beba,
hermancs entre s, en un juego Infinito
juegan a ser otros diferentes de lo que son:
“adultos [...] que sin embargo conservan
clerta gracia adclescente, aunque un tanto
marchita’. Toda la acclén del texto dramd-
tleo va entramando un deble plano ficdcnal:
Lalo, Cuca y Beba, ademas de exhibir con
sus conductas y palabras sus proplos con-
FAlctos y las I que se en-

Los padres

Mientras Lalo y Cuca discuten, Beba
achla como el padre y da drdenes a su hijo:
‘Desde hoy limpiards los pisos, zurdirds mi
ropa [...J. Cuca intenta justificarlos pero sus
hermanos, vohdende a ser ellos mismos,
aplauden: ‘Brave. Estupenda escens” Tuca
amenaza que llegard su hora, pen  alo,
tironedndola de un brazo le dice que hard
lo que a &l se le anteje. Cuca cae otra vez al
piso, vencida,

Beba recrimina a sus hermanos, “por-
que todo sigue Igual”. "Mama v papd siguen
gritande [...] ¥ yo en el medio. Cuca insiste
en que no pueden cambilar la ofientacion de
sus vidas, Beba vuelve a aparecer como el
padre advirtiendo a Lalo que le asigna ta-
reas como castigo ejemplarizadorn: “apren-
derds, juro que aprenderas’. Cuca decide
apartarse del juege v le pide a su hermano
que se vaya de la casa; Lalo le confiesa su
inoperancia para vivir de otre modo di-
ferente. Cuca entonces le pregunta si estd
dispuesto a “repetir (el juego?) y llegar
hasta “la Gliimo' izel asesinato?). Ante su

wetejen entre los tres, asumen diferentes
rales, en un juego que, inventado por Lalo,
recomienza una y otra vez. Las acotaclones
(gue expresan la voz del dramaturge) siem-
pre indican los pasajes a une y otro planc y
los consecuentes cambios que deben asumir
los personajes, cuande no hacen de ellos
mismos - "Beba: (come &f padre) Dame acd”.
“Cuca: (como la madre) Revistas, revistas,
revistas [T ‘Beba (como el padre, se
acerca  de  manera  agresiva a  Lalof.
Reconstrulr la narratividad de La noche de
los asesings, considerande especialmente
las situaciones noda]ais. constituye un paso

pansién de las fronteras del pensamlento
légica. Los signos del texto espectacular a-
pelan al inconsciente del espectador, In-

itarch LEpe dea i del
teatre como culto, flesta. rito. José Triana
(1932} y Antén Arrufat (1935), dos dra-
maturgas que escriben casi toda sus obras
después de 1959, tenen destinos paralelos:
el se; do, s marginado a pantir«le su o-
bra Siete contra Tebas, per considerdrselo
contrareveludionario, aungue s& queda en
Cuba. José Triana escribe, entre otras obras,
Medlea en el espejo (1959), &l parque de la
Fraternidad (1962} y La noche de los ase-
sinos (1965)., todas ellas conjugando la
estética del absurdo y de la crueldad, La
ditima, ganadora del premic Casa de las
Américas (1965) estd considerada como una
de las grandes obras del teatro cubano e
hispanoamericanc, aunque después el dra-
maturgo deja de escriblr por un largo pe-
redo, hasta su salida al exillo.

El texto dramético

El texto dramético a pesar de estar hecho
solo con palabras -a diferencia del especti-
culo teatral, que conjuga una pelifonia de
signes, simultineos y - poses en
estado virual matrices de teatralidad, can-
tenldas b en las i
que el director escénico puede -a no- ac-
tuallzar en la representacién..

La acotacién inicial del texto sefiala que
la accitn se emplaza en "un sétanc o el -
timo cuarto desvdn. Una mesa, fres sillas,

alfornbras raidas [...] una campanilla, un
cuchile y algunos objetos ya en desuso,
aminconados, junto a la escoba y al

para la de sentidos del
texto.

La representacidn comienza otra vez

La accién comienza cuando Lalo, gol-
peandose el pecho, como alucinado, dice:
“Un asesing. Un asesino’, palabras que en-
clenden |a llama de un ritual incesante. Beba
lo observa indiferente y comenta que la
representacién ha empezado y Cuca replica:
“Comao si fuera algo nuevo™. A partir de esta
situacidn, con una espede de vaivén fre-
nético, el teatro dentro del teatro va a ocu-
par la casi totalidad del espacio dramitieo.

Beba entra ripidamente en el juego,
después de que Lalo confiesa que & maté a
sus padres v que los ataddes [sefialando al
piblico) estin frente a  ellos. Cuca desea
mantenerse al margen, pero es humillada
per su hermano, que la acusa de ser *la nifia
mimada, la consentida’. Cuca confiesa llo-
rande: "Ne tengo la culpa, no puedo cam-
biar. Ofala pudiera.” Intenta limpiar el cuarto
pero Lalo e ordena que defe los objetos
en donde &l los ubicé: “En esta casa el ce-
nicerc debe estar encima de una shia y el
florero en el suele”. Cuca protesta. ‘el orden
es el orden’. Lalo intenta seducida para que
entre en el jue ¥ Beba intercede,
conciliadora. Cuando el primerc tira un ob-
Jeto al suelo, Cuca lo censura, pero como si
fuera la madre: Tira, rompe, que td no eres
quien paga’. Finalmente, ha entrado en el
ritwal,

Las visitas

Pantaledn y Margarita son dos personajes
gt i respect r

plumere; en cuanto a la época,
de los afios "50°. Antecediendo a estas indi-
caciones, que sitdan el texto en una coor-
denada tempo-espacial, hay cuatro epigra-
fes que iluminan los sentides del texto.
Particularmente interesan el de Andaré Mal-
raux "...cada uno es para si un monstruc de
suefios’, el de Antonin Artaud: *...este mun-
do humano entra en nosctros, participa en
la danza de los dioses, sin retroceder ni
mirar atrds, se pena de converiirse coma
nosotros mismos: en estatuas de sal.. y el
de T5. Ellot, fragmento de un poema, que
puede traducirse asi: ;"Podemos sclamente
amar dgo creado por nuestra propia ima-
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Lalo y Beba, que wvan a wvisitar a los tres
hermanos pero son hostillzados por eflos,
que ahera hacen un frente comin; sin
embargo a veces interrumpen el “difloge” v
se dirigen palabras hidentes (pasaje de uno
a otro nivel de ficcian),

El objetive de tal “acto soclal’ consiste en
averiguar dénde estin los padres de los
tres. Lalc quiere echar a “los Intruscs’ pero
Cuca disfruta ver a su hermano fuera de si y
les pide disculpas; Beba los “desplde” di-
ciéndoles que “mamd y papd se fueron [..]y
no sabemos cudndol...)

Cuca reafirma que no
participard en el juego.

El “crimen” N

Lalo toma dos cuchillos y comienza a
frotarlos entre si. Beba, haciéndo diversas
roles, entra en la representacién del cimen:
como una vedina chismesa afirmando que
la noticla aparecid en el periddico y que dos
veces, Margarita y Pantaledn vieron todo
“con pelos y sefiales’. Como Margarit- - afir
ma que vie sangre por todos L .y
asegura que Lalo es el cabecilla responsable
del crimen. Seguidamente Beba, como Pan

ledn, A

nes con frases contradictorias: "No, ellos no
[...]. Lale [...] Aunque a veces me Incline a
pensar [...]". Cuca, come una vendedaora de
periédicos da a gritos la notida del ase-
sinato: "Un hijo de treinta afios mata a sus

res...

Beba, come padre, le quita los cuchillos
a Lale y lo humilla verbal y fisicamente. Lo
amenaza encerrarlo otra vez” en un cuarte
oscuro. Cuca, de madre, lo acusa a su ver
de un robo del dinero, que ella guardaba
en la alacena, ante el silencic de su hijo.
Luege humilla a Beba, que slente que no
puede segulr actuando mds y qulebra la re-
presentacidn. Lalo le pide que siga y ante la
llegada de un personaje imaginario Lalo y
Cuca (como padre y madre, respectiva-
mente] fingen ser tiernos con sus hijes.
Beba, fuera de situacién, ve como Cuca -sin
abandonar su papel de madre- le exige se-
guir ¢l ritual. Beba quiere hulr de la casa.
Lale, con un velo de novia (la acotacidn
indica “ajado y sude’) representa la boda de
su madre; ésta conflesa que se casa porque
estd embarazada de un hijo que no desea.
Lalo clava el cuchillo en la mesa mientras las
hermanas cantan ‘la sala no es la sala La
sala es la codna.” y & murmurs ¢ sera
posible hoy...". El acto concluye cuar... Be-
ba {como Bebal) le pregunta a Cuca cdmo se
siente. La representacidn -y el primer acto-
terminan repltiendo el comienzo: Lalo, gol-
pedndose el pecho, excama: “Un asesing...”.

Cuca, sujeto de la accién

Cuca reinicia el juege, diciende “ahora me
toca a mi, al cemienzo del segunde acto;
detiene a Beba, que se quiere Ir, porque
‘esto nunca termina® [.] slempre es lo
mismo” ¥ le ordena a Lalo, que se levante
del piso y que no escape porque llegard la
polida.

Los policias

Beba y Cuca, como dos policas que se
mueven lentamente en la cscuridad, des-
cubren a Lalo v lo interrogan para que con-
fiese su autorfa en el aimen de sus padres y
diga donde puso los cadéveres (encuentran
una pala y un azadénl). Cuca quiere hacer
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hermano no ha confesado nada. Ambas lo
llevan & la estacién de policla.

La confesién

Cuca dicta a Beba la "confesitn * de Lalo
y Beba teclea una miquina de escriblr. A-
quel se niega a firmarla, desafiante, afirman-
deo que es culpable v que debe ser juzgado.

El juicio

Cuca, exagerando ante el "auditorio” sus
recursos teatrales, asume el rol de fiscal y
Beba el de juez. Con un verdadero torrente
oratorio exige justicla: Lalo, anonadado, casl
no puede hablar. El figcal/Cuca utiliza en su
aleg’ los thrminos que reficren las Insti-
ftuclo. . daftadas o destruidas: la familia, el
orden, las buenas costumbres. Lalo final-
mente dice que los matd perque quera vivir
¥ porque se sentia perseguido, acosado, Por
otra parte sefiala que Esa nad\e cometit el
crimen sin tesi ngun patente nos
wisitaba...”. Elﬂsulse1meresapo¢'|as
labras de Lalo. Que relata que un dia 1ug&
bamos...es dedr representibamos|...] pero
alli en ese momento llegé a mi esta idea...

El extenso mnnol?n transforma, a Lalo,
cuando cuenta que ¢l quiere poner las cosas
&n 3u sitio, no como estaban3 . Cuca, im-

pactacia por los argumentos de su hermano,
rompe el juego, porque lo acusa de salirse
del libreto. Cuca, como la madre, quiere

cambiar la versién del hijo, porque se siente
victima y no victimaria. Cuenta su "martiro-
logic®. Lalo la acusa de mentlrosa, recor-
dindole que fue ella la que robd aquel di-
nero. La madre desnuda sus verdadercs
sentimientos: desprecia a su marido ‘un don
Nadie' Lalo, como el padre, intenta since-
rarse: Yo como padré, a veces he sido cul-
pable. ¥ ella tamblén”. El la acusa de auto-
ritaria  ella a él, de inflel. El odio mutuo a-
flora, mientras Beba canta el leit-motiv "La
sala no es lasala...” y Analmente el padre re-
conoce que habla que cambiar.. pero ya no
pueden porque estan muertos. Beba estalla
con Fito: “|Hay que tumbar la casal™

Termina el juego

Beba, como Beba, le pre_funu a Cuca
céme se slente, exclamande mos A
hacero un dia’. Lalo, entre sollozos confiesa
que "...a pesar de todo, yo los quiers,”

El texto espectacular

Una puesta en escena supone una serie
de necesarias transformaciones que realiza
«l director escénico sobre el texto escrito, al
inscribir sobre el escenaric las matices de
teatralidad virual que aquel contiene. En o-
tros términos, a través de personajes -en-
carnados en seres de “carne y hueso', los
actores- v la concretizacién del espacio don-
de se realiza el didlogo, el director formula
nueves signos que operan simultinea v su-
ceqNammbeaonlapa]anayelwerpodd

que deben confarmar un Iodo coherente,

Téngase esto en cuenta para la elaboradidn
del mantaje y direccldn escénicas”. (cursivas
nuestras).

Entre los diversos ejerplos que podrian
mencionarse, recordamos que cuande
hace el papel del padre se coloca -al fondo
del escenario y a oscuras para que la accidn
quede disimulada- una gorra y un sob

El cere, en otros momentos replite partes de

los partamentos de los perscnajes eomo s
fuera un eco y el eswibillo melédieo “La sala
no es la sala. La sala es la cocina, El euarts
no es e cuano.,.”, que emativamente fun-
ciona como signo orlentader del sentide
global del texto espectacular.

B :

que denotan a un militar. En la extensa es-
cena del juicio, el “fiscal’ (Cuca) v el juer
{Beba) tienen unas narices rojas de payaso;
en este caso, el director, para concretizar el
sentido parédico de la justida, ha explotade
la teatralidad potencal del comlenzo del
texto dramditico. en la secuencla en que
Beba, "con tono maternal®, le dice a su her-
mana,;: ‘esa nasricita coloradita parece un
tomatice |...] Bobita, que bobota eres.”

La scbria y acertada utilizacién de

4 los p Y
con el enderro v significa inmovilidad, in-
accin. La vestimenta de Lalo es neutra:
camisa blanca y pentalén
Cuca visten idénticas blusas ﬂﬂﬂ gﬂsﬁy
ampllas y largas, que, en a]sunoo pasajes, al
sef recogidas, mutan su apariencia,

Los pruedenln:a sLsten\as ug:k:us 58

of trabajo actorsl. Como dice Robert Abk
rached4, los peuona{.es de cualquier texto

accesorics, pese a la opinidn contrara de
‘rm contribuye a una eficaz comporizacian

de los ‘otros’ en escena y ayuda al es-
pectader en su trabajo de inmnuuddn del
especticulo.

File de la escena y se instala en la sala | por
lo que su funclén m Imvertida. No es yaun
espectador-juez de la accién, sino un doble
de la condencla de los personajes, camu-
flado como espectador v que, ademds pro-
duce un efecto ant-lusionista, de extra-
Ramiento,

La tercera modificacion, que co-
mentaremes mas adelante, cambia el final
del texto dramdtico, afectando la significa-
cidn del texto dramdtico. .

En sintesis la versién de Garcla Bes es un
reveladar de la lectura que & mismo y su
equipe han realizado antes del mentaje
escénico, lectura que ademds se traduce en
las opciones estéticas e idecldgicas del es-
pectaculo,

Apenas ingresa el pdblico a la sala se
enfrenta con una habitacién o rincén de una
casa con laterales v fondo pintados de ne-
gro. El pablico forma "un cuarto lade’ de ese
espacia oprimente vy silencloso, con los tres
personajes inmoviles.. uno de los cuales es-
t4 de espaldas 4 la sala. Un enorme retrate
de casamiento de sus padres, ublcada en ol
fondo del cuarto, va a presidir toda Ia re-
presentacién.

Algunos objetos dispersos sobre el es-
cenario se cargan de una dimensidn simba-
lica; la escalera tal vez significa el decurso
wvital de les personajes. Los coturnos que se
calzanCuayBeha:uarﬂnm.mcnmnpo-
liclas, y que las obligan a desplazarse <o)
lentitud mientras golpean rll:rrﬂcarnmle el
plso, las eleva a tanta altura, que Lalo queda
empequeliecido.

Otros elementos funcionan como signos
escénleos mutables, de manera que la mesa
puede convertirse en el madod.diuezoe!
arcdn -que oculta los elementos que utilizan
los actores para corporizar a los “otros™, en
la escena final se transmuta en la sangre

colo-

cados ddih«anameme en situacion de es-
pera. en las paginas de un libro. Para ha-
cerse teatrales deben corporizarse mediante
la alquimia Asica y mental de los actores,
que someten su trabajo al juido del pablico,
Los personales en accian de La noche de
los asesinos disponen de una hemamienta
esencial: la palabra, sustandalmente dife-
rente a la ¢ uso cotidiano. La voz de los
actores en didloges y mondlegos domina un
amplio reglstro, que va del susumo al grito y
culmina en alarido. Cen silendos calculades,
la la pro-

gresian de discurshva (que puede hacer tras-
tabillar & un actor que no haya aprendide al
dedillo toda la letra del texto) con un di-
namismo que no reconoce fisuras nl emores,
Cada actor consiruye su personaje con

una modalidad diferenciada de los otros
dos. Claudla Banin! (Cuca) utiliza un registro
y timbres vocdlicos de gran volumen, estric-
tamente adecuades al rol autoritario y do-
minador que desempefia en gran parte de la
ocbra. Cuando la ocasién lo requlere, -por
elemplo en el “juide’, el tono es delibera-
Fio, para marcas, come

ya dlamns. un efecto parddico.

Marlké Mufiz (Beba) pasa ai

LaNoche 0
de los § \S€SINOS
de José Trana
wversién de Claudio Garcia Bes
Lalo  Carlos Delgado
Cuca  Claudia Bonini
Baba  Marikk Muks
Con la participacidn de:
Marwasl Agiers, Ménics Chya, Diego Lopez.

Sebastiin Magrasco, Eliana Pereyra, Gimera Sosa.
Jovier Vilagra y Masied Visabal

§f wastuaria

Cributo origral
Uiaris
Rasizaciée da vesnario
Discho de hoces
Técrica da hucst
Maqunasa de 1als
Forogratias

Diete Grifico

Susana Nubaz
Bargamin Mormyra

Ehs Marsins

€. Garcia Bas jorge Mimasst
Edusrds Tarrejin

Pado Rios.

Jerge Zapaa

Marts Acancia

Preduccidn,
YD‘Fuﬂﬂuimc 50 Gareia Bes

“cuarta pared” (por ejemple, cuando Cuca,
haciendo d Ksra!. Inlnrpnda & involucra di-
Ublico, & den-

de un timbre de voz ‘anifiade’, en co-
mespondencia con el gestus de su perso-
naje. que no en vanc se llama "Beba™ a los
sonldes roncos y blen modulados que incor-
pora a su representacion del padre,

A pi
tro de la ficcién; o cuanda la misma le pide
a una “testigo”, que estd sentada entre el
piblico, que diga su nombre) Pero joudl es
el sentido de esos desplazamientos y os-
diaciones de ambos espacios? jCon qué
Iina]ldnd utilizar todos los procedimientos

Por su parte Carlos Delgado explota un

no medic y logra en su final
I]umlnar las grietas patéticas de In Bumnitla-
cidn y el dolor con matices que desnudan al
personaje auténtico, oculto was la mascara
del cinlsma y de la violencla.

La polifonia signica de la puesta hace
legible para el especrador lo que sucede en
escena, aunque no hay forma de saber con
certeza (salve al final) hasta qué puntas son
“verdaderas’ las representaciones ritualiza-
das de los hermanos. JEs Lalo un asesino de
sus padres y sus hetmanas complices? jEse
mundo obsesiva y cruel, sucede, como su-
gieren los epign del texto de Triana, en
la imaginacién y en la "mentira® que instaura

que
ambigiiedad, al fisurar las barreras que sq;a-
ran lluslén y realidad?
Nada de esto ocurre cuando se asiste a una
representacién que responda a una estética
realista; en este caso lo que el dramaturgo v
el director procuran es crear la ilusién de
que se estd frente a heches reales, apelando
a la identficacidn del espectador con el
mundo representado.
Inversamente la puesl:a de La noche de
fos asesinos ‘ol al espectador
nunclar al ejercicic de la convencién
supone que en &l teatro hay seres que son
mirados y otres que miran, Lo desacomoda,
lo Jm:anqulllu ¥ a pesar de que aquel estd

el juego-teatra, flccién dentro de otra?

En paralelo con «l desplh del doble
planc ficcional, &l especticulo subraya su
cardcter parabélico, es decir de doble sen-
tdoS, ponque Iu situaciones y el espacio,

no lin-
ghistica slno “escénica, debe mnsduwse
una (segunda) escritura porque el dlrec:or

por
del sentido de la rebelién social.
Los diferentes espacios creados por les

escénico también realiza una
operar con las zonas de vadio o de mdg-
terminacién de cualquier texto dramético y
tbles sus sentidos. Escritura que
indefe.. .olemente modifica el texto del dra-
maturge, & veces con alteraciones de orden
formal; otras, modificando/subvirtiendo  su
significacion. Claudio Garcla Bes, responsa-
ble de la direccién y puesta en escena de La
noche de fos asesinos es también, como
consta en el programa de mano, quien rea-
lizes la versidn del texto dramdtico, utilizada
para el montaje escénico. En el contexto
teatral, la palabra versidn significa que un
texto dramitico ha sufido cambios de di-
wersa intensidad, que van mas alli del
obligado “peinado’ (eleccidn del voseo v
sustitucion de cubanismes), para adaplar la
lengua del texto a usos
El texto realiza, entre oms. tres mo-
dificaciones sustanciales, la primera, consiste
en la "desobediencia’ del director a la crden
perentoria del autor en la acotaclién inicial, al
imaginar una futura puesta en escena: Lm
&l realizar las
los otros persenajes, deben hacerle con Ia
mayor senclilez y espontaneidad posibles.
Mo deben emplearse slementos c.vact!rlza
dores, Ellos son capaces de representar

R rehiya FIt

fuegos se constru-
yen con la luminacién, que contrasta con la
negrura clrcundante. Los haces de luz de
linternas que aceleran el crescendo confllc-
tive, las luces cenitales que muestran la
crispacién de los restres y la torsién de los
cuerpes v la frecuente oscuridad, desem-
pefian un papel de primer orden en la
ificackin del temor y la violencla. Se
Infiere entonces que la luz no estd solo para
hanuﬂs]blea]myaiamsinome
se convierte en un sistema signico de
relevancia, en la totalidad del especticul
La carga ica de viclencla también
se nutre con la utilizacién del nuldo, que
logra un efecto de  alto Impacto, tal como
ocurre con la figuracién de la miquina de
escriblr, realizada con la mimica y la voz de
Beba, que “eseribe’ ia “confesién® de la victi-
ma; con los ya mencionados coturnes, el
efecto auditve se suma al visual.
Cuando Lalo entrechoca fos cuchillos, se
produce un ruido ensordecedor y estreme-
cedor, que se escucha con la misma Inten-
sidad en toda la sala, sea cual sea la
posicién del piblico. El efecto de amplifi-
cacion se logra con los oche actores del co-
fO quUE Fascan un instrumente con un movi-
miento simultines y perfectamente sincro-
Slzadp con el que,

orico

ccu

e HEvistas

ser pero al mis-
mada'npo

gueluqueesuwmu
featro.se ve obligado a sumir una actitud
critica. Cumuamstemnrd\nmn‘mulo
que € di inaba ‘el arte

ﬂdmmakmdpwmﬂmm

ofras
el orden, el antoritarisma, la viclencla, el a-
sesinato en el seno de una familia también
refieren la conflictiva realidad soclal de Cu-

querer

y por unas monedas, el resultado de una
produccdion artistica; es necesario tomar
parte en la produccién teatral misma
un trabajo que puede dividir las

ba, que culmina con la Reval de 1959,

Si sﬁ confronta el final def texto de Trlana
con e final del texto espectacular de  Gar-
cia podemes entender e camblo sus-
tanclal que se verifica en éste Gltimo.
Recordemos que en el primero, Beba, aca-
50 verbalizando el pensamiento de los tres,
dice: “Llegaremaos a hacerlo un dia” y Cuca
afiade: “sin que nada falle”, indicandc que &l
miedo al cambio real (matar al “padre’] los
paraliza y a la vez los condena a un perpe-
tuo ritual

Bl texto lar subvvierte este final:
Beba, cantando el leitmotiv “La sala no es la
sala...” vestida de rojo, con una beina en su
cabeza y agitando una bandera, ambas tam-
bién rojas, abre el arcén, ahora por primera
wvez subrayado per la luz y en el centro el
escenario, y despliega unas telas de colar
rojo. Analmente entendemos que es Beba y
na Lalo, quien decide poner las cosas en su
sitio, no como estaban,

Una consideracién final: la csclacian, el

fc:l ento v/ o ruplura del espacio de

i&n

{la escena) y d de la
‘!ee]ndad {la sala) esta pmv rel uso
de diversos procedimientos: teatro dentro

opiniones del piblico respecto de la obra.
Sin duda la puesta de La noche de fos

asesinos realizada por el Teano LhNuslwln

un desafio

Vo -y esperamos que lo siga leﬂem m

montajes futuros- una calurosa recepddén

del poblico, que supo apreciar la jerarquia

artistica del trabajo realizade.

NOTAS

I.  G. Balestring y M. Sosa, Claves, afo
VI, N* 83, setiembre 1999, 2. Cf. Rosaling
Perales, "Cuba", en Teatro hispanoamericano
confempordnes [967-1987, vol. 11, México:
Grupo Editorial Gaceta, 1993,219-232,
3. Tomo esta frase, conceptualnrente idéntice
las qnzfamu!a.{afo en diversas ocasiones, de
la obra del dramaturgo espuiiol La sangre y la
ceniza, sobre Miguel Server, perseguids, fuz-
gado y condenado & muerfe por la inquisicidn.
4. Cf. La crisis del personaje en el teatro mo-
derno. Madrid: Publicaciones de la Asocia-
cidn de Directores de escena de Espadia, 1994,
5. Para éste ) ofras comceplos fedricos wii-
lizadas en u}m widare Mmu Fh-wa
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Una mirada critica
sobre la siesta provinciana

ulma Palermo

Una vez mds es la mirada fi

"La luz de la siesta no es la
propicia para saber la verdad®, sen-
tencia el cierre de ésta, la primera
publicacién de Rosario Sola Gonzé-
lez. Construlda con la armoniosa
arquitectura que puede trazar el
tejido hecho con un delgado “hilito
de oro, hilito de plata" (59), las
imégenes que convoca serprenden
por su densidad histérico-social y su
sentido critico. Este vasto y apar-
tade lugar del mundo, encemado
entre la selva y la montafia, suburbio
de todo, crece ante los ojos del
lector como un espacio a la vez se-
ductor y rewylsivo, ambiguo v con-
tradictorio, anclado en el origen de
sus tiempos coloniales v a la vez
falso en los blasones, la gloria y las
fachadas del presente. Por eso pa-
reciera que la escritura se propone
entrecerrar los postigones para que
la luz enceguecedora de la siesta no
encandile esfumando los contornos
y asl indagar en la penumbra, mi-
rando mds alld de su engafiosa apa-
riencia.

Para ello se requiere no la narracién
simétrica y ordenada de aconte-
cimi sino la posicion de
fragmentos, de momentos de expe-
riencia, que se van contando con el
fitmo despacioso de una voz que
disefia, con finlsimo trazado, los
contornes de sus calles, sus cami-
nos, sus fachadas v sus fiestas, Salta
se abre en la superficie espejada del
lenguaje que sugiere la voluptuo-
sidad de las formas cada vez dis-
tintas de las estaciones marcadas
por sus ritos sagrados y profanos,
en el vigor de su trépico, en la
pereza de sus valles. Es alll donde
se hace posible actualizar el pasado
que se erige en rector de las vidas
del presente, tensionadas por las
exigencias de la "penetracién’ globa-
lizante.

En este hoy de la cronclogia -en
este paso entre dos siglos- ‘la me-
moria nos toma por asalto” (158),
desordenadamente, para instalar el
tlempo largo de las bisquedas v de
los desencuentros porque “la his-
toria no tendrd nunca sentido” (123)
cuando estd hecha, sobre todo, de
tolderias arrasadas, virgenes dego-
lladas, fusilados sin justicia y desa-
pariciones no explicadas. En este
nudo del tiempe, & viejo pasado de
sujeciones colonlales viene a cru-
zarse con las urgencias del presente,
ya sea en la casona de anchas ga-

lerfas hundida en la penumbra de
los valles v en cuyo Interior la vieja

de lo que fueron los Indios en esta
frontera del mundo, también la de la

dama mira "unes dibuji

de un perro Sheriff en el Oeste, se-
guramente por la cadena planetaria
Cartén Network® (100), ya cuando
se ve a ‘una banda de rock de Bue-
nos Alres [que cruza] vacilante co-
mo zombiles bajo el llovido ajuar del
aguaribay [...] Rock en una ciudad
que no tenfa ni siquiera el privilegio
de ser el fin del mundo ni el corazén
de América’ (106). Este tiempo de
superpaosiciones -que no de hibridas
resoluciones- hace que junto a la
novedad de las cabinas telefdnicas
con acceso a Inernet Instaladas en
medio de la nada, se erija con plena
vigencia la casa que fuera de Isas-
mendi, el dltimo comendador de la
corona, ¥ que su figura fantasmaética
deambule en la memaoria local con
mads presencia que la de sus momi-
fieados despojos. Porque en este lu-
gar del mundo ‘nadie plensa en
volver del pasado” (155). Este ma-
peo. sugerente y seductor, este Ju-
gar asl explorado es también una
‘tierra confusa’, engafiosa y falaz. El

P habitada por esos “otros’,
los peones de las grandes casas fa-
miliares que comen de las sobras de
los amos.

Son los indios “deportivos’ (51) del
Chaco que en estos dias montan
bicicletas y se mueven dentro de
sus comunicdades tejiendo v ama-
sando el barro para las vasljas que la
gente compra Incitada por la curio-
sidad que produce distinto (56). Son
los que alli lejos en la cronologla
fueron transformados en “bufones’
(126}, o fueron dejados sin historia
per los libros escolares (67). Es,
sobre todo, este Rubén Condori, de-
formada reminiscencia de una cul-
tura muerta cuyos “hombres valien-
tes murieron, sus hombres sabios
murieron y los hechiceros pactaron
con los blances por unas cintas, un
balsamo, unos amores robados, un
veneno para el estupor’ (126). Lo
que queda, lo que la escritura mues-
tra es esa especie de hechizo que
todavia impene lo residual de una
cultura y que parece impregnar la

texto se detiene r cl en
la ‘refraccién’ de ese pasado soclal
en un ahora, imagen de una cultura
cada vez mis contradictoda: afe-

mmada a los bl colonlales, obvi-

vida cotid|

Es en el envés de la trama que se
va armando otra memoria, opuesta
a la pulera y disefiada para alentar la

da los avatares que los fueron trans-
fermando y borra toda huella que lo
informe.

Dos hilos en la trama

Tensionada entre la memoria y el
olvido, esta dialéctica construye la
trama namativa configurande diver-
508 -y siempre intensos- recorridos.
Uno de ellos es la construccin del
indlo y su "paisaje”. Es de interés a-
cd, por su agudeza, destacar la des-
idealizacion de una imagen va es-
terectipada por la utopfa de los es-
tudios andinistas. En esa linea, una
de las figuras que trama el hilado
narrativo-la de Rubén Angel Con-
dorf, el *vidente'- es la de la més a-
cabada ambigiiedad, tal vez indicio
y clave de lo que, después de cinco
sigles, ha venido a ser el ‘patri-
manie” andino. Revestido de falsos
‘poderes’, es la sombra de una som-
bra, un Inicuc "mano santa® que
tanto profetiza futuros imposibles
como cura los males del cuerpo y
del alma. Este ‘mestizo de ojos va-
cuos” (15) parece ser lo que queda

Archivo Historico de Revistas

F cla de una estirpe que rein-
ventan los “duefios de la historia’,
los mismos que otrora sintleron ver-
glenza de ‘su cludad goda, india,
con guacamayos trafdos de Ordn y
llamas arriadas de la puna, mordidas
por la sarna de los perros pila que
aon se usaban de noche para ca-
lentar los pies’ (27). Los mismos que
sostienen los suefios liberales de
hoy’, Ios que ejercen la traicién y la
muerte desde que fusilaron per la
espalda al ‘general enamorado” (30).
Esta es la otra figura que construye
el hile narativo -en juego contras-
tante con la del indie degradado-
para fraguar el perfil de su propia
historia, la de la traicién de la ciu-
dad, y de la fascinacién que ella e-
jerce sobre quien pisa su suelo. La
figura condensa en si el signo fatal
de la traicién y convoca, por ins-
tantes, la memoria de otros trai-
clonades per la ciudad del valle: la
del fundador de Lerma, la del ‘inva-
sor” Varela quienes -de una forma u
otra- fueron sentenciados porque
‘en estas tlerras, desde Gliemes en
mis, el o era d.

por la que es posible "habitar poéticamente esta fierra™, La novela que acd leemos, La luz de la
siesta(l) construye uma perspectiva sesgada de la cultura salteiia por la que se exhibe un mundo complejo explorade en sus intersticios.
h i que "de las varias ciudades que contiene fa ciudad una
mds colorida, estd en las cuadras abigarradas del mercado™ (113). ¥ que,
Calchagui se erige como "el inico lugar de la flerra donde la via ldctea [

En un recorrido

gira en torno a la plaza y sus recovas; ofra, mds difusa, mds pobre,
mds aild de sus Ifmites, el Chaco se yergue "como la cenicienta de los bosques" (47) y el Valle
e detiene a pastar” (144),

p al perfilar fi es-
tas Imdgenes y definir la posicidn
critica del texto. Es asf también que
se inmiscuye el relato legendario
entremezclando lo que se escucha
sobre la Virgen mutilada, con el rito
milagrero o el desfilar de gauchos
apenas entrevistos.

"He leido muchos libros..."

Este Ir v venir criticamente por el
tiempo, atravesando la ciudad, el
valle y las montafias, extiende tam-
bién ante los ojos un gran fresco en
el que la mirada se queda a rego-
dearse, Esa mirada que se detiene a
contemplar el conterne de una reja
o ¢l patio enlajado con el viejo arbol
en su centro, o el cielo fileteado por
estrellas, o el monte enmarafiado v
resonante no es sino el resultado
también de una vasta travesia por la
cultura de occidente. Estos perfiles
se modelan desde la F la
por muchisimas lecturas, dispersas v

Juicas pero con-
tenidas, presencias todas ellas -cer-
canas y remotas- que visitan la es-
critura. Estin aqui citados textual-
mente -a veces sdlo en sus nom-
bres, otras retomando sus palabras-
muchos viejos conocidos, desde
Mallarmé hasta Jacobo Regen, con
una detencién mayor en la voz de
Juan Ahuerma, cuya huella aquf es
decisiva. Y junto a esos que ya la
academia ha consagrado, los que se
hacen escuchar en otros modos: la
cancién popular acd nos llega ya sea
a en los versos de un Fontova
trasnochade © en la vieja v penin-
sular romanza de la abuela.

Una prdctica critica

La escritura toma, entonces, a su
cargo la responsabilidad de sostener
criticamente la memeoria colectiva,
en la conviccion de que "el olvido es
la ciénaga® (24) en la que la ciudad
se hunde imemisiblemente porque
su “sociedad no resiste la reflexion
sobre si misma® (ibid.). Por eso la
escritura que tamiza y media entre
lo que es y lo que se tensa hacia
adelante como espera, ‘marcha al
revés’, descrdenadamente, entrea-
briendo pequefios resquicios para
mirar en las dobleces de la historia
de un pueble hecha de color local y

impune’ (84). La escritura no omite

de espej . Por eso esta novela
tiene necesidad de ser escrita y se
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dice a sf misma desde la obliga-
toriedad de su acontecimiento: es la
vida de una muljer y, con ella, la otra
fragmentada historia de ese pueblo:
‘Entonces me di cuenta de que na-
die, absolutamente nadie iba a venir
a rescatarme del corazén de esta
novela, porque esta novela era mi
vida® (28). El rasgo autobiogrifico
resuelve con su signatura el vinculo
de la propla historia con la que se
namra y cque transcurre en el lugar
elegido para habitar el mundo.
Desde alli autor, narrador y per-
sonaje ensamblan de tal modo que
la lectura no puede separarlos: el
relato de una vida -el

EL MAS ALLA DE LA EPOCA

de Antonio Gutierrez

En un didloge que mantu-
vieron en 1997 Ginter Grass y Juan
Goytisolo decla este Gitimo que “los
vencedores de la guerra fria estin
por lograr algo inédito en la historia:
descerebrar a la especie humana por
medio de una astuta combinacién

miento de ese yo que se mira a sf
mismeo- no puede concretarse si no
es por lo narrado. Relato de vida y
también de un largo viaje, el viaje
de la estirpe; relato de un peregrinar
por el tiempo y el espacio; viaje
para descubrir y comprender, es de-
cr, para descubrirse y compren-
derse, para habitar y habitarse. Viaje
para llegar a la cludad-ciénaga v, en
el otro extremo mis alli del océano,
al lugar de la génesis de esa tras-
humancia. Entonces, en la conver-
gencia de los espacios y los tiem-
pos, culminar el viaje es, a la vez,
* dar fin a la novela que ha hecho
posible la reconciliacion ‘con esta
tierra, cuyo sérdido pasado se ne-
gaba a dormir en su lecho de ho-
micidio ¥ de jazmin® (103). De este
modo la escritura se proclama a sf

de tec lencia y tecnomercado.
Mos acercamos a la utoplas nega-
tivas por caminos absolutamente
imprevisibles. El ensayo de Antonio
Gutiérrez da cuenta de un desolado
cuadro finisecular.

“El mds alli de la época’, una ver-
dadera maquina de guerra textual,
donde lineas de escritura ensambla-
das polifdnicamente dibujan la car-
tografia de la historia que vivimos.
Nada ha escapado al fino escalpelo
de una aguda inteligencia critica que
valiéndose de un lenguaje por mo-
mentos vitridlico, registra y exhibe
el muestrario de atrocidades que es
nuestrt presente. Como ejemplo es-
ta perla de realismo negro extraido
de las entrafias abisales de este
Averno construldo por los h

Por Teresa Leonardi Herran

trascendencla nermativa

un ‘en el fondo nada vale, luego
todo es tan valide come indife-
rente’. Munca fue tan clerta como
hoy la desesperanzada palabra de
Discépolo  diciéndonos esa atroz
tristeza de la Biblia junto al calefén.
El corazén de la crisis se revela en la
produccién v recrganizaclén del tra-
bajo, en la espantosa voracldad ca-
pitalista que domina a escala mun-
dial, sometiéndclas en el marco de
una integracion informatica-masme-
didtica generalizada.

imiento, propicios para la
expresién poética pero no para la
escritura ensayistica y ha logrado
construir un discurso objetivo, rigu-
roso, coherente, dicho con daridad
y belleza estilistica. Es relevante la
potencia analftica de la realidad y su
manifiesto objetivo de no conceder
ninguna mirada de consenso o de
minima aprobacién al estado de co-
sas, Su autopsia del presente en
toda su crudeza va en direccién
opuesta a la banalizacion del mal o
la naturalizacién de una sociedad

La ese
que disfraza el tristemente célebre
L | es una de
guerra productora de subjetividades
que intenta (y lo estd logrando) con-
vertir a la especie humana a la re-
ligién fundamentalista del mercado.
De esta forma los logros tecnols-
gicos son nuestros actuales mila-
gros, la conexién cotidiana con la
pantalla de TV. nuestra comunién en
misa, los zapatistas, ecologistas o
manife en Seattle

‘Devaluado el sujeto, ¢ Jadas to-
das las cuestiones referidas al ser,
! las pasi vy los afectos,

misma como el lugar de
cién de un lado oculto de la historia,
reconstruida en los socavones pe-
numbrosos de la siesta provinclana.

1 Publicada por
Ediciones del Robledal, Saita, a fines
de 1999, es otro acierto de este sello,
2 Elena Altuna dice al respecto que
esta movelg ingresa al patrimonio de
los texios gque 'festimonian una
experiencia vital desgarrada entre dos
mundes, entre  dos  fterritorios
coexistiendo en la memoria” {Agenda
Cultural, El Tribuno, domingo 16 de
Julio del 2000)

el transednte de la socledad giobal
se ha transformade en un cilculo
del mercado; de ciudadano, padre,
hijo, marido, alumno, enfermo, ha-
bitante o lo que fuera, ha devenido
en cliente y con todas las implican-
cias que esto significa; que puede
llegar, en caso de no generar ganan-
clas, a no tener cabida en el super-
mercado global e inclusive a ser
prohibida su entrada”.

Vivimos en la era del nihilismo ina-
cabado, mezquino y funcional, que
paraddjicamente se ha elevado a

herejes, el odio a los ateos del libre
comercio nuestra cruzada moral.
Gutiérrez enfatiza el logubre aspecto
de esta novisima religion: ‘La eco-
nomia es la nueva civilizacién en el
planeta, el dinero el nuevo Dios, el
mercado la nueva creencia, los slo-
gans economicistas la nueva Escri-
tura’. Despasién, indlferencla, servi-
dumbre voluntaria, goce consumis-
ta, son virtudes estimadas en este
templo doncle triunfa la usura, ese
pecado CONTRA NATURA como lo
llamé Pound.

Cutiérrez, que es poeta, ha debido
sin duda reallzar un gran esfuerzo
para domesticar la emocién y el

I} ria cuyos amos como mo-
dernos Moisés han bajado del Sinai
del FMI para entregar al mundo el
decilogo de las leyes de bronca(?)
de la economia de mercade. Para
erosionar el posmodernismo, que es
la légica cultural del capitalismo tar-
dio, se hacen necesarios libros, ges-
tos, acciones que acompafien a los
movimientos molecularés que estan
gestando con pasién y paciencia el
tiempo del Gran Rechazo. Este libro,
esta voz que dibuja y abomina el
paisaje de lo inhumano contribuye
con su grano de luz a potenclar la
visién certera, el oido atento, el
tacto justo como un termémetro pa-
ra medir tamafa fiebre v enfer-
medad que aqueja al mundo. Y
ajenc a los errores de aquella viejas
practicas de bajar llnea como se
decia, Gutiémrez deja al lector la
tarea, nada facil por cierto, de que
sea &l o ella quien reflexione, me-
dite, suefie, invente los saltos posi-
bles, las puertas alternativas, los ca-
minos que conduzcan a un mds alld
de la barbarie.

C

Fdiciones

Robledal

o —
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Palabras de Poetas
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Editorial: Universidad Nacional de Jujuy
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Palabras de Poetas:

Raquel Angulo V

Antologia de poesias de autores jujerios
[Por Floroncia Ranuol Ansuigvinan = E % S S AR

Las palabras son el soporte
de ese mundo simbélico que es la
cultura. Es por eso que la aparicién
de Palabras de Poetas, recopllacién
y estudio de poesias escritas en Ju-
Juy, es una entrega valiosa para el
lector que guste de la poesia re-
gional y nacional. Esta antologfa,
realizada por Herminia Temén de
Bellomo, plantea la bosqueda de
respuestas originales que desde Ju-
Juy se despliegan y se entrecruzan
con ofras producciones literarias de
la regién y desde el pafs.

Evidentemente,como lo afirma su
autora al final del Estudic Preli

ademnds, la falta de ofertas editoria-
les sobre las producciones literarias
en Jujuy que sean actuales y dejen
de lado la colorida perspectiva re-
gionalista.

Esta antologfa busca que el
lector descubra de cerca a los poe-
tas: a través de la organizacién que
estos hacen de su escritura, a la
labor de montar y desmontar pala-
bras y a las estrategias de cons-
truccion textual que utilizan para
lograrlo. Estd, en otras palabras,
poniendo de manifiesto que existe
un continuo movimiento de expre-
siones estéticas, que en definitiva,

la seleccién que realiza es subjetiva,
como lo es toda produccién escri-
turaria mds alli de los matices ob-
jetivos v las estrategias de construc-
citn textual que se seleccionen. Pe-
ro esta “subjetividad’ debe ser to-
mada como un punto de partida pa-
ra la lectura, puesto que H. De Be-
llomo, como investigadora, ha cen-
trado sus estudios en las manifes-

apuntan a la organizacién de un
discurso sobre las rupturas, las
transgresiones y sobre el ajuste a
clertos cincnes. En Jujuy, como en
ofras provincias argentinas, estas
travesias son el reflejo de un dis-
curse que traspasa la regién y que
construye el pensar y el sentir na-
cional.

Por otra parte, la declsuﬁn

taclones i de Jujuy v bié

de la region del Noroeste Argen-
tino.

Esta tarea, que desempefia
desde hace largo tiempo, v que se
puede rastrear en sus publicaciones
precedentes, la coloca en una po-
sicion privilegiada: numerosas vy va-
riadas lecturas sobre la lirica del
NOA y de Jujuy le permiten realizar
esta seleccion. Palabras de Poetas
muestra la abundancia de escritores
v escrituras presentes en la zona. Se
hallan aquf a M. Radl Galdn, Jorge
Calvetti, Domingo Zerpa, Ernesto
Aguirre, Pablo Baca, Ménica Un-
diano, Andrés Fidalgo, Néstor Gro-
ppa, Alejandro Carrizo, Nélida Ca-
flas, Jorge Accame y otros profe-
sionales de la palabra de importante
trayectoria.

La obra manifiesta su preo-
cupacién por la carencia de material
para la ensefianza de la Literatura,
como expresa acertadamente Ame-
lia Royo en el Préloge a este libro. Y,

de no prop una org ién
temporal ni espacial de las pro-
ducciones genera un texto en el cual
lo Importante es la voz del escritor a
través de los poemas y la voz del
critico a través de sus lecturas. En
este marco se puede interpretar y
dar sentido al titulo.

Es importante destacar que
esta antologla critica se inicia con un
estudio sobre la evolucion de la
poesia en Jujuy. En &l se marca los
rasgos relevantes de las produc-
clones poéticas surgidas en esta re-
gion durante los afios "40 y 'S0. Ca-
racteriza también la nueva forma de
trabajar la poesia que aparece alre-
dedor de los afies '70 y que con-
tinda hasta la actualidad.

Los comentarios que se
realizan a los poemas aparecen co-
mo una introduccién al texto. Al-
Zunos, muy esquemdticos, parecen
dejar en suspenso algin otro decir.
Si se lee esta antologla como o-
rientada para la ensefianza, es un

texto que tanto el docente como el
alumno pueden manejar para el
reconocimiente de las lineas es-
téticas de la regién.

Por otra parte, si se pro-
pone para el lector en general, lo
que dice y lo que queda sin decir se
muestra como un terreno fértil para
la construccidn de significaciones,
para la confrontacién de distintas
escrituras y para el debate estético.

Esta obra se divide en cua-
tro partes. En primer lugar, se selec-
cionan producciones que tienen co-
mo tema la Historia. Tal vez, porque
esta es una de las lineas temdticas
mds arraigadas en el imaginario co-
lectivo. Jujuy fue, en tiempos de las
luchas por la independencia nacio-
nal, frente inquebrantable de defen-
sa contra las avanzadas realistas.
Este papel en la historia Argentina
ha dejado sus huellas en la comuni-
dad del norceste. El despojo, el a-
tropello, la reivindicacion, la denun-
cla estin presentes en estas voces,
tanto anénimas como en la palabra
reconocida de los productores de
textos literarics.

Productores a la vez de un
discurso en el que se manifiesta fun-
damentalmente una posicién histéri-
Ca que se acerca a los aconteci-
mientos mas inmediatos. Estos se
encuentran en la metifora de la
escritura, aunque aparezcan calla-
dos, escondidos entre medio de las
palabras, camuflades. En definitiva,
la polisemia es un rasge de todo
texto poético. Jorge Calvetti, Andrés
Fidalgo v Domingo Zerpa son los
Ppoetas que integran esta secclon. La
fundacién de Jujuy como hecho
politico histérico v a la vez ideo-
légico - manifiesta en las referencias
a la religién -; la indagacion del
pasado en el presente a través de la
alusién a las luchas del siglo XIX v el
recuerdo de personajes y hechos
histéricos que emergen en medio
del paisaje de la cudad son los
temas tratados en las tres poesias
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“lLa :egunda eleccién temdtica tuve

que ser la Ciudad. La autora parece
querer mostrar que el valor de la
escritura jujefia no reside en el pin-
toresquisme, sino que habita en la
basqueda de una estética propia y a
la vez conjunta con la Poesta Ar-
gentina. Se marca asf una postura
critica. Los poemas han sido escritos
espaclalmente en Jujuy, pero por los
temas y recursos empleados se a-
cercan a la poesia que se produce
en otras regiones argentinas. Es la

palabra que se genera segin las
circunstancias, en un momento de-
terminado, en el amplio teritorio
naclonal. En esta seccién se han se-
leccionado poetas cuyas técnicas
estilisticas y sus visiones del mundo
permiten mostrar la varledad y la
riqueza de las producciones en Ju-
Juy. Ernesto Aguirre convoca el
espacio a partir del enmascara-
miento de un breve poema. Dice
Bellomo: En este espacio, lo exterior
se Interioriza, lo visible transparenta
lo invisible, lo concreto lleva a lo
inasible [...]. Opuesto, en estructura
y en estrategias poéticas se pre-
senta luege un poema de M. Rail
Galdn para quien la cludad es una
suma de paisajes y de sentidos que
se alejan de lo pintoresco y que se
construye a partir de las emociones
¥ de la historia.

Otro de los poetas incluidos en esta
segunda parte es Maric Busignani
cuyo poema alude a una ciudad que
se genera a partir de imagenes tra-
bajadas en un lenguaje con remi-
niscencias renacentistas e inclusién
de términos americanos, que le dan
a la poesia un matiz de extra-
fiamiento. Un efecto parecido asom-
bra en el poema de Blanca Spadoni.
La ciudad se construye esta vez des-
de lo cotidiano y habitual para ele-
varse luego hacla lo trascendente.
La tercera division se refiere al Pai-
saje. Los poemas seleccionados se
alejan del pintoresquismo y se car-
gan de emocion, reflexion - se pue-
de observar la visién de una rea-
lidad que fluye, en el poema de Jor-
ge Accame - o la construccién a
partir de técnicas expresionistas -
utilizadas por Laura Oyuela de
Pemberton- que muestran desde
otra éptica los rostros de la natu-
raleza y del paisaje jujefio. También
sucede en la organizacion de la
poesfa de Pablo Baca que a través
de los opuestos: palsaje no urbano -
paisaje urbano reflexiona sobre el
misterio de la vida, como lo sefiala
en su andlisis, H. de Bellomo. "Otros
poetas,’ otras poesfas’, Ultima divi-
sién del libro, se proyecta como un
muestrario del trabajo escriturario
que se realiza desde la provincia.
Muevamente intenta despertar esas
palabras de poetas muchas veces
dormidas debido a la realidad edi-
torial y econdmica de la region.
Desde Jujuy, este libro nace como
un nuevo aporte al panorama de las
producciones literarias del pals.
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ROMANCE DE LOS DOS RIOS

A la memoria de José Lucas Penna.

Romance del Rio Chico,
romance del Rio Grande,
con su voz de flauta el uno,
el otro con su voz grave,
bajan lamiendo las brefias
v corren besando sauces
desde las punas mds altas
hasta los cafiaverales.

. Romance del Rio Chico,
romance del Rio Grande,
el uno de pura nieve,
el otro de pura sangre,
v entre la sangre y la nieve
San Salvador con sus calles,
San Salvador de Jujuy,
que estd demds de nombrarte.

Romance de los dos rios,
romance que no es romance,
porque es el ruego de un nifio
mientras le pide a la madre
que le cuente una de tantas
leyendas de las que sabe:
-La de La Madrid, primero.
-Primero, la de Lavalle.

Y por qué no la de Giiemes
o la de Antonio Balcarce.

O la del Sargento Gémez...
‘que esta vez no lloro, madre.

Romance del Xibi-Xibi,
romance gue nada vale,

si entre las tejas del ceibo

y la cal de los azahares

no aletea la paloma

blanca y celeste del valle:

".a paloma de Belgrano,

que no hay otra que la iguale.

Romance del Rio Chico,
romance del Rio Grande,
el uno bramando fuerte,
el ofro cantando suave,
como si el une, bramando,
rogase al ofro que cante.

Domingo Zerpa

Doble Fundacién de Jujuy

En este usado munde,

bajo esta eternidad celeste

que aclamaron las primeras estrellas
v el mismo Dios mirdndonos por ellas,
ha querido el destine, que naciera
una Hija del Sol,

v que fuera,

Francisco de Argariaraz y de Murguia
un brazo apenas del Eterno Espariol,
quien la fundara,

con una intencién de agua clarg,

con hambre v alegria,

la mano cémoda en el arcabuz

v el alma realizada en la Cruz.

Un ejército de arcdngeles entonces

nos conquistaba el cielo,

v un viento de batalla vinculaba los bronces,
las espadas valientes,

el hambre v la alegria,

con una angelical trompeteria.

En abierto misterio Dios fundaba
mi Provincia Celeste

v en este

suelo ofrecido v herido sin consuelo
los hombres ensayaban la guerra

v juntaban la tierra con el cielo.

Jujuy, como una flor, en plena eternidad se abria.
Rosa de Tierra,
Rosa de Armonia...

Jorge Calvetti

LIBEBRERIA RAYUEL.A

BUEMNOS AIRES 86- 4400 - SALTA - ARG. Tel/Fax (54) 0387-4312066

"NOWVEDADES DEL MES"™

Ricardo Piglia Critica y ficcion.

Hugo Rail Galmarini Los negocios del poder
(Reforma y crisis del Estado.|776-1826)
Andrés Rivera El profundo sur.

Tierras de frontera.
Manuel J. Castilla Obras completas
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LA CIUDAD, EL CANTO Y YO

Este el canto que yo canto
no es espumita del agua:

es aliento de un cristiano
que al desollar se desangra.

En el centro del mundo éno es el centro
del mundo mi ciudad?

En el centro del mundo como en suefios,
San Salvador estd,

San Salvador del Cielo de Jujuy,

la muy noble y muy leal.

Una escolta de cerros y de rios

la ciudad con afdn

v el aire, jardinero enamorade,

le ha puesto una campana de cristal.

Rauil Galdn

SAN SALVADOR DE JUJUY

En silabas de nubil alegria

madura aqui el amanecer sus mieses.
Aqui en asiduas v olorosas preces

la tierra a Dios su corazén envia.

La distancia se empina en los paveses
desnudos de la vasta serrania

v aqui la noche quema en su bahia
una espiral de fabulosos peces.

Insignia y artesén de la comarca,
madstil arfioso, patriarcal espiga,
chirimoya solar de leve talle

aqui la greda original, el arca
sagrada, la epopeva v la fatiga.
Agqui el caido ejemplo de Lavalle.

Mario Busignani

LA LECCION DE COSMOGRAFIA
INOCENCIA DE LA LLUVIA

"Enero poco
Febrero, loco”.

Llueve gravemente
en el mes de Febrero.
Transcurre la tierra de Jujuy
inundada de montarias
v carnavales en flor,
rios alzados, de barro.
No hay horizontes tras la lluvia,
apenas el de recordar.
Sigilosamente pasan noticias,
crecen los gomeros
de chalas rojas v hojas violdeeas.
Yo pienso en aquél, y en aquellos tantos
ejecutados por la vida
v por la mano -pudriéndose-
de otros hombres
en algtin lugar del mundo
donde también estaba Dios
(si es gque Dios no falté por enfermedad en esos dias)
Y pienso y mds pienso
-este Febrero loco-
cémo haria falta otro diluvio
v temporal de flores
muy luego,
para lavar v honrar las tristezas
de esta tierra de Jujuy
v patria enferma
por general endemia latinoamericana.

"Enero poco,
Febrero, loce".

Néstor Groppa

NOROESTE

Esta tierra que mezcla los despojos
lavados, de celestes generales

con caidos al pie de ponchos rojos,
traté a los enemigos, como a iguales.
De aqui se sigue levantando un viento
federal v unitario, entreverado.

La gloria junto a ellos tuvo asiento:
combatié un dia para cada lado.

No lograron descanso ni en la muerte:
si extensa la pasion, corto el destino.
De tanta mano querenciosa y fuerte
ésdlo esto queda, polve en remolinos?
Ne: persiste lo intenso de sus vidas,
por verdades v errores consumidas.

Andrés Fidalgo
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Marechal, Lugones y la cultura del centauro

La pretension de abordar a Leopoldo
Marechal en su vertiente lirica se estrelia
contra la indudable trama de contactos
entre todos sus libros con su filosofia o
sisterna de pensamiento, sin embarge he
aceptado el desafic de tratar de Inter-
narme en unoc de los poemarios que fun-
ciona como simbolo de los simbolos de
la escritura de Marechal.

Elegl Heptamerdn no porque crea posi-
ble agotar todas sus panu. sino pomue
unc de los cantos,

nes que asoma Inmarcesible en este
moderno poema éplco de 1960,

Como se sabe, cincuenta afios
antes, Leocpolde Lugones en sus Odas
seculares (1910) le canta a la patria en
estrofas perfectas de versos Iguales,
aspecto en el que se hace evidente la
diferencia con Marechal. Por ser el adalid
del Modernismo en la Argentina, Lugo-
nes constituye un blanco de ataque de
los martinfiemristas, grupo al que se

Segundo dia, me ha parecido el mds dlg—
ne de evocaclén en un homenale al escri-
tor.

Para el autor de Addn Buenos Alres el te-
rma naclonal es Inescindible de su estética
como lo es su adhesidn a la pardbola hu-
manista. Es en ese sentido que Interpreto
a Heptamerdn como summa simbélica y
escojo "La patristica” en la certeza de que
sus verses alentardn algunes trazos de
inevitable comparaddn con otro clisico
del tema de la Patria. Heptamerdn ha si-
do lelda como una obra didéctico-lirico-
filosdfica y todos los callficativos son ad-
mitides por el texto. El primero expre-
samente enunclado en los tres primeros
cantos, Recordemos que la factura del
poemaric responde a la voluntad sim-
bélica de sustrato biblico: son siete sub-
estructuras presentadas como los siete
dias de la creaclén (cde T4 del

Integré Marechal por los afios veinte, sin
embargo no se puede negar el grado de
pregnancia entre las imigenes rurales de
Insplracién clisica en ambos autores.
Marechal apela a la imagen nifia
para metaforizar la patria ¥ como com-
plemento conjura el verso clisico, esta
conjura del endecasflabo o de la ima no
Impide que las representaciones se to-
quen en lo més sustantivo de lo nacional:

¥ 0l entre todas, si, genial maestro,

Digne de ti, formdrate, divina.

La estatua que concibo, hija de mi estro,

en tu metal epdnimo, Argentina.
(Lugones, “A la Patria”, 96)

ia de 8

ién

Leopoldo Marechal

otro Leopoldao:

y la complefidad de la sintaxis tienen en
Lugones un destinatarlo que es la patria
misma porque la ocasién es celebratoria

Génesis).
En las tres pcnmems jornadas que se
tilan La . La patridtica’ v

y el clasi I s fiel al motive
de su oda: el centenario de Mayo.43,
Mientras que en Marechal el

‘La eutanasia® :: dlsﬁngu:n partes y cada
una de ellas incuye una didactical: "Di-
déctica de la alegria”, "Diddctica de la Pa-
tria %y "Diddctica de la muerte”,

Una de las labores criticas de mayor de-
vocidn a la obra marechaliana es la de
Craciela Maturo2, en sus palabras ‘La

rridtica ‘es [un] desp al
conocimiento de la historia® {1999: 95).

En ese conocer la historia tal vez
ia figura del centauro que emigra de un
texto anterior 3a Heptamerén sea el
nexc entre los maltiples 'antecedentes
que alimentan esta produccion tan hete-
riclita.

| Admirable vision la del Centauro

Yo lo vi colocar sus dos pufios
terribles
{Marechal,
elegfa, 12)

“Invencién y muerte de la

La critica sostlene que aqul radica el ho-
menaje a Darfo, pero con esa recupera-
cién del mito clisico adviene en Leopol-

1do Marechal el sincretsmo ya que

Quirén no es sélo el dios griego de °El
coloquio de los centauros” de Darfo, sino
el domador de las pampas que la es-
critura conjuga con la vivenda blografica
¥ la experiencia poética. Todo esto ex-
plicite en la afirmacién de la primera
persona como vehiculo iterativo  del
sujeto Hirico:

La Patrla era un retazo de nifiez

en el sur aventado, en la llanura

tambaorileante de ganaderias.

Yo lavi junto al fuego de las hlemas:

espantaba su risa en los novillos.
{Marechal, "La patrigtica’. 61)

Al leer estos versos se hace inevitable
remontar el tiempo inmaterial de la li-
teratura porque si Dario estd presente en
los motivos marechalianos, hay un Luge-

es un otro del yo poeﬂco
aqui de sujeto p

cuyo hacer se expresa en la serie dedr
“ver’, “anunciar’. “cantar’, "advertir’, ‘pro-
fetizar", serie que conlleva el sentido de
la funcién social del poeta, por eso es
elpcuente en el gesto didactico:

£l nombre de tu Patria viene de argen-
Srum, {Mira
que al recibir un nombre se recibe un
fdestino!
En su metal simbalico la plata
es el noble refiejo del ore pring)

E en el fondo del pajsaje
Retozado por yeguas que se azoran,
¥ que desordenando su carrera,

Can flero empagque las cabezas tornan
Con su france testuz un toro inmévil
la mafiana magnifica enarbola.

[ Marechal, "Oda a les ganades..., 102)

En este mismo lenguaje poético "La Pa-
tridtica” de Marechal despliega la cadena
semdntica de la ganaderia con signos
como “yerra', novilles”,"esquiladores”, “ve-
ll6n", "ovejas’, “potrillos *y en ello se re-
conoce idéntico espectro léxice de Lu-
gones. Sin embargo lo que en el poeta
del ¢ es regisiro ¥
descriptive, en Marechal excede lo paisa-
jistico por imperio de la hipdstais entre el
yo poético y la entidad blogrdfica muy

con catdlicas

Hazte de plata y espejea el oro
que se da en las alwras,
¥ serds un tino!

{Marechal, "Didactica de la Pawia’, 63)

Antes, en ‘Descubrimiento de la Patria’ la
funcién del mensaje poético, pareciera
hacer coincidir la voz del canto con la del
profeta, el que descubre o ve por pri-
mera vez: La patria era una nifla de voz y
Ple desnudos./ yo la vi talonear los
caballos frisones/ (...} La patria era un
retozo de nifiez / en el Sur aven-
tado...1...) Yo la vi (...)¥o vi la Patria en el
/ La vi en el mediodia.../ la vi
Junto a los pozos del agua o del amer..

Y la vi en el regazo de las noches
Jfaustrales,.
dormida y con los pechos no

militantes.

La absorcidén de poemas ante-
riores(S) en Haptamerdn es una muestra
paimaria de la coherencia de esta poé-
tica en lo relativo al tema épico. Desde el
punto de vista de los recursos las marcas
gﬂ.ﬁms dan cuenta de tres niveles

reldela
explicito en las comillas que permiten re-
conocer fragmentos de Cinco poemas
australes (1937), el de superfidie namativa
que presentiica la pardbola y el de los
VErsos entre. ver-

por Amelia Royo

entre oros- cenforman lo que el poeta
nombra como Ya clenrela de razas, re-
dimiclas’,

He aqui un rasgo altamente di-

ferendiador de la perspectiva lugonlana ,
su conocida apologfa del Martin Flerro
como poema &pico, eleva el gaucho a la
condicidn de héroe arquetipico , v en ese
gesto carga de matices idealizantes la
figura del centaura. El domador de Mare
chal es mds terrestre perc tamblén le
cabe ‘abatir la verdeal del fuego y enal-
tecer la horzontal del agua’.
Quizis ninguno quiso imprimide tanta
prospectiva a la imagen del centaure, lo
clerto es que una literatura que retrata
ese emblema con la fuerza de estos
poetas, le raza un rumbo a la cultura.

Natas

I. Al Primer dia corresponde "La Ale-
gropeya” gue consia de fres parfes, al
segunda, “La patridtica” compuesta por
"Descubrimients de la patria” y "Diddetica
de la Patria”, el Tercer dia es el iltima gue
presenia una diddetica, pero el Quinte dia
contiene wn "drte poética” que puede
entenderse en ¢l misme sentido filosdfico
orientador que las diddeticas, (Cf Maturo,
1999: 99).

2.Mature ,G. MARECHAL, EL CAMING DE
LA BELLEZA, Bs.As.: Biblos, 1999,

3. El centauro poema de 1940 plantea la
actualizacidn y nacionalizacién del mito.

508 que parecen apostillas emanadas del
fAulr de la conclencia. Este plano dice
textualmente: (Los hombres de mi estir-
pe no la vieron:/ sus ofos de

dalicdad muy isilea que pone en
prdciica en la creacidn de una Antigona de
las 2
4. Odas seculares se escribe en la
Fahres del :

buscaban /el tamafic y el peso de la

fruta ).
Graciela Maturo sefiala una con-
trapcsldén entre el poeta que ve y los
ab-

fadn,
("Descubrimiento de la Patria’, 59-61)

Todas las Imédgenes trasuntan u-
na idealizacién del campo que da con-
tinuldad & una larga tradicién que nace
en las Gedrglcas. La patria, entonces
coinclde con el paisaje v el hombre de la
llanura que casl Inexcrablemente remite
a"'0da y los ganados y las mieses” del

que,
sortos en lo contingente de la economia,
no ven esa patria primera ya retratada en
1938 en las estrofas de "A un domador
de caballos™ (6). Estos trabajadores (de la
bolsa de valores) son de la estirpe de los
inmigrantes, que tamblén es la del poeta,
pero aquellcs optaron ‘por las cotiza-
clones del mercade de lanas’. Mis
reideramente Lugones pasa revista a los
dpos humanas llegades con la inmigra-
cidn : "el ruso Elias’, ‘el sido buhonero”-

macionalided y considera;
Plata, los Andes, Bs. As. . Tucumdn, los
priceres v, por cierle la rigueza ganadera v
la agricultura, come el future ubérrimo con
el gue sonaba la imelecivalidad  de
entonces.

3. Este large poemario incluye frases.
versos enferos de Clnco posmas australes
(1937} w segiin la critica el discurso se
concatena con la novela Megafon o la
guerra, novela de 1970, es decir gue en este
caso ex la narvariva la que se nutre de la
lirica.

6. Poema perieneciente a Cinco poemas
euisirales , antes mencioy
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(A PIEDRA DORADA

Por Santos Verga

Cuande tuvo la confirma-
cién de la noticia, la versién firme
del accidente, Juan se tomé el tiem-
po necesario como para acomodar
sus pensamientos, uno a uno, hasta
completar el rompecabezas que tra-
jinaba desde hacfa afios en el centro
de su preocupacion. Era el dato, la
pieza que faltaba para cerrar el cir-
culo. Las cosas finalmente estaban
donde debfan estar y tenfan la niti-
dez como para derl,
todo. Supo entonces que su actua-
cién habla sido la mds comrecta y o-
portuna. Ya no tenfa de qué arre-
pentirse. Ahora los amigos dejarfan
de reprocharle por aquel antiguo
desliz que le habia jodido la vida,
perturbdndole el suefio y la wigilia.
La paz finaimente era suya,

Podia recordar ahora, sin remordi-
mientos ni rubores, la tarde aquella
cuando timidamente le alcanzd, en
manos propias, la piedra dorada y el
Administrador, con un gesto de
considerable desprecio, tan lleno de
inexplicable inquietud, la colocd so-
bre el escritorio. El reproche no se
hizo esperar:

-Es peligroso, muy peligroso lo tuyo
-le dijo entonces. El aire de la oficina
se volvié denso y sofocante, hacién-
dose francamente insoportable. El
bigote del Administrador se movié
ligeramente de un lado a otro, se
arqued vy volvid a estirarse sobre su
amplia boca, cabalgando sobre la
incomodidad. Era un gesto que solfa
exhibir cuando descubria que en la
finca una orden suya no habla sido
debidamente cumplida. Era su habi-
tual gesto de enojo. Juan lo sabia
muy bien y por eso buscd refugiarse
en la precaucién, en el silencio, pero
sin poder impedir que un senti-
miento de angustia y hasta de are-
pentimiento lo embargara por ente-
ro. El Administrador, visiblemente
ofuscado, colocando sus manos en
ambos lados de la cintura y mirando
alternativamente la piedra y el des-
conclerto de Juan, volvié a inquirir:
-¢Y ahora qué hacemos, me querés
decir? [Que hacemos.. ]

Juan percibié que el Administrador
descargaba sobre sus espaldas todo
el peso de una culpa que hasta
entonces ignoraba que existiera. Es-
taba confundido, no sabfa cual era la
respuesta mdas adecuada, no habla
sido preparado para aquella circuns-
tancia. Se sintidé atrapado, sin nin-
guna salida, rodeado de dudas. Ha-
bfa creido llevarle una novedad im-
pagable al Administrador, aquella
que podfa camblar el rumbe de la

vida a cualquiera, terminando con el
largo proceso de los trabajos y los
dias. Pero resulta que ahora las co-
sas parecian ser de otra manera, a-
caba de descubrir lo errénec de sus
conjeturas, lo Indtil de su pretension
y de sus cdlculos. Lo que le estaba
ocurriendo no tenfa licacién. Es-
taba metido hasta el cuello en lo
que parecia ser un verdadero pro-
blema.

-¢Dénde decis que la encontraste?
-Ahl, pue, en el abra.

El Administrador esperd en wvano
que Juan le diera los otros detalles
del hallazgo y luego de unos se-
gundos, giré nuevamente hacla la
ventana que daba al patio de la Ad-
ministracién. Parecla buscar afuera
lo que adentro no podia encontrar.
Sin darse vuelta, metié la mano en
el bolsillo, sacdé un pafiuelo v se
sect el sudor de la cara v del cuello.
La piedra dorada permanecia in-
mévil sobre el escritorio. La me-
moria de Juan, entonces, en sigiloso
sllencio, a espaldas del Adminis-
trador, recuperd los pasos exactos
de la trayectoria que lo llevé hasta
el preciso lugar del descubrimiento.
Recordé que habfa cruzado el rio de
aguas claras que corria junto a la
finca, habfa atravesado el bosque de
arboles altos, habia trepado traba-
josamente por la falda del cero,
hasta alcanzar la breve terraza don-
de crecian las plantas medicinales
que necesltaba dofia Lulsa. El as-
cense habfa sido bastante dificul-
toso. Las dltimas lluvias hablan de-
jado demasiado himedo el terreno,
resbaladizo, con peligros de desmo-
ronamiento. Por eso, al emprender
el regreso, buscé un camino dis-
tinto, uno que le permitiera bajar
por un costado menos riesgoso, sin
peligro de caer redando por [a pen-
diente. Pero no habla otra senda,
solamente algunos pasajes abiertos
entre los arbustos, pasadizos de las
bestias. Por alli venta bajando, des-
paciosamente, buscando llegar al
ple del cerro donde todavia lo es-
peraba la densidad del bosque de
drboles altos. Pero se encontrd de
pronto frente a un verdadero cerco
de gigantescas ortigas, esas cuyas
hojas semejan a las de la higuera y
cuyo simple roce en la plel humana
producen un escozor tan ardiente y
desesperante que dura varias horas
y produce lastimaduras. Para evitar-
las tuvo que dar otro rodeo, ale-
jindose ain mds del camino or-
ginal. Asl descubrié aquella quebra-
dita, recientemente abierta en la fal-

da del cerro. Seguramente las dlti-
mas lluvias habfan producide en las
cumbres esa cormiente de agua des-
controlada que habrfa bajade por la
pendiente, abriende un cauce vy lue-
go, por la erosién del terreno, nacié
esa quebradita que tenfa ante sus
ojos y que ahora le impedian el pa-
s0. Era un largo y profundo tajo
vertical que dejaba ver el costillar
pedregoso vy rojizo del cerro, en
medio del verdor del paisaje. Si-
guiendo el gen de esa ab

que se enanchaba hacia la parte
Inferior, descendié Juan hasta el
fondo de la quebrada. Abajo, las a-
guas hablan desparramado las ple-
dras y la arcilla en una amplitud
considerable. Sobre el terreno toda-
via himedo Juan descubrié las hue-
llas de un animal felino que habia
transitado por alli reclentemente.
Observando precisamente esas hue-
llas es que encontrd, entre ofras ple-
dras y terrones de arcilla, esa forma
dura que arrojaba minGsculos des-
tellos dorados bajo el sol, Estaba se-
mienterrada y parcialmente cubierta
de barro. La levantd, la observa lar-
gamente, intentd limpiarla con sus
dedos dsperos y calculd con tran-
quilidad su dimensién. Era un terrdn
metdlico que pesaba por lo menos
tres kilos. Tal ver sea oro, pensd,
aunque no estaba seguro de cono-
cer personalmente el preclose metal
de los anillos v de los aros, pro-
tagonista de tantas historias de am-
biciones. Estuve a punto de amo-
jarlo, de dejarlo en el mismo lugar
donde lo habia encontrado, pues le
resyultaba un equipale demaslado
pesado e incémodo para andar tra-
jindndelo por el monte y el rfo. Pero

pensd que a lo mejor era efecti-
vamente un trozo de oro y, en ese
caso, algin beneficio podria dejarle.
Seguramente sus compafieros de
trabajo o el mismo Adminlstrader
de la finca podrian sacarlo de las
dudas. Con esa idea decidid cargar
la pledra dorada, metiéndola dentro
del sombrero v abrazdndola en un
costado, mientras en el otro llevaba
un morral repleto de plantas medi-
cinales arrancadas en el cerro.

Con esas cargas en los costados,
Juan atravesé el denso bosque, cru-
z6 el ro de aguas claras y penetrd
en la finca. Por el camino no en-
contré a nadie como para pregun-
tarle sobre la realidad de aquel
dorado terron. En el recorrido hacia
los ranchos, debla pasar necesaria-
mente por la Administracion. Le
hubiera gustado a Juan ensefar su
hallazgo primeramente a sus com-
pafieros de trabajo v luego, si era
menester, al patrén. Pero al pasar
por el patio de las drdenes se topd
inesperadamente con el Adminis-
trador quien al verlo con el som-
brero cargado en un brazo y en el
otro con un morral repleto de yuyos
, dibujé una sonrisa y le preguntd
que andaba acarreando a esa hora
del domingo. Juan no pudo resistir
la tentacién de ensefiarle lo que
acababa de encontrar en su ca-
minata al cerro. Abrié el sombrero
¥, pronuncié timidamente algunos
monesflabos, le mostré su conte-
nido. El Administrador, alto, fAaco,
vestido pulcramente de blanco, mi-
ré con indiferencia y desde arriba la
pledra que su peén le sefialaba, sin
entender lo que realmente - queria
decifle. Cuando Juan pronuncié la

Archivo Historico de Revistas Argentinas | www.ahira.com.ar



SETIEMBRE 2000

CLAVES 19

palabra ‘oro” y 1

aquel terrén que empezd a despedir
leves destellos dorados, los ojos del
Administrador se agrandaron desa-
foradamente. Tomando en sus ma-
nos el pesado hallazgo v sin poder
salir de su sorpresa, pregunta?.
_¢[De dénde sacaste estol?
Juan, al advertir la desencajada mi-
rada del Administrador v de cdma
se apoderaba de su terrén, tuvo el
presentimiento de que algo empe-
zaba a salirle mal. Pero ya no podia
volverse atrs. Por eso le costd tanto
i P far una i
decir exactamente lo que habfa pa-
sado. Vacilg, tartamuded, buscd in-
fructuosamente las mds adecuadas
palabras, amepentido ya de todo,
termind dando la primera orienta-
clén:

-All4, pue, del otra lado del rio...

El Administrador, con evidente ner-
viesismo, miré hacla un lado v hacia
el otro, como verificando si existfa
algan testigo, v, dando las espaldas
a su pedn, avanzd ripidamente
hacia el interior de la cocina donde
solfa atender a la gente. Juan lo
sigui, sin entender del todo lo que
ocurria, pero con la certeza de que
no era nada bueno. Entraron a la
cocina y el Administrador cerré la
puerta, i lo” a en

imprevisto. Los dias domingo des-
cansaba casi la totalidad del perso-
nal y era imposible que algune pu-
diera arrimarse a la Administracion.
Juan miraba a contraluz la silueta del
Administrader en la ventana mien-
tras trataba de deduclr cual era el
problema ahora, pues hasta hace
algunos minutos estaba seguro de
5u comecto proceder, que aguel
hallazgo habia side fortuito y nunca
tuvo intencién de molestar a nadie,
mucho menos al sefior Administra-
dor. En eso pensaba cuando aquel
hombre flace vy alto nuevamente se
dio vueita y le clavé sus pupilas
azules en el centro mismo de sus
dudas:

- (Sabes? Acabas de traer la peor
desgracia a mi vida.

Juan sintié miedo y desesperacién al
rmismo tiempo, pues el Administra-
dor le estaba hablando en un tono
que le era desconocide hasta enton-
ces y lo acusaba de algo terrible que
el no alcanzaba a entender del todo.
Se vio a si mismo sentado en un
banquillo, con un gran dedo que lo
apuntaba y lo condenaba a los cas-
tigos mas crueles, v vio a toda su
familia en la calle, andrajosa, men-
digando el pan de cada dfa. Impo-
sibilitado de sostener la mirada del
A

una silla mientras colocaba el terrén
sobre el escritorio. Pero Juan no qui-
so sentarse, De ple, con ¢l sombrero
maltratado en las manos, espers, re-
signado, el veredicto del Adminis-
trador:

-¢Sabes realmente lo que es esto? -
le interrogd con cierta energia, de-
jando entrever una mezcla de preo-
cupacion, Indignacion y acusacion
que llend de temor a Juan. Sin tener
oftra respuesta a mano, dijo:

-Mo, sefior.

-¢Asi que no tienes ni la remota ide-
ade lo que es esto?

- Yo crefa que era oro, sefior, por
eso lo he traido.

-Es peor que eso. No sabes el gran
Ifo en que acabas de meterme.

El administrador hizo una pausa, se
dirigié hacla la ventana, cbservé a
través de ella el patio vacio, el fierro
que colgaba de un tirante y que
servia para llamar todas las mafianas
a la gente, conté de un golpe de
vista los tanques de combustibles
apilados contra el galpén, pero no
encontré a nadie que pudiera estar
mirdndolos u oyendo aquel didlogo

Adr tuvo que bBajar la
cabeza, en sefial de resignacion. El
hombre de las drdenes caming
nuevamente hasta la ventana y vol-
vid:

-Tenemos que deshacernos de esto
inmediatamente, antes de que al-
guien se entere. Serd mejor para los
dos. Pero no te preocupes, aunque
yo corra el riesgo, me ocuparé per-
sonalmente de eso. Asl que podes
irte tranquilo.

Juan asintié levemente con la ca-
beza, sin estar convencido del todo,
pero con una hermosa y contra-
dictoria sensacién de alivio reco-
rriéndole todo el cuerpo. Ahora, con
la piedra dorada en manos del
Administrador todo parecia pesar
menos. Podia regresar en paz a su
ranche. Juntos salleron al patio v
Juan sintié un par de paimadas re-
confortantes en la espalda:

-¥ de esto ni una palabra a nadie, ni
a tu familla. ;Me has entendide?
Aquella fue la ultima vez que vio
E e al Ad jor. Al
dia siguiente el capataz le comunicé
que estaba despedido, que debia
abandonar inmediatamente la finca.

Juan no pidie explicaciones, creyd
que no las necesitaba, que era parte
de la estrategia del Administrador
para liberarlo totalmente del pro-
blema ocasionade por su hallazgo.
En cambio, no sclamente recibio u-
na abultada indemnizacion por su
despido, cosa que nunca habfa ocu-
rrido con otros peones despedidos,
sino que fue llevado con toda su
familia en una camioneta hasta un
lugar muy lejano y abandonados en
el costado de un camino que con-
ducfa hacia otras fincas, selva aden-
tro.

De eso se acordé Juan cuando vinie-
ron a darle la noticia del accidente.
Recordé también que luego de a-
quello, por boca de otros peones,
supo que e Administrador habla a-
bandonado aquella finca, la que
nunca le habfa pertenecido, y habla
adquirido una propia, fundando una
nueva empresa, que era més grande
que la anterior. Supo, por versiones
que lban y wvenfan, que el Ad-
ministrador progresaba, que tenfa
numercsas camionetas, tractores y
otras maquinarias agricolas, que ca-
miones repletos de bananas, to-

mates, pimientos y otras hortalizas
partfan desde su finca hacia distintos
puntos del pals. El hombre de las
drdenes ya no vivia en el campo,
sino en la ciudad. De todo eso se
fue enterando Juan mientras conti-
nuaba trabajando en los agotadores
surcos de otras fincas, bajo el sol
implacable del Trépico. Y tuvo que
soportar todo tipo de reproches y
hasta bromas dolorosas por parte de
su familia y ccasionales compafieras
de tarea, luego que él, sincerado
por e vino, reveld un dia la verdad
sobre aquella pledra derada que en-
tregd, con todo respeto e ingenul-
dad, al Administrader de la finca.
Pero guardaba en silencio la espe-
ranza de que algin dia, si era ver-
dad que la riqueza pertenece al
diablo, se cumpliera la desgracia
que el mismo Administrador habfa
anunciado,

Y ahora vinieron a confirmarle la
noticia: el avién se habfa precipitado
a tierra, envueito en llamas y no hu-
bo sobrevivientes. Recién entonces
tuvo la certeza de que el Adminis-
trador no habia cumplido con el
pacto.

MOZARTEUM ARGENTINO

Filial SALTA

Setiembre, Sabado 30
Quinteto Bibiena
Conjunto italiano de vientos integrado por:
Gianpaolo Pretto, flauta

Enrico Maria Baroni, clarinete

Paolo Grazia, oboe

- Roberto Giaccaglia, fagot
Stefano Pignatelli, comno
Teatro de la Fundacién Salta

Noviembre, Sdbado 4
Tasmanian Simphony Orchestra
Director: David Porcelijn

50 integrantes

Teatro de la Ciudad
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‘La presente publicacién es el re-
sultado de diferentes bisquedas en el
campo de la investigacién y de la cre-
acién de un artesano que, incansa-
blemente, descubre e interpreta di-
wversas facetas que hacen a la esencia
de un patrimonio que, si bien tiene
sus rafces en épocas pre-hispanicas,
ain se encuentra en plena vigencia
par su winidad y alto wvalor es-
tético.” Con estas palabras inicia el
prélogo de este libro la directora del
Museo Historico del Norte, lic. Moénica
De Lorenzi de Ruiz Moreno.

El autor , nacide en San Antonio de
Areco, en los pagos de Don undo
Sombra, se trasladé a Salta ?;sms?.
luego de haber iniciade su formacion
en su pueblo de origen, con el maes-
tro platero |.].Draghi, en su renom-
brado taller de plateria gauchesca.
Dice Bertero al referirse al libro: "La
plateria vista en las celebraciones re-
ligiosas, en los desfiles de gauchos en
que se conmemoran fechas historicas,
en las exposiciones tanto nacionales
como internacionales en las principa-
les capitales del mundo, en las colec-
clones que se encuentran en musecs,

para la admiracién de sus
visltantes, v en el ajuar de los argen-
tinos de hoy hace que uno sienta en
el taller, cuando reallza una obra. que
el ofido es todo un simbolo, un em-
blema de la Identidad cultural de
nuestro pueblo”. ¥ agrega: ‘La plate-
rla, como un oficlo emblematico es un
trabajo que nace para divulgar algu-
nos conocimientos y experiencias pro-
plas”.

La necesidad de una técnica
depuraca y la afirmacién de que los
orfebres se han caracterizado siempre
por ser grandes detalllstas, muestra
segin nuestro autor, el ejemplo més
precioso en la figura de una obra
técnica v artisticamente perfecta, de la

es acabado ejemple Benvenuto
Cellini.

El libro estd vertebrado sobre tres
conferencias: la primera , referida a la
metalurgia en el Perd prehispinico.
dividida a su vez en dos partes, la
metalurgia pre-incaica, y la incalca.El
autor sefiala quela primera sobresalfa
por el sofisticade emplec de las alea-
clones. siendo los metales mds usa-
dos, el oro, la plata, el cobre, el esta-
fio y el plome. De las distintas cultu-
ras anteriores al incaric detalla sus
técnicas v los objetos daborados va-

Director PEDRO GONZALEZ
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torales, recordando aquellas en las
que se encontraron hornos de fun-
dicién y moldes para vaciades.

En cuanto a la metalurgia incaica
sefala el alto grado de desarrollo
alcanzado por la misma, siendo el

La segunda de las conferencias se
refiere al arte de los gauchos. El aubor

Los mascarones de proa de los na-
vios, también inspiraron a los orfe-
bres, que reprodujeron, en cabezas
de rebenques y taleros, sirenas, dra-
%:nes y otros elementos de la mito-

Pasa revista luego al cuchille,
amm herramienta, y ‘orgullo para
quien lo portaba’. Analiza los distinte
tipos de cuchilles: el pufial, la daga, ¢
facon.

También se refiere al o
talero, las espuelas y el chifle (cuerno
entero de buey o de toro, para con-
tener liquido, con una tapa de ma-
dera, y que llevaba guarniciones de
plata, o era enteramente recubierto
por este metal). Cada uno de los ob-
Jetos mencionados es minuciosamen-
te descripte.En realidad eran la dnica
riqueza de nuestro gaucho.

La tercera de las conferencias que
completan este volumen , se titula:
“Elaboracién de herramientas del or-
febre v cincelado en plata’. Luego de
una introduccién donde define al
barroco andino hadlendo referendia a
la plata del Cemo Rico de Potosf,
sefiala el lugar destacado que ocu-
paban los orfebres en la socledad de
la Villa Imperial. Junto a obras desti-
nadas al culto, custodias, cdlices,
afriles, existia también una orfebreria
cvil, de la que son ejemplos sahu-
madores, coqueras, soperas, platog
fuentes.Los elementos ornamentales
més caracterfsticos de este estilo con-
sisten en cuernos de abundancia, ca-
nastas forales, pdjaros, frutas, hojas
espiraladas.

El autor se extiende luego a la
descripcién de las herramientas que

va sefialanco como,

una orfebreria re]iglosa se Iba desa-

rrollando otra platerfa civil, que llegd a

constitulr lo que se denominé la pla-
ch Asl describe Bertero

Cuzco el lugar donde exi ba-
rrios de artesanos para subvenir a las
necesidades del templo, la casa real y
la nobleza. Ya existia la division entre
los artesanos que trabajaban el oro y
los que trabajaban la plata. Describe
también con precisién las herramien-
tas especificas , es decir, los distintos
tipos de cinceles que eran utilizados
para reproducir cabellos. ojos, ma-

teria g

al g,aucho ¥ sus atuendos de plata:
“Vestia con ancho cinturén, con bol-
sllles adornados con monedas de pla-
ta, y, en el frente, una rastra , también
de plata, que llevaba muchas veces
sus Iniciales, o algin motivo fitomorfo
o zoomorfo, como la fior del cardo,
las plumas de flandd, o un 4guila.
También las hubo con ornamentadbn

fa, como los i

nos, ufias, bocas, o para

nivelar superficles, Todas las técnicas

de la orfebrerfa estin presentes entre

los incas, como sefiala el autor: * la

fundicién, el laminado, el vaciado. la
Al &l pulido y el dorado.”

508 retratos, pec-

con detalles marinos, como las andas
y cabos. Esto se debit a la influencia
que ejercla el mar sobre los artesanos
plateros trasladados a estas tierras en
barcos, con una travesia de meses.

cen al taller del platero: mar-
t]llos meldes, cinceles, etc., deta-
llando sus usos.

Este trabajo , ilustrado por Verdnica
Facciott, constituye un valioso aporte
a un oficic milenario, que se mani-
fiesta tanto en objetos destinados a
rituales religiosos,y ornamentaciones
artisticas o pertenecientes a la cultura
material de los pueblos. Los artesanos
altoperuancs de la época colonial,
cuyas ensefianzas estin todavia vivas
en los plateros actuales de nuestras
provincias del norte, y la plateria gau-
cha, viva en nuestro sur, son tes-
timonios de la vigencia de un noble
oficio presente desde las raices de
nuestro pueblo.
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