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Papel blanco negro y color

Drogas y kits de revelado
para blanco, negro y color

Peliculas para blanco, negro y color

Equipos especializados
de iluminacion

Laboratorios y maquinas

FOTOSHOP
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brindamos
seguridad

Ademas, en materia
de seguros
ofrecemos a todos
nuestros clientes
una gran experiencia
y el mas eficiente
servicio

Consulte con

H
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COMPANIA ARGENTINA
DE SEGURQOS S.A.

Hipodlito Yrigoyen 426/434
Tel. 30-0321/27
Capital Federal




alguien tenia
que decirle la verdad:
para que un
queso esté

97

a favor de
su silueta, debe
tener solo un

97
o
de grasas.

Para poder realizar una dieta efectiva que le ayude
su silueta, un queso debe tener el minimo de grasas, ¢

pero proporcionarle la cuota de alimento que usted n
diariamente, ademés de un rico sabor. En una palabra, menos
con mayor valor alimenticio, y ser un rico gueso.
Por eso, la gente que quiere realizar una dieta efectiva y con
prefiere a queso blanco Saavedra. Porque Saavedra tiene
un 9% de grasas y puede utilizarse como complemento de
variadas comidas, untarse sobre tostadas, panes o galleti
o combinarlo con miel, mermeladas o lo que prefiera, enr |

gueso blanco
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ESTE FIN DE A0, SU EMPRESA
PUEDE REGALAR ALGO DISTINTO

(PORQUE TOSHIBA, HACE LA DIFERENCIA)

TOSHIBA

LA CIENCIA DE LA ELECTRONICA

¢z olanis3

REPRESENTANTE EXCLUSIVO

Electrénica Maquimec

JUJUY 346 - Tel. 97-7136/93-7466 CAP. FED.

ADQUIERALAS EN:

CASA GARCIA Av. Juan B. Alberdi 5801/7 T.E. 68-0096 CAPITAL ¢ DANIEL PEREZ S.A. Florida 27 T.E. 33-3828
CAPITAL e CASA DIANA Alvear 101 MARTINEZ e CASA BRAVO Brasil 1164 CAPITAL ® GARBARINO S.A.LC.I.
Uruguay 552 (Frente a Tribunales) T.E. 40-6873 CAPITAL ® ROBERTO KIENAST Lavalle y Alsina T.E. 253-9720 QUILMES.




Cafios Metalicos Flexibles

para
instalaciones eléctricas

e industriales

Mangueras de goma
para
mediana y alta presion




El Rotativo del Aire.

La actualidad por Rivadavia. De lunes a lunes. A cada instante.
Durante las 24 horas de programacion. Con el equipo periodistico mas brillante
de la radiofonia argentina y con corresponsales en todo el mundo.

Este no es un programa.
Es Rivadavia misma: plena informacion.
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pajaro de fuego

El n° 3 del mes de diciembre
contendra el siguiente material

Los murales ceramicos de las
estaciones del subterraneo

Los frescos que realizé Soldi
en la pequena capilla de Glew

“Les Luthiers”: cuando la musica
festiva se debe tomar en serio

.Es literatura todo lo que se
lee en la ciencia ficcion?

Todavia quedan libreros que

conocen lo que nos aconsejan

Ademas: toda la critica de los espectaculos

teatrales, de la plastica, el cine, la musica,

los discos audio y otros temas a vuelo de
pajaro”

Coleccionela

para reunir todo el

panorama cultural de

nuestros dias
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Pajaro de Fuego numero dos, esta en sus manos.
Naturalmente, pareciera redundante el parrafo.
Sin embargo no lo es, porque por definicion las
publicaciones culturales de nuestro pais deben
sostenerse a pesardel aventurerismo editorial, de
los crudos intereses comerciales y de las dificul-
tades que la compleja estructura de todo grupo de
trabajo genera. También deben superar los des-
creimientos, la tipica apatia y el oportunismo de
quienes medran alrededor de la casa con el objeto
de saber cuanto pueden llevarse de ella.

Dijimos en nuestro primer editorial, que tenia-
mos la intencion de ser protagonistas y vocerosde
la polémica nacional. El reportaje al Secretario
de Estado de Cultura de la Nacion, inicia una
serie de indagaciones dentro del campo especi-
fico, tan estrechamente vinculado a los proble-
mas de estructura del pais. Parte de la misma
intencion conlleva la inquisitoria a Arturo Cua-
drado, quién explica la permanente y dificil vi-
gencia de la poesia. Antonio Berni mantuvo por
su parte una larga charla con Marcos Victoria y
expuso sus siempre personales puntos de vista
sobre la tarea creativa, sus experiencias y en
suma, la desbordante pasion que lo llevo a transi-
tar los variados caminos de la plastica. La moda
de las memorias periodisticas —que estan dando
buenos frutos a las editoriales—- tiene en Roberto
Talice a un nuevo mentor: la leyenda de Critica
aparece entre las vivencias que recogio Néstor
Ferioli en una entrevista evocativa. Iniciando el
viaje hacia el interior, hemos sacado desde su
silencio en el Barrio Alberdi de Rosario, a Carlos
Uriarte, una de las figuras que ya ha entrado en la
galeria de los ilustres.

Las dos lamentables pérdidas que ha sufrido
nuestro patrimonio en el mes de octubre, el in-
cendio y total destruccion del teatro Argentino de
La Plata y la desaparicion fisica de José Fiora-
vanti, han sido cubiertos en sendas notas.

El resto configura las secciones fijas de teatro
(donde hemos incluido la presencia de Luis Ordaz
en una semblanza sobre la historia del teatro na-
cional), de cine con las criticas y miscelaneas, de
d!scps, foto-arte, audio y finalmente el rubro tele-
vision cubierto en esta oportunidad por un agudo
enfoque de Hellen Ferro.

Hasta diciembre. .

EL DIRECTOR
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El Secretario de Estado de Cultura
Dr. Raul A. Casal
mantuvo con Pajaro de Fuego una
larga charla acerca de los problemas
de su cartera. El patrimonio cultural,
la Ley del Libro,
la politica en areas de frontera

y la coordinacion federal son algunos de los

topicos esbozados en la entrevista.

P.:Dr.Casal, ;jcual es el estado actual
de la Secretaria de Estado de Cul-
tura? ;Son aptos sus esquemas?
R.: La estructura de la administracion
cultural argentina no ha evolucionado
de acuerdo con las urgencias del desa-
rrollo cultural del pais y sus crecientes
necesidades. Al mismo tiempo, los
procedimientos administrativos, lega-
les e institucionales utilizados en el
sector, han ido cayendo en la obsoles-
cencia y son actualmente inadecua-
dos. Decididamente, ha habido una
demora en la puesta al dia de nuestra
administracion cultural, en desa-
cuerdo con un renovado derecho ad-
ministrativo y una legislacion cultural
moderna. Debemos introducir rapida-
mente nuevas técnicas, a fin de estar
preparados para demandar y luego
administrar debidamente los necesa-
rios recursos financieros que el area
reclama. Todo esquema sectorial debe
partir del perfeccionamiento, renova-
cion permanente de los funcionarios,
de la adopcioén de instrumentos insti-
tucionales y de investigacién aplica-
dos acorde con la accién cultural deun
Estado eficiente. Dentro de ese con-
texto es posible pensar en la creacion
de un Ministerio de Asuntos Cultura-
les. Sin el cumplimiento de los requisi-
tos precedentes, cualquier cambio no
significaria sino un incremento de la
burocracia estéril, doblemente penoso
por tratarse de un sector de la adminis-
tracion publica donde cualquier pro-
cedimiento debera estar siempre li-
gado a la creatividad y no a la rutina.
¢,Cémo se concibe la direccionyla
pla}laﬂc ,dela cultura de un pals"

ahitSLTIL Gt EaPdd N At

propia de los estados totalitarios. Es-
tamos con el pluralismo cultural pro-
pio de nuestra vocacion republicana.
Lo que si debe hacer un Estado, es
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EL PAIS

QUE NOS DEBE

promover y fomentar los medios, ins-
trumentos y recursos adecuados para
que lapoblacién por simismaaccedaa
un desarrollo cultural sostenido y cre-
ciente ... La planificacion, como ins-
trumento de gobierno y no como fin en
si mismo, debe prever para el medio y
largo plazo de una infraestructura de
servicio y equipamientos sociocultura-
les apta para satisfacer los requeri-
mientos de lacomunidad. La actividad
cultural debe estar encauzada y auto-
generada por los individuos y las insti-
tuciones privadas en gran medida. El
extremo contrario constituiria un
inadmisible paternalismo cultural del
Estado, imperdonable en cualquier
pais como el nuestro que ama y siente
la libertad de espiritu como algo pro-
pio.

P.: ;{Como se enlaza la programacion
cultural de la Secretaria de Estado de
Cultura, las Fuerzas Armadas y el Mi-
nisterio de Planeamiento?

R.: Las Fuerzas Armadas estan cum-
pliendo con el mandato y los objetivos
del proceso de reorganizacion nacio-
nal. Proceso que es consecuenciade la
sistematica corrupcion institucional
que la precediera y de la accion de la
subversion organizada. En ambos ca-
sos, el invalorable patrimonio cultural
ha sido directamente atacado por
aquella accién disolvente y negativa.
De alli la preocupacion de las Fuerzas
Armadas por la defensa cultural de
nuestro patrimonio. Esto origina una
estrategia de programas de accion cul-
tural conjunta con la Secretaria de Es-
tado, destinados a recomponer los va-

A es e ncuales dﬂ gélcmal @&)

tlende su accnon hacia el futuro, con lo
cual su instrumento prospectivo inten-
tara compatibilizar las necesidades de
los préximos afios con la provisién de
los adecuados recursos financieros,

DOLER

materiales y humanos requeridos para
satisfaccion de aquellos.

P.: ;Cual es la participacion de las
Provincias en un plan de accion cultu-
ral coordinada con el estado nacio-
nal?

R.: ElI Consejo Federal de Coordina-
cion Cultural, creado por la Ley N°
19473 del ano 1972, es el organismo
encargado de vehiculizar la participa-
cion de las provincias en la elabora-
cion de los planes nacionales de ac-
cién cultural. Animado desde su crea-
cion por un espiritu auténticamente
federalista, su fortalecimiento permi-
tira lograr la integracion cultural del
pais a la que se refiere su pregunta. A
ello propenden las iniciativas expues-
tas en el plenario que se realizé en
Cérdoba del 17 al 19 del mes pasado.
P.: Quisiera, antes de hablar del pa-
trimonio cultural argentino, conocer
algunas precisiones de la Ley de De-
fensa de ese patrimonio.

R.: Laidentidad cultural de unanacion,
lo que identifica a un conjunto de per-
sonas como Nacion, es el resultado de
un permanente proceso de accion y
reaccion de los valores culturales del
pasado. Las urgencias del presente y
los hechos portadores del futuro, estan
interrelacionandose, conjugandose e
influyendo mutuamente en la bus-
queda de las claves del destino nacio-
nal. El patrimonio cultural —objeto de
aquella identidad- debe ser asi conce-
bido como el mas valioso tesoro de la
nacionalidad y su necesaria preserva-
cion debe estar permanentemente li-
gada al porvenir mediante una conti-

dJé a orae%we Io nten a
y

que se promueva para la preserv

conservacion, refuncnonalnzac:on y
puesta en marcha del patrimonio cul-
tural, debe ser asi concebida dentro de
un plexo de responsabilidad comun y

compartida por todos ycada uno de los
habitantes del pais, por gobernantes y
gobernados en un acto de estrecha e
intima comunion vy fe.
P.: Pero, icual es [a tarea especifica
que se realiza en lo que hace al rele-
vamiento de nuestro patrimonio cul-
tural?
R.: La tarea tiene el apoyo de muchos
organismos nacionales, especial-
mente de las Fuerzas Armadas que han
demostrado especial sensibilidad.
También es importante la colabora-
cion de las Secretarias de Cultura
provinciales. Latarease hainiciado ya,
hay provincias por ejemplo que tienen
muy claro el panorama, que estan su-
mamente preocupadas por la preser-
vacion de su patrimonio histérico y cul-
tural. Es decir, que es una tarea que ya
esta emprendida y que se va a acelerar
en el ano 1978. Creo que a mediados de
1979 el pais tendra encaminado el pro-
blema de su relevamiento cultural.
Para afrontarlo con los medios que un
Estado debe tener en estos casos. Es
un problema de fondo y coordinacion.
Yacon laleyde Defensadel Patrimonio
Cultural, se estd contemplando de
dénde se van aconseguir esos fondos.
P.: Ha habido en los ultimos tiempos
preocupacion por lo que se ha dado
en llamar el enajenamiento del patri-
monio cultural. Especificamente,
icual es el fondo de la cuestion?
R.: Cuando se habla de enajenamiento
del patrimonio cultural, estamos que-
riendo decir que parte del mismo, se va
al exterior. Esta es una cuestion de in-
dole economica. Nuestra Ley de De-

A A GO a

nistas nec%sanamente Cuando la Ar-
gentina tenia una moneda-fuerte y pe-
saba en el mundo por el valor de su
moneda, podiamos practicar un libera-
lismo cultural en ese sentido. En este
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momento, el escaso valor de nuestro
signo monetario, hace que determina-
das obras de arte que se encuentran en
el pais y que tienen cotizacion interna-
cional, nos deje indefensos frente a
adquirentes extranjeros. Pero se bus-
can los recaudos necesarios como
paraevitar que las obras de arte salgan
del pais, mediante una legislacion
adecuada.

P.: Existen dificultades para la expor-
tacion del libro argentino. El propio
Presidente de la Nacion recibio esta
inquietud por parte de un grupo de
escritores. Si hablamos de nuestra
pretension de universalizar la cultura
argentina, podria encontrarse alliuna
incoherencia. Nuestros escritores y
nuestras obras de arte en general,
necesitan de todo tipo de facilidades
que debe proveer el Estado, para que
el intercambio no tenga un unico sen-
tido y podamos trocar estos produc-
tos del espiritu en un pie de igualdad.

R.: La Argentina, en décadas pasadas,
produjo grandes libros y practica-
mente tenia casi el monopolio de los
libros en América del Sur. Nuestras
editoriales publicaban libros de ex-
cepcional calidad. Con el correr del
tiempo eso se fue perdiendo. Y claro,
esto estd intimamente relacionado
también con lo econdmico. Pero tam-
bién hubo una falta de requerimientos
consigo mismo, para seguir editando
grandes libros. El hecho de que haya-
mos perdido el mercado latinoameri-
cano, merece que nos detengamos a
analizar ciertas negligencias.

P.: ¢(La Ley del Libro contemplara
esos aspectos?

R.: Con la futura Ley del Libro que ya
estd promulgada y en cuya reglamen-
tacion estamos trabajando, se con-
templaran ésos aspectos. No sola-
mente tendra en cuenta los intereses
de todos aquellos que participan en la
elaboracidn y salida al mercado de un
libro, sino que tendra en cuenta la ne-
cesidad de recuperar para Argentina la
capacidad exportadora, que en Gltima
instancia significa nada menos que
exportar la cultura.

P.: Existe una clara preocupacion a
todo nivel, por el problema de nues-
tras fronteras, sobre todo enel NEA y
en la zona sur de nuestra Patagonia.
Entendemos que el fundamento se
encontraria en la elaboracion de una
politica de afirmacion cultural argen-
tina. ¢ Cuadl es el punto de vista de la
Secretaria de Estado de Cultura y sus
planes al respecto?

: 8i, tene an, el que fue e
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mos tenido Ia preocupacwn por cono-
cer el problema de las areas de fron-
tera, visitando las zonas. Y nos encon-
tramos con sorpresas muy grandes.
Existen dos zonas en las cuales la si-
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tuacion merece estudio: naturalmente,
la mas importante es la zona del rio
Uruguay, por lo que alli significa la in-
vasion cultural del Brasil. En esa zona
yo le diria que el problema es drama-
tico y tiende a acentuarse a través del
tiempo. En este momento se trata de
una invasion cultural en base a pode-
rosos medios de difusion: una televi-
sién y una radio que tienen un sentido
de expansion muy grande. Es relativa-
mente pequena aun la invasion de po-
blacién brasilena. Hay que tener en
cuenta que esa zona es una de las mas
ricas del Brasil, con una densidad de
poblacion muy grande y con tendencia
a un rapido crecimiento. Ya estan en
una proporcion de 18 a 1, frente a no-
sotros. Pienso que dentro de veinte
anos la desproporcion sera mucho
mayor. Si nosotros no incrementamos
medios para detener la invasion cultu-
ral brasilena (a pesar de que con Brasil
nos unen idénticos fondos culturales,
muchas veces cambia la politica inter-
nacional de los paises), dentro de
treinta anos los habitantes argentinos
que viven en esa zonaseran argentinos
por la mera carta de ciudadania, pero
habran perdido completamente el sen-
tido de la nacionalidad que siempre
esta identificado con los valores cultu-
rales. En la zona sur. el problema es
distinto, es una invasion de poblacion,
que no tiene los aspectos de penetra-
cion cultural del NEA.

P.: Habitualmente, la palabra cultura
suena como cosa muy seria, al punto
de que pareciera que los hechos refe-
rente a lo cultural o artistico, fueran
del dominio de determinadas capas
sociales. ; No cree usted que ese en-
varamiento debiera terminar?

R.: Yo no creo que haya habido aqui
cultura de élite, sino mas bien que no
se ha interpretado bien lo que podria
ser la esencia de la cultura. No hay,
desde ya, expresiones culturales supe-
riores o inferiores, sino que deben ser
jerarquizadas en sus proyecciones. Fi-
jese el ejemplo del tango, que es una
manifestacion cultural cuando sus le-
tristas y musicos adquieren jerarquia.
Tomemos dos autores: el caso de Ho-
mero Manzi, un hombre nacido en San-
tiago del Estero, en Ahatuya, viene a
Buenos Aires de muchacho, capta per-
fectamente a la ciudad, la absorbe, la
bebe y escribe cosas maravillosas
como Sur o Barrio de Tango. Un hom-
bre nacido a poca distancia como lo
era Lugones, oriundo de Villa Maria del
Rio Seco, trae el bagaje sentimental y

transmite y que cuando se ocupade los
problemas y de las angustias del hom-
bre, siempre es valida.

P.: Entiendo, pero lo que quiero
decir es lo siguiente: que por encima
de los artistas, el problema reside en
la accesibilidad al campo de la cultura.
Estos accesos son condicionados
desde ya por factores econdmicos,
pero las propias instituciones oficia-
les - por lo menos hasta el presente-
han manejado la cultura dentro de
circulos estrechos. Hasta hay un len-
guaje muy particular, por lo que el
grueso de la gente tiene de la cultura
una imagen muy respetable. Pero no
se introduce como protagonista o
teme hacerio, aunque sea como pro-
tagonista pasivo.

R.: Este es un pais de una gran movili-
dad social y sigue siéndolo. Yo no creo
que haya estancos que separan a la
poblacion de la difusion cultural. Lo
que si reconozco, es que los medios de
difusion no fueron manejados con
sensibilidad cultural. Es decir, hay que
pensar que nuestros diarios, revistas,
nuestra television, seran mejores y ap-
tos vehiculos culturales cuando los
que los produzcan, los que los pro-
gramen, respondan a normas perma-
nentes de tipo ético. Que reconozcan
idolos superiores a los idolos de la vul-
garidad. Sise introducen las altas valo-
raciones intelectuales y se crea poco a
poco el sentido del arquetipo en todo
aquello que sea unamanifestacioén cul-
tural, ira cambiando la mentalidad so-
bre el sentido que se tiene de la cultura.
Si es una manifestaciéon del ser hu-
mano en todas sus expresiones, creo
gue no solamente las cosas relaciona-
das con lo excelso del arte, deben pe-
netrar en todos los ambitos de la so-
ciedad.

P.: ;Qué papel debe desempenar la
comunidad en una programacion cul-
tural?

R.: En primer lugar es necesario preci-
sar conceptos: el verdadero sentido de
la palabra comunidad. Una de las
grandes confusiones que padece el
hombre actual deriva de la falsa inter-
pretacion que debido a la prédica co-
lectivista, padecen los conceptos de
comunidad, colectividad y justicia. El
siglo XIX padecié de una gran negii-
genciarespecto de laexistenciade una
comunidad verdadera. Al sustituir el
concepto tradicional de comunidad
(asociaciéon de hombres en libertad,
por propia decision), por un individua-
lismo doctrinario, esto condujo inevi-

R;otwo A Buenosﬁq s propio del tablemente; al. colectivismo. Comuni-
RO A8 |y Salkaliemo (san oy cos

onoc1m|entos stmto

presan la autenticidad. Es antipatico
hablar de una poesia superior y de una
poesia popular. Hay solo una gran
poesia, que reside en el mensaje que

sto primeraes producto de la
Ilbertad y de la voluntad. El colecti-
vismo, de la compulsién. La comuni-
dad significa variedad y complejidad;
el colectivismo exige uniformidad y
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simplicidad. La formamas cotriente de
este olvido ha sido la excesiva preocu-
pacion por las doctrinas econémicas y
el seco vocabulario de eficiencia y
éxito. Ambas son instrumentos aptos y
legitimos de la comunidad libre, pero
no son fines en si mismo. Desprovistos
del sentido espiritual y trascendente,
es decir, sin la finalidad cultural que
significa el permanente enriqueci-
miento espiritual, pueden ser métodos
aptos para un momento circunstan-
cial, pero que inevitablemente condu-
cen al colectivismo. Ya Tocqueville
previo éstas desviaciones y se tomo el
trabajo de recordarnos que son peli-
grosas. Hoy en dia, cuando mas que
nunca se necesitan principios para vi-
vir y para morir, la exaltacion de los
fines econdmicos no es sdélo una in-
sensatez, sino una locura. Por lo tanto,
todo programa cultural debe partir de
una doble pregunta: ; Qué pais quere-
mos construir y qué imagen de pais
queremos legarles a nuestros hijos?
¢Un estado o una nacion? Un estado
puede |llegar a ser una perfecta organi-
zacion burocratica y juridica, puede
llegar a ser cada vez mas poderoso,
puede llegar a decidir en los grandes
problemas internacionales, pero tam-
bién puede llegar a ser cada vez mas
atentatorio a la persona, al hombre
concreto de carne y hueso. ;Quere-
mos un estado fuerte y poderoso que
trate a sus habitantes mas como con-
tribuyentes que como ciudadanos?
Como decia hace varias décadas Ber-
nanos, que se mete en todos los bolsi-
llos y que espia por todas las cerradu-
ras? Incluso en aguellos paises que
todavia no tienen instituciones libres,
donde el hombre es gestor de su pro-
pio destino personal y economico, ya
padecen dictaduras economicas. Pero
cabe preguntarse jhasta cuando
qguién yase ha apoderado de gran parte
de sus bienes, tardara en apoderarse
de las personas? Los argentinos no
queremos un pais donde los habitan-
tes sean controlados desde que nacen
hasta que mueren, donde sean trata-
dos como contribuyentes mas que
como ciudadanos, donde se los identi-
fique con un frio ndmero y no como
personas que sufren, aman, se solida-
rizan con la justicia y aspiran a ser fun-
damentalmente humanos. El pais que
queremos se identifica fundamental-
mente con una nacion y una nacién es
una comunidad histérica que respeta
el gran contrato eterno de la sociedad:
una nacion es siempre preexistente al
estado. Y para que amemos a nuestro
pais, el pais debe ser amable, que es
aquel gue respeta la gran tradicion de
9§ antepdsagobas Aduel gud Tigeal
principio de lealtad a los valores-per-
manentes. Y la primera lealtad es la
lealtad hacia la persona y se prolonga
en todo aquello que es la obra del

Creador. Por ello un pais es amable y
se le quiere cuando se aprecia en él el
respeto por la naturaleza, el culto por
la belleza; se tienen en cuenta las for-
mas sociales relacionadas con la cor-
dialidad yel trato; se aprecia unaarqui-
tectura variada y sobria; se comparte
una historia grande y una literatura de
calidad; se hace un culto de la ense-
nanza y de la veneracion; se funda en
los principios de gratitud sin los cuales
todo se vuelve rebelién y usurpacion.
Por lo tanto, el concepto de comuni-
dad esta ligado al de la persona. No hay
cultura, sin participacion activa, crea-
dora y receptora de la comunidad.

P.: Usted ha dicho que las soluciones
de la crisis nacional, deben atravesar
el meridiano de la cultura. ;Como se
entiende ese concepto?

R.: El pais, hace cuatro o cinco déca-
das, padecia primero un estanca-
miento y después una franca deca-
dencia. Habia perdido la jerarquia, los
altos tonos mentales, el sentido de la
conducta que le imprimieron sus fun-
dadores. Se produce entonces un mi-
lagro que dura cuarenta o cincuenta
anos, digamos desde 1870 6 1880
hasta 1915 6 1920, donde verdadera-
mente se construye del desierto, una
gran nacion. Después el pais decae,
pierde sus tonos y llegamos a limites
impensados. Pareceria que nos gana
un tipo de enajenacion colectiva. Creo
que no es conveniente referirse al pa-
sado, sino como leccién para tratar de
evitar cometer errores en el futuro. Yo
diria que el pais llega a un estado de
crisis y hay que interpretar bien el sig-
nificado de la palabra crisis: crisis sig-
nificaria vivir en convicciones negati-
vas. Pero las crisis también significan
replanteos, cuestionamientos y sinte-
sis, y en este caso las crisis pueden ser
positivas, porque el hombre puede re-
plantearse cuéles son los motives que
lo han llevado al ciclo final. Una crisis
termina cuando las ideas que la posibi-
litaron dejan de tener vigencia y son
sustituidas por nuevas ideas. Cuando
hay concienciaen lacomuniddy en las
clases dirigentes de los valores que
hay que defender, cuando se busca el
sentido de continuidad anterior, por
aquello de que los paises tienen perio-
dos de florecimiento, estancamiento y
decadencia. Entonces las crisis pue-
den ser positivas porque el pais apelaa
los grandes valores, al gran sentido
cultural y rescata la savia originaria, la
esencia de la nacion. Cuando el hom-
bre se plantea: Si no hago esto,
muero. Y por lo tanto con pasidn de
animo, congran fa y esperanza, las cri-
d§i§ pOeden ser/syparatys, QUamye10s
argentinos inos demos cuenta de que’
hemos nacido para grandes cosas, que
tenemos que pensar en el mundo y que
cada uno ha adquirido compromiso
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consigo mismo para realizarse, esa
crisis habra sido superada. Creo que
las circunstancias. la actualidad histo-
rica que el pais vive, la plena concien-
cia que han tomado la mayoria de los
argentinos de que este es un momento
vital, hara que empiece naturalmente
un ciclo histérico de grandeza y auten-
ticidad, sustituyendo a aquel de radical
falsedad. Es el momento propicio para
pensar que el ciclo historico viejo ha
terminado y que comienza una era de
verdaderos valores argentinos. Por
eso, siempre el meridiano de las solu-
ciones pasa por la cultura, porque ella
constituye la reserva de las grandes
formas de la nacion.

-

=

Los énfasis del Plan Cultural
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Enlo que hace a las respuestas sobre las pautas del plan
cultural, el Secretario de Estado de Cultura destacé los
puntos que resumen su filosofia en los paragrafos que se
enumeran;

1) La afirmacién de la nacién Argentina como un pueblo
realizado politicamente en un estado con personalidad
histérica, social y juridicamente definida durante mas de
siglo y medio de vida independiente.

2) Argentina pertenece a una comunidad mas vasta: Su-
damérica. A otra mas amplia: el mundo hispéanico. A una
tercera: Occidente. Es decir, la identificacién de la Ar-
gentina con las grandes fuentes de nuestros valores tra-
dicionales: lengua, religion y cultura son esos fundamen-
tos.

3) Histéricamente la Argentina es un pueblo catélico.
Esto no significa un condicionamiento politico, sino la
cualidad de un pais, un elemento de su mentalidad y de
su civilizacion, sea cualquiera la posicién religiosa que
los argentinos elijan libremente. La Argentina como es-
tado, es heterogéneo, pluralista. Debe cobijar en su seno
a todos los habitantes que vengan a poblarla; pero como
nacion es homogénea, es el fondo original intransferible,
propio de cada pais desde que nace. Es la razén de su
g%sltino histdrico, es un eje diamantino. Eso es indestruc-
ible.

4) La Argentina es un pais que apenas ha empezado su
camino histérico. Es una empresa, a través de los siglos,
apenas iniciada. El cansancio, el estar de vuelta, son ridi-
culos histéricamente en un pais con ciento sesenta afios
de vida independiente, a pesar de tener cuatrocientos
anos con sustancia de nacion.

5) Laintegracion cultural del pais mediante la unidad de
sus diversidades. Este es un pais de riquisimos matices,
con caracteristicas regionales y provinciales totalmente
originales, propias. Consideramos, que como tenemos un
fondo comtn, el secreto reside en encontrar el punto

rc @t EGine Guda RGN 9@ nas:

diversidades asupresion de las

diversidades.

6) Es necesario encontrar a los argentinos que piensan y
sientan al mismo tiempo. ;Qué quiere decir esto? Eso
quiere decir que lo que une a un pais radica fundamen-
talmente en el conocimiento directo que sobre el pais
debemos tener, que debe partir de la emocién. No inte-
resa sodlo el conocimiento intelectual del pais, sino el co-
nocimiento fisico. A un pafs, para conocerlo, pero sobre
todo para amarlo, no solamente hay que leerlo pagina a
pagina en sus libros, sino recorrerlo paso a paso en su
geografia.

7) Resaltar el compromiso y la universalidad: una de las
grandes diferencias que en este momento padece el
mundo occidental del que formamos parte, es que no
adoptamos una actitud comprometida ante las cosas. Y
al no tener una actitud comprometida, perdemos univer-
salidad en nuestro pensamiento. El compromiso es la
actitud de todo hombre que tiene una razon de ser y que
desea legar algo a su hijos: es un valor existencial, y no
una cuestion puesta en boga exclusivamente por cierta
literatura de izquierda. Uno debe estar comprometido
conlos grandes valores de la tradicion, con 1a herencia de
nuestros antepasados, con el pais que debemos legar, con
el arte auténtico de ese pais, con los hechos heroicos que
se fueron labrando a través del tiempo, con un sentido
ético y con las grandes cosas que hacen la sustancia de
ese pais. Cuando asumamos una actitud de compromiso,
el pafs va a marchar por si mismo. El compromiso es en
ultima instancia, una unidad de afecto: es la actitud que
tiene el escritor con su obra: la obligacion de decir siem-
pre la verdad, de ser apasionado defensor de la justicia, de
ser, incluso, martir de su tiempo si fuera necesario, y por
lo tanto, testigo.

Todos los hombres deben asumir su compromiso, en
cualquier lugar que se desempenen, desde los mas hu-
mildes hasta los gue mas resplandecen. Si el imperativo
de Pindaro, aquello de Sé el que eres puede llevarse a
cabo con autenticidad, es mediante la actitud compro-
metida que todo hombre debe tener con su pueblo, con su
pais, donde lo debe evidenciar

chos argefi#inos que digan: me duele el pais, cada uno de
ellos se dira a si mismo: estoy construyendo el pais.
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Las cejas tupidas enmarcan unos 0jos
oscuros, tibios al mirar. En;re los po-
mulos, algo hundidos, la nariz grandey
solemne agudiza la fuerza de los ras-
gos. A veces, una sonrisa aspera se
escapa de los labios finos, mostrando
la perfeccion de los dientes. El cuerpo
largo y ascético, la piel cobriza, los ca-
bellos muy grises, completan el primer
cuadro de su fisonomia.

Se llama Arturo Cuadrado y su vida es
una poesia. Nadie, ni sus mas intimos,
conoce su edad, aunque hace un mo-
mento confesé que ya pasaron mas de
siete décadas desde su nacimiento. Su
mujer actual, de veinticuatro afos,
gedloga, le ha dado dos hijos muy pe-
quefos aun. Viven en Ezeiza, en una
casa amplia donde abundan las mace-
tas y los libros. El es director del perio-
dico Galicia y, entre otras cosas, se
enorgullece de tener mucho trabajo
todos los dias de su vida.

“Naci frente al Mediterraneo, mar azul,
unablanca vela; pero me formé en Ga-
licia, y como pienso que el hombre es
de donde se crea, yo me considero en
esencia gallego y amante del Canta-
brico. Rilke senalaba que la atadura a
la nacién donde se nace es una cir-
cunstancia de idioma, pero no de pa-
sion; entonces, funda un mundo uni-
versal por encima de lo nacional, pre-
dicando con su poesia, desde distintos
lugares, la reconquista de la libertad
parasu pueblo. Y mi principal circuns-
tancia es ser un hombre americano,
llegada mi imposibilidad de permane-
cer en Galicia.

P.- ¢En qué momento nace su pasion
por las letras y cuales son las compa-
nias de adolescencia?

R.- Enrealidad, los principios siempre
son un misterio; quizas haya un des-
tino en la vida del hombre. Desde los
cinco anos tuve la suerte de contar en-
tre mis maestros a Gabriel Mird y a Azo-
rin, y ya de ese tiempo datan los esbo-
zos de mis primeros cuentos; creo que
de las primeras caricias de mujer que
recibi, tal vez de las primeras preocu-
paciones del nifo en contacto con la
vida. Después, estudié en la Universi-
dad de Salamanca, cuando con Miguel
de Unamuno era su directory Fray Luis
de Ledn desparramaba la luz de su
pensamiento por las aulas. Sobreve-
nida ya la Guerra Civil Espanola, la
poesia era la accion misma de comba-
tir. Mi gran amigo Antonio Machado
solia decir que nunca se confundieron
tanto la pistola del capitdn con la
pluma del poeta.

Archijygs bisearicede

vil y como se vio ésta reflejada en el
alma del poeta?
R.- Surge, primeramente, el fantasma
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cercano de la muerte. En 1936 van a
morir mas de un millén de hombres vy,
entre ellos otro gran amigo y maestro,
don Ramoén Maria del Valle Inclan.
También desaparecera Unamuno al
frente de la universidad rebelde al po-
der dictatorial. Caen también Garcia
Lorca y Miguel Hernandez, el més jo-
ven de aquella histérica generacion de
poetas. Vendra la derrota, el éxodo de
los embanderados de la paz: Rafael Al-
berti, Pedro Salinas, Luis Cernuda,
Manolo Altolaguirre, Jorge Guillén,
Emilio Prados y muchos mas que con-
formaron el nuevo Siglo de Oro espa-
nol. Pero también surgia en esos mo-
mentos la aportacion espiritual ameri-
cana, con Pablo Neruda-Espana enel
corazon-, César Vallejos -Espana,
aparta de mi este caliz-, Octavio Paz,
Nicolas Guillén.

Seran conductores de la gran emigra-
cion don Juan Ramoén Jiménez y Ledn
Felipe. Nos iremos pensando en el re-
torno, pero casi ninguno llegara a vol-
ver. La poesia no sera fruto del rencor
sino de la tristeza por un pueblo diez-
mado y de lamelancoliaque encierrael
exilio. Fuimos los héroes de la Espana
peregrina.

P.- ¢CuAl sera la mision y el destino
de los emigrados?

R.- La mision sera fecundar la tierra
americana, editar sus obras. Porque
editar es crear, descubrir, expandir la
cultura. Asi, los grandes poetas espa-
fioles seran editores aqui, fundaran las
colecciones mas importantes de la lite-
ratura hispanoamericana. Es el caso
de José Bergamin, editor de la famosa
revista Cruz y rayaen Méjico. En Cuba,
Manolo Altolaguirre con La Verdnica.
Otro grupo, entre los que esta Lorenzo
Varela, Emilio Prados y Juan Rejano,
realizara Romance.

En Argentina naceran la Sudameri-
cana, Emecé editores, Losada y otras.

P.- ¢Cual es la historia de la colec-
cion Botella al Mar?

R.- Con Luis Seoane, excelente poeta,
pintor y dramaturgo, iniciamos esta
gran aventura, con la mision de publi-
car los libros de los poetas desconoci-
dos de América. El secreto estuvo en
leer con la misma pasién las obras
nuevas como a Cervantes, Lope de
Vega o Quevedo. La coleccién nacié
en 1952 con una obra de la extinta Ana
Teresa Fabani, entonces desconocida.
Anteriormente habiamos fundado
Emecé editores y editorial Nova. Re-
cuerdo con mucho carifo, ademas,
una publicacion que se llamé Correo Li-
terario algo asicomo lainiciadorade la
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enorgullezco al decir que’sus colabo-
radores eran jovenes americanos en
un noventa por ciento; en ella publicé
su primer trabajo Julio Cortazar.

P.- ¢Qué obras y autores sindicaria
Ud. como los mas conocidos dentro
de Botella al Mar?

R.- Naturalmente, con méas de mil
obras publicadas por la coleccion, no
es facil ni prudente citar unas pocas.
Decia Paul Valery que hay que llegar a
una perfeccidénde laculturasin sefnalar
nombres propios. Prefiero exaltar a to-
dos como simbolos vivos del lenguaje
castellano, al que contribuyeron a en-
grandecer desde América. Porque este
continente es el que enriquece y reju-
venece espiritualmente a la Europa. Es
importante hacer mencion a las cabe-
zas de la literatura americana contem-
poranea: Juan Rulfo, Carlos Fuentes,
Cortazar, Lezama Lima, Garcia Mar-
quez, Ramponi.

Nosotros buscamos unir especial-
mente a la pintura y a la poesia; para
ello, son autores de las portadas e ilus-
traciones figuras tales como Spilim-
bergo, Castagnino, Berni y el propio
Luis Seoane. Es la comunién del arte.
En algin momento también alterna-
mos con nombres célebres en nuestra
coleccion, porque se nos cerraron
puertas publicitarias o porque lacritica
nos dio la espalda. Asi colaboraron
Pablo Neruda, Rafael Alberti, Paul Va-
lery, Jorge Luis Borges, Enrique Mo-
lina, Petit de Murat, Cérdova Ilturburu,
Oliverio Girondo. Gracias al aporte de
estos grandes, muchos jévenes escri-
tores pudieron amanecer en las pagi-
nas de Botella al Mar.

Con los tres primeros que nombro, hi-
cimos, ademas, un libro El perro anda-
luz, que tuve un éxito tremendo en Eu-
oba ¥R @ Uevd ailorie.
Lo'importante es que, a pesar de todo
lo que cuento ahora, Botella al Mar
puede jactarse de que siempre vivid sin
dinero. Cuando me preguntan cémo




RTURO
CUADRADO

o la historia

de un

gallego ilustre

fue posible, envuelvo la respuesta en
un suefo de los angeles.

P.- ¢Cuales sonlasobras personales
de Arturo Cuadrado?

R.- Mi primer obra quedd hecha ceni-
zas en la guerra espanola; de toda ella
entresaco ‘‘Aviones'’, esos aparatos
que nos aniquilaban en las trincheras.
Aqui, en América, mi primer libro se
llam6 Misa solemne para mi corazon;
fue el canto amoroso a la pequena hija
que un dia tuve y murio en la guerra.
Segun un dogma de Horacio, que dice
que el poeta solo puede cantar lo que
ha vivido, llegué a la concepcion de
Canciéon para mi caballo muerto,
donde me interno en cierta soledad
imposible que nace del carino que pro-
fecé a un hermoso caballo.

La ola indecisa es mi ultimo libro pu-
blicado; sus estrofas nacieron en pla-
yas del Atlantico y culminaron en las
sierras de Cordoba. En ellas quiero re-
flejar la historia del error de un pueblo,
sumergido en la aventura de una ola
indecisa, aquella que quizas imagino
Alfonsina Storni cuando se internd en
el mar. Mi proximo libro, Prohibido mi-
rar, sera editado en dos meses mas.
Las paginas de esta obra se iniciaron a
mi vuelta de Espafa; son dolorosas y
son una advertencia. Cuando volvi a
Espafa quise reencontrar a mis ami-
gos, y no estaban. Tampoco quedaban
de ellos los recuerdos; me cansé de
preguntar, no hubo respuestas. Por el
contrario, silencios que parecian
prohibitivos.

Me di cuenta, entonces, que al hombre

aneg_le feska (o] -
Arehiraisiato
quise revivir y no pude, pero no sera
ésta mi Ultima obra. Sabes, todavia no
me tomé la Gltima gota del vino de la

vida.
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No tengas presencia,
Traspasar silencios poblados,
ser como el horizonte de ti misma,

Derramada en caminos,
asombrada de audacia,

sin forma,sin voz, sin movimiento
te acercaste como la alta sombra
de la ola

y casi naciste violada por el
silencio.

Ese tremendo silencio de tus senos
sonoros intocados.

Ahora intentas navegar sgbre

el amor,

abierta ante la muerte de un ayer
furioso,

indomado por la fragil palabra
del hombre.

T, formada por mi mano

en insaciable espera,

roto tu cuerpo por otra mano
anticipada con el juego del tiempo,
en el caprichoso de impaciencia,
en la aventura del amanecer.

No tengas presencia,

no esperes que venga la soledad.
Nueve aquella forma real de mi
mano

roja como el mar.

.

suefio nacido desde el mismo suefio.

INSOMNIO

Ola,

traspasé en silencios poblados
tu cuerpo,

tu tiempo . ..

(Susana Abrahmzon)

Porque tu cuerpo es

como el impenetrable ojo delmar.
No dejes que nadie te bese, besa.
No dejes que nadie te mire,mira.
No dejes que nadie te mate, mata.
Aquel que haya primero pronunciado
tu nombre sea condenado al final de tu
ausencia.

Asi, libre, volveras a ti,

lejana, cansada,

a buscar en la curva de tu forma
ese valor de ser como la libertad,
un compromiso domiciliado en tu
sonido.

Avanza sobre tus tristes deseos,
sobre los cadaveres de los que no
supieron elegir

y te esperan,

de los antiguos soldados derrotados
y te necesitan,

de los que tuvieron mujer

y te desean,

de los que tuvieron hijos de dos

en dos

y no te tuvieron a ti,

hija del mar,

amante del mar,

piel del mar.

Es una vela

disReyigtas Argentiidl teAtlira.com.a

(“La tltima ola” )
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IOS lIbI‘OS / José A. Mendia

MI NUEVO LIBRO,
UN LIBRO SIN TRAMPAS

por Maria Angélica Bosco

Al comenzar la lectura de Los chicos del
coro, de Joseph Wambaugh -publicado
bajo el sello de Libreria Editorial Argos, de
Barcelona-, en el que se narran las activi-
dades de una brigada patrullera de la Poli-
cia de Los Angeles, en Estados Unidos,
recibimos la impresion de que seremos
iniciados en el conocimiento de los habi-
tos poco ortodoxos, que asistiremos a la
descripcion de ciertos vicios y practicas al
margen del re%lamento. que se adjudica
comunmente a la policia de cualquier pais.
Pero esa impresion o creencia inicial se va
desvaneciendo a medida que avanzamos
en la lectura de este atrayente libro (y no
porque lo que en él se refiere sea particu-
larmente atrayente sino por su incuestio-
nable interés novelesco).

Los ensayos de estos adultos pero de to-
dos modos, hasta cierto punto, infantiles
chicos del coro, convocados con cualquier
pretexto, los realizan cinco parejas de po-
licias uniformados, al cabo de su labor
nocturna, cercano el amanecer: una labor
mas dura, riesgosa y alienante de lo que
podemos suponer. Tales practicas no son

A SR

lencias propias del mismo. Borracheras
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Es cierto que los libros, como los hijos, no
correndestinos similares nitienen la misma
historia. En la estelade un secuestro se me
ha revelado como un libro de mucha perso-
nalidad.

Lo planeé como una historia policial. En el
género policiaco, el autor maneja a los per-
sonajes para llevarlos a cometer actos pre-
cisos como las piezas del tablero de aje-
drez, ya lo sabemos. Mis personajes se me
impusieron, actuaron por su cuenta, mos-
traron el revés de la trama, en una palabra
se salieron delgénero. Y ahiesta el libro: en
vez de ser una historia de misterio sobre un
secuestro, es el cuadro de las personas que
rodean un secuestro, el de sus motivosy sus
sentimientos.

Con lo cual En la estela de un secuestro
nunca podria ser incluido en una coleccion
de crimen y misterio que se respete como
tal.

El segundo problema fue el de su titulo: yo
lo habia llamado Quintino y Quintin y por
buenas razones. Quintino Vestri, un ricoin-
dustrial italiano es la victima del secuestro,
Quintin, un espanol de ley es el marinero
que cuida el yate del doctor Vestri. Quintino
y Quintin -la coincidencia del nombre tiene
también sus buenas razones, pero no voy a
contarlo todo- representan las dos tenden-

epicas y otros aditamentos son practica-
dos por los agentes en el Parque Mac Art-
hur para limpiarse de toda la carrofa
-como ellos denomina a lo que pulula y
fermenta en las calles de la ciudad de Los
Angeles - oh ironia de los nombres-. La
intervencion en hecho - algunos espeluz-
nantes, otros tragicomicos- que someten
sus nervios, sus psiquis, el sentido de la
moral, de la justicia y de la rectitud, mas
sus propias menguas y conflictos - origi-
nados por lo comun en sus respectivas
infancias y sus propias vidas- a dura
prueba, hacen que hasta cierto punto justi-
fiquemos los desbordes, o bacanales, por
mejor decir, del Parque Mac Arthur.

Realmente, los agentes policiales, que
son el brazo armado de la ley, como se les
llama, resultan, a la postre, las victimas
propiciatorias de su penosa, en ocasiones
espantosa, tarea. Que, pese a sus muy
evidenciadas flaquezas humanas, ellos
cumplen con lealtad y abnegado espiritu
de sacrificio.

Mas los ensayos de estos chicos del coro
han de culminar en tragedia, porque pese
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tragico y asi sera, finalmen

ensayo.

postrer

cias entre las cuales se debate la historia de
la humanidad. O el hombre, como criatura
de Dios es un fin en si mismo o es un medio
al servicio de intereses materiales, politi-
cos, sociales.

Pero resulté que el titulo tenia un irrenun-
ciable sabor a cuento infantil, a lo mejor
estaba bien por aquello de que uno siempre
tiene algode nifio o porque cumpliendo con
el consejo evangélico no esta mal hacerse
nifo. Los que entienden de titulos me acon-
sejaron que lo cambiara y como yo no creo
en la omnipotencia de mis ideas lo hice.
En |la estela de un secuestro fue el nombre
definitivo. Lo delsecuestroyadijeque erael
fondo del asunto, 1o de |a estela se debe a
que la historia ocurre en el ambiente de la
nautica, en el delta como paisaje geografico
y que todo lo que va sucediendo es conse-
cuencia de que primero hubo un sécuestro.
Como ven tiene su légica y no he buscado
otra cosa.

Es un libro sin trampas, yo no las hago
(salvo cuando juego al solitario). No tiene
otra intencién que mostrar a los hombres
afligidos por los problemas que ellos mis-
mos crean, tratando cada uno de hacer su
camino por el mundocomo los barcosen la
mar -Quintin Velazco, mi protagonista la
llama asi, como cabal marinero que es.

Por Atols Tapia

LO F;&RSONAJES
DE Ira.com.ar
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el mundo
desesperado de
john dos passos

Al igual que los pintores de nuestros dias, que han
renunciado a describir tierna y prolijamente, con
sensualidad de paleta, un cuerpo de mujer o un ros-
tro, para representarlos en cambio mutilados, enfo-
cados por pedazos y, mezclandolos a una hoja de
afeitar o una etiqueta de vino, formando parte de un
collage, asi también John Dos Passos prefiere mos-
trar soledades humanas que aisla y deja a la merced
de una marea humana mecanizada, dura. Nadie po-
dria identificarse facilmente a estos heroes ni ver el
mundo a través de sus ojos o los del autor. Escribir no
es para este autor norteamericano, ~hijo de inmigran-
tes portugueses—, detallar la vida ni contar una histo-
ria; es hacer un montaje de imagenes. Y esta referen-
cia al cine no es gratuita, porque el escritor mezcla
recortes de diarios slogans o brochazos biograficos de
celebridades a las secuencias mas determinantes de
la vida de los protagonistas del libro. Resulta de ello
un film aterrador, poderoso pero aplastante, por
donde desfilan al ritmo de una danza macabra en
frenético tiempo de jazz, politicos, estetas decaden-
tes, banqueros, comediantes terminados o pobres
tipos.

La trilogia U.S.A. (El Paralelo 42, 1919 y El Gran
dingro), goncentia, coma Maphattan - rgndfer cs¢
chimad agobidnte v fepresentala-Critich-nias durd-qie
Norteamerica recibiese desde Dreiser, pero significa

también la empresa literaria mas importante desde
Proust o Joyce, aunque finalmente Dos Passos re-
sulte mas implacable que Dreiser, Proust y Joyce
juntos. Tras los tres gruesos volimenes de la trilogia
no queda, en efecto, mucho en pie: ni individuos, ni
sociedad, ni creencias, ni esperanza alguna; sola-
mente una inmensa angustia, una célera ciega y una
literatura metida en callejon.

Como la mayoria de los escritores, Dos Passos debe-
ria pasar por el purgatorio tras su muerte (1970) y
hacerse olvidar un poco antes de reafirmarse como un
clasico. La aparicion entre nosotros de 1919, que
Biblioteca Universal Planeta acaba de editar en la ya
conocida traduccion de Max Dickmann con el titulo
de La Primera Catdstrofe, es parte de esa resurrec-
cion. U.S.A. es una obra maestra que tomara segu-
ramente su puesto al lado de Moby Dick, de La letra
escarlata, de las obras de Sinclair Lewis o el citado
Dreiser, en la serie de testimonios literarios sobre la
lucha que lleva un pueblo contra si mismo para man-
tener vivo un cierto espiritu, a pesar de que —o quizas
a causa de eso— el despiadado mundo de Dos Passos
no haga lugar a la alegria, ni a la amistad ni al amor.

s e enernader Attt

su renovacion de la técnica novelistica.
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Michel Contat: Desde hace un afo corren rumores mas o
menos benévolos sobre su estado de salud. Este mes cum-
plié usted setenta afios. ;Cémo se siente, Sartre?

La pregunta precedente inicia Autoretrato de los setenta
afios que es uno de los largos capitulos de las Situations X,
de Jean Paul Sartre que acaba de dar a conocer Editorial
Losada. El resto del indice lo compone un didlogo acerca
del monumental estudio que Sartre ha consagrado a Flau-
bert (El idiota de la familia), un crudo interrogatorio plan-
teado por Simone de Beauvoir y una segunda parte com-
puesta por cuatro textos que examinan momentos impor-
tantes de la reciente historia francesa.

El contenido del interrogatorio de Contat, con una de cuyas
preguntas iniciamos la nota, constituye sin lugar a dudas la
médula del libro en cuya intimidad, redescubrimos la deta-
llada biografia de Sartre: el estado actual de su salud, su
imposibilidad fisica para leer y escribir, su actitud espiri-
tual ante tal situacién, sus proyectos, su relaciéon con la
actual juventud francesa, y un largo e interesante viaje
retrospectivo hacia las experiencias filoséficas, literarias y
politicas que signaron una de las existencias mas polémi-
cas de las tdltimas décadas del siglo.

Es indudable, entre otras precisiones, que el acto supremo
de este testigo del siglo, ha sido escribir. La tozuda postura
en que es ficil descubrirlo desde nino, permanecio inalte-
rable hasta que el limite de la semiceguera lo transforma en
un polemista de la television. Pero Jean Paul Sartre, per-
sonaje cuya mencién promueve discusiones, simpatias,
odios y hasta irancundas controversias, es la representa-
cion viva del albedrio, expresado a través de un lenguaje de
calidad ontologica.

;Es Sartre, como pretenden algunos y por encima de sus

! CEE‘smras pon.l‘l:_itlas. el dltimo metafisigo? ;Suactual soledad
iMdSimprie e Béany e Cndistifguib Wl?tﬂs

el resultado que arroja a manera melancolica retribucion,

el atrevimiento de haber querido comprender a su tiempo?

Qopio Sartre ha dicho: Las verdades se modifican y lo

la situacion
de sartre
a los setenta anos

Y SI LA VERDAD NO
ES MAS QUE UN ERRO}

que importa es el camino que conduce a ellas, el trabajo que |
se hace sobre si y con los otros para llegar a ellas. Sin ese

trabajo, una verdad puede no ser mds que un error verda-
dero. Si es cierto, como queria Platén, que un metafisico es
un sacerdote de la verdad encargado de rescatar de las
sombras a los otros hombres, Sartre apareceria como un

luminoso pastor. La controversia sobre sus ideas y la flexi- \
bilidad de sus militancias han hundido y reflotado con
asombrosa periodicidad, la valencia de sus actitudes. Su
propia teoria de la contingencia, que se opone a las ideas de
valor, explican quizas sin alienaciones, la mesurada acti-
tud de este Sartre anciano que, desde la altura de sus |
setenta afos, enjuicia con humor los trazos dramaticos de

una biografia a la que poblé frecuentemente la aventura. |

En el dialogo que mantiene con Simone de Beauvoir —cuyos
parlamentos tenidos de la formalidad de un clasico repor-
taje no alcanzan a cubrir el mutuo conocimiento- el filésofo
insiste en sus defectos (que él no toma como tales), ante la
casi agresiva insistencia con que su compafera trata de
enfrentarlo. El aparente desinterés de Sartre por el tema de
la lucha feminista, termina por enredar a su interlocutora
en un habil fraseo sobre el tema, pero resume en la res-
puesta final y con resplandeciente claridad, la actual situa-
cién de la mujer. I

Los temas de actualidad que cierran el libro y referidos a la
viva contemporaneidad, nos muestran a un Sartre tan li-
cido, polémico y combatiente como el de hace veinte anos. '
Resumir la idea del Sartre actual seria objeto de medulosos
estudios e interpretaciones. Totalizar en breves lineas los
rasgos de una personalidad quizas no tan proteica como
muchos pretenden, seria una impostura. Los testimonios
que arrojara el tiempo sobre sus opiniones, sobre la susten-
tacion real de una filosofia que conmovié profundamente
A ero con brevedad?) lgs m eados caminos por los que
i enﬁnasa{n £ b6, GEHNE fis
que ®f reconocimiento dé un Premio Nobel: por lo menos,
descubrir que la lucidez no tiene la frontera de los gestos.

C.A. G
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Los jovenes no lo leen ya
pero J. P. Sartre a los

setenta afnos, convertido |
en plemiste deliélevision:
analiza parte de su ,
biografia y aspira a una
revision de sus ideas.

Después
de

la

nada

Por
Federico
Peltzer

Aunque Mircea Eliade se titula mo-
destamente historiador de las reli-
giones (lo que ya es bastante), abarca
con su obra vastas zonas del sabery
del espiritu humano. Lo demuestra en
Ocultismo, brujerias y modas cultura-
les (Bs. As., Marymar, 1977), libro en
que agrupa conferencias y articulos
de los ultimos diez anos. Como es
casi imposible resumir su contenido,
vale detenerse en el capitulo dedi-
cado a indagar acerca del exito y aun
la popularidad de la revista Planete y
las obras de Teilhard de Chardin y
Claude Levy-Strauss, previa aclara-
cion de que no pretende abordar un
estudio profundo de estos dos pen-
sadores.

Después de la segunda guerra mun-
dial abundo en Francia la literatura
del absurdo. En un mundo sin Dios.
testigo de los horrores de la con-
tienda y sus secuelas, el hombre veri-
ficaba el sinsentido de la existencia.
Convivir con esa comprobacion erala
pildora que procuraban hacer digerir
Sartre. Camus. Beckett. lonesto y mu-
chos otros, por encima de sus enfo-
ques, sus solucionesola negacion de
una salida. Interesa el achatamiento
de los espiritus menos templados
frente a semejantes evidencias. En-
tonces, dice Eliade, entre 1960 y 1965
Paris (y buena parte del mundo) des-
cubren otros panoramas. La revista

Gponar.

cepta que la ciengia puede
M 1
destructor; vuééétaalgﬁémm’]t

mide el ancho campo del misterio,
acepta una ciencia salvadora: infor-
macian cientifica y, al mismo tiempo,
esoteriologia. Teilhard de Chardin.

cientifico y pensador cristiano. ¢s el
primer filosofo que, desde los tiem-
pos de Bergson, se atreve a expresar
confianza en la vida y en el hombre.
Sus estudios cientificos, iluminados
por su fe, implican una comprension
de la naturaleza y la vida, la materia
se reviste de poder espiritual. es sus-
ceptible de ser santificada en su tota-
lidad. Alguna vez habra de celebrarse
la misa en la cima del mundo. Por fin,
Lévy-Strauss, antropologo, pero fun-
damentalmente filosofo, inaugura
con su método un antiexistencialismo
y un neopositivismo saludables. El
pensamiento salvaje presenta un
pensar sin pensadores y una logica
sin logicos: cabe una reabsorcion del
hombre en la naturaleza, no a la ma-
nera romantica, ni tampoco al modo
freudiano, ciego y pasional, sino
como reduccion de aquélla a sus fun-
damentales estructuras, que son Si-
milares en la substanciacosmicayen
la mente humana. El resultado es una
epifania de las cosas. El mundo talvez
sea habitable para el hombre, dijo
Robbe Grillet cuando estuvo en Bue-
nos Aires.

Asistimos asi a unareconciliacion por
via de un antihistoricismo que no es
rechazo de la historia como tal, sino
protesta contra el nihilismo pesimista
de algunos historicistas recientes, El
hombre medio, acosado por tanta
evidencia de la nada (proclamada
gemasiado alto para que sea evi-
e afe i s palan
e oAb asiina r
del mundo, inclusive el mas cruel en
que vive, pero no el definitivo, ni me-
nos el apocaliptico despojado de la
necesaria fusion entre Alfa y Omega.
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Para quién escribe un poeta?

Responde
JORGE VOCOS LESCANO

-Si -medita Vocos Lescano-, un poeta escribe siempre para un publico, por supuesto,
pero es un problema de segundo orden. Lo principal seria preguntarse por qué escribe el
poeta; es lo que realmente importa. Borges contesté a eso alguna vez que él escribia
porque no podia dejar de escribir y esa contestacion corresponde perfectamente a lo que
decia Maritain, que se escribe en razon de una sobreabundancia espiritual que exige ser
descargada.

- Bueno.ese es el problema de la creacion pero queremos abordar con usted la necesi-
dad que tenga o no un poeta de ser leido, hoy y en la Argentina, donde -como en todo el
mundo- la poesia parece propia de minorias de lectores. ; Seria acaso capaz Robinson
Crusoe en su isla de escribir sin tener la esperanza de comunicarse?

-¢Por qué no, si admitimos que se escribe para descargarse, por razones vitales? El
publico es algo que entra a jugar por anadidura. Si lo hay, mejor; si no, mala suerte, pero se
escribe igual.

-¢Hay poetas a quienes no les importe ser accesibles, que no intenten ser comprendi-
dos?

-Aparentemente, los hay, pero creo que esto no es mas que una apariencia, ya que toda
expresioén, aln la mas critica o enrarecida, aspira de algun modo a tomar el interés del
publico, a través del misterio de la sorpresa.

-¢Y en su caso particular?

—-Afortunadamente, mi manera espontanea de expresarme coincide con la manera natural
que es comun a toda la gente. Lo que me asegura por anticipado, si no la adhesién, por lo
menos la comprension, la captacién, que es ya mucho.

-¢Tiene algun tipo de referencia respecto al interés que alcanza lo que usted escribe?
¢Le interesa conocer la repercusion de su poesia?

-Creo que si, que me interesa. En cuanto a las referencias, la méas significativa esta en el
hecho de que desde un comienzo he sido mi propio editor y he conseguido siempre salvar
los gastos de tirada.

-Aparte de la comprension, ;hay otros elementos en su poesia que parezcan ayudar a
conquistar al publico?

-Una poesia puede ser comprendida y pese a eso no gustar, pero si es comprendida y
apreciada, lo ideal es que pueda ser recordada. En este sentido la rima y el ritmo son
esenciales. Desde siempre, estos dos elementos han estado presentes en mi expresion y si
alguienrecibe unaimpresion favorable de un poema mio, no le sera dificil recordarlo luego.
-En resumen, usted tiene conciencia de disfrutar de un publico...

-Si y no quisiera ser pedante al afirmarlo. Y ese sentimiento de tener eco resulta estimu-
lante, aunque escribir pueda ser una necesidad inevitable.

-¢No puede el éxito ser un peligro que lleve hacia un exceso de produccién?

-Es posible, como en todo arte. De todas maneras, estas consideraciones que usted me
obliga a plantearme y que me resultan apasionantes porque me fuerzan a ser llcido y
sincero, pierden en dltimo término colorido y profundidad frente al fenémeno curioso que
es en si un poeta, un fendmeno que se produce con explicaciones o sin ellas.

Serjovennoesunderecho; es undeber. Asi
nos lo decia Nicolas Cécaro hace muy poco,
cuando le preguntabamos si su gran de-
fecto, ese que parece alejarlo todavia de la
Academia de Letras, no seria su juventud.
“Hoy existe una verdadera necesidad de
ser joven -afirmaba este ganador de tantas
distinciones literarias, el Premio Nacional
de Poesia entre otras- porque nos vemos
obligados a la accion, a pesar de que mu-
chos de nosotros busquemos el ocio ac-
tivo, es decir la meditacién.” Para Cdocaro,
ocio no significa, como dice Moravia, ad-
hesién a los suefnos del haragan. Repre-
senta,en cambio la necesidad de tomar una
perspectiva, de desarrollar un ocio creador.

A esa creacidén ociosa corresponde sin
duda El ciego y la paloma, un poema que
Nicolas Cécaro escribé durante un viaje por
Grecia y que entrega hoy en exclusividad a
nuestra revista. Esta composiciéon destaca

RS Bl S

bra, la idea y la emocion, sabiendo llegar
igualmente a la sensibilidad que a la refle-
xion por la magia sonora del verso. Quizas
elloderive de ese privilegio,, de esa necesi-
dad de ser joven a la que Cdécaro se refiere.

EL CIEGO Y LA PALOMA

COCARO:
UN POETA ESTA
OBLIGADO A SER JOVEN

Como es la luz

preguntaba el ciego a la paloma.
Como una esfera de suenos.
Como un suefio

en el diamante del abismo.

Cémo seran los afios de la dicha.
Como la luz.

Sin embargo, desplerto y veo,

la tormenta del silencio,

la ritmica nota del viento oscuro
caminando por los andamios

del cosmos.

Ahora, pregunto como es la luz,
coémo llaman los ebrios a la razon,
a su color, al hombre,

como es el sentimiento

a hummaqen

Reiistas Argentin

Delfos. 1977
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WILLA
CATHER:

una dama
olvidada

Hace treinta anos moria en su patria
Willa Sibert Cather. En 1923 su pro-
duccion novelistica habia merecido el
premio Pulitzer; por ese entonces, la
escritora gozaba del reconocimiento y
aprecio de sus contemporaneos, pero
ya enla década del 50 no eran muchos
los que leian sus obras y menos atin
los especialistas que se interesaban
por ellas.

Algunos la incluyen dentro de la gen-
tle tradition, otros la incorporan al
grupo de escritores provincianos o re-
gionalistas; lo cierto es que Willa
Cather define con su produccion un
espacio propio dentro de la literatura
norteamericana de la primera mitad
del siglo. Admitia que Henry James y
Flaubert habian sido sus maestros; el
ritmo y la claridad de su prosa testi-
monian ademas que los clasicos grie-
gos y latinos no le eran ciertamente
desconocidos.

En “Una dama perdida” (Centro Edi-
tor) reaparece su preocupacion tema-
tica dominante: la vision idealizada de
la época de los pioneros, a quienes en
los anos de su infancia en Nebraska
habia visto transformar las praderas

P 3 gl I AN = 1Y Ha 1A

esforzado y tenaz del hombre con la

I&-]O

naturaleza la génesis de una virtus
cuyas resonancias clasicas —nueva-
mente— no cuesta mucho advertir.

La idealizacion del pasado supone
una vision desvalorizadora del pre-
sente. De esa oposicion basica van
generandose en su narrativa otras que
se le corresponden (ciudad-campo;
nobleza-cinismo; adolescencia-
madurez; ete.) y que son definidoras
de otros tantos niveles de significa-

Rl REGISEES Aitgen

cia del protagonista como la nobleza

Por Santiago Gonzalez

de la vida de antano en tierra de fron-
teras, en una interrelacion semantica
que multiplica las sugerencias del re-
lato. El transcurso del tiempo vivido
como degradacion reaparece en La
casa del profesor —quizas la mas her-
mosa de sus novelas—, en la que la
vida adulta del protagonista pierde
consistencia frente al muchacho que
alguna vez fue y que recupera al cabo
de sus dias, y en la que la actualidad
social es contrapuesta con el pasado
precolombino.

No sorprende que Willa Cather haya
quedado un poco olvidada por las ge-
neraciones posteriores: mientras sus
contemporaneos se embarcaban en el
experimentalismo que viene signando
hasta hoy la tarea novelistica, ella as-
piraba a “hacer algo al estilo de la
leyenda, que es absolutamente lo
opuesto al tratamiento dramdtico.
Desde que vi, en mi época de estu-
diante, los frescos de Puvis de Cha-
vannes sobre la vida de Santa Geno-
veva, he deseado hacer algo un po-
quito parecido a eso en la prosa; algo
sin acento, sin ninguno de los llama-
dos artificios de la composicion. La
historia de la literatura nos tiene ad-

ﬁmdm ac era e ué tesoros suelen
Aoyt &se (e

anacronicos.
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O. Henry
Aguafuert
jorteamer:

Edicinnes !ibresia

s
Aguafuertes
norteamericanas
O. HENRY

Ediciones Fausto

Precursor en cierta manera del
corrosivo humor de la revista
New Yorker y con algo tam-
bién de la malicia de Hitch-
cock, el cuentista norteameri-
cano O. Henry (1862-1910), es el
descubridor literario de la ciu-
dad de Nueva York, su fundador
enelterrenode las letras. aparte
de haber institucionalizado alli
el cuento periodistico. Sus per-
sonajes pertenecen a la pica-
resca en gran parte y son multi-
ples, ya que el descubrimiento
del neoyorquino hubiera sidodi-
ficil de lograr en el relato soste-
nido de las andanzas de un
lnico personaje; no hubiera re-
sultado verosimil para la presen-
tacion de una experiencia tan
multiforme y completa. En la
selva de rascacielos (los prime-
ros) y de slams, se mueve asi
una fauna colorida de arribistas,
de ilusos, de aspirantes a em-
baucadores, que el autor trata
con ternura e ironia, siguiéndo-
los en su afan de conseguir pres-
tigio, amor o fortuna y dejando-
los finalmente atrapar por los
engranajes trituradores de la
ciudad insaciable.

Aguafuertes norteamericanas,
unvolumen de Ediciones Fausto
compuesto y traducido por Vir-
ginia Erhart ycon un prélogo in-
teligente de Jaime Rest que su-
braya esa pizca de amargura y
pesimismo que albergan esos
personajes, destinados a acep-
tar los ritos de una existencia
mediocre, como si el mismo O.
Henry, desolado, se entregase
finalmente al conformismo de la
rutina. Igual que en la ciudad
infernal de Dante -escribe

i

lluslones
J.AM.
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CARLOS CULLERE
ALCION.
"OCULTISMO
Y OCCIDENTE

MONTE AVILA
EDITORES

Aleion. Ocultismo
y occidente

CARLOS CULLERE

Monte Avila

editores

Ultimamente han reaparecido
los textos de estudioy libros de
informacion sobre el ocultismo.
El hombre quiere aliarse con la
magia . . ., visto que con la reali-
dad, en los ultimos tiemposno le
va muy bien.

Monte Avila acaba de publicar
una obra interesante: Alcidn.
Ocultismo y Occidente, de Car-
los Culleré, un cordobés viajero
por tierras y temas, que esta vez
ancla en la magia. Y con buena
suerte, ya que ha estructurado
un libro ilustrativo, producto de
evidentes estudios y presumi-
bles experiencias -matizadas
con expresiones de su propia
sensibilidad ante los temas que
trata, con evidente solturay co-
modidad-. Y como es un poeta,
tampoco faltan los elementos
que de ella forman parte; aun-
que como también es un estu-
dioso, no dejande aparecer aqui
los datos bibliograficos que en-
riquecen el tema.

Por algo mas que el ocultismo,
otras cosas preocupan a Cu-
lleré; la alquimia y la demonolo-
gia estan presentes junto al re-
cuerdo de las magias antiguas y
los ritos eternos; al atractivo pa-
norama de las sociedades secre-
tas, y a la literatura.

(Y aqui, nocomo unareveladora
de que quién la cultiva es un
poco mago, sefor del encanta-
miento poético, dominador de
los requiebros intelectuales de
la prosa, sino como modelador
de la conciencia colectiva).
Para iniciados, este libro es un
importante aporte; es también
una subyugante gur'a de lectura
sobr sus temores,

cacmnes . wlgy!ms

Haydée Jofre Barroso

Por ultima vez

RONA JAFFE
Javier Vergara Editor

Dijo Paul Valéry -y se ha repe-
tido mucho desde entonces-
que no es posible ya empezar
una novela diciendo: La mar-
quesa salio a las cinco. Pero al
abrir la primera pagina de Por
ultima vez de Rona Jaffe, libro
aclamado por el New York Ti-
mes, comprendemos que quizas
Valéry no previo que, aparte de
la literatura, existiria mas tarde
la industria del Best seller y que
seria muy posible -incluso util y
hasta necesario- empezar una
novela con la férmula citada,
aunque fuese transpuesta y re-
sultase algo asi como Margot
salid a las cinco de la manana
de su casa y se lanzo al frio del
New York invernal para asumir
su puesto de locutora en la
primera edicion de un noticiero
televisivo. Como se ve, los
gustos del pdblico han
cambiado apenas, y marquesa o
locutora, las protagonistas
salen siempre a las cinco de su
casa y dan comienzo a historias
anecdoticas que tendran poco
que ver con Robbe-Grillet,
Silvina Ocampo o Roland
Barthes, pero que contintan
siendo el alimento preferido de
una gran masa de lectores.

Por altima vez ( The last
chance” en su original y que
leemos en una traduccién exce-
sivamente primaria de Ariel Big-
nami), une la historia de la locu-
tora en cuestiona otras tres mu-
jeres que se acercan a los cua-
renta anos de edad y cuyas al-
ternativas profesionales y se-
xuales va narrando con habili-
dad Rona Jaffe que, segun la so-
lapa del libro, es la escritora
que mas incisivamente ha des-
crito la vida de esa mujer mo-

Qerna orta Ia Eon
nenegjos corre de a manana

a la noche y hasta encuentra
tiempo para amar. Y que
-c?ncluye el comentario- no
cambiaria su vida por ninguna
otra.

JAM

€ alemanes
del siglo XIX®

“Cuentos alemanes
del siglo XIX”

Antologia recopilada
por
ILSE M. DE BRUGGER

Editorial Corregidor

Se trata de un conjunto de rela-
tos elegidos que corresponden
a la primera mitad del siglo XIX,
una delimitacién Util si se toma
en cuenta que esta dificil espe-
cie literaria tiene un antecesor
obligado en el anterior Mar-
chen de Goethe y ha seguido
su camino, con los accidentes
del caso, hasta la actualidad.
Pero, este tramo inicial de la
centuria pasada posee el doble
atractivo de presentarse como
un cruce de caminos muy dife-
rentes, y al mismo tiempo, de
ofrecerunafloraciénde talentos
literarios de alto nivel. Valgan
logo, del Viaje de Mozart a
Praga, de E. Morike, de Lenz,
de G. Buchner y del Pobre mu-
sico de Franz Grillparzer.

La antdloga llse M. de Brugger.
con buen crit erio, ha preferido
presentar ejemplos muy desta-
cados de la produccion de au-
tores escasamente o nada co-
nocidos. entre nosotros. Desfi-
lan asi, a través de la compila-
cioén, cuentos de Clemens Bren-
taro, Ludwig Tieck. Annette von
Droste Hulshoff, Jeremias Gott-
helf, Friedrich Hebbel y Eduard
Morike.

A través de los mismos se ad-
vierte como estos cuentos emi-
nentes dentro del ambito ale-
man, desprendidos de movi-
mientos o tendencias contem-
poraneas, penetran con su ta-
lentoenel mundo real de las pa-
siones ydestinos humanos, para
extraer consecuencias no por
dolorosas, menos posibles. La
naturaleza humana, contradic-
toria y enigmatica se muestra

91 5l s e 4 o o e

nente. Y este rasgo, aparte del

histérico, hace particularmente

recomendable su lectura.
Rodolfo Modern.
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Floreal Mazia ha traducido EI
gran Meaulnes, donde Alain
Fournier jugo tan bien con la
magia de la ninez, las ilusiones
de la adolescencia y el desen-
canto de la edad adulta. Es difi-
cil hablar de este libro, cuyo au-
tor murié muy joven durante la
Primera Guerra. Si ha quedado
como un clasico a través de las
generaciones es precisamente
por esa impalpable atmosfera
de nostalgia y de misterio que
el escritor francés supo crear a
través de su simple historia. El
encanto que sigue despren-
diéndose de sus paginas, la
ternura contenida en su tenue
linea argumental, hacen que El
gran Meaulnes siga siendo una
obra maestra que cada gene-
racion se da el lujo de descu-
brir. O de redescubrir.

En A mi manera (Grijalbo, Bar-
celona) el archimillonario y oc-
togenario Paul Getty no habla
unicamente de dinero y traza
un panorama por el que desfi-
lan muchas figuras célebres
del arte, la politica y, natural-
mente, las finanzas. La mitolo-
gia Getty es sin embargo el eje
de esta autobiografia, que se
suma a los documentos de la
época.

Chad Oliver ocupa un lugar
aparte entre los autores de
ciencia-ficcion, porque es pri-
mero un antropologo y des-
pués, en consecuencia, un es-
critor de ciencia-ficcion antro-
pologica. Al filo de lo eterno,
publicado entre nosotros por
Andromeda, contiene tres his-
torias donde las bases cientifi-
cas del autor vuelven su fanta-
sia mucho mas veridica y sin
duda mas atrayente que la de
otros muchos cultores de este
peligroso género.

La pagina bibliografica de Pa-

que mes a mes, den a conocer
las editoriales. A ése efecto,
toda la informacién de servi-
cios de prensa y los libros
deben serenviados a Pajaro de
Fuego, Suipacha 255, Quinto
Piso Dep. A.

AR
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Entre la literatura y el periodismo

por Silvina Bullrich

¢ Donde termina el periodismo y donde empieza la literatura? Muchos escri-
tores (Moravia, Francois Mauriac o Ghunter Grass, por ejemplo) confiaron al
efimero nimero de un diario los articulos que, mas tarde, encontrarian su
lugar definitivo y natural en el libro. Periodismo de escritor es también el que
hace Silvina Bullrich, de la que Emecé publico recientemente un volumen
- La Aventura Interior- que agrupa notas y reportajes con tono de ensayo. La
autora explica aqui en un articulo especial para nuestra revista, el signifi-
cado del nuevo hibro.

Robé el titulo a Henry de Montherland: Dejemos las
aventuras maritimas para los jovenes; las grandes
aventuras son las interiores y son esas las que nos
quedan.

Las épocas han cambiado pues el escritor francés puso
acertadamente esta reflexion en boca del personaje cen-
tral de su pieza Le maitre de Santiago, de cuarenta y
cinco anos, edad provecta cuando la conquista de Ame-
rica. Por otra parte confieso que aunque he pasado hace
rato tal edad, aun no desdeno las aventuras maritimas.
comotampoco desprecié a los quince las aventuras inte-
riores que me proporcionaban mis lecturas. Amé siem-
pre los libros con pasion, los considero mis mejores
amigos, mis companeros fieles, a la vez elocuentes y
silenciosos: busqué en sus autores los lazos de afinidad
gue me unian a ellos, desde mi adolescencia marcada
por la vocacion literaria, hasta mi madurez, que aun se
refugia en ella.

La mayoria de los ensayos que componen este libro se
refieren a escritores franceses; soy profesora de litera-
tura francesa, estoy compenetrada con ese idioma y ese
pais, pero también siento a sus personajes tan vivos
como a quienes los inventaron o inmortalizaron. Por eso
me interesd escribir un articulo sobre Margarita Gautier,
la famosa dama de las camelias, atraida por el inventario
de sus pertenencias salidas a remate después de su
muerte; el bibliéfilo Antonio Santamarina me presto ese
valioso documento, tras el cual aparece toda su intimi-
dad apasionada y bohemia. Y no pude resistirme a escri-
bir un largo ensayo sobre las ciencias ocultas, lamagiaa
traves de los siglos, sobre la juventud iracunda, sobre la
mujer, sobre Georges Sand, a la vez autora y personaje,
viva y fantasma. En fin, creo que, victima de una extrana
paradoja, me las arreglo para que mis novelas sean ensa-
yos y mis ensayos novelas cortas.

Presa de lo imaginario, intento no distinguir demasiado entre la realidad y la
ficcion (¢ seran acaso muy diferentes? ;no se nutre la creacion literaria de
experiencias vividas y la vida de lo que sonamos?). Por eso, si alguien
quisiera reprocharme que haya reunido en volumen articulos periodisticos,
ya tiene mirespuesta: nada de eso es totalmente periodistico; lo que es sdlo
periodismo, como mis telex desde el Festival de Cannes, por ejemplo, no lo
incluyoen ningun libro. Elegi los viajes mas exoticos para dar testimonio de
mi aventura exterior en El mundo que yo vi y elijo ahora mis notas mas
sesudas para dar testimonio de esta Aventura Interior que ha poblado mis
noches y mis dias con tanta fuerza como un gran amor.

Considero que uno entra en literatura como quien entra en el convento o al
matrimonio: para siempre. Luego, uno puede desertar como divorciarse o

calgar los hét_)lt pero !a intencion es la pe en idad. Yo no he desertado.
co de RevistasArsentmac T R eens:

/

mi vocacidn y yo moriremos juntas.
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Imprevistamente, los argentinos hemos sumado a nuestras
habituales manias, una nueva: la de leer con fruicion las

memorias de hechos mas o menos contemporaneos. Es cierto

que por el tema elegido o por la actitud con la que se ingresa

en la tarea, algunos de estos testimonios son de tono menor.

Pero todo el material —inevitablemente- es devorado por los
lectores. Un aprendiz de socidlogo aludiria seguramente, para
justificar este hecho, a cuestiones de identidad que tendriamos

los argentinos o, acaso mas severamente anotaria que siempre
ocurre asi en una sociedad, cuando esa sociedad transita

una profunda crisis de sus valores. Nosotros, por ahora,

anotamos el hecho y nada mas.

Roberto Talice es una de esas figuras que no requiere presentacion.
Pertenece a la historia del teatro, a la mitologia del

periodismo y, sobre todo, a la extrana calidad de ser
estruendosamente porteno. Es decir, un hombre que se lleva

bien con esta ciudad en el manejo de sus encuentros, sus

incurias, sus amores, sus desdichas

y sus olvidos. Un periodista

de la novisima generacion,

Néstor Ferioli, entrevisto al antiguo
periodista que es Talice

y selecciono para Pajaro de Fuego
algunos de los momentos del libro
de memorias 100.000 ejemplares
por hora, del que Talice

es autor y que acaba de

editar Corregidor.

Verde memoria:
La historia de Critica

LA
LUCHA
CONTRA

Argentinas | Ahira.coEEr

OLVIDO




Enfrentar la fisonomia de Ro-
berto Talice, es como dar de
pronto con el rostro de un pa-
sado repleto de recuerdos que a
la vez promete un presente afa-
noso y creador. Es un rostro que
pertenece a la tradicién del pe-
riodismo argentino, cuya pro-
blematica desfilé ante sus ojos
fatigados por la experiencia.

P:Talice, ;qué significa la edi-
cion de “100.000 ejemplares por
hora”?

R: Hacia bastantes afnos que
venia acariciando la posibilidad
de documentar mis vivencias
como redactor de Critica. Por
entender que ése diario ya esta
incorporado no a la historia,
sino ala leyenda del periodismo
nacional.

P:,Como fue aquella genera-
cion?

R: Fue una generacién sin par
que en su época no tuvo cotejo o
parangon, y que quizas aun
puede ser considerada un mo-
delo a alcanzar. Hay que recor-
dar que quienes integraron la
redaccion de Critica, como yo lo
testimonio en el libro, y que fue-
ron protagonistas de aquellos
acontecimientos, son en la ac-
tualidad figuras insoslayables
de las letras y las artes argenti-
nas: Roberto Arlt, Nicolas Oli-
vari, los hermanos Tunon, Jorge
Luis Borges. .. Basta la enume-
raciéon de éstos nombres para
deducir la calidad periodistica
de un diario profundamente po-
pular.

P:;Cual fue la filosofia que Bo-
tana imprimio al diario?

R: Botana fue el creador de Cri-
tica, un diario polémico, comba-
tivo, integrado a los problemas
del pais y que siempre estuvo
presente defendiendo las causas
de la justicia, tanto de las clases
trabajadoras como de las inte-
lectuales. Mis vivencias recogen
esos avatares, porque entiendo
que los anos mas intensos de mi
vida los pasé en la redaccion de

las trastiendas del olvido. Ade-
mas, es util y aleccionador que
las nuevas generaciones conoz-
can los pasos de aquella ascen-
dencia quijotesca.

P: Aquelia generacion vivio las
épocas de los grupos Boedo y
Florida y, en la propia redaccion
de Critica, usted fue companero
de algunos de ellos...

R: En efecto, los grupos de
Boedo y Florida no fueron una
aglutinacion deliberada, sino
hecha por las cirscunstancias.
Cuando Borges regresd de Es-
pafa con el ultraismo —-una co-
rriente nueva y revolucionaria-
integro el grupo diriamos, de los
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De ROBERTO TALICE (Enviudo Expecial de CRITICA)

en las aguas de los dos grupos.
Podria decir eso como homenaje
a un fermento de evolucion, de
Inquietud que agitaba a la ciu-
d_%d para darle un alma, un espi-
ritu.

Para que la Argentina dejara de
ser lo que era exclusivamente
entonces: un pais agricola gana-
dero. Sin pensarlo, tratdbamos
de darle a Buenos Aires un con-
tinente intelectual a través de
las obras de los grandes poetas,
artistas y musicos. A pesar de
que por Buenos Aires ya pasaba
el meridiano intelectual de
América del Sur.

P:;Como eran aquellos artis-
tas? ;Como concebian su tarea?

Mientras una Bandada de Reparters Vuelan Sobre Neumal{:'n.‘.’
Nuestra Persecucion, Reporteamos a Lady Hay a 80 Kmts. por Hor.

K sposa de Diplomitico |
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EL RESTO DEMIVIDA

exquisitos. ¥ con la adquisiciéon
del local de la calle Florida, les
adjudicaron una condicion so-
cial que no era tal; pues eran
hombres de ideas avanzadas y
nada clasistas. Por el otro lado,
Boedo era una barriada popu-
losa, que venia empujando con
mucha fuerza. De alli surgieron
nombres que movilizaron el
pensamiento y cuya problema-
tica enfocaba los asuntos socia-
les. Entonces, el propio sentido
gregario reunia las vocaciones,

e Fontenh ( Xehes ks

VIAJAR EN DIRIGIE!
NO ES EMOCION

R: Creo que todos compartian
un sentido estético, por encima
delas desigualdades estilisticas.
Los aunaba un sentimiento de
belleza, de bondad, de amor.
Porque el amor es todo eso; es
comprension, paz y es también
convivencia. También es olvido.
A veces, para llegar a una situa-
cion alejada dela vileza -alejada
de lo inferior- es necesario tener
una gran capacidad de olvido y
de comprension. Pero sin olvi-
dar el universo de la justicia,

ASLRBISEISIBELD dRiResist e wrgan Rt A Sotar

a toda una generacion de perio-
distas. También entendi que el
aporte de mi libro, reflejaria esa
misma época y la rescataria de

cian como consecuencia de vo-
caciones afines. Pero tanto los
de Boedo como los de Florida,
eran un poco anfibios: nadaban

crucijadas son siempre las mis-
mas a nivel de una comunidad,
porque siempre la humanidad
reclama un mundo mejor. Y si el
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artista es realmente un artista,
sus antenas deben estar alertas
para recoger la vibracién del
mundo que lo circunda. Reco-
", gerlo, asimilarlo yrevertirlo. En-
tiendo que no hay diferencia
entre los intelectuales y los ar-
tistas de entonces y los de ahora:
su funcion es tomarle el pulso al
mundo, documentarlo y refle-
jarlo.

P:Segun esa premisa, jcualesla
funcion de la literatura?

R: Esa es una pregunta muy
amplia: es dificil agregar algo
nuevo a todo lo que se ha dicho.
Los libros pueden simplemente
entretener, divertir, pero tam-
bién pueden ejercer una funcién
de profunda docencia, de alec-
cionamiento sin que necesaria-
mente asuman una magistra-
tura: la sonrisa es también una
condicion del espiritu. Las dis-
tintas manifestaciones litera-
rias, se hable de Homero, de
Dante, de Shakesperare, como
de Victor Hugo, Moliere, Pérez
Galdos y Vicente Aleixandre
constituyen distintas expresio-
nes valiosas al alcance de todos
los hombres. Yo creo que trans-
currimos un momento muy es-
pecial, de simbiosis. Las fronte-
ras y las marcaciones muy ta-
jantes, tienden a desaparecer.
Pareciera que todas las expre-

Talice con el cronista de Pajaro de Fuego.
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siones confluyen en un todo uni-
versal, con las diferencias que se
establecen entre las distintas
actividades. Pero todas se nu-
tren entre si y se asimilan unas a
otras, en un proceso de integra-
cion universal.

P: Volvamos a Critica...

R: Nunca creia que Critica pu-
diera desaparecer. Creia enton-
ces que era un medio de perpe-
tuacion indefinida. Pero des-
después de la muerte de Botana,
el diario entré en una pendiente
de desaciertos que lo llevd al
desfiladero. Esto lo digo con
enorme tristeza. Con Critica,
también finalizé una época.
Pero courre que a veces las mas
grandes instituciones que uno
crre son sostenidas por todo el
cuerpo, son realmente soporta-
das por un solo hombre. Y ese
fue el caso de Natalio Botana.
Vio aquello de La Farsa Real: El
Estado soy yo? Habria que
haber pensado gque realmente
Critica era Botana. Con su de-
saparicion, se esfumo la leyenda
de Critica...

Los redactores del diario eran
combativos, inquietos. Tal vez,
de pronto estaban equivocados
romanticamente equivocados.
Pero cumpliamos una ley de la
juventud, porque entonces,
todos éramos jovenes.

Snti

EL NEGRO CIPRIANO

En anteriores ocasiones he traspuesto el
umbralyascendido por laestrecha escalera
de caracol que lleva a la planta alta, con la
desaprension propia de un simple visitante.
Pero ahora asciendo con la uncion de un
devoto al entrar al templo. Estremecido,
emocionado y, desde luego, nervioso, me
enfrento al negro Cipriano, Cipriano Arrué,
celoso cancerbero del despacho que ocupa
Botana. La cara de Cipriano sugiere remi-
niscencias de un batracio; al sonreir alarga
sus labios abultados y exhibe una blanca
dentadura que es orgullo en la gente de
color; viste al parecer, con ropa ajenaque le
concede una postiza elegancia que él acen-
tda con su porte, si bien voluminoso, osten-
tador de un saliente abdomen sobre el que,
frecuentemente, posa sus manoplas de
palmas blancuzcas.

Cipriano se adelanta cortésmente a darme
los buenos dias.

-Diéguez me ha informado que usted llega-
ria de un momento a otro. Lo encontrara
cruzando este patiecito. Y aqui, nomas, a la
derecha, tiene su puesto de mando el Sr.
Cordone.

Le doy las gracias y ya estoy dispuesto a
enfilar hacia el patiecito indicado. Cipriano
detiene mis pasos.

~-Aqui estoy para lo que pueda servirle. So-
bre todo, por ser usted un compatriota.
Porque yo soy maragato, de San José. He
servido de valet a muchas familias urugua-
yas, pudientes y honorables.

Y aqui Cipriano se explaya en una serie de
datos acerca de los servicios prestados en
ilustres casas patricias, detallando méritos
y costumbres de sus ex-patrones, como si
yo fuera para €l un amigo de toda la vida. Me
enternece tamana camaraderia, semejante
confianza y amabilidad y, como bien he lle-
gado a saberlo por anticipadas referencias
anecdoticas, sobre todo por tratarse de un
hombre clave, de quien depende muchas
veces la oportunidad de llegar a Botana en
las mas favorables circunstancias.
Cipriano termina su perorata franquean-
dose del todo.

-Le deseo la mejor de las suertes. Y per-
done. Me ha caido tan bien y resultado tan
simpatico que le puedo abrir mi pecho. ;No
tendria algunas chirolas sueltas como para

NS AR A

y entrego unas monedas. No me atrevo a
contarlas para no quebrar el buen concepto
que le merezco a Cipriano, a pesar de que el
gesto puede desbaratar en parte mi plan
econdémico.
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100.000
EJEMPLARES POR HORA

memorias de un redactor

evilica” el diario de bolana

_ROBERTO A TALICE

corregidor

UN NUEVO AMIGO

Mi companero sugiere comer un bife a ca-
ballo con papas fritas. No obstante el rigor y
la autoridad de sus palabras que deja caer
con cierta torpeza alocucional, me resulta
agradable. Su franqueza puede resultarme
algo rispida pero la brinda con tanta con-
viccion que me resulta agradable y comuni-
cativa.

-¢ Usted escribe teatro, verdad?

Toca mi tema favorito. A él también parece
interesarle el teatro. Hablamos de los acon-
tecimientos de actualidad relacionados con
la vida de la escena. Los temas se alternany
suceden rapidamente en nuestra apasio-
nada conversacion. Claudia Muzio y Lauri
Volpi cantan Andrea Chenier en el Coldn.
Blanca Podesta repone La fuerza ciega de
Vicente Martinez Cuitifio en el Smart. Eva
Franco en La Comedia estrena Chinita de
Pedro B. Aquino, Luis César Amadori ha
tenido una feliz intervencién quirurgica de
relativa gravedad. Las peliculas de Charles
Chaplin siguen haciendo las delicias del
publico en el teatro San Martin, ocasional-
mente convertido en Palacio del Cine. En el
teatro Avenida la Compania Espanola de
zarzuela encabezada por el tenor Cayetano
Penalver, anuncia El Caserio, de Guridi. En-
rique Muifio, en el Buenos Aires, prepara El
Corredor de Cadaveres de Leon Alberti.
Precedida por un éxito en Berlin, se exhibe
en el Teatro Victoria la pelicula Don Quijote
de la Mancha. La compania de Tatiana Pav-
lova, con el primer actor Renato Cialente,
ofrece en el escenario del Cervantes “Cri-
men y Castigo, la novela de Dostoiewsky,
adaptada al teatro por Strenowsky y Luow.
Yo hablo modestamente de mis suefos tea-
trales, de proyectos de obras. Y él, sin des-
plante alguno de suficiencia, me confiesa
que su vocacioén y su destino son la narra-
tiva. Y me adelanta que yatiene unanovelay
cuentos publicados y otra novela en prepa-
racion.

Me intereso por su labor. Intercambiamos
opiniones. Pedimos otra botella de vino. Me
hace olvidar mi afliccion su charla convin-
cente, salpicada de expresiones portefas
que en nada desmerecen su manifiesta ver-
sacion en literaturay arte. Se me ocurre que
se trata de un autodidacta pero que su aco-
pio de lecturas, aunque algo desordenadas

ypsin méteda alguno, gs penderablemente
Erehivo, LlIStQrIGo

redaccién. Pagamos a escote, cada cual lo
suyo.

~No iré al diario, me dice. Nuestro almuerzo
me ha saciado un apetito, pero me ha des-

Los tramos quizas mas apasionantes y documentales de

las biografias de Talice y Critica aparecen expuestos

en 100.000 ejemplares por hora, tallados en un lenguaje

coloquial y periodistico. Desde el arribo del autor

a Buenos Aires y recorriendo las instancias de una .-
aventura evocada con fluidez, la revision que constituye
el libro, convoca a una forma de la nostalgia

que ubica en primera plana innumerables hechos

y personajes del pasado mas reciente.

pertado otro: el de terminar un capitulo de
mi novela. Quedaré en la lecheria escri-
biendo. Aqui se disfruta de mayor silencio y
tranquilidad que en la redaccion bochin-
chera. Le deseo suerte.

Estrecharnos las manos nos parece poco.
Nos abrazamos.

Al despedirse me dice su nombre, que para
mi suena como el de uno mas entre los
muchos que voy reteniendo en la memoria
en estos contados dias de aterradora es-
pera.

-Me llamo Roberto Alrt.

EL NUEVO EDIFICIO

Salimos los tres. Pineda Yanez con su ga-
lera y su baston, nos acompana el breve
trecho que nos separa de la calle Sar-
miento. En el trayecto el tema de nuestra
conversacion es el de la nueva sede de Cri-
tica, su acelerado progreso, la opulenta si-
tuacion financiera de Natalio Botana, el
proximo traslado al funcional edificio cons-
truido especialmente ... Pineda Yanez se

encamina al diario. Diéguez y yo hacia la

Avda. de Mayo.

Apresuramos el paso para aprovechar las
dltimas luces de la tarde del frio dia inver-
nal.

Llegamos al nuevo edificio que se yergue
majestuoso e imponente en Avda. de Mayo
al 1300, cuyos fondos dan a la calle Rivada-
via. Como los ascensores todavia no fun-
cionan, debemos subir por la escalera de
mamposteria, a la que le falta el barandal.
Hacemos prodigio de equilibrio, sobre todo
en las pronunciadas curvas de los entrepi-
sos, tomando todas las precauciones para
no dar un paso falso que podria ser de de-
sastrosas consecuencias.

A medida que ascendemos, Diéguez, ya co-
nocedor del local por hacer concurrido va-
rias veces llevando material anticipado al
taller, me va haciendo oportunas observa-
ciones. X

-Aqui estara el despacho de Botana. jTe
imaginaras al negro Cipriano en medio de
esta opulencia! En el tercer piso estara la
redaccion ... Ahi abajo estara ubicado el
salon de actos. jQuinto piso! Hemos lle-
gado.

Espada, uno de los regentes de turno, se
adelanta a recibirnos en medio del ruido de

lagjlinotipias en pleno funcionamiento, ali-
geRexisers A gen
L& entrego el material. mplamo: o- co

rados el espectaculo que se nos ofrece.

-¢Qué diferencia con la calle Sarmiento
¢verdad? -aclara Espada con una sonrisa
de satisfaccion al verse en condiciones de

organizar la preparacion del diario con los
adelantos técnicos adquiridos en Estados
Unidos.

-iEs sorprendente!

Diéguez y yo no escatimamos elogios.
Espada, tocado en su orgullo de veterano
experto en el oficio nos invita a recorrer las
dependencias.

Nos hace de guia. Nos explica el funciona-
miento de algunas de las maquinas; nos
muestra la variedad de tipos de composi-
cion, hasta detenerse ante un artefacto me-
canico, mas reducido que el de unarotativa,
maniobrada por un operario especializado.
-Esta es la Lulow, la tituladora. Hace prodi-
gios. Nos libera de la tipografia en la com-
posicion de titulos, tarea dificultosa y de-
morada.

—-Esta maquina es una maravilla. Es la gran
novedad en materia grafica. Es un lujo para
un diario argentino.

Y Espada pasa una mano por la maquina,
como acariciandola.

LA PRIMERA CRITICA DE CINE

La pagina de cine de todos los diarios ar-
gentinos, inclusive la de Critica, no ha de-
jado de ser una recopilacién de gacetillas
anunciando los estrenos de peliculas, la
publicacion de fotos enviadas por las agen-
cias distribuidoras y la insercion de uno u

otro material de anécdotas, chismes y en- -

tretelones de las filmaciones enviadas por
los productores de Hollywood. Y, esporadi-
camente, el reportaje a una estrella o astro
de la pantalla. Pero el comentario critico de
las peliculas exhibidas ha estado comple-
tamente excluido.

Me asalta una idea y decido ejecutarla. ¢ Por
que no conferirle al cine —en progresista y
progresiva evolucién- la misma categoria
que al teatro? ;Por qué una pelicula no
puede merecer el mismo tratamiento
—desde el punto de vista critico y analitico
de sus valores artisticos y técnicos- que el
de una obra de teatro?

Elevo a consideracién de Alberto Cordone
mi proyecto. Me da su inmediato consenti-
miento. Manos a la obra, entonces. ; Qué se
estrena esta noche? El Estudiante, que se
anuncia como la mejor pelicula de Buster
Keaton, émulo de Carlos Chaplin. Mas bien
e«aproxima aHar o la utjlizacio
$51a103 tacutsogeid WAk SeokeC A 1)
nsigno en la crénica. En El Estudiante,
aunque Buster Keaton hace reir mucho,
éste ha perdido artisticamente. El argu-
mento, que se desarrolla en la Universidad
de Clayton, trata de las peripecias de un
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pobre y escualido estudiante que por amor
a una condiscipula después de intentar y
fracasar en sus aspiraciones y pretensiones
de atleta por conquistar a la mujer que
adora, se revela como el arquetipo del per-
fecto y mas completo deportista: corre a toda
velocidad, salta vallas, salta la garrocha con
un palo de tender la ropa. lanza el disco y el
martillo con objetos de tocador, tira la jabalina
conun plumero. Es decir, situaciones hilaran-
tes a lo Tripitas. La pelicula crece en verosimi-
litud y en humanidad en los personajes a los
que no han sabido darle vida los intérpretes
que comparten la responsabilidad del re-
parto con Buster Keaton. Sélo se salva la hi-
brida e incoherente personalidad del director
del colegio, animada por un discreto actor.
Con la publicacion del comentario de El
Estudiante de Buster Keaton se inicia la
habitualidad de la critica cinematografica
en el periodismo argentino.

ANECDOTAS Y MEMORIAS

Agravada la enemistad entre Pablo Suero y
Enrique Guastavino, en un cruce de la calle
Talcahuano proximo a Critica trato de evitar
un encontronazo entre ambos adversarios.
La providencial aparicion de Jacobo De
Diego, probo y solvente estudioso del teatro
rioplatense y privilegiado que goza de la
buena amistad de Pablo, permite que lo
lleve Cangallo abajo, hablando de libros,
tema de preferencia de ambos, y que yo, del
brazo con Guastavino reinicie la marcha
hacia el diario. En la redaccién, Guastavino
exterioriza expansivamente su alegre sor-
presa al ver a Conrado Nalé Roxlo en com-
paniade Roberto Arlt. Los tres, muy amigos,
se estrechan en abrazos interminables. El
autor de El grillo, tiene palabras elogiosas
para Botana.

-Habia sido designado para integrar una
intervencion a Jujuy. Estaba indeciso y es-
caso de recursos. La actitud de Botana de-
cidié mi destino, porque fue alli, en la capi-
tal jujena, donde conoci a miesposa, Teresa
Isabel de la Fuente. Botana me nombré en-
viado especial del diario. Me proveyé de un
carnety de un vale por 500 pesos que cobré
en la caja, "'pero sitodaviano he trabajado”
-le dije.

-No importa -me contesto-. Algun dia tra-
bajara en Critica y entonces lo desconta-
remos.

He trabajado en Critica y todavia no me han
descontado los Sio_ie.sos. 7~

Arghivo

Del Sierra Ventana desembarca el conde
Keyserling. “Tengo anticipada una buena
impresion de la Argentina, dice en su pri-
mera declaracion. Simpatico, risueno, cor-
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dial, no disimula el orgullo confesado de su
nobleza. Al hablar de Tolstoy asegura que la
historia del mundo es la de unas cuantas
familias -concepto tan discutible como au-
daz- que han unido, a la nobleza de la san-
gre, la del espiritu. Anuncia que ofrecera
una serie de conferencias, declara que ha
leido Facundo, Martin Fierro y Don Se-
gundo Sombra, y habla del resurgimiento de
Alemania.

En un posterior reportaje, Keyserling ex-
plica con mas detenimiento que no es ene-
migo del urbanismo, como alguien ha dado
en decir. Sobre Paris opina que es mas capi-
tal del mundo, que de Franciay agrega una
afirmacion que es necesario comprender:
No recuerdo a ningln francés que haya
nacido en Paris. Opina acerca de las gran-
des urbes, la ciudad y el campo. Y declara
que en Buenos Aires no ha advertido con
claridad el espiritu argentino, y que ha no-
tado que el ciudadano porteno tiene una
notable inteligencia, pero mas que inteli-
gencia, intuicion. Al visitar nuestras estan-
cias, Keyserling confiesa que ha llegado a
comprender el espiritu de libertad argen-
tino, y agrega observaciones de caracter
tipicamente pampeano.

Pero no son todas manifestaciones para el
ilustre huésped. Una lectora, la Dra. Maria
Capozzi, sale a la palestra y en una diserta-
cion acusa a Keyserling de incurrir en serias
contradicciones y afirma que es un literato y
no un filésofo. Nuevas declaraciones de
Keyserling: Y confiesa que a pesar de las
caracteristicas tan distintas de las de su
medio habitual, se siente comodo en nues-
tro pais.

WALDO FRANK

Otro hombre del pensamiento llega a Bue-
nos Aires: Waldo Frank. Llego a la Argen-
tina buscando el alma de América, tal su
primera declaracion, a la que se suma un
elogio: Martin Fierro y Facundo son obras
de una fuerza extraordinaria y para mi des-
conocida. Alfonso Reyes glosa a Waldo
Frank en una colaboracién que publica el
diario. En ella recuerda una de sus confe-
siones: Soy un hombre libre, y destaca los
méritos de su libro Nuestra América. Y
comenta uno de sus conceptos: Hay que
crear un mundo donde el hombre pueda
vivir integralmente. Y ese mundo debe ser
América.

IStorico dgupeyistas. Aprsant|

ling, envia una carta al diario: La Argentina
esta esperando un gran destino, a la que
agrega un autégrafo: Saludo a Critica, y
agradezco profundamente su bienvenida
a mi mensaje y su interés sincero por los

valores humanos y americanos que he ve-
nido a exaltar. Su actitud ha sido para mi
una experiencia feliz. Muchisimas gracias,
Critica, hasta luego y hasta siempre.

PIGMALION

La labor de un redactor de Critica esia su-
peditada a caprichosas contingencias. Los
acontecimientos diarios nos deparan sor-
presas a granely los imprevistos se suceden
en una calesita de impresionesy emociones
que podrian ser motivo de diferentes capitu-
los de una novela originalmente vivida. Una
tragedia entre leprosos, que me obliga a
trasladarme al lugar del hecho, deprime mi
animo de tal modo que me veo en la necesi-
dad de olvidarla remojando una charla con
Belisario Cordone, insustituible companero
de encuentros nocheros, prolongados
hasta la salida del sol. Durante el animado
dialogo hacemos el recuento de las amista-
des conquistadas en el bregar diario, Cri-
tica nos ha reunido y ha formado con noso-
tros una familia que alcanza a tener algo de
logia por el sentido de solidaridad que en
ella prevalece.

Al margen de las discrepancias que nunca
faltan ni en las mejores familias, el afecto
que a todos nos une impide todo enfrenta-
miento formal y disipa todo sentimiento de
encono o de envidia. Y lo mas que nos ha-
cemos perdonar entre nosotros es el sen-
tido de la broma, la manifiesta, inveterada
tendencia a solucionar chistosamente los
mas graves problemas. La igualdad de tra-
tamiento reciproco, de una verdadera de-
mocracia, ha quedado establecida y se
mantiene inalterable. Y quien trata de vul-
nerar ese sagrado principio de nuestra co-
munidad periodistica, es objeto de tremen-
das sanciones humoristicas que, pronta-
mente, lo obligan a adaptarse al régimen
imperante o tomarse las de Villadiego,
como diria castizamente José Maria Coco.
Asi sucede con la incorporacion de un
nuevo redactor, bonachén e ingenuo, con
pujos de poeta y desmedidas pretensiones
intelectuales. Procedente de otros medios
periodisticos, mas solemnes y menos festi-
vos, aterriza entre nosotros como un para-
caidista venido de otro planeta. La informa-
lidad, el contagioso y disparatado buen
humor y la general alegria con que se tra-
baja en la redaccion en una labor que, se-
gun él, debe ser realizada con la maxima
seriedad, no condice con su experiencia an-

terior en redagcibnes donde_ha trabajad
IeBics! chmgnark LD ahl, 60 eslantics |

nidad de un templo.
La algazara y la gracia detonante de sus
nuevos companeros provocan en él desa-
z6n y desdén al mismo tiempo, juicio super-
ficial que se justifica con la desaprension
reinante en el enjambre de redactores que,
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memornas de un redactor
“eritica diario de bolana
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corregidor :
mientras dan forma al mas meduloso co-
mentario y pulen el estilo de un reportaje a
una eminencia politica p literaria, desbor-
dan oralmente en chistes desopilantes o en
palabras capaces de ruborizar al mas des-
prevenido de los oyentes.
Queda asi explicado por qué M. termina por
despreciar intelectualmente a tales compa-
feros y creerse un ser superiormente privi-
legiado en medio de una cafila de forajidos,
segun él, tan incultos como irresponsables.
Durante un desayuno mananero, a la mesa
del bar que en el ultimo piso compartimos
con Belisario Cordone y Nicolas Olivari, se
acerca M. quien solicita sumarse a la rueda
y tomar en nuestra compania el reconfor-
tante café con leche acompanado de pany
manteca.
Habiendo ido al teatro la noche anterior, M.,
muy fatuamente, trae a colacion referen-
cias sobre la obra cuya representacion ha
presenciado.

-He visto nada menos que Pigmalion, de
Bernard Shaw, obra y autor muy importan-
tes del teatro moderno.

Al enfrentarse con mi expresion que en ese
momento debe parecerle estupida por estar
Yo preocupado por la trituracion de un trozo
duro de pan, seguramente resto del dia an-
terior, cree que es expresion de despreocu-
pada ignorancia. E inicia una catedra ma-
gistral con el buen propésito de instruir a
una legion de gaznapiros, a mi en particu-
lar, sobre conocimientos que de seguro
desconocemos en nuestra despreciable
condicidn de ileidos y subdesarrollados in-
telectualmente.

-Bernard Shaw es un escritor irlandés
que...

Y aqui agrega referencias por demas sabi-
das.

-Pigmalién es un mito, ;sabés;? Por tu
cara yo veo que no lo sabés... Te voy a
explicar para que no pasés verguenza. Un
redactor de Critica debe conocer, por lo
menos, o mas elemental sobre esta mate-
ria.

Lejos de enojarme, le sigo la corriente y
Pongo una cara que en efecto, es la de un
supino ignorante, suspenso de las palabras
aleccionadoras de nuestro maestro. Ab-
sorto, mis ojos lo contemplan admirativa-
mente, aumentando en é! la sobreestima-
ciony la vanidad de creerse muy por encima
de quienes lo escuchan.

~Pigmalién, segtin la mitologia griega, fue
un rey de Chipre. ..

-¢Chipre? ; Y dénde queda eso?

Asatiny onbelistttico

S una novedad para mi.
-No me extrana, comprobando lo bestia
que sos! Contintio: Pigmalidn, llevado por
su aficion a la escultura, modeld la estatua
de una hermosa mujer, y quedé tan encan-
tado tras su obra que termind por enamo-

rarse de ella hasta el punto que le pidid a la
diosa Afrodita que le infundiera vida.
-¢ Y la tal Afrodita le dio pelota?

~iMiren qué expresion cuando se esta ha-
blando de mitologia! Le dio pelota! Si,
Afrodita atendio el pedido e infundid vida a
la estatua. Pigmalion se casd conellay tuvo
un hijo llamado Pafos.

- Y ése es el argumento de laobra de ese tal
Shaw?

-La obra esta inspirada en ese mito.

-No deja de ser una pavada: el argumento
es macarronico.

-¢Qué palabras son ésas para juzgar lacbra
de un genio? -vocifera Manfredi, perdidaya
toda paciencia y en el colme de la desespe-
racion.

-Qué genio ni que genio -respondo yo dis-
paratadamente, provocando sonrisas con-
tenidas en Cordone y Olivari, dispuestos a
prestarse al juego.

-Por lo visto no conocés nada de teatro y no
has leido sino paparruchas -me reprocha
iracundo.

-¢Como que no he leido? -respondo a mi
vez altivamente, fingiendo un engreimiento
que encoleriza aun mds a mi contrincante
verbal.-Tengo leido algo del Quijote, que lo
he tenido que abandonar porque me resulta
muy aburrido . ..

-No lo dudo, tratandose de un lector de tu
calana.

-He leido Las Mil y una Noches...
-Mentalidad infantil.

-Bertoldo, Bertoldino y Cacaseno...
-Primariez mental.

-Las memorias de una princesa rusa...

-Erotismo y degeneradez.

-Y un libro que no entiendo, pero que por la
encuadernacion debe ser muy importante.
-;Cual?

- Flaubert.

SANCION

Cunde una lamentable noticia: el tucumano
Federico Ramirez, por faltar al diario ha
sido despedido. Tal sancion, no obstante, la
rigurosa advertencia comunicada por la
Administracién al cuerpo de redactores, en
cumplimiento de una orden superior de Bo-
tana, nos deja atribulados.

Ante la instancia de Scapussio y Conde, Bo-
tana acepta finalmente jugar la suerte del

Huma Ramirez en un partll de trucon
sReVitat-Arse
ma%n o) re%a ic')arﬁj1 dida apli .

EL PARTIDO

Y se da comienzo, de tan singular como

inesperada manera, el decisivo partido de
truco en elque se dirime el destino de Fede-
rico Ramirez.

Durante el desarrollo del juego permane-
cemos mudos, pero con impetus de hacer
comentarios a gritos al seguir las alternati-
vas de la partida que no pueden llegar a
conocimiento del resto de los companeros
que afuera aguardan angustiosamente el
resultado de la entrevista, intranquilizados
por una demora que se prolonga dema-
siado, sin imaginar que la solicitud en favor
del tucumano Ramirez ha podido tener tan
peregrina derivacion.

Como es sabido, el truco es un juego muy
conversado. La gracia esta tanto en la ha-
bilidad de los truquistas como en el ingenio
con que se burlan reciprocamente. En esta
ocasion no hay payada con que otras veces
suele animarse el juego.

Lo dramatico del trance y nuestra angustia
por la suerte del companero, se hacen atn
mas tremendas si se considera la destreza
de Botana, ratificada en mas de un cam-
peonato, que asegura su victoria sobre
Scapussio.

La partida, a treinta tantos, llega a estar
empatada en veinticinco.

Don Pedro dice:

-Envido.

-Quiero -acepta Botana.

-Veintiocho.

-Dos porotos para usted.

Don Pedro echa sobre la mesa un rey.

Botana, otro rey.

-Truco -compadrea Scapussio.

Y Botana como un rayo, contesta:
—-Quiero retruco.

El silencio no lo quiebra ni el apresurado
latir de los corazones. De la proxima jugada
depende todo.

—Quiero vale cuatro -gallea Don Pedro.
-Quiero -acepta Botana.

Juega Don Pedro un tres.

Lo emparda con otro Botana.

Es entonces cuando, para aumentar nues-
tra angustia, cae sobre la mesa una carta
altisima pero no definitiva: el as de bastos.
Pero, ...;y si Botana tiene el as de espa-
das?

Hay una dramatica y prolongada pausa que
a nosotros nos parece interminable. Bo-
tana, sin mostrar su carta, mezclandola con
las otras del mazo, reconoce:

-Has ganado.

Incontenible aleéria se apodera de noso-

tidSat:

Soy el ultimo en salir.

Y alcanzo a escuchar las palabras que Pe-
dro Scapussio le dice a Botana:

-Seguro estoy de que usted tenia el as de
espadas. Se dejd ganar.

Botana sonrie complacido.
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NOVEDADES OCTUBRE-NOVIEMBRE

CODIGO AZUL DEL SIMIO SUPERIOR -
Horacio Forti (Premio Fondo Nacional
de las Artes — Poesia)

QUERIDA MAMA - Joan Manuel Peres

HISTORIA DEL TANGO - Volumen Octavo
- Varios Autores (Una cronologia total
de la musica popular de Buenos Aires,
desde sus origenes a la fecha, escrita
por historiadores y especialistas de la
materia. ilustrada con mas de 1.000 fo-
tografias que aparecen mensualmente).

CRITICA SOBRE LOS MEJORES ESCRI-
TORES NORTEAMERICANOS - Selec.
Lewis Leary

JERINGA - Jorge Montes (6% Edic.)

EL MISTERIO DEL CUARTO AMARILLO -
Gaston Leroux

TINAJA - Antonio Gil

MUERTE CON LA MAREA BAJA - John
MacDonald

EL PROCESO ARGENTINO - Dr. Italo Ar-
gentino Luder

AVES ARGENTINAS Y SUS LEYENDAS -
Carlos Villafuerte

100.000 EJEMPLARES POR HORA (Me-
morias de un redactor de CRITICA, el
Diario de BOTANA) - Roberto Talice

ETIMOLOGIAS - José Gobello

CUENTOS FANTASTICOS - E.T.A. Hoff-
man (Selec., Prologo y Notas de Andrea
Pagni) - Prélogo de Rodolfo Modern

EL OTRO LADO DE LAS COSAS - Juan
Ferreyra Basso

SARTOR RESARTUS - Thomas Carlyle
(Traduccion, Prologo y Notas de E.L.
Revol)

ANTOLOGIA DEL SONETO LUNFARDO -
(Seleccion de Luis Alposta, Biografia de
Marcela Ciruzzi)

MI TIO SCHOLEM ALEIJEM Y OTROS PA-
RIENTES - Cesar tiempo

ANUARIO DEL CINE 1977 - Marcos Cele-

sia

CAS| BOVARY - Jorge Grasso

LA NINA BONITA - Carlos Arcidiacono

LOS CONDENADOS - John Mac Donald

LOS MUNDIALES DE FUTBOL - Luis
Garro (Prologo de Diego Lucero)

DICCIONARIO DE REGLAS DE JUEGO
DEL FUTBOL - Bachisio Antonio Denti

LOS VILLANCICOS PORTENOS (de los
angeles de Buenos Aires) y LOS VI-
LLANCICOS DEL ANGEL GABRIEL
(Edic. Aumentada y otros cuentos) -
Emilio Breda (llustraciones Norah Bor-

ges)

DE PROXIMA APARICION

LEOPOLDO LUGONES - El Enigmatico -
de Lysandro Z.D. Galtier

LEYENDO A ALFONSINA STORNI - Julieta
Gomez paz

CHAPLIN Y LOS ARGENTINOS - Selec-
cion de Jorge Miguel Couselo

CANCIONES Y POEMAS PARA NINOS -
Ana Maria Garrido

DON SEGUNDO SOMBRA - Ricardo Gui-

sgeinteeredee Revistds

ENAGUAS DEL RECUERDO (Memorias) -
Milagros de la Vega

RECUERDOS DE LA CIUDAD PORTENA -
Ricardo M. Llanes

LA ALAMEDA (Historia del 1er. paseo pu-
blico de la ciudad de Buenos Aires) -
Victorio L.M. Noguera

CONJETURAS EN TORNO A CORDWAI-
NER SMITH - Pablo Capanna

EL PENSAMIENTO DE JUAN BAUTISTA
ALBERDI - Antologia de textos de J.B.
Alberdi

ARGENTINA TURISTICA — Manuel Rivas

Algettihasfumiird.com.ar

ES DE PODEREN EL FUTBOL -
Dr. Maximo Schijman
ORIGEN DE LA AGRESIVIDAD EN EL
FUTBOL - Dr. Maximo Schijman



FIORAVANTI

Un pasado que recién empieza

José Fioravanti —desaparecido en
Buenos Aires el 21 de octubre de
1977- fue el creador de un mundo
de figuras cuya nobleza y majestad
evocaba las mas hermosas reliquias
del arte antiguo. Inspirado en el
quehacer escultérico del mundo
clasico de Egipto, Greciay Roma, su
obra definitiva configura un estilo
cuya singularidad posee la distin-
cion de lo Unico. Sus obras monu-
mentales, la estatua de Roosevelt,
Simon Bolivar, del obispo Colom-
bres, de Rubén Dario entre otras,
no han adquirido la caracteristica
de tales por el volumen y la titdnica
tarea del tallado de la piedra, sino
por las lineas y los gestos que las
definen como pertenecientes al in-
temporal dominio de la belleza.
José Fioravanti habia nacido en
Buenos Aires el 4 de agosto de 1886.

Model6 sus obras en barro y realizo
su primera exposicion cuando tenia
solamente dieciseis afos. A la ele-
mental materia de sus iniciales tra-
bajos le dedicé muchos anos antes
de emprender, con sorprendente
experiencia, el tallado de la piedra.

Su posterior viaje a Europa
(Madrid-Paris), le reporté aparte
de la vivencia, las primeras ad-
quisiciones de sus obras por parte
de Museos del viejo continente,
donde residié por diez anos. Du-
rante esa instancia model6 los mo-
numentos de Avellaneda y Saenz
Pefia que habrian de ser posterior-
mente emplazados en su pais.

No tenia aun treinta anos, cuando
ya la trascendencia de su obra lo

Monumento a la Bandera en Rosa-
rio, el Monumento al Inmigrante,
los bustos de Ulrico Schmidel y de
William Shakespeare y los bajo re-
lieves que se encuentran actual-
memte emplazados en el vestibulo
de la Casa Rosada. Pero las obras de
Fioravanti se encuentran también
en todos los museos del mundo,
circunstancia que asevera el reco-
nocimiento a la tarea de un artista
que logro sintetizar expresiva-
mente las técnicas de su tiempo,
con las esencias de un pasado in-
memorial.

El 1919 obtuvo el Primer Premio en
el Salon Nacional y tres anos des-
pués el Primer Premio Municipal.
En 1937 logré la Medalla de Oro en
el Certamen Internacional de Paris y
en 1957 fue distinguido por el Con-
sejo Internacional de Bellas Artes
de Nueva York.

En 1975 logré el premio Consagra-
cion Nacional, recompensa a una
obra que habia jerarquizado laima-
gen plastica del pais.

En la tarea docente cumplié una la-
bor generosa, trasmitiendo a las
nuevas generaciones las experien-
cias recogidas en el ejercicio de
toda una vida: la Escuela Superior
de Bellas Artes Ernesto de la Car-
cova se prestigio con sus ensenan-
zas.

Fioravanti —que failecio a los
ochenta y un anos- era desde mu-
cho tiempo atras, un clasico de
nuestra cultura. Un clasico que
transcurrio los senderos y las ima-

Aretfiyoerlistorizo de Revistas Argentig-AGEd. thiifar

culturas antes apuntadas, caben
agregar, los monumentos a Ignacio
Allende, la tarea escultorica del

de sus figuras, testigos inmutables
de una historia que recién co-
mienza.

35



la pandad m
Ar

TEATRO ARGENTINO

una grave perdida

El 18 de octubre pasado se produjo, en
la ciudad de La Plata, una de las mayo-
res catastrofes fisicas que recuerde el
area cultural argentina. El Teatro Ar-
gentino -segunda sala de 6pera del
pais— quedo destruido en menos de
tres horas a causa de un devastador
incendio, presumiblemente originado
por un corto circuito en el escenario.
Diecisiete dotaciones de bomberos
combatieron infructuosamente el si-
niestro que, como Unico saldo resca-
table, no afectd la vida de ninguna de
las 200 personas que se hallaban en el
edificio.

El Teatro Argentino contribuyo, du-
rante sus 87 anos de existencia, a fo-
mentar uno de los aspectos mas impor-
tantes de la cultura, uno de los que
mayor trascendencia internacional ha
dado al pais: el aspecto musical, dan-
zante y operistico. En una época, el
Argentino represento el peldano in-
mediatamente anterior al ansiado de-
but de los artistas en el Colén de Bue-
nos Aires. En cambio, en las ultimas
temporadas, ambos teatros no soélo
trabajaron reciprocamente, sino que,
inclusive, el Argentino habiaextendido
su labor en las ciudades de la provin-
cia.

Ahora, el pais ha perdido el segundo de
sus dos teatros liricos en funciona-
miento; segundo en cuanto a magni-
tud de actividad e importancia interna-
cional, aunque primero por longitud de
trayectoria.

La destruccion de este teatro no signi-
fica sdlo la pérdida de un edificio, que
en la actualidad es casi imposible re-
construir. Si se considera que, cuando
tarla era de un

eatr on insumio veinte anos de
traba|os y tramites burocréaticos se
debe aceptar que, en adelante, un pais
de 25 millones de habitantes contara
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con un solo teatro de dpera, ballet y
sala de conciertos equipado casi a la
perfeccion.

Un teatro de 6pera, como espacio para
desarrollar la cultura, representa un
inestimable punto de partida para: in-
crementar las vocaciones, propagar la
musica, ofrecer trabajo ainstrumentis-
tas, cantantes, escendgrafos, directo-
res de orquesta y de espectaculos, bai-
larines, personal técnico y artesanos.
Si esa infraestructura no existe, miles
de personas, generacion tras genera-
cion, se ven privadas de una de las mas
complejas manifestaciones culturales,
una actividad que retne a todas las
artes. Un vinculo de pensamiento, al
fin.

En el momento crucial que vive el pais,
ladesaparicion del Teatro Argentino se
presenta como un rudo golpe que
pondra a prueba a quienes trabajan
sinceramente y sin claudicaciones por
la cultura como factor insoslayable,
acaso determinante, del muy anhelado
proceso de resurgimiento nacional.
Ante esta catastrofe, la prueba sera, en
primera medida, generar proyectos
concretos para intentar lo aparente-
mente imposible: reconstruir un teatro
lirico. Asi lo hicieron, en Europa, pai-
ses desvastados por la guerra.

HISTORIA DEL ARGENTINO

Diecinueve de noviembre de 1890 -18
anos antes de la inauguracion del Tea-
tro Colon y a 108 meses de la fundacion
de la ciudad de La Plata como capital

tura- al teatro lirico. Se ha elegido,
para esa primera noche, la ultima obra
del momento de Giuseppe Verdi, genio
de la opera italiana del siglo dieci-
nueve: "'Otello’.

Entonces, apenas tres anos después
de su estreno en la Scala de Milan, el
publico platense tiene el privilegio de
escuchar la voz de Elvira Colonnese,
una de las sopranos dramaticas mas
apreciadas de la época e integrante de
los cuadros liricos de los principales
teatros portenos, en el rol de Desdé-
mona. En la capital de la Replblica, el
drama verdiano habia sido estrenado
en 1888, casi simultdneamente en dos
salas—el Teatrode la Operay el antiguo
Colén, demolido justamente ese ano
para dar lugar al actual Banco de la
Nacion Argentina en la Plaza de Mayo.

La Plata se identificaba asi con una
larga tradicién nacional, remontada a
1825, cuando por primera vez se repre-
senté en nuestro medio una épera
completa: “El barbero de Sevilla™, de
Rossini, por la compania de Mariano
Rosquellas. Esa 6pera sera el inicio de
unaserie de presentaciones de los mas
famosos cantantes internacionales en
Argentina, entre ellos Enrico Tamber-
lick, Julian Gayarre, Adelina Patti y
Enrico Caruso, durante mas de un si-
glo.

Fueron muchos los problemas que sor-
ted el Teatro Argentino para realizar
importantes presentaciones y no
siempre se colmaron sus instalaciones
para apreciar a artistas de la talla de
Luisa Tetrazzini. Ninon Vallin, Amelita
Gallicurci. Riccardo Stracciari. Be-
niamino Gigli. Tito Schipa o Mario del

%%ijfo.ﬁwﬁma de ‘A: os Aires. SelnaMgnirAem eharstn

medio, se abren Ias puertas del Teatro
Argentino. Una sala destinada en prin-
cipio —por conformacién y arquitec-

cias los lamentables altibajos que
en el orden cultural han minado el de-
sarrollo de nuestra conciencia artis-
tica, ya que mas de una vez parecieron




El fuego ha terminado su tarea. Ahora comienza la respuesta a un desafio. Rehacer es un verbo
(Foto N.A.)

gue han aprendido a conjugar los argentinos.

diluirse en la importancia o la nada los
esfuerzos de quienes hicieron posible
la presentacion en La Plata de Arturo
Rubinstein. Wilhelm Backhaus. An-
drés Segovia, Emilio Sagi Barba y su
compania de zarzuelas o Ricardo
Strauss con la célebre Orquesta Filar-
monica de Viena. En tiempos mas difi-
ciles, las autoridades del Argentino
debieron salvar, con agudo sentido
realista y buena dosis de imaginacion,
dificiles barreras econdmicas.

Una visién mas actualizadora sobre las
actividades del teatro platense permite

‘&%i f la;actitud goherente’con que

tivas (bablan! prograchadollA
opera en los Ultimos anos. En un mo-
mento en que el género operistico es
para muchos un producto anacronico
y perimido, una suerte de arte para

cierta “élite", el Argentino habia em-
prendido una politica de expansion
como conducto a fortalecer las vene-
rables salas liricas de nuestro pais.
Ante la marcada decadencia experi-
mentada por el Teatro Colon desde
hace varios anos, la segunda sala ar-
gentina tomo la iniciativa de marcar
rumbos, extendiendo poco a poco su
radio de accion a otros lugares de la
provincia y admitiendo, ademas, la
confluencia de numerosos portenos
avidos de buena opera. Dio el ejemplo
a Buenos Aires para que, de una vez
por todas, arrojara una mirada haciael

Interiorfalejadz ya.de esa/petul
tdAdescandenciacorigbe ﬂ%}#g@
se mir¢ a los “*hermanos menores*“del

arte nacional. Entonces, todo ese tre-
mendo potencial tantas veces elogiado
por ilustres visitantes extranjeros po-

dria revertirse en beneficio de una cul-
tura popular que nunca debio descui-
darse.

Respecto de la politica operistica que
desde el ano pasado comenzo a llevar
a cabo el Teatro Argentino, conviene
recordar la autorizada palabra de su
director artistico —en ejercicio hasta el
dia de la catastrofe-, doctor Antonio
Pini: “El repertorio de un teatro de
Opera no debe hacerse a capricho. En
los tiempos actuales, los responsables
de unasala liricaen cualquier lugardel
mundo deben tomar en cuenta, ante
todo, los elementos con los cuales
pueden contar, sean éstos artisticos o
técnicos'. Esta es la voz de un diplo-
matico, ex director del Teatro Coldn y
actual coordinador artistico de la Sub-
secretaria de Cultura del Ministerio de
Educacion de la Provincia de Buenos
Aires. Bajo su direccion, en la tempo-
rada 1976 se ofrecieron en La Plata tres
espectaculos de gran jerarquia: “‘La
Traviata'’, de Verdi, ‘‘La flauta ma-
gica’', de Mozart —por primera vez en
castellano para nuestro pais- y “‘Car-
men'’, de Bizet. Y todos ellos respon-
dieron a igual teoria: un repertorio
adecuado a los elementos con que se
contaba. Ya en el presente ano, se ha-
bia propuesto remodelar, aparte de los
cuerpos estables de la orquesta y coro,
la estructura misma del coliseo. Para
ello, el cuerpo técnico del Argentino
~tal vez el de mejor oficio en América
Latina- ya habia comenzado a proyec-
tar las reformas.

Las obras de 1977 fueron las siguien-
tes: ‘*La Rondine’’, de Puccini, “Simon
Bocanegra'' e ‘| Masnadieri”’, de
Verdi, “El barbero de Sevilla", de Ros-
sini y *“Manon’ de Massenet. Se pen-
saba hacer “Cosifan tutte’’, paracrear
una tradicion mozartiana en La Plata.
En ballet, gracias al aporte del Mozar-
teum Argentino, vino el nacional de
Canada, que ofrecié "“Carmina Bu-
rana’ de Orff, con el concurso de la
orquestay coro estables del Argentino.

Lamentablemente, para 1978 quedd
roto un ambicioso repertorio: “‘Fals-
taff'" de Verdi, un Puccini, un Rossini
de los menos conocidos, la reposicion
de Manon, ‘‘La Sonambula’ de Bellini,
“El rapto en el serrallo” de Mozart.

La nota optimista, la que no claudica
frente a este nefasto presente fisico-
cultural, esta encerrada en recientes
declaraciones de las autoridades del
Ministerio de Culturay Educacionde la

) jon..que désthcaran. la_urgencia
Wi =¥ A1 5

©procedarania atiocarse a le-
vantar el Nuevo Teatro Argentino, me-
diante los fondos obtenidos de la venta
del Hotel Provincial. Por el bien del arte
argentino, y universal que asi sea.
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PROTECCIONISMO

Que el Estado proteja el patrimonio nacional es un deber del
Estadomismo. Pero hay que saber bien qué es lo que se entiende
por proteccion. Asi como se protege la salud de la comunidad, su
formacion espiritual y fisica, su seguridad, su bienestar social, su
educacion, también es preciso protegerla culturalmente. Prote-
ger al artista creador tanto como al publico que su obra convoca.
Sin exigirle al primero nada que coarte su libertad de expresién,
por que éste es el inico medio posible para que la accion yla obra
se den auténticamente. Sin negarle al segundo el libre acceso a
todas las manifestaciones del arte para que ¢l mismo, abierta-
mente informado, sea el propio censor que la historia propone
para que dictamine. Dentro de este juego de libertades bien
entendidas, la proteccion asegura un mecanismo que a veces las
circunstancias niegan. Dentro de esta curva pendular de la
ofertaylademanda, el Estadojuega un papel protagénico que no
puede ni debe dejar de asumir valientemente. Suya es la obliga-
cioén de proporcionarle al artista los medios de formacién y sub-
sistencia que el arte por lo general no puede darle, para que
construya en paz, sinla necesidad de tener que apartarse de sus
tareas especificas. Suya también es la obligacion para que la
comunidad tome debida y oportuna conciencia de la labor que
realizan los creadores que la integran. No bastan las soluciones
teéricas ni los enunciados optimistas para un problema como
éste, de tanta gravitacion en la formacion esencial de la persona-
lidad nacional. Hay que refrendar las palabras con hechos posi-
tivos, para que la proteccion sea sana y productiva.

El Estado tiene practicamente en sus manos la suma del poder
cultural del pais y no siempre, por no decir pocas veces, lo usa
coherentemente; que organice bien sus cuadros, actualice sus
instituciones, deseche prejuicios caducos, asuma con valentia la
realidad cultural contemporénea, instrumente una politica cul-
tural que tenga criterio nacional, para que el término nacional
tengael sentido profundo que debe tener, mas allade la chachara
oportunista que pretende sumergirnos en un colonialismo ideo-
logico ya superado. No es llevando el tango al Colén nila Novena
Sinfonia a un estadio de fitbol la manera de hacer cultura, ni

aletargando al pueblo con aquello que le gusta, negandole la
apertura a una informacién completa que rechaza, natural-
mente, porque la desconoce. Hay que instruir al que no sabe y
sostener al que sabe, si se quiere lograr un equilibrio sensato;
pero para ello sera preciso, desde el vamos, que la responsabili-
dad de la conduccion deponga, si las tiene, todas sus afiliaciones
subjetivas. No se puede orquestar una cultura nacional en base a
principios personales. Es necesario prescindir de las preferencias
individuales para que la accion sea objetiva y realista.

La cultura en nuestro pais ha superado con creces en muchos
casos, las mismas riquezas naturales que produce su tierra, aque-
llas de que tanto se habla en el foro internacional y a la que tanto
desean tener acceso los mismos que ignoran que en el pais hay un
arte validoy auténtico que progresa permanentemente. Cuando
una orquesta extranjeranos visita por lo general hace oir musica
de su pais, aungue sus musicos no sean muy famosos. Les basta
que sean impecables representantes de su arte local. En cambio,
cuando la orquesta estable del teatro Colon tocé en el Municipal
de Caracas, inicio su labor con una obertura de Ginastera que
apenas dura nueve minutos, que el director invitado a condu-
cirla, el polaco Wislocki, dirigd con partitura a la vista porque no
tuvo tiempo de memorizarla. Aparentemente el hecho no encie-
rra ninguna importancia, pero la tiene, puesto que sefnala una
superficialidad que una orquesta oficial argentina no debid
nunca manifestar en una de sus infrecuentes salidas al exterior.
Y lo que fué mucho mas lamentable en esta oportunidad: el
concierto fué transmitido via satélite a la television nacional,
financiado por importantes organizaciones del Estado. Y nadie
sino en forma casual pudo enterarse porque no se hizo ningun
tipo de publicidad. Y el hecho pasé inadvertido para los argenti-
nos cuyos impuestos hicieron posible esa gira fantasma.

Es necesario mas accién y menos palabras; més criterio y menos
improvisacion. Cuando los argentinos sepamos quienes somos,
mas alla del nimero, el color y cualquier otro dato estadistico,
alcanzaremos entonces la posibilidad del poder cultural con que
la Providencia también nos ha beneficiado generosamente sin
que atn nos hayamos dado cuenta.

ESTADO Y MUSICF
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Bs Argentin

El lugar donde
desemboca el lguazu
en el Parana,
denominado Tres
Fronteras, constituye
un centro de

cultura comun entre
Argentina, Paraguay
y Brasil.

Horacio Quiroga,
entre dos paises,
una misma cultura.
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ARGENTINA

Archivo Histori

A dos afos largos de distancia -el 10 de enero de 1975- el Poder
Ejecutivo nacional dictdel decreto N° 51 por el que se establecia
la obligacion de difundir como minimo un cincuenta por ciento
(50%0) de miisica nacional y un veinticinco por ciento (25%) de
miisica latinoamericana en cada programacion diaria por cual-
quier medio y en cualquier ambito local o establecimiento..
En su articulo segundo el decreto establecia que el porcentual
correspondiente a la musica nacional “'se aplicara por mitades ala
difusion de musica folklorica y musica ciudadana’.

Idénticas ambiguedades fueron registradas anteriormente en
otras disposiciones del Ejecutivo: el decreto N° 33.711, del 31 de
diciembre de 1949, y el 13.921, del 29 de diciembre de 1952. Pare-
ciera que en las semanas que circundan el Afio Nuevo se des-
pierta un renovado interés en favorecer la produccién musical
del pais, al amparo de un calor propiciatorio que junto al verano
vigente va unido a la esperanza de una vida nueva y mejor.

De los tres decretos, el primero y el ultimo, cronolégicamente, se
refieren a la musica nacional, popular, autéctona y folklérica, y
s6lo el segundo, que no alcanzd vigencia porque no llegé a ser
publicado en el Boletin Oficial (aunque se lo impuso lo mismo
por el término de casi tres afios) se refiere a la musica de con-
cierto. A todos estos instrumentos legales les falté, mas alla de su
buena intencién, una aclaratoria definicion de lo que se consi-
dera musica argentina y una reglamentacion precisa para apli-
car su mandato. Este improvisado proteccionismo cultural
llamé a la reflexion y alli vamos.

MUSICA NACIONAL

Sin entrar a considerar la distancia juridica que media entre los
conceptos de estado y nacion y aceptando el de nacionali-
dad como el patrimonio de una realidad historica que se apoya
enla tradicion de una familia social arraigada, por breve que ésta
sea, debemos convenir que lo nacional responde a la naturaleza
de ese arraigo y de aquella tradicion.

Por eso los argentinos sabemos que Gardel es argentino aunque
haya nacido enFrancia. Pero el sentido de lo nacional no siempre

por Rodolfo Arizaga

La Orquesta Estable del Teatro Colon.

encuentra en nosotros la verdadera resonancia que entrana. tal
vez porque todavia se esta gestando —por nueva- la personalidad
misma de la nacién. Por eso se suele dar un nacionalismo de
superficie junto a otro de profundidad. Porque no basta ser ar-
gentino de nacimiento; hay que sentir vocacién por serlo. Y esto
crea la gran vidriera nacional, al amparo de la demagogia ambi-
ciosa, en la que se promueve, por ejemplo, al deportista que
afronta una competencia internacional hasta que pierde, para
disculparlo luego con extrafas explicaciones que jamas llegan a
admitir la superioridad del vencedor. Pero igualmente nacional
es la obra tan demorada de Macedonio Fernandez, como la de
Sisostris Vitullo, a quien el mundo internacional del arte consa-
gré como uno de los escultores fundamentales del siglo XX ante
el casi total y absoluto desconocimiento de los argentinos. Por
eso pienso que el nacionalismo no se decreta. Si no existe una
conciencia de lo nacional, profunda y clara, todo es cascara y
apariencia. Y esto viene a colacién del proteccionismo que los
citados decretos oficiales pretendieron imponer a la nitsica na-
cional, sin definirla concretamente. Hace pocos anos, un disco
con musica folkldrica argentina fue prohibido en Bolivia porque,
a juicio de los censores, solo contenia musica boliviana escrita en
nuestro pais. Claro esta que los productores de la grabacién y tal
vez sus mismos intérpretes no tomaron en cuenta que las fronte-
ras politicas de la Argentina no coinciden exactamente con las
fronteras de la cultura popular que la circundan, y eso hace,
precisamente, que muchas expresiones que consideramos nues-
tras porque se dieron en nuestro territorio, proceden de centros
neuralgicos ubicados fuera del mapa nacional. Lo mismo ocurre
con la otra musica, la de concierto. Por ahora solo es argentina
por la nacionalidad de su autor, ya que todos sus atributos, su
técnica y hasta su contenido (aunque incursione por giros y
ritmos del cancionero popular) proceden de la cultura musical
europea. Para algunos esta observacion podra resultar abe-
rrante y hasta antipatriotica, pero yo no lo considero asi. Es una
realidad como tantas que es necesario aceptar para empezar a
sentir que la nacionalidad, en nuestro caso de pais muy joven, no
se improvisa ni nace de la nada y que es preciso hallar respaldos
que la fertilicen.

un improvisado

proteccionismo
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Hace muy poco tiempo Buenos Aires
recibio la Gltima visita de jerarquia jaz-
zistica: Charlie Mingus y sus musicos;
pocos musicos, porque se trataba de
un pequeno conjunto. Fue uno de los
mejores momentos del jazzen muchos
anos. Toda la magia de Mingus se des-
plegd durante dos noches, y es muy
dificil, casi imposible ofrecer un resu-
men de lo que la musica de este crea-
dor significé en esos instantes. Prefe-
rimos hacer una sintesis de su evolu-
cionyde su personalidad musical den-
tro de la historia del jazz.

Hay muchas manera de encarar una
nota sobre Mingus, inclusive la de su
aspecto fisico, que ofrece caracteristi-
cas especiales: solido, mas ancho que
alto; una personalidad agresiva. Des-
pués podriamos hablar sobre el vehe-
mente apasionado ante el problema de
la discriminacion racial. O tal vez, des-
viandonos un poco, argumentar sobre
las tantas aproximaciones que pre-
senta su creacion con la de Ellington,
lafiguramas admirada porel grancon-
trabajista. Casitodasu obraestatenida
porEllington. Se cuenta que descubrio
a Duke cuando era casi un nino. y que
cuando escuché por primera vez su
orquesta “envivo'", se puso a gritar de
entusiasmo en la mitad de una de las
composiciones. Después se intereso
por la musica europea.

También podriamos incursionar en su
curoso sentido del humor, que a veces

sel T d@strd Sobia 6] eskariar (@ @ 46) fel

vela en los titulos que colbea a sus
composiciones; casi todos los que se
interesan por Mingus deben recordar
éste: "Todo lo que usted podria llegar a

ser si la mujer de Sigmund tuera su
madre’’. O este otro, de un tema que la
mayoria conoce por “Gunslinging
Bird"', que citado completo es “'If Char-
lie Parker were a Gunslinger there'd be
a lot of dead Copycats'’, que traducido
aproximadamente quiere decir: "'Si
Charlie Parker hubiera usado un revél-
ver contra todos los que lo copiaban
hubiera habido muchos muertos’'.

Ademas seria interesante analizar sus
relaciones con los publicos, sus acti-
tudes frente a esa masaindiscriminada
que enfrenta aun creador, que a veces
es agresora del artista y que otras es
agredida por él. Conocemos los casos
de muchas audiencias maltratadas por
Miles Davis, por ejemplo. Mingus, en
una ocasion, al comenzar uno de sus
conciertos, previno al publico: "Esto
no es un concierto, es una sesion de
grabacion con todas sus caracteristi-
cas especiales y deberan amoldarse a
esa circunstancia; el que no esté con-
forme puede retirarse. Se le devolvera
el dinero en la boleteria.

Pese a todo este pintoresquismo, su
musica es importante, jy en qué di-
mensidn!, tanta, que en un momento
dado todos los publicos discutian el
caso Mingus, que se convirtié con ra-
pidez en uno de los principales temas
de controversia en el campo del jazz.
Un gran campo, en verdad, ya que el
jazz es un ancho escenario por el que
discugrengestilas y figuras en nimero
ayfieclabje’\y Hg [UE|valo CRiEmpl4n &0
muchisimos casos.

Para juzgar adecuadamente a este
gran artista gue es Mingus, es necesa-
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rio verlo en su doble carg’xcter de intér-
prete y de compositor-director. Como
intérprete es de desusqal calldaq. un
musico de extraordinaria potencia de
ejecucion y técnica instrumental sor-
prendente, con el cual no vale el re-
curso de la comparacion con o}ros
contrabajistas ilustres, porque, ; como
compararlo con un Ray Brown o con
un Oscar Pettiford, si en realidad su
orientacion e intencion estéticas son
otras? Como compository director sus
tentativas iniciales no sobrepasaron
un discreto nivel, un limite aceptable.
Alguien (no recordamos quién) dijo en
cierta oportunidad que la musica _de
sus primeras grabaciones era apasio-
nante en el plano del contenido en po-
tencia, pero decepcionante en el plano
de lasensibilidad. Pero Mingus, realizo
un sorprendente autoanalisis, como lo
hicieran en muchas ocasiones los
grandes creadores que encontramos
en el jazz; se cuestiond a si mismo,
analizando con espiritu selectivo la
propia obra. Decidié abandonar los
arreglos excesivamente elaborados
que utilizara hasta entonces, dejando
mas librados a sus posibilidades a los
musicos de que disponia, y dando
también mayor libertad a su propio ta-
lento para expresarse. Exigio, eso si,
una total comunidad de espiritu entre
los integrantes del grupo.

Libertad para los improvisadores. si.

pero relativa, ya que impuso una es-
tricta obediencia a ciertas lineas gene-
rales dictadas por el director. Lo ex-
plica asi: "Escribo mis composiciones
sobre un papel mental, y luego las pre-
sento a mis musicos. Las toco en el
piano para que ellos se familiaricen
con mi interpretacion y mis sentimien-
tos, tanto como con las notas que las
forman. Pero el estilo particular de
cada intérprete esta tomando en
cuenta, de manera que todo me per-
mite conservar mi propio color como
compositor, al mismo tiempo que deja
a los musicos una gran libertad indivi-
dual en la creacién de las lineas colec-
tivas y de los solos'". De esta explica-
cion se deduce que Mingus trata de
conseguir un equilibrio entre la impro-
visacion colectiva y la conformidad
€on su concepcion personal. Muy fra-
gil equilibrio, es cierto, pero lo ha con-
seguido, logrando, con personales dis-
tintos, una admirable unidad, que por
lo general ha sido siempre la marca
distintiva de los maestros del jazz.

En lineas generales, desde la epocaen
gue editara "Pithecanthropus grectus™

nious Monk, escapa a los canones
convencionales. A ratos, musica des-
criptiva; otros, musica obsesionante y
llena de misterio, de sombrio matices:

istereo de

o cortada por rafagas de humor, que a
veces comienza muy simplemente,
para ir complicandose hasta alcanzar
los caracteres de una verdadera orgia
sonora. Esta es la musica que desce
hace anos ha tenido detractores y par-
tidarios ardientes. Muchos han afir-
mado que se trata de la musica mas
apasionante que puede ser oida, que
es un acido a cuya accién no podemos
escapar; otros ilegaron al insulto
inadmisible.

De todos modos, Mingus esta conside-
rado, desde hace afos, como un fuera
delaleyeneljazz; que esta masallade
los limites razonables. Pero él escucha
y crea. Y su musica demuestra que es
un espiritu abierto a todos los sones, a
toda alteracion que muestra el paisaje
que lo envuelve, a toda novedad que le
traigan los hombres que lo rodean, ad-
versarios © no. Y ha explotado todas
las formas del arte que practica, tanto
en el dominio de la estética comoen el
de la técnica de la expresion. Es sensi-
ble, si, receptivo, espontaneo, al pare-
cer dispuesto siempre a un nuevo

aprendizaje y al perfeccionamiento,
pero conservando una personalidad
intensisima que muestra con distintas
gradaciones y matices en cada disco
grabado durante los Gltimos anos. Si
analizamos al Gltimo aparecido entre
nosotros, encontraremos muchos
elementos que lo vinculan estrecha-
mente con otros de su magnifica pro-
duccion. Notamos, ante todo, una in-
tensa colera, sarcasmo, y emocion lle-
vada por momentos al paroxismo, y
que domina constantemente. Lo que
nos lleva a afirmar que su musica es
todo lo contrario de apolinea, que en
su vida musical ha dominado siempre
lo dionisiaco. Claro, todas estas condi-
ciones hacen que no sea facil para mu-
chos ponerse en contacto con su
mundo, que su musica necesita mayor
esfuerzo por parte del oyente para ser
asimilada. Pero cuando penetramos en
ese universo exclusivo, es casi forzoso,
y por muchos anos, permanecer en él
disfrutando de su violencia, y también
de sus subitas e inesperadas islas de
tranquilidad, casi paradisiacay a ratos,
precisamente por lo inesperadas.

G. Orce Remis
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Aleixandre asediado por los periodistas

ALEIXANDRE: CAMINAR SIN SOMBRA

La reciente distincion que recayera
sobre Vicente Aleixandre propone
una de las constantes de la poesia es-
panola de nuestro siglo: la de ser
fuente permanente de malos entendi-
dos. A Garcia Lorca se lo juzga (aun
hoy) en funcién de la guerra civil. Criti-
cos hay (y Borges es uno de ellos) que
desdenan esa poética, a pesar de que
en esta Espana actual, o cas! ac-
tual, crearon sus obras Juan Ramon.
los Machado, Lorca, Luis Cernudas.
Miguel Hernandez. el mismo Alberti,
Blas de Otero, Emilio Prados, Altola-
guirre, Salinas, Gerardo Diego, Leo-
poldo Panero, Damaso Alonso, Jorge
Guillén y, por cierto, Aleixandre.
Ahora, algunos suponen que Aleixan-
dre es una consecuencia del “'des-
tape' .espafiol de nuestros dias. La
confusion es fantastica y debe ser
agobiante el azoramiento del poeta.

Aleixandre es un poeta del amor. Pero
;%Baénor (lﬁgcqbido en su.ardida totali-
f ¢ n o}
et Tue (et e (=
amar, o meditar en el amor o cantarle al
amor llevara toda la vida y como si
nada (ni el fragor del mundo, ni las

guerras civiles, ni las guerras mundia-
les) pudiera sacar al poeta de ese en-
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simismamiento inicial que transcurre
desde ‘‘Ambito”, aquel primer libro
publicado en el 26 6 el 27, hasta ahora
mismo. Poeta de un solo tema, obseso
como San Agustin o Santa Teresa,
Aleixandre es también una figura paté-
tica, altiva y solitaria: su viday su obra
configuran la historia de un hombre
que trata de comprender qué es el
amor y que cree que el mundo es her-
moso. Como si su lucha hasta el alba
con un angel terrible hubiera durado
toda la viday como si esa lucha hubiera
ocurrido en un suefo y como si ahora
(la obra ya cumplida. acabada) ese
suefo se desvanecieray quedaran pa-
labras. Hermosas palabras. en todo
caso.

No es gratuito apelar a la imagen de
ese angel terrible. Aleixandre ha tran-
sitado los viejos temas de Rilke y aun-
que alarme a muchos es posible al
leerlo. escuchar una vieja y conocida
melodia que tiene gue ver con ciertas

Reieoiri stes APERT T

i No pudo haber escrito Aleixandre es-
tos versos? '‘Los amantes/ si pudieran
hacerlo / podrian decirse cosas ex-
traordinarias / en el aire de la noche /

bibliografia sobre el nuevo Premio
LSN bq‘.&\g}ﬁf@p ¢h vi gees
: el o

Amantes / a vosotros que os bastais
reciprocamente / 0s pregunto por Vo-
sotros / Os tocais. ; Tenéis acaso prue-
bas?" Y, en verdad, estas palabras se
oyeron, alguna vez, en un castillo de
Duino.

Lejos de Duino, y concretamente en
Velingtonia 3. en el Parque Metropoli-
tano. en la Madrid vieja, Aleixandre de-
cia cosas asi: "‘Te amo suefo del
viento / confluyes con mis dedos olvi-
dado del norte / en las dulces mana-
nas del mundo cabeza abajo/ cuando
es facil sonreir porque la lluvia es
blanda’’ (‘Poema de amor’). Y tam-
bién: Yo te he querido como nunca /
Eras azul como noche que acaba 4
Eras la impenetrable caparazon del
galapago / que se oculta bajo la roca
de la amorosa llegada de la luz/” (No
busques, no’). Y, también: “*¢Quién
eres, dime? Amarga sombra oimagen
de la luz? / ¢Brilla en tus ojos / una
espada nocturna, / cuchilla temerosa
donde esta mi destino / o miro dulce
entu mirada elclaro/ azuldelaguaen
las montanas puras/ lago feliz sin nu-
bes en el seno / que un aguila solar
copia extendida? ;Quién eres,
quién? Te amé, te amé naciendo /
Para tu lumbre estoy, para ti vivo /
Miro tu frente sosegada, excelsa /
Abre tus ojos, dame, dame vida".
("Ultimo amor'’)

Lo cierto es que, a veces, cuando se
esta frente a una figura tragica (y todo
poeta lo es) es inevitable bajar la vista,
apartar la mirada, mirar hacia otro
lado. Aleixandre es (o fue) un buscador
de absolutos. Es decir, un buscador de
epifanias.

Para aquellos lectores ansiosos de
precisiones anotemos que Aleixandre
naci6é en Sevilla en 1898, junto a la
Puerta de Jerez. El padre, don Cirilo
Aleixandre, tenia un destino de inge-
niero en la compania de Ferrocarriles
Andaluces. Cuando Aleixandre cum-
plio dos anos fue aviviraMalaga, hasta
los once, en que su familia (y Aleixan-
dre con ella) se traslado a Madrid. De
adolescente contrajo una enfermedad
que lo postré (o lo enclaustro) practi-
camente durante toda su vida. Sus
obras fundamentales han sido edita-
das, en Buenos Aires, por Losada.
Pueden leerse, asi, *‘La destruccion o
el amor'', “Espadas como labios",
“Pasion de la tierra’’, '‘Poemas amo-
rosos'’ y ‘‘Sombra del paraiso’’.
Existe, en castellano, una abundante

el“Vicente Aleixandré " ido

de Luis, Madrid. Epesa. 1970.

J.G.F.
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Transitar todas las formas
de la plastica y extraer

sus uitimos secretos,
Supone para Berni engendrar
monstruos, recrear la
realidad con su propia
materia y proponer un
mundo que deslumbra con

la intensidad de la pasion.

P: La dltima exposicion que Ud. ha reali-
zadoenNew Yorkeselitem con el cual voy
a empezar el reportaje. La pregunta es:
¢como le fue por alla?

R: Mira, creo que ya se han enterado. Es-
tuve casi cinco meses viviendo en Nuew
York. Vivien el 12° piso del Hotel Chelsea, y
alli tenia un amplio estudio.

P:Creo que algunas de las obras, no obs-
tante, fueron realizadas en Buenos Aires?
R: Si, una parte la llevé desde Buenos Aires,
casi todos los grabados y 4 composiciones
de dos por dos con el tema del paisaje ur-
bano. Serie que continué alla, haciendo
otras pinturas del mismo género ytomando
como tema a New York, por que las ciuda-
des de todo el mundo ahora se parecen en
cuanto a la vida callejera. Los negocios tie-
nen las mismas vidrieras con los mismos
articulos, las prendas de vestir lo mismo.
Los alimentos, tipo supermercado son los
mismos que hay en Europa. Pero New York
es una ciudad tan cosmopolita en cuanto a
los tipos que circulan por la calle, que en
eso si es diferente a Buenos Aires. Alla se
ven todas las razas del mundo, hasta cierto
tipo de vestimenta que traen desde sus pai-
ses de origen. En otros lugares el neoyor-
kino se viste como el hombre de Buenos
Aires. Y hasta en la manera de divertirse se
parecen, porque todo lo que es distraccién
popular se puede decir, esta influenciada
por el espiritu americano.

P: (Cual es laimagen de New York, segtin
Berni?

R:Es la capital por excelencia del sigloXX.y
digo por excelencia, porque New York da la
imagen -la mas caracteristica- de las nue-

vas ciudades; es decir, la arquitectura no se
parece a la de ninguna ciudad en el mundo.
En Europa, por ejemplo en Paris, las casas
sondistintas. Pero. .. no hay que buscar en
New York lo que existe en Europa, ni en
Europa lo que es propio de New York.

P: ¢Como influencia New York a un ex-
trano?

R: Se puede decir que New York se traga al
ser humano, al hombre, dentro de esa ciu-
dad, es realmente una hormiga. Al andar
por las calles, la imagen aplastante de los
rascacielos lo empequefiece a uno, cosa
que no ocurre en Paris, ni en Roma, por
ejemplo, donde uno siente que la arquitec-
tura es algo que uno puede manipular casi,
unaarquitecturaquedala sensacién de que
puede ser hecha por uno mismo o por un
grupo de gente. New York resulta aplas-
tante porque todo se maneja mecanica, ci-
berneticamente. Al mismo tiempo alli existe
el problema humano en forma permanente,
esdecir, la medida del hombre al cual me he
referido y que abarca todas sus reacciones:
amor, odio, sordidez. Se repite la misma
raiz, lo de siempre. Fijate lo que ocurre con
el asunto del apagén: todos los sentimien-
tos reprimidos en una ciudad, estallan. E|
lujo, la abundancia aparente, los objetos de
consumo enuna medida desproporcionada
(que estan lejos del alcance de un sector
muy grande de la poblacion) constituyen en
cierta forma una afrenta para quienes traba-
jan diariamente, comen sélo un sandwich y
viven en una pieza: Se les muestra el televi-
sor, unauto Pontiac conuna pareja feliz; en
laalimentacién, platos de aspecto apetitoso
como para un festin pantagruélico; los es-
pectaculos presentan la belleza, el lujo, el
sexo: todo eso esta lejos del alcance del



hombre de la calle. Entonces se da el caso
que acabo de recordar: el apagon sume a
esa selva de cemento y acero en la oscuri-
dad y la fiera que hay en cada ser se desata.
Una gran ciudad es asi.

P: ;Cémo ve usted reflejado el espiritu de
ese hombre en la pintura americana?

R: Existe justamente en la pintura ameri-
cana de este momento y es muy importante
sefnalarlo. Yala concepcion estéticapura ha
ido perdiendo terreno frente a toda una
concepcidn humanistica, una corriente que
trata de reflejar la vida de los Estados Uni-
dos. A veces la presenta de una manera
cruel, como hemos visto hace poco en la
pelicula “‘Rocky’': situaciones de gran ter-
nura y por el otro lado, la parte dramatica,
cruel, agria. En la misma forma, entiendo,
se expresa actualmente la pintura joven
americana. Por eso en este momento el hi-
perrealismo tiene mucha vigencia. Pero el
hiperrealismo no constituye la unica ten-
dencia de la actualidad en Estados Unidos.
Hay otros aspectos que se reflejan ...

P: ;Coémo cuales?

R: No quiero decir que esas corrientes han
anulado todas las expresiones anteriores,
toda la pintura que podriamos llamar con-
ceptual, abstracta, minimalista . . . sino que
esta nueva generacion trata de expresar el
mundo que esta viviendo y el mundo que le
preocupa a la gente, ese estado de animo
casi contestatario del hombre de la calle.

P: iEse fenémeno lo refleja la pintura?

R: Ese fenémeno cotidiano lo refleja la pin-
tura. Si lo que hace la diferencia con noso-
tros es que alla hay una gran cantidad de
galerias bien instaladas. Por ejemplo, hay
un barrio nuevo de galerias que es el Soho.
Alli esta justamente la galeria Bonino donde
yo hice mi exposicion y hay galeristas que
se han instalado en lo que eran viejos depo-
sitos. Los han reformado muy bien y han
hecho salones inmensosdonde los pintores
pueden exponer obras de grandes propor-
ciones. Alli esta instalada la galeria de Leo
Castelli, Jackson y otras. Pero es cierto que
las galerias del Soho no reflejan el tipo de
pinturaque se expone en las galerias impor-
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tantes del centro de Manhattan que traba-
jan con obras tradicionales de gran valor,
como los impresionistas, fauvistas y cubis-
tas franceses u otros ciasicos de la pintura
americana como Pollock, por ejemplo.

P: ¢(Es decir que la ubicacion de las gale-
rias, marca un poco distintas tendencias?

R: Exacto. Las del Soho tienen tendencia a
registrar todos los fenomenos que se van
produciendo, y las del centro mantienen a
los valores que han tomado carta de ciuda-
dania como clasicos.

P: ¢En Estados Unidos ha ocurrido el fe-
némenode laalta tecnificacionen algunas
expresiones artisticas? Es decir ;los pro-
yectores de rayos laser, los aparatos de
video-tape que han concursado en la Bie-
nal de San Pablo, constituyen una co-
rriente?

R: No puede decirse que en New York esa
expresion constituya una corriente: lo vie-
nen haciendo desde hace rato, lo mismo
que en Europa, pero creo que se le esta
dando mas importancia en otros paises

Ahira.com.ar

“Los monstruos del Infierno
se disputan a Ramona’’
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fuera de los Estados Unidos. Japén, Francia

e Italia producen muchos aparatos tecno-

l6gicamente perfeccionados, pero no al-

canzan una vigencia ellmmator[a de la pin-

tura o de la escultura. No, en ése sentido

estan todavia muy lejos. Ex:'sten. desde

luego, pero por ejemp’io: el wdeo-tgpe se

considera el arte ecologl_co. el arte indus-
trial que vive en susdominios, dominios que
son especificos y que no pueden reempla-
zar ala pintura. Seria como pretender que el
cine reemplazara al teatro. Es dec'f‘. los re-
cursos de la alta tecnologia son utilizados.
pero lo que pasa es que hay una permanen-
cia del lenguaje artistico: la pintura. el di-
bujo, la escultura, el grabado

P: En la década del sesenta hubo una di‘s-
cusion muy generalizada en nuestro pais,
sobre la muerte de la pintura de caba-
llete. ..

R: Eso es, si, si. .. Justamente, yo creo que
no se han podido reemplazar las personali-
dades que ha dado la pintura digamos tra-
dicional, con la anti-pintura. Es decir. en
cierta medida, algunos de los que han ha-
blado de la muerte de la pintura, la han
confundido con su popia muerte. Y con su
propia muerte quieren arrastrar a todos los
demas. Eso es lo que ha ocurrido. Yo qui-
siera que me diga, si la pintura murié que,

} en su lugar, realmente expresivo ha elimi-
nado a las viejas disciplinas.

P: ¢(Podria dar un ejemplo?

R: Como no. El Museo Metropolitano de
New York tuvo este afo una propuesta por
parte de una gran empresa de productos
electrénicos: donaba 40.000.000 de dolares
proponiendo un tipo de inversién, que era
en realidad la de los aparatos de su fabrica-
cion: video-tape, diapositivas, films, Las au-
toridades del Museo rechazaron esa pro-
puesta condicionada, porque naturalmente
pensaron que la funcién del Museo era pre-
sentar obras originales de todos los tiem-
Pos y no reproducciones en forma de
video-tapes y diapositivas. Yo no quiero
pecar de absolutista: no niego el fenémeno
alcanzado por la técnica y la ciencia mo-
derna, pero eso no quiere decir que la apa-
ricién de esos medios decidan automati-
camente la eliminacion del arte tradicional.
El arte, las artes en general, tratan el pro-
blema del hombre, sus sentimientos per-
manentes: el amor, el odio, el juicio sobre la
vida cotidiana, sobre la vida. el fenémeno
de las grandes urbes. Esa expresion propia
e intima del hombre es permanente, ha na-
cido con el hombre y seguira con él. No hay
que confundir la progresién geométrica del
proceso de la industria y de la ciencia, con
el fenémeno del espiritu del hombre que se
comporta discontinuamente; a veces salta.
otras retrocede.

El beso de Ramona" - (xilo collage relieve)

P: ¢ Quiere decir que se puede habilar de
técnicas en el arte, pero no de tecnologias
del arte?

R: Ahi esta, eso. Distintas técnicas. desde
luego. Ahora por ejemplo se usa mucho el
acrilico para pintar como medio de expre-
sion, pero ;qué ocurre?: el acrilico sigue
usando log pigmentos de siempre ‘peroren
VEAdESeT fipzalAdos camradefic o6 gricolg,
se mezclan con'actilico que es una sustan.
cia mineral quimica. Ahi esta la diferencia,
pero los colores siguen siendo los mismos.
Se han encontrado algunos tonos que ha
producido la quimica, pero el espectrosolar
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es el de siempre; los colores primarios son
siempre el amarillo, el rqjo. el az_uI.Hasta
han querido cambiar el prisma luminoso de
la descomposicion de la luz, pero no po-
dran: el sol es la unica y vieja estrella que
nos viene alumbrando desde el comienzo
de los dias. Cuando desaparezca el sol, de-
saparecera el hombre. No hay nada que ha-
cer,y no es que yo sea conservador: lo que
ocurre es que el fenémeno espiritual de la
expresion es eterno y permanente. Por su-
puesto, el hombre quiere enriquecer su
lenguaje dia adia yeso noséloes licito, sino
imperativo. Mira, comparamos con el len-
guaje, con nuestro idioma castellano: nue-
vos vocablos y nuevas formas se van incor-
porando, pero el sistema gramatical sigue
siendo permanente: el verbo siempre sera
verbo. Los que se ocupan de linguistica
saben que las leyes estructurales de los
idiomas son las mismas en todos los con-
glomerados sociales. ;Te das cuenta?

P: Si, en ese aspecto quedo claro el
asunto.

R: Ahora, yo digo que los cambios se pro-
ducen siempre, pero no necesariamente
hacia adelante: desde Van Gogh hasta
Mondrian hay unaevolucion y después apa-
rece Picasso y Kandinsky que se interesan
por las expresiones mas primarias de la
humanidad. Y al arte abstracto lo encon-
tramos también en las culturas primitivas,
.cierto?

P: Ademas, las posibilidades no son las
mismas en todos los tiempos.

R: Es claro, en la Edad Media el azul por
ejemplo, era muy raro. Mas que raro, era
caro porque se extraia del lapizlazuli. Mu-
chas veces los pintores debian sustituirlo
por el gris. Tampoco se conocia el rojo de
cadmiun, y en la pintura pompeyana se ven
rojos de una estridencia que llama la aten-
cién. Pero yo quiero hablar del proceso on-
toldgico hacia atras. Nos ubicamos desde la
edad primaria hacia el Renacimiento. Du-
rante ese periodo la pintura va hacia ade-
lante y yo diria hasta el expresionismo. Pero
también, como ya dije, el arte —a diferencia
de la ciencia- procede por saltos y por re-
trocesos. . .

P: Usted mismo ha sido un ejemplo en ese
sentido: recuerdo su exposicion en Rub-
bers en los 65-66, la caverna de Ramona.
La exposhow del afo 70 marca una linea
de expresion que pareciera anterior in-
cluso a su época surrealista y ain antes
habia usado el collage.

R: Si, por ejemplo en Susana y el viejo hay
una fotografia pegada. Y la propia cabeza
de Susana es otra fotografia pegada.

P: En uno de los Toreros, se advierte lo
mismo.

R:Que sondelano 1931 o del 1932. Cuando
hice la exposicion del Di Tellaen elano 1965
presenté los monstruos, porque yo tenia la
necesidad de la tercera dimension fisica, y
no figurada.

pectaculo que si bien no teniael nombre de
Ramona, era en nombre de Ramona.Se tra-
taba de un trabajo de equipo y que tenia
para mi una gran importancia como forma
de expresion. Eratan sorpresivo y tan nuevo
en Buenos Aires, que no se dieron cuenta
de lo que se habia hecho. La critica practi-
camente ni mencioné ese fendmeno, por-
que traspasaba sus propios limites menta-
les. Estoy habland o especialmente de la cri-
tica que se refiere a los espectaculos. En
éste caso, aquella experiencia tenia valor
como espectaculo teatral, sin ser especifi-
camente teatro. Dirlamos que era un teatro
de imagenes.

P: ¢ El espectaculo de teatro en negro que
presenta usted en Exposhow, fue la pri-
mera experiencia en Argentina?

R: Habia hecho unos cinco minutos de tea-
tro en negro en el Opera. Afuera, ya lo ha-
bian hecho antes los checoeslovacos. . .

P: Luego sigue usted con una tendencia
parecida,perolabusquedadesembocaen
“‘E| casamiento de Ramona’, donde hay
un moldeado en cera. ..

R: ...con el vestido de novia, redy... La
utilizacién del objeto hecho.

P:¢Usted denomina esatécnica “‘realismo
magico’’ o ‘‘realismo fantastico’?

R: Si, yo he ido empleando los términos
segun las circunstancias. Por ejemplo. en
los 34-35 yo empleaba el término nuevo rea-
lismo. Elrealismo magicotambién lo utilicé
un poco para explicar la obra, pero no para
titular una corriente. Es mas bien, un re-
curso explicativo. Porque claro, muchas
veces se busca la terminologia para encasi-
llar definitivamente a un fenémeno expre-
sivo. Cosa que a mi no me ha interesado
mayormente, por cuanto uno puede llegar
frente al publico a dar la idea que se ha
identificado definitivamente con eso, lo
cual es contra mi parecer. No me quiero
identificar con un momento dado porque
soy tan cambiante como lo es la propia so-
ciedad. Yo soy un hombre de los anos que
estamos viviendo. no de una época anterior.
Antes las cosas eran mas estaticas.

P: Esa categoria de ‘'nuevo realismo' que
luego pasa a ser ‘‘realismo magico' como
forma explicativa, segunusted dice, tratan
de dar en sintesis, un tono de actualidad
¢Cuando usted expone con Federico Pe-
ralta Ramos hace de la Difunta Correa un
tema de actualidad?

R: Lo que ocurri6 es que hicimos una expo-
sicion cuyo tema era Creencias y Supersti-
ciones de Siempre, donde la Difunta Co-
rrea entraba como uno de los temas de la
expaosicion, como yotomé asimismo el de la
Madre Maria de los espiritistas. Tratamos de
englobar todo. Puse el acento sobre la Di-
funta Correa, pero también sobre los ma-
gos, los adivinos . ..

P: ¢ Y ése hito se diferencia del hiperrea-
lismo?

través de simbolos concretos con imagenes
y formas. Yo he perdido todo prejuicio con
respecto a lo que se llama estilo y también
he perdido respeto por las formas artisticas
clasicamente bellas. Yo, por ejemplo, hago
una calle donde los letreros anuncian una
tienda o un almaceén y asi los escribo, cla-
ramente aunque aparezcan COmMO recursos
de publicidad. Yo defiendo mi libertad por-
que ella me permite las variaciones expresi-
vas.

P: Usted utiliza técnicas y recursos varia-
dos como la cera, el collage, el fotomon-
taje. ..

R: ...Esque yodispongodetodoloque me
rodea, libremente. No pienso si son objetos
de valor.

Se me ocurre que puedo hacerlo y los uti-
lizo... Yo puedo arrancar esa puerta, po-
nerla alli, esas vajillas, los candeleros. Lo
importante para mino es el hecho de que el
artista encuentre los elementos y él los
componga, sino que “‘descubra la manera
de componerlos”. Porqle esos objetos se
pueden ordenar de una manera completa-
mente distinta. Y ahi se encuentra la crea-
cion. En estos momentos se me ha ocurrido
hacer una serie de pinturas pequenas con el
tema Tribulaciones del amor, que es un
texto sacado de un libro de Brasco. Se trata
de unas laminas viejas y algunas mas nue-
vas ;Qué es lo que haré? Por ejemplo, ,qué
haré con el desnudo? Clasicamente, el pin-
tor ubica al modelo sobre un divan y com-
pone un desnudo. Yo pretendo presentarlo
en la vida cotidiana: ya sea en el bano, den-
tro de un auto, besandose por la calle. Esta
es una forma de presentar al erotismo dis-
tinto a lo convencional, porque entiendo
que el erotismo estaen lavida, en los anima-
les, en las flores. En el hombre; el erotismo
es la forma de permanencia de la especie.
Porque al artista —que vive esa relacion con
el mundo- debe interesarle fundamental-
mente la interpretacion de ese mundo, y no
simplemente las leyes especificas de la pin-
tura. Claro es que trabaja con leyes, en este
caso leyes formales y cromaticas. Esa es en
cierta forma una actitud legitima, pero en el
caso mio es diferente. Yo pretendo encarar
a mimanera y de acuerdo a las impresiones
que voy recibiendo, mi propia elaboracion.
Eso es lo que podria llamarse mi propia
expresion. ..

P:Berni, pasando a otro aspecto de la téc-
nica, ;como llego usted al grabado?

R: El proceso del grabado fue paralelo al
proceso de utilizacion del collage en mis
obras. Es el caso de Juanito Laguna y Ra-
mona Montiel. Alguna vez me preguntaron:
i Por qué el collage de Juanito Laguna? Es
que haciendo apuntes, encontré el ambito
del personaje, que es un arquetipo y no un
chico en particular. Ese ambito me sugirioé
inmediatamente la posibilidad de expresar
eso y no por medio del dibujo, la acuarela o
el 6leo, sino recogiendo directamente en el
baldio o la calle esos materiales, de los que
estabahecho el mundodel personaje. En mi
deseo de llegar a un mayor realismo, mas
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denados? Recuerdo por ejemplo la expo-
sicion en Imagen, con collages. Y luego el
espectaculo en el Opera. ..

R: Cuando se realizo el Congreso Interna-
cional de Arquitectura, yo presenté un es-
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presar mis preocupaciones. Yo o la ne-
cesidad de expresar ideas abstractas con
formas concretas, a veces tactiles. Es decir
que a veces lo imponderable, aquello que
no tiene explicacion logica, yo lo registro a

su propio color, su forma y su materia.Con
el grabado, paso algo parecido, pero debe-
mos tener en cuenta la diferencia que hay
entre una técnica y la otra. Empecé el gra-
bado utilizando también el collage para el




grabado, es decir, formas preformadas,
porgue la industria nos provee hoy de for-
mas que el artesano ya no puede hacer
Es lo que puede hacer actualmente la ma-
guina con los metales, con las maderas y los
plasticos. Estructuraformas que noexistian
antes. Lo mismo ocurre con la arquitectura:
la arquitectura de la destileria de petréleo
de Campana con sus tubos de aluminio y
sus formas colosales no podia existir en el
siglo XIX; las torres de los cables de alta
tension son verdaderas esculturas pro-
ducto de la necesidad funcional de nuestra
época.

P: ¢Cual fué su pretension expresiva, a
través dei yrabado?

R: No fue una pretensién gratuita, sino un
sentimiento plastico. Por eso tomé el tema
de Juanito, de Ramona y de los toreros,
porque los oropeles que llevan estos perso-
najes eran ricos en estructuras, llenos de
arabescos. Existia por un lado el ejercicio
plastico y por el otro el objetivo de utilizarlo
para modelar una expresién que en ese
momento era importante para mi. Asi incor-
poré mas adelante el relieve en el grabado.
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R: Antes se hacia el moldeado con pasta de
papel, no papel maché. Se fabricaba el
molde de yeso y luego se vaciaba en él la

pasta que no podia tener tonalidades en
color: era azul, blanca o gris, pero nada
mas. Pero mi caso es distinto, yo moldeo
también pero consigo el clarooscuro y el
color que enriquece la forma: ahi esta la
diferencia. Entonces puedo emplear las tex-
turas que se me ocurren: la madera con sus
estrias, la matriceria de fabrica, los teji-
dos... Todo eso me es Gtil para la expresi-
vidad que busco.

P: ¢No demanda eso un largo proceso de
investigacion?
R: Si.

P: Pero usted no es quimico, ni fisico.
R:He aprendido muchas cosas, la humedad
del papel, la presi6n que debe darsele en la
prensa, el entintado. Todo eso demandé un
proceso bastante largo, digamos de tres o
cuatro anos.

P: Aparte de realizar el xilo collage gra-
bado ¢ utiliza las técnicas tradicionales del
grabado?

R: También las utilizo. Pero esos recursos
no se avienen con mi personalidad, y por
€S0 recurro a otrgs medios. De ninguna
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o xilografia . . .

P: ¢Qué es lo artistico y lo antiartistico
para usted? :




R: Ya he hablado antes de eso. Para mi lo
artistico -es simplemente una manera de
pensar, en este caso, trascendiendo. No es
una manera de hacer, porque hablando de
estilo yo repito que si un pintor se pone a
hacer cuadros y hace cien cuadros todos a
pinceladas de noventa grados de inclina-
cion, al mirar esos cien cuadros se destaca
esa manera de hacerlos. Y esto mucha
gente lo confunde con personalidad. No, es
una manera de hacerlo, no una personali-
dad. Puede llegar a adquirir personalidad si
hay creacion. pero no porque sus pincela-
das tengan noventa grados de inclinacion.

“La siesta' (6leo)

P: ¢Entonces, que es el estilo?
R:Elestilo es otra cosa; la expresion comun
de un enfoque siempre creativo.

P: ¢{Usted diria que hay una corriente rea-
lista en Argentina o en Ameérica Latina?

R: No. lo que ocurre es que el artista esta
expresando un momento muy particular de
sus vivencias. El verdadero artista no es un
hombre aislado de su medio y éste incide
sobre su manera de elaborar y por ende, de
producir.El realismo es casi. diremos una
de las formas de expresion inexorable, por-
que es la manera en que puede demostrar
su autenticidad. De otra manera, seria un
exiliado de su sociedad. Por otra parte, el
realismo puede asumir diversos aspectos.

P: Muchas veces ha tenido problemas con
el tamano de sus obras y se ha dado el
caso de salas que no pudieron exponer
sus telas por esa razon, stampoco esa si-
tuacion lo limita?

R: No. En New York quedaron varias obras
fuera de la muestra a pesar de la amplitud
del salon. Quedaron cuatro cuadros gran-
desen latrastienda por la imposibilidad de
colgarlos. Las obras que me llevan mucho
trabajo por lo general no son vendibles, y
casi todas quedan felizmente en mi archivo,
lo cual es una ventaja.

P:Elarmazonque después fue La Bodade
Ramona estaba empezado hace muchos
anos y recién usted finalizo la obra en
1976...

R: Es que a veces pasa que mucho después
de la idea, encuentro los elementos. Una
persona me consiguio el vestido de novia
que habia comprado en San Telmo y ese era
el elemento fundamental de la obra.
Cuando me dedicaba a los monstruos, rea-
lizaba los bocetos y s6lo después de conse-
guir los elementos, hacia el resto. Aca tengo
un cuadro que se llama “‘Domingo en la
chacra”, una obra que terminé después de
veinte anos de trabajo. ;Qué pasaba? Esa
obra comenzo, estaba en el muro y de vez
en cuando la sacaba para verla, la revisaba.
hasta que un dia se me ocurrid ponerle el
mantel en lo que antes era una mesa simple.
Al colocarle el mantel parecia la comida
chacarera de los domingos, en que se pone
el mantel. A partir de alli comenzdé a trabajar
la imaginacion y luego el deseo de termi-
narla.
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P: ¢(Es ciertoBerni, que aparte de la pin-
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R: Ese s mi violon de Ingres...

P: Tiene una novela empezada y un iibro
de cuentos...
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“Camino sobre el cielo gris' (6leo collage)

R: Todo eso es una sinfonia inconclysa que
no tengo tiempo de ajustar. A veces me
pongo a leer lo escrito y encuentro que hay
que empezar de nuevo.Y eso ya me asusta

P: Hace unos cinco anos tenia la novela
pasada en limpioy ahora tiene los origina-
les llenos de tachaduras.

R: Si. latengo en correccion. En realidad yo
tuve la intencion al hacer ese libro, de es-
cribir una novela en la que interviniera la
imaginacion en su totalidad. Constituye en
gran medida. mi experiencia de lo vivido.

P: ¢ Es autobiografica?
R: No es autobiografica. Es la biografia de
un mundo.

P: Pero aparecen personajes de ese
mundo. ..

R: Naturalmente, algunos que conoci y
otros de gran actualidad en el periodismo.
en nuestra época. Por eso es también cierto
que es autobiografica, porque uno es uno
mismo mas todo lo que ha sucedido a su
alrededor. Pero no ha sido mi intencién
contar mi vida, mas bien me ha interesado
describir nuestro abigarrado mundo, nues-
tra realidad desde comienzos de siglo, con
personajes cotidianos, no extraordinarios,

personajes que se pueden encontrar en
cualquier pueblo, ahora y en cualquier mo-
mento. Yo no he buscado la situacion inso-
lita.

P: Pero aparecen algunos personajes his-
toricos, como el de Jacobo Fijman.

R: Asi es, se encuentra dentro del collage
literario que yo empleo. El protagonista es
un personaje que regresa a la casa de sus
padres, y mientras lo hace, va recordando.

P: Tanto en pintura como en literatura,
sigue siendo un narrador.

R: Me gusta contar cosas, sobre todo las
que me han impresionado para siempre.

P: Berni, quedan muchas cosas por de-
cir...
R: Es cierto, se podria hablar por siem-
pre. ..

P: Ya se sabe que Ud. es un gran conver-
sador.

R: Lo que pasa es que el tiempo no alcanza.
Como deciamos recién en el caso del relato
o la novela, no tengo tiempo de darle fin y
cuando me parece que ya esta, necesito
tiempo para las rectificaciones. Creo, como
decia Guald, que hay que ahorrar mucho
mas que lo que realmente se deja.

Marcos Lucio Victoria
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uriarte

Retrato del pintor

La luz, el espacio, el

color y el silencio son

los acentos que signan la
obra de Uriarte, uno de los
fundadores del Grupo Litoral




Barranca en el Parana.

“Lla accion es una sucesion de
actos desesperados que permi-
ten conservar la esperanza.”

George Braque

Uriarte es un pintor que promete.

—Con sesenta y siete anos-aclara- tengo mas
entusiasmo para pintar que cuando tenia
veinte.

P. —Es una buena manera de expresar su vi-
gencia.

R.-Mi vigencia no lavincule a otra cosa que
no sea seguir viviendo con pasion la pintura.
He pintado mucho. Me he abierto aventura-
damente en la busqueda. Creo haber avan-
zado considerablemente. No obstante, la
pintura sigue siendo para mi un misterio de-
sentranable a través de la ejecucion de la
obra.

Uriarte fue uno de los componentes del
Grupo Litoralde Rosario. Por su indole cons-
tituyo éste un fenomeno de inusitada conti-
nuidad, casi una década, 1950-58. Su pro-
grama estético irrumpié como una nueva
conducta artistica, logrando despertar con
sus sucesivas propuestas, un medio que ha
llegado a transformarse en ambito consagra-
torio para algunas figuras de las que forma-

pasando cosas importantes, y aqui, salvando
las excepciones, no pasaba nada. Conse-
guimos reunirnos y salimos a luchar.

P. —En general se lo piensa como represen-
tante de una actitud estética.

R-Por supuesto, aquella actitud consistié en
una apertura a los nuevos planteos del arte.
No significo que el Grupo se identificara con
un ismo en particular. Privé la necesidad de
abrirse, de buscar, era la Gnica exigencia.
Coincidentemente entre los que lo forma-
ron, no obstante nuestra orfandad en tantas
cosas, se dio madurez y sensibilidad para no
enmarcarnos en ninguna tendencia en parti-
cular. Ya en aquella época el arte moderno
no solo era un abanico de ismos sino tam-
bién un espiritu, una lucidez con respecto a
la esencia del arte, y nosotros exclusiva-
mente nos hicimos participes de esa dimen-
sion.

P. —;Como entiende esa esencia del arte?

R.-Juan Luis Guerrero en su Estética titulaun
capitulo: 40 mil anos de arte moderno mos-
trando la significacion expresiva de las pintu-
ras rupestres paleoliticas. Picasso se inspira
en el arte negro. Estos datos tomados al azar
nos muestran que la restriccion que se operé
en el pasado respecto al arte o a la belleza,
identificandoselos con la expresion de una

. s s on el _grupo. Tanto mas parg el caso de  _ determinada cyltura, Ja europea, era estre-
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P. -3Qué significé el Grupo Litoral?

R. —El Grupo implicé en cierto modo una
actitud politica. De politica cultural. Por el
ano 50 se daba un intento de dirigismo en la
cultura en generaly consecuentemente en la
plastica. Se trataba de imponer ciertos nom-
bres. Mas alla de nuestro ambito cultural, no
lo circunscribo para no polemizar, estaban

sion que existe en el hombre.

P. ;No cree que a casi treinta anos del naci-
miento del Grupo Litoral, disuelto en el 58
con su tltima exposicion en Van Riel, el tér-
mino “Litoral’” puede brindarnos la idea de
una constante que privé en todos sus miem-
bros?
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R.-Creo que si, ya hay mucha obra creada, y
la perspectiva es favorable para hacer un ba-
lance.

“Litoral’* aludio primariamente, a que éra-
mos del litoral, pero también significo la gra-
vitacion de lo geogralico para artistas que
viven en un meaio en el que la historia tiene
menos connotaciones estéticas que el pai-
saje. No hay en nuestra pintura un “Fusila-
miento del 3 de mayo” ni un “Guernica”.
Somos hombresde lallanura, de lapampa, y
su inmensidad tan abierta nos llena de su-
gestion. Tengo cuadros pintados ya hace
anos, en los cuales intenté reflejar ese sen-
timiento de soledad que provoca el campo
pampeano. Es una eépoca de mi pintura un
tanto realista pero aquel despojamiento in-
cipiente de laimagen esta anunciando el tra-
tamiento mas abstracto que se dard poste-
riormente,

P.-Me parece Uriarte que ustedes han efec-
tuado un giro copernicano con el Litoral.
R. =Expliquese.

P. -Los pintores del Grupo han creado una
imagen para y del Litoral. El Litoral es una
vision urdida por ustedes con la fuerza de la
elipsis poética. Es ya arquetipo de nuestra
sensibilidad colectiva.

R.-Si, es cierto. Yo he hablado con gente de
afuera que conocia mi pintura, que habia
visto cuadros de Supisiche, y se han sor-
prendido de la diferencia con el paisaje real.
Claro, para mi el Parana no es solo un mero
espectaculo, es una vivencia que también,
como la pampa, me llena de sugestion. La
vida alli es dificil y adquiere infinitas formas.
Esa fuerza del rio que todo lo arrastra o acu-
mula, todo lo desgasta y erosiona.

P. —-En sus acuarelas ha expresado esta ele-
mentalidad. Son esos paisajes inacabables
con la solitaria presencia de alguna figura en
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la lejania, inmersa en la diafana transparen-
cia de la aguada.

R.-Estaelementalidad que se siente frente al
rio es algo metafisico. Supisiche la ha cap-
tado por medio de su abstraccion progre-
siva. Herrero Miranda, en algunas de sus
obras, la ha expresado a travé$ de un clima
casi surrealista. Con la acuarela diria que he
soltado las amarras. Hay que superar todas
las vacilaciones porque es un medio espon-
taneo que me ha permitido expresar la in-
mensidad del rio. Ademas, variando leve-
mente las tonalidades intento expresar esa
calidad delagua que corre, fluye, y a veces se
arremansa.

P. -Otra es la impresion que suscitan sus
oleos. Especialmente aquellos que represen-
tan hombres de la costa. Aqui la elementali-
dad pareceria expresarse en los efectos de la
fuerza erosiva del agua. Ese tratamiento por
trazos bien cubrientes, casi gestuales, va
construyendo esas figuras enhiestas como
durmientes de espigones, dominadas por la
gravitante horizontalidad del rio.

R.-Mi pintura al 6leo es una pintura de con-
trastes. Y, efectivamente, mediante esta
forma ya no expreso la levedad del agua,
sino el efecto de toda aquella fuerza de
este ambito natural sobre las cosas y los
hombres.

P. -Se dice que Ud. es muy conocedor de
técnicas. Que ha investigado mucho con ma-
terias. Algunos de los que fueron sus alum-
nos en la Escuela Superior de Bellas Artes
recuerdan el sinfin de posibilidades que les
ofrecia.

R. -Me gusta transmitir y ofrecer lo que yo
investigo. Ocultar lo que descubro me pa-
rece absurdo. Mi filosofia es que tanto en lo
que se refiere a técnicas, como al ensayo de
formas de expresion, aquel que se esta bus-
cando debe probar de todo. Cuando em-
pece a pintar carecia de todo tipo de cono-

cimientos, asi empece a probar e investigar
todo. Ayude bastante a otros miembros del
grupo yfue incrementandose el intercambio
de datos. Todavia hoy, cuando puedo, me
voy a conversar con los quimicos.

P. -También en la naturaleza muerta ha en-
contrado una frecuente y particular forma de
expresion. Desde la multiplicidad de puntos
de vista que ofrece la imagen, hasta la mayor
o menor desrealizacion del objeto, propias
del cubismo, por ejemplo el de Braque, Ud.
no se ha sustraido de tales caracteristicas
como pintor que ha abrevado en esta co-
rriente. Pero me parece que la peculiaridad
de su naturaleza muerta radica en haber
conciliado la soltura del boceto con una ma-
teria impecable y de color denso y brillante,
R.-Le diré 'sotto voce", ya que menciona a
Braque, que muchos de sus originales que vi
en Paris me desencantaron. Encontré una
factura descuidada, colores sucios. Yo he in-
vestigado mucho el color, me interesa que
searotundoy esta definicion me es necesaria
para lograr un buen efecto de contraste. En
cuanto al boceto, representa la clave de mi
forma expresiva. Es algo mas que un ensayo
tendiente a ofrecer los probables efectos de
una idea. Hago muchos bocetos, constitu-
yenuncamino que debo respetar cuando los
traslado al cuadro. Acontecia que fracasaba
cuando partiendo de uno que me gustaba
llegaba al cuadro y observaba que la expresi-
vidad del boceto habia desaparecido. ;Qué
pasaba? No habia respetado sus pasos, so-
lamente habia intentado reproducir el efecto
del boceto. No me daba cuenta que su im-
presion de fuerza y frescura es resultado de
lo que tiene de proceso.

P: -Esa vigorosa espontaneidad de sus cua-
dros exige ser vistos de rondén, no invitan
en ese primer y supremo instante de coinci-
dencia, demorarse en el anilisis, y, no obs-
tante lo rotundo de la propuesta, me parece

“Bodegon"
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“Camino a Burgos"

que no desencadenan un facil sentimiento.
A qué lo atribuye?

R.-No se, no puedo ocupar el lugar del es-
pectador. Es dificil objetivar la propia obra.
Talvez se debe aque no hago concesiones al
gusto. Ademas, la economia expresiva exige
saber terminar la obra a tiempo. jCuanlas
veces me he trenzado con algun colega res-
pecto a esto! A una obra se la puede matar si
no se ladetiene en ese momento en que uno
siente que no le falta ni le sobra nada.

La pintura moderna nos ha ensenado a darle
a la obra ese atributo de permanencia de
dialogo que ella debe deparar al espectador.
Que cada dia la profundice mas, vea mas
como pintura y menos como tema. Claro, la
cosa no es facil, es necesario una prepara-
cion, una entrega.

P. -Es la concepcion de ““Obra Abierta” de
Umberto Eco.

R.-Yo no he leido a Eco ni tampoco en-
tiendo mucho de polisemias nide multiplici-
dad de lecturas. En todo caso es la concep-
cion que yo tengo de la pintura.

P. —Esta elipsis de la pintura a la que Ud.
apunta, ha tendido hacia la abstraccion.
;Nunca se tento con la abstraccion pura? La
libertad que permite. Su pintura ofrece casi
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dond la naturaleza. No sé si porque era es-
panol o porque era Picasso. Para mino existe
esadicotomia entre abstraccian y figuracion.
Quisiera poder darle una razon conceptual-

mente clara, pero es el sentimiento lo que
funciona en mi. Siempre me ha dado la im-
presion que la abstraccion pura surge exclu-
sivamente de |la cabeza, de unintelecto que
se aisla gratuitamente de lo real, que defec-
ciona del compromiso vital con las cosas.

P. -Si enfatizamos este compromiso suyo
con la realidad, nos lleva a la casi siempre
debatida cuestion de una pintura autéctona.
Ud. ha querido que preferentemente acom-
panaran a esta nota reproducciones de cua-
dros inspirados en su reciente viaje a Espana.
R. —Aunque tengo sangre vasca por los cua-
tro costados no hay ninguna preferencia en
ello. Fs para romper los esquemas. Cual-
quiera sean los temas de mi pintura, paisajes
del litoral, naturalezas muertas o motivos de
Espana, soy yo quien pinta. La aventura o
experiencia que es el pintar no puede inge-
nua o interesadamente reducirsela nia una
tematica ni a un ismo. Lo que reunio al
Grupo Litoral fue precisamente la necesidad
de preservar la independencia creadora. El
Grupo se disolvio cuando se lo quiso condi-
cionar con una pretendida tematica autoc-
tona. No se habia comprendido que la dnica
exigencia que puede consagrar la autentici-
dad del arte es la libertad del artista. En este
sentido yo aun me considero fiel a aquel

no.
Tomeé apuntes de todo, de la gente tan carac-
teristica, de los interiores, de la planicie
manchega, de esas callejuelas de los pueble-

citos. Y Espana me enseno otra cosa. Ahora
vade vuelta, estoy redescubriendo lo propio
de nuestro paisaje, y, sobretodo, de nuestra
gente.

P.-;Y Europa qué le enseno?

R.-Europa me enseno que nosotrostenemos
muy buena pintura, que hacemos muy bien
las cosas. Ademas he podido relativizar a los
maestros modernos frente a los originales.
Nosotros formamos nuestro museo imagina-
rio de la pintura con reproducciones. La vi-
sion de los originales es una experiencia to-
talmente distinta. Pero descubri Velazquez,
Goya, El Greco. jQué pintores!

Al despedirme observo los cuadros que
seran fotografiados para ilustrar esta nota. Se
han separado de un conjunto que va para
una exposicion en Cordoba.

De Espana habia visto, hace un par de meses,
una muestra de acuarelas en la galeria Krass.
Me sorprendio como Uriarte habia sacado
partido del blanco de lacartulina mediante el
simple expediente del contraste. Era laluz de
Espana, la luminosidad del mediodia de Fu-
ropa. Ahora, en estos cuadros, la materiali-
dad del 6leo ha inspirado interiores de fon-
dos oscuros sobre los que se destacan in-
temporales figuras humanas, soledosas
campinas y furtivas calles pueblerinas.

ogranffgue nos propusimos, No obstantejla gravedad del pathos que estas
HE RS ST S o LIRS ) IGTI e ited I
e Tas provincias vascas, me emo Gelta y la

)¢
de sus rasgds permiten alentar [a v y la
esperanza a epocas mas abstractas en que la
pujanza uriarteana fue convalidada con el
Palanza.

lorge Radl Rasia
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EL CASO
MAILLARD:

los rasgos
de la sugestion

Roberto Garcia Morillo




El Caso Maillard "',
un momento
de la representacion

Como hecho inusitado y notorio de
unatemporada oficial que no hade
ser recordada precisamente como
sobresaliente, se llevo a escenaen
el teatro Colén la opera en dos ac-
tos "‘El Caso Maillard"', de Roberto
Garcia Morillo, en calidad de es-
treno mundial. Con anterioridad, el
compositor, que es una de las figu-
ras mas originales de su genera-
cion en el pais, habia frecuentado
el teatro musical. Varias obras que
configuran ese aporte significa-
tivo: “Usher"”, un mimodrama; el
ballet “'Harrild”; la cantata coreo-
grafica “"Moriana'’, para solos,
coro y orquesta; “‘La Mascara y el
rostro'’, concierto coreografico
para piano y orquesta, y “Tunga-
suka' musica incidental para la
obra homonima de Bernardo Ca-
nal Feijoo.

Con esta su primera 6pera, Garcia
Morillo se inscribe —por segunda
vez-en |lareducida lista de composi-
tores que se inspiraron en la obra
literaria de Edgar Allan Poe, a cuyas
"Historias Extraordinarias’ perte-
nece este cuento sobre “El sistema
del doctor Alquitran y el profesor
Pluma' (The System of doctor Tard
and professor Feather), un relato
cuyo sabor de melancolica ironia
mantuvo, en las modificaciones
gue introdujo el compositor. La ta-
rea no era sencilla porque sabido
es que Poe apela a las cualidades
musicales del lenguaje en sus rela-
tos, por su fuerza de sugestion vy
aun su valor fonetico. Si a ello se
agrega el empleo del castellano
con entonacion local, se podra ad-
vertir los meritos de una tarea que
comenzo por la elaboracion de un
nuevo libreto —que ademas debia
reeditar las particularidades apun-
tadas-, acorde con las necesida-

ASERMSRIREOIIE

Poe, su intenso dramatismo que
gradualmente recoge en cada uno
de los actos la 6pera, con culmina-
ciones de coro, orquesta y solistas,

han sido transpuestos con logra-
dos ‘‘climax’' sonoros.

Maillard es el doctor Alquitran de
la historia, cuyo tratamiento de
las dolencias mentales esta sig-
nado en su clinica por el trato afa-
ble y benigno de los internados.
Pero es en realidad un paciente
mas que ha conseguido reducir al
director y guardianes del estable-
cimiento y embadurnarlos con al-
quitran y plumas. y alienta una re-
belion de los pacientes. Dos perio-
distas le visitan y siguen las alter-
nativas de los tratamientos que él
sugiere para estos, hasta que las
autoridades legitimas recobran su
libertad y logran evitar, con el au-
xilio de uno de ellos, que Maillard
se suicide arrojandose por un bal-
con.

El desarrollo ha sido realizado
sobre la base de recitativos, con
discreto comentario musical en los
dialogo y soliloquios parciales que
rehuyen los tradicionales arias y
desarrollos operisticos. Pero al li-
gero trasfondo musical que acom-
pana estos pasajes, siguen otros
de mayor densidad y enjundia sin-
fonica paa subrayar escenas de

situaciones. Maillard, Madame Jo-
yeuse, Ada Evans Kock (el profesor
Pluma del relato original), Petit-
Legrand’, L'Ainé-Cadet, configuran

capitulos personales en los que lo
ocasionalmente jocoso no excluye
la observacion ironica del ser hu-
mano, al Poe escrutador de la de-
formidad o de lo patologico, a la
permanente referencia a la duali-
dad del planteo, entre la cordura y
el extravio.

Las exigencias escénicas, ademas
de las vocales, que “El Caso Mai-
llard" planted a sus intérpretes
fueron considerables. Si a ello se
agrega la integracion del especta-
culo con el despliegue coreogra-
fico, particularmente en las esce-
nas danzadas del segundo acto, se
comprendera que el mérito de Ja-
cobo Kaufmann,como “‘regisseur”
no es escaso, hablando en un sen-
tido amplio, ya que algunas esce-
nas de conjunto aproximaron de-
masiado los numerosos persona-
jes en escena a los solistas.

Vocalmente, cabe destacar en
primer termino al protagonista,
Angel Mattiello, en un doctor Mai-
llard digno del mayor encomio,
que registro todos los matices del
personaje, con soltura y pulcritud
de diccion puesta al servicio de
una noble musicalidad. Otro tanto

i REN IS s Ak g4k ti ffas PRI R e ar

seguro abordaje de la tesitura
aguda -y a Claudia Sisca que hizo
el papel en las ultimas representa-
ciones, con gracia y desenvoltura
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Jorge Fontenla Enrique Bordolini Alberto Balzanelli

escénica. Jorge Biabbanelliy Lydia
de la Merced, encarnaron a los pe-
riodistas, con eficiencia vocal y
Evelina lacattuni salvo su parte
con correccion. En papeles meno-
res se pudo reconocer la eficiencia
de Luis Maria Bragato, Enzo Betti,
Guido Debenedetti, ltalo Pasini y
Walter Maddalena.

De encomiable valor plastico y ex-
presivo fueron las intervenciones
de Ricardo Novich, Gerardo Fynn,
José Zartmann, Susana Aguero,
Vera Stankaitis y Liliana lvanoff en
las escenas danzadas, cuya coreo-
grafia fue confiada a Dora Kriner y
notorias fueron las acertadas inter-
venciones de la masa coral que
preparo y dirigio Alberto Balzane-
Ili.

Enrique Bordolini realizo en los
dos actos escenografias suma-
mente adecuadas a la indole de la
obra, plenas de sugestion y fun-
cionalidad para las escenas de
conjunto y el despliegue de masas.

Por la calidad de su lenguaje ar-
monico, el diestro manejo de la
parte cantada, y por encima de
ello la captacion del fascinante
mundo imaginativo de Poe, lo-
grado con un grado de honestidad
y sinceridad distintivas en el caso

Aktriaistokics de Re

cion musical de Garcia Morillo.

Héctor Coda
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EN EL AIRE
DE SU
TIEMPO

Ver la obra de RémuloMacci6, implica tomar
contacto con una experiencia plastica sur-
cada por una amplia gama de signos, atrave-
sados por una tremenda vitalidad. Se des-
prende del conjunto recientemente ex-
puesto en Galeria Victor Najmias, una lucha
frontal entre el caos y el orden donde no
siempre triunfa el orden, pero donde siem-
pre se percibe un auténtico temperamento
de artista.

En cierto modo, esta muestra, por momen-
tos resulta excesivamente dspera, si se
quiere tomar como buen signo, la prolijidad
en el empaste, el acabadoy la facturacion del
cuadro, que Macci6 en otros momentos de
su trayectoria resolvié con una eficacia téc-
nica aparentemente mayor; si bien estas
obras pueden resultar inferiores desde el
punto de vista del objeto cuadro, han ga-
nado como signo expresivo.

Pareciera que a Maccio no le interesan las
conclusiones, o mejor dicho, capturar una
serie de imagenes y profundizar en ellas
hasta revelar todas sus alternativas. Prefiere
el movimiento constante, volver a percibir,
volver a dar cuenta con su creacion de las
palpitaciones del mundo circundante, ope-
racion que todo artista pone constante-
mente en marcha, porque en ello radica su
salud.

En suamplio registro, aparecen por ejemplo,

5 B A 4
AFGRINGE EUBTOTILL
por un espacio imaginario, hasta una abierta
busqueda del plano. Del mismo modo, su

figuracion alterna distintos tratamientos:
desde una neo-figuracion donde la figura se
muestra carnal, sometida a una atmosfera
presiunante, hasta una figuracion donde
dramaticamente, lo humano méas que un
Lus a0 es un signo. Lo constante de su obra,
es la calidad emotiva que se expresa a cada
instante, con ese color vibrante, salvaje,
siempre sensible, rico y original.

Es que Maccio ha elegido desplazarse hori-
zontalmente, en vez de profundizar verti-
calmente y en esto expresa una semejanza
con la actitud de Piccaso: abrir puertas ince-
santemente, como si tuviera una excesiva
conciencia de ese tiempo, que provoca todo
tipo de vibracionesy que asedia con sus ima-
genes cambiantes. Esta angustia del artista
contempordneo esta bien expresada en
estosversosde T. S. Eliot: ...y cadatentativa
/ es un comienzo totalmente nuevo / y un
tipo diferente de fracaso / porque uno sélo
aprende a dominarlas (se refiere a las pala-
bras) para decir lo que unoyano quiere decir
/ o de algin modo en que uno ya no quiere
decirlo. / Por eso cada intento es un nuevo
comienzo / una excursion a lo inarticu-
lado. ..

Asi como Miré en un momento de su trayec-
toria comenzé a dibujar con la mano iz-
quierda porque la derecha se le habia vuelto

emasiado sabia, pareciera queMaccio en la
or esaNr
derRevistas Areen

mano (y que sin duda es mucha), para recu-
perar ese gesto pristino, inspirado, del que

t

surgen lasimagenes sobre la tela frescas, sin
revelar esas exactitudes: en qué preciso li-
mite la luz diferencia los cuerpos del fondo,
donde esta el contorno de las masas, etc. . . .
Es que Maccio bajo ningln punto de vista
quiere subordinar su subjetividad al objeto,
lo cual lo obligaria a volver una y otra vez
sobre su gesto, para corregirlo y domesti-
carlo. Aqui sucede lo contrario: los empas-
tes de sus cuadros, traen ese aire del artista
todavia soberano. Corregir el gesto, implica-
ria eliminar huellas, una multitud de inten-
ciones expresivas que asi quedan plasmadas
en la tela.

Se recibe de este modo toda la gestacion del
cuadro, desde su primera intencién hasta la
definitiva, como esos manuscritos llenos de
borrones y tachaduras donde texto tras texto
se ha ido gestando el libro.

En estos momentos en que el objeto retorna
y muchos artistas tratan de desaparecer mi-
metizados con él para dejarlo hablar (rea-
lismo, hiperrealismo), Maccié se sumerge
todavia mas en su propia subjetividad para
dar cuenta de la figura humana, atrapada en
esos momentos de inestabilidad, tan revela-
dores de las circunstancias que nos rodean:
donde simbidticamente dos cuerpos se fun-
den, o d(r]wde élEﬁ.medias logran consti-

gy etesh

descarnados, transformados en signos de lo
humano.

Raul Santana

bilesquermidance)
ondo, absolutamente
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30 anos de arte nacional

De la Sala
al Museo

Miguel A. Vidal

Horacio March

“Todos los anos, durante el mes de octubre, se invitaria
a diez importantes artistas argentinos a exponer cinco
de sus obras en una galeria del centro de Buenos Aires.
A uno de ellos se le otorgaria un premio determinado,
una distincion que superaria apenas la del solo hecho
de haber sido seleccionados’.

Esta idea, concebida por el pintor Jorge Larco, fue
tomada con entusiasmo y decisién por el Dr. Augusto
Palanza, quien la convirtio en realidad a partir de aquel
ano 1947. Hoy, al cumplirse diez anos de la desaparicion
de Larco, la vigésimotercera edicion del Premio fue
dedicada a su memoria.

La Academia Nacional de Bellas Artes ha sido desde un
principio la encargada de seleccionar a los diez artistas

nes de Pintura, Esculturay Critica de Arte, y son presidi-
dos por el Presidente de la institucion.

Dada la jerarguia de los artistas participantes, las cin-
cuenta obras reunidas en cada oportunidad represen-
tan, salvo inevitables excepciones, el nivel promedio de
la produccion artistica de nuestro pais. El Premio nunca
se comprometio con tendencias o generaciones y, en
gran medida, ha ido distribuyéndose adecuadamente.
Se otorgo ya en veintitrés ocasiones y basta revisar la
nomina de artistas ordenada en el cuadro adjunto para
coincidir en que ellos constituyen parte relevante de ese
ultimo periodo de la historia de nuestras artes.

ABEERE EABIES8 Be-RaMa s "ATTENT A" Ahira.com.ar

anos consecutivos en plntura y al cuarto en ‘“‘escul-
tura’. Los jurados de cada ano se componen de agque-
llos miembros de la Academia que integran las seccio-

64

La primera version del “Palanza” asomo bajo el signo
de la polémica. El fallo dividido de los jurados arras-
traba el germen del futuro debate iniciado por los invi-



Witcomb
Nacional

Ricardo Supisiche

Miguel Davila

tados al vernisagge en la Sala Witcomb. Horacio Butler,
Emilio Centurion, Alfredo Gonzalez Garano, Alberto
Lagos y Jorge Soto Acebal dieron su voto al conjunto
presentado por Raquel Forner ("Amanecer’’, "Exodo",
“El manto de piedra'’, "La torre de Babel'' y *'La confe-
rencia’’). El conjunto presentado por Victorica merecio
a su vez la atencion de Fray Guillermo Butler, Alfredo
Guido y Cesareo Bernaldo de Quirds, y, por ultimo, las
obras de Emilio Pettorutti contaron con la adhesion de
José Fioravanti.

Pero la cosa cambio cuando publico y critica tuvo ac-
ceso al conjunto total. La vecindad de los trabajos de
Raquel Forner, Emilio Pettorutiy Miguel C. Victorica no
dejaba, para la mayoria, lugar adudas: las palmas se las

tica”, “El poste" y “"Hombre en mi tiempo"'). Pero mas
alla de los juicios encontrados de entonces, el tercero
de los participantes que obtuvieron votos -el maestro

Ideal Sanchez.

Miguel C. Victorica- se destacaba también con el peso
de una obra solida y trascendente (‘La modelo bo-
quense’’, "Meditacion', "Balcon boquense”, 'Salta’ y
"Retrato del Dr. Dante Oscar Tortonese™).

1977 Y LA DISTINCION PARA HORACIO MARCH

De las obras participantes este ano se destacaban las
pertenecientes a Horacio March, Miguel Davila, Ri-
cardo Supisiche y Miguel Angel Vidal. Tal vez el premio
otorgado a la obra de March sea adecuado, mas alla de
gue su trabajo no era estrictamente superior al de algu-
nos de los otros participantes. Su obra, algo despareja,
salta de sutiles aciertos a inexplicables vulgaridades.

AR S TR BRI ot s Ve Eonieeny tlres,

cion. Pero, con todo, el sobrio trabajo de Jorge Larco
que presidia la sala, se constituia en severa advertencia

y calido recuerdo.
Julio César Bandin Ron
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informe sobre el premio palanza

CRONOLOGIA NOSTALGICA

1947 (Pintura). Participaron: Heéctor Basal-
dua, Antonio Bemi, Italo Botti, Juan Carlos
Castagnino, Eugenio Daneri, Raquel Forner,
Emilio Pettoruti, Domingo Pronsato, Raul
Soldi, Miguel Victorica. Fue premiada Raquel
Forner, con $ 20.000.-

1948 (Pintura). Participaron: Juan Antonio Ba-
llester Pefia, Héctor Basaldua, Eugenio Da-
neri, Gaston Jarry, Jorge Larco, Emilio Petto-
ruti, Enrique Policastro, Domingo Pronsato,
Raul Soldi, Demetrio Urruchua. Fue premiado
Eugenio Daneri, con $ 20.000.-

1949 (Pintura). Participaron: Héctor Basal-
dia, Antonio Berni, Miguel Diomede, Pedro
Dominguez Neira, Juan Carlos Fagagioli, Jorge
Larco, Enrique Policastro, Roberto Rossi, Al-
berto J. Trabucco, Ana Weis de Rossi. Fue
premiado Héctor Basaldua, con $ 20.000.-

1950 (Escultura). Participaron: José Alonso,
Roberto Capurro, Pablo Curatella Manes, Luis
Falcini, Lucio Fontana, Horacio Juarez, Anto-
nio Sassone, Antonio Sibellino, Ernesto Soto
Avendafio, Troiano Troiani. Fue premiado Lu-
cio Fontana, con $ 20.000.- |

1951 (Pintura). Participaron: Aquiles Badi,
Juan Carlos Castagnino, Juan Del Prete, Mi-
guel Diomede, Ernesto Farina, Gaston Jarry,
José Malanca, Roberto Rossi, Raul Soldi,
Marcos Tiglio. Fue premiado Raul Soldi, con
$20.000.-

1952 (Escultura). José Alonso, Mario Arri-

gutti, Luis Falcini, Nicasio Fernandez Mar, Ho-
racio Juarez, Juan Carlos Labourdette, Aurelio
Macchi, Vicente R. Puig. Antonio Sassone,
Ernesto Soto Avendano. Fue premiado Hora-
cio Juarez, con $ 20.000.-

1956 (Pintura). Participaron: Aquiles Badi,
Juan Carlos Castagnino, Santiago Cogorno,
Adolfo De Ferrari, Ramon Gomez Cornet,
Jorge Larco, Enrique Policastro, Roberto
Rossi, Raul Russo, Luis Seoane. Fue pre-
miado Santiago Cogorno, con $ 20.000.-

1957 (Pintura). Participaron: Aquiles Badi,
Juan Batlle Planas, Juan Del Prete, Miguel
Pedro guez MNeira, Radl

Arliisseye o i

miado Aquiles Badi, con $ 20.000.-
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1958 (Pintura). Participaron: Juan Carlos Cas-
tagnino, Juan Del Prete, Pedro Dominguez
Neira, Lednidas Gambartes, Enrique Policas-
tro, Leopoldo Presas, Raul Russo, Leopoldo
Torres Aguero, Carlos E. Uriarte, Julio Vanzo.
Fue premiado Juan Del Prete, con $ 20.000.-

1959 (Escultura). Participaron: José Alonso,
Libero Badii, Pablo Curatella Manes, Lorenzo
Dominguez, Magda Frank, Gyula Kosice, Juan
Carlos Labourdette, Aurelio Macchi, Leo Tave-
lla. Fue premiado Libero Badii, con
$ 20.000.-

1960 (Pintura). Participaron: Carlos Alonso,
Juan Batlle Planas, Norah Borges, Ernesto Fa-
rina, Vicente Forte, Leonidas Gambartes, Os-
car Herrero Miranda, Luis Seoane, Ivan Vasi-
leff. Fue premiado Juan Batlle Planas, con
$ 20.000.-

1961 (Pintura). Participaron: Ernesto Farina,
José A. Fernandez Muro, Vicente Forte, Led-
nidas Gambartes, Sarah Grilo, Leopoldo Pre-
sas, Raul Russo, Clorindo Testa, Alberto J.
Trabucco, Carlos E. Uriarte. Fue premiado
Raiil Russo, con $ 20.000 .-

1962 (Pintura). Participaron: Carlos Alonso,
Ernesto Farina, Ramon Gomez Cornet, Ro-
mulo Maccio, Luis Felipe Noé, Orlando Pierri,
Leopoldo Presas, Kasuya Sakai, Luis Seoane,
Julio Vanzo. Fue premiado Luis Seoane, con
$ 20.000.-

1963 (Pintura). Participaron: Norah Borges,
Vicente Forte, Oscar Herrero Miranda, Eze-
quiel Linares, Leopoldo Presas, Antonio Se-
gui, Ricardo Supisiche, Clorindo Testa, Carlos
E. Uriarte, Roberto Juan Viola. Fue premiado
Leopoldo Presas, con $ 100.000.-

1964 (Escultura). Participaron: José Alonso,
César Cofone, Noemi Gerstein, Enio lommi,
Naum Knop, Juan Carlos Labourdette, Heéctor
Nieto, Antonio Pujia, Enrique Romano, Se-
puccio Tidone. Fue premiado Antonio Pujia,
con $ 100.000.-

1965 (Pintura). Participaron: Domingo Can-
dia, Carlos Canas, Adolfo De Ferrari, Vicente

$ 150.000.-

1966 (Pintura). Participaron: Carlos Alonso,
Julio Barragan, Domingo Candia, Emesto Fa-
rina, Angel Alberto Fadul, Juan Grela, Oscar
Herrero Miranda, César Lopez Claro, Horacio
March, Carlos Torrallardona. Fue premiado
Domingo Candia, con $ 200.000.-

1967 (Pintura). Participaron: Roberto Aizen-
berg, Victor Chab, Ernesto Deira, Jorge De La
Vega, Romulo Maccio, Eduardo MacEntyre,
Miguel Ocampo, Rogelio Polesello, Mario
Pucciarelli, Antonio Segui. Fue premiado Er-
nesto Deira, con $ 500.000.-

1969 (Escultura). Participaron: Enrique Azca-
rate, José Alonso, Carlos De La Mota, Gyula
Kosice, Juan Carlos Labourdette, Aurelio
Macchi, Aldo Paparella, Enrique Romano,
Selva Vega, Leo Vinci. Fue premiado Selva
Vega, con $ 500.000.-

1971 (Pintura). Participaron: Luis Barragan,
Anibal Carrefio, Domingo Gatto, Juan Grela,
Kenneth Kemble, César Lopez Claro, Romulo
Maccid, Noe Nojechowiz, Josefina Robirosa,
Giancarlo Puppo (Fuera de concurso). Fue
premiado Luis Barragan, con $ 10.000 (Ley).

1973 (Pintura). Participaron: Julio Barragan,
Victor Chab, Pedro De Simone, Zdravko Duc-
melic, Ricardo Garabito, Domingo Gatto,
Kenneth Kemble, Noé Nojechowiz, Orlando
Pierri, Miguel Angel Vidal. Fue premiado Or-
lando Pierri, con $ 30.000.-

1975 (Escultura). Participaron: Ary Brizzi, Car-
los De La Mota, Juan Carlos Distefano, Jorge
Gamarra, Maria Juana Heras Velasco, Aurelio
Macchi, Aldo Paparella, Ferruccio Polacco,
Leo Tavella. Fue premiado Aurelio Macchi,
con $ 50.000.-

1977 (Pintura). Participaron: Julio Barragan,
Miguel Davila, Roberto Duarte, Domingo
Gatto, Juan Grela, Horacio March, Anita Pa-
yro, Ideal Sdnchez, Ricardo Supisiche, Miguel
Angel Vidal. Fue premiado Horacio March,
con $ 400.000.-

NOTA: A partir del ao 63 —tras la desaparicion de
los esposos Palanza generosos donantes inicia-
nal de las AﬂesE a soli-

Premio no desapareciese.

>
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'En los cuadros de Jesus Marcos: jun
mundo se desintegra o esta comen-
zando a integrarse? Sin duda es esta
una de las problematicas fundamenta-
les no solo de su arte, sino de la plas-
tica contemporanea: capturar en el

lano, esa experiencia espacial car-
gada de dinamismo, ahora que toda
quietud esta cuestionada, por una
conciencia que sabe que la identidad
de cuanto la rodea, no se completa en

suU reposo.

JESUS MARCOS:

gran cantidad de perspectivas.

Asi como los pintores cubistas -de
quienes Marcos obviamente aprendio
mucho- necesitaban despedazar los
objetos para ubicarlos en las bidimen-
siones y mostrar asi una multitud de
puntos de vista del objeto en reposo,
ofreciendo de golpe la totalidad de la
imagen: él sabe que la identidad de las
cosas mas que en el reposo, quizas
radique en el movimiento, en esos

cierta ilusoriedad, no es el tradicional
espacio perspectivo. A partirde aquiya
queda cuestionado el espacio tradi-
cional y el objeto va sufriendo todas las
alternativas que los distintos espacios
van ofreciendo para la representacion.
Nos referimos aqui a la pintura figura-
tiva.

La imagen de Jesus Marcos, forma
parte de esa corriente que retomando
el espacio virtual perspectivo con to-

MULTIPLICACION DEL ESPACIO

Marcos tiene un fuerte impulso hacia
loreal; alextremo de queen su pintura,
las representaciones si bien aparecen
fragmentadas, esos fragmentos estan
elaborados pictoricamente -y dentro
de las leyes del plano- con un grado de
fidelidad a lo denotado, verdadera-
mente objetivo. Es decir, no somete los
objetos a una subjetividad que los esti-
lice; lo que aqui ha sido sometido a su
fuerte subjetividad, es el espacio vir-
tual del cuadro. En este sentido, puede
decirse que su arte comienza, cuando
la duda acerca del reposo, introduce
unaespeciede crispacion que provoca
un fuerte impacto, creando una pura
contingencia. Ya no hay reposo. la
vista se ve obligada a recorrer ansiosa
el cuadro, para juntar los fragmentos,
para buscarles su ubicacion. Pero el
m\o delyfondo ha mandado unra zqna
F € [P ifert¢ T
zona hacia el fondo y en este juego de
ida y vuelta, ha creado una poética que
por momentos interpenetra espacios
que al partirse se multiplican creando

HIEO

momentos entre dos puntos en reposo.
El espacio asi partido muestra distin-
tos momentos del desplazamiento de
los objetos. o sea, aqui se ha introdu-
cido la temporalidad y esta multiplica-
cion espacial es la suma de distintos
tiempos del objeto.

De cierto modo. Marcos es un pintor
barroco, no porque tenga horror al va-
cio y llene el espacio del cuadro de
objetos, sino porque sabe que el espa-
cio ya esta lleno por el horror del
tiempo y aunque haya pocos objetos
estos lo ocupan con su movimiento,
creando verdaderos laberintos, como
si las cosas tuvieran memoria de otros
momentos de si mismas, donde estu-
vieron alli, mas aca, o mas alla.

a se inserta dentrp de las

das sus leyes lo parte para jugar arbi-
trariamente sus necesidades plasticas,
creando otra magia espacial, o sea: (y
aqui va la respuesta a primera pre-
gunta de este texto) se compone de un
impulso hacia el espacio tradicional y
de esa conciencia contemporanea an-
tes aludida de negarse a la ilusion de
ese espacio.

El resultado es este universo visual no
exento de dramatismo por las podero-
sas violaciones que han fundido sillas
con mesas, flores de empapelado con
tazas, paredes equivocas que se intro-
ducen en la figura humana que esta
metamorfoseada con el sillén y toda
una sensacion de inestabilidad y equi-
vocacion que ha turbado para siempre
el silencio del reposo, para transfor-

cer e S R I EE N TR} SRR a1

gen real, pero con un fuerte impul

componerla. Es decir: Cezanne co-
mienza a generar un Nuevo espacio
dentro del plano, que si bien tiene

Jesus Marcos expone en Galeria Bir-
ger.
Raul Santana
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Protagonizan la obra de Corotto,
su particular luz contenida y la
ausencia del hombre.

En sus caserios, en sus solitarias
callejuelas de provincia o en sus
silenciosas naturalezas muertas,
el tiempo parece haberse dete-
nido bajo la manera mas obsti-
nada de la memoria, perpetuando
instantes ilusorios en los que el
espectador puede tejer su propia
historia o delinear un perfil para
esa presencia oculta que, de al-
guna manera, caracteriza el mo-
mento.

Es que la naturaleza, en los cua-
dros de Corotto, se integra a las
casas, y las casas al paisaje natu-
ral, no dejando dudas de que esas
construcciones crecieron en el
lugar y pertenecen a él, como a él
pertenecen el esfuerzo y el desa-
liento de ese hombre que no al-
canza a asomar pero al que, en

CARLOS
COROTTO

definitiva, el pintor debe la parti-
cularidad de su imagineria.
Apagados, silencioso y solitarios,
los lugares de Corotto ganan su
derecho a la nostalgia.

Cierta atmodsfera repetida que
nos recibe en cada entrega y
cierta forma de empastar el te-
rreno o el camino cercano que por
fin nos lleva a las casas y al re-
corte de un espacio lejano -cielo
cerrado sobre los escasos arbo-
les-, dotan a su pintura de una
diferente sugerencia y jerarqui-
zan su trabajo y su manera sensi-
ble de enfrentar el paisaje.

(Carlos Corotto expone en la gale-
ria “Rubbers” a partir del dia 9 de
noviembre)

B.R.

un camino
hacia las casas,
y hacia el hombre

[

/ Importante mues

por BANDIN RON

Dibujar es hallar las lineas esencia-
les, es desprender las vestiduras
paraque aflore el deseo. Es descu-
brir. Asi como en la busqueda del
conocimiento el intelecto cede por
fin su paso a la intuicion, en el ver-
dadero dibujo lo invalorable del
oficio se apaga en beneficio de la
soluciéon emotiva. Vende tu inteli-
gencia y compra asombro —dice
un viejo proverbio Zen-, la inteli-
gencia es mera opinion, el asom-
bro es intuicion.

Ante la virginidad del material el
artista aun puede alcanzarlo todo,
su logro dependera tan solo del
grado de libertad con que pueda
trasladar su conviccion. En la téc-
nica del dibujo, en particular, la
exigencia y los riesgos son mayo-
res: cada trazo, despojado, debera
expresar por si mismo unaidea. No
hay alli lugar para el ornamento in-
necesario o para el recurso encu-
bridor: mas alla de las tendenciasy
del asunto, el arte del dibujo es una
cosa Unicay especifica, ancestral y
probablemente eterna. Por sobre
la habilidad conquistada a través
de afos de trabajo, quien no capte
el sentido ultimo y trascendente
del acto dedibujar nuncaexcedera
del riguroso trabajo artesanal.

Dibujar gs recorrer los diversos
 rames ackieg ave s ctoran 2

S
realida producir un diséurso

que inserte armonicamente en
algo anterior y universal. En algun

—

—
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ermanos
videntes

sitio ha de existir un catalogo de
todos los dibujos posibles, como
los hade haber de todas las ideas y
de todas las respuestas. La aven-
tura de la vida se torna asi en un
tiempo de percepcion, en una bus-
queda de ese dios de todos los
hombres que es lo desconocido,
tal vez la muerte. Y es que el arte es
un acto de vida que nos acercaala
muerte, en la medida en que ese
cuarto oscuro, final y silencioso,
guarda todas las respuestas.

IMPORTANTE MUESTRA
EN “PRAXIS"

En la Argentina ha habido y hay
excelentes dibujantes, por ello
todo proyecto que intente reunir
un conjunto amplio y representa-
tivo de cualquiera de sus épocas
debe ser bienvenido, y segura-
mente ha de ser de utilidad. Asi es
que saludamos la muestra que
acaba de inaugurar la nueva gale-
ria Praxis —complejo arquitecto-
nico y cultural de gran dignidad-, y
que bajo el rétulo de “Actuales
tendencias del dibujo en la Argen-
tina” reune mas de cien obras de
unos treinta y cinco artistas.

Participan en ella: Jorge Alvaro,

AgTI AN IR

Mildred Burton, Américo Castilla,
Néstor Cruz, Victor Chab, Miguel
Davila, Ernesto Deira, Hugo De

Marziani, Mario Escriia, Manuel
Espinosa, Norberto Gomez, Car-
los Gorriarena, Alberto Heredia,
Vechy Logioio, Raul Alonso, Ma-
rio Jauregui, Juan Carlos Liberti,
Jesus Marcos, Marcelo Mayorga,

Carolina Menapace, Miguel
Ocampo, Ernesto Pablo Pesce,
Susana Raffo, Emilio Renart, Su-
sana Rodriguez, Horacio Rodri-
guez Gerpe, Oscar Smoje, Jorge
Tapia, Graciela Zar, Pedro Pont
Vergés, Julio Pagano y Enrique
Aguirrezabala. La muestra es de
muy buen nivel y dificilmente pue-
dan detectarse participantes inne-
cesarios.

Entre las piezas mas destacables
podrian mencionarse las de Er-
nesto Deira, quien es tal vez uno
de nuestros grandes dibujantes
contemporaneos. Deira ha sabido
de periodos de dibujo brillante, en
los que su trazo agil y convencido
produjo obras de gran vigor expre-
sivo y caracteristicas para su
época. Los tres trabajos con que
participa, nos lo devuelven en toda
su dramaticidad y conviccion.

Carlos Gorriarena presentatres de
sus ‘‘pelotari’. Dibujos de crudo
expresionismo, confirman a un ar-
tista de claros propésitos y gran

Rarhadtiak s | Eomby iy e e |

jos anteriores, es un vivido
tuario en el que el hombre afloraen
toda su magnificenciay en todo su

Dibujo de
Mario Jauregui

desamparo. Gorriarena aportaala
muestra tres testimonios ‘‘verda-
deros’'.

Muy buenos son los paisajes a co-
lor con los que interviene Américo
Castilla. Trabajos de linea libre y
sugerente, la atmésfera de cada
pieza crea unidad y pone en evi-
dencia la sensibilidad del trata-
miento. Un artista joven en desa-
rrollo y proximo a un equilibrio en
su trabajo.

Excelentes también son los dibu-
jos de Julio Pagano, artista de re-
conocida trayectoria en el ejercicio
de esta técnica. Feroces por mo-
mentos, los trabajos de Pagano
exponen limpieza y seguridad.

Ernesto Pablo Pesce, alentado ul-
timamente con la obtencién de al-
gunos Premios de importancia
participa también con obras inte-
resantes y personales. Delicado y
claro, el discurso de su dibujo re-
trata a un hombre de expresion
amable y expectante.

Dentro de una linea de minuciosi-
dad y adecuado tratamiento ha-
llamos los buenos trabajos de
Jorge Tapia, Graciela Zar y Nor-
berto Gémez. Cada uno de ellos

los aportes de Raul Alonso, Mario
Jauregui, Oscar Smoje, Miguel Da-

vila y Vechy Logioio, entre otrcy
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En lo que va del siglo; las artes visuales har
venido experimentando una multiplicacion
de formas y materiales, producto de las
constantes transformaciones a que fueron
impulsadas por la dinamica maodificacion
de la realidad. Es la consecuencia natural
de la interrelaciéon que hay entre ellas y dis
ciplinas tales como la ciencia, y la filosofia

A medida que estas disciplinas intelectua
les comenzaban a conceptualizar las pre

blematicas que generaba el espacio ¢!
cundante, ya era probable que a nivel e
imagen, las artes visuales, hubieran c«

menzado a avizorar sensiblemente o intuiti-
vamente las mismas preocupaciones, o
también a la inversa, o sea, que las artes
visuales fueran penetradas por el concepto e
investigaran ese nuevo campo abierto por
la filosofia o la ciencia.

El arte del tapiz, dentro de las artes visuales,
siempre ha estado relegado, o bien como
expresion autoctona, folklérica, o como
elemento decorativo, sobre todo por ha-
berse subordinado a expresiones tales
como el dibujo y la pintura. Por otro lado, si
bien las artes plasticas hace ya tiempo, tra-
bajan no sélo con la representacion sino
con los elementos con los que se hace la
representacion, el tapiz tardiamente co-
menzo a investigarse como materia en si. O
sea, primero la pintura estudio sus posibili-
dades de representacion, luego los materia-
les con los que hacia esta representacion,
para pasar después a mirarse sus propias
manos y luego a investigar el soporte sobre
el que todo esto se plasmaba. La subordi-

En el arte de nuestro tiempo, puede ha-
blarse de artistas que permanentemente
elaboran y expresan lo visible y de aque-
llos que partiendo de una investigacion de
la intima estructura de las cosas, hacen
visible con su arte lo invisible. Una gran
cantidad de corrientes pictéricas perte-
nece a la primera modalidad y un numero
semejante pertenece a la segunda. Estas
altimas expresiones componen un regis-
tro que va desde el arte concreto, pasando
por diversos ismos, hasta el arte geomé-
trico.

La obra de Gabriel Messil, ha estado sig-
nada desde sus comienzos por la misma
obsesion: la geometria y el espacio. Pri-
mero fue la geometria en el plano, luego
las estructuras primarias invadiendo el
espacio, sefialandolo y ahora otra vez la
vuelta al plano, donde con una figura
geométrica multiplica el espacio dentro
del cuadro. El critico Carlos Espartaco, re-
firiéndose a un pintor lo llamé ‘‘ladrén de
libertades”, a Messil podria llamarsele la-
dron de espacios, ya que sus obras, par-
tleEo de la ilusoria perspectiva tradicio-

traponen otros espacios que buscan salir
del cuadro hacia el espacio real. Esta dia-
léctica adentro-afuera, genera recorridos
opticos que multiplican todavia mas la ilu-
sion del espacio perspectivo.
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En la Galeria Carlos H.
Rosembuch, Virrey Loreto
2103, expone
NORA CORREAS

su ultima produccion de
tapices, muestra de impe-
cable oficio y expresion
de talento y originalidad.

Una aventura
en el espacio

Los mecgnismos
invisibles

El pintor argentino
GABRIEL MESSIL
viajara a Colombia en no-
viembre invitado por el
CENTRO DE ARTE AC-
TUAL.

nacion del tapiz a las artes plasticas hacia
que siempre estuviera relegado como ex-
presién en siy tuvieracomo unico destino la
fecoracion.

A mediados de la década del 50, comienzan
4 aparecer tapices que manifiestan una
preocupacion por la materia en si, es decir:
la textura de la fibra,sus cualidades tactiles
y las posibilidades de representacion que
ellas albergan.

|.a obra de Nora Correas, pertenece a estas
corrientes que han centrado todo su interés
en las posibilidades expresivas de la mate-
ra del telar. Sus tapices han abandonado
|as tradicionales bidimensiones, para aven-
turarse en el espacio con el volumen. Estas
manifestaciones han dado frutos de inusi-
tada expresividad, ya que el desplaza-
miento de las fibras en el espacio, permite la
explotacién de cualidades especificas que
revelan aspectos de la vision circundante,
que no podria revelar: ni la escultura ni
otras manifestaciones volumétricas. En
efecto, la ductilidad, la blandura, la tempe-
ratura y el color, se suman aqui para gestar
obras que unen a la representacion objetiva
lo imaginario, al recorrido visual el tactoy a
la pesantez una peculiar dinamica.

La conclusion es unaimagineria contempo-
ranea, que situa a esta tradicional artesania
como una mas de las artes visuales, capa-
ces de transformar en verdadero arte, tanto
las problematicas que plantea el espacio
visible como sus consecuencias invisibles:
la psicologia de la vida actual y lo imagina-
rio.

Raul Santana

Quizas pueda compararse a Messil con
esos pintores barrocos que exhumaron
todas las posibilidades del espacio iluso-
rio con sus dinamicas figuras, pero él ha
eliminado a los protagonistas y a la anéc-
dota, o mejor dicho: la luz es protagonista
en sus cuadros, y a través del clarooscuro,
obtenido con colores saturados que se
van degradando, crea un cinetismo, que
obliga a la vista a un recorrido dinamico,
perdiendo el rastro de un fragmento y vol-
viéndolo a encontrar. Tal muititud de reco-
rridos, pronto nos sumerge en un vértigo
de espacio y los cuadros llenos de aire
comienzan a respirar.

Messil se inserta dentro de las corrientes
pictéricas, cuyo fundamento es ordenar
las fuerzas que actian dentro del plano y
que sin un poderoso pensamiento visual
serian ciegas. Forma parte de los contem-
poraneos que permanentemente desnu-
dan y pasan en limpio los mecanismos in-
visibles que gobiernan una multitud de fe-
nomenos que se dan en nuestro espacio
vital. A la desjerarquizacion del plano,
responde con la jerarquizacion, a la multi-

B LT

oponeé una pintura sin gestos, que expone
la imagen con pulcritud y nitida claridad.

Raul Santana



Ricardo Toledo y Marina Baigur
en una escena de "Pequenos aventureros
de Daniel Pires Mateus
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Aunque faltan dos meses para fina-
lizar el ano, puede ensayarse un
balance de la actividad cinemato-
grafica nacional en todos los nive-
les posibles. Precisamente en un
afo que marca un récord dificil-
mente superable en cuanto a esca-
sez de estrenos, y lo que constituye
un sintoma mucho mas lamenta-
ble, de realizaciones y proyectos.
Es cierto que quedan enlatados
muchos films argentinos —-segun
parece, de imposible acceso a las
salas locales, por muy variados
motivos— y postergados puntual-
mente libros y ambiciones consi-
deradas poco propicias en esta
época. Las profundas limitaciones
culturales que aquejan al pais ante
la total identificacion de sus hijos
enelorden de laexpresion sincera,
de la serena autocritica o de la de-
nuncia de la infinidad de proble-
mas que nos rodean, dan como re-
sultado, en las escasisimas mues-
tras proyectadas ( y permitidas)
una atmosfera de tremendo con-
formismo y —esto dicho con mucho
respeto por producciones de mero
entretenimiento muy dignas- de
angustiante mediocridad tematica.
Aungue este enfoque podria apli-

cobra inusitada vigencia. L& pe-
nosa imagen pasatista que encu-
bre o soslaya la realidad circun-
dante, una actitud que se ha con-

.nematogr

dE R NI SR son tinasrda

vertido en la constante de nucstra
penosa television, llega al cine con
mayor fuerza, ante las dificultades
apuntadasy los riesgos innegables
que implican intentar siquiera un
proyecto filmico mas o menos am-
bicioso.

Hace dos meses planteabamos e
acuciante problema economico,
un fantasma demasiado consis-
tente como para ser ignorado.
Pero también recordabamos que
no son pocos quienes quieren se-
guir luchando en favor de nuestra
cinematografia, con ese '"‘gran
animo’ y esperanza’ al que alude
en una carta muy significativa
nuestro lector Hugo Arizmendi,
uno de los tantos -segun su expre-
sion- estudiantes de cinamatogra-
fia surgidos de escuelas indepen-
dientes y oficiales. El senor Ariz-
mendi advierte que la lucha comun
a la que hace referencia nuestra-
publicacion anterior, la ‘‘estamos
viviendo nosotros y de alguna ma-
nera se suma a la de los producto-
res, exhibidores, ¢tc.” Un hecho
por demas significativo acaba de
ocurrir en nuestro medio: por una
parte, el Instituto Nacional de Ci-
a, llamado a con-

:cos destinados al pu-
blico infantil, resolucion elo-
giable sin retaceos. Al mismo
tiempo, se estrend en Buenos Ai-

matogra
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UN CRUCERO.
MAR. SOL Y LAS
ISLAS GRIEGAS

MODA:
NOVEDADES
MUJER-HOMBRE

¢QUE ES LA
ECOLOGIA?

LA PRINCESA
GRACE: SU
BIOGRAFIA

CINE: STANLEY
KUBRICK

PINTURA: PABLO
SUAREZ

REGALOS:
SUGERENCIAS

Horacio Maira (izq.) Director de
Fotografia y Daniel Pires Mateus (der.)
Director del Filme infantil de
largometraje “Pequefios aventureros’

res, en dos salas de relativa impor-
tancia, un muy digno film argen-
tino para ninos, "‘Pequenos aven-
tureros”, “"Opera Prima’ en largo-
metraje de Daniel Pires Mateus,
justamente uno de los primeros
egresados de la escuela de cine del
Instituto citado. El film recibio jui-
cios muy elogiosos de la critica es-
pecializada, a los que nos suma-
mos plenamente, ya que consti-
tuye algo mas que un intento de
entretener y posee valores cinema-
tograficos poco comunes en nues-
tro medio, y sin embargo, a pesar
de haber cubierto las exigencias
normales impuestas por los siste-
mas de exhibicion locales, la peli-
cula fue levantada en la sala mas
grande para dar paso a un abomi-
nable producto de pertenencias
“artes marciales”, muy de moda
por cierto. Un film argentino para
niAos, para esos mismos ninos que
el Instituto de cine pretende
proteger y alentar en loable es-
fuerzo, sustituido por otra muestra
de barbarie y torpeza. Un episodio
ciertamente lamentable, que solo
puede llevar a los esforzados res-
ponsables de este film y a los pro-
bakles continuadores de una obra
alentada/ desde) irciHog Ofieiales,
al desconcierto o , simplefente, al
total descreimiento.

Mientras tanto se sigue filmando

muy poco -tres peliculas a fines de
octubre. No bastan reconocimien-
tos extranjeros en certamenes in-
ternacionales, como los premios a
Mercedes Carreras en Moscd, y
mucho menos el del gran actor
Héctor Alterio en San Sebastian,
con un film espanol, y definitiva-
mente reconocido en tierra his-
pana como uno de sus relevantes
pares. No debe mover a engano la
entusiasta acogida a '‘La muerte
de Sebastian Arache y su pobre en-
tierro’' de Nicolas Sarquis, nada
menos que en Cannes, ya que en
su pais, la Argentina, ningun exhi-
bidor quiso estrenar el film. Ni
tampoco las distinciones en Gijon
y especialmente Salerno otorga-
das a "“"Pequenos aventureros’,
apoyada por las autoridades de
nuestro cine al enviarla oficial-
mente a esos certamenes y por los
criticos y el poco publico que se
enterd de su existencia. El fracaso
de nuestra cinematrografia es pro-
fundo, aleccionador. En el triste
logro se unen muchos factores, de
los que no es el menos importante
la curiosa indiferencia de quienes
detentan cierto poder econdmico.
Aungue tal yez lo mas terrible sea
ta Senpvada adtitud del@spédtadar
medid, volviendo una vez mas sus
espaldas a su cine, a su propia rea-
lidad, a todo aquello que no debe-
ria olvidar.




MEDIO SIGLO
DE
CINE SONORO

el cine adquirio
otra fisonomia
desde que la voz de
AL JOLSON
acompano a su imagen,
por primera vez,
hace cincuenta anos




La comedia musical de alto vuelo
“Cantando en la lluvia', con Gene Kelly,
Donald O'Conor y Debbie Reynolds.

Fue un jueves 6 de octubre de
1927. Los antiguos propietarios de
Nickel Odeons —-las primitivas ca-
denas de salas cinematograficas
gue hubo en el mundo- conocidos
en Hollywood como los hermanos
Warner, productores, distribuido-
res y exhibidores al borde de la
bancarrota, ensayaban un experi-
mento que podia salvarlos del de-
sastre. Habian comprado al com-
plejo industrial que regenteaba un
nuevo invento en materia de so-
nido, el sistema Vitaphone. Con él
ofrecian a los aficionados la ex-
trana posibilidad de enfrentarse no
solo con la imagen del popular
tanta al Johnson, sino también con
su voz, con las melifluas melodias
de sus canciones sentimentales.

“El cantor de jazz"", un film medio-
cre del que nadie hablaria mas
tarde sino hubierasido el punto de
partida de toda una revolucion en
materia cinematografica, llego a
los aficionados con toda la fuerza
de lo nuevo, de lo insodlito, y en
épocas no precisamente felices

rala mayqria de los.americano
Ar EFies Geptesénsratomos] &

¢ Hasta qué punto puede hablarse
de auténtica revolucion? Las cifras
de las recaudaciones son por de-
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Medio siglo de cine sonoro

mas explicativas. En 1927, ultimo
ano de produccion muda, las arcas
hollywoodenses aumentaron en
sesenta millones de dodlares. El pe-
riodo 1929, el primero integra-
mente sonoro, y almismo tiempo el
peor ano de la bancarrota de Wall
Street, los nimeros subieron nada
menos que a ciento diez millones
de ddlares!. La novedad se impo-
nia, por sobre las légicas explica-
ciones socioldgicas de necesidad
de evasion y otras razones, y desde
entnces las premoniciones de
muerte a corto plazo del nuevo
modo de expresarse se sucedieron
y fueron puntualmente sepultadas
por el descomunal suceso del sis-
tema

Muy pronto se hicieron oir reac-
ciones basadas en motivos estéti-
cos. Sus principales sostenedores
exhibian nombres ilustres: Serguei
Einstein, Charles Chaplin, Rene
Claris, King Vidor, Vsevolod Pu-
dovkin y muchos mas, defendian la
estética de la imagen pura contra
la intromision de la palabra en el
arte filmico. El tiempo paso, sin
embargo, y la mayoria de ellos
adoptd el nuevo lenguaje extra-
yendo lo mejor de sus enormes po-
sibilidades. El cine sonoro no sir-
vid entonces solamente para satis-
facer necesidades artisticas rela-
cionadas con la incipiente come-
dia musical, que Busby Berkeley

La palabra y el silencio. Tal vez
nadie como él los utilizé mejor en cine
Ingmar Bergman en su mesa de trabajo

llevaria a su maxima expresion o al
teatro filmado en tediosos parla-
mentos, o al apogeo del “‘western”
y el cine “negro’ con su perma-
nente renovacion tematica. Ante
todo se convirtié en receptaculo,
cada vez con mayor frecuencia, de
inquietudes sociales y filosoficas
de notable interés. Asi surgieron
los Buniuel y Renoir, los Kurosawa
y De Sica-Visconti-Zavattini, el ge-
nio tnico de Ingmar Bergman y la
magia deslumbrante y poderosa de
Federico Fellini. Fue la eclosion de
auténticas escuelas nacionales
cuyos lideres entendieron pronto
cual era o debia ser el verdadero
sentido del cine Espectaculo, si, y
para muchos, pero al mismo
tiempo fiel expresion de una época
convulsionada de la que debia ser
importante testimonio aprove-
chando las inmensas posibilidades
que le brindaba un medio no fugaz
y perecedero como laradio, la tele-
vision o la prensa escrita. A los
grandes cineastas-autores se unie-
ron paralelamente los grandes do-
cumentalistas, igualmente fieles
testigos de la evolucion -o de la
lamentable involucion en muchos
ordenes- del género humano. A
partir de un artificio se arribé a un
poderosisimo medio expresivo.
Técnicamente cada vez mas per-
feccionado. Aungue muchas veces
cercenado por censuras y otras la-
cras, de incalculable poderio.

Un coloso del cine sonoro.

Stanley Kubrick, exquisito en

“Barry Lyndon", insdlito en *'2001",
implacable en ''La narania mecanica’'.
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Richard Burton y .Linda Blair en otra
vision de "El exorcista’’, esta vez a cargo
del eficaz director John Boorman.

El segundo largometraje de Eva Landeck
tiene como principales intéerpretes
a lrene Morack y Héctor Giovine.

Jacqueline Bisset

El exorcista Il

La primera parte no fue buena. Tal vez
por eso pueda esperarse ahora, inven-
tando un nuevo "adagio", que la se-
gunda puede serlo. “'El exorcista" fue
dirigido por el premiado William Fried-
kin con gran éxito de publico, es decir,
de tantos aficionados al terror sin pre-
tensiones formales ni profundas. Era
una pelicula efectista y nada mas. La
tradicional costumbre reincidente de
la mayoria de los productores exitosos
(y exitistas) devuelve a las pantallas in-
ternacionales la divisién de aquella
nifia poseida por el demonio, en la fi-
gura de la misma Linda Balir, ahora
regordeta y no tan nina. El realizador

Ese loco amor loco

Hace cuatro anos se produciael dltimo
(y posiblemente, por muchas razones,
el mas importante) “"boom’ del cine
nacional. Por primera vez en la historia
de nuestra cinematografia, publicos
muy diversos accedian a las produc-
ciones locales sin perjuicios, llenando
auténticamente las salas como no lo
habian hecho jamas. Varios titulos al-
canzan para ejemplificar el hecho sin
necesidad de mayores comentarios, ya
que por otra parte, el recuerdo es muy
reciente. ‘'La Patagonia rebelde’, “'La
tregua”, "Boquitas pintadas’, "Que-
bracho", "“Gente en Buenos Aires'. La
directora de este film -"opera
prima’- vuelve a dirigir un largome-

Abismo

El misterio y la exacta dimension de la
aventura puestos en la pantalla por un
realizador que tuvo su cuarto de hora.
Peter Yater (‘Bullitt”, “John y Mary"),
se encargo del proyecto de llevar a la
pantalla un "'best-seller’’ de Peter Ben-
chley, el mismo autor de Tiburodn y El
triéngulo de las Bermudas. Su titulo es
‘The Deep" (Abismo) y la narracion

prag%amncma momentgs nada re-

L Yp LGS et S

carguero hundido en la Segunda Gue-
rra Mundial, un viejo medallén espanol
y un cazador de tesoros, ademas de la
infaltable pareja joven central, son los

ha cambiado -pensamos que con ven-
taja, ya que sus antecedentes, "'Delive-
rance” y “El principe sin palacio”, son
de buenacalidad -yen ""El exorcista II-
El hereje', la mision de rescatar el
tema para el cine fue confiada a John
Boorman. Del reparto original, ademas
de Balir, quedael actor sueco Max Von
Sydow, perovarios nombresimportan-
tes lo acompanan esta vez, desde el
mitico Richard Burton y el muy vete-
rano Paul Henreid, a Louise Fletcher
(ganadora del Oscar por "'Atrapado sin
salida"), Kittywinn y el notable intér-
prete de color James Earl Jones, un
magnifico actor de cine y teatral.

traje, uno de los muy contados que se
estan filmando en estos dias, con ar-
gumento y guion propios, los que giran
en torno a una joven pareja con todos
sus problemas de rigurosa actualidad.

Eva Landeck propone en esta nueva
experiencia una comedia de humor,
segun sus propias expresiones, en la
que “'la intencion es tratar situaciones
que posibiliten la inclusion de fantasia
y realismo, en una alternancia donde
cada estado se beneficia con el otro."
Irene Morack, Héctor Giovine, Perla
Santalla, Ignacio Quirés, Nelly Prono,
Alicia Berdaxagar y Enrique Fava en-
cabezan el extenso elenco.

ingredientes principales de un film de
suspenso que ha provocado interesan-
tes comentarios en las ciudades donde
se estreno hasta ahora.

Yates recurrio a un reparto de figuras
conocidas, como la muy bella Jacque-
line Bisset, el excelente actor britanico
Robert S£a I veterano Eli Wallach,

EETHo Niok/ NI ) bt Cotteh 18

banda sonora fue conf:ada al laureado
John Barry, con la intervencion de la
ascendente Donna Summer en la can-
cion que sirve de leitmotiv al film.
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Para Bunuel no era facil, dado el
entorno elegido, expresar con
absoluta claridad lo que queria. El
tema de la infancia desvalida que
deviene en delincuentes en su ju-
ventud era y es lamentablemente
universal, Pero Buiiuel debio cui-
dar un detalle: la ya entonces po-
pulosa ciudad de México consti-
tuiaun ejemplo demasiado lace-
rante en ese aspecto, y no todos
aceptarian una denuncia tan
clara de las lacras de sus propios
compatriotas. El resultado es
cierto esquematismo y alguna
concesion formal por parte del
director-autor, pero el film supera
toda limitacion extracinematogra-
fica por la excepcional fuerza
dramatica impuesta por Bufuel
en el trazado de sus secuenciasy
en la tremenda descripcion de
costumbres y personajes arque-
tipicos. “‘Los olvidados'’ no debe
olvidarse, por cierto, al estimar
globalmente una filmografia tan
rica en connotaciones humanas.

Una escena para el recuerdo -y el
horror- debe destacarse: el des-
garrador final, dicho sea de paso,
de inusual belleza plastica.

Después de dirigir dos films me-
nores en su nueva residencia de

El recuerdo de ‘“Nos habiamos
amado tanto” ha servido sin lugar
a dudas para sostener el interés
por “Un dia muy particular”, o por
lo menos para suponer que sélo un
porcentaje de la calidad del primer
film podia salvar el segundo. Pre-
cedida por el galardon que le signi-
ficé haber sido la mejor pelicula
del Festival Cinematografico de
Cannes 1977, Un dia muy particu-
lar expone la breve relacion entre
un solitario homosexual y una mu-
jer agobiada por su cotidiana me-
diocridad. El dia del encuentro —el
mismo que Hitler visita a Roma-
sirve como trasfondo documental
del hecho y enmarca la subita inti-
midad de los protagonistas. Ettore

e . A o
Agghivbiiiseeiec
gia filmica que poco tiene que ver
con el realismo magico de Nos ha-

biamos amado tanto. La quietud y
la contencion del drama, se con-
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exiliado, Luis Buiuel emprendio
en México la tarea de retomar una
tendencia apenas esbozada en
su primera época. Con algunos al-
tibajos, siempre en tierra azteca,
su produccion futura habria de
mostrarlo como uno de los mas
agudos fiscales de nuestro
tiempo, a partir de muestras tan
importantes como ‘‘Nazarin’’, *‘Vi-
ridiana” y “El angel extermina-
dor’”’. Buenos Aires acaba de co-
nocer, comercialmente explo-
tada, una pelicula dirigida por Bu-
nuel en 1950, “Los olvidados’'.

Acerca de su relativamente poco
relevante lanzamiento -el que
debe agradecerse fundamental-
mente al distribuidor por sus in-
quietudes- habria que senalar
que resulta injusto que un film tan
importante no haya tenido un tra-
tamiento mas adecuado por parte
de los responsables de la exhibi-
cion en nuestro medio. “‘Los olvi-
dados” no es el mejor film del ge-
nial realizador, pero ya se en-
cuentran en él los gérmenes de
sus grandes obras de clara de-
nuncia, asi como todos los ele-
mentos filmicos que hicieron de
su cine descarnado y cruel, un
modelo en el género.

A.M.R.

funden con la pesadez y la irreali-
dad. Es cierto que el director ha
escapado premeditadamente a los
efectismos, pero el alarde del sin-
gular tempo que ha creado, aumen-
ta la irrealidad del tema. Porque el
film apela con exceso a los marge-
nes de una extrana relacion y da la
impresion de haber sido prepa-
rado para la mentalidad de un pu-
blico que se ha acostumbrado a las
mas diversas desviaciones de la
personalidad humana y que por
ello cree natural -y a veces hasta
plausible- la exposicion de estos
testimonios. Sophia Loren —que
nunca fue actriz-desnuda aqui fa-
lencias en la ‘‘machietta’’ que
hace el personaje, y Marcello Ma-

LOS OLVIDADOS

LOS OLVIDADOS. Director: Luis
Bunuel. México, 1950. Guion: Luis
Bunuel y Luis Alcoriza. Fotografia:
Gabriel Figueroa. Musica: Rodolfo
Halffter, basado en temas de Gus-
tavo Pittaluga. Intérpretes: Alfonso
Mejia (Pedro), Roberto Cobo
(Jaibo), Estela Inda (madre de Pe-
dro), Miguel Inclan (el ciego). Dura-
cion: 88 minutos.

Una escena de "Los olvidados de Buruel,
con Estela Inda y Roberto Cobo como Jaibo.

Sophia Loren y Mastroianni: un
tema exclusivo para personajes.

UN DIA MUY PARTICULAR. Direc-
tor: Ettore Scola, Italia 1977.
Guién: Ettore Socla, R. Maccari y
M. Costanzo. Fotografia: Pascua-
lino de Sanctis. Musica: Armando

LoRulagn peopasaly | oo e a

extiende una patina de sepia al co-

lor, que también tienen prohibido

los protagonistas. '
CAG

UN DIA
MUY PARTICULAR



EL INOCENTE

EL INOCENTE. Director: Luchino Visconti. Italia, 1975. Guién: Suso Cec-
chi D'Amico, Enrico Medioli y Luchino Visconti. Fotografia: Pasquali-
no De Santis. Musica; Franco Mannino. Intérpretes: Giancarlo Giannini,

Laura Antonelli, Jennifer O'Neill, Rina Morelli,

Marc Pcrel,-Massimo Gi-

rotti, Marie Dubois y Didier Haudepin. Duracién: 98 minutos.

Su canto del cisne, recién estrenado en

Buenos Aires, muestra a Visconti en una
de sus conocidas facetas, la del exacto
recreador de momentos historicos da-
dos, asi como la del respetuoso adapta-
dor del espiritu de las obras evocadas.
Detalles aparte —el mismo reconoce haber
cambiado el final sin que esto implique la
menor traicion a la obra original de D' An-
nunzio— “‘El inocente’’ no es, con todas
sus virtudes, el mejor film de Visconti. Tal
vez influido por la esencia misma del
verbo del creador de *‘La figlia di lorio",
su propuesta filmica parece en este caso
algo retdrica. Sin embargo, Visconti ma-
neja los hilos de la trama con su maestria
habitual, sin perder ocasion de desnudar
el espiritu preciso de esa alta -y también
muy pequena— burguesia que fustigd
como pocos lo han hecho en la historia del
cine. Profundo conocedor de las miserias
humanas, auténtico aristocrata, el Conde
Luchino Visconti sabia mejor que nadie
cudles eran las limitaciones de sus con-
géneres. “‘El inocente’” tiene grandeza,
aun a pesar de esas mismas miserias, a

través de la terrible tragedia desencade-
nada por ese Tullio Hermil perfilado con

relativa eficacia por el actor Giancarlo
Giannini, excelente en otras muestras,
poco convincente aqui.

Sm alcanzar las cumbres de,"'El .gato-

Fhdrto”[7) Yy My [esneSiaimeliteCde)

'Senso” y “‘Muerte en Venecia”’, obras
maestras dificiimente igualables en mate-
ria de adaptacion de textos literarios o de
revitalizacion de épocas pasadas, el ul-

Laura Antonelli en el ultimo film
del gran Luchino Visconti.

timo film de Visconti se ubica de todos
modos en un plano de jerarquia poco
usual. Es posible que si el gran artista
hubiera llevado a cabo su ansiado pro-
yecto, interrumpido al enfermar de consi-

deracion hace un lustro, su opus pos-
tumo se habria convertido en algo mas
que memorable: a Visconti, sin duda, le
sentaba a la perfeccion ese de Proust de
“A la recherche du temps perdu". De
cualqui manem su filmografia totales

B JHeaso |
su autor ya este situado en la cumg?'T

cine de todos los tiempos.

Las pasiones humanas llevadas a sus ul-
timas consecuencias. Odios y rencores

derivados de la permanente involucion de
una especie que, a contrario sensu de lo
que podria esperarse ante adelantos cien-
tificos inverosimiles, se sumerge desde
tiempos ya lejanos en actitudes regresi-
vas que generan una impresionante ima-
gen de la decadencia. Es precisamente a
esa funesta imagen a la que ha recurrido,
cémo una constante obsesiva, el genial
Luchino Visconti en su vasta y compleja
obra cinematografica, entendiendo con la
lucidez que s6lo es privativa de los gran-
des pensadores, que un arte de la impor-
tancia del cinematografo no debe ser
mero vehiculo de entretenimiento o de
experiencias esteticistas de fugaz interés.
Desde “‘La tierra tiembla'" hasta ‘‘Grupo
de familia’, Visconti no cejo en sus es-
fuerzos por mostrar al ser humano en su
auténtica dimension, sin reparar en épo-
cas —que en todo caso sdlo sirvieron de
magnifico apoyo audiovisual para sus ex-
quisitos frescos— o en estructuras mas o
menos perimidas. Y si en “‘Rocco y su
hermanos'' practico una tremenda disec-
cion de seres acuciados por un sino ad-
verso, y en “El Ocaso de los Dioses”
pulverizo la aberrante mentalidad de uno
de los peores flagelos de la historia, el
nazismo, sus excepcionales reconstruc-
ciones de época le permitiemn exhibir en

de SuS jugosas con-

Su pbnltu
closfare s}] ) filosaticiy .0
- decantado arteen elmanelod encuadre

de la ambientacion pulcra y refinada, del
estudio profundo de arquetipicos perso-
najes.

W
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Hace exactamente dos meses, al reali-

OPERA zar un balance de lo ofrecidoen un afio
por los sellos locales en materia de

PARA ediciones operisticas, advertiamos

que el género lirico habia sufrido en

ese lapso una retraccion por parte de

TODOS las casas responsables del mercado
argentino, mucho mayor que la expe-

rimentada por otras expresiones musi-

I_OS cales. Como si quisieran borrar esa

impresion, algunos sellos han lanzado

G USTOS a la venta una decena de titulos impor-
tantes, entre reediciones y nuevos re-

gistros. Entre los primeros merecen
destacarse las dificilmente superables
versiones de '‘Tosca'' de Puccini, por
la lamentablemente desaparecida Ma-
ria Callasy direccion de Vittorio De Sa-
bata, y “'El barbero de Sevilla” de Ros-
sinien la excepcional concepcion esti-
y listica de Vittorio Gui, con Victoria de
: | los Angeles como Rosina y Sesto

SR el BN LB B scantini en el rol de Figaro. Igual-
mente estupenda, la version de Karl
Bohm de *‘La flauta magina’ de Mo-
zart, ya conocida aqui en registro mo-

Los coleccionistas estaran

noaural.

de parabienes. Seis albu-
Las novedades fueron cinco, una de mes, incluyendo uno dedi-
ellas registrada en los festivales de Ba- cado alaversionintegral de
yreuth 1962. Se trata de "'Parsifal” de la hermosa obra de Jules

Massenet ‘‘Werther'’, apor-
tan a nuestros catalogos
material historico de primer
orden. Primeras ediciones
locales o reediciones en al-
gun caso, de primitivas ver-
siones de artistas como En-
rico Caruso (sus registros
de Milan, efectuados entre

Wagner, direccion de Hans Knap-
pertsbusch, y la presencia de nuestro
reciente visitante Jess Thomas en el
papel principal. En el rol de Gurne-
manz brilla en todo su esplendor la au-
toridad del magnifico cantante Hans
Hotter, quien precisamente en el afo
de este registro se despidio de la Tetra-
logia wagneriana en nuestro Teatro

Colén. El resto del elenco es, como 1902 y 1904, que incluyen
ocurre siempre en Bayreuth, de primer joyitas como la Mattinata de
nivel. En “Madame Butterfly" de Puc- Leoncavallo con el acom-
cini sobresale -como es logico- Mont- panamiento del autor al
serrat Caballé, exacta protagonista, piano) o las unicas realiza-
mientras que en “‘Un ballo in mas- das por la legendaria Ade-

chera™ de Verdi, la soprano Martina
Arroyo rivaliza con Placido Domingo,
Piero Cappuccilli, Fiorenza Cossotto y
Reri Grist en la obtencion de los mejo-
res lauros, dirigiendo el notable y joven
director Riccardo Muti con la vitalidad
y el estilo requeridos. Mientras en "Lu-
cia di Lammermoor" la soprano Joan
Sutherland resulta muy convincente,
con un Sherrill Milnes siempre aplo-
mado y un Nikolai Ghiaurovque supera
ampliamente las exigencias del rol de
Raimundo Bidebent, el tenor Luciano
Pavarotti impresiona como nunca en

dgardo. La ultim Kbra juzgada

esdtedcrmisic freugianiei 2 s

Gluck, esta vez con Marllyn Horne
como Orfeo y Pilar Lorengar como Eu-
ridice, con la soberbia direccion de Sir
Georg Solti.
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lina Patti en 1905 y 1906,
poco tiempo antes de su
muerte. Una seleccion de
las mejores grabaciones de
la inolvidable Claudia Muzio
vuelve al catalogo, y la gra-
cia incomparable de la ex-
quisita Conchita Supervia
viste de gala la coleccion
del sello EMI-Odeon a tra-
vés de sus estupendas re-
creaciones de obras de
Rossini, Bizet, Granados,
Manuel de Fallay otros. Dos
placas son dedicadas al in-
signe bajo ruso Feodor Cha-
liapin, encarnando al zar
Boris Godunov con la
misma maestria con la que
recrea Don Quijote de Mas-
senet o los Mefistofeles de
Boito y Gounod, asi como
otras obras de repertorio y
fragmentos de operas me-
nos difundidas en nuestro
medio,como el Mozarty Sa-
lieri de Rimsky.

“Werther'' es una de las
operas mas hermosas no
solo dentro de la produc-
cion de Jules Massenet,
sino también de todo el re-
pertorio lirico francés. Sus
depuradas armonizaciones
y el profundo lirismo de sus
paginas, que hacen honor
al ideal de Goethe, fueron
vertidas por dos realmente
ilustres cantantes galos, a
quienes Buenos Aires tuvo
la suerte de conocery apre-
ciar en repetidas tempora-
das. De Ninon Vallin bas-
tara recordar que vivié en-
tre nosotros mas de un lus-
tro, y su actuacion en el
Teatro Colon, donde debuto
en el rol de Margarita en el
“Fausto’ de Gounod el 25

de mayo de 1916, se pro-
longo durante ocho tempo-
radas, cantando en veinti-
cinco operas distintas. Aqu:
nunca canto la Charlotte de
“Werther, pero silo hizo en
el rol masculino protago-
nico su companero en esta
magnifica grabacion, el
gran tenor Georges Thill.
nuestro huésped en el Co-
lon en cinco estaciones liri-
cas, desde su debut por-
tefno producido el 29 de
mayo de 1929 en el papelde
Calaf en "Turandot'' de
Puccini. Thill abordo su pri-
merWertheren la Argentina
en 1936, repitiéndolo dos
anos después, en su tempo-
rada de despedida de nues-
tros aficionados. Ambos ar-
tistas cantaron juntos en
Buenos Aires por unica vez
en 1931 (Manon y Fausto).
justamente el ano de la gra-
bacion de esta version inte-
gral, un modelo estilistico
en cuyo logro tienen parti-
cipacion mas que eficaz el
director Elie Cohen y la ex-
celente soprano Germaine
Feraldy. Un parrafo aparte
merece la consideracion de
los aspectos técnicos y la
cuidada presentacion de

todos los ejemplares juzga-
dos. Desde el primer punto
de vista, la coleccion es
irreprochable, con las logi-
cas e insalvables impure-
zas atribuibles a los primit
vos registros. La presenta
cion, por su parte, es digna
del esfuerzo realizado y
poco tiene que envidiar a
buena parte del material ex
tranjero en ese sentido. lo
que por cierto es mucho de
cir.

/

NGONIDERIA

«n predominio de registros de
wpocas de oro sigue firme la
oable actitud editorial de mu-
chos sellos locales en el sentido
de ofrecer a los numerosos afi-
cionados argentinos al jazz un
panorama muy amplio de las
mejores grabaciones del gé-
nero. Continua la presentacion
de la famosa serie Pablo, con es-
tupendos ejemplares dedicados
a Duke Ellington, Dizzy Gilles-
pie, Ella Fitzgerald, Oscar Peter-
son, Count Basie, Milt Jackson,
Joe Pass, Ray Brown. Del aristo-
cratico estilo de Ellington se
rescatan sus memorables ins-
trumentaciones del periodo
1969-71, y del gran pianista Pe-
terson su antologica manera de
~xpresar el clasico Caravana,
entre muchos fragmentos de
alto vuelo acargo de los eximios
musicos citados. En la ola de
nostalgia que invade jazzistica-
mente el catalogo argentino se
inscriben también las antiguas
grabaciones de Louis Arms-
trong plasmadas en el disco en-
tre 1924 y 1935, una antologia de
sus mejores piezas con los Hot
Seven, Hot Five, All Stars y otras
agrupaciones por él integradas.
Completa el panorama de re-
cuerdos la serie de temas regis-
trados por otro inmortal de la
musica negra, Jelly Roll Morton,

~tre 1926 y 1928, junto a idolos

de esos tiempos tan renombra-
dos como Kid Ory, Johnny
Dodds, Barney Bigard y Johnny
St. Cyr.

Las corrientes mas modernas
estan representadas en los ulti-
mos lanzamientos editoriales
discograficos argentinos por un
excelente LP de Miles Davis, uno
de los musicos de jazz mas rele-
vantes de las ultimas décadas,
un trompetista de esos que apa-
recen muy de tanto en tanto. Su
inefable lirismo y su dominante
fuerza expresiva, alternan en
Water Babies (es el titulo de su
registro) con el talento interpre-
tativo de ejecutantes tan nota-
bles como Herbie Hancock,
Chick Corea, Ron Carter, Wayne
Shorter y Tony Williams, perso-
nal e inteligente baterista este
uitimo. De Charlie Haden, una
especie de exquisito exponente
del contrabajo llevado a limites
de perfeccion increibles, fue
editado su depurado ‘‘Intimi-
dad", un conjunto de cuatro
ddos para bajo con piano, per-
cusion, arpa y saxo alto, en los
que ensambla con depurado es-
tilo sus composiciones con
otros tantos ejecutantes de pri-
mera linea, respectivamente
Keith Jarrett, Paul Motian, Alice
Coltrane y el discutido Ornette
Coleman

B

Una ola de reediciones, como es habitual en los veranos europeos,
permitié al discémano briténico y de otras latitudes; reencontrarse con
viejas joyas de la musica grabada. HMV volvié a presentar la version del
Concierto para cello y orquesta de Sir Edward Elgar en manos del inol-
vidable Pablo Casals, con Sir Adrian Boult al frente de su orquesta de la
BBC, que data de 1945, en acople con la Sonata opus 99 de Brahms con
Casals y el eximio pianista Mieczyslav Horszowski. CBS, por su parte,
reedito el Concierto para cello de Schumann en la versién de Casals en el
festival de Prades 1955, y RCA hizo lo propio con cinco discos que
integran un album con obras de Schubert, Debussy, Berlioz, Respighi,
Mendelssohn y Richard Strauss, con la direccién de Arturo Toscaniniy la

“Gemma di Vergy'' con Montserrat Caballé en el rol protagonico, y del
genio austriaco, una nueva edicion de “Las bodas de Figaro' con la
ascendente Judith Blegen en el personaje de Susana, Heather Harper,
Teresa Berganza, Geraint Evans (el recordado Falstaff del Colén en 1963
y 1965) Dietrich Fischer-Dieskau y John Fryatt, con la direccion orquestal
de Daniel Barenboim. De reciente aparicion es el disco que contiene la
elogiada version del Concierto para violin y orquesta de Tchaikovsky por
el joven violinista soviético-israeli Boris Belkin, con la New Philarmonia
Orchestra de Londres dirigida por el brillante pianista, y eventualmente
conductor, Vladimir Ashkenazy. Una novedad digna de ser tenida en
cuenta como modalidad, es la presentacion por parte del sello Decca, a

OrqueKde Fi!i;effja, regisﬁ gue datan de 1941 y ’ér?- R . tines de septiembre, de un disco de 45 ;.p.m. simple, con el dio de “'Los
'
rchivo Historico de RevistaseArzentmas Adra-emmiar

En materia de novedades, acaban de aparecer en Londres dos nuevos publico masivo muestras de la mejor calidad artistica a precios natural-
registros integrales de operas de Donizetti y Mozart. Del primero, su mente muy accesibles.
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m / Emilio A. Stevanovitch

Celebrando su 45 aniversario, eli IFT
procedi6 a inaugurar su sala 2. Alli, en
forma circular, se estreno El proceso
de Kafka, en adaptacion teatral de Al-
berto Mediza, con puesta de Raul Se-
rrano, escenografia de Gaston Breyer,
un maestro en la materia, musica inci-
dental de Rolando Mananes y la prota-
gonizacion del respnsable Rubens Co-
rres —uno de los pilares del desapare-
cido Nuevo Teatro-, apoyado por un
elenco de treinta intérpretes.

En declaraciones previas al debut, sus
responsables explicaron el porqué de
algunos cambios interver)rdos‘en la
accion. Por ejemplo el caracter intros-
pectivo de la narracion adquirio pro-
gresion dramatica a través de acciones
fisicas incorporadas al texto en tanto
que la capitalisima escena del juicio
fue trasladada hacia el final para con-
validar el modus operandi. Ademas,
existia un desafio nada despreciable.
Las anteriores versiones internaciona-
les pertenecian a André Gide, Jean-
Louis Barrault y Orson Welles. Lo que
quizas ignoraban quienes emprendie-
ron gallardamente la empresa es que,
en estos momentos, Raf Vallone esta
cumpliendo igual cometido.

Partiendo del absurdo inicial, la planta
circular acercade un modo inimagina-
ble la densidad del hecho al especta-
dor, sumergiéndolo en el contexto y en

PROCESO

A B de

la violencia, esta ultima utilizada hasta
la exasperacion, al igual que una por-
ciéon nada despreciable de erotismo
sumada a la ya cargada accion. La ver-
sion, casi breugheliana, alcanza un
inusitado grado de verosimilitud. Tales
los casos de la escenade latorturao la
intervencion del publico en el tribunal.
Serrano obtiene asi una directa partici-
pacion del espectador, le guste o no,
en el hecho que presencia. En otras
palabras, lo involucra. Quizas sea éste
uno de los mayores aciertos del joven
orquestador tucumano.

Los menores son su adecuacion ideo-
I6gica, ademas de gratuita, personal, y
el desnivel del imponente reparto. A su
cabeza, Correadaa K. toda laenverga-
dura que requiere el personaje. Inviste
a su atormentado ser con las posibili-
dades humanas que le brinda, jamas
deja que la oportunidad se asiente es-
quivamente en su faenayda a lamisma
una calidad que va madurando hastael
estallido final sin jamas desviarse de
una progresion trazada con pulso cer-
tero y fervor. Recibe buen apoyo de
Mario Luciani, el abogado, en una
composicion burilada en sus detalles
mas minimos, de Clara Vaccarone,
Mabel Decoud y Maria Leopaldi, en sus
dificiles partes, de Armando Capo,
Eduardo Pavelic y Manuel Callau. En
cuanto a Leonardo Odierna, su Senor
Block es una corporizacion dificil-

mente olvidable. Los demas integran-
tes del conjunto, formado basicamente
con elementos de la Escuela de Teatro
del local, aportan su entusiasmo. si no
siempre la necesaria comunicativi-
dad. Lo que no puede negarsele es la
disciplina, moneda muy desvalorizada
ultimamente.

En cuanto a Gaston Breyer, ha realizado
prodigios con su planta, su ilumina-
cién y su vestuario. Debe verse lo que
tantos anos de jerarquica labor pueden
aun dar a conocer en un pequefio lo-
cal, sin infraestructura ni grandes es-
pacios. Las mutaciones son instanta-
neas, el clima auténtico y las luces un
dechado de virtudes.

Al igual que la escena del cazador de
palomas o la primera instancia de vio-
lacion del domicilio de K., esta version
de Mediza-Serrano logra su propdsito:
cuestionar la justicia del hombre. Y
como uno de los tantos aciertos de la
puesta, esos carteles, que a guisa de
pantomima o music-hall, portan los ar-
tistas -Adolfo Yanelli, entre otros-,
desnudan la hipocresia del hombre,
para hacerle notar, por ejemplo que las
leyes del corazén no son ‘las de la
vida. Kafka lo sabia. Le queda al pu-
blico enterarse de ello, esta desorbi-
tada pero cruelmente dolorosa version
mediante.
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Armando Discépolo, qué duda cabe, es la figura consular de
nuestra damaturgia. Lo demuestra fehacientemente no solo
la actualidad de una produccioén que, en este caso, se re-
monta a 1916, conformando el primer grotesco argentino,
sino el que se hayan estrenado siete partituras, como él las
llamaba con razén, en lo que va del afo en la Capital, ademas
de otras 23 en el pais. Escuchar la musica verbal de este
Movimiento continuo, su apretada sintesis, la melancolia
que invade los engranajes, presenciar la limpieza de recur-
sos escénicos, verticalizados con mano diestra, a traves de un
proceso de gravitacion social valido con igual fuerza enton-
como ahora, es poder apenas darse cuenta de la mano maes-
tra que redactd, con Rafael José De Rosa, un grito de rebelion
ante el engano, los negociados y la falsia.

El Grupo Taller se munio de un productor con agallas para
presentar este su segundo espectaculo, en el Ateneo. Con-
fio, seguramente, en el iman discepoliano. Ademas, intento
ofrecerlo con un enfoque directo, casi pristino, apoyado en
unatrilogiaservidacon honestidad y calor por Leandro Hipo-
lito Ragucci: planta, luces y vestuario. Los detalles de musica
—en su acierto—, de maquillaje —unos rostros mas marcados
que los demas, tal vez para diferenciar la verdad de la men-
tira- son otros puntales en esta cuidadosa puesta de Pablo
Weisberg. A ély a Mauro Kahn, quien creyo en laempresa, se
le deben palabras de agradecimiento por haber resucitado
una joya de nuestra escénica gque. con solo oler su Tufillo a

tierra generosa, nos hace sentir, perdon Don Armando,
como gajo en maceta.

La interpretacion es correcta en su conjunto. No pretende
deslumbrar, solo desea aseverar un trabajo hecho con ca-
rino, fidelidad y evidente entusiasmo. Los bisonos se entron-
can con colegas de alguna veteraniay en la correspondiente
armonizacion, las artistas se van limando. Puntos altos en
rendimiento son Cristina Aroca quien, casi sin palabras, com-
pone una conmovedora Paula; un vigoroso y pulsante
Astrada de Héctor Juan Monti cuyo fisico y poder de trasmi-
sion son de rara dimension; el Felipe que Juan Valente sirve
con desenvoltura y simpatia al igual que el Don Laureano de
Carlos Massuh aunque sin alcanzar el nivel de su compa-
fero. En cuanto al papel clave de Don Andrés, Alberto Kathe-
rin le imprime un caracter cansino que, sobre todo hacia el
Gltimo tramo se hace monocorde. Algo parecido ocurre con
la Dofia Pepa de Ofelia Pinasco que también pierde fuerza.
Calida la pareja que forman Jorge Emilio Sosay Gaby Lerner.

Como calida es la presente version. La cosmopolis y cosmo-
vision discepolianas, salpicadas oracon melancolia, oracon
risas, llenan el amplio recinto y lo hacen intimista desde el
inicio entre las tres jovenes, pasando por auténticas estam-
pasde época. Faltade pretension, mucha frescuray respeto:
otro trio para avalar la calidad de este espectaculo que
Grupo Traller ofrece con enhiesto brio y henchido el cora-
z6n. Lo cual es mucho decir para esta época desmonetizada
y deshumanizada.

EL MOVIMIENTO CONTINUO
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Era hora que Buenos Aires conociera
la primera pieza de George Bernard
Shaw. Enella ya apuntaconfirmezael
deshollinador de las chimeneas so-
ciales:en el acibar de sus réplicas, en
la minuciosa y despiadada critica a
los canones de la época, en sus intri-
gas dignas, orden cronoloaico inver-
tido, de un Hitchcok, le toma el pulso a
su época. Aqui son jovenes, escrupu-
losos 0 no, hombres maduros, menos
viperinos de lo que parecen, damitas
de armas llevar y hombres aplastar,
tiingos oportunistas y pobres seres
que se transforman en ricos puercos.
A la postre, la alianza de clases se
celebra en un marco de virulenta iro-
nia donde la felicidad poco durara.

El genio del irlandés nos demuele el
castillo de naipes que ocupa un pro-
pietario de casas sordidas para despa-
rramar esa sordidez sobre sus con-
ciudadanos, quedando él mismo casi
inmaculado. Las mascaras de hones-
tidad y belleza animica cambiaran de
mano y asi, durante tres actos, el pu-
blico del Cascuberta se regocijara, en
la fluida traduccion de Pedro Le-
cuona, a la que se le han incorporado
algunos mas nada galos, con un texto
que, a ochenta y cin&z aﬁ?as de su

8- hantiend._iftacta la ‘"g )
m? las Vcomedias ! desagrad tg

en forma cabal.

Hugo Urquijo respeto el texto en una
puesta cuidada, con exacta marca-

cion de la mayor parte de su elenco.
Los silencios son poblados con mun-
dos de significacion como cuando
Miguel Ligero le increpa a su hija Ali-
cia Zanca el haber hecho una dama
de ella. En un sobrio y fiel marco de
Oscar Lagomarsino con elegante
vestuario, Casas de viudos va pau-
tando un crescendo que interrumpen
un innecesario segundc intervalo y el
acto final donde la accion se diluye en
varios instantes cruciales. Como
siempre en este Dickens del escena-
rio, el primer capitulo situa la accion, el
siguiente la desnuda y el final trata de
disimular el strip-tease lo mejor posi-
ble. Pese a los fragmentos mozartia-
nos utilizados, por momentos algo te-
lenovelisticamente, el ritmo adquiere,
con prontitud, atisbos de Feydeau
para luego recaer en su normalidad.

El director subraya asi lo farsesco de
instancias que solo son, a la postre,
ligubres e imprime a la conclusion
una restallante vuelta de tuerca digna
de su calidad de conductor.

La parte intermedia de la trama es la
mejor de la velada. En ella Ligero cin-
cela su papel con arrestos de infre-
cuente calidad que subrayan cuan
bienvenida es su vuelta a la nota

iR ks e
lmé%:)ré ism-lgs' u iéggn
lla en él un servidor digno del drama-
turgo. Por su parte, Oscar Martinez
encuentra también el mejor momento

de la no¢he en su girar por el borde

del escenario, de espaldas al publico.
En otros, su espontaneidad se le es-
capa de las manos y cae en la so-
breactuacion. Alicia Zanca acomete
una nueva empresa al abordar a
Blanche. Requjere ajustas mas su pa-
pelque, salvo en los tramos violentos,
aun no habita en profundidad. Se lave
externa cuando es capaz de penetrar
mucho mas en una parte ardua cuan
hermosa. Andrés Turnes, en su dificil
Cokane, trata de infudirle verosimili-
tud con gestos, voz atiplada y peque-
nos detalles sin poder obtener conti-
nuidad en el decurso y pese a sus
esfuerzos. Nora de la Piedra es una
correcta mucama cuya caracteriza-
cién se complementa con pequenos
toques.

Quien se mete al publico en el bolsillo
con recursos de una naturalidad sin
fisuras es Tino Pascali. Con sobrie-
dad, autodisciplina y un agudo sen-
tido del minutaje escénico, pasa de
Chejov a Orton sin ninguna dificultad
y en pocos minutos. Su maravilloso
Lickcheese (relame quesos) es un
portento de caracterizacion en las
dos etapas tan disimiles. No en vano
se gana aplausos a telon abierto. Ver
este Dr. Jekyll y Mr. Hyde es un placer

que, interprefativamente, valoriza
-3 NG edariasyf TIAMERIA (oAPRY
cion. |

En resumen: una version seria que
debe verse por sus aciertos, el pri-
mero de los cuales se llama G.B.S.
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la musica es
una cosa tanto...!

Dentro de un esplendoroso marco de
Ariel Bianco, con idem vestuario,
digno del Folies-Bergere, eficientes
luces de Tito Diz y buen acompana-
miento orquestal de Freddy Vacarezza,
reaparecieron | Musicisti, es decir dos
de sus fundadores a los que se han
sumado tres mas para formar un quin-
tento de valores desparejos, con ideas
excelentes, otras no tan y un nivel ge-
neral que requiere urgente mejoria. El
paciente sufre de pobritis irremisible
ya que no es posible admitir que tanto
derroche se haya gastado en un espec-
taculo donde lo tedioso impera sobre
lo comico, la hernia mental sobre una
facundia imaginativa que la mera pre-
sencia de Jorge Schussheim daba por
asegurada. Los hallazgos son dema-
siado espaciosos y no siempre origina-
les y la interpretacion, pese a la puesta
de una figura tan avezada en estos me-
nesteres como Lia Yelin es casi pe-
nosa.

Hay cuadros que merecen destacarse
como El Cantor de Leipzig donde
Schussheim, apoyandose en un gag
eficaz, desarticula a Johann Sebastian

J si [dig Masteopipre You'de
»'P%i%@er.,c ms&%@gg giritual
y Die Jamastoca, parodia sobre el si-
lencio en un mundo contaminado po:

el ruido. Hay también boleros a lo El-
vira Rios, semblanzas de operetay ma-
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lambos salvajes. Evidentemente la cul-
turay, sobre todo, la musica for export
y enlatada, reciben su buena y mere-
cida dosis de acidez. Sin hablar del
goal de Fobal Op. 64 que constituye el
relato de un partido por criticos artisti-
cos, enfocados con unacarinosamano
de bleke y muy bien encarnados.

Asi, a primera vista, el catalogo es des-
ternillante, variado y de alto vuelo.
Ocurre, sin embargo, que apenas des-
pega. Por la evidente incomodidad del
grupo que enfrenta su tarea sin a-
plomo y aun no convencido de lo que
hace. Si el inolvidable Harpo de los Tri-
singer, Charly Diez Gémez, luce sol-
vencia y seguridad, sus companeros
son los mas incomodos, siguiendo con
mayor aplomo Eduardo Segal y Schus-
sheim quien también, como cabe a la
inteligencia de uno de nuestros mejo-
res hombres del duro oficio de combi-
nar jingles con espiritualidad, se
auto-caricaturiza sin piedad.

Las partituras son pegadizas, algunos
libretos también. Lo que no es pega-

980, dldada En oNE |
Evievals Gl E‘ég%?ét?i
nen que ser apresadas frontal, disci-
plinada y responsablemente. Si toda
comparacion es odiosa, entonces con

mas razoén aun.

GRAGEAS

Reconforta anunciar que las producciones
que mas espectadoresllevaron alas salas
portenas durante |la tercera semana de oc-
tubre fueron, con la Gnica excepcion de la
Sra. Mirtha Legrand y, en otro, evidente-
mente, orden de cosas, Les Luthiers, lasde
teatro de prosa:

Hamlet, Equus, La casa de Bernarda Alba y
El gran deschave. Inutil es subrayar que
no figuraron en el peloton de cabeza las
tradicionales catedrales (?) de la revista
porteiia. Cabe esperar que ese estado de
cosas perviva. Aunque mas no sea para
bien de nuestra deteriorada imagen cultu-
ral.

1978 promete, hasta el presente, no bajar
la punteria calitativa. En tanto el Cervan-
tes abrird sus puertas en febrero con la
reposicion de La importancia de llamarse
Ernesto, el San Martin anuncia para su
programacion El jardin de los cerezos de
Chejov y Medida por medida de Shakes-
peare.

Por su parte, Thelma Biral vuelve a los
clasicos que frecuentaba en la Comedia
Uruguaya al abordar a Garcia Lorca, diri-
gida por Cecilio Madanes en el Comicoy a
mediados de temporada.

Lo estadistico si breve, dos veces bueno.
Con disculpas a Gracian. Este cronista ha
calculado que hay 56 espectaculos para
ver en un dia domingo, incluyendo los de
nifos. Para adultos, suman 38. De los cua-
les, quince son recomendables sin amba-
jes. Y de ellos ocho son de autor nacional.
Hace tiempo que no se podia sacar pe-
chito con tanto placer teatral.

Teatrika de Rosario esta sentando pautas
de infrecuente seriedad. Tras bajar de car-
tel Babilonia de Discépolo que permane-
cio en representacion durante tres tempo-
radas, abordé simultdneamente Los dias
de Julian Bisbal de Cossa y El lazarillo de
Tormes en la version de German Rozen-
macher.

Hace pocos dias, acaba de estrenar Jue-
gos a la hora de la siesta de Roma Mahieu.
Y piensa continuar en su camino pionero
con igual seriedad. Que asi sea para bien
de un teatro que continta tras la General
Paz. Y frecuentemente con mayor digni-
dad de la que puede ofrecérseles en la
Paris latinoamericana...

El Liceo, en las nuevas manos de Buddy
Day, levantara el telén en marzo con la
notable Susana Rinaldi en un nuevo show.

Finalmente si todo sale segun lo previsto,
habra otro Shakespeare en puerta. Su
Macbeth con Alfredo Alcon, el montaje de
Omar Grasso y la escenografia de Saulo
Benavente.

En el cierre, una necesaria evocacion del
siempre actual Florencio Sanchez: “El tea-
tro es una alquimia muy especial. Maquilla

arrugas o\la; Jn;enta; el viejo es joven y la
ve e,%. ic n ha
k'§1 trad h§ n%b‘h a _mé rar

malos actores o almas corroidas. La es-
cena pide, ademas de intérpretes con ofi-
cio e inteligencia, intérpretes notables y no
memoriosos a tantos pesos la funcion.”



poca gente para dos cate-
dras de arte. Las que pfrecro
el Teatro de F’aptormma de
Pragaen el Martin Coronado
durante dos semanas. Su
cabeza, visible e invisible de
Ladislav Fialka, digno émulo
de Berrault, Delsarte, Karsa-
vina, Duckroux, Marceau,
Morse- Kipness, ultima-
mente, el polaco Henryk
Tomaszewki, y tantos mas
que sin orden cronologico
nunca dejan olvidar la cruel
cuan a veces cierta defini-
cion de Marlowe El teatro de
prosa es una forma bas-
tarda del arte.

En el primer detalle Spike
Jones se codea con Bizet
Gade con el incerrable Car-
net de Baile. Las luces, a
cargo de Jiri Miller, son otro
integrante del compacto
elenco cuya entrega es total.
Mallas negras con algunos
toques de vestuario, rostros
enharinados, camara tam-
bién negra que se cambia
por pantalla, excelente
banda musical y no menor
de sonidos, aunque algo
abusiva. La disciplinada ri-
queza espiritual del creador
llega hasta cuidar la forma-
cién coreografica del plantel
femenino, evidente en Las
Cariatides o en sus caballi-
tos. Hallazgos como los de
La Dolce Vita, la ternura de
El hombre y el pollo o la
desgarrante emocion de Me-
tamorfosis, son hitos en una
ruta abierta con la sobriedad
total, a guisa de introito, de
Nuestro lenguaje. Claro, hay
algo de deja vuen varias ins-
tancias si uno piensa en
Marceau, pero ocurre lo
mismo con este ultimo frente
a Ducroux, ;Entonces?...
Sin comparaciones. Hay
otros mojones, el ritmo bus-
cadamente exagerado a la
parde lancinante para “Enel
tren'’, donde los recuerdos
se desovillan, entrecruzan
y/u ovilla, como esa pequena

joya, basada en un tan co-
mun El que fue a Sevilla...
llamada Jaque mate. Cha-
plin asoma reiteradas veces
su genial cabecita pero, evi-
dentemente, la velada perte-
nece al deus-ex-maquina
Fialka. En Estudios habita
una enciclopedia de disci-
plinayencuentros humanos.
A su vera En el estante des-
menuza cruda pero hermo-
samente, esta nuestra vida.

El segundo espectaculo fue
harto mas intelectual. Histo-
rias contadas a través de
plumas de alto vuelo, donde
lo coruscante se mezcla
con la calidez. Amores crue-
les —el inolvidable sobre va-
riaciones shakespirianas-,
brochazos de vida como el
de la mudanza, sin un solo
objeto para graficarla, los in-
vetables ancianos conmo-
vedores en su esfuerzo por
animar lo inanimable, tras la
juventud faunesca habi-
tando una pileta. Desolacion
sobregocedora, intima co-
municacion. Aca Failka no
ha vacilado en abordar Mo-
zart o Mallarmeé, Beckett o
Albinoni. Y en todos los ca-
sos —uno ejemplificado con
maestria en el feroz duelo a
lo West Side Story-, justifica
su fama y el deseo de reen-
contrarnos con su arte, in-
timo y grandioso. En ambas
ocasiones, todo el prisma, la
optica son buceos en pro-
fundidad. Casi no hay reite-
raciones y entre gags, algu-
nos picarescos mas nunca
chabacanos, y mucha sensi-
bilidad, cierta feroz dente-
llada brechtiana apercibible
también en el pentagrama,
Fialka vuelve a demostrar lo
inutil de la palabra cuando el
corazon, la inteligencia, y
sobre todo la comprension
anidan en el ser. Al emerger
el San Martin y reencontrar-
se con nuestra poluta, mal
llamada civilizacion, dan
ganas de taponarse los oi-
dos. ..
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Primera nota

La ranchenia colonial

A diferencia de otras areas del Conti-
nente americano (México, Guatemala,
Peni), en las tierras que componen el
mapa geografico de lo que hoy es la
Argentina, solo se han descubierto ma-
nifestaciones teatrales indigenas en sus
niveles mas primarios. Por lo comiin, a
través de fermentos puestos en eviden-
cia pordanzas, ceremonias y rituales de
distinto tipo y variados alcances. Cabria
recordar que los araucanos poseian una
pintoresca teogonia, rica en leyendas, y
que en Sumamao (Santiago del Estero),
Bernardo Canal Feijéo logro asistir,
hace casi cuatro décadas, a La Fiesta de
Sumamao, la “lnica fiesta popular ar-
gentina con cierta estructura de espec-

taculo dramatico™ —como lo puntualiza

al darnos su agudo testimonio—, que los
misioneros fueron adaptandoala nueva
fe, llegandose a un tramite en donde,
por entre las rendijas de la celebracion
ya decididamente catélica, dedicada a
un San Esteban dificil de ubicar en el
santoral, asomaban las raices poderosas
y algunos florecimientos de un primi-
tivo y dilatado ceremonial indigena.(1)

Lo cierto es que el teatro, como tal,
llegd a nuestra zona con la Conquista
hispana, y no solo se afincé en Buenos
Aires, puerto-puerta hacia un interior
promisorio por suenos delirantes de ri-
quezas que no habrian de alcanzarse,
pues eran vanos, sino, también, en las
distintas ciudades que se iban fun-
dando y asentando al paso de los con-
quistadores. Las drdenes religiosas
ofrecian representaciones referidas al
culto o a lo profano, en los ambitos de
que disponian. Se sabe de espectaculos
efectuados en Mendoza, Tucuman,
Cordoba, Santiago del Estero, Misio-
nes Guaraniticas, etc., organizadas por
las citadas congregaciones o por las au-
toridades civiles y militares de los dis-
tintos lugares, en conmemoracion de
fechas significativas para la corona o
para festejar sucesos comarcales. De
ahi proviene, precisamente, la Loa que
se presenté en Santa Fe en 1717, por
medio de la cual se agradecia al mo-

Ardtihasitit et de

sobre la yerba mate que llegaba de
Asuncién (Paraguay), con dafio para los
intereses locales y tinico beneficio para
Buenos Aires.
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Prehistoria y tramos iniciales

La Loa pertenecia al santafesino (es de-
cir, espanol americano) Antonio Fuen-
tes del Arco, y contenia referencias
precisas a un medio propio y, ademas,
de rendir homenaje al rey y reconocer
la intervenciéon de San Jerénimo, pa-
trono de la Ciudad, servia de presenta-
cion a la obra principal. En este caso, a
“No puede ser guardar una mujer’, del
autor espanol Agustin Moreto.

Entre relatos de conmemoraciones mi-
litares, civiles y eclesiasticas, desde
mucho antes de aquella fecha llegan
registros de funciones teatrales ofreci-
das al aire libre, dentro de los predios
religiosos y cumplidas en las amplias
salas de las casonas senoriales de la
época. Con tales representaciones se
procuraba cubrir necesidades catequis-
tas y cortesanas, y se buscaba el entre-
tenimiento y ladiversion de los espano-
les, siempre amantes del teatro, que
habian llegado a poblar las nuevas re-
giones. Esa misma inquietud llevé al
virrey Juan José de Vértiz y Salcedo
(espanol americano, pues habia nacido
en México), a autorizar la construccion
en Buenos Aires de una Casa de Come-
dias como las que ya existian en otros
puntos de la América hispana (en Lima,
desde fines del siglo XVI) y, como ha-
bria de demorarse una obra que debia
ser de envergadura por su intenciona-
lidad, aceptd, asimismo, que mientras

tanto, se levantase un local provisorio,
muy cerca de la Plaza principal, lugar
poblado de “ranchos” y que, segiin los
historiadores, era conocido como Ran-
cheria de los Jesuitas o rancheria de las
Misiones. En la esquina que hoy trazan
las calles Peri y Alsina se levanté el
galpén de ladrillo, tiranteria de lamejor
madera del Paraguay y techo de paja, al
que si bien se le dio el pomposo nom-
bre de Casa de Comedias, fue popu-
larmente nombrado, de inmediato,
como teatro de La Rancheria. Se inau-
gurd en noviembre de 1783 y estuvo en
actividad por espacio de nueve anos,
hasta que, durante unos festejos patro-
nales cay6 un cohete sobre el techo de
paja y quedo el edificio totalmente des-
truido. Sin embargo, en esa etapa de
casi una década, y entre dramas, come-
dias, sainetes, bailes y canciones del
repertorio espanol, se conocieron porlo
menos dos obras que conviene desta-
car: una tragedia de escritor local y un
sainete que también lo parece, aunque
se desconozca el nombre del autor, que
permiten senalar el punto inicial de las
dos vertientes mayores —culta y popu-
lar—, por las que, a lo largo del tiempo,
habran de correr las aguas de nuestra
dramatica. Siripo, del autor criollo Ma-
nuel José de Lavardén, era una tragedia
con formulacion y aliento neoclasicos,
en donde por lo que se sabe (el libreto
parece haberse perdido en el incendio
de La Rancheria), la trama se centraba

La rancheria, segiin la reconstruccion de la pintura

francesa Leonie Matthis. El cuadro se halla en

el Instituto Nacional de Estudios de Teatro.




Luis Ambrosio Morante, figura mailtiple
y excepcional de la primera hora
de la escena nativa.

en una de las peripecias de leyenda
ocurrida durante la conquista del Rio
de la Plata, previa a la primera funda-
cién de Buenos Aires por Pedro de
Mendoza. El amor de la estanciera, el
sainete, no se sabe con certeza si subié
ono al tabladillo de La Rancheria, pero
se estima que se conoci6 en ese lapsoy
anuncia una dramatica con jugos y ex-
presiones del contorno cotidiano, emi-
nentemente populares. Y sorprende en
verdad que, entre el jugueteo tipico del
género (una moza, la estanciera, reque-
rida de amores por dos pretendientes,
uno criollo y otro extranjero, portugués
por mas sehas y mucho importa), no
solo se afirme la identidad del paisano
nuestro, diferenciandolo del espafiol
peninsular, sino que, ala vez, aparezca
en escena el primer tipo burlesco de
una abarrotada galeria que, a partir del
Cocoliche de Juan Moreira (mas de un
siglo después), habra de ser tan mala-
mente explotado sobre nuestros esce-
narios dedicados a piezas simplemente
payasescas y reideras,

DESPUES DE MAYO

El incendio de La Rancheria dejo a
Buenos Aires sin teatro, con actividad
mas o menos organica, durante casi
diez anos, y ello obligb a que, sin ha-
berse logrado construir aun el oficial
que las autoridades se proponian, se

autoriz nuevamente. el estableci-
rchive. FHstoRec

cantil, se subrayaba la necesidad que se
sentia en Buenos Aires de un Teatro de
Comedias. Fue entonces que se remo-
delé una vieja casona que, desde ese

momento, paso a llamarse Coliseo Pro-
visional, luego Coliseo Chico (pensan-
dose en el mas importante que estaba
en construcciéon y no llegé a concluirse
nunca), Provisional de Comedias,
Proscenio, simplemente Coliseo y, a
partir de 1838, Teatro Argentino, hasta
1872 que fuera demolido. Se hallaba
situado en la esquina de las actuales
calles Cangallo y Reconquista, frente a
la iglesia (fe La Merced, que aun sub-
siste, lo que cred conflictos con las au-
toridades eclesiasticas, pues conside-
raban como una irreverencia que ante
las mismas puertas del “Arca del Tes-
tamento” hubiese armado su tinglado

el diablo.

Como lo senalara oportunamente Er-
nesto Morales, si La Rancheria fue el
teatro de la Colonia, el Coliseo Provi-
sional resulté el escenario de la Revo-
lucién, en primer término, y luego ha-
llarian en él eco vivo las luchas por la
emancipacion sudamericana (como se
decia entonces), los problemas politi-
cos y familiares, y las guerras civiles.
En la noche del 24 de mayo de 1812,
para celebrar el segundo aniversario de
la Revolucidn, se representd El 25 de
mayo o El himno a la Libertad, de Luis
Ambrosio Morante (figura excepcional
de ese primer momento de nuestra na-
cionalidad y de nuestro teatro, pues,
ademas de haber sido correo de los pa-
triotas entre Chile y Buenos Aires, era
autor original, traductor, adaptador, in-
térprete, director, cantante, bailarin y
muchas cosas mas), que se trataria del
arreglo de un apropésito presentado en
el Paris revolucionario de 1872.

“La expresion popular dramitica”, de
Bernardo Canal Feijéo. Universidad
Nacional de Tucuman, Facultad de Fi-
losofia y Letras Ano 1943.

EL TRIUNFO
DE LA NATURALEZA,

TRAGEDIA EN CINCO ACTOS

ORIGINALMENTE ESCRITA
EN VERSO PORTUGUES

POR EL DOCTOR

FICENTE PEDRO NOLASCO DE ACUNA.

VERTIDA
EN PROSA CASTELLANA

PA;A EL TEATRO DE BUENOS-AYRES.

e
Gl

de Revistas Arge

BUENOS=AYRES

IMPRENTA DE NINOS EXFOSITOS
ANO DE 1814

~
o

LUIS ORAZ

Invitar a Luis Ordaz para
esbozar una breve historia
de nuestro teatro, cono-
cido por tan pocos, es no
s6lo abrir las paginas de
esta seccion a una suerte
de enciclopedia ambu-
lante. Significa acercarun
probo y noble amigo de
nuestro quehacer, cuya
calidad humana y modes-
tia corren parejas con su
versacion.

_J

~

NOVEDADES EN LA FLOR

LAS AVENTURAS
DE INODORO PEREYRA Ili
Roberto Fontanarrosa

GEOCIDIO.

la destruccion del planeta
Enrique Balech

EL TESORO DE MUSSOLINI
A.E. Hotchner

I

Y PARA SUS CHICOS

EL ARCA DE NOE
Vinicius de Maraes

LOS ANIMALES NO SE VISTEN
Judy Barret

¢DIEZ QUE?
R. Hoban y S. Selig

*ﬂ

Ediciones de la Flor

Uruguay 252 - 1° B
1015 Buenos Aires

“El triunfo de la naturaleza”, tragedia

dﬂe‘%poeta rtugués Vicente Pedro
4 i se
Mpdidarig s com.

traduccion de Bernardo Monteagudo.
Se reproduce la cardtula de la que

fuera la primera pieza dramdtica

editada en 1814 en Buenos Aires,
por la Imprenta de Nifios Expdsitos.
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DE DAGUERRE
A LA PRIMERA

LEICA

Desde su invencion en 1839 la fotografia,
ese magico juguete para adultos, sirvié para
que una enorme cantidad de gente sin titu-
los nobiliarios ni fortuna personal, tuviera
acceso a la representacion de su propia
imagen. Ese sueno del retrato propio, tradi-
cionalmente practicado por los mejores
pintores con tanto monarcay conquistador,
se convirti6 de pronto en un articulo de
consumo facil y para el cual no era necesa-
rio ostentar el siempre oneroso titulo de
mecenas.

La posibilidad de aobtener una imagen de si
mismo por pocos centavos tuvo caracteris-
ticas que, a mas de un siglo y medio de
distancia, siguen pareciendo extraordina-
rias. El daguerrotipo, primer proceso foto-
grafico unanimemente aceptado, generd
un incesante mercado que enriquecio a
mas de un practicante ambicioso. La de-
manda de retratos baratos era tan impre-
sionante que los daguerrotipistas y caloti-
pistas (sistema disefado por Fox Talbot)
apenas tenian tiempo para dormir!

Esta exhorbitante demanda produjo una
gran competencia entre los estudios. La
guerra de precios hizo que se comenzara
cobrando medio dolar cada daguerrotipo,
luego bajara a 25 centavos y finalmente
ofrecian por 12 1/2 centavos dos daguerro-
tipos que se obtenian con una camara con
lente doble en su frente.

LAS ANDANZAS DE
SCOTT ARCHER

Mas tarde, el perfeccionamiento de nuevos
procesos hizo disminuir ain mas los pre-
cios y aumentar la produccion en forma no-
table. El proceso al colodion, inventado por
Frederick Scott Archer en Inglaterra (1851)
casi instantaneamente reemplazé al calo-
tipo. Era bien conocida la limitacion técnica
del calotipo en relacion a la estructura fi-
brosa del negativo obtenido sobre papel, lo
que reducia sensiblemente el contraste de
la imagen. El método de Scott Archer, en
cambio, aportaba una nueva sustancia, el
colodién, compuesto por nitrocelulosa en
una mezcla de alcohol y eter. El resultado
de esta combinacion se transformaba en el
elemento aglutinante necesario para fijar
las sales de plata a una base de vidrio. La

fotografico final en el sistema de Scott Ar-
cher.

Un inconveniente insuperable del proceso
al colodion era la necesidad de sensibilizar
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las placas instantes previos a la toma foto-
grafica. Esto era necesario puesto que la
sensibilidad a la luz de estas placas dismi-
nuiaamedida que se iban secando. Por este
motivo, es muy frecuente encontrar el ter-
mino placa humeda referido al proceso de
Scott Archer.

Desde ya que la complicacién no terminaba
alli; apenas realizada la toma, el fotografo
debia zambullirse en el laboratorio para
proceder al revelado de la placa. Esa se-
cuencia de hierro: preparacion-toma-
revelado provocaba unaenorme pérdida de
tiempo y una grave limitacion en las posibi-
lidades fotograficas. Las imagenes debian
tomarse con largos intermedios y era prac-
ticamente imposible obtener una sucesion
de tomas de un mismo sujeto.

A pesar de todo, el mejor aprovechamiento
de este sistemaen la historiade la fotografia
fue realizado por Roger Fenton durante la
guerrade Crimea (1855). Con una suerte de
carromato-vagon-laboratorio, Fenton fue el
primer fotografo de guerra y las imagenes
que se conservan, si bien carecen de la ac-
cion que esperamos encontrar en este tipo
de temas, posee una tremenda veracidad y
un valor documental indiscutible.

A LA CONQUISTA DEL
MOVIMIENTO

En las primeras fotografias tomadas a partir
de 1839 se aprecia la ausencia casi com-
pleta de accion. El elogio unanime que se
hizo de los primeros daguerrotipos era casi
siempre atemperado por cierto comentario
donde se hacia resaltar que Daguerre tenia
mas fortuna para reproducir sujetos arqui-
tectonicos que temas en movimiento.

Recién en 1878 Eadweard Muybridge ela-
bora un ingenioso sistema de fotografia se-
cuencial mediante la que obtiene 12 posi-
ciones distintas de un caballo en movi-
miento. A lo largo de la pista Muybridge
coloco otras tantas camaras que eran ac-
cionadas mediante hilos desplazados por
las patas del propio caballo. A pesar de la
tradicion pictorica de representar los caba-
llos en movimiento con sus patas delante-
ras y traseras extendidas, este experimento

USTED APRIETA EL
BOTON Y NOSOTROS...

Hacia 1880 se produce la entrada en escena
de un personaje decisivo en el desarrollo
ulterior de la fotografia moderna. George
Eastman fue el visionario a quien por pri-
mera vez se le ocurrio la idea de extender la
practica de la fotografia alos no profesiona-
les. Eastman percibié que mucha gente de-
seaba tener participacién mas directa en el
proceso fotografico y que ademas, le inte-
resaba registrar ciertos momentos de inti-
midad que, por lo fugaz, resultaban imposi-
bles de ser captados en el estudio de un
fotografo.

En 1888 George Eastman inventa y fabrica
una de las primeras camaras de detective,
nombre referido a la posibilidad de tomar
imagenes sin ser demasiado advertidos por
el sujeto. Cuando hubo que pensar en po-
nerle un nombre, Eastman recurrid a la ex-
trafa palabra KODAK que, segun sus de-
seos, debia cumplir ciertos requisitos: de-
bia ser corta, pronunciable en cualquier
idioma, distintiva y facilmente recordable.
Con el tiempo, la Eastman Kodak Company
establecida en Rochester, al noroeste del
Estado de Nueva York, se convirtié en una
de las empresas mas importantes dedica-
das a la fabricacion de materiales sensibles
y camaras fotograficas.

La primer camara Kodak era del tipo cajon,
una especie de caja de habanos con un ob-
jetivo de foco fijo de 57 mm de longitud
focal, una abertura diafragmatica /9 y un
ingenioso obturador. La camara costaba 25
dolaresy se entregaba cargadacon un rollo
de pelicula suficiente para tomar 100 nega-
tivos de aproximadamente 6 centimetros de
diametro. Una peculiaridad de esta cdmara
era la imagen circular (ver foto de Eastman)
que proyectaba sobre el negativo. El costo

T e

suelo, las cuatro patas estan ple as hacia
el vientre del animal. Esta demostracién
practica disgusto mucho en los centros ar-
tisticos de ese momento y generd no pocos
encontronazos estéticos.

donde révelaban la enorme tira de pelicula,
la cortaban en tiras de 12 exposiciones y
positivaban todas las imagenes. Final-
mente, le devolvian la camara con un rollo
nuevo por sélo 10 ddlares.
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Oskar Barnack
en su oficina de la fabrica Leitz
en Wetzlar, (Alemania)

Laincreible pericia publicitaria de Eastman
le permitia lograr impactos promocionales
gue serian la envidia de muchas agencias
modernas. La Kodak permitia la obtencion
de lo que pasd a llamarse instantanea
puesto que a diferencia de las técnicas an-
teriores que exigian largos tiempos de ex-
posicion, el sistema Kodak permitia lograr
una imagen en una fraccion de segundo.
Eastman invento un slogan que ejemplicay
aclara todo el panorama: "Usted aprieta el
botén y nosotros hacemos el resto’.

CUANDO LOS ALEMANES
VIENEN MARCHANDO

Hacia el ano 1911, otro talentoso inventor.
Oskar Barnack ingresa como jefe del depar-
tamento experimental a la compania ale-
mana Ernst Leitz, dedicada desde 1879 a la
fabricacion de microscopios y elementos
de laboratorio. Uno de sus primeros escar-
ceos culmina con el diseno de la primer

George Eastman,
con su propia camara de cajon
en el buque S.S. Gallia (1890)

La Leica Ur, disenada por Barnack en 1914
Es el primer praototipo de lo que en 192¢
se convertiria en la primera camara de 25 mn

camara cinematografica fabricada entera-
mente en aluminio. Hasta ese momento, to-
dos los modelos se entregaban de rigurosa
madera. En sus ratos de ocio, Barnack filmo
varias peliculas de corta duracion.

Uno de los problemas todavia no resueltos
por ese entonces era la determinacion del
tiempo correcto de exposicion. Dada la es-
casa sensibilidad de las emulsiones, era
muy comun trabajar con largos tiempos de
exposicion. Esta situacion, sin embargo,
comienzaacambiar hacia finesdesigloy se
dispone en forma cada vez mas creciente de
emulsiones con mayor sensibilidad a la luz.
Con esto, la precision de la exposicion pasa
a tener una importancia mayor. En esa
época se acostumbraba a compensar pe-
quenos errores de sub o sobre-exposicion

mediante cambios en el tiempo de revelado.

Esto, sin embargo. requeria exposiciones
de prueba, de modo que Barnack decidio
fabricarse un auxiliar en forma de camara
pequena con un obturador fijo de 1/40 de
segundo (que corresponde a la exposicion
normal en una camara de cine). Esta pe-
quena camara utilizaba pelicula cinemato-
grafica de 35 mm de ancho y perforada en
los costados para permitir el arrastre por
medio de la grifa (unasuerte de gancho que
produce el desplazamiento regular de la pe-
licula delante del plano focal).

Barnack cargaba su camarita con un trozo
de pelicula, efectuaba algunas exposicio-
nes modificando el diafragma (la velocidad
era fija, 140 de segundo), revelaba la tira y
elegia el negativo que parecia mas correcto
como guia para la filmacion posterior. A
poco andar, Barnack quedd mas que sor-
prendido por la calidad de estos pequenos
fotogramas obtenidos sobre pelicula de
cine. Estas emulsiones eran muy lentas
(poco sensibles a la luz) pero tenian la ven-
taja de un grano mas fino que el de las
placas fotograficas.

Hasta ese momento, la costumbre generali-
zada era obtener positivos por contacto con
el negativo, es decir, el positivo era del
mismo tamano que el negativo original. En
Barnack, sin embargo, bullia la idea de ob-
tener un positivo de gran tamano a partir de
un negativo pequeno. El fotograma cinema-
tografico era de 18 x 24 mm; Barnack de-
cide utilizar la pelicula en forma horizontal,
con lo cual pasa a tener el doble de superfi-
cie (24 x 36 mm). Desde ese entonces hasta
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LA CAMARA DE LEITZ

En vista de los excelentes resultados que

obtiene de la ampliacion de sus pequenos
fotogramas, Barnack disena dos camaras-
prototipo en 1914. El comienzo de la Pri-
mera Guerra Mundial en agosto de ese ano
provoca una interrupcion en el desarrolio
del proyecto. Recién en 1924 la firma Leitz
decide producir en serie la primer camara
de 35 mm: la LEICA. El nombre elegido es
una sigla integrada por las primeras letras
del apellido LEltz (fundador de la compa-
nia) y CAmera (camara, obviamente). La
Leica Modelo A hizo su debut en la feriade
Leipzig en 1925 y obtuvo un enorme interés
por parte de los concurrentes.

Mientras tanto, en la industriacinematogra-
fica se estaba produciendo un fenémeno
que podria haber afectado a la recién na-
cida camara miniatura. Con creciente in-
tensidad las peliculas tendian a filmarse
cada vez mas en estudios, abandonandose
los exteriores. Esto significaba la necesidad
de utilizar emuisiones mas sensibles, traba-
jar con luz artificial en lugar de luz natural,
etc. Como resultado de esta demanda de
peliculas de mayor sensibilidad, pocas
emulsiones quedaban disponibles para ser
utilizadas con la Leica que produjeran la
necesaria calidad. Una de ellas era la Perutz
Aerial Film que tenia baja sensibilidad,
grano muy fino y alto contraste. Para lograr
buenos resultados, debia cuidarse muy es-
pecialmente el proceso de revelado. Sélo
un revelado acortado podia lograr negati-
vos con la gradacion adecuada para produ-
cir buenas ampliaciones. Esta necesidad
condujo a la indicacion que quedd grabada
en lamente de muchos leicomanos durante
anos: Sobre-exponer y sub-revelar.

La aparicion de la Leica desencadeno una
serie de procesos ulteriores que desembo-
caron en un sostenido desarrollo de la foto-
grafia de prensa (foto-periodismo) docu-
mentalismo y otras sub-especialidades que
permitian ser abordadas por estacamarade
tamano tan reducido. Cualquier lugar de la
tierra podia ser fotografiado por esta mara-
villa técnica que liberaba al fotografo del
clasico entorno del estudio y del obligado
estatismo de los tripodes. La soltura y agili-
dad que brindaba este tipo de camaras la
convertian en una libreta de apuntes. La
cantidad de exposiciones (36 por rollo) con-
tribuian a hacer mas atractiva la tarea foto-
grafica.

George Eastman fge wn inventor genialy un
HHR A

en cu a indeni

toparse con un empresario astuto que le
permitio desarrollar un tipo de camara que
modificaria sustancialmente el panorama
de la fotografia moderna.
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Si aceptamos que por alta fidelidad se en-
tiende la mas fiel reproduccién del sonido,
lograda a través de los medios electrome-
canicos que estan a nuestro alcance, con-
vendremos en la necesidad de circunscribir
este universo sonoro dentro de ciertos limi-
tes razonables. Porque obviamente si la
persecucion del ideal no encuentra barre-
ras econémicas que la detengan, el nivel de
equipamiento al que podemos arribar es
factible que llegue a convertirse en un equi-
valente de los equipos profesionales con
los que estéd dotado un moderno estudio de
grabacion. Porque en teoria lo ideal es du-
plicar una cadena de audio inversa de la
utilizada para realizar los registros que ha-
bremos de reproducir en el living. Y forzoso
es admitir que ésto no es ni posible niacon-
sejable. Tomemos un ejemplo para clarifi-
car el pancrama: la bandeja tocadiscos que
se incorpora a un sistema de sonido de alta
fidelidad debe reunir ciertos requisitos que
hacen a su correcto funcionamiento. Es asi
que debera poseer estabilidad de marcha
(para evitar lloro y flutter) y no tendra la
molesta caracteristica de producir sonido
por si misma, conocido como rumble o sea
una suerte de ronroneo en baja frecuencia.

Sisereproducen las condiciones de trabajo
del estudio de grabacion, lacoherente seria
utilizar una bandeja giradiscos similar a la
empleada pararealizar el corte del acetato y
cuyo valor aproximado a nivel internacional
es del orden de los cuarenta mil ddlares.
¢ Es necesaria semejante inversion? En
modo alguno, porque lo que acontece es
que en los estudios se trabaja con marge-
nes de tolerancia muy reducidos ya que se
esta en el desarrollo de un proceso indus-
trial que culmina con el disco tal como llega
al usuario. Y se sabe que en cada etapa del
proceso es preciso eliminar todas las posi-
bles fuentes de ruidos o distorsiones, ya
que de lo contrario, sumadas, afectarian
gravemente la calidad del producto final.
Entonces si se justifica el utilizar un meca-
nismo de alta precision. Pero en la cadena
de sonido hogarena bastara con tolerancias
menores, tales como las que se encuentran
en una bandeja giradiscos de buena cali-
dad, de costo drasticamente inferior al
mencionado. Otro tanto ocurre con res-
pecto a los grabadores que puede usar el
audiofilo, aparatos que si bien permiten rea-
lizar registros de muy buena calidad, no
pueden compararse con los de uso estric-
tamente profesional. Para tener unaideaen
este sentido, digamos que hoy dia se ha
generalizado el empleo de tape decks

as) que,utilizan el cas-

(b]ré(iejas gra

t i s t i i

\ e mﬁt b ]Eﬁi gnmu
utilizan cinta perforada de treinta y cinco
centimetros de ancho. Y asi sucesivamente,

los distintos componentes de un sistema de
audio no deben duplicar en sentido inverso

El perfil

de la cordura

(inverso porque en este caso se trata de
reproducir y en el otro de grabar) el equipo
de un estudio, sino de buscar equipos que
por sus caracteristicas sean capaces de
producir un sonido de buena calidad.

Vale |la pena hacer notar de paso una ten-
dencia generalizada en la jerga de quienes
tienen a su cargo la promocioén comercial
de los equipos de audio, consistente en
bautizar como profesionales a cuanto
equipo tratan de jerarquizar. Lo explicado
anteriormente bastara para demostrar lo
pretencioso e injustificado de esta termino-
logia, destinada antes que a aclarar las co-
sas, a confundirlas. Lo que es todavia peor,
han habido muchos casos en los cuales al
tratar de obtener un aspecto profesional, se
ha conspirado contra la funcionalidad de
un determinado componente, hasta llegar
al absurdo. Para entenderlo, volvamos por
un momento al tema de los grabadores de
cinta. Hasta cierta época éstos funcionaban
en posicion horizontal, lo cual -estamos
hablando de los de carrete abierto- hace
mas simple la colocacién de la cinta, la rea-
lizacion de un posible empalme y cualquier
otra operacion similar. Pero hete aqui que
alguien descubrié que el mismo grabador
colocado en posicion vertical tenia un as-

pecto mas profesional. Y basto con que un
fabricante disenase sus modelos con esta
filosofia para que todos lo siguiesen con
entusiasmo digno de mejor causa. Porque
en primer lugar y tal como ya se ha sena-
lado, operativamente es mas comodo un
grabador de carrete abierto que trabaje en
posicion horizontal. En sequndo lugar, los
grabadores profesionales trabajan en po-
sicion horizontal, como cualquiera que
haya visitado un estudio lo recordara. La
confusion derivo de los sistemas de proce-
samiento de datos que utilizan cinta magné-
tica, ahora si, en posicién vertical.

Este tipo de malentendidos es mas fre-
cuente de lo deseable. En los Ultimos meses
y coincidiendo con la aparicion en plaza de
una pléyade de equipos importados, es da-
ble observar como se promociona el sis-
tema denominado de montaje en rack. O
sea en un mueble con estantes, dispuestos
alo alto, un poco a la manera de una esca-
lera, donde habran de alojarse bandeja gi-
radiscos, amplificador, sintonizador, gra-
bador de cinta y otros eventuales compo-
nentes. La idea parece inofensiva pero no lo
es. Al margen su valor estético, que no es
tema de esta seccidn, ocurre que hay com-

A lo largo de la nota de este mes se han
utilizado algunos términos que son de uso
continuo en audio, pero pueden causar al-
guna duda en el lector. En este pequeno
glosario trataremos de definirlos, si no en
forma exhaustiva, al menos de manera acla-
ratoria.

Llore (también wow, la palabra inglesa
onomatopéyica equivalente) es un defecto
en un mecanismo de arrastre, tanto en una
bandeja tocadiscos como en un grabador
de cinta. Se trata de una variacion de la
velocidad producida en forma no brusca,
sino suave. El efecto es el que le da nombre.
Una nota sostenida de piano sube y baja de
afinacion, lo mismo que si la emite una voz
humana. Probablemente la mejor forma de
detectarlo sea la escucha de un registro del
instrumento mencionado.

cinta, pero se trata de algo mas
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EL SIGNIFICADO DE LAS PALABRAS

driamos decir- que el lloro. Aqui el ideal
para saber si esta presente es una nota sos-
tenida de un instrumento de cuerda o de un
fagot, por ejemplo.

Rumble es -tal como ya se menciona en el
texto—un ronroneo en la zona de los graves
que pasa desapercibido en los equipos de
poca fidelidad, pero se hace evidente en un
buen sistema reproductor. Vale la pena des-
tacar que, al igual que el lloro y el flutter, el
rumble puede de hecho estar contenido en
una grabacion. O sea que un disco puede
tener rumble propio. De donde las pruebas
a que aludimos deben hacerse con mas de
una placa y/o cinta.

Tape Deck es un grabador magnetofénico

sin etapa propia de amplificacién, que debe
usarse en conjuncién con un amplificador

externp y gl correspondiente sistema de
3SR
directamente.
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ponentes cuyo alojamiento conjunto no es
deseable, tal como la bandeja giradiscos y
el grabador a cassette (tape deck, pero para
entendernos lo llamaremos grabador). Por-
que puede ocurrir -no siempre ocurre, por
desgracia- que la bandeja posea una muy
buena suspension que elimine el problema
de acoplamiento entre el o los motores del
grabador y la capsula fonocaptora. Pero lo
que es seguro acabara por suceder mas
tarde o mas temprano es que en el momento
en que se esta haciendo una grabacion de
disco a cinta, se acciona uno de los contro-
les a botonera del grabador (o del amplifi-
cador o del sintonizador) produciendo una
vibracion que sera, con certeza, captada
porla capsula y, por ende, registrada en la
cinta.

De todo lo dicho puede deducirse que una
de las cosas necesarias para lograr formar
un buen sistema de sonido es el buen sen-
tido. Descubrimiento que bien podria ser
atribuido al siempre recordado Pedro Gru-
llo, de no mediar una suerte de confabula-
cion existente para tratar de confundir al
audidfilo. Digamos que la afirmacion ante-
rior es algo tremendista, la confabulacion
probablemente no es tal, sino simplemente
una sumatoria de malos entendidos en la
mayor parte de los casos y algo de exceso
de picardia por parte de los interesados
econdmicamente en el proceso por otro. Es
asi que la terminologia usada en avisos pu-
blicitarios y folletos descriptivos cae mu-
chas veces en errores garrafales, capaces
de desorientar al méas pintado. Esto es posi-
ble -entre otras razones- porque en nuestro
pais no hay normas concretas que regla-
menten la publicidad que se hace de los
equipos de sonido. Todos conocemos el
caso de quien anuncia a una radio portatil
como de alta fidelidad, aseveracién que por
buena voluntad que se tenga no puede es-
timarse como acertada ni, lo que es un po-
quito peor, sincera. Pero a no alarmarse
pensando que se trata de uno de los tantos
defectos privativos de los argentinos. Otro
tanto sucedio en los Estados Unidos hasta
que el gobierno tomé cartas en el asunto.
Durante la década del cincuenta llegaron a
publicitarse jpianos de alta fidelidad! Des-
proposito que de tan tremendo no necesita
siquiera ser refutado.

Cabe confiar en que el continuo y sostenido
crecimiento del mercado habra de motivar
una reglamentacién de las especificacio-
nes, para tranquilidad del usuario que po-
dra informarse con claridad a través de un

ayiso o ungfoleto sin t a que 16s vatios
dhichiénd 0169 o e b i ahdo
sufran un curioso proceso de reduccion,
cuando se los lleva a los términos del buen
sentido al que se apelaba mas arriba. Pero
ésa, como diria Kipling, es otra historia, que
sera tema de una préxima nota.
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NUEVA LINEA DE AUDIO

Una empresa que ostenta una tradicion
reconocida en materia de la produccion de
componentes para alta fidelidad es, sin
duda, Philips Argentina. Por ello no debe
sorprender que sus técnicos propongan
ahora a la consideracion de los audidfilos
locales una linea de audio que ademas de
ofrecer prestaciones relevantes desde el
estricto punto de vista técnico, luce asi-
mismo un diseno de elegante funcionali-
dad, capaz de armonizar con decoracio-
nes de todo tipo. Los equipos Philips re-
cientemente presentados consisten en un
sinto-amplificador, o sea un receptor de
onda media, corta y frecuencia modulada
multiplex que incorpora un ingenioso sis-
tema de preseleccion de hasta cinco esta-
ciones de frecuencia modulada estereo-
fénica, con la posibilidad compartida de
sintonia manual con el correspondiente
instrumento lector de aguja que sedala la
intensidad de la sefal captada. El recep-
tor, que lleva la denominaciéon de modelo
Philips 01 RH 748 tiene una etapa amplifi-
cadora con 30 vatios de potencia por ca-
nal, dentro de un rango de frecuencias de
20 a 20.000 Hz, ambos canales trabajando
simultaneamente y con un margen de de-
formacion inferior al 1%,. Un par de Vume-
tros senala la potencia utilizada en todo
momento por el equipo y los controles de

El sintoamplificador
Philips 01 RH 648 con
un disenc de marcada
tendencia europea,

es, sin embargo,
producto del trablero
de dibujo de la filial
argentina de la empresa.

DE AVANZADO DISENO

volumen, balance y tonales (para gravesy
agudos independientes) son del tipo des-
lizable, a fin de permitir una facil identifi-
cacion de la posicién de trabajo. Al igual

ue todos los componentes de esta nueva
linea de audio Philips, el sinto-
amplificador descripto se ajusta a los
standards de calidad establecidos por la
norma alemana DIN 45500, que es la usual
en el continente europeo para conferir a
un sistema de sonido la calificaciéon de
“alta fidelidad".

El resto de los equipos que integran esta
linea son tres amplificadores con potencia
de 30, 15 y 8 vatios RMS por canal, medi-
dos en forma similar a las especificacio-
nes dadas para el sintoamplificador. Tam-
bién se han incorporado tres modelos de
cajas acusticas y dos bandejas tocadis-
cos, una importada y con transmision a
correa y otra de industria argentina, con lo
cual estamos ante un lanzamiento que
configura una reafirmacion del potencial
de la industria electronica local, capaz de
producir un diseno original, al servicio de
la tecnologia mas avanzada en la materia
y dentro de las especificaciones interna-
cionalmente conocidas de la ya citada
norma DIN 45500.

Philips 01 RH 469.

Una caja acustica dotada

de 5 parlantes que

trabaja por el sistema

de 4 vias y es capaz

de manejar una potencia

del orden de los 75

vatios. Obsérvese en el frente
el selector de niveles

medios y agudos.

| Ahira.com.ar
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La television, el medio de comunicacion
masiva que mayores peligros encierra por
su poder de transformar la idiosincracia de
la comunidad -las emisiones entran en su
casa como entretenimiento, las absorben
casi sin control nifos, adolescentes y adul-
tos-, es a la vez la expresion de la mentali-
dad de los pueblos que la producen. Cultu-
ralmente refleja, técnica y espiritualmente
los reclamos y apetencias del telespecta-
dor, cuyos gustos conforma. La publicidad
exitista, a través del poder hipnético con
que se juzga a la pantalla cinematografica,
en laque el preciode ingreso al cine implica
una eleccion previa) crea idolos que son
imitados y por tanto modifican los habitos
del ambiente circundante, a la vez que
como una hidra que se muerde la brillante
cola, son transformados por el habito que
engendraron. ;,Cuantos habitos de lectura,
cuantas horas de estudio, cuantos momen-
tos de meditacion o reflexién han sido pos-
tergados para gozar del relax hipnético de
un rato de T.V., sirena de la sociedad mo-
derna que todo lo ofrece sin pedir nada?
Psiquiatras, pedagogos, socidlogos han
senalado sin demasiado éxito su influencia
en un futuro mas o menos inmediato y los
peligros de una industria que bien planeada
y utilizada podria cambiar la fisonomia de
cualquier nacion. El Mundial de Futbol 1978
pondra a miles de argentinos a merced de la
droga de la T.V.

Una sirena que le vende cosas

Con inconciente humorismo pero con clara
conciencia del hecho, se repite que la T.V.
es uno de los medios mas agradables de
arruinarse el buen gusto. Para pasarelrato,
hacer tiempo, acompanarse un poco, qui-

tarse la mufa, descansar, uno se conforma
con cualquier cosa desde el circo de Ma-
rrone a esos cantitos que canta mientras se
bana con el calefén a botonera que le ha
hecho comprar el simpatico diablito. Hoy,
como el chico de Equus, su subconciente
entona jingles que, como la palabra lo in-
dica, tiene ritmo made in USA. Entre La
Mujer Bidnica y Pinky, usted quiere a Pinky
pero se queda con Lindsay Wagner o con
Angie Dickinson (Mujer Policia) o con Fa-
rrah Fawcett-Majors, que como todos sus
hijos saben es la esposa de El Hombre Nu-
clear. Aunque ignoran que la publicidad
calculada que rodea a la pequena pantalla
los condicioné para que reemplazaran la
idolatria hacia Batman, por la de Tarzan y
luego por la del gordezuelo astronauta bio-
nico.

Su subconciente recibe sin resistencia, casi
sin darle importancia, el mensaje televisivo.
Cuando usted compra un calefén o una ra-
dio, o algunas de esas cosas que se necesi-
tan a veces hasta para adquirir status frente
al vecino, no piensa que su voluntad ha sido
dirigida a través del sedimento que imagen,
sonido y voz han dejado en su interior. (No
hay que exagerar, che. Yo me fijo bien
antes de comprar, jcon lo cara que esta la
vidal), que su decisién condicionada a la
posibilidad de su bolsillo ha sido ablandada
por el crédito asola firmaque le ofrecen con
voces erdticas sirenas voluptuosamente
tendidas en colchones. Si usted ha oido ha-
blar de la propaganda subliminal (prohibida
por ley en el Congreso de los Estados Uni-
dos) posiblemente lo tome a broma y diga
frases como ésta: ;Pero vos te creés esas
pavadas? Sin embargo usted esta reci-
biendo propaganda subliminal, aunque no
del todo oculta cada vez que enciende el
televisor. Por si no lo recuerda, la propa-
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ganda subliminal es la que quedaen el sub-
conciente sin que la razon se percate de
ello. Durante un programa de Frank Sinatra
(el de entonces, aquél que conmovia a sus
fans) se pasaron ordenes que duraban una
fraccion de segundo. Decian por ejemplo,
tengo sed (pero lo mismo podian ordenar
mate a un judio, odio a Kennedy o el Papa
es un reaccionario). Todos los presentes
pidieron algo de beber y negaron haber
visto el letrero con la orden, intercalado en
la cancion de Frank cada cuarenta segun-
dos.

De cualquier manera, hay algo que usted ha
admitido casi: la T.V.es unacondicionar de
su conciencia.

Las pautas culturales

En los primeros dias de abril de 1977, el
secretario de Informacién dio directivas
que aclaré verbalmente y a la que debian
ajustarse los canales de T.V. bajo control de
Estado. La “"Directiva General'' decia en su
concepto inicial: El ano 1976 ha sido para
la televisién argentina un ano de recupe-
racion economica, la que se logré con
mayor o menor éxito, dejandose para una
segunda prioridad elcambio de estiloenla
programacion y la calidad artistica de la
misma. Resulta evidente en éste sentido,
que actualmente no tenemos una buena
television y que en consecuencia sera
prioritario para este ano 1977, elevar su
nivel para lograr los objetivos fijados por
esta Secretaria”.

Se dictaban luego reglas que se dieron en
llamar pautas culturales, aunque su inten-




cion apuntaba mas lejos: mas que una T.V.
dirigida. se buscaba una T.V. controlada en
sus excesos y planificada para que suim-
pacto en lugar de atacar o deformar los
gustos del publico, los conformara acorde
con los fundamentos de nuestra cultura
nacional. La television argentina, nacida
bajo un régimen populista, adulé sin 'edu-
car a la gran masa. Con los anos llego a la
aberracion de aquellos casamientos tele-
visivos, a los excesos sensacionalistas de
algunos noticieros, a los teleteatros lacri-
mogenos de voluntaria cursileria, aun en
vigencia. Las pautas culturales trataban
deapoyaraunaT.V.enel nivel superior que
le corresponde: el de nuestra vapuleada
clase media. Los Almuerzos de Mirtha Le-
grand demostraron que podia haber un
programa para la clase media. Se la acuso
de tilingueria, cursileria y facilismo, pero el
publico en inasa la puso al tope de su prefe-
rencia. El Show de Percivale en 1977, el
boom del Videoshow de Cacho Fontana,
seguido por el Ménica Mihanovich y el frus-
trado intento del teleatro El sefior Albéniz,
parecieron afirmar que paulatinamente se
cumplian las pautas culturales, a las que el
publico en general recibié con escepti-
cismo, sospechandolas de demagogicas, y
el medio televisivo resistio como autode-
fensa. El fantasma de la televisién en color.
con el natural desplazamiento de elemen-
tos, substitucion de generaciones de artis-
tas, locutores y técnicos contribuy6 en gran
parte a una inercia que impidio a pesar del
deseo de los altos ejecutivos, un cambio
efectivo. Continuaron los teleteatros de au-
tores supérstites a través de todos los go-
biernos como los de Nené Cascallar, Al-
berto Migré, o Abel Santa Cruz y resurgie-
ron algunos nombres como los de Hugo
Moser o Vito de Martini, y se agregaron
otros como los de Carlos Lozana Dana Al-

gunos programas se levantaron por no
ajustarse a las cada dia menos temidas pau-
tas culturales; algunos terminaron casi
abruptamente, con aires de tomadura de
pelo; los malos e inmorales se reivindica-
ron vertiginosamente, pero en todos los
casos autor y elenco continuaron con otro
programa la semana siguiente, como si el
cambio buscado residiera en un mero tro-
piezo argumental, facilmente subsanable.

La cultura olvidada

Todo lo expuesto y mucho mas que po-
driamos agregar, indica que la segunda
etapa. la que debia seguir a la de la recupe-
racion econdmica, todavia es incipiente, y
que aunque se ha comenzado falta mucho
para desbrozar el camino y alarma la lenti-
tud con que se han conseguido pequenos
logros.

La culturaemanente de un pederoso medio
como la T.V. tiene que ser prioritaria, rigu-
rosa, conducida por especialistas y no por
la buena voluntad de unos o la demagogia
de otros. Sise quiere que la T.V.en colores
no repita los defectos de improvisacion de
la de blanco y negro, habra que exigir un
nivel formativo a cuantos ingresen a ella. Y
asi poder realizar lo que tanto admiramos
del exterior (La Familia Strauss, Leo-
nardo). Cuando se haga Teatro Universal
debera seqguirse un plan organico de divul-
gacion, y no tirar titulos escogidos al azar
por adaptadores. directores o actores que,
faltos de escuela o urgidos por la necesidad
de llenar un espacio semanal, poco diferen-
cien un |Ibsen de un Pirandello

Habra que recordar una cultura olvidada

que reemplace a tantos teleteatros que,
sobre un fondo auténtico, neorrealista, im-
planten anécdotas tan falsas como la de
Rolando Rivas, taxista. Asombra que pose-
yendo una literatura que llegd a pesar e
influir en toda América, aqui se la desperdi-
cie por sospechada ignorancia de quiénes
realizan la programacion televisiva. Si
existe un medio de penetracidn no resistido
que podria ser un exponente total de nues-
tra cultura nacional y por ello mismo, modi-
ficar las zonas donde se manifiesta, deberia
tratarselo con la seriedad que el riesgo de
tal penetracion implica. Y aprovecharlo en
defensa del ser nacional. A muchas de
nuestras fronteras no llegan las estaciones
repetidoras de nuestra T.V. En las zonas de
Misiones y Corrientes, no solamente pene-
tran los canales brasilenos, sino que lo hace
la T.V.en color. Aunque se creen mil escue-
las de frontera, no se llegara a cubrir el
inmenso desamparo con que la explosidon
demografica brasilena presiona nuestros
despoblados limites. Si se trazara un mapa
de frontera con miras a un plan de penetra-
cion de nuestra T.V. (el imperialismo de la
cultura es el Unico recibido con benepla-
cito, como lo saben los franceses), habria
que oponer musica, periodismo, educacion
y novelistica a iguales términos que el de
nuestros vecinos. La T.V.aunque centraday
pensada para el gran conglomerado hu-
mano y economico de la Capital Federal es
un servicio publico y federal. El pais lo ne-
cesita y debe saber aprovechar su inmenso
potencial, no solamente modificando con
medidas sensatas la chatura populachera (y
no popular) que la ha regido hasta ahora,
sino usandola para difusion y fijacién de
nuestros valores nacionales. Porque hay
que mirar mas alla de los lentes de contacto.

Hellen Ferro
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Y HAY QUE SUMAR BEAGLE

Los atlas en uso en la actualidad, son
eurocéntricos. Esto simplemente
quiere decir que hasta el presente ha
dominado el imago mundi que en 1569
elaborara Gerhard Kremer (Mercator,
segiin la latinizacion que estaba de
moda por entonces de los apellidos).
Los errores del eurocentrismo son
asombrosos a la luz de las cifras y de
los aparentes tamaiios de las regiones
del mapa. Por ejemplo: con sus 9,7
millones de kms. cuadrados, Europa
parece asumir en el mapamundi de

Mercator, la misma extensiéon de
América del Sur, que ocupa en reali-
dad casi el doble (18 millones de km.
cuadrados).

La Unién Soviética a su vez, domina
todo el mundo afroasiatico, cuando
con sus 22,4 millones de kms. cua-
drados, resulta mucho menor que
Africa (30 millones). Pero siempre,
aunque tarde, llega la justicia. Y ella
ha estado esta vez representada en la
figura del Profesor Arno Peters quien
ha elaborado trabajosamente un
nuevo mapamundi en el que figuran
todos los paises y continentes con
arreglo a su verdadera extension.
Los argentinos tendremos la oportu-
nidad de observar estos nuevos ma-
pamundis y comprobar -realmente-
la genuina grandeza de nuestro pais.
Y en esta oportunidad, por lo menos,
por una razon ajena a los deportes.

En la vieja proyeccion Mercator, Europa pa-
rece mayor que América del Sur.

A g

“La cabeza blanca’’, de la Serie
“El Cantante de tangos’', dedicada

a Vicente Greci y Macedonio Fernandez.

CROSA EN
ALEMANIA

Daniel Crosa se encuentra en
Alemania, donde presento sus
obras en colecciones y galerias
particulares. Sus ultimos cua-
dros, son composiciones y retra-
tos que reflejan la cada vez mas
golpeada condicion humana:
opresion, soledad y busqueda de
identidad son las alternativas
de estas imagenes, donde pare-
ciera que la atmosfera ha con-
torsionado a los sujetos a me-
dias emergentes, a medias fun-
didos en el plano.

Ha expresado de sus obras el
critico aleman M. H. Schlosser:
“En el mundo de los personajes
de Daniel Crosa, pintor y dibu-
jante argentino de la joven
generacion, se multiplica el
conjunto de las formas esencia-
les y mas caras al ser humano,
estableciendo laberintos, ex-
tranos itinerarios hacia lo su-

byacente; hacia ese submundo
Raels siefoso ¢nas
moran las ausencil oloro-

sas...”.
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SIN ANIMO DE CRITICA

Era un gran critico. Mejor
dicho: un hipercritico. Sus
opiniones eran temidas,
respetadas. Bastaba que su
imagen asomara por la
puerta de la sala, para que
los cuadros se dieran
vuelta de verguenza y los
trémulos autores se esca-
paran de la galeria presas
de subito panico.- Era
miembro de la Asociacion
Mundial de Criticos. Lo co-
nocian en todos los paises
y cuando escribia sus puli-
das (pero en serio, inex-
trincables) opiniones, no
dejaba de citar a los gran-
des clasicos y urdia inge-
niosos razonamientos para
demostrar sus asertos. Era
un gran critico, su palabra
cotizaba las telas o las re-
ducia a ridiculos paneles
sin valor. También su dal-
tonismo era famoso.

Ningun Angel

<Qué es en esencia Geno
Diaz? Un sagaz humorista,
un atinado dibujante, un
novelista en ciernes? "'Los
Desangelados'’, novela
que acaba de editar Ga-
lerna, nos lo muestra mane-
jando con softura un len-
guaje directo, familiar. El
mismo describe una cuasi
historia policial donde
Buenos Aires aparece
como protagonista, junto a
un grupo de personajes
para los que la redencion
llega tarde. Una primera
novela cuya inicial virtud
reside en la inmediata cap-
tacion «del_interés y en la
FocEdidad, porCobnacet I
hasta el final el destino de
los personajes.



En Brasil y para variar, viendo espectaculos
y escuchando musica, cosas que tanto le
cuestan a Arizaga.

Portada del libro “Soldi por Sold:
que junte al de Quinquela inaugura
la experiencia de Eudeba.

DE MACEDONIO

Cuando un sombrero tapa un reloj,
cuando clavamos en una papa la
pluma de escribir, cuando la sombra
de una persona se proyecta sobre el
fuego, cuando un chorro de agua man-
tiene en alto y danzante una cascarade
hueva, cuando ﬂos unarcuchillada

/A\dr Gk nbide 2B | 3rED Eia @
risa nos hace lagrimear. o llueve con sol.
0 sobre un ambiente en sombra se pro-
yecta una sombra mas espesa ... ,que
le acontece a la poesia?

ARIZAGA Y LA MUSICA DEL BRASIL

Desde Rio de Janeiro nos escribe el repentino corresponsal que nos nacio en
Brasil: Rodolfo Arizaga. Nos cuenta que se encuentra persiguiendo a Hans J.
Koelreutter (padre de la musica de avanzada en Brasil), un artista muy poco
conocido en Argentina, quiza y entre otras razones, por el aislamiento cultural que
sufre Brasil con el resto del Continente por razones idiométicas. Arizaga estima
que es muy importante el aporte realizado por Koelreutter para la formacion de la
generacion actual, y la opinion de Arizaga es de las que se respetan. Nos cuenta
asimismo que asiste a la 2°. Bienal de Musica Contemporédnea Brasilefia (siete
conciertos, dos de ellos sinfonicos) Quizas tengamos notas acerca de sus activi-
dades en el numero de diciembre. Y la duda que plantea el ‘quizas” tiene que ver
fundamentalmente con la seriedad periodistica y no con nuestra desconfianza al
corresponsal. Saben ustedes que de por medio, se encuentran los avatares del
correo. Nos augura que el “'Pajaro” goce de excelente salud y le hemos respon-
dido: jcomo no!

SOLDI'Y QUINQUELA EN LIBRO OBJETO

Al abrir el album, un sar de su elevado costo podido guejar de los rui-
disco se desliza de la so- de edicion y por lo tanto dos provenientes de la
lapa; contiene la voz del de venta, representan un pieza vecina. Decorador
autor. Al cerrarlo, el es- testimonio valioso. de cine, pintor por fin y
pesor de dos hojas de El texto de “Soldi por desde el principio, Soldi

habla con especial amor
de la capula del Coldn y
de la capilla de Glew,
dos obras suyas princi-

plastico nos descubre
una serie de diapositi-
vas; son reproducciones
de obras pictaricas. En-

Soldi"' ha sido realizado
en torno a una entrevista
que Maria Esther Vaz-
quez cumplid, pero —ex-

tre uno y otro gesto, ; ales.
e o crens g (Bl Wen el e P
e 00 ot oot ™ en priero pesons an D¢ Qinels Mati, I
gunas en color, nos pretensiones literarias Historia del Arte diré que
acercan al personaje y a en el cual Raul Soldi lugar debe ocupar como
su obra. Eruc;:‘ su l;li?a y su obra. 3:2{13‘; _I::r[;lesu flgurq es
: iheoo padre del pintor llego n un barrio y
¢estamos ante un 007 o Walia integrando uno ~ de una época. El pintor
LAARE URONIOIBT L1 S0 MN de esos describe en este libro la
acaso un libro-objeto, . grupos que el B
especimen completo y antiguo Teatro Coldn oca de los genoveses,
raro que, en el caso pre- -emplazado donde esta su infancia de chico
sente ti'ene la utilidad hoy el Banco Nacion- abandpnaduyadppgadn,
d& dor [a Vishin antesa contrataba en Italia para las primeras -y unicas-
del tema nue aborda? sus temporadas liricas y lecciones de pintura que
q : que incluia cantantes, le dieron un peluquero
Son en todo caso dos misicos, escendgrafosy artista; describe la zona
libros-objeto los que la bailarines. La infancia del Riachuelo, la confra-
Editorial de la Universi- de Soldi transcurrio en ternidad de esa pequena
dad de Buenos Aires una casona situada atras repiblica dividida en
Eudeba) acaba de pu- del viejo Politeama (Co- asociaciones y donde el
bligar.." j J* i ), gu jsmo e
de REZIEAN A rEEHITRS ABINEGSNS -
guela’; dos iniciativas pada por artistas, re- puesto, no se sospe-
paralelas que constitu- sultando como una gran chaba que todo eso seria
yen un esfuerzo editorial caja de resonancia alguna vez el tema de un
apreciable y que, a pe- donde nadie se hubiera libro-objeto.
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ALGUNOS
EJEMPLOS QUE SE
NOS ESCAPAN

En Buenos Aires pasan
c0sas muy curiosas en
materia cinematografica.
Infinidad de espectadores
concurrian asiduamente a
festivales, semanas o Ci-
clos de cine extranjero de
alto nivel; aunque se ex-
hibieran en dias corridos
siete 0 més films del
mismo origen, eran mu-
chos los que seguian pun-
tualmente las funciones
dia tras dia, con auténtica
pasion. Es posible que
ahora no sea facil para
nadie dedicar dos o tres
horas diarias a una activi-
dad meramente espiri-
tual, claro estd, pero el
rotundo fracaso de la ul-
tima semana de cine
checo realizada en el cine
Plaza mueve al asombro.
Films de Frantisek Viacil
(varias veces aplaudido
en nuestro medio), Karel
Kachyna, director de tres
o0 cuatro peliculas que lle-
varon muchos especta-

s’
Escena de "El abeto plateado",
checoeslovaco Frantisek Vlacil

dores a sus salas de es-
treno, Oldrich Lipsky (el
de “'Joe Cola Loca", éxito
comercial inesperado te-
niendo en, cuenta sutilezas
poco comunes) y otras fi-
guras de una cinemato-
grafia siempre admirada
aqui, pasaron sin pena ni
gloria por aguella sala
céntrica. La semana fue
acompanada por una de-
legacion checoslovaca in-
tegrada, ademas de la ac-
triz Brigita Hausnerova-
Siterova, por el director
de la maxima entidad fil-
mica checa. Ellos no
mostraron asombro.

4
del director

simplemente repartie: i
simpatia y, de paso, ma
nifestaron hasta que
punto sus medios cine-
matogréficos han evolu-
cionado con firmeza hacia
una industria sdlida,
consciente de sus limita-
ciones pero también de
sus verdaderos valores.
Es una lastima que ese
mismo publico que hasta
hace poco seguia con una
especie de devocion
muestras significativas,
aun inferiores a la que
aludimos, haya desapa-
recido de nuestro alicaido
medio.

Un tugaz pasaje

A VUELO DE ATTENBOROUGH

Por Buenos Aires su paso fue muy fugaz.
Nos visito junto con el poderoso Joseph Le-
vine, productor de su tercer largometraje,
“Un puente demasiado lejos”, de reciente
estreno, pelicula que evoca un tremendo
episodio de la Segunda Guerra Mundial.
Richard Attenborough no es un descono-
cido para el publico argentine, ya que ade-
mas de sus notables interpretaciones se co
nocen aqui sus dos films anteriores, “Oh’
Qué bella guerra”, como uno de los mas im
presionantes alegatos antibélicos jama-
filmados, y “El leén joven”, sobre la vida de
Winston Churchlll Attenborough dijo po-

torictr i RE AR,

lencia y por eso mis obras tienen esa tona-
lidad.”

GOROSTIZA INSOLITO

Al ver el nombre de Carlos Gorostizaen
la tapa de 4 libros de cuentos infantiles
que Kapelusz ha editado, es posible
sorprenderse. Nada indicaria, en efecto
que el vigoroso autor de El Puente o El
pan de lalocura, el director escénico de
La nona que cuentaen su habercon una
novela reciente (Los cuartos oscuros,
que el considera su obra mas impor-
tante), pudiese abordar el género in-
fantil y escribir en versos frescos la his-
toria del caballo Trotin o relatarnos el
viaje de Pelusa, que viaja en un carro
tirado por seis palomasy ve laArgentina
desde lo alto.

£l mismo Gorostiza nos recuerda sin
embargo que esta aficién no es circuns-
tancial para él, ya que su primera obra
fue La clave encantada, escrita para tea-
tro de titeres y presentada por un
poema. Nacido en la capital y en el ba-
rrio de Palermo, el recuerdo de una in-
fancia triste persiste aun en su memoria
y habria provocado esta necesidad de
a!egrar retrospectivamente esa nifez.

“Por la misma razon —-agrega— me entre-
gué quizas al teatro, porque en el teatro
vive permanentemente la necesidad de
juego del hombre." Al acecho del libro

diniEet o poes

en amigos para un nino triste y sohtano
“Tal vez haya pretendido -piensa
ahora- devolver esas palabras a su ori-
gen y dejarlas alla, en aquel nempo en
aquella edad.” )



&
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¢PATRIMONIO NACIONALY?

La reciente reanudacion de las obras
de reparacién y ampliacién del Museo
de Bellas Artes, sumé una nueva espe-
ranza a las tantas que alientan los
argentinos. No es cuestion aqui de en-
trar en la polémica sobre la funcién de
los Museos, si son iitiles, si deben de-
saparecer o st la estructura de la so-
ciedad del futuro habrd de renegar de
ellos. Lo cierto es que la preservaciion
y funcionamiento de una casa de cul-
tura como lo es el Museo Nacional e
Bellas Artes, entra dentro de las obl-
gaciones primarias de los organismos
estatales especificos.

Hace unos dos meses su director, el Sr.
Daniel E. Martinez expresé textual-
mente: “Mucho es lo que se ha ha-
blado y mucho sin duda lo que se ha-
blard del Museo de Bellas Artes v el
estado que presenta, pero considero
que llegé el momento de decir las cosas
tal cual son y tal cual han ocurrido.
La idea primitiva era hacer una gran
sala de exposiciones en todo el primer
pisodel museo y luego un segundo piso
para- los talleres, oficinas, etc. Esa
licitacion fue adjudicada a la Em-
presa Lanusse Construcciones que fue
a la quiebra cuando se habian clausu-
rado ya 16 salas, lo que era impres-
cindible para iniciar los trabajos de
construccion. La obra que sélo llevaba
dos meses, quedd paralizada. Lo que
es peor atin, la empresa a la que le
fueron adjudicadas luego las obras,
sélo llegé a hacer un 50°%o de las
columnas previstas y al final se retiré
porque el ministerio no giréo mas fon-
dos.”

El Museo de Bellas Artes encierra in-
valorables obras pertenecientes al pa-
trimonio nacional. A mas del edificio
en ruinas, del personal renunciante

el deterioro paula-

or bajos salarios
QUMD bt | 5. 54 O

cuentra comprometida la palabra.
Entre las prioridades que siempre se
explicitan, nunca figuran los museos.
¢Es que habrda que creer que es asi
nomas?

iAVE MARIA PURISIMA!

Ediciones de la Flor ha editado en es-
tos dias ‘'Las Aventuras de Inodoro
Pereyra", |El Renegau!", la historieta
de Fontanarrosa que ha entronizado
la imagen del gaucho y de Mendieta,
en el corazon humoristico de los ar-
gentinos. Se ha hablado mucho de
Fontanarrosa y de sus personajes
que lograron fama en diversas publi-
caciones tanto de la Capital, como del
interior. Y buen es recordar de paso,
que Fontanarrosa es rosarino. La
apostura de Inodoro, sus enfrenta-
mientos, disquisiciones y por sobre la
personal linea del excepcional dibujo,
el hilarante texto compuesto a re-
medo de los pseudo letristas del no-
visimo folklore nacional, definen a
Fontanarrosa como a uno de los mas
inteligentes cultores del humor de
raigambre popular. La idea de Edicio-
nes de La Flor de editar varios episo-
dios completos de las desventuras de
Inodoro, constituye un aporte docu-
mental a un momento especial de
nuestro humorismo de corte periodis-
tico que no le va en zaga al europeo o
americano, tan bien promocionado a
su vez por editoras extranjeras. Por
otra parte, tanto en “'El angel extermi-
nador’’, como "‘Episodio salvaje y uni-

~tario’’ o en “El desierto inconmensu-

rable, aiberto”, la vena tajante y mor-

zq
e
i
familiar a nuestros espiritus y con el
gracejo contenido y austero de un
personaje que pertenece a la galeria
-aunque suene a paradoja- del
humor en serio.

tra slyl:ies % E}?&E%% tm%e.

CENTENARIOS DE PIEDRA

En muy pocos dias, uno de los mas
famosos teatros de la lirica mundial
cumplira nada menos que dos siglos
de edad. En efecto, el proximo 17 de
diciembre se iniciaran los festejos para
celebrar el segundo centenario del tea-
tro Alla Scala de Milan, obra del arqui-
tecto Giuseppe Piermarini. El actual
coliseo fue inaugurado en 1778y cons-
truido por Piermarini luego del incen-
dio del Teatro Ducal.

Las celebraciones incluiran en el pro-
grama los clasicos tradicionales del
repertorio con equipos estelares y se
daran a conocer por lo menos dos no-
vedades: la Udltima dpera del italiano
Luciano Berio y una nueva del polaco
Christof Penderecki, basadaen “'El Pa-
raiso Perdido’ de Milton.

XIII
SALON DE GRABADO
Y DIBUJO

A mediados de octubre se dio a co-
nocer la ndmina de distinciones ad-
judicadas por el XIII Salén Nacio-
nal de Grabado y Dibujo corres-
pondiente al corriente afio. El jurado
otorgo el Gran Premio de Honor de
Dibujo a Ernesto Pesce, artista que
asimismo obtuvo el 3er. Premio de
Grabado en el corriente arfio, en el
Premio De Ridder. El primer premio
le fue adjudicado a Walter Koler, el
segundo a Mario Borio y el tercero a
Jorge Tapia. Las menciones recaye-
ron en Bernardo Di Vruno, Nella Li-
cenziato y Silvia Brewda. Antonio
Monteiro obtuvo el premio al artista
extranjero. En Grabado fue distin-
guido con el Gran Premio de Honor
Julio Alberto Leonelo Mufieza. El
primer premio fue discernido a
Victor E. de Pilla, el segundo a Es-
tela Zariguiegui y el tercero a Er-

| b YTded

acuerdo a estipulaciones del regla-
mento, se ofrecid una muestra del
plastico homenajeado, el que en
esta oportunidad fue Mario D.
Grandi.
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Primeros Augurios

El Sr. Enrigue Rando nos escribio y
transcribimos algunos parrafos de sus
tres cartas: ''Felicito a usted por Pajaro
de Fuego. He sido de los primeros lec-
tores de su revista, y lo fui atraido por la
expresion ‘toda la cultura’ que vien los
afiches de la calle.” Expresa algunas
opiniones sobre el ejercicio del perio-
dismo vy finaliza augurando placemes,
congratulaciones y largo éxito.

Desde Misiones

Monica A. Velayos, de Obera, Misio-
nes, nos envia una breve nota de salu-
tacion y augurios en la que nos ex-
presa: ‘‘Lavigenciade Pajaro de Fuego
debe explicarse por el deseo de los ar-
gentinos, de poseer un medio que ex-
prese las inquietudes de sus artistas,
sus pensadores y sus intelectuales, y
de todos aquellos que aspiran a definir
una posicion en momentos en que el
pais precisa del esfuerzo de todos sus
hijos.”

Desde Olavarria

Desde Olavarria, Provincia de Buenos
Aires nos escribe Alberto M. Pando, pe-
riodista a cargo de comentarios biblio-
graficos en diversos diarios del inte-
rior.Formula votos personales de éxito
para nuestra gestion periodistica y tex-
tualmente expresa "‘presento mis cor-
diales saludos a todo el equipo tan cali-
ficado, que ha asumido con notoria
probidad una tarea que hacia falta rea-
lizar".

N. de la R: Agradecemos sus concep-
tos. Tendra noticias nuestras en breve.

Apresurado

El. Prof. Honorario Dn. Alberto Marsal
nos escribe desde Cérdoba. Dice que
ha recibido el primer nimero de Pajaro

nos'’. Mas adelante resume —desde su

98

CARTAS AL DIRECTOR

lecho de enfermo- la serie de activida-
des cientificas que desempena la Aca-
demia de Ciencias Médicas de Cor-
doba.

N. de la R: Le decimos al Prof. Marsal
que estamos satisfechos con su opi-
nion sobre la revista, pero no compar-
timos el aserto de que se trata de una
publicacion exclusivamente para por-
tenos. Ya lo podra ir viendo y debe
comprender asimismo que la estruc-
tura de las corresponsalias del interior
cuesta armarlas. No obstante, desde ya
le adelantamos que la corresponsal en
Cérdoba es la Sra. Cristina Wargon,
calle 27 de Abril 856, Cérdoba.

Embajadas

Transcribimos la conceptuosa nota
que nos enviara el Sr. Embajador de
Bolivia, con motivo de la aparicion de
nuestro primer numero: “Tengo el
agrado de ofrecerle la congratulacion
de laEmbajada de Bolivia por lamagni-
fica edicion de la revista Pajaro de
Fuego, cuyo primer nimero revela que
es unade las publicaciones mas impor-
tantes para difundir la cultura. Tam-
bién debo manifestarle mi agradeci-
miento por su gesto de noble solidari-
dad americanisitca, al haber ofrecido
las columnas del mensuario que mere-
cidamente usted dirige, para divulgar
algunos aspectos poco conocidos del
movimiento cultural de Bolivia. "Gral.
Alberto Gutman Soriano.Embajador.

El Sr. Scretario a/c del Departamento
Cultural de la Embajada del Uruguay
M. Alberto Voss Rubio, dice en una
gentil nota: “‘Cabe expresarle cuan
grato ha resultado interpretar sus ma-
nifestraciones, que son absolutamente
oincidentes con nuestro criterio, por lo
gue me permito adelantarle desde ya el
especial interés en poder contribuir
con vuestra publicaciéon.”

N de la R: En breves dias Pajaro de
Fuego iniciara estrecha colabora-
cion con los representantes diplomati-

A v s iy R e st

-ral de esos paises.

Victoria Ocampo.

Ha escrito unas lineas en las que agra-
dece conceptos de la extensa nota que
le dedico el primer nimero de Pajaro
de Fuego. Aclara que la carta atribuida
a Ortega y Gaset, es suya.

Editoriales

Javier Vergara Editor nos remitio asi-
mismo una nota augural, de cuyo texto
extraemos los siguientes conceptos
“‘Nos es grato dirigirnos a Ud. para ha-
cerles llegar nuestras felicitaciones
por el hermoso Numero 1 de Pajaro de
Fuego, revista a la que deseamos el
mayor de los éxitos.”

Luz Henriquez

De Emecé Distribuidoras hemos reci-
bido asimismo, en breve escuela, los
pladcemes por la salida del primer nu-
mero.

Ediciones Corregidor felicita al cuerpo
de redaccion y espera que Pajaro de
Fuego exprese las inquietudes cultura-
les del pais.

Galerias

Altamira Galeria de Arte nos escribe:
“Me permito felicitarle por el impor-
tante aporte que presta a la cultura por
medio de Pajaro de Fuego. Excelente
presentacion.

Galeria Rubbers asimismo, nos ha he-
cho llegar sus placemes y augura a Pa-
jaro de Fuego, un venturoso futuro.

Nota de laDireccion: Por razones de
espacio hemos dejado sin contesta-
cion algunas cartas de lectores que
se interesaron por Pajaro de Fuego.
Habremos de cumplir con todos en el
Imo n, e I
trg rec fmahmaaeﬁr

en estas breves lineas.



Cuando la
Ciencia y la Invesligacion
conducen a la

Obra de Arle.

SuaveSTAR

La Empresa argentina de avanzada que ha

logrado el desarrollo de un concepto
superlativo del confort modernc. casi al nivel de

una obra de arte

La calidad de las espumas de poliuretano de Suavestar
se deslaca en su utilizacion en una gran canhdad de industrias y
en miles de hogares que disfrutan del confort
que les brinda la afamada linea de

Colchones y Almohadas Suavestar

Archivo Historico
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CONTINENTAL

Ya abrieron sus puertas
el Restaurante y la Confiteria del Hotel Continental,
con el mismo confort que lo distingue.

En su acogedor salon estilo Tudor, enelRestaurante Continental usted podra sahorear Para sus fiestas, reuniones sociales
la Confiteria Continental le brinda los platos mas exquisitos de la cocina internacio- o comerciales, piense en los salones
un ambiente amable, distinguido y nal, en un ambiente exclusivo y con la atencién del Continental, con la atencion ex-
comunicante que hari mds gratos que caracteriza a los restaurantes mas famosos clusiva de un servicio de gran cate-
sus ncuentros sociales o de ne:  del mundo. goria
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