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Sello de calidad
en toda la linea.

Un nombre: IMPACTO. Una marca que se impone.

Por la rigurosa seleccion de sus materiales que siempre dan calidad,
seguridad y gran variedad de disefos, texturas y colores.

Un amplio surtido para elegir lo mas apropiado segun gustos y nece5|dades:
Telas vinilicas, brocatos y gobelinos, lonetas, capitonné electrdnico,
alfombras de lana y nylon. pisos plasticos y de goma,

herramientas y accesorios de tapiceria y decoracion.

“TODO con el respaldo de una marca, responsable”.

Impacto

S.AiC.
Ecuador 577. Capital Tel. 88-1271 - 87-7768
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brindamos
seguridad

Ademas, en materia
de seguros
ofrecemos a todos
nuestros clientes
una gran experiencia
y el mas eficiente
servicio

Consulte con

COMPANIA ARGENTINA
DE SEGUROS S.A.

Hipdlito Yrigoyen 426/434
Tel. 30-0321/27
Capital Federal




Cuando s
Ciencia y la Investigacion
conducen a la

Obra de Arte.

SuaveSTAR

Le Empresa argentina de avanzada que ha
logrado el desarrollo de un concepto
superlativo del confort moderno. casi al nivel de

una obra de arte

La calidad de las espumas de poliuretano de Suavestar
se destaca en su utilizacidn en una gran cantidad de indusirias y
en miles de hogares que disfrutan del confort

que les brinds la afamada lines de

Colchones y Almohadas Suavestar

LA MAYOR PRODUCTORA DE ESPUMAS DE POLIURETANO Dt AMERICA LATINA



El Rotativo del Aire.

La actualidad por Rivadavia. De lunes a lunes. A cada instante.
Durante las 24 horas de programacion. Con el equipo periodistico mas brillante
de la radiofonia argentina y con corresponsales en todo el mundo.

-Este no es un programa.

Es Rivadavia misma: plena informacion.

La verdadera radio que usted hizo posible.
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( pdjaro de fuego h
( El N° 4 del mes de enero \

contendra el siguiente material

(QUE LEEN LOS ARGENTINOS
EN LA PLAYA?

La investigacion aviva las sorpresas.

LA MANZANA DE LAS LUCES
DE BUENOS AIRES

Una luz sobre los origenes de la identidad.

JUAN GRELA G.
UN ARTE SIN DELIBERACIONES

Reportaje sobre 40 anos de pintura.

SE APAGAN LOS GALOPES DE MADERA

El ultimo artesano de las calesitas.

Ademas: toda la critica de los espectaculos
teatrales, de la plastica, el cine, la musica,
los discos audio y otros temas a vuelo de

pajaro”

Coleccidnela
para reunir todo el

panorama cultural de

nuestros dias
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Buenos Aires — Ano | — N° 3 — Diciembre de 1977 — $ 1.500

DIRECTOR
Carlos A. Garramuno
DIRECTORIO
Presidente: E. Fernandez Bouso.
Vicepresidente: Dr. C. A. Garramuno

gunas costumbres periodisticas parecen insoslaya Directores:
L Jorge Oscar Garramuno
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El testimonio de un maestro

Antonio Francisco Salonia tiene 50 anos,

tres hijos, esta casado (‘14 anos y con la misma mujer...")
nacio en Mendoza, fue diputado provincial a los 25 anog

y subsecretario de Educacion de la Nacion

anos después. Creador de la “Nueva Escuel;

Argentina 2000”, analizo durante dos anos en Europi
(becado por el Consejo Nacional de Investigacione;
Cientificas y Técnicas) la tematica educaciona
en todos los paises de
Mercado Comun Europea

_la situacion actual de I

educacion en la Argenting e
y afirma, entre otras cosa§; - '

que “... las cifras dé@imensior
fracaso escolar nos ubicaf¢
(a los argentinos) junto &
Congo, Dahomejsucederse

Gabon, Indigasta 1a u
scenario

Libia y Malasiate,

as minori
dios univ
umple su
Mmuchos p
ico y en |
gualdad d
¥ en otros
tas, laedu

del sistem

entinas | Ahira.com.afmen

egalment
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LA EDUCACION

0 anos,
ar..."”)
'5 anos
Vacion,
iscuela

Europa
Iciones
acional
ses del
iropeo,
P: Una vez mas, Salonia, le pedimos
gue nos hable de educacion, del sis-
charlatema escolar. Pretendemos algo asi
s gomo un panorama general...
*UEGOR: La educacion, en su acepcion tradi-
cional y generalizada. se circunscribe
Saloniaa lainstitucion escolar, a su acciony a
iude aiws prodqctos. al elenco t_je v_alores. de
rotagonistas y de medios integrado
il de ’éorleyesyreglamentos.profesionales.
jentinadocentes, alumnado, infraestructura
cosasespecifica. arsenal didactico. En esta
; ersion, la educacion esta limitada a la
ras deljimension espacio-temporal de un sis-
ubicantema que se despliega en la geografia
e la escuela y en los segmentos de
unto agscolariclad que se suceden, o pueden
lomey,sucederse, desde el jardin de infantes
, Indiahasta la universidad. En un particular
"as,.a,.ESCenario. con comienzo en una de-
fterminada etapa vital -a los 4, 50 6
anos de edad- y con el término en otro
momento de la vida-a los 17, 18 anos—
si los panoramas se agotan en la es-
cuela media, 0 a los 24 0 25 anos para
las minorias que completan sus estu-
dios universitarios. Asi, la escuela
cumple su cometido. Por otra parte, en
muchos paises de régimen democra-
tico y en relacion a la consigna de la

igualdad de oportunidades educativas, -

y en otros por razones mas pragmati-
Cas, laeducacién formal e instituciona-
lizada se hace obligatoria, por imperio
de laley, al menos para algunos niveles

i el transitp por la

Rsuste a.Adema
% fpetas a ?19
eQL‘re‘n n eqconsagradas aftr vesqgo

los solemnes testimonios burocrati-
Cos: certificados de estudios, diplo-
mas, etc.

DE LOS

Asi, la escuela como presunto sino-
nimo de la educacion, es el recinto de
la presenciay la actividad infantil y ju-
venil necesarias, la prueba de la filan-
tropica voluntad social de democrati-
zar con el alfabeto y la enciclopedia,
con los certificados y los titulos. La
educacion, asi comprendida, tieneuna
historia no demasiado lejana en el
pasado y un amplio consenso, una uni-
versal aceptabilidad (incluidasu respe-
tabilidad) que la mantiene enhiesta, vi-
gente y justificada.

P: Esta acepcion de la educacion, i no
ha sido calificada alguna vez como
“‘la educacion propiedad de los edu-
dores''?

R: Asi es. Asi planteada, la educacion
es un asunto de la exclusiva incum-
bencia de los educadores, responsabi-
lidad de profesionales especializadosy
ambito de la soberania docente. Laen-
senanza del maestro aparece mas rele-
vante y significativa que el aprendizaje
del alumno. La actividad principal, la
iniciativa, |as elecciones, el sistema de
trabajo, la norma de convivencia, los
contenidos y la experiencia, todo es
decidido y realizado a nivel docente. El
alumno, disciplinado y prolijo, cumple
las consignas, retiene toda la enciclo-
pedia posible, acata obediente las pau-
tas culturales adultas, no tiene que es-
forzarse en protagonizar nada. ..

ANOS DEL CAMBIO

lidad han ido transformandose sustan-
cialmente y a gran velocidad. Vivimos
un tiempo distinto, sugerente, perma-
nentemente conmovido por la innova-
cion y la presencia deslumbrante del
talento creador. En este tiempo dis-
tinto, el fendmeno educativo tiene ras-
gos también diferenciados respecto a
los de la educacion tradicional. Ocurre
que actualmente la educacion no se
agota en la escuela, ni esta limitada a
periodos formales y a determinadas
etapas de la vida del educando. No
termina el proceso en la presunta meta
de la persona educada, sino que conti-
nla en los estudios y las metas sucesi-
vas de la persona educable. La educa-
cion se libero de los segmentos de ni-
veles y modalidades del calendario es-
colar, y se desplego en el almanaque
generoso de la vida completa del ser
humano. Esta circunstancia no inva-
lida a la escuela, ni se minimiza al
maestro ni la dignidad de su profesion.
Se trata, simplemente, de reconocer y
aceptar que se vive una amplisima
apertura en el espacio y en el tiempo,
en la geografia de laeducacion y en su
cronologia.

P: Pero, de todos modos, la escuela

tradicional ya no es el eje protagonico

de la educacion...

R:Esquese hanroto los limites fisicos,

temporales y profesionales y aparecen
istas que son aque-

P'Perq (Se compadege ese sistema nuevos protag
eadaElco s toesagntnes 1| (6F 1€ ol e reenidy o

R: El panorama se ha modificado ro-
tundamente. Vivimos el llamado pro-
ceso de cambio. Las facetas de la rea-

mico y social, los que trabajan, los que
deciden, los que esperan. El protago-
nismo pasa de la docencia a la comu-
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nidad.y a sus sectores sociales y el fe-
némeno educativo se despliega como
tarea, como responsabilidad, como
expectativa, como producto, como de-
safio a la sociedad entera. Los maes-
tros conquistan asi nuevos aliados,
companeros de trabajo, émulos en vi-
gilia. El calendario escolar tiene ahora
semanas de siete dias y afos de tres-
cientos sesenta y cinco. ..

P:Y en definitiva, ; por qué esto es asi?
R: Esto es asi porque en nuestro
tiempo han venido a converger, a ma-
durar y a desplegarse multiples feno-
menos cientificos, economicos y so-
ciales de contenido y proyeccion ver-
daderamente revolucionarios, como
que ponen en crisis los valores, las ins-
tituciones y los modos de la sociedad
tradicional y abren las perspectivas de
una nueva sociedad fluida, dinamicay
creadora. La sociedad tradicional
transité su propia historia dentro de
esquemas rigidos, con instituciones
monoliticas. Ahora adviene una socie-
dad nueva.

P: Ubique, Salonia, esta concepcion
dinamica de la educacion en los pai-
ses subdesarrollados. O, si prefiere
un eufemismo, en los paises insufi-
cientemente desarrollados.

R: Esta claro que el tipo de produccion
y de estructura econdmica determina
el complejo de condiciones que pro-
vocan la explosion demografica, o la
atenuan considerablemente. Las re-
giones de alto nivel industrial "desace-
leran" el aumento de la poblacién. En
cambio, los paises subdesarrollados,
que abarcan las dos terceras partesde la
humanidad y se estancan en econo-
mias primarias, tienen los mas altos in-
dices de crecimiento demografico. Por
las mismas causas que padecen de in-
suficiencia alimentaria, altos niveles
de enfermedad y mortalidad, padecen
de mayores porcentajes de analfabe-
tismo. En estos paises debe agregarse
una caracteristica demografica espe-
cial: la poblacion tiene un ancho seg-
mento de jévenes; crece mas el sector
juvenil que el adulto, y en consecuen-
cia, la poblacién escolar crece mas ra-
pidamente que la poblacion total.
Nuestro pais, que es una excepcion en
el panorama latinoamericano, por su
escaso crecimiento demografico,
tampoco da soluciones adecuadas a la
actual demanda de escolaridad, ni
asume previsiones en relacion con los
requerimientos del futuro inmediato.

ArtliggeN-istorico de |

P: Por su parte, la sociedad industrial
y tecnologica en la que vivimos nece-

12

sita mejores productos educativos.
éno es cierto?

R: Es cierto. Existe esa demanda cada
vez mas creciente y con mayores exi-
gencias de calificacion. Porque la res-
puesta a este desafio del proceso de
cambio en el campo de la educacion
no solo significa la satisfaccion de
ideales civicos democraticos sino que
surge, efectivamente, de los concretos
requerimientos del desarrollo econé-
mico y social. Un desarrollo que no
puede alcanzar sus objetivos con las
minorias capacitadas del sistema edu-
cativo tradicional. A todo esto, y desde
otro angulo de mira, debe advertirse
que el fabuloso progreso de la ciencia
contemporanea ha provocado una
verdaderaexplosion de conocimientos
que obliga a replantear los conceptos
basicos de la funcion educativa y de la
tarea docente. En los ultimos cien anos
se han realizado mas descubrimientos
cientificos y técnicos que en todas las
etapas anteriores y ha sido tan intenso
el cultivo de las ciencias y tan excep-
cional laconvergencia del talento mul-
tiplicador que en nuestro siglo han vi-
vido o viven mas del noventa por ciento
de los sabios que produjo la humani-
dad en toda su historia.De aqui en mas,
la masa de conocimientos se duplicara
en periodos menores a una década.

P. ¢Como repercute esta ‘‘revolu-
cion’’ en el ambito educativo?

R: El conocimiento se acumula con
mayor velocidad y volumen de lo que
puede ser impartido por los recintos

La Universidad:
un desafio que plantea del presente

pedagogicos, a través de los medig
tradicionales. El profesor apareceg
consecuencia, como un transmisor

conocimientos obsoletos, o por lo m?
nos, anticuados. En particular, el i
portante sector de las ciencias se g;
presa en el ambito educativo como
conjunto de realidades y de leyes ina
tuales, en constante atraso respectg
nuevas realidades y nuevas leyes g
se conquistan fuera de las instituci
nes formales de la educacion. Esta g
tuacion exige la revision del concep
tradicional que todavia rige sobre pl
nes de estudios, y especialmente, i
cita a crear un nuevo criterio respecf
al verdadero propdsito de la educs
cion.

P: Si la funcion del docente esta ¢
crisis y desbordada ;cual debera s
su actitud en el futuro?

R: El docente no puede seguir siend
solo y fundamentalmente un transm
sor de conocimientos. Debe guiar
ayudar al individuo a que descubra §
esencial de las diversas disciplinas
entregarle los principios y los métodg
para gue esté habilitado a ampliar, pog=
su cuenta, los conocimientos al ritm|
de los nuevos aportes cientificos.

P: En definitiva, la educacion -a
concebida- se habria convertido
un proceso de aprender a apref
der...
R: Desde luego. El cambio consiste e
producir una persona educada, per§
encima de esto, una persona educ
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El acceso a la ensenanza y
la gran expectativa del siglo

ble, para que pueda permanentemente
adaptarse, durante toda su vida, a la
transformacion incesante, y actuar
como elemento dinamico y creativo.

EL PASADO
Y EL FUTURO

Debemos anotar, también, que la educa-
cion en la sociedad actual aparece
presionada por ladoble funcion que se
le atribuye. Por un lado, le recae la ta-
rea de preservar la herencia cultural,
las normas existentesy las tradiciones;
por el otro, se la consigna agente de la
innovacion, estimuladora de la imagi-
nacion creadora de los individuos y
vehiculo de las motivaciones y los co-
nocimientos necesarios para conti-
nuar la produccion del cambio. En rea-
lidad, hasta el presente, la educacion
ha cumplido con preferencia el papel
de la estabilidad y la conservacion, y
aun en el caso del conocimiento cienti-
fico y las destrezas técnicas, fue incor-
porandolos con lentitud y hasta con
atraso. sin que el desfasaje fuese de-
masiado notable ni inoperantes sus
productos, porque la validez de la
oferta educativa y la vigencia de la ca-
pacitacion parael trabajo y la actividad
profesional abarcaban practicamente
toda la vida util del individuo.

Las exigencias y el ritmo de la econo-
mia pastoril y las formas de produc-
cion pre-industrial no requirieron del
sistema escolar una agilidad mayor, ni
el acento sobre las innovaciones que
advenian al escenario despaciosa-
mente. Y o que es mas grave: tampoco
requerian, mas alla de las generosas
promesas de la ley, erradicar el analfa-
betismo y acceder a mejores estadios
de calificacion profesional y cultural.
La evolucion de esa etapa fue lenta y
nunca demasiado profunda. Asi se dio
el proceso hasta la Segunda Guerra
Mundial. Sin embargo, ese proceso si-
gue siendo el presente para las estruc-
turas educativas y para multiples ex-
presiones de la cultura. De aqui que
atribuirle hoy a la educacion la funcion
de agente del cambio resulta casi inso-
lito y entrana ubicarla en una encruci-
jada critica. Se trata, en suma, de
transitar desde la educacion de mi
abuela (con su esclerosis y sus deste-
nidos recuerdos), es decir, desde la
nostalgia emotiva y apacible a la edu-
cacion de mis hijos, a su vigor indis-
pensable, a sus irrefrenables ganas de
construir un mundo mejor, es decir, a
laesperanza arremetedoray temeraria,
forjadora de nuevos horizontes para el
protagonista.de la_historia v de la.cul-
toea -

P: Nos agradaria, ahora, que aludiera
a la educacion pero en el marco con-
creto de nuestro pais.

R: Entre nosotros, el analisis de los
problemas educativos se ha visto regu-
larmente perturbado por la interferen-
ciade preconceptos, de esquemas teo-
ricos aprioristicos, de ideologias que
terminaron siendo ideclogismos. Ocu-
rrio que en el lugar de los datos de la
realidad, de detectar las concretas ex-
pectativas sociales y las demandas
—-dinamicas, cambiantes y complejas-
del proceso de crecimiento y expan-
sién del pais, de la region, de la loca-
lidad, se irgui¢ el absoluto ideologico y
se difundio el mondlogo. Y lo que es
peor: las controversias en el plano
ideoldgico se agotaron en si mismas.,
no trajeron cambios ni innovacio-
nes fundamentales al aparato edu-
cativo, a su oferta de contenidos y acti-
vidades, a sus métodos de trabajo, njala
relacion y funciones de alumnos y
maestros. La pelea de los idedlogos no
ha asumido el problema de la real y ex-
tendida desigualdad de oportunidades
educativas, de la absurda rigidez del
sistema, de sus mecanismos técnicosy
administrativos, dé sus reglamentos y
de susmodosderelacion. Ladiscusion
ideologica de la educacion, en las mas
de las veces, no trascendio los limites
convencionales. Se ajustd con bas-
tante rigor a ladicotomia de esquemas
filosoficos-culturales como positi-
vismo y laicismo versus confesiona-
lismo; humanismo versus cientifi-
cismo y técnica, etc. etc. Ademas, se
agrego6 la lucha por posiciones decisi-
vas y por zonas de influencia en el po-
der politico. Por todo ello, muchas ve-
ces la educacion argentina resulto la
quinta rueda del carro, funciono en su
propio eje, al margen de las cuatro
ruedas de la accion general, presunta o
realmente coordinada y coherente, de-
terminada por la politica gubernamen-
tal.

P: Necesariamente debemos volvera
un tema que se ha rozado hasta aqui.
El tema no es otro que el referido a la
igualdad de oportunidades para
aprender. ..

R: Nuestro pais desde el siglo pasado
viene proclamando su vocacion de-
mocratica y el deber de educar al sobe-
rano, y en su legislacion, desde 1884,
establece la obligatoriedad de la es-
cuela primaria (Belgrano la habia pro-
piciado poco despueés de la Revolucion
de Mayo). En los hechos ocurrio que la
clase politica dirigente resolvio facil y
superficialmente sus responsabilida-
des: establecio la igualdad de oportu-
nidades educativas en la mera formali-
dad de la ley y se conformo con asegu-
rarse que cada vez resultara mayor la
matrcylade primergrago-de la escolas
ridad 6blgatoria. Despleés confiden’la
magia del maestro -milagrero, de-
miurgo heroico, sobrenatural- para
con el nino de la sociedad democratica.
La clase politica dirigente podia asi
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Arclasioe

sentirse satisfecha y hasta con la con-
ciencia tranquila, tanto que hoy, en
1977, lainscripcion en el inicio escolar,
a los seis afios, es realmente alta, com-
parable a las mejores del mundo. Sena-
lar el dato de mas de noventay seis por
ciento de matriculados a esa edad sirve
para pergenar, en el umbral, un pano-
rama positivo y promisorio. Pero, si
bien escuelay maestro no discriminan,
la realidad econdmica y social discri-
mina siempre, y cruelmente. La buena
intencién de la escuela redentora,
igualitaria y popular y del maestro
apostol se ve realizada con el éxito de
los nifos que atraviesan sin problemas
los siete afnos escolares, porque repre-
sentan los hogares de la prosperidad, y
también se ve frustrada por el fracaso
de los ninos que viven de las zonas de
la pobreza, y estan condicionados ne-
gativamente, destle que nacen, para
las experiencias de aprendizaje y de
convivencia que les impone la institu-
cion educadora, en la que los supues-
tos basicos, los lenguajes y los carta-
bones de medida se corresponden con
niveles culturales y pautas de compor-
tamiento de los sectores sociales me-
dios y altos.

Llegan los chicos a la escuela espe-
rando el milagro del igualitarismo. Lo
que la sociedad politica no hace o no
quiere hacer (puesto que mantiene las
estructuras econdémicas y sociales del
subdesarrollo) se pretende que por
arte de magia lo logre el recinto esco-
lar. ..

P: ¢Y no ocurre el milagro?

R: No ocurre el milagro. Después de la
alborada optimista de la alta matricula
inicial, adviene el progresivo desgra-
namiento y la desercion. Como pro-
medio nacional, menos de cincuenta
alumnosde cadacien, llegan aséptimo
grado, lo que significa para el interior y
en las zonas de sistemas productivos
débiles, primarios, pre-industriales y
altos indices de pobreza, el éxito de
solo diez a veinte alumnos. La deser-
cion en Corrientes, Santiago del Es-
tero, Misiones y amplias regiones de
Formosa, Chaco, Catamarca, La Rioja
y Neuquén supera el ochenta por
ciento. En el pais de hoy se viven estos
problemas. Junto a los altos indices de
mortalidad infantil en el NOA, por sub
alimentacion y desnutricion. Jujuy y

Salta tienen los datos mas dramaticos:
mas de doscientos ninos mueren de
cadamil ... Esque el mapaeducativoy

el mapa sanitario se corresponden mi-
nte con e} mapa del subEe

ue a

las cufras del fracaso escolar nos ubi-
can junto al Congo, Dahomey, Gabén,
India, Libia y Malasia.
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P: ¢ Cual es el panorama mas alla de
la escuela primaria?

R: En los otros niveles el panorama no
mejora sustancialmente. El cuello de
botella del ingreso a la escuela media
se ha estrechado con la alta cuota de
desercion del nivel anterior, y con los
que, habiendo llegado a séptimo
grado, deben decidirse por el trabajo y
la busqueda de medios para la subsis-
tencia, para si y para la familia. Cada
vez son mayores las legiones de cade-
tes, mensajeros, recepcionistas,
aprendices y peones rurales de panta-
lon corto, en oferta. En el itinerario del
nivel secundario se da un cuarenta por
ciento de desgranamiento progresivo,
de primero a quinto ano. Y con un
agravante: laescuela primaria, aunque
cumpla a medias, pretende ser demo-
créatica, igualitaria, popuiar La escuela
media, en cambio, con margenes mas
o menos amplios de excepcion fue
hasta hace poco (o lo es aun hoy toda-
via) cristalizadora de las diferencias
sociales: para las clases altas, el bachi-
llerato; para las clases medias, las es-
cuelas comerciales; para las clases
mas humildes, en otra época las escue-
las de artes y oficios y después las téc-
nicas. Después viene la universidad.
Aqui el cuello de botella es mas estre-
cho aun. No obstante, y porque en el
contexto se mantienen el subdesarro-
llo y la incapacidad de un aparato pro-
ductivo que no puede brindar los me-
dios para extender y mejorar la infraes-
tructura y los servicios necesarios, el
sistema impone nuevas limitaciones,
mientras mantiene las antiguas opor-
tunidades profesionalistas y se mar-
gina a si mismo de los inéditos reque-
rimientos de una incipiente sociedad
gue en las dos Ultimas décadas ha to-
mado conciencia del derecho y del de-
ber de acceder al desarrollo econo-
mico, a la industrializacion, a laciencia
modernaaplicaday alatecnologia,ala
movilidad social, al bienestar de todos,
y al pluralismo de las ideas. A los discu-
tidos sistemas de ingresos, la universi-
dad agrega hoy la oferta predominante
decarreras largas, el "prestigio’’ de de-
terminadas profesiones —por lo gene-
ral no coincidentes con las nuevas exi-
gencias del proceso de desarrollo- la
polémica de su problematica en el en-
cierro de sus claustros y con el prota-
gonismo de su poblacion aislada -pro-
fesores, estudiantes y, a veces, egre-
sadosy no docentes- marginada de los

RIS AAT St soebak] (1S

P: Inicialmente, aludio usted a la vieja
y la nueva manera de definir a la edu-

cacion, en este tiempo. Le rogam
que vuelva al tema.

R: Como no. Lo cierto es que fuera
la escolaridad institucionalizada,
educacion se brinda, vive, funciona,
extiende, invade, penetra en todos
intersticios de la sociedad y durag
toda la vida. Se ha ampliado el esce;
rio atodalacomunidad y son multi
los agentes educativos. No se agota
el dialogo docente-alumno; se uniy
saliza, se enriquece, se nutre en e|
logo nino-comunidad, joven-
munidad, hombre-comunidad.
ocurre en el taller de trabajo, en lag
cina burocratica, en el club depori]
en la parroquia, en el sindicato, e
cuartel, en laorganizacion empresa
Iincluso en la escuela, al margen
curriculum, en los patios, en el ¢
pamento, en la experiencia directa

la visita a la fabrica o al museo, o
charla ocasnonal del tema “fuera
programa’ En sintesis, la ci
educativa, la realidad viviente,w la
lia de todos los interlocutores pal
constante dialogo de la educac
Desde que nacemos y hasta el min
final hemos entrado inexorablem
en la época de la educacion pe
nente. Por eso decimos, que para
escenario y esa atemporalidad, el
tema formal es sélo una parte d
educacion. Y cada vez menor.
estan ausentes, por cierto, entrs!
nuevos protagomstas los medio!
comunicacion social y los nuevosx
temas de informacion y capacitacl
llamados de educacion no formal:r
lidades casi insolitas, revolucionan
apasionantes, todo un mundo par
asombro y para la esperanza. Ng
tros los argentinos, apenas si as
mos a estas realidades, no porque
falte capacidad técnica o aptitud
asumir la innovacion. Nos faltan
cosas. .. )

P: Enumere algunas de esas co
que nos faltan...
R: Las soluciones educativas no sot
pueden ser solo pedagogicas, N
cambio, responsabilidad exclusif
excluyente de los docentes, aung
necesita también una revolucion!
dagdgica y docente. Seran, en Ull
instancia, soluciones politicas :
quiere, entonces, la decision de @
meter hacia adelante con una poll
nacional, transformadora, creal
democratica, pluralista, que sirva
persona humana y al destino de ¢!
deza del pals y en ella se insertent

% %e se alcancen las!

nfesy) frase
objetlvos de una nueva educa
para una Argentina que quiere atl
sar las puertas del ano 2000 como:
tencia prospera, soberana y libré:
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Villa Ocampo. el solar
que por donacion de V.0.
pertenece a la UNESCO cobijo al grupo.

La idea surgio en la mente de los
hombres, claro que sostenida poruna
voluntad de realizarla. Pero la posibi-
lidad de undialogo de las culturas, an-
tes de ser idea concreta, tuvo que
gestarse en la imaginacidn, vehiculo
de la comprension. Lo visigodo nos
sigue siendo opaco, no por falta de
documentos, sino de novelas, es decir,
de narrativa que lo represente, la
imaginacion que lo vuelva a la vida,
ejemplifico Julian Marias en la cuarta
de estas jornadas que tuvieron por
lugar la salida de un callejon, que era
la entrada a Villa Ocampo desde el 29
de noviembre al 2 de diciembre. San
Isidro-Labrador, no lo olvidemos- re-
cobroé la mancera en esos dias y pro-
fundizé los surcos; su arbolada ave-
nida deja atras la plaza de la Iglesia y
las quintas que la siguen zigza-
gueando, enfila la recta del Liberta-
dor y en un desvio hacia las barran-
cas, quiza para mejor mirar al rio
desde la glorieta de un parque, se
interna en una callecita de nombre
Elortondo. Y aqui nos asalta la defini-
cion sprangeriana: la naturaleza es
un callejon sin salida; la cultura es la
unica salidajdel callejon. Una y multi-
ple; no puede hablarse de élla conita
hegemonia que le confiere un Occi-
dente sin significacion para Roger
Caillois, atento a la esfericidad de la
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Roger Cailloss:
Un occidente
sin significacion.

Tierra donde a la vertical solitaria del
hombre no le cabe mas que su iz-
quierda y su mano derecha.

El dialogo se entablo, desde el primer
dia, con la autodefinicion cultural de
sus participantes, venidos desde los
mas remotos extremos; algunos de
ellos- Takemoto, del Japon- situd con
una sonrisa a su pais en el lugar dia-
metralmente opuesto, en las antipo-
das. Es que civilizacion, religiones,
mitos, creencias comunes a los hom-
bres de determinada region son disi-
miles y a la vez permeables, sobre
todo a una técnica occidental, inva-
sora y en muchos casos digna de en-
comio. Alionne Diop, del Senegal,
describio el mosaico africano, de lar-
gas culturas orales y fragiles, con su
pérdida de talentos diseminados en
la Europa, madre para ellos de un
idioma y su huella escrita. Cito un
proverbio gue dice: quien pierde a un
sabio, pierde a una biblioteca.

Pero desde estas particularidades de
civilizacion y de cultura se fue acre-
centando cada vez mas_el diajogo,
comollo subrayaron Adolto de Obieta
y el P. Quiles, con el enfiquecimiento
de un yo reflejado en el otro, que es
distinto e igual al mismo tiempo. Tuvo

Julian Marias, Clara James
(representante de la UNESCO)
y de Obieta, en el parque.
También la polémica

\S

la cult

unica salida del call

asi concrecion la primera de laghismo,
comendaciones con que finalizo elffopio.
loquio: E/ diglogo intercultural ti
grandes analogias con el didlogoF
terpersonal. Bien conducido porh
tor Massuh, embajador de nues
pais ante la UNESCO y a quien
debe esta iniciativa de poner |2
rada del mundo en una mesa dela);
de Ameérica, durante breves e inl
sas jornadas - quiza fija esa mir
en una personalidad como la de
toria Ocampo, la donante de &
casa para la UNESCO-, el dialog¢
un acontecimiento de resonancis

que no es poco decir, en esta épéh los re
de novedades espectaculares doff@nsmic
por lo comun disputan la priniighano
plana unos astros fugaces de la®®neral
cion, la violencia o el deporte. nizacii
ron w
Es la primera vez, dijo German ::“\srez
niegas en un aparte, que el pluralfg - :‘
tituye al singular en la cultura. 9'0!8;.
todo sigue siendo la palabra mi BCultur:
que en francés designa, recordd palabr
liois, la labranza de la tierra y g o "o,
alma de su morador, el hofigag o
¢Alma, o espiritu? DistincioneSjiesy oo
que nos.revelan Elalma amels, o no
estd hecha'de'creencias, ritosi e o o
rées e imaginares, ideas en seffiyg o0
instancia, que enriquecen al hofaneic

sin que llegue a olvidarse &

-



. AS PRUEBAS
UN DIALOGO

callel

1 de las mismo, de su morada en el mundo
nalizé el@ropio.
ttural tig
dialogo Filosofos, socidlogos doblados en
do por Vhovelistas como Francisco Ayala, el
de nueslindaluz que vive en Nueva York; criti-
a quien gos en apertura hacia la juventud,
oner la fomo Manfred von Keyserling (Alema-
esa del flia); Tadeo Takemoto, cuya interven-
'es e intgion formuldé una sintesis del pensa-
?sa miramiento de Malraux, el budismo Zeny
o la de Vs hai-kais de 17 silabas; el libanés
te de egpalah Stetie, de palabra fluida en ara-
dialogofdescos de un antiguo encanto que,
anancia.kosa extrana, nos resultaba familiar
esta épon los relatos que quién sabe cuando
ares donfansmigraron a estas tierras; o el
la primetfghano A. Bammate, Subdirector
;s de la caaeneral adjunto de Cultura de la Or-
orte. ’anizacic’m Internacional; todos, anu-
aron un dialogo de adentramiento
arman Af@da vez mas sutil y de sincero com-
I plural s2'omiso en el tema: el pluralismo cul-
ultura. cHral y sus enfoques, la parcializacion
abra misi®9ional, los nacionalismos, la con-
ecordo Cf@CUltura de la juventud -repudiada
rra y la pa'*'b"? y reemplazada por anticul-
sl homb®ra, el aspero sucedaneo de una
ciones 892d que termina a los 30 afos...
america\“P"vEgF,eia cual todos se convier-
ritos, sef"eh fotarioy, & quimicos; e de'cual
'n segunlUi€ra otra profesion parecida a la de
| al homti"'S Padres-. Fue la participacion de
irse de 'ancisco Ayala, con su lectura de

Victoria Ocampo:
no perder una palabra

Homo, homini lupus, la que marco el
limite. Y la del venezolano Juan Lis-
cano, con su vueltatras en los ritos de
pasaje, asi llamados en su patria
americana, tradicionales en las co-
munidades primitivas. Se dijo, por
boca de alguno de los participantes,
que estos ritos iniciaticos constituyen
una especie de prueba o examen:
son la entrada del adolescente al
mundo adulto, al que debera pertene-
cer y sin la cual no hay instalacion,
sino rechazo, neuropatia, o en una pa-
labra que ha circulado con exceso,
desacralizacion de todo lo existente.

¢De esto ultimo provendra. nos pre-
guntamos, esa ambigiiedad nomina-
tiva del tercer mundo con que gratui-
tamente nos rotulamos? Quiza sea un
exagerado e hipdcrita sentimiento de
culpa, o de autoconmiseracion irres-
ponsable. Porque yo no sé si este Dia-
logo de las Culturas no prueba lo con-
trario. Quiza tuvo lugar por virtud de
una magia, o de una personalidad in-
comparable, como lo senalé Bam-
mate; lo cierto es que fue real. E/ por-
venir es cosa nuestra, titulo de un libro
de Denisde Rougemant que hizo suyo
Victoria (Ocampol Aprandamoslo :de.
una vez, como fruto de este dialogo.

Fryda Schultz de Mantovani

N %4
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Duelo
entre
urgencias

y
cortesias

Arciniegas regresa a su hotel luego de una de las jornadas de
San Isidro. Viene algo cansado, el saco en el brazo. Lo esperan,
connosotros, otros colegas. No sabe c6mo repartirse. Y ademas
un compromiso conjunto con Julian Marias, que lo asedia para
que defina su tiempo. Entonces, casi con fatalismo, me dice:

-Es imposible. No podremos hablar como lo habiamos previsto.
-Yo estoy aqui, porque usted me cité a las siete de la tarde.

Me mira, duda, repiensa. No tiene salida. Es un latinoameri-
cano amable y mientras ascendemos las escaleras afirma que
desde que se invent6 el periodismo, se terminé el mundo. Des-
pués accede a correr las cortinas de su cuarto oscurecido, para
comodidad del fotégrafo, a pesar de que le pregunta: ¢Pero no
es usted el Hombre de la Luz? Didlogo apresurado, inconexo:

P: German Arciniegas: ;Céomo ve el desarrollo de este Dia-
logo de las Culturas?

R: Tiene de bueno que es la primera vez que lo convocan a uno
para hablar de la cultura en plural. Hasta hace . . . poco tiempo,
no se hablaba sino de la cultura. Bueno, esta vez la pusieron en
plural. Y esa es una revolucién.

P: jPor qué es una revolucion lo de “las culturas”?

R: Porque se reconoce que existen culturas distintas a la euro-
pea, que quizas no sean tan valiosas, pero que son asimismo
respetables y sobre todo, diferentes, ¢no?

P: Indirectamente, quiza se refiriera a ese asunto Alionne
Diop; el representante-del Senegal, cuando aludié al sentideo
estricto de'la expresion-‘culfura;

R: Bueno, no. El plante6 en gran parte el problema dentro de la
nllisma Africa. Y la falta de comunicacidn entre el pueblo y la
elite.
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P: Pero lo extendio, creo, a la erronea concepcion de “cult
como un hecho exclusivamente occidental.
R: Si, ése es el problema que ha habido siempre, ¢no? Dice|

¢cuando una persona es culta? Cuando sabe las cosas de
ropa. Yo creo que una persona que sepa precisamente las coliiy

de Europa e ignora las de su propia tierra, es una pers;
inculta. Es decir, tiene una cultura falsa, porque la culturg
otra cultura esta tratando de introducirse en territorio ajej8

P: Asies. Peroesquizasel inevitable resultado de la eolonj
cion...
R: Bueno...Ha sido en parte porque ha habido . .. una espg
de adoracion por las cosas de Europa. Y una especie de ¢
plejo de inferioridad por las cosas propias. Para mi es tan
liosa la cultura maya o azteca, como la cultura de occideg
Cada cual gira dentro de lo que es su ambiente . .. su circy

tancia.

P: ;Cree usted que la experiencia de este coloquio teng
continuidad? ;Se ha hablado algo de éso?
R:Tiene que tener continuidad! Porque todo lo que se ha dig
en estos didlogos, descansa sobre la base de la pluralidad.
manera que va se reconocen las otras culturas. Ahora,
cultura no se desarrolla sino en muchos siglos. Yo no creo ¢
podamos hablar ain de una cultura americana, porque nof
mos llegado a producir un estilo. Por ejemplo, existe un nt
mento en que el estilo de Occidente, es el estilo gético. ¢ Cué
tossiglos se necesitaron para pasar de lo Romanico alo Gotig
Yo digo que nosotros hemos contribuido con facilidades der
ﬁloso%a politica a una democracia. La democracia, para esta
lizarse en un continente, suele requerir mucho tiempo. Dig 1)
mos, en Francia, por ejemplo: estd menos preparada tal
para un régimen democratico, que cualquier pais americ
Porque sus propios antecedentes fueron la aristocracia, |
monarquias. Pero lograrla estabilidad de la forma republicar
cuesta. Ya van por la Quinta Republica. Y el primer ensayoq
hicieron con la Revolucién Francesa, bueno, no les duré di
anos. A nosotros también nos ha sido dificil, y los tropiezos}
debemos superar. Pero realmente, llevamos a esta parte, ma
bien, ciento cincuenta afnos de republica. Algo es algo. ..

ose Re: "
Wibrero esti
ntes que

P: En su libro “Entre la libertad y el Miedo”, y en su prim

capitulo usted se preguntaba hacia dénde iba América LatiT ;) yez se,
y formulaba una serie de interrogantes... mas en el
R: Asi es. tras. Eso

P: Esa pregunta fue hecha por usted hace veinte o treinta aﬁpalo . dest
R: -Si, mas de veinte afos. S0s, granc
bros y cor
P: ;Encontré alguna precision en estos veinte o treinta aief€on o qui
R: No, ninguna. Hoy es mucho mas complejo. Hoy me paré€io. Ha gz
que es menos sencillo el problema entre la libertad y el mielgn g| sube
como lo era en esa época. Se-trataba simplemente de descrﬂlm deposil
unas dictaduras muy tipicas. Hoy hay que moverse por Suwleer cata
rraneos y laberintos, y 1a cosa no es tan simple. De manera q‘!an s6lo ¢
ese libro, que era un libro de actualidad, hoy es un libro ¢
historia. De una cosa que hubo. Li
ibrero,
P: A propésito de sus libros. Se editaron muy frecuentemesfombre |;
en Argentina entre los anos 50 y 60. ;Qué ocurre con sus fﬂlrplara esca
mas producciones? Viera que
R.: Escierto. Con midltimo libro ocurri6 una catéstrofe, pordibra, no di
salié en una época en que habia una crisis editorial tremend
Me refiero a América en Europa, el ultimo que edité acd. Wjoqs Re
cosas caminaron bien hasta entonces, pero ahi, bueno, huboly 931, sec

tropezon. muy dific.

P: ;De tipo editorial? fmomento
R: Si, de tipo editorial. Ahpra ge edita por afuera y entondMeNce cc

camimgs. & azon, |,
usados q
P: Le agradezco... Defensa.

R: Perdoneme que lo trate con tanta velocidad, pero la culpafbros. Tod
es mia. Yo le estoy agradecido. Que tenga un dia feliz. mi tiemp
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mas en el fantastico mundo de las le-
tras. Eso no importa; discuten su tra-

reinta ai@al0. desde sierppre. escritores famq-
80s, grandes editoras-monopolio de li-
bros y compradores nunca satisfechos

sinta ainof0N 10 que se les ofrece ni con su pre-

' me pi 10. Ha gastado sus zapatos mil veces
jy 31 n-:: N el sube y baja de la escalera que va
’eofzu I depésito, su vista se ha cansado de
hgnera er catalogos y catalogos, muchos
un libro¢2n S0lo conocidos por él.

Librero, siete letras, ni siquiera un
tentemelOMbre largo para llamar la atencion,
on sus WPAra escaparle a la indiferencia. Si tu-
— ?l;ra que identificarlo con otra pala-
ltréme;lql? » No dudaria: humildad.

;GS ﬁ%%a?ose Re se inici6 en la profesion en
' 1981, segun &l accidentalmente, era
uy dificil encontrar trabajo en aquel
Ofrrcznéo. Y empieza su historia: *“Co-
Omo.cadete ¢n La Grard Que-

(T8l WBYE Brbregdded e o4

% S que exusﬁa en la Capital, calle
_ rosen‘rsa‘ Tgmblen empaquetaba |i-
elig. > 10davia recuerdo que disfrutaba
! tiempo libre leyendo a Verne y a

.

Reflexiones

de un viejo librero

Salgari, y que en el 37 pude ser duefio
de esa libreria por s6lo 5.000 $. No los
tenia. En 1938 pasé al Ateneo, donde
conoci a los maestros libreros Joaquin
Rofinetti y José Prado''.

Hoy se lo puede encontrar desempe-
nando sus tareas -expedicion, depo:
sito y ventas- en una libreria céntrica
proxima a Tribunales, donde ha per-
manecido ya por veinte afos.

Cuando mencionaa las personasy cir-
cunstancias queridas de su vida. lo
hace melancolicamente: “Soy portefio
viejo, como dicen el tango y una le-
yenda, con mujer y dos hijos macanu-
dos. Vivimos en Floresta. Yo siempre
admiré a Jorge Newbery, y finalmente
logré uno de mis mayores propdsitos,
cual fue dar varias disertaciones sobre
su vida y la de José Hernandez. Me
apasionan los motivos folkloricos e
historicos: hablé, también, sobre Bel-
grano como precursor de laensenanza
técnica en el pais, sobre el ‘dotor' Pe-
rito Moreno, sobre el capitan Piedra-
buena-alias ‘e/ buen patagdn’~. Desde
hace unos meses estoy preparando
una conferencia sobre la fiebre amari-
lla de 1871 en Buenos Aires, incluida
una descripcion de la época. Estas
charlas las doy en penas, general-
mente en laGarino, y también en loca-
les alquilados por laJunta de Historia y
Cultura de la Floresta, de cuya comi-
sion directiva soy miembro. La Junta
tiene cinco anos de actuacion y todos
los meses organiza una reunién pu-
blica y gratuita con motivo de desarro-
llar algun tema de su competencia.

Enamorado de su labor, Re ha reunido
y sigue adjuntando en un album, mar-

betes q efiquetas de-propaganda de i,

breros-argentinos y americands, prefe-
rentemente del siglo pasado. Entre los
casi dos mil sellos que posee, figuran
los del Salon Literario de Marcos Sas-
tre, de la Libreria del Colegio —1830-,

de la Litografia Ibarra —época de Ro-
sas- y de la Libreria e Imprenta de
Mayo -1865-, propiedad de quien fuera
llamado librero de la patria: don Carlos
Casaballe.

La libreria en que trabaja tiene un
muestrario de libros bastante com-
pleto; hay textos de Jurisprudencia,
Historia, Literatura, Politica y Antropo-
logia, en su mayoria de autores nacio-
nales y americanos.

P.: ¢{Cuales son las funciones especi-
ficas de un librero?

R.: “En lugar de hablar de funciones,
prefiero decir que el secreto del buen
librero esta en ver al libro con carifio
antes que como modus vivendi. Y
ademas, ser siempre sabedor de la ac-
tualidad. Las bases son: comprar lo
conocido y manejar la técnica oferta-
demanda, ya que hacer una buena
compra vale mas, muchas veces, que
vender cien libros en un dia; ordenar
decontinuo las estanteriasy armaruna
vidriera novedosa e informativa, es de-
cir, cambiante; no ser alcanzador de
libros sino conocedor de catalogos;
establecer amplia comunicacién con
el comprador.”

P.: Hablemos del publico...

R.: Es dificil, el publico es una botica:
aunque yo creo que hay dos tipos bien
diferenciados: el que compra por obli-
gacion-el estudiante, generalmente-y
el que siente como tesoro lo que va a
comprar —dentro de este Ultimo esta el
que tiene al libro como pasatiempo vy
aguel que se ayudadel libro-. Lo feo de
este negocio es que son muy frecuen-
tes los regateos y e} escuchar mil pro-

|testas sincsentidoAporqueal qieviéne
dispuestoaadquiriralgo alalargase lo

lleva. A veces hay que soportar el en-
fado del comprador por una atencién
que él considera deficiente. Pasan tan-
tas cosas..."”
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P.: ;Mencionaria factores extra-
literarios de venta?

R.: "Si, hay muchos. Creo que el mo-
mento geopolitico y sociologico del
pais es muy importante. Porejemplo. el
publico se ha hecho eco de los pro-
blemas limitrofes y busca informacién
autorizada en los libros. Pienso que se
esta gestando una conciencia geogra-
fica en los argentinos, con motivo de
evitar nuevos errores.

P.: ;Qué materias o temas acaparan
la actual atencion del publico?

R.: Hay una intencion manifiesta de
conocer el pasado humanistico y las
costumbres. Los libros sobre folklore,
tango y antropologia se venden muy-
chisimo. Ademas, la gente esta intere-
sada por los revisionistasde la historia.
Pareciera que se quiere redescubrir al
Buenos Aires antiguo -recientes traba-
jos sociolégicos lo demuestran-, la
historia de los barrios, origen y trayec-
toria del tango. También hay una in-
tencion de la cultura universal de tras-
poner las barreras lingliisticas y hacer
conocer el folklore argentino; por
ejemplo, se han editado versiones del
Martin Fierro en dialecto piamontés y
croata, sumadas a las veinte lenguas
distintas a que ya ha sido traducido
—entre otras: inglesa, francesa, vasca,
hungara, italiana, hebrea-"".

P.: ¢ Cuales son las editoras que con
mayor éxito han distribuido libros en
los ultimos meses?

R.: Por lo que dictan las ventas, Emecé
—en el orden nacional y extranjero-y
Plus Ultra -en lo puramente nacional-
son las mas solicitadas, especialmente
por los estudiantes. También Sur esta
sacando con marcado éxito sus colec-
ciones completas. Sudamericana
sigue firme con los best-sellers. Y no
olvidemos a los clasicos, por sobre
todo a los espanoles: Losada nunca
pierde vigencia.

P.: En el género narrativo ¢ qué auto-
res son mas solicitados?

R.: Los premiados con best-sellers:
Robert Sterling, por ejemplo; también

tud snobista en el comun de la gente
que lee a Borges, y eso no va en des-
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medro de él, a quien considero uno de
esos pocos escritores llamados genia-
les con justicia.

P.: ;. Es visible el auge del cuento?
R.: Indudable. Chéjov es especial-
mente pedido, como asi también los
argentinos Francisco Sorrentino, Be-
nito Linch y José S. Alvarez -Fray Mo-
cho-. El hombre de hoy quiere algo
ameno y breve, que esté acorde con la
rapidez de su ritmo de vida, y el cuento
es ideal para ello.

P.: ¢ Ha decaido totalmente la novela
policial?

R.: La novela policial ya ha sido reem-
plazada en el mercado por las de cien-
cia ficcion y de intriga: Kafka, Poe,
Asimov, Ray Bradbury. Para los ado-
lescentes sigue predominando el ro-
manticismo de Guy des Cars.

P.: ¢En qué medida influyen las peli-
culas y el teatro sobre la venta de
libros?

R.: Generalmente, benefician la venta
de libros; las peliculas, en especial, a
veces resucitan obras gque permane-
cian olvidadas en los estantes. Ocurrid
con La Guerra Gaucha y Juvenilia, y
mas recientemente con La Tregua y
Saverio el Cruel. Todavia se vive |la eu-
foria de Roberto Arlt. El problema es

raham Gr en_;Entre,Ios‘argentinos, ) )
Arc%;&ggg};ftﬁmm f¥le Revistas Argentina

que no se conoce de los grandes aut
res mas que las obras publicitadas. 0
Arlt yo he leido E! juguete rabios
cinco veces; me encanta, y sin en
bargo la mayoria no lo conoce. Asi s|
cede con otros buenos escritores: H
roldo Conti, Roa Bastos, Onetti, Ben
detti, Amado, Asturias’.

P.: .Y los clasicos?

R.: “Me ha extranado mucho la faltag
demanda de los clasicos francess
Balzac, Anatole France, parecen dea
conocidos. También los rusos: Tolstg
Gogol, Dostoyevski. Hay cosas que
se entienden, menos todavia cuand
aqui siempre reconocimos a las obri
por el nombre de su autor”. i

P.: Vamos a un punto que ha sus¢
tado muchas polémicas: se adviet
que las librerias, sin excepcion, s
muy reticentes a recibir libros de pot
sia contemporanea, ya que el marge
de ganancia obtenido mediante es
género es deficitario. (Cual es §
version acerca de esta problematici

R.: No hay secretos. La poesia col
temporanea estasufriendo un proce
de afirmacién al que no escaparon o
mas grandes clasicos en su tiempo.
hasta que ese afianzamiento no se @
hasta que el publico no se sienta col
prometido con la poesia actual, i§
rendimientos van a ser magros. A pest
de ello, hay una predisposicion de li
editoras en colocar los libros de |
nuevos poetas. Y los libreros no est
mos al margen de esa iniciativa.
mas, yo creo que pronto vendra el
conocimiento para la nueva genel
cién. Sin ir muy lejos, poetas como
rri, Ramponi o Prilutzky Farny ya h&
sido aceptados por el publico. Y
que siguen no seran la excepcion;
bueno siempre se impone, aunquet
la mente del hombre contemporaft
resulte dificil dar cabida a la poes!

Respondi6 sin hesitar a cada pregufl
Dejo entrever un amplio conocimiet
en todas las respuestas. Y tuvo la@
gria de sonreir frente a lainquisitiv
cualquier persona que entrara &
§ib |:&Al\f,.ﬂn uedan dudas: José
SE 3§ Ghinto seiprasdat

de'esa generacion ya casi extingu

la de los viejos maestros libreros.

Claudio Bram
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Mendikés viene en frasco,

por comodidad y pureza. Y no es mas caro.
Mendikes es rico y puro cien por cien.

El gusto es suyo... y de Mendikés.

Ahora, en 3 sabores que no pueden olvidarse:
Natural, Aderezado de tomates y Roquefort.

Otro producto

Precio sugerido al publico $ 380 -
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IOS IIbeS / José Antonio Mendia

La invitacion a un reportaje periodis-
tico a mi personalmente, o mejor
dicho como escritor - una grata forma
de despersonalizacion y Unica razon
por la que puedo ser convocado a él- ,
me alegra por un solo motivo: lo que
pueda hacer por la mal llamada
“promocion’, agente de crecimiento
de honras y famas, absolutamente
imprescindible para ser “alguien’’,
segun lo decretan los actuales me-
dios de comunicacion masiva - algo
asi como una moderna version de la
hidrade 7 cabezas- ; yel consiguiente
beneficio que del reportaje puede de-
rivar para algun libro del que soy res-
ponsable.

He tenido al respecto una experiencia
muy reciente, de modo que escribo
""'sobre caliente”’, como solemos decir
-lo que no es muy aconsejable pero si
muy periodistico, y de ello se trata- .
La experiencia derivo de la aparicion,
de mi libro E/ corazon de hojalata.

El rasgo comina casitodos los repor-
tajes, es la falta de conocimiento de la
obra de un autor, y aun sin pretender
tanto, del propio libro objeto del re-
portaje. Quiza los periodistas imagi-
nan que el escritor, tal vez por ocu-
parse de algo que no parece una pro-
fesion, tan aleatoria, es porinferencia
aparentemente légica uningenuo sin
remedio, que no advertira la ignoran-
cia. Mujica Lainez, con justa razon sin
duda, en mas de una ocasion ha ex-
presado su queja o protesta por el
desconocimiento de su obra por par-
te del reportero de turno. Para el ce-
lebrado novelista, que tan asidua-
mente es objeto de reportajes, la ex-
periencia debe ser poco grata, por
decir lo menos. Algo que viene a
cuento senalar aqui, es que quienes
los hacen a escritores, pintores o mu-
sicos, son personas que frecuente-
mente se mueven en una media tinta
cultural, quiza no por propia eleccién
- en\HOEhOS Casos setratade €Scritiof
res, de personas cultas- sino im-
puesta por la tirania de tiempo, espa-
cio y publicidad, propia de los aludi-
dos medios de comunicacion.

ALGO SOBRE
REPORTAJES

por Atols Tapia

Volviendo a mi propio conocimiento,
tuve uno que no quiero pasar por alto:
la reportera de turno - que no se de-
sempenaba en un periodico- al pare-
cer conocia de E/ corazon de hojalata
solo sutitulo, que, segun dijo le resul-
taba - el titulo- particularmente atrac-
tivo. Me solicito que le refiriera de qué
modo habia escrito el cuento, cuales
habian sido las motivaciones de su
concepcion, ciertamente extrana.
Todo giro alrededor de lo mismo. Re-
cibi la impresion de que era un modo
de salvar su desconocimiento sobre
el relato acerca del que me interro-
gaba y sobre el resto del libro, no
aportando nada de su parte.

Yo he hechoy sigo haciendo critica de
libros y he-efectuado reportajes radia-

les afescritares/ Yamas Se me, pasd

por la mente realizar una y otfes
yendo “a poncho” sobre el autor y la
obra. Tratando de explicarme el
hecho motivo de esta nota, me he

planteado la cuestion del siguiente
modo: ¢no sera que la palabra *‘cul-
tura’- adonde van a parar entre otras
cosas los reportajes, convirtiéndola
en una suerte de bric a brac-, por su
propia amplitud, lindante con la inde-
finicion, tienta con una aparente, de-
saprensiva facilidad, propone “hacér-
seles el campo orégano’’, como dice
el viejo adagio, a ciertos preguntan-
tes?

Los griegos desconocian la palabra
“cultura”, pero no de conocimiento,
vaya. Ellos, con su sentido genial de
los limites, diferenciaban cada una de
las disciplinas aptas para-enriquecer
el cuerpo y el espiritu armoniosa-
mente - poesia, musica, danza, ejer-
cicios corporales, teatro, filosofia- y
no se les ocurrié agruparlas en una
definicion. Recordemos que Platon no
‘‘pasd’’ de la poesia a lafilosofia, sino
que como filosofo abjuro de la poesia
ala que primeramente se habia dedi-
cado, destruyendo sus poemas por
juzgarlos la negacion del pensa-
miento filosodfico, una ocupacion ne-
cia.

Pero no nos dejemos tentar por esa
vibracion del cielo azul de la Hélade
-que permitié la concepcién de la
“musicade las esferas’- y volvamos
al nuestro del "'smog’, de esta vida
nuestra de todos los dias. Tal vez lo
que ocurre con los reportajes tenga
que ver con cierto espiritu agresivo
que es casi esencia del ejercicio del
periodismo, sin que cuente incluso el
grado de cultura - en octfsiones ele-
vado- del interlocutor que pregunta.
Lo probable es que no haya ningun
tipo deliberado de antagonismo. Tal
vez todo se reduce a esto: en la so-
ciedad, el periodismo y la literatura
son dos catalizadores, pero de signo
contrario: el periodismo es un agente
de aceleracion; la literatura, retarda-
tario. Ya lo expreso Nietzsche refi-
riendose a su labor de fitblogo: ) Yo
soy un hombre de lecturas lentas’. El
tempo de la literatura, para bien de
creadores y lectores, es el adagio,
qué duda cabe.
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Pajaro de Fuego me pregunta por qué estuve tantos anos sin
escribir. No estuve sin escribir, estuve solo sin publicar. ¢;Las
razones? Se encuentran quiza en la frase de Holderlin ¢, para que
ser poeta en tiempo de penuria, planteo perplejo 0 amargo —en
todo caso falso— del poeta? Porque no se es poeta solo cuando se
escribe, sino también cuando se anda, cuando se duerme,
cuando se hacen tramites. Quiza alguien se enoje de que yo ose
tomar la bandera de los poetas cuando soy nada mas que un
novelista, un narrador de historias. Pero en muchos narradores
la poesia y la narracion se deslindan con dificultad. Ver Elsa
Morante, Ryunosuke Akutagawa, Juan José Hernandez, Isaac
Babel y sus deslumbrantes cabalgatas de cosacos, Jorge Cape-
llo, que hace poesia en la hermosa vida, Angel Bonomini, en su
exactitud verbal (Era un poeta y odiaba todo lo que fuera exacti-
tud, Rilke). La poesia puede no estar siquiera en la forma de
decir, sino en la de sugerir, como en el caso de Hernandez, enla
de enumerar hechos con aparente distanciamiento, y hasta en el
ritmo de un lenguaje con sentido.

La poesia en la prosa no excluye el valor argumental de la
narracion, nisu suspenso, nisu eficacia. Pero los narradores que
tienden a la poesia estdn entre dos menosprecios: por un lado la
opinion peyorativa en que los tienen los poetas puros y por otro la
confusion de un publico que toma por poesia |a inexactamente
llamada poesia poética, palabreria aburrida y tan vaga en su
sentido que parece hablar por hablar, algo por el estilo de la
niebla del llanto velaba sus ojos y en los parques neblinosos
de invierno los arboles también lloraban. Y asi, por paginas y
pdginas, quitandole eficacia al texto a fuerza de aguarlo. Esto no
es prosa poética, es prosa desleida en patetismo.

Por otra parte, los poetas puros desconfian de los narradores 0
no se interesan por ellos. Ahi esta la opinion de Valéry que no se
sentia con fuerza para seguir leyendo un libro empezado con
frases tales como la marquesa salid a las cinco de la tarde o
Rilke, que en alguna parte rescata a Thomas Man de la superficia-
lidad de la narracion por un elemento que lo coloca en el filo de lo
narrativo.

Al narrar, prefiero unaformadirecta, encarando practicamente al
personaje con su hecho, y como el yo de lo propio de la poesia,
ese personaje se mueve en una especie de lirismo. Lo cual no
excluye que, cuango estoy.en espiritu de facilidad,me largue a la
(arracia con tiempos de verbojen pasado] a vision@e'estas 4us
formas de narracion es presentada en la contratapa de La ultima
conquista del angel: “‘Dos vertientes comunicantes por vetas
internas . . . La primera de ambito interior, rasgos fantdsticos,
extructura flexible, voluntad de ver y decir las cosas de otro
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SILENCIOS

por Elvira Orphée

modo, precisamente de la linealidad y pesadez argumentales. La
otravuelta hacia la realidad exterior, atenta a los modos de hablar
comunes, a los comportamientos . . . enforma impersonal, obje-
tiva, vigorosa, social. Un escritor podria decir: La chica habia
perdido hacia tiempo un mufeco, y aunque hizo lo posible por
recobrarlo, no lo consiguid. Penso que se habia ido a transfor-
mar y volver bella la fea ciudad donde viviay su gente mezquina
y maldiciente. Nadie tiene derecho a reprocharle el uso repo-
sante, comodo, de los verbos en pasado. Pero su dolor, su
imaginacion y sus deseos: El no vuelve. Estoy aqui, sola, esta
noche, tirada sobre el piso, con ese dolor que viene de todas las
calles. Donde las noches tuvieron ese olor?. .. Yo lo he perdido.
Donde hay avenidas tapizadas de flores rosadas y flores viole-
tas?. .. porque €staera una ciudad que pedia que la habitaras,
Dias, y la habitaste. Le mandaste tus alimafas —animalitos del
sefior— tus fiebres que hacen tiritar en pleno verano, la sumer-
giste bajo capas de envidia y de tedio . .. Yo lo dejé sobre los
mosaicos y desaparecio . .. se fue a andarte, ciudad, como si
fuera Dios. Se posara sobre los perfumes, corregird las tristes
casas, les dara fuentes, una fachada blanca. Se fue a hacerte
desmedida, a borrarte las pasiones que no tengan un poco de
infinito . . .Cambiara tu fiebre, la sacard de los cuerpos, la pondra
en la perplejidad y la duda. El te hard . . . Te hard capaz de andar
detras de la aventura hasta agotarte. Yo hechizaré tu pereza hasta
hacerla delirante. Yo, Dios, yo, el maguito mufieco. Yo, confun-
dida con los dos, entremezclada. Ya no solo las horas se cabal-
gan, ya los cuerpos que viven ven el espacio, dicen que no a los
limites. El dolor, un poquito de dolor es el secreto para volverse
otro, todo el mundo. Se estan borrando mis limites. ¢,Qué es este
magico dolor que me lo permite? Este magico dolor es un poquito
de muerte. (Aire tan Dulce).”

Volviendo al planteo inicial, me parecia que a nadie le importaba
leer algo asi con el tiempo de penuria pasado. Importaba el libro
estadistico, el tedrico, el politizado, el sociologizante, aquellos
de los que se ocupaba la revista Crisis, que ejercio una especie de
inquisicion durante su vigencia.

Pero no estuve sin escribir. Tengo listo un libro de cuentos,
escrita la mitad de una novela, empezado otro de narraciones
contadas como por vieja gente, con sucedidos de pueblo. Final-
mente, en marzo de este ano salio en Espana’mi libro titulado La
dltima conquista del Angel, que,nq se,distribuira en Argentina. Y
parg-lvigeha dejaparician de gsta nota: ya estara gnla calle la
reedicion de Aire Tan Dulce(Publicado por Monte Avila), un libro
que tuvo injustamente el segundo, premio municipal de 1967,
porgue comparado con el otro litro, En el fondo, que tuvo el
primer premio de 1969, es superior.
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escritor y los escritores

Somos muchos
los que escribimos;

escritores
hay muy pocos.

Cuando José Mauro de Vasconcelos apa-
recio por primera vez en las librerias ar-
gentinas, rapidamente ocupd un lugar de
preferencia en el favor del pablico: habia
nacido un nuevo cantor para los nifnos.
alguien que les hablaba de las cosas que
les interesaban, con las palabras que de-
seaban oir.

iPero Vasconcelos también era un crea-
dor de historias para adultos! lgnorarlo
fue un error. Que los argentinos ya no
volveran a tener, sobre todo luego de leer
su altima novela publicada entre nosotros,
Lluvia de la noche; que é] mismo ha defi-
nido de la manera mas lucida diciendo:
“Es una novela que pertenece a mi ciclo
de literatura para adultos. Un libro que
escribi con pasion porque enfoca uro de
los problemas mas duros y bochornosos de
la humanidad: la prostitucion: intente
“vestirlo™ con cierta poesia. Y es mi ho-
menaje a la mujer, porque Esmeralda, su
protagonista, le rinde homenaje, ella,
prostituta, a sus hermanas mas afortuna-
das.”

Si, realmente él hermosed la silueta de
esta mujer. Y lo hizo sincera, real y ho-
nestamente, sin caer en lo folletinesco y
sin rendirse a la sensibleria: a lo “*buen
escritor’”. Que con eso le basta a él, que
desprecia los grandes elogios y los térmi-
nos grandilocuentes.

Como nunca, asoman aqui sus mejores
condiciones de narrador y se revela pro-
fundo conocedor del alma de los hombres.
Es un pintor, un conservador de la vida
triste y abandonada de las margenes del
rio Araguaia y de los hacinamientos indi-
genas, esas miserables aldeas que él co-
noeio y a las que retorna siempre; pero es,
también, un grito pidiendo redenciin o un
ryego.solititdndo amof, énl la hoca de sus
personajes: |y €stel atisho delimad lespe-
ranza de mejores dias, de mejor vida, de
mejor trato humano, de mayor atencion y
mejor humanidad.

escribe \

Haydée M. Jofre Barroso

Y lo he traducido al espanol: en todos sus
libros me he encontrado con un mensaje y
con su filosofia. Creo haber llegado a co-
nocerlo algo. De alguna manera me identi-
fiqué con su literatura. Y de muchas ma-
neras me senti hermana del hombre. Jun-
tos hemos transitado muchos caminos de
emocion y de esperanzas: nos hemos de-
sangrado en muchas iras; nos hemos ilu-
sionado con algunas vagas senales de ven-
turoso  “manana’ (que nunca quiere
abandonar las tristezas de ““hoy™), y como
esos vagalumes, los bichitos de noche que
encienden y apagan sus lucecitas para que
sirvan de Unico juguete a sus ninitos in-
dios, hicimos muchas veces senales pi-
diendo ayuda.

t

Nuestra tltima etapa ha sido Lluvia de la
noche —aunque ya nos preparamos a em-
prender otra mas—; aqui vuelvo a encon-
trarme con el dueno de muchas experien-
ciak apasiohantes, siempre descfiptas con,
pesspicacidy ‘conl gran.goder /evocativo.
con pequenos y preciosos personajes o
anécdotas (;como olvidar a Zefineta, que
¢l creara para una antologia de “‘bichos

amigos”'?). Y olvidandome yo de mi papel
de traductora ;como lo veo en funcion de
critica?

Como un eseritor autodidacta, que apren-
dit en la vida lo que desistio de aprender
en las escuelas y universidades a las que
concurriera: que es un escritor realista,
pero alienta en él un poeta. Que supo en-
contrar el camino para el entendimiento y
el corazdn de los hombres. Un escritor que
maneja con sabiduria las ideas, gobierna
impecablemente las emociones, conoce el
valor de las palabras, la inapreciable
ayudade los dialogos, y la conveniencia de
un largo silencio disfrazado en una sobria
descripeion. Alguien, en suma, que hizo
de los sentimientos y de los paisajes los
complices naturales de una literatura por
encima de todo, humana.

Y la escritora (a veces me acuerdo de que
lo soy...) ;qué podria decir del colega
José Mauro de Vasconcelos?

Quiza lo mismo que un dia le expresara en
una carta: “La traductora te agradece la
aventura compartida de recrear tu
mundo: la lectora gusta y goza tus histo-
rias, amando a tus personajes y, en ellos,
aprendiendo a conocerte mejor’; la critica
se felicita de que no deba sentirme culpa-
ble ante tus lecturas (horrible situacion la
de tener que castigar a un amigo querido,
la de quien siente que esta mutilando
su afecto, pero que mucho menos puede
mutilar su honestidad profesional!): y la
colega, que se siente expresada como in-
dividuo, comulga contigo en el rito de la
palabra escrita y la idea inspirada. Y,
como digo siempre: qué importante es leer
a los colegas! Siquiera sea para aprender
que, “escribir, escribimos muchos; escri-
tores, hay muy pocos™. Yo puedo saludar
a; Vasconcelos, fomo ja uno de ellgs. Y
repetirluego dela iiltima leGtura(estanilas
de pre-trradiccion, las de la traduccion, y
las de pruebas) de Lluvia de la noche! si,
de nuevo, “por siempre Vasconcelos!”
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Cancionero
Seleccion realizada por

JUAN CARLOS
MARTINI REAL

Torres Aguero Editor

Son dificiles de definir los exac-
tos limites entre la poesia que
llamariamos culta (con perdon
de la palabra) y la popular. Y si
sorprende que en la excelente
seleccion de poemas argentinos
realizada por Juan Carlos Mar-
tini Real (Corregidor, 32 edi-
cion), se codeen Enrique
Banchs, Gabino Ezeiza, Alberto
Girri, Homero Espdsito, Vocos
Lescanoy Bettinoti, sin lamenor
transicion niexcusa,sucede que
uno de los editores mas refina-
dos, Torres Aguero, esta publi-
cando bajo el nombre comun de
Cancionero,pequenos libros
con letras de canciones popula-
res. Celedonio Flores, Disce-
polo, Cadicamo, los dos Con-
tursi, Homero Manziy Alfredo Le
Pera son los publicados hasta
ahora.

Falta saber hasta qué punto se
rinde un favor a quien compuso
letrade canciones, al quitarle de
repente el apoyo de la musica y
dejarlo frente al lector con su
poema al desnudo. Estas com-
posiciones estuvieron quizas en
alguna melodia, fueron com-
puestas en colaboracion o adap-
taron sus versos a algun acorde
suplementario. Aparte de lo in-
solito que resulta leer —e incons-
cientemente recitar- lineas
como Que el mundo es y sera
una porqueria, ya lo sé.. .etc,,
estas composiciones parecen
por momentos abandonadas a
una suerte que nunca buscaron,
guedan como huérfanas o des-
provistas de su verdadera iden-

.tid . 8dlo HOH Manzi sor-
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iniciativa que puede ser un ho-

menaje pero también una trai-
cion a nuestros payadores.
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El nifio duende

SELMA LAGERLOF

Editorial Labor

El Premio Nobel concedido a
Selma Lagerlsf en 1909 teniaun
significado muy especial, por-
que representaba una reaccion
contra la literatura de Strind-
berg y una negativa a aceptar su
obra abrupta y solitaria, que re-
sultaba adelantada para su
tiempo y en la que nuestra
época, al atravesar una nueva
crisis moral, encuentra el sello
de un precursor.

Esta maestra de pueblo, que na-
cioymurid en lalocalidad sueca
de Morbacka, era una mujer
sencilla y sensible, preocupada
por la soledad de los seres hu-
manos y segura de poder rom-
per el muro de esa soledad por el
amor y la poesia. Asi es también
su literatura, cuyos méritos de
frescura y espontaneidad per-
duran, como nos lo recuerda
oportunamente esta coleccion
de la Editorial Labor, muy bien
impresa en tomos encuaderna-
dos y con sobrecubierta, que
reune El maravilloso viaje de
Nils Holgersson a través de
Suecia, Leyendas de Jesus, y
El nino duende, que nos aportan
un optimismo risueno, una poe-
sia abierta y lejana de asperezas
e inquietudes. El viaje de Nils
es especialmente atractivo. Fue
escrito por encargo del Ministe-
rio de Educacion sueco y debia
servir paraensenar alosninos la
geografia de su pais. El genio de
la autora obrd el milagro y este
simple libro de lectura sigue
siendo hoy una de las obras de
evasion poética mas admirables

860 REViSEa:

Adios a Hollywood
con un beso

ANITA LOOS

Editorial Noguer

Ni la nostalgia es ya lo que era
antes ... Asi deben pensar mu-
chos fanaticos de las evocacio-
nes que piensan, como Jorge
Manrique, que el tiempo pasado
tenia cualidades irrecuperables.
Hollywood en la era de los anos
30 es hoy el iman de muchos
“nostalgiosos” empedernidos,
quizas porque es especialmente
la imagen de algo feérico, que
empezo ya siendo leyenda (el
cine, que contagia su mentira al
mundo humano involucrado en
él) y termino en mito.

La Editorial Noguer de Barce-
lona nos hace llegar ahora un
libro de memorias de la autora
de Los caballeros las prefieren
rubias y muchos otros scripts
famosos de la época. Desde la
primera pagina (Huellas de pi-
sadas en el techoes el titulo del
primer capitulo) nos pone ya en
ese climababilonico donde todo
se vuelve natural, hasta volver a
su casa después de un viaje y
encontrar en el cielorraso las
marcas de pies descalzos, resul-
tado de una excentricidad que
llevo a alguien que uso la casa
para una fiesta, a embadurnar
con aceite solar los pies de una
“estrellita’ y sostenerla por los
hombros para que dejase sus
marcas de mujer-arana. Por las
paginas de Adiés a Hollywood
con un beso desfilan Clark Ga-
ble, Norma Shearer o Jean Har-
low, a quien Anita Loos conocio
por razones de trabajo y de
amistad. Resulta asi un libro
menor pero agradable, que no

defraudara a qui{nes busque
L e i d
Al safTiaed

su delirio.

' Borges. Poesias

. Borges

e O |

Borges - Poesias

JORGE LUIS BORGES
Editorial Kapelusz

En un articulo sobre Vicente
Aleixandre, el reciente premio
Nobel de lengua espanola, Os-
valdo Rossler senalaba lo que él
llama la injustificada demora
que sigue alejando a Jorge Luis
Borges de la maxima distincién
literaria mundial. En toda nues-
tra historia literaria, jamas hubo
una figura de la proyeccién de
Borges, convertido ademas hoy
en un personaje popular (ex-
cepcional suerte entre los inte-
lectuales) a nivel nacional. Es
posible que Borges sea mas
leido en el exterior que en su
pais, porque entre nosotros es
mucho menos conocido que cé-
lebre y esta lejos de ser un
best-seller, aunque tenga el pri-
vilegio de figurar como inte-
grante de audiciones de radio o
reluna el record de los reportajes
en los semanarios.

Si bien para entender cabal-
mente la poesia de Borges es
preciso tener muy en cuenta la
indisoluble unidad de toda su
ibra literaria, no hay duda que
este Borges. Poesias que Kape-
lusz acaba de editar en su Co-
leccion Grandes obras maes-
tras de la literatura universal
(coleccion destinada a la ense-
nanza media y universitaria) es
una oportuna manera de ini-
ciarse a la obra poética, y a la
obra a secas, de Borges.

Con un interesante estudio pre:
liminar y notas de la profesora
Maria Adela Renard, este pe-
quefio volumen recoge poemas

ongianos entre los que brilla

Yo e oo cads

precision, claridad y rigor for-
mal, su originalidad expresiva.




MESA
DE
LIBRERO

Senor Dios, soy Ana es un libro
inglés firmado por Fynn y muy
cuidadosamente editado en
Espana por Pomaire con ilus-
traciones del dibujante Papas.
La protagonista tiene sodlo
cinco anos pero, al no querer
volver a su casa, se convierte
en la maestra de un hombre
que larecoge y aprende de ella
muchas cosas, entre otras: que
tres mas dos no son siempre
cinco. El libro tiene mucho en-
canto y serd seguramente un
placer para los grandes el
leerlo a los chicos.

Corregidor encargo a Floreal
Mazia (cuyo nombre mereceria
figurar en la tapa de los libros
que traduce como garantia de
calidad) una seleccion critica
de Lewis Leary sobre varios
escritores norteamericanos
muy importantes. Los autores
de cada estudio son distintos
pero en general estos enfo-
ques que van de Saul Bellow a
Hemingway y de Mark Twain a
Walt Whitman, tienen un parejo
interés aunque se trate de figu-
ras literarias ya muy conocidas
y pueda desearse una edicion
conlos nombres de figuras mas
recientes de la literatura nor-
teamericana.

Un viejo film con Alec Guiness
nos habia hecho ya conocer la
pintoresca historia de este pin-
tor visionario, genial y arbitra-
rio que Joyce Cary describe en
La boca del caballo, que Emecé
nos hace llegar ahora en una
excelente version de Narciso
Pousa. Es un libro lucido, en
donde el humor no hace sino
subrayar lo dramatico de todo
proceso creador.

Fue el unico hombre que tuvo
que vivir para demostrar que
habja vivido, dijo de Howard
Hughes uno de sus colabora-
dores mas cercanos. Grijalbo
publica ahora Howard Hughes

i ia, del dél
ielotiosd o dnatel 114t
porJames Phelan, que echa luz
sobre la leyenda del tejano y el
insdlito mundo de que se ro-

ded.

( Alejandro Ruiz Guinazu, un

brico de Revisens

gran escritor desconocido

por Antonio Requeni

Alejandro R. Guinazu nacié en Buenos Aires, en 1910. Después de perder la
vista,a los 20 afos de edad, dio a conocer Andromeda y Los que mirany los
que ven, dos novelas redactadas en varios paises europeos donde vivié
junto a su padre, el doctor Enrique Ruiz Guinazu, a la sazén embajador y
despues ministro de Relaciones Exteriores. Tras aquella manifestacion lite-
raria juvenil, Ruiz Guifazu se consagro a los temas politicos. La Argentina
ante si misma e Imperativos de una soberania son testimonios intelectua-
les de aquel periodo. Ya definitivamente afincado en la Argentina, el escritor
dirigio el departamento cultural del Patronato Nacional de Ciegos, pero su
desacuerdo con el régimen entonces imperante, determind su renuncia a
comienzos de la década del 50.

- A partir de entonces se dedic6 a traducir obras
del frances. Ese regreso a la literatura, aunque
por via indirecta, y el gusto por los relatos de-
tectivescos que, desde el momento de quedar
ciego, le leia su hermano Federico -y después
su hermana Magdalena, la popular periodista
de television- lo impulsaron a tentar el género.
Fue asi como imagind una historia cuyas alter-
nativas iba dictando, dia a dia, a un grabador.
De esa manera surgi6 Bajo el signo del odio,
publicada en 1953 por la editorial Emecé en su
coleccion El Séptimo Circulo, que firmé con el
seudonimo de A. Rice Guinnes. ;Pudor? ;Ti-
midez? Quizas el escritor no sospechaba haber
urdido una magnifica novela policial y se resis-
tic a firmarla con su verdadero apellido, presti-
gioso en ambitos ajenos a la literatura. Inclu-
sive, para despistar a sus amigos, incluyd una
breve introduccion, aparentemente redactada
por el editor, en la que informaba que bajo el
mencionado seuddnimo se ocultaba un ensa-
yista politico de baja estaturay entrado en car-
nes (él es muy alto y delgado).

Lanovela, cuyaedicion se agoto en poco tiempo, merecid de Basilio Uribe el
siguiente elogio publicado en la revista Criterio: Bajo el signo del odio es,
presumiblemente, lamas importante, o, sin discusién, una de las mas impor-
tantes novelas policiales escritas en nuestro pais’.

Acasi 25 afios de aquella edicion, Alejandro Ruiz Guinazu ha accedido a que
su novela vuelva a publicarse, ya con su nombre, pero con el titulo que
originariamente quiso darle, Ladridos en la escalera, sin poder hacerlo
entonces porque en el plan editorial de El Séptimo Circulo ya habia varios
titulos con la palabra escalera. Esta novela acaba de ser lanzada por la
editorial Conjunta en su colecciéon Enigmas.

Pero Ruiz Guifazu no es solo el autor de Ladridos en la escalera. Con
posterioridad a aquella primera edicion, escribio otra novela (no policial)
que en 1955 llego a ser finalista en el concurso Kraft, junto con Rosauraa la
diez, de Marco Denevi. El jurado resolvio premiar a esta Ultima, pero reco-
mendé por unanimidad la publicacién de La deuda, de Ruiz Guifazd,
hecho que ilustra elocuentemente sobre los méritos literarios de este excep-
cional escritor argentino.

La deuda es una novela escrita en estilo sobrio pero rico en sutiles recursos
expresivos. El novelista narra en ella, en primera persona, las reacciones
emocionales y el proceso psicologico, espiritual, de un ciego que recobra la
vista y descubre en los nuevos rostros de su esposa y los seres que lo
rodean, asi como a través de matices aparentemente insignificantes e inad-
vertidos por ellos -y por los que estamos acostumbrados a ver-, la realidad
de un mundo inquietante, signado por el desencuentro y la soledad.

et b
mga eisu ifAie Q S
extrafiaque no figure como una de las mas felices muestras del género en las
resefas de la narrativa nacional, asi como que su autor siga siendo, para la

Uayoria de los lectores, un desconocido.
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SARA GALLARDO

(En la Cumbre, su lugar de residencia,
Sara Gallardo recibioé a nuestra
corresponsal en Cérdoba)

Resulta dificil acceder a esta mujer tan
engafadoramente accesible que
ejerce la cortesia como un modo de
imponer distancias.

Paraddjicamente, uno siente que su
charla es un modo de callar. Solo en
sus silencios, oenaquellas reflexiones
que de inmediato intenta desmentir
con una sonrisa, se vislumbra su ver-
dadero rostro.

Nos queda entonces indagar sobre la
obra para descubrir que en Sara Ga-
llardo la literatura es, mas que la susti-
tucion de la vida, su vital manera de
expresarla.

P.: ¢(Cuales son las circunstancias
biograficas que vos consideras han
influido en tu obra?

R.: Creo que en cualquier situacion
hubiese escrito, pero esverdad que en
la ambientacion de ciertos libros tie-
nen que ver circunstancias particula-
res de mi vida. En Enero y en Los Gal-
gos por ejemplo, aparece ese campo
que tiene mi padre en Chascomus. En
Pantalones Azules todo ese ambiente
de jobvenes nacionalistas, ciertas expe-
riencias de juventud, mi educacion y
mis fanatismos personales. En Eise-
juaz, ambientado en el Chaco salteno
(lugar que conoci fugazmente) lo bio-
gréafico esta bastante disfrazado; apa-
rece el problema de la vocacién y un
cierto misticismo. En cambio, en El
Pais del Humo, pese a que hay también
vivencias personales, es un poco como
haber salido al aire libre, la posibilidad
de inventar mas.

P.: Dentro de las obras que has men-
cionado, Eisejuaz es una novela que
escapa a la linea usual de tu narra-
tiva, (Como nace?

R.: Este libro nace de una manera un

pogo rara. Yolei la historiade unmonje
Arghirge Hesfomeorder

litico para salvar su alma y la de otro,
pero este era una persona tan malvada
que finalmente el hombre desespera
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“El escritor,

ese gran mentiroso”

hasta de si mismo y quiere abando-
narlo. Va entonces a un convento a
plantear su problema, luego ambos
mueren con pocos dias de diferencia.

Esta historia yo la queria contar en
otras circunstancias y cuando fui al
Chaco tomé nota de los relatos de un
indio, capataz de una mision, que me
impresionaron profundamente. Fue
Murena quien me sugirio-que contara
la historia del monje pero en este me-
dio. En un principio me parecio total-
mente imposible pero él me acerco
unos textos de una cautiva en el Ama-
zona que me fueron muy utiles para
comprender el tono que podia usar. A
traves de todo ello fui armando el li-
bro, con trabajo, disciplina y una gran
tarea de correccion. Alli reinventé ese
idioma basado, en parte, en las notas
que habia tomado pero que se fue or-
ganizando segun sus propias leyes.
En cuantoal personaje ensi, laideame
la dio un amigo boliviano quien cono-
ci6 un mataco gigantesco, un hombre
que canto antes de ser asesinado.
Las historias sobre este indio me im-
presionaron sobre todo porgue, aun
conviven en esa zona dos realidades,
una cotidiana y otra casi magica,
enormemente mas rica que la nuestra.
Alli perviven, como natural, los dones
proféticos y todos esos dones, que no-
sotros perdimos, pero que estan pre-
sentes en la lliada o en la Biblia, por
ejemplo.

P.: ¢Como se da el pase de Eisejuaza
El Pais del Humo?

R.: Despues de Eisejuaz yo habia lle-
gado a un campo bastante enrarecido.
Me tentaba la idea de continuar por las
nubes, con esa cosa tan sofisticada e
intelectual Tuve entonces gue replan-

rme todo. Me pregunté ;/qué soy

contar es para vos recuperar en parte
la antigua tradicion narrativa.

R.: Claro, yo trataba de hacer eso, res-
catar la simple actitud de sentarse a
contar. Cuando uno es joven suele
tener esa especie de pobreza de “‘con-
tarse”, pero luegosurge lasatisfaccion
del simple hecho de narrar. Es proba-
ble que el amor por los chismes pro-
venga mas del deseo de escuchar un
cuento que de la curiosidad por ente-
rarse qué hace la mujer del farmacéu-
tico. por ejemplo.

P.: ¢ Deddnde surge el titulo del libro?
R.: En principio de un cuento, Hom-
bres en el Pais del Humo, que no fi-
gura en el libro porgue finalmente no
pude darle forma, pero, basicamente
alude a América, donde nada se con-
creta, donde todo se diluye y des-
hace. Es como si todo fuera en vano.
Miré a San Martin, por ejemplo, que
vuelve con el pendén de los reyes de
Castilla conquistado en el Peru y es
recibido con la mas increible indife-
rencia. Ese es el simbolo de América.
;Quién sabe quién es Martinez Es-
trada, quién lo reedita, a quién le im-
porta? América es como sembrar en el
mar.

P.: ¢De donde surgen los temas de
estos cuentos?

R.: Mira, mis temas no surgen jamas de
un planteo previo. Se apoyan en una
intuicion, en la sensacion de que
deben ser asi, detras de ellos no hay
nada de he dejado de creer en esto o
de ahora voy a dar testimonio de
aquello... En este momento, por
ejemplo, estoy escribiendo unos cuen-
tos que me tienen sumamente perpleja
por la forma en que van saliendo. Yo
obedezco pero no estoy de acuerdo,
no me gustan.

% pmypeproeugtupniscinon ) £ A lr i aln) ay i

Io que eso significa.

P.: Si atendemos a El Pais del Humo,

notable cambio de estilo que no
puedo creer que sea casual.
R.: Tenés razén, hubo alli un intento




Archivo Historico

serio de alcanzar una forma. El pro-
ceso fue mas o menos el siguiente: en
Los Galgos yotenia muchas cosas que
contar y no encontraba el modo por-
que antes habia escrito dos nouvelle y
no una novela larga, entonces, el con-
sejo, siempre del mismo consejero, fue
que lo hiciera como si estuviese escri-
biendo a alquien, a una hermana por
ejemplo, (segun él yo hablaba con mas
personalidad de la que escribia) y asilo
hice. Después la correccion fue un tra-
bajo terrible (quiza por eso el libro
quedd con una forma un tanto cad-
tica). En Eisejuaz en cambio luché por
conseguir una forma muy cenida y
frente a El Pais del Humo senti la nece-
sidad de dar un tercer paso, de aban-
donar esos dos idiomas anteriores y
narrar de una manera diferente. Es
probable que el resultado sea a veces
un poco artificial, incluso fatigante.

P.: Ademas en este libro mezclas
cuentos con pequenos fragmentos
sin estructura definida.

R.: Es porque queria hacer un libro
mucho mas largo, donde todos pudie-
sen encontrar algo. Después, me han
dicho que esos trazos se desgajany no
consiguen integrarse del todo.

P.: En algunos cuentos como Do-
mingo Antunez por ejemplo, noto in-
fluencias borgianas, sobre todo en la
idea del destino.

R.: Ese cuento, mal que me pesara,
siempre me parecié borgiano, pero en
realidad surge de una historia, que lei
en el diario, sobre un hombre cuyo tra-
bajo es llevar turistas al sur para'cazar
ciervos; €l contaba que en un mo-
mento dado vio un inmenso ciervo co-
lorado, tan espléndido, que no pudo

los turistas que aﬂi estaba
t

decirles,
orguo R e PpoSiTe e ) Cqgapegas

a un ser humano que quiere matar*a
otro pero al verlo tan hermoso renun-
cia.

P.: ¢ Cuales son entonces las influen-
cias que reconocés?

R.: Las influencias que reconozco son
muy indirectas. Los clasicos, por
ejemplo, influyeron en mi notantoen la
forma sino en esa sensacion de puer-
tas que se abren, de sensibilidad que
se madura. A veces suelo evitar leer
porque me parece que copio, cuando
escribi Un Solitario, por ejemplo, es-
taba leyendo a Conrad y se nota la in-
fluencia, no en lo que cuento, ni en el
mundo que narro, sino en esa especie
de libertad para hacer parrafos inter-
minables y no decir nada o poco me-
nos.

También de Selma Lagerloff saqué un
cuento. En la historia original van un
hombre y una mujer huyendo en un
trineo de la persecucion de los lobos,
yo lo trasplanté y le agregué esa cosa
tremendade arrojar el bebé para salvar
el valijin, es probable que a ella jamas
se le hubiese ocurrido algo tanterrible.
Creo que nace de mi propia opinién
sobre el género humano. ’

P.: Hablando de influencias, qué libro
té gustaria haber escrito?
R.: El Libro de la Selva de Kipling.

P.. A pesar de que en varios de tus
libros tocas el tema del amor, el ero-
tismo suele estar ausente.

R.: Mira en Los Galgos, hubo quien se
tomo el trabajo y contoé 15 coitos. Ob-
viamente encontrd al libro pornogra-
fico.

P.: Aunque semejante disparate fuera

cierto, erotismo y pornografia no son

sSINONIMOS.

R.: Porsupuesto. Yo diria que no eludo

el tema de exprofeso. Lo que he tra-

tado de e{tar deliberadamente son
d

nte me aburren mu

salvo por supuesto, en los casos en
que son decididamente espléndidas,
como en los textos del Aretino por
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L José Gomez Fuentes

LA POLEMICA NACIONAL

Filologia de por medio, es innegable la correspondencia que se establece entre el
estadio por el que atraviesa una sociedad y el correspondiente uso del idioma. Asi, la
crisis se advierte, primero y sobre todo, en el deterioro del idioma. O en el nivel en el que
se ejercita la polémica nacional. Y es a nuestra rolémica nacional ala que pretendemos
referirnos, ahora, desde |la perspectiva de la crisis argentina de estos anos. Porque

nuestra polémica nacional es garrula, triste, pobre y carente de grandeza.

Basta para asi entenderio con proponer dos ejemplos. Uno de ellos tiene que ver
-inevitablemente- con Borges. Como saben ustedes pareciera ser que el pais de los
argentinos se divide entre aquellos que sostienen la excelsitud de Borges y aquellos que
llegan en sus denuestos a sostener que Georgie, ademas, escribe mal. .. Borges, por su
parte, con siniestro sentido del humor alienta esa suma de malos entendidos: la férmula
publicitaria no falla. Ya ha sido probada con buen éxito por vedettes, boxeadores, y otros
ocupantes d2| escenario en el que transcurre nuestra tragedia nacional. Ahora, Borges
sostiene que aun no puede entender las razones por las cuales Peron fue votado en las
ultimas elecciones. Ayer sostuvo desconcer |la existencia de Vilas, el tenista (lo que
puede ser aceptado) y de Saul Bellow (lo que es un despropadsito). Pero Borges también
nos abruma jurando que Martin Fierro era simplemente un asesino del Gran Buenos
Aires y sosteniendo que la democracia no es otra cosa que una alucinacion de las
mayorias. Entretanto, Borges alienta (o consiente) que lo filmen, que lo graben, que lo
televisen y que lo transformen, justamente, en un producto de consumo para esas
mayorias. Por lo demas, Borges se autocompadece (con excelentes resultados, desde
luego) a proposito de su ceguera, etc. Y asi, en torno del espectacule que ofrece este
anciano, transcurre una de las instancias mas lamentables de la polémica nacional:
modesto Oscar Wilde del subdesarrollo, Borges ha resuelto escandalizar a todo el
mundo con su feérico despliegue de metaforas y de baculos. Mientras tanto, casi todos
aquellos que participan de la polémica que propone Borges jamas hanleido a Borges...

Pero, desde hace muchos meses ya (¢, 0 anos?) los argentinos también estamos obliga-
dos a seguir el debate institucional que se desarrolla en la SADE. Es decir, en la llamada
Sociedad Argentina de Escritores. La polémica propuesta en este caso también es
fantastica. Aparentemente, en torno de la futura presidencia de la SADE se enfrentan
(con descaro surrealista) supuestos integrantes de la literatura argentina. Los sectores
en pugna pretenden adhesiones, publican proclamas, vituperan a los enemigos, alinean
sus fuerzas y perpetran, en suma, un espectaculo insélito y tan triste como aquel que
ofrece el anciano de la calle Maipu.

La SADE, mientras tanto, vive despreocupada por el indice del analfabetismo, el ausen-
tismo escolar, las negociaciones con Chile a propésito del laudo britanico o el mal de
Chagas. Ya sabemos que los integrantes de esta polémica pueden aducir (y de hecho, lo
hacen) que nada tienen que ver con el mal de Chagas. Y tendran razon. Nada tienen que
ver con el mal de Chagas, ni con la alfabetizacion, ni con la literatura.

Ya sabemos que cansa escribir estas lineas. Y leerlas. Pero, desde nuestra mera
perspectiva periodistica, son inevitables. Por lo demas, es erroneo (y peligroso) minimi-
zar la importancia de estas actitudes. Lo cierto es que nadie podria censurar excesiva-
mente a Borges o a los integrantes de la SADE si sus respectivas propuestas polémicas
fueran exluestas en una sociedad victoriana. Pero no vivimos en una sociedad victo-
riana. Vivimos en una sociedad, la argentina, integrada por seres de carne y hueso y
angustia y esperanza. Seres humanos concretos que estan saliendo de una crisis
nacional que fue feroz. Y que produjo muchos muertos. En ese paisaje se producen estas
cabriolas. (| No tenemos derecho a la indignacion o, al menos, a la tristeza?

i ncqﬁ"s" com

seres mas densos, més graves, menos pueriles, mas serios, menos trivi X
dramaticos, mas verosimiles. Pero hay excepciones, ya se ve. Esas excepciones deben
ser denunciadas con escrupulosidad. Nadie tiene derecho a ser ahora, después de la
crisis, la misma persona que era antes de esa crisis.

\
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ejemplo. Pero en general me parecen
para adolescentes. Cuando uno hace
las cosas no necesita que se las cuen-
ten. Y no se trata de que yo extienda
ningun tipo de moralidad a la obra,
creo que la Gnica obligacién del escri-
tor, esta frente a su pagina en blanco.
Después puede hablar de lo que
quiera.

P.. ¢Te interesa la critica literaria?
R.: Ahora si, Antes tenia una actitud de
necesidad juvenil, aunque no era tan
juvenil yo) pero desde que comienza a
interesarme la factura de las cosas me
interesa la mirada del critico.

P.. ¢Qué opinas de los escritores
nuevos?

R.: No los conozco a todos pero como
“loimportante” esta Ruben Alonso, un
escritor joven que vive en Cordoba y
que merece una edicidon mejor. Tam-
bién Rabanal autor de una hermosa
novela "El Apartado'’, una chica Mar-
cela Sola que escribe unos cuentos de
una crueldad casi intransitable y
Eduardo Stilman. Claro que como te
dije no lo conozco a todos y ademas mi
memoria no ayuda.

P.: En varias ocasiones has decla-
rado que te fastidia la denominacion
“literatura femenina’’.

R.: Por supuesto. Creo que existe so-
lamente la literatura. No se trata de que
me moleste el término escritora, me
molesta lo de literatura femenina por-
que es como decir carpinteria feme-
nina o arquitectura femenina.

P.: Y sin embargo hace poco decias,
hablando de tu tarea de periodista,
que a las mujeres, por nuestra condi-
cion de tal, se nos permite cierto ma-
caneo.

R.: Yo me referia a una columna que
supe tener en una revista donde me
manejaba con un tono muy imperti-
nente, donde queria a propdsito, de-
mostrar cierta ignorancia. Un hombre
haciendo eso hubiese resultado inso-
portable, pero a una mujer se le permi-
ten ciertas cosas.

P.: ¢No es un poco tramposo hacer
valer tu condicion de mujer en algu-
nos casos y en otros rechazarla?

R.: Quiza, pero yo soy tramposa. Todo
escritor lo es. Somos todos grandes
mentirosos por esa incesante necesi-
dad de desdoblarse, de ponerse mas-
cara sobre el propio rostro para poder
narrar.

P.: ¢ Qué seria entonces para vos, la

aLom.ar
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REPORTAJE
A LITTO NEBBIA

“La musica es
simplemente, musica”

"Esta nota puede ser muy importante porque contiene
datos y citas de toda una época, de cosas que han
quedado en el tintero o se han olvidado. Por otro lado,
las opiniones que aqui vierto son positivas en la medida
que comunican a la gente —especialmente a aquéllaque
nunca me ha escuchado o que no me sigue asidua-
mente- referencias de varios géneros musicales con-
temporaneos, caso rock, a pesar de que soy enemigo de
los codificadores de la musica, de los que intentan no-
minar a cada compas con un titulo distinto. En mi caso
personal, no existen el blue, la balada o el folk, sino la

"~ armonia, lamelodia como tal. Por lo tanto, mi musica de

ahora y siempre —-reconociendo el aporte de los movi-
mientos musicales que la han enriquecido- no tiene un
nombre. Es, simplemente y con toda su complejidad,
musica.”

Litto Nebbia se despidid de mi con estas palabras, des-
pués de mas de dos horas de dialogo. Pionero del rock
en la Argentina, cred un estilo hasta hace diez anos
ajeno a nuestro medio. Pocas semanas atras, su indis-
cutido talento reverdecia, alejado ya del rock, con la
aparicion del long-play "El vendedor de promesas',
ultima grabacion que realizara con el bajista Jorge Gon-
zalez y el percusionista Néstor Astarita.

Como contrapartida, en el plano internacional ocurria la
pérdida irreparable de quien fuera genio creador del
rock and roll: Elvis Presley. Sensible baja para lamusica
de nuestro siglo, no tanto por los ultimos logros de
Presley sino por la significacion de veinte anos de es-
pectacular vigencia como compositor y cantante.

Consustanciados o no con el rock, todos aquellos que
acostumbramos gozar del arte musical debemos consi-
derar una contundente realidad, tan contundente como
que en ella han tomado activa participacion centenares
de millones de jovenes en todo el mundo. Y nada mejor
para reconocer el ‘‘fendmeno rock' que el tomar lo
propio y analizarlo.

P.: ¢Qué influencia foranea se dejo sentir en tus co-
mienzos musicales?

R.: Mi musica nunca respondi6 a una influencia deter-
minada. Suena extrano decirlo, pero desde los doce
anos, edad en que comencé a componer, siempre bus-
gué crear cosas nuevas, aunque esa imposicion no es-
tuviera formalmente determinada. Como a todo chico,
en esa época me gustaban Los Beatles o el rock de
Presley, pero los temas que componia eran armonica-
mente distintos a los de ellos. Es mas, también escu-
chaba de buena gana la musica de la pelicula “'La hora
sefnalada’ o “Volver", de Gardel y Le Pera. Ese mundo
aparte en el que desarrollaba mis composiciones se
advierte en el primer disco que grabé, a losquince anos,
con el conjunto "'Los Gatos Salvajes’. Yo habiacomen-
zado atocar alos ocho con mis padres, ambos musicos,
en la ciudad donde naci, Rosario. Y tocabamos de
todo: valses, candombes, tangos, boleros, melddicos.
Mi estudio musical ha sido, por sobre todo, el contacto
con mis padres.

A los dieciocho, ya me habia dado cuenta de que la
cancion seria mi oficio y dejé todo para venir a Buenos
Aires. Aqui, el conjunto formado tres anos antes se
desarmo. Y sobrevino otro, el de los famosos Gatos.

P.:Hubo un lugar en Buenos Aires, ‘‘La Cueva’’, que se
llamé ‘‘cuna del rock’. ; Como fue tu relacion con ese
sitio?

R.: Yo trabajé en "'La Cueva'' varios meses, especial-
mente dedicado al bajo. Paralelamente comenzaba a
dominar guitarra, teclados y armoénica, cuando aun no
habian nacido Los Gatos. Recuerdo a‘'La Cueva’ como
un lugar de gente joven, donde reunirse significaba
hablar de rock en rueda de amigos. En ese ambiente yo
comenceé profesionalmente —-ganaba lo suficiente como
para pagarme una pension- y conoci a la mayoria de
quienes luego integrarian los primeros grupos —Almen-
dra, Manal-, rock cuadrado, clasico, totaimente distinto
al amplio espectro que actualmente se denomina
“rock’".

Archivg, Histericr.de RevistasLreantinas.d. Ahira.com.ar

del rock argentino’’, relata en Pajaro de Fuego sus ex-
periencias mas notables en ese género y en otras for-
mas musicales que él forjara.

R.: Llamabamos rock cuadrado a aquellos temas he-
chos con una base armonica de tres tonos y con toda
una vuelta de ocho compases, similar al blue. En ese
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rock se movian Presley y Little Richard. Era una musica
que yo componia de oficio, tal vez sin demasiado es-
fuerzo. Sinceramente preferia dedicarme —como ahora
a algo mas abierto, donde yo pudiera trabajar con cam-
bios de ritmo, improvisaciones, arreglos. En sintesis,
algo desbordante. Yo compuse rock para el conjunto
porgue en ese estilo brillaba la técnica instrumental de
todos. Esa fue la Ultima época de Los Gatos, 1970, la
furiadel rock y del blue. Como simbolo quedd “"Rock de
la mujer perdida.”

P.: Hablemos de tus gustos musicales...

R.: El jazz, sin duda. Lo considero como el movimiento
mas rico de la musica de nuestro siglo. Adoro la musica
negra. Es sentida, desde los spirituals hasta el swing;
desde Kid Ory, Amstrong o Charlie Parker a Chick Co-
rea. También, en otro plano, la inmensa creacion de
Stevie Wonder, un musico completo. Unamaravilla poé-
tica, Serrat. Y los brasileros, tienen una cadencia, un
fuego excepcional. Es dificil hacer mencion, escapan
muchos nombres.

P.: Volviendo al rock, ¢cuales son tus preferencias
extranjeras en los dltimos anos?

R.: Pocas. Valoro los primeros discos de Yetthro Tully la
calidez de Génesis. En un momento de mi adolescencia
acostumbraba escuchar a The Rolling Stones, pero
de ellos no me quedd nada, tan sélo la pena de que
comenzaran como imitadores de las raices del blue
norteamericano, el de tipos incomparables como Bebe
King, por ejemplo.

P.: (Opinarias sobre el estado actual del rock argen-
tino?

R.: Pienso que hay una orfandad tremenda, tal vez pro-
vocada por copia de lo extranjero o por el excesivo
"“circo’ que se ha impuesto como moda.
Personalmente, siempre estuve alejado de todo lo snob,
de la cosa trivial o payasesca. Por ello puedo afirmar
que mi composicion ha sido coherente a través del
tiempo: long-plays que grabé hace casi diez anos
contintan reeditandose.

P.: Después de la ruptura con Los Gatos, ¢“El Trio”
naﬁ,e como una apertura ilimitada a tu creacion musi-
cal?

R.: Desde el principio, ano 1972, "El Trio" fue una per-
manente innovacion, con el mas variado desarrollo mu-
sical. No puedo codificar esa musica; si en cambio,
llamarla musica popular. Desde hace cinco afnos traba-
jamos con un ritmo infernal. Prueba de ello son ‘‘Cosas
quenoquierenmorir”, "Fueradelcielo™, o el Gltimo, "'El
vendedor de promesas’.

Mientras tanto, continuo descubriendo efectos y soni-
dos, tanto en lo vocal como en lo instrumental —-en este
aspecto es positivo el aporte de la musica oriental, Rabi
Shankar por ejemplo, aunque se maneja con cromatis-
mos diferentes a los occidentales: cuartas de tono, etc.
Esa busqueda incesante es la Unica forma de lograr
valores nuevos y no caer en repetitivo. Con Gonzalez y
Astarita estamos, incluso, abiertos a toda posibilidad
que surja del exterior, en forma colectiva o individual,
para no trabar nuestro enriquecimiento artistico.

P.: (En cierto momento, se produjo en tu obra un vacio
de letras?

R.: No, el problema es que yo vuelco todo lo que afecti-
vamente me sucede, nada mas. No escribo letras inven-
tadas o de ficcidn, sino con el caudal de mis sentimien-
tos o experiencias. Entonces, debo esperar a que algo
me ocurra para tomar el lapiz. Mis letras no son poemas,
son palabras que se pueden decir con la musica que yo
hago. Mirta Defilpo, quien compuso algunas letras de
mis canciones, esta dedicada por completo al poema y
lo realiza como un trabajo de oficio. A mi no me ocurre
asi, pero de cualquier manera, como soy sensible a todo
cuanto me rodea, jamas vivi la desdicha de estar vacio
de letras.

P.: ¢(Cuales son tus actuales esperanzas?

R.: Si tuviera esperanzas dejaria de ser sincero con el
primer impulso, con el acto solitario de comenzar a
escribir. No me traiciono, al tener una esperanza ya
calcularia la posibilidad, el eco que puedo producir en
la gente. Logicamente, siento que debo trascender en
mi musica, pero ello no significa que escriba pensan-
dolo. Es mas, después de tantos afos ya conozco la
respuesta que va atenermiobra. Mi ultimo deseo es que
la gente comprenda cada vez mejor lo que hago, porque
va dirigido a ella desde mi mas profunda intimidad.

Claudio Bramanti
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Edgar Allan Poe

Luciano de Samosata

H. G. Wells

La prehistoria. Luciano, Verne, Wells !

Por una especie de mania referencial
y moderadamente inofensiva, los cri-
ticos y estudiosos de todos los géne-
ros tienen en comun la ambicion de
precisar fechas. La historia de la
ciencia-ficcion no sélo no escapa a
esa constante, sino que en este caso
se ve agravada por el caracter de pa-
riente pobre que arrastra la narrativa
fantastica del siglo XX.

En efecto, frente a los pergaminos de
la gran literatura, a la ciencia-ficcién
(en ciertos circulos, créase o no, to-
davia mirada de reojo y con menos
precio) no le queda mas remedio que
buscarse titulos de nobleza en el pa-
sado, cuanto mas remotos, mejores.

Por eso, siun experto se precia de tal,
inicia su recorrida seudohistérica re-
montando los antecedentes al greco-
sirio Luciano de Samosata, que hacia
el afio 165 de la era cristiana publicé
Historia Verdadera y el Icaromenip-
pus. En aquélla, Luciano describe un
viaje ala Luna que ni siquiera debe de
haber convencido a sus contempora-
neos, ya que el autor se traslada en
un barco al que impulsa una tromba.
El Icaromenippus cuenta como el
personaje vuela a las regiones celes-
tes con dos alas, una de halcén, la
otra de aguila. En la vida real, Lu-
ciano de Samosata fue un gran via-
jero de su tiempo, filésofo, escritor,
retérico, funcionario al servicio del
emperador Cédmodo. Puede que para
escapar, asifueracon laimaginacion,
de las rutinas burocraticas, pergeinod
estas utopias que, cuando Luciano
murié en Egipto, donde lo habia en-
viado su_amp ifperial; le.habian ga!
nadq gierfa notoriedad. ]

De cualquier manera, estas ficciones

en nada se parecian a lo que hoy lee-
mos con el nombre de ciencia-ficcion.
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Eran satiras que oscilaban entre el
puro divertimento y el panfleto encu-
bierto, la forma menos riesgosa de
emitir una opinion sobre la realidad, o
el medio de intelectualizar una exis-
tencia plagada de intolerancias y
crueldades. ¥

Por otro lado, quiza estos delirios de
la mente, el viajar a otros planetas,
parecierantanincreibles comocruzar
el Atlantico o descubrir las ciudades
magicas del Oriente, algo que Marco
Polo sufriria en carne propia alrede-
dor del afno 1300 ¢ No fue, acaso, fus-
tigado y escarnecido, tachado de
mentiroso y apodado Marco Millione
(Marco el de los millones) quien habia
llegado verdaderamente a Catay y
Cipango? Piénsese que la odisea del
veneciano incorporé un nuevo califi-
cativo terriblemente injusto a través
de los siglos, cuando se ha descu-
bierto la autenticidad de sus cronicas.
Aun hoy se dice /ts a Pole (Es un Polo)
en Inglaterra, para hablar de grandes
mentiras.

Entre viajes falsos que pretendian ser
verosimiles y aventuras verdaderas
que pasaban por falsas, las fantasias
del hombre se fueron sucediendo en
las paginas hoy amarillentas de vieji-
simos libros: leyendas como las del
rey Arturo, Sigfrido o Parsifal, influi-
ran, también, a Ludovico Ariosto (Or-
lando furioso, 1532), tanto como cier-
tos inventos (el telescopio, 1608) diri-
giran esas inquietudes a las tentado-
ras posibilidades literarias de los via-
jes a la Luna.

Al satélite plateado llegaran (me-
diante la escritura) pasajesostan ilus:
tfres.como-Frafnes Godwin{Er-hombre
en la Luna, 1638), y John Wilkins
(Discurso acerca de un Nuevo
Mundo, 1638), ambos autores, ingle-
ses y obispos. Luego vendrian Cyrano

de Bergerac (Viajes a la Luna y el Sol,
1657), Gabriel Daniel (Un viaje al
mundo de Cartesius, 1691), David
Russen (lter Lunare, 1703) y George
Fowler (Un vuelo a ia Luna, 1813).

Son contados nombres de una lista
interminable, a los que habria que
agregar, por insoslayables, los de
Tomas Moro (Utopia, 1516), Jonathan
Swift (Viajes de Gulliver, 1726) y Vol-
taire (Micromegas, 1752), y los de los
maestros de la novela gética, el ho-
rror de los fantasmas, la arquitectura
medieval y las heroinas perpetua-
mente asustadas. Aqui, cuatro auto-
res son fundamentales: Horace Wal-
pole (El Castillo de Otranto, 1764), Wi-
llam Beckford (Vathek, 1784), Ann
Radcliffe (Los Misterios de Udolpho,
1794) y M. G. Lewis (El monje, 1796).
Ya esta listo el escenario para que
aparezca la que muchos consideran
(teoria tan defendible u objetable
como cualquier otra) la primera no-
vela de ciencia-ficcién: la intencion
utopica y el espanto gotico se con-
funden en la eterna Frankestein
(1817), donde Mary Shelley crea un
mito que dara mucho que hablar, el de
la ciencia humana desafiando los po-
deres de Dios, pretendiendo dar vida
y fracasando por su soberbia.

Toda la narrativa fantastica del siglo
XIX (y aun la del XX) no puede negarla
influencia del atormentado genio de
Edgar Allan Poe (1809-1849): hay mu-
cho de Poe, de sus relatos de horror
puro (La caida de la Casa Usher, La
fosa y el péndulo) y de otros que anti-
cipan la ciencia-ficcion contempora-
nea(Las aventuras de Arthur Gordon
P_me, enlas paginas deVerney Wdlils,
de Bradbury y Lovecratt.

El autor y ensayista James Gunn ha
escrito la que es una auténtica historia
del género (Alternate Worlds, 1975) en




Julio Verne

los demas

la que llama a Julio Verne (1828-1905),
un ingeniero victoriano, y el apodo es
perfecto. Con todo lo francés que era,
nadie glorifico tanto como Verne el
espiritu de la Revolucion Industrial
inglesa y el canto al progreso del
hombre y sus maquinas. Sus nove-
las (Viaje al centro de la Tierra, Viaje
a la Luna, La vuelta al mundo en 80
dias 0 20.000 leguas de viaje subma-
rino) anuncian la exploracion espa-
cial o el submarino atéomico, son las
elegias delaciencia,yen esaespecu-
lacion de futuros posibles y mas o
menos inmediatos, él sera el profeta
de los narradores de esta centuria.

Pero hay otro Verne, el de sus ultimos
anos, que pierde la sonrisa triunfa-
dora y, desenganado, se transforma
en un Jeremias escéptico, que con E/
eterno Adan (1905), vaticina catastro-
fes y agorerias enuntono de desastre
que iguala a la ciencia-ficcion mas
avanzada.

H. G. Wells (1866-1946) es el inventor
de formidables pesadillas: La Ma-
quina del Tiempo (1895), La isla dei
doctor Moreau (1896), La guerrade los
mundos (1897), EIl Hombre invisible
(1897) y Los primeros hombres en la
luna (1901), conformaron la gran
época de Wells, y por esas obras ha
de perdurar”, dijo Jorge Luis Borges.
En esa produccion estan delineadas
las grandes obsesiones del género,
desde los invasores malévolos a los
viajes en el tiempo, una cabalgata
que sigue convocando maravillas.

Cuando en 1926 el editor Hugo
Gerpsback, (el Hugo, premio maxime
de festd farrdtiva, se [batizd 4sijen
su homenaje) acunaba el termino
Ciencia-ficcion, solo recogia un le-
gado magnifico que otros enriquece-
rian ain mas.

PORQUE
CIENCIA~FICCION ?

Es una pregunta interesante y de dificil respuesta, ala que habria que complementar
conotra: ;Por qué éste, y no otro género? En primer lugar, recalquemos lo obvio, gue
ninguna obra es buena o mala por ser o no ciencia-ficeion, y a partir de alli avance-
mos con que el género alberga excelentes trabajos junto a otros abominables, ¥y que,
en todo caso, no hay una sola ciencia-ficcion, sino muchas,. Porque, {qué tienen en
comun las pesadillas neuréticas de Philip K. Dick (E1 hombre en el castillo, Gesta-
rescala, Ubik), con la suave poesia de Bradbury o el rigor cientifico de Clarke? Muy
poco, tal vez,

Y sin embargo, hay una intencion, un ansia de avizorar en el tiempo, un deseo de
proyectar en el futuro las angustias de nuestro tiempo: intolerancia, superpoblacion,
hambre, guerra, son males desgraciadamente familiares, por mas que se los ubique
en Alfa Centauro durante la trigésima centuria.

Asl, (aunque parezca una herejia) yo dejaria de lado, relegandola a un lugar subal-
terno, esa facultad de prediccion que se le suele endosar a la literatura fantastico
como sudon mas preciado. Muy por el contrario, creo que eslaextremoa libertad con
que se detiene en la actualidad, especulando, arriesgando teorias sin incrustarse en
el panfleto, lo que hace de este género una maravilla contemporanea. Porque el
angulo cientifico, admitamoslo, se ve envejecido con demasiada rapidez. En alguna
de sus novelas, Arthur Clarke anticipo el descenso en la Luna (Naufragio en el mar
selenita) y menos de 20 afios después, la verdad ha sido otra, distinta a la forma en
que el inglés imagino.

Las teorias de Verne sobre el viaje al satélite resultan hoy diaridiculas: pudo, ya en
su época, saber que seria imposible alcanzar la fuerza necesaria para vencer la
atraccion de la Tierra mediante un disparo de cafién, y que la explosién hubiera
matado a los tripulantes.

Pero los errores de Verne o los de Clarke, no le restan méritos asunarrativa, que en

ambos casos se engrandece por el sentido de la maravilla, por la estimulante percep-
2 e 2 7 P

cion de fendmenos, por ‘el espiritu de aventura que comparten.

De otros narradores, particularmente los mas recientes, es la faceta artistica la que
los destaca: J. G. Ballard, Dick, Spinrad, Brian Aldiss, el cuentista y rebelde Harlan
Ellison, Robert Silverberg, Philip José Farmer, John Brunner, Samuel R. Delany,
Frank Hervert, Harry Harrison o0 Thomas M. Disch, podrian ser los herederos con-
temporaneos del Micromegas de Voltaire, o de las pesadillas de H. G. Wells.

Sus antiutopias retratan la idiotizacién masiva de los medios de comunicacién
(Incordio a Jack Barron, de Spinrad), 1a alienacién en las ciudades (Hagan sitio, de
Harrison, llevada al cine y estrenada en la Argentina con el titulo de Cuando el
destino nos alcance), la soledad v la desesperacion del ser humano (Bilenio, de
Ballard) y el espiritu despiadado de competencia (Harlan Ellison en varios de sus
cuentos).

Paralelamente, el género alberga, asimismo, los sutiles toques de humor de Fredric
Brown (Universo de locos) o Robert Sheckley (Un pasaje para Tranai), y las odiseas
intrigantes de Frank Herbert Dune, El Mesias de Dune y El Profeta de Dune) a veces
tan aventureras como las del prolifico Robert A. Heinlein (Hija de Marte, Rebelion
en el espacio, Tropas del espacio) o las del director George Lucas en su film La
guerra de las galaxias.

Los autores provienen de distintas tendencias y distinto es, cuado lo tienen, el
mensaje. Pese a ello, coexisten en el género y alin en las formalidades de las conven-
ciones que serealizan periédicamente, ejemplificando con su trato una peculiaridad
superlativa de la ciencia-ficcion, su extrema adaptabilidad, su notorio antisecta-
rismo, su insoslayable condicion de vehiculo insuperable para transmitir cualquier
pensamiento eludiendo (por la ambientacién y el escenario de remotas galaxias y
futuros distantaes) las amenazantes garras de la censura y la persecucién, afron-
tando ventajosamente los juicios despectivos de los popes de la gran literatura, que
miran de reojo a esta hermana menor, bullanguera ¥ novedosa. A

La ciencia-ficcion es una realidad mundial y creciente, cuyo apogeo todavia no ha
legad@yy que stbien tiene a Bstados Unicos.¢omocapital infistutidase haradieado
¢azL buen €Xito emvelrasto deT planeta donde rapidamente/estan surgiende literdth:
ras nacionales. Como en Francia, Tnglaterra, la Unién Soviética ¥y restantes paises
del Este, Espafia y la Argentina, Italia ¥ México, estas ficciones (cada dia menos
cientificas) siguen convocando a un publico fiel y activo, que ya no puede ser igno-
rado.
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A medida que el lector se adentra en la
narrativa de la ciencia-ficcion, inevita-
blemente va descubriendo la preferen-
cia pordeterminadas temdticas, quealo
largo de la historia del género reapare-
cen insistentemente: los viajes a uni-
versos distantes, el hombre y la ma-
quina, los futuros pesimistas, las catas-
trafes, los invasores y los seres con po-
deres superiores, constituyén las ob-
sesiones mayores en esta literatura de
la imaginacién disciplinada, como la
llamara Judith Merril, escritora y anto-
logista norteamericana.

Los viajes conforman una piedra basal
en la edad moderna, ya que los tres
pilares (Poe, Verne, Wells) los imagina-
ron en sus ficciones, y desde alli se su-
cederian sin pausa. Limitados al escena-
rio terraqueo en Poe (la Antartida de
Arthur Gordon Pyn), Verne (Viaje al cen-
tro de la Tierra) y Wells (La mdquina del
tiempo), en este Gltimo con el agregado
de los cambios de épocay alguna timida
incursion al satélite (Los primeros hom-
bres en la Luna, de Wells y Viaje a la
Luna de Verne), los personajes no han
cesado de extender su campo de ac-
cién. Por ejemplo en Mundo Anillo, de
Larry Niven (Martinez Roca Editor), so-
brepasan los confines del espacio, en-
frentando siempre las limitaciones que
surgen de las enormes distancias, las
posibles fuentes de energia utilizadas y
la fragilidad del hombre.

Porgte si ésteltiche un.périodo limitado
de vida, ‘;¢omo 'hard'para llegar-a las
estrellas antes de morir?

Los ingenios narrativos incluyen la for-
macion de naves -colonias en las que
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generaciones enteras se van relevando,
y son los descendientes de aquellos
pioneros que emprendieron el viaje los
que lo completa (Exodo estelar, de A. E.
van Vogt en Nebulae). Se aportan, tam-
bién, soluciones para el problemade la
comunicacion, que a velocidades ma-
yores que las de la luz, se hacen casi
imposibles. Robert A. Heinlein, en La
hora de las estrellas (Nebulae) recurre a
la telepatia, mediante hermanos geme-
los, unoenlanaveyelotroenlaTierra.

Y asi hasta el infinito, por lo que uno
puede comprender que quienes menos
se asombran con las (para ellos) modi-
cas proezas de los astronautas (camina-
tas por la Luna, breves exploraciones,
recoleccion de muestras del suelo,
basqueda de minerales) son los aficio-
nados y lectores, que han viajado
mucho en las paginas de la fantasia y
poco les queda por ver.

Méquina y hombre, eterno conflicto,
adquieren en el género caracteristicas
muy especiales a través del robot (esa
prolongacion o copiaa semejanzade su
creador) que tiene la peligrosa maniade
adquirir vida propia. Indudablemente
el relato mas difundido en la materia es
Yo robot, de Isaac Asimov, en realidad
una serie de cuentos con personajes
comunes al total de la narracion. Toda-
via (y han pasado 27 anos desde su pri-
mera edicion) la obra es el opus ma-
ximo, fundamentalmente porque Asi-
mov cadificoalli sus famosas. tresleyds
roboticas!

1 - “Un robot no debe danar a un ser
humano o, por falta de accion, dejar
que un ser humano sufra dano”.

2 - “Un robot debe obedecer las orde-
nes que le son dadas por un ser hu-
mano, excepto cuando éstas ordenes
estan en oposicion con la primera ley.”

3 - “Un robot debe proteger su propia
existencia hasta donde esta proteccion
no esté en conflicto con la primera o la
segunda ley”.

Desde esta legislacion, Asimov aprove-
cha paraambientar su historiaen el ano
2058, creando situaciones que enfren-
tan a los robots con las tres leyes.

Para concluir, dediquemos el espacio
restante a nuestros inefables invasores,
que a partir de La Guerra de los Mundos
(1897) de H. G. Wells (objeto de una
famosa adaptacion radial de Orson We-
lles en 1938, causante de panico colec-
tivo), nos han bombardeado con pro-
yectiles atémicos, rayos laser, gases,
capsulas contaminantes y energia psi-
quica. Pero lavieja Tierra sigue girando,
y todavia estamos aqui, esperando al
proximo hombrecillo verde que quiera
jugar con nosotros.

Hay tres novelas que, casi aparecidas en
lamisma fecha, entre 1951 y 1952, cons-
tituyen otros tantos ejemplos de los en-
foques posibles, y las tres son de auto-
res ingleses. Dos pertenecen a John
Wyndham, que en E/ Dia de los Trifidos
ke su mejor historia la de updesastre
gle deja alos seresthimanosiciegosy a
merced de unas extranas plantas, los
trifidos, que despiden un aguijon enve-
nenado y mortal. En la otra, Kraken ace-
cha, la amenaza viene de las profundi-



dades marinas, donde se ha instalado
una raza siniestra que acaba con las po-
blaciones costeras. De mas esta decir
que la Humanidad finalmente se salva.

No ocurre lo mismo con El fin de la
infancia, de Arthur C. Clarke, o no exac-
tamente lo mismo. Hay, también, inva-
sores, pero son tan poderosos que no
necesitan acabar con nadie:. simple-
mente se instalanen la Tierray terminan
con las guerras, ejerciendo un poder
distante, que apenas se nota, pero efec-
tivo. Esperan, como yalo han hecho en
otros planetas, una mutacion, la ‘de
nifos que naceran con facultades tele-
paticas. Del resto, conviene no agregar
mas, para que quien no la hayaleido,
corra a comprar su ejemplar de esta
obra magnifica.

Pero de todas las formas de invasién,
ninguna como El Hurkle es un animalito
feliz, (Bestiario de Ciencia-ficcion,
Emecé) cuento de Theodore Sturgeon
de 1949 al que siempre debe volverse.
Porque encierra la mas divertida catas-
trofe que pudo haber sucedido en la
Tierra, cuando un Hurkle, curioso ani-
malito de otra Galaxia, llega al conti-
nente americano por un accidente ocu-
rrido en su planeta. Pero el Hurkle, tan
lindo y juguetén, de color azul, cuya

Unica defensa, si tiene miedo, es tor-"

narse invisible, provocaen los humanos
una alergia espantosa que los obliga a
rascarse frenéticamente. Uno de ellos
le echa DDT al Hurkle jgnorando que
asi lo feeunda: dos semanas méstarde
habra“200 Hurkfes 'y miltores” al ano.
Serén los duefios de latierra, porque los
humanos emigran a otro planeta mien-
tras siguen rascandose desesperados.

Ese autor
llamado
Adolfo Hitler

Habra muchos que se sorprenderan,
otros frunciran la nariz como si el olor
los hiriera y todos, sin excepcion, se-
guiran leyendo, pese al engano: la por-
tada dice Sueno de Hierro,de Norman
Spinrad, pero en el interior del libro
empieza "otra’' novela. El Seior de las
Svasticas,escritapor unaustriaco que
emigro a los Estados Unidos en 1919,
llego a ser ilustrador de ciencia-
ficcion, traductor, bohemio en el
Greenwich Village y luego autor de
éxito con Raza de Senores, El Triunfo
de la Voluntad y El Imperio de Mil
Anos. Adolfo Hitler —de él se trata— mu-
rio en 1953, y El Senor de las Svasti-
kas, aparecida después, le gand, en
forma poéstuma, el Premio Hugo de
1955.

He aqui una gran ucronia, la deforma-
cion de un hecho histérico del pasado
que transformael futuro, uno de esos
eternos: Si con que especula el Hom-
bre. SiHitler hubiera sido un artista de
éxito,si hubiera emigrado a los Esta-
dos Unidos, si su tragica existencia
real hubiera sido contada por él mismo
en forma de ficcion, si, en fin, el para-
noico Fiihrer, pudiera volcar las pesa-
dillas que ocultaba en su interior a las
convenciones de un relato fantastico.

La novelade Hitler-autor, transcurre en
una Tierra contaminada por la radioac-
tividad (un conflicto bélico al que se
alude vagamente) y aterrorizada por

las mutaciones. Seres con cabeza de
sapo o de huevo, contemplan con en-
vidia a la Republica de Heldon, nacion
gue ha sabido preservar la pureza ge-
nética de la raza, pero que se ve ame-
nazada en esa mision sublime por la
guintacolumna. Suena entonces /a
hora de Ferric Jaggar, Sefior de las
Svastikas en quien no sera dificil reco-
nocer-al propio Hitler, que quiza siem-
pre se penso a sf mismo como un pala-
din wagneriano rodeado de enanos ni-
belungos.

El delirio (el relato) es la obra mayor
del norteamericano Norman Spinrad
(1940), también.creador de Incordio a
Jack Barron (Ediciones Acervo), una
satira sobre el poder de los medios de
comunicacion, y Agente del Caos (Se-
rie Azimut de Intersea). ''Yo escribia
Sueno:de Hierro -ha dicho Spinrad-
en un periodo doloroso. Acababa de
vivir una historia apasionada que ter-
min6 muy mal, y discutia en Londres
con Michael Moorcock, quien pregun-
taba: ‘‘¢Por qué no se escribe nunca a
propdsito de un gran mito a través de
los anteojos de la ciencia-ficcion?” Yo
a menudo pensé en Hitler como el
mas grande mito moderno. ;Qué hu-
biera pasado si Hitler hubiese escrito
una novela de ciencia-ficcion sobre
esa aventura fetichista que fue el na-
zismo?" El publico argentino dara su
propia respuesta cuando, el afio pro-
ximo, Minotauro de Buenos Aires pu-
blique Sueno de Hierro.

KRASS

Le propone que inaugure el ano 1978
acompanado con cuadros originales
de famosos pintores
y reproducciones nacionales e importadas.

exhibicion y venta en KRASS, taller de Marcos,
)
) E

Avda. Belgrano 1320, Tel. 37-3436
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La ciencia ficcion, ese modo de acercarse a
lo fantastico a través de la ciencia, ha pro-
vocado desde siempre a los cineastas, ge-
nerando diversos subgéneros: el espacial,
que tiene que ver con invasiones de extrate-
rrestres a la tierra, excursiones de terrestres
al espacio y aventuras en otras galaxias sin
participacion de humanos; el futu-
rista, donde el cine se transforma en una
perfecta maquina del tiempo, devolviéndo-
nos imagenes de épocas pretéritas o acer-
candonos el futuro, generalmente en un
tono moralizante que indica que si la huma-
nidad va por mal camino sera castigada en
consecuencia; el de los monstruos atémi-
cos, o derivados de experimentos cientifi-
cos que pervierten la ecologia; representa-
dos habitualmente por gigantescas cucara-
chas o aranas, monstruosas hormigas o cru-
zas de dinosaurios con dragones (en los
films japoneses, en especial); finalmente,
habria que considerar el rubro sabio loco o
aprendiz de hechicero, cientificos que en el
estilo del doctor Victor Frankenstein dan
vida acriaturas que terminan superandolos.

El espacio, la aventura mayor

Sin duda uno de los primeros films para
figurar en una antologia del cine de ciencia
ficcion es Viaje a la luna de Georges Meliés
(1902), que, ademas, marca en cierta forma
las caracteristicas que el publico asociara
mas tarde con el género: viaje espacial, pla-
neta no conocido por el hombre, posibili-

Mark Hamill
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Alec Guinness

dad de extrarrestres. Elementos que en ma-
yor o menor medida aparecen en clasicos
posteriores como Destino: Luna, La con-
quista del espacio o El primerhombreenla
luna.

Los extraterrestres irrumpen pacificamente
en la notable El dia en que paralizaron la
tierra (Robert Wise, 1951) bajo el aspecto de
amenazadores robots y también con los
rasgos inequivocamente humanos de Mi-
chael Rennie. En La Guerra de los mundos
(Byron Haskin, 1953), la cosa se pone su-
mamente seria para los terraqueos, quienes
apenas si pueden resistir la violenta inva-
sion de otro planetay las sofisticadas armas
de los taimados extraterrestres. En La mu-
jer sobre la luna (1928), el genial Fritz Lang
otorga cartas de seriedad a la incipiente
ciencia ficcion contratando a un conocido
profesor como asesor cientifico.

Es casi obvio senalar que la culminacién de
la vertiente espacial dentro de la ciencia
ficcion la depara Stanley Kubrick en 1968
con la memorable aventura cdésmica de
2001, Odisea del espacio.

El espacio por el espacio

Entre los films dedicados al espacio celeste,
con gadgets y escenografias facilmente
identificables por el publico, estan lasobras
de pura imaginacion (a las que pertenece,
por supuesto, La Guerra de las galaxias,

Carrie Fisher
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Una vista

de las espectaculares
escenografias de

la guerra de las galaxias

que se comenta mas abajo); films que no
aspiran al mas minimo rigor cientifico y mu-
cho menos a aproximarse a la realidad. Ex-
centos de toda solemnidad, suelen haber
nacido como historietas antes de alcanzar
el celuloide. Tal el caso de dos joyas del gé-
nero: la serie de Flash Gordon, realizada en
1936 por Frederick Stephani, cuyo ingenuo
lirismo le ha valido ser comparada con
obras de Meliés; y la Barbarella de Roger
Vadim, plena de un humor ligeramente per-
verso, con una Jane Fonda nunca tan sexy.
En ambas peliculas todo era inventado: so-
ciedades imaginarias en igualmente imagi-
narias galaxias, ropajes y chiches seudoes-
paciales que revelaban una fantasia des-
bordante.

Escurioso que, pese a tratarse de un género
tan cargado de posibilidades, que tiene que
ver con los tiempos que corren y del que
existen excelentes y numerosas novelas, la
ciencia ficcion haya sido relativamente
descuidada por el cine de los ultimos anos.
Quizas eso ocurre porque comercialmente
(salvo las excepciones correspondientes)
no es un género muy rentable: hasta los
anos 70, la lista de los diez films mas comer-
ciales de la historia del cine, no incluia nin-
gun titulo de ciencia ficcion. Probable-
mente, las cosas van a cambiar después de
La guerra de las galaxias, que, al parecer,
se ubicara a la cabeza de las peliculas que
mas han producido en lo que va del cine
como negocio.

Harrison Ford
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A LA GUERRA
DE LAS GALAXIAS

George Lucas, el loco de la guerra

"“Malgasté cuatro afios de mi vida paseando
como los jovenes de American Graffitti
(Locura de verano), y ahora estoy en un
sueno de heroismo intergaldctico’, con-
fieda George Lucas, 32 afos, realizador de
Laguerradelas galaxias. 'Enestapelicula
estoy contando la historia de mi mismo. La
palabra exacta para mi obra es ésta: diver-
tida. La juventud actual ya no tiene fanta-
sias como las que teniamos nosotros. Todo
lo que esta recibiendo es Kojak y Harry el
sucio. Todos estos nifos estan corriendo
de aqui para alla queriendo disparar un
arma contra alguien, porque las peliculas
que ven son films de inseguriddad, desastre
y violencia realista. Quiero abrir un reino
completo del espacio. ¢ Ciencia ficcion? No
esta mal, pero ha quedado tan envuelta con
la Ciencia que se perdid el sentido de la
aventura.

Quiero que La Guerra de las Galaxias
haga pensar al publico en cosas que pudie-
ran ocurrir. Me gustaria que digan: jOh,
Dios, no seria genial que pudiésemos ir a
correr alrededor de Marte? Quiero que mi
pelicula dé a la gente una salida, una am-
bientacion exdtica para que la imaginacion
vuele libremente. Quiero que vayan més alla
de la estupidez basica del momento y pien-
sen en la colonizacion de Venus y Marte. Y
de la inica maneraque ello puede ocurrires
creando en la fantasia infantil la imagen del
nifio tomando su rayo laser, saltando en una
nave espacial y volando a otra galaxia."
Asi habla George Lucas, un director con
dos films sumamente interesantes en su ha-
ber (Locura de verano y THX 1138), enamo-
rado desde su infancia de las aventuras de
Flash Gordon, al punto de querer filmarlas,
proyecto que no pudo concretar (y cuyos
derechos ha adquirido recientemente el
productor de King Kong, Dino de Lauren-
tis).

Las seductoras galaxias

L historia, simple e)ingenud, Qde (arid La
guerra..” no hacia’prever un-exitd tan ro-
tundo. Sin embargo, el director de la Fox,
Alan Ladd junior, confié en el proyecto y lo
financié a condicién de que el presupuesto

no superara los nueve millones y medio de
dolares. "' Para hacer frente al desafio’’, ex-
plica el productor ejecutivo Gary Kurtz,
“planificamos cada una de las escenas
como un estado mayor en visperas de una
operacion militar.” Cuatro anos de trabajo y
un equipo de mas de novecientas personas
fueron necesarios para materializar el am-
bicioso proyecto. Para los efectos especia-
les, nada mas, se emplearon dos afos para
perfeccionarlos: son 363, en tanto 2001
Odisea del espacio no tenia mas que 25.

El resultado final es una guerra imaginaria
entre galaxias aun mas imaginarias que ha
cautivado a todos los publicos de los luga-
res donde se ha exhibido. A la Argentina
llega el 25 de diciembre, y dificilmente
exista algun espectador cinematografico
que no esté enterado de su rutilante exis-
tencia, de sus deliciosos robots, de sus ma-
lisimos malos, de sus buenisimos buenos.

Porque La Guerra de las galaxias apela
descaradamente al maniqueismo. Los bue-
nos de una pieza son Luke Skywalker,
(Mark Hamil), un muchacho inocente al res-
cate de una dulce princesa, Leia Organa
(Carrie Fisher); esta secundado en laodisea
por Ben (Obi-Wan) Kenobi (Alec Guinness),
el ultimo de los guardianes de la paz y la
justicia. Y su mayor aliado es el capitan Han
Solo (Harrison Ford). Otros buenos que co-
laboran son los maravillosos robots See-
Threepio y Artoo-Detoo.

Para que haya buenos tiene que haber ma-
los: alli estan,los malignos Grand Moff Tarkin
(Peter Cushing), demoniaco gobernadorin-
tergalactico y raptor de la princesa; Darth
Vader, personificacion del Diablo y entu-
siasta colaborador de Gran Moff: otro vi-
llano es Tusken Raiders, especie de momia
llena de vendajes y tubos, bandido margi-
nado y resentido; también esta en las filas
del mal, Stormtroopers, monstruo espacial
dedicado a hacerle la vida imposible a la
gente de las galaxias.

La pfeducoichtue disefadamor John Barry,
lamusica es de John Williams y a fotog¥afia
estuvo a cargo de Gilbert Taylor. El equipo
de montaje estuvo compuesto por Paul
Hirsh, Marcia Lucas y Richard Chew.

Por Moira Soto"

Peter Cushin
Darth Vader
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Stormtroopers
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Isaac Asimov

El mas prolifico autor, Isaac
Asimov, naci6é en Smolensk
(URSS) en 1920, y emigré a los
Estados Unidos de muy nifio.

Es, también, el méas notorio
humorista entre los escritores,
no tanto por su obra como por
el espiritu divertido y burlén
con que anima los congresos de
la ciencia-ficcién, o con el que
comenta antologias de cuen-
tos; entre estas ultimas hay que
mencionar Asimov (tres volui-
menes titulados originalmente
The Early Asimov, El joven
Asimov) publicados por Bru-
guera, y La edad de oro de la
ciencia-ficcién, editado por
Martinez Roca.

Sus obras més famosas son la
trilogia de las Fundaciones,
Fundaciéon, Fundacion e Impe-
rio y Segunda Fundacién, 1951,
1952, 1953 (Dronte Argentina,
Bruguera y Nebulae).

En ellas ambienta su trama en
un Imperio Galédctico dellejano
futuro, creando ademaés, una
nueva ciencia, la psicohistoria,
que permite predecir lo que
vendra.

Su otro opus es Yo Robot (1950,
Nebulae), serie de relatos con-
tiguos sobre la maquina pen-
sante, un favorito del publico
desde hace ya bastantes afos.

Claro, hay otro Asimov, el di-
vulgador cientifico, el autor de
Las palabras y los mitos (Lgia).
ElrUniversoy Breve Historia
de T4 Quimica (Alianza Edito-
rial) e innumerables tratados
de lenguaje claro y comprensi-
ble.
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Ray Bradbury

LOS ROSTROS DEL GENERO

El caso de Ray Douglas Brad-
bury (Waukegan, Illinois, 1920)
es particularmente llamativo,
como que su nombre se ha
vuelto sinénimo del género e
incluso sucede que hay quienes
jamés leyeron ciencia-ficeion,
pero saben de Ray Bradbury.

Comenzé a escribir fantasia a
los 12 afos y jamés dejoé de ha-
cerlo: en 1938 habia concluido
sus estudios secundarios y se
puso a vender diarios. Con eso,
y lo que le daban sus padres,
alquilé una precaria oficina
amueblada con- silla, mesa y
maquina de escribir (una de
cada), que convirtio en estudio.

La primera historia que logro
vender fue Pendulum, por la
que la revista “Super Science
Stories” le pago 27,50 ddlares, y
como era en colaboracion con
Henry Hasse, s6lo cobré la mi-
tad.

“Collier's”, “Mademoiselle” y
“Charm”, magazines de gran
circulacién, le publicaron
(1945) varios cuentos. En 1947,
aparecia su primer libro, Dark
Carnival, traducido en la Ar-
gemtina para Minotauro (al
igual que el resto de su obra).

Pero el boom Bradbury co-
menzoé en 1948, cuando decidio
escribir una serie de relatos
ambientados en Marte: las
Cronicas Marcianas (1950) son
aun hoy el gran.best-seller del
genero alPque, sighiersn| E]
Hombre 1luStrado (1951) ¥ Fah-
hrenheit 451 (1953), unas y
otras lo mejor del estilo poético
de Bradbury.

Arthur C. Clarke

El inglés Arthur C. Clarke
(1917) es, por diversas razones,
algo asi como la “‘respetabili-
dad” de este género, siempre
precisado de certificados al
respecto.

Cientifico, fundador de nume-
rosas sociedades, astrénomo,
por largo tiempo dirigente de la
BIS (Sociedad Interplanetaria
Britdnica), Clarke escribia rela-
tos fantasticos a los 15 en el pe-
riédico escolar.

En 1939 la Segunda Guerra
Mundial interrumpié una ca-
rrera profesional apenas co-
menzada. En 1945 escribe el en-
sayo Enlaces Extraterrestres
en el que proponia poner en or-
bita varios satélites de comuni-
caciones. La historia cuenta
que Clarke sigue llorando por
no haber registrado la idea: en
1962 publicaba su articulo
Como perdi un billén de déla-
res inventando el Telstar.

Clarke, novelista, combina re-
ligién, filosofia y humor: en
1951 aparecen Preludio al Es-
pacio y Las Arenas de Marte.
Fue el mismo afio en que La
Exploracion del Espacio (uno
de sus ensayos de divulgacion
cientifica) era incluido en Esta-
dos Unidos en el Club del Libro
del Mes, obteniendo enorme
popularidad.

Su gran novela (por calidad) es
El fin de la infancia (Mino-
tauro), en la que cuenta la evo-
lucion del hombre hacia una
nyey 4 TaSeafAe{ldsiPodetes te-
lepatico®

Su hit supremo es 2001, que
filmé Stanley Kubrick.

_ £
Theodore Sturgeon

Theodore Sturgeon (norteame-
ricano, 1918), es el mejor esti-
lista que hasta hoy haya dado
el género, aunque él no admita
el encasillamiento, ya que en-
tiende que es, fundamental-
mente, un narrador de la fanta-
sia con poco o nada de cienti-
fico.

Dos de sus novelas més conoci-
das son Mas que humano (1953)
y la anterior, Los cristales so-
nadores (1950), las dos al al-
cance del lector argentino en
Minotauro, ambas una suerte
de delirios prodigiosos sobre
los poderes paranormales.

Pero tal vez el mejor Sturgeon
haya que buscarlo en el cuento,
en el que salen a relucir todas
las virtudes que luce en el ma-
nejo del idioma, en la cons-
truccién de situaciones y el re-
mate perfecto con que suele de-
finirlas, en los tres casos insu-
perable.

Artesano cuidadoso, capaz de
demorarse horas redondeando
un efecto o la palabra apro-
piada. La produccién de Theo-
dore Sturgeon, en castellano,
estd diseminada en las colec-
ciones argentinas de Emecé
(Nuevamente Sturgeon), Mino-
tauro (Regreso) La revista Mi-
notauro (E1 hombre que perdid
el mar, Un toque extrano y Co-
sas de nifos), Andrémeda (El
sofiador y Extrapolacion) e In-
tersea (Las invasiones jubilo-
sas), las espafiolas Bruguera ¥
Dronte; y larmexicana ‘Diama,
una bisquédy, en sintests; apa-
sionante para el lector.



SINTESIS 1977
EXCESO DE
CELO Y LIMITES

Y llegara por fin el primer dia del
ano 1978, dentro de muy pocos
dias. Y cuando intentemos el ba-
lance de todo lo sucedido en el
quehacer cinematografico argen-
tino en 1977, seguramente que-
rremos olvidar casi todo, deste-
rrar de nuestra mente la mayoria
de los problemas que provocaron
desazones y frustraciones per-
manentes, desencanto y una
aguda sensacion de impotencia
ante tantos fracasos y naderias.

Los altibajos de la exhibicion
—censuras, autocensuras y avata-
res economicos aparte- podrian
ser demostrativos a ultranza:
“Tiburén” encabez6 holgada-
mente la lista de sucesos taquille-
ros en cine de primera linea, con
964.000 espectadores, seguido
por ‘‘Atrapado sin salida”
(716.861), “King Kong” (462.717) y
“Rocky” (454.904). Hay cifras que
nos interesan mucho mas, espe-
cialmente a quienes seguimos
creyendo en el cine-arte, en idea-
les estéticos que debemos relegar
cada vez mas ante su majestad el
signo $ (o dolares, segiin los gus-
tos), favorecido muy directamente
por la carencia de politicas cultu-
rales adecuadas y por la supera-
bundancia de intereses mera-
mente economicos. Esas cifras
pertenecen a la explotacion de

Armando M. Rapallo

films como “La flauta magica”
(nada desdenables 128.212),
“Cara a cara” (195.052), ambas de
Ingmar Bergman; “Barry Lyn-
don” (222.357), “La tltima locura
de Mel Brooks” (268.000),
“Lenny” (130.322), o “Maraton de
la muerte” (184.352). Claro que
hubo semanas en las cuales el es-
pectador parecio escapar del cine
por su baja calidad (aunque deben
existir otras razones de mayor
peso, por supuesto). De acuerdo
con nuestros propésitos, enuncia-
dos en nuestro primer niimero,
hemos consultado a dos persona-
lidades del negocio filmico argen-
tino para conocer sus opiniones e
intentar esclarecer lo actuado en
1977 y las perspectivas que se
abren en 1978. Héctor Olivera,
destacado director y productor
cinematografico argentino (“La
Patagonia rebelde”, “Las ven-
ganzas de Beto Sanchez”, “El
muerto” y varios films codirigidos
con Fernando Ayala) y Carlos
Gaffet, distribuidor del que sim-
plemente seria interesante re-
cordar que este afio regalé al es-
pectador nacional con los estre-
nos de “La flauta magica” de
Ingmar Bergman y “Mahler” de
Ken Russelli, respondieron a
nuestra requisitoria.

Personalmente creemos que uno

de los males endémicos, de solu-
cion aparentemente muy remota,
es la excesiva censura que se
ejerce en la actualidad, como coro-
lario de una larga tradicion, de no
menos de quince anos de antigue-
dad en nuestro medio. Sobre sus
nefastas consecuencias solo se
nos ocurre recordar una senten-
cia de Platon, digna de figurar en
cualquier antologia de la exalta-
cion del ser humano en afin de
perfeccion: “En los estudios del
hombre que ha nacido libre no ha
de haber trazas de esclavitud”.

Para el gran maestro de la critica
de arte Sir Herbert Read, esas pa-
labras del filésofo griego deberian
estar grabadas sobre las puertas
de todas nuestras escuelas y uni-
versidades, porque expresan la
tinica condicion en que es posible
fundar una sociedad de hombres
libres. Una sociedad, agregamos
nosotros, que deberia poder agu-
zar su sentido critico, extender
sus posibilidades de instruirse a
altos niveles. Esta podria ser
nuestra maxima esperanza para
1978, para nuestro cine, para
nuestros creadores, pero funda-
mentalmente para nuestiro pu-
blico, al que tan certeramente
considera, nuestro entrevistado
Carlos Gaffet, calificado como po-
Cos.
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CARLOS GAFFET

(COMO FUE 19777

Fue un ano muy dificil por muy va-
riadas razones. Pero creo que vale la
pena empezar por hechos positivos,
tal vez para intentar olvidar los mu-
chos negativos. Ante todo, marco
una vez mas la confirmacion de las
bondades de nuestro publico, un nu-
cleo importante de aficionados que
asiste, masivamente, a espectaculos
cinematograficos adultos. Todo esto
anima a un distribuidor argentino
dispuesto a traer buen cine para se-
guir trabajando en ese sentido. Per-
sonalmente estoy muy contento por
la estupenda recepcion de La flauta
magica y Mahler, dos peliculas a
las que no se podria considerar de
ningun modo, taquilleras a priori.
Usted conoce pertectamente cual ha
sido el suceso de obras de arte cine-
matograficas, por no alejarnos mu-
cho en el tiempo, tales como Barry
Lyndon, Bondad humana (el ul-
timo estreno de Akira Kurosawa en-
tre nosotros), los ultimos Bergmany,
anos atras, practicamente toda la
produccién bergmaniana, lo mejor
de Saura, Bunuel, Visconti, Fellini y
tantos otros. Es cierto que contamos,
ylo afirmo categoricamente, con una
critica especializada de primera
magnitud, que sabe valorar y sobre
todo orientar al publico, ejerciendo
una importante labor didactica que
contribuye a difundir precisamente
los mas altos valores del cine univer-
sal.

En otro orden de cosas,y sinentrar a
desmenuzar los muy graves proble-
mas econoémicos por los que atra-
viesa la industria del cine, como re-
sultado de la situacion general de la
economia nacional 1977 ha traido
ra confir ion, Iarde las dificu
§aerodryidst
ar el distri dor m ente ar-
gentino para cumphr con su come-
tido. Le daré cifras, para poder tener
una idea de los muy serios riesgos
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Responde

que se corren en esta profesion. Para
traer una pelicula extranjera, para
tentar con_la censura, solamente
para enfrentarse con ese fantasma,
sin tener la minima seguridad de pa-
sar la prueba, se necesitan no menos
de cuatro mil dolares. Mil de fletes,
dos mil de subtitulado (en caso, na-
turalmente, de tratarse de un film
en idioma extranjero), y otros mil
para aportar una copia. Deocia ten-
tar con la censura, ya que se ha he-
cho muy dificil saber a que atenerse
en materia de compras de material
extranjero, ante los rigidos canones
impuestos en nuestro medio. Infini-
dad de peliculas han sido relegadas
por los eventuales adquirentes ar-
gentinos en Europa y los Estados
Unidos, prefiriendo pr actlcar una
autocensura que es tanto o mas per-
niciosa, como habito, que la eensura
impuesta abiertamente. Muchos
films se dejan de traer porque se co-
rre el albur de prohibiciones y cerce-
namientos, a veces estos ultimos
muchos peores que aquéllas. El fe-
nomeno es curioso, pero lamenta-
blemente demasiado ecomun. Uno
mismo se autocensura al ver una
muestra en el exterior, preguntan-
dose que pasara sise intentallevarla
a nuestro pais. Si se tiene en cuenta
el acuciante factor econémico y to-
dos los riesgos apuntados, sera facil
comprender que el panorama no es
muy alentador. Usted hacia referen-
cia al iniciar nuestro encuentro a
una cita de Platon mencionada por
Herbert Read. Eso me hace pensar
que alguna vez los responsables del
retraso cultural al que se sume en
este aspecto a nuestra rica tradicion
de pueblo culto, deberian reflexionar
seriamente acerca de la medida de
sus actos, para rendir cuentas de sus
Rf'daderas mtencm es. No es posi-

humano adu 0, una Veg(ue se
protegido, como nadie discute en
ningun lugar del mundo, a la mino-
ridad y la adolescencia.

N

PERSPECTIVAS PARA 1978

Es preciso senalar que hay una real
crisis mundial en materia cinemato-
grafica; la gran producciéon ha co-
pado el mercado, y los paises mas de-
sarrollados se unen constante-
mente. Los planes de films impor-
tantes son escasos, y la produccion
independiente de Estados Unidos
esta cobrando cada vez mas impor-
tancia. El panorama local es poco
claro, y en la medida en que no haya
una apertura tematica se va a hacer
cada vez mas dificil progresar, ya
que el cine internacional tiende en
alto grado hacia el cine de compro-
miso, sin que esto implique necesa-
riamente temas politicos o alta-
mente politizados. Hoy dia se esta
haciendo en Europa y muchos otros
lugares una cinematografia de pro-
blematicas reales. Por eso ante una
censura que coarta siempre, se hace
casi imposible seleccionar. Perso-
nalmente seguiré embarcado en una
politica de introducir en nuestro
mercado un cine de real jerarquia.
Para 1978 ya he adquirido el film
America at the Movies (aqui se lla-
mara Cine... la atraccion del siglo,),
un notable documental que resena,
basado en los negativosoriginales de
las mas grandes empresas nortea-
mericanas, la historia misma del
cine. Es un film de montaje que
reune una gran diversidad de géne-
ros. Desde David Wark Griffith a
Stanley Kubrick, de Humphrey Bo-
gart a Marlon Brando, de Jean Har-
low a Elizabeth Taytor, el Hollywood
adorado, odiado y tantas veces eriti-
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tarle, pero prefiero asegurar bien su
contratacion.
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;COMO FUE 1977?

Comenzo con una gran incertidum-
bre, producto de la situacion general
de la industria cinematografica: Un
ano 76 en el que los costos aumenta-
ron desmedidamente en proporeion
a los ingresos, una censura cinema-
tografica rigurosa con una tabla de
valores mas exigente para el cine
nacional que parael extranjero; una
falta de 1dolos populares -a excep-
cion de Olmedo y Porcel por un lado y
Palito Ortega y Bala por el otro-y,
en general, un gran desconcierto en
materia del tipo de cine argentino a
producir. Por otra parte, la ayuda
economica del Estado fue hacién-
dose cada vez menos efectiva (en el
caso concreto de Aries, del 30 por
ciento de nuestros ingresos aporta-
dos por el Fondo de Fomento Cine-
matografico en 1972 y 1973, se dis-
minuyo6 al 8 por ciento en el ultimo
ejercicio), y la inflaciéon que continué
haciendo muy riesgoso el producir
peliculas.

En el segundo semestre del ano, las
autoridades oficiales tomaron con-
ciencia de la grave crisis que afron-
taba la industria y anunciaron me-
didas de caracter economico que, sin
duda, han de reflejarse en la produe-
cion inmediata.

Mayor flexibilidad en los créditos de
produccion, aumento en los indices
de subsidios a las peliculas naciona-
les y a los topes de los costos que
limitan este subsidio. Y tanto en las
autoridades del Instituto Nacional
de Cine como en las del Ente de Cali-
ficacion, la promesa de ser mas flexi-
bles en materia tematica e iniciar
una etapa de mayor dialogo con pro-
dqctores y directores, tratando de
eliminar de cuajo la autocensura
que ha limitado en gran medida la

cap, idadﬁeatgivad los realizado-
redy enpiexiuarged ok O 1| C

1smo tiempo, el precio de las en
tradas fue aumentando gradual-
mente hasta ubicarse en cifras ade-
cuadas a los costos de explotacion

Responde:

HECTOR OLIVERA

actuales y a partir de mediados de
ano, se notéo una mayor concurrencia
de publico al ecine. En resumen: Lo
positivo, que el Instituto de Cine ha
puesto en marcha las medidas con-
ducentes a un apoyo economico ade-
cuado a las circunstancias de la ci-
nematografia actual, ha demostrado
mayor flexibilidad en la aplicacion
de las pautas tematicas fijadas por
la Secretaria de Informacion Pu-
blica; ha realizado actos conducen-
tes a una mayor difusion del cine ar-
gentino en el exterior, y ha ejercido
una funecion dinamica cuyos frutos
veremos, sin duda, en la proxima
temporada. Al mismo tiempo, el
Ente de Calificacion ha obrado con
mayor amplitud de criterio y reite-
rado su buena disposicion para un
amplio dialogo para lograr una ma-
yor profundidad en latematicade los
films nacionales. Lo negativo: que la
situacion economica general (con
una inflacion aun del 170 % y las ta-
sas bancarias que superan esa cifra)
crea una gran incertidumbre en la
produccion de peliculas, negocio por
lo general a largo plazo y en el que la
incidencia de la desvalorizacion mo-
netaria puede llegar a ser muy ne-
fasta.

En el caso particular de Aries, he-
mos tenido estrenos de diverso re-
sultado: “Jacinta Pichimahuida se
enamora’’, cuyos ingresos no fueron
satisfactorios, y “Basta de mujeres”
y otras de franco exito comercial,
solo empanado por la quita de subsi-
dio oficial a “Las turistas quieren
guerra'. Actualmente estamos rea-
lizando “Los meédicos”, con direccion
de Fernando Ayala y produccion a
cargo de Luis Osvaldo Repetto y mia,
y cuyo costo es aproximadamente de
10.000 millones de pesos viejos, lo
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dudas respecto de la incierta sit
cion economica general, volcamos
todos nuestros ingresos en nuevas
producciones como la senalada, en

nuevos films de Olmedo y Porcel y en
“Matar al angel”, una coproduccion
con Estados Unidos que yo dirigire
en el primer semestre de 1978. Este
ano, ademas, ha sido muy impor-
tante para Aries, ya que en mayo,
los directivos de la empresa, Ayala,
Repetto y yo, adquirimos las cuotas
de capital de Baires Films S.R.L,,
que pertenecian a la Sucesion de Na-
talio Botana, por lo que las dos em-
presas han quedado en una sola
mano, y de ahora en mas, los Estu-
dios Baires de Don Torcuato, toma-
ran un gran incremento, entre otros
motivos por ser los unicos estudios
cinematograficos de largo metraje
en actividad en la Argentina.

EXPECTATIVAS PARA 1978

En general, la esperanza de unama-
yor estabilidad econémica en el pais
v una gradual estabilizacion de la
inflaciéon y las tasas bancarias. En
cuanto a la cinematografianacional,
la necesidad que se instrumente el
decreto modificatorio de los indices y
topes de subsidios a que hicimos re-
ferencia anteriormente, que se sigan
otorgando créditos de fomento y que
las medidas anunciadas por el Insti-
tuto sean una pronta realidad.

En cuanto a la mayor libertad tema-
tica, que la misma dé como pronto
resultado una mayor adultez del
cine nacional. Y que se instrumente
la efectiva promocion del cine argen-
tino en el exterior mediante la reali-
zacion de Semanas de Cine Argen-
tino, presencia de nuestros films en
festivales internacionales y lanueva
realizacion del Festival de Mar del
Plata. Y en particular, en lo que a
Aries se refiere, que creadas las con-
diciones mas arriba mencionadas,

podremos alternar la produccion de

ma am
zarse las coproducciones con Esta-
dos Unidos y Espana actualmente
en gestion.
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Un nifo y sus ansias de liberacion, y una espléndida
cabalgata sobre un caballo de un blanco inverosimil. La
purificacion por el fuego como constante plastica a partir
del ensueno inicial, luicidamente complementado en las
imagenes de la playa, con la figura larval liberandose de
sus ataduras para aproximarse al busto pétreo del prota-
gonista. La formidable secuencia, también onirica, del fu-
neral presidido siempre por el recuerdo y la imaginacién,
por las inconfundibles y talentosas figuraciones de uno de
los realizadores cinematograficos mas inteligentes de las
ultimas décadas. No es facil intentar la descripcion de un
film tan rico en matices, tan lleno de sutilezas en una narra-
cion -estructurada en base al procedimiento del racconto—
de memorable rigor conceptual. Lo que puede sorprender
a entendidos y aficionados al cine, es la presencia, detras
de las camaras, y desde el guién, de uno de los tempera-
mentos mas impulsivos y delirantes de la historia del cine.
El mismo Ken Russell que, sorprendiendo como esteta de
inusuales aptitudes en su magnifica recreacion de la no-
vela de D. H. Lawrence Women in Love, titulada entre noso-
tros cinematograficamente Mujeres apasionadas, acometio
empresas de muy dificil resolucion en algunas de sus peli-
culas posteriores, exhibiendo desbordante talento a la par
que relativa mesura en el tratamiento de ciertos temas,
desde La otra cara del amor, discutible enfoque de la vida
Tchaikovsky, hasta Tommy, agresiva plasmacion filmica
de la celebrada “‘6pera-rock’ del conjunto inglés The Who.

Las peliculas de Russell pueden causar singular rechazo
por su estilo tan peculiar. El director britanico imprime a
sus obras un sello distintivo, un verdadero estilo, basado
en la concrecion de efectos -nunca efectismos- que estan
muy lejos de esquemas convencionales. El suyo es un
lenguaje basicamente anticonformista, muchas veces re-
vulsivo, como en Tommy y muy especialmente en su no-
table Los demonios, cercenada para el publico argentino
por la censura en la época de su estreno. Pocos directores
polarizan de modo tan terminante las opiniones como Rus-
sell: O se lo admira sin reservas o se lo odia sin més
tramite. Tal vez solamente E/ mesias salvaje (joyita de poca
fortuna comercial entre nosotros) y E/ novio con su calida
interpretacion nostalgica de la comedia musical de épocas
de Busby Berkeley, escapen a la regla, encontrando térmi-
nos medios entre criticos y aficionados. Por primera vez
desde Mujeres apasionadas (en nuestro concepto, hasta
ahora, su mejor film), Mahler muestra a Russell duefo de

sus mas puros ideales. El relato revela inusitada cohere
cia y admirable sujecion a la esencia de la tematica pr
puesta. Su vision de la figura del apasionado musit
bohemio, ultimo representante de una época -sin duda
ultimo neorromantico auténtico- a la que sirvio en su bu
queda de expresiones trascendentes, con todas sus ne
rotizadas obsesiones y atormentadas propuestas, alcan:
caracteristicas casi puntillistas. Russell no ha descuidac
ningun aspecto en su estudio de la personalidad evocad
Aparecen en su plenitud el panteista planteamiento filos
fico de Mahler, sus angustias existenciales, su recha:
constante por la vulgaridad -que no le impidio consum
no pocas melodias de rara trivialidad, sin embargo- si
pasiones y sus odios. Todo ello revestido de formidabl
encuadres (el del compositor respondiendo las recrimin
ciones de su mujer, con las aguas del lago rodeando ¢
figura como en un espejo, es sencillamente antologicc
del depurado uso del color, que recuerda por moment
detalles de telas de su contemporaneo Gustav Klimt, y d
refinado fondo sonoro aportado por la célebre orquestad
Contcergebouw de Amsterdam dirigida por su titular Be
nard Haitink.

Una vez mas Ken Russell deslumbra desde su pantal
tantas veces demoniaca, pero aqui sin excesos ni este
cismos innecesarios. Confirmando sus antecedentes en
materia, ha seleccionado un nicleo de intérpretes de e
cepcional adecuacion a los fines propuestos, desde |
protagonista de impresionante parecido con Mahler, el e
celente actor Robert Powell (el padre de Tommy, y Jes
cristo en el telefilm de Zeffirelli), y la espléndida Georgir
Hale, a cargo del fascinante personaje de Alma Schindl
(que fuera mujer de Mahler y luego de Walter Gropiu:
hasta cada unode los caracteres secundarios, dignos de
ilustre tradicion actoral britanica todos ellos. La fotograf
de Dick Bush es soberbia, al igual que el vestuario ¢
Shirley Russell y el notable trabajo de John Forsythe en
compaginacion musical, en la que curiosamente juegan
papel preponderante dos fragmentos no pertenecientes
Mahler, utilizados en la sublime secuencia de la cancion
Alma entonada (y compuesta) por la comediante Dana (
llespie, con el motivo entierro de la partitura y el incomp
rable apoyo auditivo de la Muerte de amor de Tristan
Isolda de Wagner, uno de los pasajes mas exquisitos de |
film en el que abundan, justamente, exquisiteces.

AM.

MAHLER. Director: Ken Russell. Inglaterra, 1974.
Guion: Ken Russell. Fotografia: Dick Bush. Musica:
Gustav Mahler, Richard Wagner y Dana Gillespie. Intér-
pretes: Robert Powell, Georgina Hale, Lee Montague,
Rosalie Crutchley, Richard Morant, Ronald Pickup,
Dana Gillespie, Elaine Delmar, Michael Southgate,
Gary Rich, Peter Eyre, David Collings, Angela Down y
Benny Lee. Compaginacion musical: John Forsythe.
Fragmentos sinfonicos interpretados por la Orquesta
del Concertgebouw de Amsterdam con la Direccidon
de Bernard Haitink.

Robert Powell y Dana Gillespie
en un pasaje del espléndido film del
director britanico Ken Russell.

MAHLER
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EISGINHOURVENDRA

El director George Lucas y el veterano
Sir Alec Guinness en un alto de la
filmacion de “La guerra de las galaxias'.

El inefable Marty Feldman,
ahora director-libretista y actor en
“La ultima remake de Beau Geste''.

i A
La pelicula de Francis Girod, con la
Inquietante Sylvia Kristel y el

Nuevo galan francés Gerard Depardieu.

La guerra de las galaxias

Los dos films llegaran para Navidad y
Ano Nuevo. Ambos tienen conexion
con un género bastante explotado por
el cine universal, aunque con resulta-
dos desiguales. La ciencia-ficcion, que
produjera 2001: Odisea del espacio y
Solaris, pero también muchas pres-
cindibles muestras de dudoso interés,
traera ahora a nuestras pantallas un
par de exitosas peliculas de notable
repercusion en Estados Unidos y Eu-
ropa. La guerra de las galaxias (Star
Wars), fue dirigida por George Lucas,
autor del libro cinematografico, y
cuenta con partitura musical del cele-
brado John Williams. Los principales
papeles fueron confiados a Mark Ha-
mill, Harrison Ford, Sir Alec Guinness,
Carrie Fisher y Peter Cushing. Lucas
ha pretendido, segun sus expresiones,
solamente divertir, fascinado por el

Beau Geste

Ya se hizo muy popular en todo el
mundo. Desde su impagable creacion
del rol de Igor en El joven Frankens-
tein de Mel Brooks a la "' ultima locura”
de este director, el gran buffo de los
ojos enormes, Marty Feldman, ha sor-
prendido a millones de espectadores
con sus alardes histrionicos de alto
vuelo. No hace mucho tuvo una idea
brillante, ironizar acerca de clasicos
del cine, pero hacerlo en serio, a toda
orguesta. Y no solo escribié el guién y
asumio el papel principal, sino que
también se animd a dirigir, como lo
habia hecho anteriormente su gran
amigo Gene Wilderen El hermano mas

René, el baston

Fue muy elogiado en Francia y gano
fama inmediatamente en todas partes.
Fue anunciado como estreno argen-
tino hace un par de meses. Sin em-
bargo, razones de censura se interpu-
sieron en el camino de René la Canne
(René, el baston), el film de Francis Gi-
rod que presenta en su elenco estelar
al mas famoso galan recio francés del
momento, Gerard Depardieu, a la muy
bonita y pramocionada estrella holan-
desa wvi%@; intérprete/ de~la
controvertida Emmanueley’y al graf
actor Michel Piccoli. La novela de Ro-
ger Borniche narra las andanzas del
irresistible seductor René Bordier,
apodado ‘“el baston'. Ignoramos las
razones por las que el film ha pasado a
engrosar, segln parece, la intermina-
ble lista de peliculas no aceptadas por

mundo extrarrestre, y convencido
como esta de la nefasta influencia de
las series de TV sobre la juventud ac-
tual. De parecidos fines parece ser El
hombre que cayo a la tierra, aunque
sus connotaciones no sean tan gracio-
sas. El film fue dirigido por el notable
realizador Nicolas Roeg, director de
aquella espléndida muestra titulada
Venecia Rojo Shocking, y narra la his-
toria de un hombre que pierde la no-
cion del tiempo, transformandose
poco a poco en un extrano entre los
suyos. El rol protagonico fue desem-
penado por el cantante “pop’ David
Bowie en su debut como actor de cine,
y aparece en el reparto el excelente
guionista e intérprete Buck Henry, re-
cordado por los films Busqueda insa-
ciablede Milos Formany Trampa 22 de
Mike Nichols.

astuto de Sherlock Holmes. Se roded
de excelentes comediantes como Pe-
ter Ustinov, Terry-Thomas, el gran ac-
tor de color James Earl Jones, la siem-
pre muy bella Ann Margret, el veterano
Trevor Howard, Roy Minnear, Spike Mi-
lligan y otros buenos intérpretes del
cine anglo-sajon. The last remake of
Beau Geste llegara a Buenos Aires en
los primeros dias de 1978, trayendo sin
lugar a dudas esa cuota de humor que
tanto hace falta a nuestros alicaidos
espectadores, muchos de los cuales
recordaran con nostalgia el primer
film, dirigido por William Wellman en
1939, con el inolvidable Gary Cooper.

los entes que controlan el acceso al
publico argentino de la produccién ci-
nematografica mundial. Una lista que
es muy extensa -y a pesar de estar in-
tegrada por subproductos pornografi-
cos detestables, o de inusitada violen-
cia, lamentablemente excesiva- y que
encabezan, entre otras obras de arte
mayor, La naranja mecanica de Stan-
ley Kubrick Decameron de Pasolini
(estrenada y luego prohibida) y Los

demonios de Ken Russell,en lamisma,
*ccndqh':‘;éﬁ “que la arﬂggﬁer. Las-infor-

maciones acerca de prohibiciones y
films censurados no siempre son pre-
cisas (aqui obra plenamente la peor de
las censuras, la autocensura). Pero
René la Canne fue anunciada como
estreno. Tenemos el deber de seguir,
por nuestra parte, anunciandola.
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Si hace algunos anos, cuando el cine es-
panol agonizaba lentamente, alguien
hubiera manifestado que se llegarian a
producir 220 largometrajes al ano, se lo
hubiera considerado un fantasioso o
simplemente un loco. Pero esa fantasia
de entonces es la realidad actual de la
cinematografia de este pais.

Mi querida senorita, El espiritu de la
colmena, Furtivos, La prima Angélica,
Tormento, No es bueno que el hombre
esté solo, Cria Cuervos y otras son hitos
de un cambio que por supuesto, no fue
brusco y que en cierta forma se dio con
una lenfitud que se parecia al suspenso
de un buen film policial. Mientras im-
pero la férrea censura del gobierno
franquista, los directores filmaban con
crédito de un Estado que luego prohibia
su producto permitiendo tan sélo la
venta en el exterior. Las siempre pode-
rosas razones comerciales subordinan
cualquier ideologia y durante un largo
tiempo se prolongo este ironico juego
de “‘no poder comer en casa lo que en
su propia cocina se horneaba...” Ho
la censura ha quedado atras con la desti-
tucion del equipo de la Direccion Gene-
ral de Cine y de la ley de regulacion
cinematografica que impone el control
de taquilla y la obligacion de exhibir dos
peliculas nacionales contra una extran-
jera.

Ahora las salas madrilenas muestran en
sus carteleras escenas de una audacia a
la que ya el espanol se esta acostum-
brando, pero también talentosos y jo-
venes realizadores desarrollan una te-
matica variada y rica para surtir y con-
formar al nuevo, pero ya exigente mer-
cado. Dentro de este panorama, uno de
los films de mas éxito es Mi hija Hildel-
gart que dirigié Fernando Fernan Go-
mez. Esta historia sacada en su totalidad
de los archivos judiciales describe el en-
fermizo deseo de una madre por su hija
a quien termina asesinando por consi-
derarla propiedad suya. La narracion
esta inserta en las luchas politicas de
comienzo de siglo en Espana logrando
un clima de contrapunto entre lo sorial
y m’l&o ca.l (

Jaime Chavarri es el realizador de A un
dios desconocido, un suceso de pu-
blico y premio en San Sebastian a la

Panorama actual
del cine espanol

actuacion de Héctor Alterio. Este film
con un clima tenso y ambiguo relata una
extrana biografia de la homosexualidad
del poeta Federico Garcia Lorca a tra-
vés de personajes laterales sin caer
nunca en las faciles soluciones que el
tema en si proponia.

MW%%%ﬂnm.
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Una prodoceiln ARARECES FIUR:
Apotsésico éxito an los cines ROXI «As de Madrid, —
de Barcalona y BUENOS AIRES de Bilbao (e SRS ]
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\INMINENTE ESTRENO EN TODA ESPANAI

Reproduccién de un “affiche"”
sobre una pelicula
del actual cine espariol.

Tampoco podia faltar la ola de la nostal-
gia y los esparioles tienen en De fresa,
limon y menta su American Graffiti ro-
dado por Miguel Angel Diez que logra
una recreacion del pasado cercano
llena de melancolia y de acido humor.
Pero sin duda la pelicula mas polémica
de la temporada es Camada Negra de

Manuel Gutiérrez Aragon. En ésta se re-
crea la vida de un grupo fascista en la
Espana actual con una violencia que por
momentos llega aser insoportable. La

hde rtd desdé s
estreno varios atentadés’ que no impi-
den la masiva concurrencia de publico.
Nunca es tarde es la ultima realizacion

- de Jaime de Arminan, que ilustra la in-

cExiste ... pero aun no nacio?

verosimil historia de una vieja que
queda embarazada de un joven que co-
noce ocasionalmente.

La 6pera prima de Fernando Colombo
es un film casi experimental: Tigres de
papel. El tema es la constante contra-
diccion de un grupo de jovenes de iz-
uierda entre sus ideas y su vida coti-
iana.
Dios bendiga cada rincon de esta casa es
un morboso drama de esclavitud inver-
tida de una sirvienta (Lola Galos, la
madre de Furtivos) con su joven pa-
trona; la dirigio Chumy Chumez.
Pero tal vez la pelicula mas importante
del actual cine espanol sea Asignatura
Pendiente que conmueve con una ca-
lida y amarga historia de las ilusiones
perdidas del hombre medio.

En Barcelona Pedro Olea, el director de
Tormento y Después de la victoria, ha
rodado su Flor de Otono sobre un anar-
quista travesti. Dos son las versiones
que analizan la vida de Francisco Franco
desde Opticas distintas: Raza: el espiritu
de Franco de Gonzalo Herralde y Caudi-
llo de Basilio Patino.

En este panorama también abundan los
productos que explotan el ‘“destape”
que se viene produciendo en esteano y
medio de liberacion de la censura, sus
titulos lo dicentodo: Me siento extrana,
El transexual, Es pecado pero me gusta,
Mi prima carnal, Una loca extravagancia
sexy, La menor, etc.

Si bien el publico responde en la taqui-
lla y apoya con marcada simpatia los
heterogéneos trabajos de los realizado-
res, el futuro no parece tan promisorio
dado la crisis economica que soporta el
pais.

iSe podra mantener en los proximos
meses las altas cifras de producciones o
la austeridad y el conservadorismo ga-
naran a I~ industria?

Quizas la respuesta no sea nada simple

y el eV cinelespaiiol deba mddificar
Io que todavia no termino de nacer.

DIEGO MILEO

MADRID - Noviembre 1977
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EL TEATRO GRAL. SAN MARTIN:
RESUMEN 1977 Y PROPUESTA 1978

EL CALOR,
EL MUTISMO
Y LO INEFABLE

Catorce de diciembre, 19 horas, confi-
teria_del teatro Municipal Gral. San
Martin. Conferencia de Prensa citada
por el Director Kive Staif. Objeto: re-
sumen de las actividades de la tempo-
rada 1977 y anticipo de la temporada
artistica 1978. Treinta o cuarenta pe-
riodistas especializados. Entre ellos, la
simpatica figura de Sergio Morero,
pero ahora no como periodista sino
como funcionario. Jefe de Prensa. Al-
guna bebida para aventar el calor y la
impaciencia.

A las 19.30, todo se inicié con exacta
impuntualidad que horrorizaria a los
ingleses pero que tanto complace a los
argentinos (-Si sumaramos los me-
dias horas que perdemos por nuestro
incumplimiento, ;no encontrariamos
en ese fabuloso tiempo desperdi-
ciado sin sentido la razén del atraso
argentino? -me pregunto un colega)

Kive Staif se presenté abogando por la
informalidad (Esto es una charla entre
todos, porque el teatro es de todos y
yo aspiro a ser un simple mandatario
de los deseos de la comunidad.) y
expuso el resumen de la actividad
1977. Destaco en teatro, la extension
de la temporada que agoniza, entre las
fechas 8 de enero y 23 de diciembre
durante la cual el Teatro General San
Martin estrené Discépolo x 2 (8 de
enero), dirigido por Omar Grasso. El 12
de enero subid Las troyanas de Euri-
pides (Osvaldo Bonet), el 9 de abril La
Casade Bernarda Alba, de Lorca (Ale-
jandra Boero), el 16 de abril El Cantaro
roto de von Kleist (Santangelo) y Ca-
samiento entre vivos y muertos, libro

zpafrlcﬁswve (MEHEBGFHG;UO) El  medio dﬁs:stenma anual de,0,3, es
d
e e nt gﬁgo enomen\?explicado por la apg

setiembre se repuso Las Troyanas y el
10 Mustafa. El 10 de setiembre se es-
trend Cyrano de Bergerac, de Rostand

(Osvaldo Bonet) y entre losdias 1° al 16
de octubre se presento Teatro de Pan-
tomima de Praga (Fialka). El 15 de oc-
tubre se estrenc Casas de Viudos de
Shaw (Hugo Urquijo), repeniendose
en octubre La casa de Bernarda Alba
y El Cantaro roto.

El 26 de noviembre subio Don Juan de
Moliére (Omar Grasso). Detallé breve-
mente Staif la actividad en teatro para
ninos, danza, recitales, ciclosde ciney
exposiciones.

Posteriormente hizo una evaluacion
estadistica sobre la asistencia del pu-
blico al teatro, de la cual lo destacable
es el repunte experimentado en 1977,
con respecto al cuadro que se examina
desde 1972, segun las cifras que trans-
cribimos:

Ano espectadores
1973 602.029
1973 453.413
1974 427.159
1975 401.578
1976 379.838
1977 503.312

En 1977 se ha revertido la tendencia
registrada en los teatros de Buenos Ai-
res en general, en lo que hace a la dis-
minucion de espectadores. Pero es de
destacar que en 1910 asistieron al tea-
tro 6.600.000 espectadores (cada ha-
bitante concurrié al teatro en un pro-
medio anual de 2,6 veces) y en 1974,
1975y 1976 el publico sumo 2.600.000,
2.300.000y 2.600.000 respectivamente.
Cada habitante tuvo en 1976 un pro-

cion de otros medios de comunicacién
masiva como la radio, la televisién y la
extension de los deportes como espec-

taculo, copia taxativamente lo que
ocurre practicamente en todo el
mundo.

Staif hizo interesantes apreciaciones
sobre los porcentajes de llenado de las
salas, las caracteristicas generales del

publico, los promedios de edades se-
gun espectaculos, niveles ocupaciona-

les, zonas de residencia, etc.
Anuncio finalmente latemporada artis-
tica 1978, que resumimos aqui:

Teatro para mayores:
Estrenos:

El jardin de los cerezos
(Chejov)
Medida por medida

(Shakespeare)

Anna Christie
(O'Neill)

El conventillo de la paloma
(Vaccareza)
Luces de Varieté
(Produccion propia del teatro)

Reposiciones:

Don Juan
de Moliere.
El Renidero
de De Cecco.
Casas de viudos
de Bernard Shaw
La Casa de Bernarda Alba,
de Lorca
Seis personajes en buscade un autor
de Pirandello.
Cyrano de Bergerac
de Rostand.

NEiA@er} Rk

E. Walsh y otras obras a seleccuonar
En Danza destaco el estreno de una
coreografia de Ana Maria Stekelman
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“Aun no tenemos una politica;
debemos inventarla."

En sucinta conferencia,

Kive Staif expuso la

actividad del teatro en 1977

y adelanté proyectos para 1978;
propuso una discusion

acerca de su tarea

y no tuvo en cuenta

en qué podia

transformarse el conclave.
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sobre Ragtime de Pompeyo Camps, y
la reposicién de Historia de la danza.
El rubro Musica estara dividido en tres
ciclos con la coparticipacion del En-
samble Musical de Buenos Aires: La
sinfonia (relator Jorge D'Urbano). La
historia del soldado de Igor Stravinsky
y Pedro y el lobo de Prokofiev.

En Titeres se anuncio el estreno de Ca-
rrusel, espectaculo de Ariel Bufano.
Recitales poéticos, estreno de obras
argentinas cortas de autores preferen-
temente noveles, ciclos de cine en la
sala Leopoldo Lugones y Exposicio-
nes, configuran el resto de la pro-
puesta.

La exposicion fue sintética. Staif se
disculpd luego ante la prensa por la
decision de gastar el dinero habilitado
para publicidad en montaje de espec-
taculos (pero el ano que viene gasta-
remos algo en publicidad) Luego
agradecio el apoyo del Intendente y del
Secretario de Cultura de la Municipali-
dad y puso una vez mas, brevemente,
sus ideas acerca del teatro de reperto-
rio. Puntualizé que el teatro va a tender
cada vez mas a lo didactico. Somera-
mente hablo de las giras de los elencos
al interior, con el doble objeto de expe-
rimentar al plantel ante otros publicos
y otras realidades y de extender los be-
neficios del teatro. Pero confesé que
aun no existia una politica teatral, una
formaexpresade conducirelcomplejo
hacia fines compartidos. Alli, propuso
al periodismo unacharlacritica acerca
de su cometido. Nadie esperaba que
entonces comenzara el show.

El “staff” directivo del Teatro San Martin,
durante la conferencia de prensa.

En toda mesa redonda, reunion de
congresos cientificos o no, conferen-
cias de prensa etc, aparece el perso-
naje con vocacion de protagonista. Y
aqui no faltd. Un colega tomé el micro-
fono, hizo preguntas, se las respondio
él mismo, propuso politicas, conto
anécdotas, hablo sobre |a falta de au-
tores argentinos, estimo la solucion,
pero luego la desechd; propuso ideas
sobre cine, exposiciones, viajes al inte-
rior y al exterior, ballet, economia do-
mésticay otros variados rubros, ante el
asombro del resto y la estolidez de
Staif. La conferencia de prensa se
transformo repentinamente en el mo-
nélogo del colega, cuyas inquisitorias
no encontraron eco. E inefablemente
le devolvi6 la palabra a Staif, pregun-
tandole qué le parecia todo lo que ha-
bia dicho.

Con genuina expresion corporal de
un personaje abrumado y elaborando
un gesto y una sonrisa que adelanta-
ban su propia opinion sobre el nivel de
la conferencia de prensa y sobre todo
acercade la positividad de los elemen-
tos criticos aportados, Kive Staif re-
puso:

-Te digo ... que muy bien.

Alli termino todo y llego la hora de las
copas y de los bocaditos. Una historia
digna del Payro de Los cuentos de
Pago Chico.

Todo el pais es finalmente una vasta
provincia aun.

Carlos A. Garramuno




El dia que
el embajador

sonrio
sin protocolo...

“Horas antes de la comida ya viviamos un cli-
ma algo tenso. Nuestro huésped de honor, el em-
bajador de B...., era un gourmet famoso por su
exigencia. i

Fui alabodega para elegir personalmente los
vinos. Para los “Huevos Cocotte Bergére” selec-
cioné sin dudar el GRAN RODAS un vino con
brio, de gran jerarquia, producto de su letargo de 4
anos en cubas de roble de Nancy y 12 meses en
botellas.

La gran duda era el “Lomo Pané Mont
D’Or”. Hacia falta un vino de excepcional finura.
Armonioso y profundo, tranquilizado durante 5
afios en cubas de roble de Nancy y 24 meses en
botellas. Me decidi. RODAS R.

En el momento de servirlo, el embajador es-
bozo una leve sonrisa. Una sonrisa intima, diria,
de grata complicidad.

De aprobacion franca. Sin protocolo.”

Kurt G. Zlattinger
Maitre del Restaurant del Claridge Hotel

Vinos muy finos

RODAS

Blnatuat
de las grandes mesas.

RODAS BORGONA - RODAS CABERNET
GRAN RODAS - RODAS DU VALLE - RODAS R
RODAS ESCONDIDO




ALEGORIA - ESPANA Y ARGENTINA
motivo de Fernando Alvarez de
Sotomayor, como luce hoy
restaurado y provisto de un sistema
de luces especiales que realzan el
espectro. (Avda. de Mayo - Linea “C"').

EL RETORNO A LO
INDIGENA Y EL
ANTECEDENTE MURAL

Hablemos, como introduccion a la
nota, del Arte Popular. Seria muy com-
plejoy denso hablar globalmente de un
Arte Popular universal; por lo tanto,
nos dedicaremos solo al Arte Popular
Latinoamericano. Comenzaremos a
hablar a partir del siglo XVII, periodo
brillante del Arte Mestizo.

Espafa, fue uno de los pocos paises
cengunstadores que aporto elementos

validsos(3 |a tierfa lconqiistada) BS; €

pana vino con sus artistas, sus arqui-
tectos, sus orfebres; y trajo también
una nueva vision del cosmos, del
mundo, de la lenguay del arte. Pero no
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EL COLOR QUE HABITA
BAJO LA CIUDAD

Casi olvidados por los portenos -victimas
ellos también de la urgencia- los paisajes
de los murales evocan anécdotas y reviven
una secular tradicion de los pueblos.

por ello, los indigenas adoptaron los
canones artisticos y estéticos euro-
peos. No; el indigena, peseasu ruptura
esquematica, continud buscando sus
formas. Sus propios canones acep-
tando o no los diversos y nuevos codi-
gos.

Asi, surgen en la Catedral del Cuzco
santos, virgenes y Cristos de raza in-
dia; los angeles arcabuceros; las vir-
genes triangulares abstractas; las Co-
lumnas Indiatides de Bolivia con moti-
vos de flora y fauna, donde encontra-
mQs de pronto s;renas que ejecutan
cmmmgos, A
Pese a todo, continda la alfareria en
toda Ameérica, los tejidos de la época
Inca, los bordados y brocados en Me-

xico, los espejos de Cajamarca en
Perl. Todo esto obra absoluta del indi-
gena latinoamericano.

Se podria decir que el Barroco es el
instante histérico estético, paralelo al
nacimiento del Arte Mestizo; y compa-
rando el arte europeo y el arte latinoa-
mericano, vemos que es poca la in-
fluencia que recibe este Ultimo de
aquél. Frente a la absoluta crisis moral
europea, el arte latinoamericano pro-
pone formas autéctonas de su propia
moral.

Las catedrales que se elevan son visi-
tadas poriosplaterpscoscampesings,
15 alcaldes'y'los integrantes de 1a-aris-
tocracia colona. Todos ellos tienen ac-
ceso a la vista de aquel Cristo abori-
gen, de aquél Arte Popular. En las cos-



tas del Caribe, se trabaja el oro; mas
hacia el sur, la plata. Recordemos que
en Américael trabajo de plateriaes una
de las cosas mas impresionantes por
su estética y su valor artistico. Las ce-
ramicas indias se producen en grandes
cantidades, reuniendo la armonia que
encierra el lenguaje semioldgico indi-
gena. En fin, toda manifestacion artis-
tica brotaba del pueblo y era recibida
por el propio pueblo.

Ya en el siglo XIX, con el vueico hacia
las costumbres francesas, pierde
prestigio todo aquello que fuese popu-
lar. Se produce un decaimiento de va-
lores y por consiguiente todo lo que
hasta entonces era elaborado con una
concepcion nativa, carece de fuerza
artistica. Pese a estos prejuicios, el
hombre latinoamericano, continta
volcando sus estados interiores, en
busqueda totalde canones propios: de
canones que no obedezcan a forma-
lismos lejanos; aunque esto, sea con-
siderado ingenuo.

Enelsiglo XX, laevolucién de las artes
en general, colabora para formar una
percepcion nueva de la imagen; mas
sintética y mas esencial. Probable-
mente esta nueva y creciente vision
plastica acerca a los artistas, a los
arquedlogos, a los investigadores a
descubrir las culturas llamadas primi-
tivas. Asi, irrumpen desde ese mo-

mento de un modo profundo y defini-
tivo en la tradicional cultura occiden-
tal.

El hallazgo de Machu-Picchu en Perd,
la restauracion de la Piramide de Teo-
tihuacan en México, son apenas sig-
nos de un movimiento de revision de
las llamadas culturas madres de la hu-
manidad. Desde ese momento, lo abo-
rigen vuelve a crecer en prestigio esté-
tico; y por ejemplo, se compara la Gre-
cia Clasica con el Arte Maya, el Arte
Negro y precolombino con algunas
manifestaciones picassistas.

El circulo se vuelve a cerrar. Se cierra
con la valorizacion del Arte Abstracto,
el redescubrimiento del Arte Negro, la
integracion de la musica latinoameri-
cana a la musica universal. E|l Arte Po-
pular vuelve a ser valorado como arte
por el arte. El indio marginado, cierra
su ciclo ya integrado.

Luego de la revolucion mexicana,
durante los afos 1910-1913, tres hom-
bres que integraban las filas revolu-

- cionarias comienzan una corriente

particular: la pintura mural en los luga-
res publicos. Estos hombres eran Ri-
vera, Orozco y Siqueiros. Los dos pri-
meros, referian con sus murales la va-
lorizacién del Arte Popular Primitivo.
Siqueiros, en cambio, reflejaba en sus
obras la lucha por la tierra. Pero a los
tres, los unia una tendencia que los

El besamanos de los caciques
de Leonie Matthis de Villar.

Los caciques besan la

mano de uno

de los sacerdotes de la reduccion.

llevo a la reivindicacion del Arte Popu-
lar. Asi, sus murales eran expuestos en
bibliotecas, en sindicatos, siempre en
lugares y centros de gran afluencia
popular.

Podemos encontrar en estas obras, el
antecedente madre de los murales de
los subterraneos de la ciudad de Bue-
nos Aires.

COMIENZO DEL APORTE
ESTETICO-CULTURAL

¢ Cuantas veces viajamos en susterra-
neo? ¢ Sabemos cual es el significado
de esos extrafnos murales que colorean
las estaciones de las lineas "C"", "Dy
"E"? ;Conocemos los artistas disefa-
dores de los diferentes motivos?

El subte viene cargado. El apuro. El
diario esta interesante. Por eso no
apreciamos los murales. Y por eso,
aqui presentamos un poco la historia
de esas insdlitas decoraciones subte-
rraneas.

Todo comenzé con un proyecto de
Chadopyf (Compania Hispano Argen-
tina de Obras Publicas y Finanzas) a
cuyo frente estaba el ingeniero Rafael
Benjunca y Burin, conde de Guadal-
horce. Tenian ideade-en cierta forma-
homenajear a los respectivos paises
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que la empresa representaba. Pero
este homenaje, tenia que ir dirigido al
pueblo. A los trabajadores, a los estu-
diantes, a las seforas que paseaban
por el centro, al pais en general.

De esta forma, en 1934 se encarga al
pintor espafiol Fernando Alvarez de
Sotomayor la composicién de un mo-
tivo que refleje la union hispano argen-
tina. Con este motivo, una empresace-
ramista de Segovia —Hijos de D. Zu-
loaga- comienza la construccion de un
mural en ceramicas pintadas. Este mu-
ral, de 3,90 m de largo y 1,95 m de alto,
es traido y colocado cuando en 1934 se
habilita la linea “C"" (Retiro - Constitu-
cion) y se llama ‘‘Alegoria - Espana y
Argentina’.

Asi, surge la iniciativa de un grupo de
hombres y artistas por contribuir a de-
corar, y por lo tanto, estetizar, un servi-
cio publico.

Mas tarde, en 1937, lamisma compania
construye la linea “D" (Palermo - Cate-
dral) y encarga a un grupo de artistas
argentinos y espafoles en su mayoria,

Quinguela Martin, también en
subterraneos
(Paza ltalia -Linea ''D"') Detalle
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disefos para nuevos murales en cera-
micas que adornaran la nueva linea.
Entre otros, los artistas son: Rodolfo
Franco pintor, grabador, ilustrador y
escenografo argentino que nace en
1890. Fue director escenografo del
Teatro Coldn. Franco, combina en su
obra dos caracteristicas que se opo-
nen: condensa con gran poder de sin-
tesis los elementos de sus composi-
ciones, conjuntamente con el barro-
quismo de cada uno de esos elemen-
tos. En los murales de Franco, es
donde mejor se aprecia la influencia
estilistica y plastica de los murales me-
xicanos.

Otro de los artistas argentinos que co-
labora con dos disenos es Quinquela
Martin, que sigue reflejando su carac-
teristico estilo que arranca con el
obrero exagerada y efusivamente ex-
presivo, para finalizar con Buenos Ai-
res y su Riachuelo como telon de
fondo.

Léonie Matthis, pintora francesa que
vivid en la Argentina gran parte de su

vida, y cuya obra esta casi totalmente
inspirada en la historiade nuestro pais,
contribuy6 aportando el disefio de va-
rios de sus 6leos. Uno de ellos es “El
besamanos de los caciques’, que se
encuentra en el vestibulo de la esta-
cion Plaza ltalia de la linea “D".

Siete anos mas tarde, se construye la
linea “E". Para esta linea se buscan
disenos que estén inspirados en la his-
toria argentina.

Vuelve a surgir la francesa Leéonie
Matthis, que para la estacion Urquiza,
aporta dos disefios en conmemoracion
al procer. Uno, figura la batalla de Ca-
seros, y enfrentado a él la entrada de
Urquiza a la ciudad de Buenos Aires.
En ambos, es imponente el trabajo mi-
nucioso y barroco de los fondos y de
cada elemento que compone el mo-
tivo.

También aporta modelos para la deco-
racion de esta linea, un gran pintor es-
panol: Alejandro Sirio. Sirio, cuyo ver-
dadero nombre fue Nicanor Alvarez
Diaz, naci6 en Oviedo en 1890 y murio
en Buenos Airas en 1953. Fue dibu-
jante de periodicos y revistas de gran
popularidad, entre ellos Caras y Care-
tas. Poseia un sentido de los valores y
una eleccion del color nada comunes.
Los dos disefios que aporta para la li-
nea "E”, son alusivos a la estacion
donde se los coloca: Jujuy. Los mode-
los estampan en las ceramicas a los
gauchos de Gliemes y a los trabajado-
res bananeros de Jujuy; asumiendo un
carisma impactante y violento en su
color, contrapunto de una vision sinte-
tica en las formas.

Habiendo dado ya una sintesis del co-
mienzo de aquel proyecto del conde de
Guadalhorce —que luego siguio fomen-
tandose- continuemos recorriendo al-
gunos detalles importantes de la obra.

Subterraneos de Buenos Aires cuenta
con 46 murales (12 en linea “C", 21 en
linea'D'", 13 en linea "E"); dos mosai-
cos en cemento policromado colorea-
dos, disenados por Quinquela Martin
linea "D""); cuadros en relieve del es-
cultor Rodolfo Rolando Medina (linea
“C"); dos monumentos referidos a la
maternidad, obra de los escultores
Luis Perlottiy Perla Echenique (lineas
‘A" y “B"); un busto de D. Mariano
Boedo, del escultor Francisco Reyes
(linea "E"); y el medallén alegorico de
Santiago José Cherico en Plaza de
Mayo que recuerda el cincuentenario
del primer subterraneo de Buenos Ai-
ras (lipea "E").

Aparte de los artistas mencionados an-
teriormente, hubo otros que aportaron
disefnos. Entre los argentinos: Alfredo
Guido, Fray Guillermo Buttler, Pri-



maldo Moénaco. Entre los espanoles Paisaje Espanol de Noel y Escasany.

n i - :
Rafael Cuenca Munoz, Ignacio Zu Las alégres y melancohcas

loagn siarquiedio Noety el ingenion calles de Sevilla, se ven reflejadas
Escasany. en esta ceramica. La alegria a

través del dibujo
Como dato interesante, podemos citar geométrico ascendente; la melancolia en los
que hace unos anos Carlos Benve- colores casi transparentes.

(San Juan Linea "'C") Detalle.

nutto fue encargado de reconstruir el
mural de Avenida de Mayo: Alegoria -
Espana y Argentina, que habia sufrido
deterioros, perdiéndose la parte supe-
rior del modelo. Benvenutto, hizo ex-
traer pieza por piezadel diseno y luego
de estudiarlo, logré reconstruir las pie-
zas perdidas con una semejanza sin
igual, si tomamos como base que ha-
bian transcurrido largos afos para la
industria ceramista entre el modelo
original y el modelo restaurado.

Hoy dia, se teme por la conservacion
futura de los murales ya que las inevi-
tables filtraciones de agua, pueden
danar las diversas ceramicas.

¢(ARTE O INICIATIVA
POR EL ARTE
POPULAR?

La nota ha llegado a su fin, y para ce-
rrarla nos vemos obligados a retomar
laintroduccion volviendo al Arte Popu-
lar.

Tal vez, no se considere obra de arte a
los murales de los subterraneos. Hay
elementos que cuentan para que esta
opinidn tenga valor; es evidente que el
artista esta en la busqueda constante
de las formas y el color. Y hay plastici-
dad y color, que las industrias ceramis-
tas de los anos treinta y cuarenta no
podian lograr por falta de medios. Por
lo tanto Quinquela Martin en sus telas
aplica un rojo muy particular, que la
empresa no pudo conseguir para darle
utilidad en los mosaicos del andén de
Plaza Italia. Pero también . .. ; no es va-
lido intentar la vision abierta y coti-
diana del pueblo hacia la obra de arte
especifica? Es un hecho que cuenta.

NUESTRA CIUDAD ES LA UNICA QUE
POSEE SUBTERRANEOS DECORA-
DOS. Sdlo en Paris, la direccion del
Museo del Louvre desciende periodi-
camente obras de arte —especialmente
esculturas- hacia la estacion de subte-
rraneos que pasa por debajo del Mu- Jujuy de Alejandro Sirio -Detalle.
seo y que lleva su mismo nombre.

Observe. Los murales de los subterra-
neos le salen a su encuentro. Imposible

ArehivasiEhisncrtco de Revistas Argentinas | Ahir:

alcance, por debajo de la ciudad.

NESTOR FERIOLI
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MAS CUTBIERS QUE
NUNCA...POR FRADOR!

Emilio A. Stevanovitch

S . “, § | .
ﬁéﬁp sg. Ahira.com.ar
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Reproduciendo esta crénica
mia en el portico del cuaderni-
llo dedicado a Les Luthiers,
comprendera el lector que no
soy indiferente a los méritos
de una sociedad unica de (se-
dicentes pero hay que ver
cuanto...) musicos quienes,
sobre una infraestructura gi-
bralteriana, han edificado algo
que es una institucion nacio-
nal. A la par del futbol, de Gar-
del, del Prode. De Libertad
Lamarque, Palito Ortega, Isa-
bel Sarli. Pero también, y ojo,
de Borges, de Juan José Cas-
tro y de Macedonio Fernandez.
Al igual que Ezequiel Martinez
Estrada, supieron desbrozar
un aspecto de la cultura argen-
tina ; Acaso hay mejor cultura
que la risa sana, para una na-
cion que llora el tango, abusa
del amiquémeimporta y se
ufana en ser joven a los 165
anos?

A este entito, que no es oficial,
que no cuenta con subvencion
Y que, pese a ello-o quizas por
ello mismo- tanto hace por
nuestra patria, estas paginas
bio y autobiograficas a guisa
de gracias por ser tan dignos
representantes de lo que LL
mediante, redescubrimos:
teson, inteligencia, humor fino.
Ellos solos compendian los
ojos de Carlitos, la sonrisa
tierna de Raquel Meller, la mu-
sicalidad de Gerald Hoffnung y
los gags de Jacques Tati. Y,
ademas, son nuestros.

En su difusion, alegan ser un
verdadero orgullo nacional.
Ejem, ejem, ejem... pero
cierto. Al igual que es cierto
que se los quiere entranable-
mente. Esto sies un verdadero
orgullo. Saquen pecho, nomas.
Lo merecen.
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origen y trayectoria

Todo comenzo en los primeros
anos de la década del 60 en un
coro universitario de Buenos
Aires. Algunos coristas se reu-
nian fuera de los ensayos para
preparar bromas musicales
que representaban luego ante
sus companeros y en los festi-
vales intercorales. Hasta que
una de esas bromas, la or-
questa de Instrumentos Infor-
males, trascendid los limites
domésticos y comenzo a atraer
a otros publicos.

De tal modo y con el primitivo
nombre de ! Musicisti el con-
junto transitd recitales de
musica-humor y espectaculos
teatrales de vanguardia hasta
culminar estaetapacon /myloh
(I Musicisti y las 6peras histori-
cas) uno de los mayores éxitos
que albergo el famoso Instituto
Di Tella de Buenos Aires.

Desde la adopcion en 1967 de
su nombre actual,Les Luthiers
iniciaron sin prisa y sin pausa,
(perddn, Goethe) un ascenso a
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! cuentan
la

opera

Primer catalogo del
conjunto Les Luthiers

la fama que no reconoce equi-
valentes en el espectaculo
argentino. Su originalisima
musica-humor comenzd a
oirse en bandas de sonido de
obras teatrales, cortometrajes
y shows de todo tipo. Los es-
pectaculos en teatros y café-
concerts se hicieron cada vez
mas frecuentes y difundidos:
Les Luthiers cuentan la opera,
Blancanieves y los siete peca-
dos capitales, Querida con-
desa, Opus Pi. En esta primera
etapa, la television conté con
su aporte en el ciclo Todos so-
mos mala gente, junto a los
comediantes de mayor presti-
gio y sus recitales exclusivos
en el ciclo Los Mejores.

En cada sitio del extranjero,
sus recitales, sus apariciones
televisivas y sus discos reiteran
el inusual privilegio de ser al
mismo tiempo favorecidos por
las revistas de la farandula y
elogiados por los criticos mas
exigentes.
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Las estadisticas de LL son harto in-
teresantes ya que, sin comentario
alguno, grafican el progreso de
este conjunto que debutara hace

LA HISTORIA

diez anes en un homenaje a Merle
Oberon llevado a cabo en el Roof
Garden de una prestigiosa edito-
rial competidora (ella es presti, no-
sotros tratamosdeserlo...)el2de
octubre de 1967. En ese decurso
han militado Mario Neiman, Julio
Raggio, Clara de Rabinovich (nada
que ver con Daniel Rabinovich; el
grupo sélo practica el nepotismo
en familia) y Ruben Werner y, en
actuaciones invitadas, nombres
tan dispares como pueden serlo
Victor Laplace, Armando Krieger,
Coco Pérez y tantos mas; sus filas
se han ido, tras partidas, llegadas
y/o retornos, afiatando; los titulos,
puliendo, los instrumentos, idem y
la cohesion (amén de otros atribu-
tos especificados en la critica ad-
junta) totalizandose hasta alcanzar
la casi perfeccion. Menos mal
puesto que la perfeccion total es
muy aburrida

Les Luthiers cuentan la Opera en
el Di Tella, 1968, concitdé cinco mil
espectadores en dos meses. Al ano
siguiente, Blanca Nieves y los Siete
Pecados, durante cuatro meses,
alcanzdé 28.000 parroquianos.
Desde esa fecha, la fidelidad

mermo algo para alcanzar inusita-
dos pininos desde sus etapas Mar-
garita Xirgd (1972, dos meses,
25.000 partidarios) y Odedn (1976,
cuatro meses, 112.000 fans). En

DE LOS ANOS

cuanto a este afo que fenece,
ocuparon continuada y tozuda-
mente la cabecera de asistencia,
rompiendo todos los cartabones y,
supongo, contribuyendo a la in-
comprension de los empresarios
de las algo mucho agostadas cate-
drales de l|a revista donde, en una
ejemplar semana el score fue LL,
839 contra Maipo, 112.

Lo mismo, en funcion de concu-
rrencia de lutherianémanos, ha
ocurrido en los viajes al exterior
(Caracas, México, Espana, Monte-
video, Sao Paulo, Curitiba, Porto
Alegre) y en la venta de LPs (cinco
ediciones, de otros tantos progra-
mas, 140.000 discos vendidos en
Argentina, Chile, Espana, Francia,
Japon, México, Uruguay y Vene-
zuela.)

El presente y futuro, inme y me-
diato, no son menos rosados. Tras
dejar, asalallena, la cartelera del
Odeon, comienzan un extenso pe-
riplo que les ofrecera casi nada de
descanso hasta fines de octubre
1978. Cabe comentar aqui que, por
vez primera en la biografia de la
tradicional sala de la calle Esme-

ralda, un presidente argentino pre-
senci6 alli una funcion. Ello ocu-
rrio, precisamente, con el grupo
que nos ocupa. Desde un palco

Y LOS NUMEROS

avantscene, el general Jorge Ra-
fael Videla se sumod, hace pocos
semanas, al aplauso y las risas que
poblaban el ambito. Hace un cierto
tiempo, y en su patria, el primer
mandatario mejicano Lopez Porti-
llo, hizo otro tanto con nuestros ya
internacionales compatriotas.

LL abriran latemporada de verano,
desde el Roxy de Mar del Plata, el 6
de enero cubriendo asi su parte
central. A partir del 5 de abril esta-
ran en Santiago de Chile para brin-
dar seis recitales en su Teatro Mu-
nicipal. Haran lo propio, en el Tea-
tro de la Ciudad de México, desde
el 12 de ese mes y durante diez
dias, para continuar hacia Caracas
en cuyo Municipal debutaran el 24
de abril, permaneciendo en su es-
cenario hasta el 3 de mayo. Una
semana después estaran en el So-
lis montevideano para retornar a
Buenos Aires dos dias antes de
comenzar su anual ciclo porteno.
Esta vez, y siempre con Mastro-
piero que nunca, ocuparan el Coli-
seo los dias viernes, sabado y do-
mingo hasta el 29 de octubre.

Mientras tanto, el evidentemente
bien organizado ensamble ya pre-
para su plan 1978-79 porque, se-
gun afirma el filésofo turco Sergio
Chufi, Ia inercia a priori es mucho
peor que la a posteriori.
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ERNESTO ACHER

Tener que pensar una breve biografia implica mirar para atras. Y lo
primero que surge es-la cantidad de cosas que uno hizo sin propo-
nérselo: nacer, alimentarse, crecer, estudiar, llegar a grande ... Pasé
por muchos ambitos, la universidad, el futbol, la musica, los boli-
ches, y de todos ellos me llevé algo, sobre todo experiencia y ami-
gos. Y al cabo de los anos me encontré, también sin proponérmelo,
en este milagrito que es Les Luthiers. No sé con certeza qué signi-
fica para la gente, pero para mi reune muchas de las cosas que mas

CARLOS A. IRALDI

Nacid, seglin cuenta su madre, cuando pasaba el carro del lechero
en una madrugada de Barracas, bajo el signo de Acuario.

Uno de sus primeros libros fue la Iniciacion Astronémica, de Flam-
marion.

Pudo ser ingeniero naval como uno de sus tios, pero la guerra
impidid que viajara a Génova para sequir esa carrera.

Es eficiente médico analista, pero el conocimiento de las estrellas y

Cortés Lopez Puccio Aisenberg

CARLOS LOPEZ PUCCIO

Naci en 1946. En Rosario. Comencé a estudiar violin a los 10 anos y
piano a los 16. A los 17 ingresé a la Facultad de Bellas Artes de La
Plata, donde en 1970 obtuve el titulo de Licenciado en Direccion
Orquestal. Anteriormente estuve en varios coros e integré durante
anos el Pro Musica de Rosario como intérprete de viola da gamba.
En 1969 ingresé en Les tuthiers y simultaneamente me inicié en la
direccién coral al organizar el conjunto 9 de Camara. (Este conjunto

JORGE MARONNA

Naci en Bahia Blanca en 1248. Alli comencé a estudiar guitarra,
luego de aporrearla durante varios meses en un conjunto folklérico.
Llegué a Buenos Aires con intenciones de recibirme de mgdico. pero
al poco tiempo ya me preguntaba qué otra cosa podria hacer. Y

MARCOS MUNDSTOCK

Naci en Santa Fe.

Lo de la edad es facil, 35 afios, aungue no creo que eso siga siendo
asi por mucho tiempo.

El problema es donde dice oficio. Porque locutor soy: trabajé en
todas las radios, aun en Municipal. Redactor publicitario también,
varios anos.

¢Humorista? ... Y si, publiqué en Panorama, Talia, Los humoristas y
el Psicoanalisis. ; Cantante? Fui el doble de Angel Matiello en el San

CARLOS NUNEZ CORTES

Naci en Buenos Aires en una primavera del 42. ’
Pasé gran parte de mi infancia en Misiones. Alli descubri la musicay

SIS UL REVIStas

Aprendi a tocar el piano desde muy chiquito.

A los 15 anos formaba parte de una orquesta de jazz que trabajaba
sabados y domingos en clubes de barrio.
Estudié el piano con seriedad, y hasta di alguno que otro concierto.
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Maronna

quiero: lamusica, el humor, el trabajo en equipo (con lo bueno y con
lo malo), y la puerta abierta para renovar todas las noches una
pequena magia. Y toda esta historia pasada y este presente me
ayudan a lo Unico que me propongo realmente: crecer todos los dias
un poco. Creo que es lo mejor que me puedo dar, y sin ninguna duda,
el mejor regalo que le puedo hacer a un hermoso milagro privado
que tiene cuatro anos y se llama Alma Acher.

la anoranza de los mares lo empujaron a buscar una segunda profe-
sion que debia ser magica, y asi comenzé hace diez afos a construir
magicos instrumentos codo a codo con su entrafiable amigo Ge-
rardo Masana.

Lp que ayer fue experimentacion, se ha convertido en sabia artesa-
nia.

Hoy es el Luthier de Les Luthiers.

Acher Mundstock

-la experiencia musical mas duradera e importante de mi vida-sigue
siendo atin hoy mi lugar en donde hacer musica de la seria). He
dirigido desde entonces varios otros coros, he tenido catedras supe-
riores de musica a mi cargo y muchos alumnos particulares de
armonia y de direccion coral. En 1972 me casé con Susana con quien
tenemos dos hermosos hijos (adviértase que tengo bien claro que se
parecen a ella), de cuatro y dos anos.

comencé a estudiar composicion.

En ese momento ya era integrante del Coro de la Facultad de Inge-
nieria, donde se gesto Les Luthiers.

Estuve en el Conjunto desde sus principios.

Martin (El Circulo de Tiza Caucasiano) y llegué a cantar en una
funcién.

Sucede que cuando empecé con el flaco Massana a preparar bro-
mas musicales en el Coro, jamas imaginé que ese no oficio se ibaa
convertir en mi oficio principal, integrante de Les Luthiers. Y en
fuente de las alegrias mas grandes, como por ejemplo el amor de la
gente, el placer del trabajo, el sentir que uno esta donde le gusta
estar. Y por ultimo qué se yo.

Escribi musica para cine y teatro. Fui premiado por algunas de mis
partituras. Formé y dirigi coros de ninos.

1960 ingresé a la Facultad de Cigngias Exactas y cursé la carrera
zgmg ﬂﬁcjiﬁaessalép ”ﬁ@c@ Fi6n sfedro
de la fagulfad de Ingenieria donde conoci a Gerardo Massana y
demas Luthiers. Considero este hecho como una de las cosas mas
lindas que ocurrieron en mi vida.

Actualmente vivo en un departamento de Palermo en compania de
una perra setter que se llama Shiri.

Rabinovich




DANIEL RABINOVICH

Naci en el ‘43 en Buenos Aires. En el ‘60 ingresé al Coro de Ingenie-
ria, donde conoci a mis actuales companeros. En el ‘69 egrese de la
Facultad de Derecho como Escribano y me casé con Susana. En el
‘72 nacio Inés y en el ‘74 Fernando.

Amo mi trabajo en Les Luthiers y juntamente con mi mujer y mis
hijos son lo mas importante que hice en la vida.

CHICHE AISENBERG

Casado con Hilday padre de Fabio y Paula. Tengo 39 afosy el primer
contrato lo realice con mi partera. Tengo la responsabilidad de la

Soydeportista, pero ejerzo poco. También me encanta ver deportes.
Soy hincha de Independiente. Voy al cine y al teatro todo lo que
puedo.

Me gusta mucho viajar y volver a Buenos Aires.

Espero que Les Luthiers siga creciendo y brindandome todas las
satisfacciones posibles.

Direccion Administrativa y de Contrataciones de Les Luthiers, tarea
ésta nada dificil pero a la vez bastante facil, que me divierte.

A Gerardo Masana,

nuestro fundador

Un dia se vino con una caja de pelucas
y la partitura de |l figlio del pirata, de
Mangiagalli, bajo el brazo para ponerla
en escena con los companeros del
coro.

Otro dia disend el bass-pipe a vara.
También el cello legliero, el latin, la
violata, la maquina de tocar. Agarro
-como diria él- y los hizo con sus pro-
pias manos.

Otros dias, en los viajes en colectivo a
su.trabajo.de arquitecto, compuso las
primeras partituras.para ellConjuntade
instrumentos informales. Laxaton, El

Fascimil del original
de la cantata Modaton

alegre cazador que vuelve acasacon
un fuerte dolor aca. Y varias mas.

Muchos dias nos dijo Id que habia que
hacer sin alzar la voz jamas.

Todos los dias ejercia su pureza, su
humor: Su amor por Bach y por Stra-
vinsky. Por el Jazz. Por Picasso, por
Gaudi.

Su felicidad al tocar el bass-pipe. Su
alegria.por el &xito de.LL. Asi lo recor-

‘darmos)desde quelun dia, tertible) Ge«

rardo no estuvo mas con nosotros.

LES LUTHIERS
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ESCENARIO-BUENOS AIRES

Buenos Aires, noviembre (De nuestra
agencia). Yerbamatofonicamente ha-
blando, ‘‘Mastropiero que nunca’ es el
punto de coccion Optima logrado
hasta el presente por este ejemplo de
buen gusto, musicalidad y humor:
nuestros bienamados Luthiers. Nada
hay que reprocharles: son impolutos,
impecables e inmarcesibles. Como los
vinos, cada afo se ponen mejor. Esta
vez se han desmersarizado por com-
pleto. Su enciclopédico conocimiento
de la partitura, del minutaje ylo mi-
mado esceénico, del uso y jamas abuso
de micréfonos continda siendo ejem-
plar. Los hallazgos abundan, llamense
sonatas para latin o piano, ladicotomia
entre Kathy y casi, el antolégico cine
mudo, los sonorizados cuan mecéni-
cos pasos y las hojas de papel con tex-
tos perdidos, dignas del mejor Keaton.
En la presente ocasion se habla muy
poco pero lo poco ha sido pensado
muchisimo. Idem con las partituras
donde Carlos Nunez Cortés esta a un
nivel planistico ashkenasiense -su fa-
cundia corre pareja con la de Lopez
Puccio cuya selvaticamente rubia me-
lena esconde una infinita capacidad
para aprehender el detalle.

“Lazy Daisy'', nostalgiosa remem-

branza de los Mills Bros. y Delta
Rhythm Boys, es una joya al igual que
la lenta y luego endemoniadamente
vertiginosa Gantata con ritmo de café
compuesta en Rodrigombia (para in-
formacion del lector, queda entre Pe-
piri y Grito de Asencio). En cuanto
asoma el mas minimo grano de sal, sin
hablar yade pimienta, el tema se desvia
hacia, como decia antes en esta despa-
tarrada crénica (el inmortal Wimpy
siempre conjeturaba que les carinos,
cuando no mataban, eran despatarra-
dos) donde trato fervorosamente de
dejar sentada -recostada o parada, to-
tal no soy racista- mi admiracién por
los émulos mastropieranos, cuyo
Johann Sebastian ya hace hesitar mas
de un locutor antes de zambullirse en
Bach y no en la destornillante, citrica si
poética, creacion del objeto de nuestra
dedicacion.

Tratando de ovillar como corresponde,
retomo el hilo paradecir que un bis, “'El
explicado”, fuiraaaa o fuiiira, segun la
provincia en que lo acentue, de pro-
grama, corona noventa minutos cate-
draticos. De ellos emergen indemnes
el entrador humor, perdon por la mala
rima, de Daniel Rabinovich, los impa-
gables tambaleos de Ernesto. Acher,

Reproduccién autorizada
por el diario
EL LITORAL de Santa Fe

lamascarade Jorge Maronnacuya gui-
tarra, calitativamente, no le va en zaga
a la voz de Marcos Mundstock,
egregia-eponima —tache el calificativo
que le guste menos- figura fugada de
los micréfonos oficiales hacia mas re-
munerativos métodos de reproduccion
sonora teatrales. Esta produccion
tiene excelente planta generadora del
Tito Diz, no menor calidad sénica, ha-
zana siempre dificil de cumplir, de Car-
los Gogni, afinada labor del luterano
Carlos Iraldi, otro bastion de LL cuyo
ultimo pergefo es un calefén que toca
en frio o en caliente. Toda la pareferna-
lia escénica es invisiblemente llevada,
traida o devuelta por el silenciosa-
mente ubicuo Pepe Luis Barberis, una
nota nada despreciable en el idem pen-
tagrama de los héros de la velada.

En cuanto a textos, musica, arreglos y
direccion pertenecen a Les Luthiers y
se pueden apreciar, habitualmente
colgado (s) de la arana del Odedn. Le
aseguro que vale la pena emular a los
simios, Darwin mediante.Desde el
momento en que aparece el noauto-
movil hasta la Gltima nota. Todas afi-
nadas, parejitas y rendidoras para el
espiritu, la inteligencia y el oido.
E.AS.

/

/
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INSTRUMENTO ¢
\WFOR MALE S
LUTHERIANOQY

Son, qué duda cabe, uno de los componentes fundamenta-

- lesde LL. La imagen del conjunto esta inevitablemente aso-
ciada a estos extrafos artefactos pentagramaticos. En gran
parte, fueron disefiados y construidos por el arquitecto Ge-
rardo Masana y Carlos A. Iraldi, a partir de elementos no

cpnvencionqlgs. tales como: latas, mangueras, tubos de car-
ton o de acrilico, globos, canerias de todo tipo etc.

Como corresponde a una agrupacién instrumental que se
precie de serlo —seriamente—, la division por familia es la

siguiente y con respetuoso perdén a la Real Academia:

De cuerda: latin o violin de lata, violata o viola de lata,
contrachitarrone da gamba, cello legliero, cellato:

De viento: tubofono silicénico cromatico, alt-pipe a vara,

bass-pipe a vara, gom horn 1) natural, 2) a pistone, 3) da
testa, lisofono pneumatico, manguelddica pneumatica, yer-
bomatoéfono d'amore, bocineta, glamocot, calephone:;

Archivo Historico de Revistanratoerrtrasyrokidracom.ar

Todo ello no impide que LL sean proclives a utilizar pertre-

chos orquestales tan extrafos como piano, charango, per-

cusion, etc.
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El-hombre ante lo desconocido, la intuicion de un
poder superior, de un orden anterior. La existencia y
la naturaleza de la divinidad. El descreimiento

y la fe. Una justificacidon para la vida y para

la muerte, una explicacion. Dios. El rumor de los
ancestros y el gemido de los muertos. El miedo,
la entrega y la trascendencia. Un camino a

través del arte y los interrogantes que nos definen.
La creacion de las imagenes, la insinuacion de los
rostros y de las formas. Una historia. Las preguntas

“Habiéndose sentado en el monte de los Olivos
enfrente del templo, le preguntaban aparte Pedro

y Santiago, Juan y Andrés: Dinos cuando sera ésto y
cudl sera la sefnal de que todo esto va a cumplirse.”

Platon senalaba ya que .a filosofia
era una meditacion de la muerte.
Toda vida filos6fica, escribioé des-
pués Cicerdn, es una commentatio
mortis. Veinte siglos después San-
tayana ha dicho que “una buena
manera de probar el calibre de una
filosofia es preguntar lo que piensa
acerca de la muerte”. Una historia
delasformasdela“meditaciondela
muerte” podria coincidir, segun
esto, con una historia de la filosofia.
Pienso que nuestra condicion de
mortales elabora, a través de sus
efectos, nuestra mas ajustada defi-
nicion, y que todas las religiones,
por su parte, apoyan su estructura
esencial sobre las connotaciones fi-
loséficasdelarelacion vida-muerte.

Las preguntas con respecto a nues-
troorigeny al de todaslas cosas, con
respecto a nuestro destino final y al
finvde tiodo, acerca-destexistirajotra
forma de vidadespuésde Id muerte
¥ acerca de si existen otras formas
de vida paralelas y desconocidas,
nuestra necesidad de hallar un sen-

Mascara funeraria cubierta de
mosaicos. Civilizacion de Teotihuacan.

El problema de Dios en el arte

LA VIDA,
LA MUERTE

Y LA MEDIDA DEL HOMBRE

tido a nuestro paso tan efimero y la
expectativa ante la desaparicion,
son algunas de las cuestiones que
han caracterizado desde un princi-
pio la inquietud de nuestros espiri-
tus mas sensibles. Desde las areas
méas relevantes del pensamiento
hasta el trascendente estrato de la
cotidianeidad el hombre retoma
minuciosamente a las mismas pre-
guntas. Y con mas razon, a través
del arte —una de las formas més ca-
tegoéricas de nuestra expresion- el
hombre ha perpetuado un testimo-
nio inapelable y definitorio de su re-
lacion con esos interrogantes de los
que pende el mundo en el que le ha
tocado permanecer.

Todo arte es religioso

Pero ¢Cudley jsor-tas: preguntasny
tudles lasTespuestas? Hay respues-
tas que son preguntas y preguntas
que son respuestas. Si yo afirmo la
existencia de Dios, si la niego o

cuestiono acerca de ella, estoy opi-
nando sobre el tema y mi opinién
tiene la misma categoria en cual-
quiera de las tres posturas mas alla
de la realidad y de mi intencion.
Cuando yo afirmo, niego o dudo so-
bre algo, mi actitud proviene de
toda una serie de afirmaciones, ne-
gaciones y dudas anteriores. Por lo
cual es lo mismo opinar categori-
camente acerca de determinado
asunto que opinar que aun no se ha-
116 la respuesta.

Este razonamiento puede desarro-
llarse en el manejo de los elementos
que otorga la historia del arte, en la
que cada obra es una “opinion”. (Y
tal es el proceso intuitivo elaborado
alrededor de este punto por la espe-
cie, gque manifestaciones recientes
desembocan en una forma conven-
cional de gpinion trasladada alaca-
tegoria artisticen) | Ash) el™ hembre
opind “un| Hermoso paisgje” o "un
mundo desarticulado, u opiné un
suefio o una abstraccion. Y estas di-
ferentes maneras de ver el mundo a
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Puertas del
Arca de la Ley.
Cracovia, siglo XVII.
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través del arte se hallaron signadas
también por los mismos pocos inte-
rrogantes: la vida, la muerte, el
tiempo, una justificacion trascen-
dente.

El hombre ha mantenido a través
del arte, siempre, una actitud reli-
giosa frente al mundo; en su obra se
han detenido sus temores, su omni-
potencia y su ignorancia, su espe-
ranza y su finitud. De esta manera,
tambien aqui, una historia de las

formas de “meditaciéon en el arte”
podria coincidir con una historia de
las formas de meditaciéon sobre la
muerte y con una historia de medi-
tacion acerca del problema de Dios.
Lo divino estrechamente vinculado
a lo humano, Dios en el hombre y el
hombre en Dios, en una unica cosa
que los justifica mutuamente. Con-
siderado Dios como un orden supe-
rior que guarda en su estructura
hasta la ultima respuesta. (Hablar
de un Dios en particular, o de un

Mascara funebre
de Tutankhamon.

Miguet ApgetyBounarrotis
ta'Piedad dé Palestrina (Detalle).

Rembrandt:
Adéan y Eva (1638)



unico Dios minimizaria el pro-
blema.)

Intentaremos ahora desarrollar un
itinerario historico, sélo con las alu-
ciones y la coherencia suficiente
para el caso -la pretension de un
analisis profundo seria aquirisible-,
en el que apuntaremos los ejemplos
necesarios como para arriesgar la
hipotesis —en nada sorprendente,
por supuesto- de que toda la Histo-
ria del Arte no es mas que una ma-
nera profesionalizada de preocupa-

cion por los mismos asuntos basicos
que conmueven hasta al mas hu-
milde y modesto ciudadano desde
que inicia su existencia hasta su
adios definitivo. Y veremos como el
comprender ésto y buscar nuestra
propia historia en las “verdaderas”
obras de arte, es una de las maneras
elementales y completas de acceder
a su trascendencia y de apreciar,
consecuentemente, su jerarquia es-
tética. Con una toma de conciencia
paralela y reveladorade quela Etica

Raul Soldi dibujando el
cartén de “Los esponsales
de la ‘Virgen" para Glew.

Un Juez del Infierno
(Ming tardio).

v la Estética confluyen en la consti-
tucion de la unica manera posible
del arte.

“Ante la obra de Daumier —-dice Lio-
nello Venturi-, sentimos que su li-
nea interrumpida y su tipo de su-
blime popular no son mas que dos
aspectos de la misma realidad artis-
tica,y que su unidad es la unidad del
contenido y de la forma, el efecto
magico de una belleza moral creada
por el arte absoluto’.

por Bandin Ron
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El dia que
el embajador

sonrio
sin protocolo...

“Horas antes de la comida ya viviamos un cli-
ma algo tenso. Nuestro huésped de honor, el em-
bajador de B...., era un gourmet famoso por su
exigencia.

Fui ala bodega para elegir personalmente los
vinos. Para los “Huevos Cocotte Bergere” selec-
cioné sin dudar el GRAN RODAS un vino con
brio, de gran jerarquia, producto de su letargo de 4
anos en cubas de roble de Nancy y 12 meses en
botellas.

La gran duda era el “Lomo Pané Mont
D’Or”. Hacia falta un vino de excepcional finura.
Armonioso y profundo, tranquilizado durante 5
afios en cubas de roble de Nancy y 24 meses en
botellas. Me decidi. RODAS R.

En el momento de servirlo, el embajador es-
bozo una leve sonrisa. Una sonrisa intima, diria,
de grata complicidad.

De aprobacion franca. Sin protocolo.”

Kurt G. Zlattinger
Maitre del Restaurant del Claridge Hotel

Vinos muy finos

RODAS

Blatitval
de las grandes mesas.

RODAS BORGONA - RODAS CABERNET
GRAN RODAS - RODAS DU VALLE - RODAS R
RODAS ESCONDIDO




EL DIOS
REPRESENTADO

En Niaux -Ariége-, pinturas rupes-
tres del magdaleniense medio nos
muestran a un grupo de bisontes
traspasados por flechas. La magia,
el sacerdocio, se alternan e inter-
ceptan desde un principio en un rito
pictdrico que, desde aquellos leja-
nos periodos hasta nuestros dias,
sirvio al hombre para relacionarse
con ese mundo anterior, paralelo y
desconocido, que evidentemente
rige y condiciona, a partir de su or-
den minucioso, a nuestro natural y
efimero desorden. En Niaux el hom-
bre pinta bisontes traspasados por
sus flechas porque de alguna ma-
nera intuye que su grafismo puede
resultarla ecuacion que provoque el
advenimiento de esa realidad nece-
saria.

Cuando del Paleolitico al Neolitico
abandonamos ese sorprendente na-
turalismo para abordar una imagen
geométrica, no representativa, el
didlogo con lo desconocido se agi-
liza en una busqueda de codigos y
senales trascendentes que nos
?ﬂ 2 |las verdades-genitas) y
segten detmiedo’y'et désam®

paro. (Y vemos también como desde
un principio, el hombre intuitivo, el
hombre recién diferenciado, descu-

“La Crucifixién”, el Greco.

El problema de Dios en el arte

NUESTRA EXISTENCIA

ES TAN SOLO

UN VIAJE DE RETORNO

bre naturalmente que lo esencial del
arte desborda el nivel del estilo o de
la “manera’ en pro de la necesitada
expresion).

Y asi comenzamos a ver el mundo a
través de las formas del arte, de un
arte que ha testimoniado siempre
nuestro sentimiento y nuestra si-
tuacion, de un arte que es nuestra
historia y nuestros deseos de conti-
nuar. Porque no hay arte escéptico,
porque toda realizacion artistica de
valor parte de nuestra esperanza, de
nuestros deseos de trascendencia y
de arribo a un estrato menos finito.
Porque vivimos inmersos en una
realidad aparente, en una ilusién, y
la elevada intuicién que nos carac-
teriza nos arrastra, lentamente, ha-
cia la eternidad. Y volvemos al pro-
blema de la muerte, porque el arte

habla solo de la muerte, asi como
todo gira en torno de la muerte, que

es nuestra mas ajustada medida de
la divinidad. El arte habla sélo de
dios.

Y el dios representado por el hom-
bre, incluso en las grandes obras
que nos muestran a un Cristo cruci-
egdﬂ és eh paguéte, de nleptros
dos, Heﬁﬁest‘xﬁs%néertlﬁumbtgs

y de nuestra esperanza. Dios esta
mas acertadamente representado
en la disposicion de las lanzas en la

Batalle de San Romano de Paolo
Uccelo, que en el Cristo de la Gran
Piedad redonda de Jean Malouel,
pintada para el duque de Borgona.
Porque dios es una senal captada,
un encuentro, y no una imagen ade-
cuada.

RESPONDER ALGO
ES RESPONDERLO TODO

El problema de dios es también el
problema de nuestro origen, consi-
derando la inevitable intuiciéon de
que nuestra existencia es tan sélo
un viaje de retorno. Porque el pro-
blema de Dios, el de nuestro origeny
el de nuestra muerte, son una tinica
cosa. Y el arte los testimonia irrevo-
cablemente.

En la necroépolis de Tarquinia, en la
tumba de la Caza y la Pesca en un
frescorealizado hacia el 520 antesde
Cristo, unos pocos hombres en una
barca cazan patos y pescan. La em-
barcacion se halla suspendida en un
mar ilusorio, leve, en el que las redes
v los rostros reflejados se evaden en
esa insospechada profundidad. Las
4ves)en Quelo ascendente yTaaghi-
fico, elevan la éscena rematrcando la
espiritualidad que domina el tra-
bajo. Esa tumba de la Caza y la
Pesca es una obra netamente reli-
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Fachada
de la catedral
de Notre Dame

giosa, aln sin la figura de un dios.
En Tarquinia, el hombre vuelve so-
bre las mismas preguntas, y su in-
guietud es un acto de fe y de espe-
ranza. En la ambiciéon de la pre-
gunta el hombre se define y se
acerca a dios, por mas incidioso que
sea el cuestionario. En Tarquinia,
solos, abandonados, intuimos que
la clave de nuestro origen podria di-
siparnos nuestra inquietud frente a
la desaparicién final, y que la esen-
cialidad del ciclo debe estar conte-
nidaen alguna estructura superiory
regente. En Tarquinia comprende-
mos que solo existe una gran res-
puesta, totalizadora, sin estadios
intermedios.

PERIODOS
Y REFLEXIONES

Daria la impresion que primero en-
frentamos al mundo intuitivamente
produciendo un arte magico de ac-
ceso y preservacion: la pintura pri-
mitiva nos muestra a un hombre ce-
rrado sobre su realidad inmediata y
haciendo gala de su prodigiosa in-
tuicion de una posibilidad superior.
Luego pasamos a un periodo de
conciencia de nuestra finitud, de
erandessmiedes) y- de-neeesidad de
proteccidh: Egipto,~“Gtecia;"Roma;,
el gbtico, nos recuerdan a un hom-
bre frente a la sorpresa de cierto or-
den que lo desborda; ante él en-
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frenta dioses, temor y por momen-
tos suficiencia y falta de respeto. La
historia del arte es una patética his-
torieta que rememora nuestros con-
secutivos cambios de actitud frente
a una cuestion unica. Durante el
Renacimiento nos afirmamos en

nuestra humanidad, el hombre des-
cubre en si mismo un motivo de or-

gullo y de justificacion: la posibili-
dad de armonizar con las fuerzas
universales esta latente. En los si-
glos que siguen la balanza se equili-
bra: volvemos sobre nuestra reali-
dad cotidiana en una busqueda re-
flexiva a travésde lanaturaleza y de
nosotros mismos. Hasta llegar a
este siglo XX en el que resalta la
cuestion de la muerte, en las pre-
guntas sobre nuestro origen y nues-
tra identidad. En los ultimos tiem-
pos, un hombre sensible e intelec-
tualizado se desespera al descu-
brirse aun en el punto de partida.
Todo resultara cuestionado, cada
asunto recibira el embate disfra-
zado que en realidad deberia diri-
girse a aquellos mismos puntos
esenciales.

FESTEJO DE LA FE

He intentado, no sé si acertada-
mente, mantener el tema dentro de
un terreno intermedio en el que la
reflexion no apoyase sobre un
dogma en particular o sobre misen-
timiento personal, pero quisiera

rematar el asunto con algunas li-

neas acerca de una realidad indis-
cutible: dios existe en aquellos que
creenen él. Prodigio de la fe. Milagro
desbordante en el que una necesi-
dad crece a través de los siglos, mas
alla de la deduccion o de la duda.
Para miles de catolicos, mahome-
tanos, judios, budistas y tantos
otros creyentes, existe ese ‘“‘otro”
mundo, esa estrucutra primorosa y
perfecta que es eje de todas las co-
sas. Y en la fe se desdibuja el pro-
blema especificamente religioso:
squé concepto de justicia condena-
ria a un fiel equivocado?

En Glew, por ejemplo, Raul Soldi
festeja su fe. Su vision del reino de
dios es calida y amable. En sus
frescos el hombre se entrega feliz a
la revelacion de ese otro mundo, su
trabajo narra pasajes de una histo-
ria de alegrias y congojas. Es'1a his-
toria del hombre, la de su busqueda
permanente, la que se perpetua y
esclarece a través de la historia del
arte.

La busqueda que es centro tanto en

El sacrifico de Abraham de An-
drea del Sarto como en cualquiera

de las composiciones de Piet Mon-
drian. La busqueda de la lug, la in-
tuicion de cdodigos universales, es
nuestra inquietud unica. Los roles
conque nuestra épocanos arropano
son mas que distraccion circunstan-
cial. Y en el absurdo de nuestro en-
greimiento y ambicion, la vida y la

-muerte son protagonistas descon-

siderados.

“La Deposicion de la Cruz",
Caravaggio.



Stefan Strocen
en Aleph

LA PINTURA
DE LAS
PROFECIAS

Para narrar la historia de la huma-
nidad generalmente se recurre a
las imagenes de batallas, a retratos
de proceres. Stefan Strocen nos
muestra una cara medular de esas
batallas que es el sentimiento del
espiritu y los diferentes transitos
que le ocurren’en el tiempo.

Su pintura es alguimica, toca lo
microy lo macro césmico, es decir,
desde el ojo del mago hasta el de-
do indicativo en la profecia. Para
esto cabria el concepto de trans-
mutacion que en los alquimistas se
trataba como el paso de un metal
innoble a uno noble; de la misma
manera ocurre en las obras ''La
Encantadora de Imagenes' o “Es-
perando a Dios'': pasan los colores
y los planos brutos de esa realidad
a una obra donde hay un actor con
Su mascara que narra una odisea.

En esa basqueda del signo-
representante surge lo que los chi-
nos. llamargn. el]Yin, el dspecto
hembra deVla naturaleéza\-porque
¢de qué otraformase podria pintar
ese transito sino como una matriz
creadora? ;Coémo se podria ver la

obra que muestra Strocen si los
codigos no estuvieran abiertos?

Tambien existe un estadio del espi-
ritu en que se senala lo enfermo y
aparece lamujerdivididaalaluz de
una luna llena. Y esta ruptura, es el
caso de "En el péndulo de la
Luna', es sacada de lo animico del
pintor, tamizada por el razona-
miento y puesta al servicio del co-
lor, que sera luego del espectador,
al que Strocen trata con singular
carino; haciéndole saber que esta
en un palacio de espejos y que la
imagen final sera la del espectador
mismo, sea subhumano o so-
brehumano, tal como lo quiere el
poeta Rene Daumal: "Escucha
bien, sin embargo. No mis pala-
bras, sino el tumulto que se alzaen
tu cuerpo cuando te escuchas. Son
rumores de combate, ronquidos de
durmiente, gritos de bestias, el
ruido de todo un universo’.

Deesdforma.engancham@s el sen-
tider de lo-epice’ dé'la tierrd poria
tierra misma, bajo la forma de una
pintura ritual, sin fantasmas, sin
lagunas. La vibracion del color en

el plano puede comenzar en un
azul para entregarse al marrén en
una pequena porcion de lienzo,
porque en la partiturade cada obra
de Strocen esta descripta cada
parte de la esencia mostrada,asi
como se dice que en el mazo del
Tarot egipcio se habia logrado ob-
tener, en las 78 cartas, la totalidad
de los planos de la naturaleza.

“En miobrael propésito es metafi-
sico, es penetrar a través de la apa-
riencia de las cosas hasta el sen-

tido de las mismas.La realidad que
me interesa captar es laesenciadel

fenédmeno, escondida tras su as-
pecto fisico; el arte, el mundo, la
vida, nunca dejan de ser un miste-
rio. Uno no se puede conformar
con las respuestas comodas, con
las formulas y consignas que se
ofrecen como explicacion de lo te-
rreno y lo sobrenatural. La imagen
de las cosas aprisionada por la re-
tina no dice nada sobre su valor y
significadioni, IS¢ p.palabras-de
Strogen, quien'sends @cercacomo

.aquel sacerdote que ha encon-

trado signos claros de vida.
Marcos Lucio Victoria
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Ante todo, la obra de Lajos Szalay es
una-demostracion de ilimitada liber-
tad: ;donde comienza un dibujo
suyo? En cualquier parte; y el resul-
tado, siempre es la conjugacion de
esos elementos ocultos que compo-
nen al modelo denotado: por un lado
orden y estructura, por otro la varie-
dad de lineas que juegan.

Asi como Ingres desechaba las lineas
que no fueran las que designaban el
contorno exacto de la naturaleza,
Szalay no desecha nada: todo lo que
aparece sobre el blanco papel forma
parte del proceso creativo. Ingres
solo queria resultados a condicion de
que los medios que sirvieron para ob-
tenerlos desaparecieran. En Szalay
medios y resultados son una misma
cosa. O sea, en su arte no hay mime-
tizacion con el objeto, mas bien el ob-
jeto, aunque siempre alude a lo real,
surge del cuerpo y la subjetividad del
creador. Por eso sus obras, traen un
aire de libertad.

Cada dibujo es una aventura, un lan-
zamiento gestual en pos de definir li-
mites, de aludir volimenes, una per-
secucion de aquellos que es transito,
busqueda de las zonas donde respira
la luz y la sombra. Aciertos y errores,
todo va siendo capitalizado con li-
neas que a cada instante se multipli-

can: aquélla que se desvanece, la .

que se hunde con profundidad, la que
se hizo raspando, la que cred una su-
gerencia que debe continuar y que su
imaginacion a cada instante recoge.
El pensamiento de su mano, sabe que
una cabeza, un musculo, o cualquier
objeto real, puede ser designado por
cualquiera de las infinitas lineas que
pasan por ellos. A veces hay titubeos,
bisquedas; disttacciones; deteni-
mientos, pero por fintamano se-abdte
sobre aquella precisa linea que nece-
sitaba; y se presiente que era la nece-
saria, y es la comprension casi instin-
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dibujo. Tinta de Lajos Szalay

LA LINEA
NECESARIA

Volvio a exponer
en Galeria Bir-
guer, el genial
dibujante hun-
garo Lajos Sza-
lay, que resi-
diera una deé-
cada en la Ar-
gentina como
profesor de di-
bujo en la Uni-
versidad de Tu-
cuman.

Lajos Szalay

tiva de esta necesariedad lo que hace
a su arte. Pero aqui no hay solo una
situacion azarosa, hay una profunda
comprension de lo organico internali-
zada, hecha carne propia, lo que le
permite la manifestacion de una total
libertad.

En los Cuadernos de Malre, Rilke dice
que para hablar de un arbol en un
poema, hay que haber observado mi-
les de arboles, podria decirse que la
humanidad representada por Szalay,
surge de un largo dialogo, lleno de
alternativas y sentimientos que.él
mantiene con lo humano.

Al no depender de una minuciosa ob-
servacion del modelo, para expre-
sarse, puede penetrar todavia mas
las alternativas psicologicas de sus
personajes.

En este siglo desacralizado, el arte de
Szalay es una permanente busqueda
de Dios, vibrante de nostalgias por lo
religioso. Su obra se inserta en la co-
rriente expresionista, pero también
hay eco de otras corrientes, que su
originalidad ha sabido fundir para
transformar en otra cosa. En realidad
no se parece a nada mas que a si
mismo y cada dibujo suyo es como su
propia firma.

El resultado es la creacion de una
iconografia, que aun basandose en
temas a veces mitologicos, a veces
biblicos, expresan la actual contin-
gencia humana, ejemplificando con
ello el aspecto mas evidente del es-
pacio contemporaneo: ironia, amar-
gura, grito, dolor, fragilidad, espe-
ranza, desesperanza, se desprende
de estos dibujos cargados de ritmo y
métrica, vibrantes de dinamica, que
révelan ng.solo unapropuestavisual,
sind un profundo séntimiento® del
mundo.-

RAUL SANTANA




Galeria Rubbers celebré durante este ano su 20° Aniversario.
Lo hizo en compaiiia de artistas, criticos, colegas y otros
muchos amigos.

Muchas gracias para aquellos que estuvieron, como asi tam-
bién a los que no pudieron estar.

Sera hasta el 78, que espero podamos compartirlo en sucesivos
encuentros.
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;Por qué caminos pasa el intento
por fundar una identidad en Amé-
rica Latina? Por un lado, todo artista
se ve impulsado a dar una respues-
ta a su medio, (llamo | aqui res-
puesta a la peculiar manera en que
el artista elabora la experiencia es-
pacial que lo circunda) y que parael
caso significa revelar aspectos de
ella que van siendo entregados,
luego de la necesaria masticacion
que el artista hace. Esta experiencia
espacial a la que aludo es no s6lo lo
que se ve, sino un sentirgjento del
espacio propio para volcar image-
nes, y que surge del compromiso
mayor o menor que el artista con-
trae con el medio. Por otro lado es-
tas imagenes posibles no surgen de
la nada o de una conciencia aislada;
no se constituyen en lenguaje sélo
por el deseo o el talento que el ar-
tista tenga, sino que se insertan
como signo en un amplio sistema
(tradicion pictérica) con el que el
artista cuenta cuando comienza a
trabajar.

Resumiendo: se parte en todos los
casos de una tradicion y de un me-
dio, ambos ascendiendo al artista
para que a partir de ellos constituya
un lenguaje que tenga validez como
comunicacion y que sea efectivo
como comunién: dos de los malti-
ples aspectos con que el arte, la
obra del artista, cumple su come-
tido.

;Y qué sucede en un pais como el
nuestro, donde hay un corte a-

Eu.pto con el pasadg mas remoto a

| inmigr
rial!;vqu ueron in or;!c%;’dap
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medio aspectos de la tradicion que
portaban? Se produce la disconti-
nuidad, la superposicion de lengua-
jes, una nueva especie de torre de
Babel.

Si bien esto como punto de partida
para un artista mas que una solu-
cién constituye un problema, por
otro lado desde el punto de vista
puramente formal, constituye una
riqueza, porque pocas cosas pro-
vocan en el artista una actividad
mayor que la clara conciencia de
una falta de identidad: en esas bus-
quedas proliferan las mayores ri-
quezas y las mayores pobrezas, dos
polos necesarios de la auténtica ac-
tividad artistica viva. Una oscilacion
de imagenes cambiantes verdade-
ramente ricas. Tal el caso del arte de
nuestro pais cuando la identidad
aparece en el artista como pro-
blema. :

Pero aquella tradicion mas remota
siempre pesa y se quiera 0 no va
configurando un espacio incon-
fundible.

Pérez Celis pertenece a la clase de
artista cuyo principal motor es la
fundacion de una identidad, su
busqueda, aporta unadoble inquie-
tud: por un lado tomar esa tradicion
remota (arqueologica) y por otro,
extraer de esa proliferacion de esté-
ticas una forma que tenga validez
actual y constituya una efectiva
respuesta a su medio.

Ya en sus primeros trabajos se per-
cibe la busqueda de integrar esa vi-

PEREZ
CELIS

una experiencia visual cotidianay la
elaboracion de formas que revelan
una conciencia actual no folklorica.
Primero fueron variaciones en
torno al horizonte, que siempre en
sus cuadros era el punto nitido del
que todas las demads formas emer-
gian y al que se subordinaban: la
elaboracion geométrica del paisaje
conviviendo con lo figurativo y lo
gestual.

En los trabajos que presenta ahora
en “La Galeria”, luego de una larga
residencia en Caracas, revelan
cambios verdaderamente sustan-
ciales de su imagen. Como de cos-
tumbre son nuevos caminos que
Pérez Celis abre en sus telas, siem-
pre precedido de la insaciable bus-
queda de una identidad americana.

Sobre texturas que semejan muros,
donde a veces hay una especie de
inscripciones arcaicas, se inscribe
ahora lavertical y la diagonal con un
plan mucho mas agresivo que sus
anteriores trabajos, haciendo con-
vivir su desmesura gestual junto ala
elaboracion cuidadosa de planosde
estridente color.

El recorrido de su muestra presenta
el permanente conflicto de esas
fuerzas que siempre pugnan en su
arte: el gesto y su desaparicion. La
mayoria de estos cuadros, pareciera
la preparacion para unasintesis que
ya se anticipa en tres o cuatro de las
obras expuestas. En medio de esa
proliferacion de estéticas antes alu-
dida, es obvio que Pérez Celis mar-

Risy|epie, Maodniina &N b nLate

Raul Santana
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los caminos

de la
identidad

MIRTA
ROSSETTI

El momento
de la fractura

Mirta Rossetti esta atenta a captar en sus
telas diversas zonas de un ambito, zonas en
general no centrales, sino de transicion; lu-
gares donde simultaneamente se focaliza un
exterior y un interior o el limite entre dos
ambitos.

Estas realidades, captadas en el desorden de
lo contingente, aparecen como acechanza, a
quien testigo, esta dando cuenta de ellas. Hay
entrecruzamientos, vidrios, sobre los que se
reflejan irrumpiendo otras zonas, el interior
exterior mezclados en una dialéctica de for-
mas y luz que aparecen como objetos aban-
donados o en vias de disolucion.

Sus obras, cargadas de un fuerte impulso ha-
cia lo real, parecen un discurso estricto,
acerca del fracaso de todo intento integra-
tivo de la fragmentacion que lo real nos im-
pone. Pero sus cuadros no son una version
dramatica (o lo son muy poco) acerca de este
estado de cosas: mas bien constatan esta im-
posicion de lo real. Y en esta constatacion se
insinua cierta nostalgia por ese espacio
abierto franco, siempre percibido a través de
los vidrios de ventanales o las claraboyas
presentes en cada cuadro. Como si se viera
ese ambito que es el de la naturaleza desde lo
inorganico, como una aspiracion hacia lo or-
ganico.

Esta antinomia organico inorganica, es una
de las problematicas fundamentales por las
que atraviesa la visualidad contemporanea,
en estos momentos en que se percibe un in-
tento por parte de ciertas corrientes pictori-
cas con vigencia, por buscar la naturaleza, o
mejor dicho: donde se expresa permanente-
mente el momento de la fractura, 1a desunion
entre los dos ambitos. La obra de Rossetti, se
debate en esta problematica expresando el
espacio inorganico (la habitacion, la casa)
como asfixiante y percibiendo desde él el es-
pacio de la naturaleza empezando a entre-
verse como nostalgia.

En Galeria Balmaceda.

RAUL SANTANA
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Un buen dia, para probar la materia de la
que estan hechos nuestros suefos, me de-
cidi a ver television. Me despedi afectuosa-
mente de mis allegados y amigos y munido
de un vino de gusto inglés y de unas delicio-
sas galletitas que mejoran la vida me dis-
puse a juzgary areflexionar sobre esa pan-
talla chica, como metaféricamente se llama
a la del televisor, a la cual todo el mundo
critica y alega no ver nunca jamas, pero de
cuyos pormenores estamos todos entera-
dos.

La pantalla de T.V. ofrece un mundo sin
matices, un microcosmos que no permite el
anélisis, como las pantallas del Cinemas-
cope o Cinerama. El primer plano y el plano
americano casi desprovistos de paisaje
—aunque exista en las peliculas americanas
esta ausente de toda produccion nacional-
situan al espectador frente al didlogo, muy
explicado, y a una imagen donde la falta de
escuela televisiva impide al actor diferen-
ciar entre un gesto teatral, uno cinemato-
grafico y otro de T.V.

Analfabetismo y complejo
de subdesarrollo

La primera conclusién que el espectador
saca es que no existen en el pais escuelas
para T.V. y quien piense esto no anda muy
errado. Nuestros actores se forman como
pueden y a ninguno se les exige mas que
figura o voz. La Gremial de Actores ha ne-
gado sistematicamente el uso del telepron-
ter o apuntador electrénico (un circuito ce-
rrado de trasmisién que mediante un micro-
fono colocado en el oido permite al actor
escuchar la letra, que desde luego debe sa-
ber, para ocuparse mas de la matizacion
que de lamemoria). Se alega que su uso —de
practica en casi todos los paises del
mundo- deforma la personalidad del actor.
En consecuencia, vemos grandes figuras
del cine y el teatro excluidas por su edad de
un medio que exige mucha memoria, y a
figuras jovenes hacer el esfuerzo sobrehu-
mano de recitar largos textos que sola-
mente dirdn una vez. El resultado es la
preocupacién por no olvidar la letra que se
manifiesta en ese tono monocorde tan ti-
pico de nuestro teleteatro y en esas pausas
y repeticiones de monosilabos que forman
la caracteristicaymas saliente de nuestro yi-
dea.

Mirando Vivir por amor, un potable teleatro
de Alma Bressan (los hay decididamente
impotables, como ese increible Operacion
cero, casi risible) me asombraba compro-
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bar cémo un elenco de primeras figuras del
teatro podia desperdiciar su talento de
manera tan notable. Alli vi a Ana Maria Pic-
chio, de recordada actuacionen La Tregua,
a Leonor Manso, |a Ofelia de Hamlet, a Vic-
tor Hugo Vieyra, intérprete excepcional de
Pigmalion, a Gianni Lunadei, el padre de
Seis personajes, a Alejandra da Passano,
Perla Santalla, Eva Dongé o Miguel Ligero.
Todo era igual. La interpretaciéon en T.V. no
mejora, cualquiera sea la calidad de los in-
térpretes o el teleteatro en cuestion (eso si:
existe una ilimitada capacidad de desme-
jora).

Llegué entonces a una segunda conclu-
sion: Aparte de la ausencia de una escuela
de interpretacion, existe tanto en el vergon-
zante mirador (telespectador) de T.V.
como en los actores la conviccion de que no
hay nada que hacer. Somos (y comenza-
mos a admitirlo cuando debemos esforzar-
nos para demostrar lo contrario) un pais
televisivamente subdesarrollado. Todavia
nos gusta decir que nuestros técnicos ha-
cen maravillas con un equipo obsoleto,
pero en lo hondo, hasta el 80, enque laT.V.
acolornosigualara conel resto de América,
estamos convencidos que tenemos la tele-
visién de un pais en crisis. Seriainutil alegar
que la calidad y la crisis, que la pobreza y el
talento, son cosas independientes.

Como somos subdesarrollados, nadie
cumple con las reglas: las cosas podrian
salir mucho mejor si las asesorias literarias
fueron algo mas que meras formas burocra-
ticas, si se ensayaran los teleteatros todas
las veces que el Canal lo dispone (y las mas
de las veces no se grabara “al toro”, sin
ensayo) y si se exigiera a los directores de
programas y de programacion un nivel de
cultura superior al secundario (asombra el
increible analfabetismo del 90 % de los rea-
lizadores de nuestra T.V., que se han que-
dado en la practica del oficio pero no en su
espiritualizacion).

Se puede hacer mucho pero se hace muy
poco. Y el principal inconveniente es esa
falta de exigencia a los realizadores que
permite pavonearse —anunciando pompo-
samente que se eleva la programacion- al
ofrecer Humillados y ofendidos, de Dosto-
wieski, aunque la total ignorancia acerca
del espiritu dostowieskiano convirtiera al
drama delcescritar ruso, eprun falletiteseo
episodio’dignd-de’Alberto Migré:

Todo coadyuva para que esto ocurra: libre-
tos sin salidad literaria, falta de escuela de
interpretacion para T.V., ausencia de ensa-

yos, inutil esfuerzos de memoria para repe-
tir como lorito un texto la mas de las veces
abultado con frases inconsistentes. Pero,
principalmente, nos falta nivel intelectual:
ése que permite a la RAI filmar (en pelicula
de 35mm), en colores, Leonardo,0alaT.V.
inglesa pedir a Laurence Olivier que dirija
La familia Strauss. Y ademas hacer un
buen negocio yaque esas peliculas rodadas
especialmente para T.V. (como Escenas de
la vida conyugal de Bergman) se pasan en
el mundo entero.

Aqui, quien mira television, y lo prueban los
escasos intentos nacionales de ofrecer algo
diferente (lo corriente es que se caiga en
recitados demagogicos, como si las fuerzas
armadas a las que se intenta “'calmar'’ care-
cieran de las luces de la inteligencia), de-
bera resignarse a que en las horas topes
uno se encuentre con Migré, ya que hemos
hablado de él, o con Lozano Dana, y no con




Pequenos conciertos o la trasmision de
alguna obra donde por lo general, le en-
miendan la plana al autor (con el pretexto de
adaptar una obra a un lenguaje televisivo
que, repito, nadie ha estudiado, y menos los
adaptadores, se destrozan las escasas
obras de teatro que ofrece nuestro video.

Larazon es muy simple: el medio semianal-
fabeto, técnicamente capacitado y sensi-
blemente o intelectualmente imposibili-
tado, se defiende de cualquier extrafo que
quiera modificarlo. Asi pues, un programa
culto sera considerado inevitablemente si-
nonimo de tedioso y saboteado con furia
desmedida: un programa debe ser siempre
entretenido, mala suerte si la cultura no es
divertida. Que se busque otro medio de ex-
presion.

En este punto se establece la antigua anti-
nomia entre television comercial y televison
cultural. O se hace un tipo de T.V. o se
hace otro; ambos extremos son irreconci-
liables (a pesar de los Leonardos y de los
Strauss y de los Centros Médicos -mala-
mente copiados por quienes son incapa-
ces de crear algo nuestro sin imitarmodelos
foraneos- y las familias americanas que
aparecen en nuestro video). Como un col-
chon de blando cemento nuestro manto te-
levisivo, enviciado, envejecido y que intenta
perdurar, cedera a las presiones —llamense
Pautas Generales de la Secretaria de Infor-
macien, o acerbas criticas del periodismo-
pero volvera a su forma pristina apenas, por
cansancio o desaliento, ceda dicha presion.

Si cada dia es mas evidente la exigencia de
un nivel universitario-técnico e intelectual-
para realizadores e intérpretes (y de paso,
no estaria de mas que algun ejecutivo repa-
sara sus textos olvidados, si alguna vez los
frecuentd), esta antinomia de Television
Comercial y de Television Cultural lleva a la
imperiosa necesidad de la creacion de un
Canal no comercial (cuyo riesgo es caer en
manos demagaogicas), como se han creado
radios como la del Estado o Municipal que
nutren a un publico de clase media que ha
dado fisonomia al pais. La T.V., o un Canal
estatal bien encarado, puede ser un verda-
dero factor para defender algo que es in-
trinseco a nuestra nacionalidad y que nos
ha diferenciado del resto de Ameérica: nues-
tra cultura. Desdeg,lugga, que la creacion de
unEesguela y de/uh CanalEstatamosigmiti-
caria dejar libratios' a los'ofros canales a 14
vergienza de aquellos casamientos televi-
sivos de mal recuerdo. Libertad comercial
no significa libertinaje en nombre del co-
mercio.

Hellen Ferro
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audio / Adalberto Ferreyra
(_

El mas sofisticado de los componen-
tes'de audio es provisto gratuitamente
por la naturaleza. En efecto, aun
cuando no siempre se lo tenga pre-
sente, el oido humano forma parte in-
tegrante -y vital- del fendmeno acus-
tico. Sin su delicado y maravilloso me-
canismo, funcionando en condiciones
optimas, pierden sentido todas las res-
tantes instancias del proceso. Para
comprender hastaqué punto es un ins-
trumento inigualable, es conveniente
recurrir a algunos ejemplos aclarato-
rios. Considérese una situacion muy
frecuente. Dos personas se hallan sen-
tadas a la mesa de una confiteria char-
lando. En el ambiente hay muttiples
sonidos tales como las voces de los
restantes parroquianos, el ir y venir de
los mozos, los pedidos que éstos ha-
cen, posiblemente un fondo de musica
ambiental, ruidos que llegan desde la
calle y asi sucesivamente. Sin em-
bargo, para los dos interlocutores
mencionados en primer término, se
produce un curioso fenémeno por me-
dio del cual se aislan del sonido que los
roaea, imitandose a percibir las pala-
bras que ambos emiten.

Para tener una idea de lo complejo y
automatico del proceso descripto, se
puede hacer una experiencia compa-
rativa consistente en colocar el micro-

fono de un grabador en lamesay regis-
trar lo que sucede. El resultado sera

dificilmente inteligible, ya que el mi-
créfono captara indiscriminadamente
todos los sonidos que lleguen a él. Esto
explica la existencia de los asi llama-
dos micréfonos direccionales, que son
un intento por dotar a un mecanismo
sin discernimiento alguno, ciertas ca-
racteristicas deformantes que impli-
can un control operativo sobre su con-
ducta. Un caso mas dramatico que el
anterior consiste en el intento llevado a
cabo por alguien sin excesiva expe-
riencia, para grabar una reunién de di-
rectorio. En la medida en que los parti-
cipantes se expresen uno por vez, el
registro no ofrece mayores problemas.
Pero cuando se genera un dialogo con
superposicion de varias voces, el re-
sultado es un caos imposible de desci-
frar. La posible solucion aproximada
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cipantes hayen lareunioén, conectarlos
a un mezclador e ir seleccionando las
entradas de acuerdo con el criterio del
operador. Claro esta que en modo al-

El componente
de audio mas versatil

guno lo gue se puede obtener de esta
manera es un fiel reflejo de la realidad.
Al igual que en el ejemplo anterior se
esta introduciendo una deformacioén
de lasituacion real a fin de lograr cierto
control. Por el contrario, para cual-
quiera de los participantes, sera per-
fectamente posible seguir el hilo de las
argumentaciones en medio de una
discusion y —tal como todos sabemos
por experiencia personal en casos
como éste 0 parecidos- entablar un
dialogo manteniendo al mismo tiempo
el oido atento a una o méas conversa-
ciones que se estan desarrollando al-

rededor.

De lo dicho anteriormente se des-
prende con claridad meridiana que el
oido es un instrumento de enorme ver-
satilidad. Y un razonamiento simple
podria llevar al error de pensar que es,
al mismo tiempo infalible. Pero sucede
que no, por el contrario, a pesar de esa
maravillosa capacidad de adaptacion,
el oido humano tiene falencias. O me-
jor dicho, el sistema auditivo pre-
senta fallas. Porque ademas del oido
propiamente dicho, nuestro sentido de
la audicion se integra con el sistema
nervioso que lo conecta con el cere-
bro, dentro del cual se almacena in-
formacion de referencia que es la que
constituye nuestramemoria auditiva. Y
aqui es donde comienzan los proble-
mas. Porque, en primer lugar, la me-
moria tiene mayor o menor eficacia no
solo en distintos individuos, sino en
distintas circunstancias. Si estamos
escuchando musica con los ojos ce-
rrados en maxima concentracion, se-
remos capaces de almacenar mucha
informacion en nuestra memoria audi-
tiva. Pero si la musica es la que perte-
nece a la banda de sonido de un film,
nuestra atencion se dispersa, atraida
por las imagenes y la trama argumen-
tal, hasta el punto en que la etapa so-
nora puede llegar a pasar lisa y llana-
mente desapercibida. Todo esto nos
lleva al terreno de la psicoacustica, que
es la responsable de analizar los con-
dicionamientos que rodean al fend-
meno auditivo, de los cuales hemos
senalado mas arriba un buen ejemplo.
Existe otra caracteristica de la memo-

cion de equipos o componentes de au-
dio. Se trata del fenémeno bien cono-
cido por los especialistas de su muy
cortaduracion. Tratemos de aclarar las

cosas. El mejor consejo que se le
puede dar a quien se halla en el pro-
ceso de elegir su equipo de audio, es
que compare los resultados que pro-
ducen distintas marcas y modelos con
la experiencia de una audicion en vivo.
O sea asistir a un espectaculo musical
(que puede ser de cualquier tipo de
musica de acuerdo a las preferencias
individuales con la salvedad expresa
de los espectaculos en los cuales se
usa algun tipo de amplificacion, los
que deben ser descartados por com-
pleto), adquirir una buena grabacidn
que sea muy similar a lo escuchado y
—con el disco bajo el brazo- realizar
una rapida recorrida por varios comer-
cios especializados comparando
equipos. Para que este método tenga
valic!ez larecorrida debe hacerse al dia
siguiente de haber asistido a la ejecu-
cion de la musica en vivo. De lo contra-
rio se corre el grave riesgo de ser trai-
cionado por la memoria auditiva e in-

.troducir asi una severa distorsion en el

proceso, esta vez originada en el pro-
pio oyente.

Por ultimo, pero no por ello menos im-
portante, el oido humano tiene limites
funcionales. En lo que hace a la escu-
cha del rango de frecuencias que van
de los graves mas profundos a los agu-
dos extremos, la mayor parte de los
seres humanos puede escuchar desde
los 20 Hz en la zona de los bajos, hasta
los 20.000 Hz en el extremo agudo del
espectro. Pero hay diferencias indivi-
duales, de edad y de sexo. En efecto,
hay individuos que son capaces de dis-
tinguir frecuencias que para otros pa-
san desapercibidas (realizando la ex-
periencia con personas de la misma
edad). Por otra parte, con el correr de
los afos se va perdiendo captacién de
los agudos y, finalmente, las mujeres
tienen en su mayoria mejor percep-
cion de esa zona de las frecuencias. Lo
cual puede llegar a provocar por parte
del usuario un serio cuestionamiento a
los fabricantes, que se empenan en de-
sarrollar equipos que trabajan muchas
veces mas alla del rango audible.
¢ Para qué generar sonidos que no se
pueden escuchar? Pero el cuestiona-
miento no es valido, ya que el color del
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mismo, sino por todas sus armonicas.
Las que pueden ser inaudibles en
forma absoluta, pero son percibidas
como parte integrante del timbrede los
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sonidos que se hallan dentro del rango
audible.

Sintetizando. El oido humano es un
maravilloso instrumento que utilizado
con criterio es al mismo tiempo el me-
jor aparato de medicion que exista.
Tomadas algunas precauciones como
|a descripta en el curso de esta nota, la
comparacion de equipos en escucha
atenta es la mejor. El modelo que se
escucha mejor es, sin duda, el mejor.
Es probable que el lector tropiece al-
guna vez con informaciones que pre-
tenden que el oido humano no distin-
gue distorsiones inferiores al 1 %. No
las debe tomar como veridicas. Lo que
sucede es que, ademas de usar criterio
o como una parte integrante de éste,
debe tenerse muy en cuenta que el
oido puede ser educado. Los especia-
listas en marketing de audio en los Es-
tados Unidos han llevado a cabo prue-
bas de panel en distintos anos y.conel
correr del tiempo ha sido comprobada
la curva ascendente de percepcion au-
ditiva del publico, generada mas alla
de ninguna duda tanto por la mayor
frecuentacion de espectaculos en vivo
como por la escucha de mejores equi-
pos de sonido. Es muy frecuente la ex-
periencia de un audiofilo que al ingre-
sar por primera vez a un negocio de
audio, no advierte diferencias sustan-
ciales entre dos equipos de muy dife-
rente performance y, como es logico,
adquiere el mas econémico. Si repite
su visita uno o dos meses después, es
muy probable que note —entonces si-
unagrandiferenciaentre suequipoyel
mas costoso y de mejor performance.
Su oido ha sido educado a través de
muchas horas de escucha atentade un
buen equipo y ahora esta en condicio-
nes de discriminar sutilezas que antes
pasaban, para él, desapercibidas.

A contrario sensu se puede pensar lici-
tamente que el sonido a que se esta
habituando la juventud acabara por
degradar su capacidad de apreciacion.
Locales de baile o reuniones de gente
Joven en domicilios particulares se ca-
racterizan por un sonido de muy alto

volamen-(Gug pugde inclusive-legaria

p iresiones-en el oido) y-peruna-

enorme dosis de distorsion, que por
mstintas razones aparece como muy
ligada con la musica popular de nues-
tros dias.

w

NUEVOS EQUIPOS

A medida que los audidfilos van descubriendo las posibilidades que ofrecen las emisiones
en frecuencia modulada estereofénica por el sistema multiplex, crece su ipterés por
adquirir receptores aptos para captarlas con fidelidad. Una solucién consiste en anadir al
equipo que se posee un sintonizador. La otra, mas funcional implica la compra de un
sintoamplificador que configura una prestacion completa con el minimo de espacio ocu-
pado y en muchos casos, excelentes resultados. Este tipo de equipos consiste en una etapa
de radiofrecuencia que capta las emisiones de onda media, las de frecuencia modulada y
las ya citadas por el sistema estereofonico multiplex. Basta entonces con agregar un buen
par de baffles para poder disfrutar de una variada programacion musical. Si asi se lo desea,
se pueden anadir todos los componentes clasicos, los que también son amplificados por el
sintoamplificador, tales como bandeja tocadiscos, grabadores de carrete abierto o a cas-
sette y demas. Un buen ejemplo de este tipo de solucion es el sintoamplificador JVC
JR-8300, original de la Victor Company of Japan e introducido en nuestro pais con el
respaldo y la garantia de los representantes oficiales de la marca, la empresa argentina
Audinac. Con cincuenta vatios de potencia RMS por canal sobre 8 Ohms, ambos canales
trabajando simultdneamente, se trata de un equipo de alta fidelidad que no supera un nivel
de distorsion armdnica (medida a la maxima potencia especificada de 20 a 20.000 Hz) del
0,3 %. También presenta una excelente relacion senal/ruido (70 dB para fono y 90 dB para
las demas entradas) y esta dotado de un control de tonos con ecualizador grafico, que
permite una regulacion independiente de las frecuencias de 40, 250, 1.000, 5.000 y 15.000 Hz.
Esta Ultima caracteristica es una exclusividad de la linea JVC que sera sin duda bienvenida
por los audiofilos inquietos, que desean lograr correcciones tonales muy precisas y ade-
cuadas a distintas circunstancias.

Mas que humano

Perros y gatos tienen un oido que supera
en ciertos aspectos al humano. Es sabida
la existencia de silbatos inaudibles para
llamar a canes debidamente entrenados.
Y muchos melomanos o audiéfilos han pa-
sado alguna vez por |la experiencia de ha-
ber estado reproduciendo un disco en un
equipo de alta fidelidad y, subitamente,
advertir que la conducta del animal se
transforma, llegando en algunos casos a
algo bastante parecido a un ataque de his-
teria. Todo esto se explica por la posibili-
dad que tienen los dos animales mencio-
nados de escuchar frecuencias agudas
que estan muy por encima de los limites

del oido humano. Investigadores como Lo-
renz deberian ocuparse de este fasci-
nante aspecto de la conducta animal, al
menos para lograr que los humanos se
hallen en condiciones de evitarles sufri-
mientos innecesarios. Por otra parte, po-
dria llegar a darse el caso de un perro
especialmente entrenado para detectar
defectos o virtudes de los sistemas de so-
nido con lo cual de ser el mejor amigo del
hombre, bien podria llegar a convertirse
en el peor enemigo de los vendedores de
audio. O no, porque tal como se senalaen
la nota, lo que en definitiva cuenta es lo
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Sefior Director: escribe Rodolfo Ariza
|

No fué facil hallarme en situacion de escribirle esta carta. La circunstancia de encon-

trarme en Rio de Janeiro por otros motivos profesionales me puso en el deleite de no ser

un turista mas sino de ser un habitante pasajero, que no es lo mismo. En Rio de Janeiro
—particularmente- se puede transitar de varias maneras: la que yo elegi en estos dos
meses que llevo aqui, fue la mas dificil y la menos comoda. El turista se contenta con

las superficies y nole interesa o no puede penetrar en las cosas que también estan ala
vista. Yase encargara sumaquina de fotos de contarle lo que tuvo delante de sus ojos y
no vio, cuando llegue a casa. Yo en cambio me interesé por muchos aspectos de la vida
brasilefia y he aqui que en mi mesa de trabajo me encuentro con una infinidad de
apuntes desordenados, que piden una clasificacion temética si su destino final esta en
los andenes del periodismo. Le diré que Rio es -tal vez- la ciudad mas hermosa que se
edifico en la tierra. Pero una ciudad, como las personas, es algo més que lo que puede
mostrar. Las ciudades también tienen alma y espiritu, misterios enganosos como las
trampas de los cazadores. Y hay que saber andar por ellas y vivirlas intensamente
para acercarse a sus verdades aungue —como ocurre también con los seres humanos-
nunca tenemos la certeza de no haber sido enganados.

Los otros dias lei en un periédico un interesante editorial magnificamente escrito. Se
referia a la cultura de Brasil. Mucho me hubiera gustado, le confieso sefior Director,
habero leido en espariol en un diario argentino. Eso de no haber sido enganados tiene
mucho que ver con ellos y con nosotros. Al fin y al cabo vivimosla misma evoluciény al
mismo tiempo. El Jornal do Brasil, el diario al que me refiero, dijo en su editorial: Es
necesario dar apoyo a una cultura nacional. Tanto mas necesario cuanto la onda del

padrinazgo que caracteriza la cultura de masas resulta de un aplastamiento genera-
lizado. Y continua: Las culturas se tocan por muchos brazos y esto es lo que hace que I R Po
surespiracion sea profunda. Este pluralismo conceptual me llamoé mucho la atencion.
Me asombra como argentino que un diario brasilefio tan importante haya hecho una M Us' c
declaraciéon de fe tan universalista. Al extremo de afirmar, por ejemplo, eso:
“Leemos la Biblia y Don Quijote, y no hay ningunanoticia de un clasico tupi-guarani, Y v Lv E
tanto mas cuanto nuestros indigenas parecieran haberla pasado bien sin un len-
guaje escrito. El tema hace reflexionar. Fisjese en esto: Tratase, como ya fue dicho, de
un auténtico filo de la navaja. Que resbalara fatalmente hacia una vertiente U l LAD
negativa mientras no se ponga en claro que la cultura nacional, pudiendo ser apo-
yaday aun protegida en tal o cual punto, debe, al final, en ultimo analisis, afirmarse
por si misma, en un proceso de autodescubrimiento y maduraciéon que pasa por el
libre debate hasta ser capaz, un dia, de enrostrar con decision un supuesto desafio
externo. Proceso que exige un sistema universitario igualmente indefenso de la
mediocridad y la burocracia. Algo que esta intimamente ligado al pleno ejercicio de
la ciudadania. La vitalidad y la falta de miedo que se exigen de una cultura son las

mismas que constituyen la piedra de toque de la vida politica en una sociedad
democratica. ;Qué tal? ;Hay censura en Brasil?

CENSURA

Si. Pero una censura muy especial. Un titular a toda pagina publicaba los otros dias
esto: A censura é livre para os burocratas. Y el diario no fue clausurado, a pesarde que
en ese extenso articulo se decian cosas incomodas para el sistema y los funcionarios
encargados de censurar filmes, obrasde teatro, libros, programas de television, textos
de canciones, y todo aquello que afecte a la moral y 1as buenas costumbres. Como hay
censura en tantas partes del mundo. Como hubo censura durante la gestion de Mal-
raux en el gobierno del general De Gaulle. Brasil pasa en estos momentos por una
penetrante escalada de la drogadiccion con las consiguientes consecuencias natura-
les del caso. Se ventila atinun espectacular asesinato de una joven, conramificaciones
internacionales. Lo espectacular no es el asesinato en si, por demas vulgar, sino el
entretejido de la trama que los periédicos comentan a gran espacio todos los dias

ha ier.ldo descﬁipnes que aquI no se animarian a publicar. No obstante en el Jornal
E:ﬂat
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mems de los traficantes, el lugar donde acttian, quiénes son sus asistentes y dénde
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viven. En ese documento se hace constar las declaraciones de un pediatra que registré
aq en su clinica casos de drogadictosde 9 a 12 afios de edad, seducidos por los caramele-

ros alasalida delaescuela. Y esto tampoco fue censurado. Tal vez porque se considero
un deplorable pero valioso informe a la policia.

Tal vez el director de censura no advirtié estas suculentas ediciones preocupado en
analizar las transgresiones a la moral del filme Casanova de Federico Fellini, cuya
exhibicion fue prohibida finalmente por inmoral.

AUTOCENSURA

Como uested bien sabe, acaba de finalizar hace un par de semanas la lla Bienal de
Musica Brasileiia Contemporanea, en Rio de Janeiro, con auspicio oficial. Toda una
exposicion de lo que se hace en materia de musica acutalmente en Brasil: 7 concier-
tos (2 de ellos sinfénicos) en los que participaron 40 compositores y se escucharon 36
primeras audiciones de obras (algunas de ellas en calidad de estreno absoluto). Toda
una atrayente proposicion para los que desean vivir actualizados. Y al parecer en Rio
son bastantes (especialmente jovenes) a juzgar por el lleno de piiblico que asistié a
estos actos en la Sala Cecilia Meireles (el unico lugar que existe en Rio para estos
eventos, desde que el Teatro Municipal estd cerrado por refacciones). En el pentiltimo
de estos conciertos estaba anunciada la intervencion del Conjunto Ars Contempora-
nea, a cargo de la ejecucion de 8 obras, 6 de ellas en primera audicion. El programa
expuesto prometia una interesante aventura: una creacion colectiva del conjunto que
se titulaba Arca de Noé, hecha sobre la base de textos de Ibsen y Bertolt Brecht.
Después de una serie de cambios en el programa, sustituciones unas y omisiones
Aylton Escobar: "La Bienal otras, que predispusieron mal ala audiencia, sobrevino el escandalete. Arca de Noé no
es una disculpa para iba a ser ejecutada y no lo fue. Primero se dieron razones téenicas o de fuerza mayor,
conformarnos". pero el publico (que sospechaba la cosa) no paro en el griterio —de donde alcancé a oir
un estertoreo jecobardes! como un bocinazo adolescente- y quiso explicaciones. Estas,
llegaron al fin por boca del director del conjunto, Guilherme Bauer, que lisa y llana-
mente dijo que algunos miembros del equipo no quisieron actuar por temor a las
posibles connotaciones de los textos elegidos y sobre los que ya venian trabajando
desde hacia varios meses. Un asistente mas circunspecto se limité a decir desde su
_ Portada de la 2° Bienal de butaca: en verdad que tuvieron tiempo para decidirse en vez de esperar a altima
Mdsica Brasilena Contemporanea. hora. Nos hubiéramos ahorrado la molestia de venir.

LSS B - B _ W . )

AYLTON ESCOBAR

Entre las obras que no se ejecutaron en el concierto que le comento habia una de
Aylton Escobar, Movimiento 1972 para 4 instrumentos. Me interesaba mucho oirla
porque queria saber si en la obra musical del compositor vxistia la misma cuota de
inteligencia y versatilidad que hay en el Escobar que se muestra conduciendo un
programa de television (que veialos domingos después del mediodia- hora nefasta en
una ciudad con playas como Rio- donde entrevista gentes. hace comentarios y escu-
char musica). Pero me defraudaron. Laobra de Aylton fue levantada del programa por
el propio autor, insatisfecho de la preparacion de que habia sido objeto. Cuando la
escuché en el ensayo general sonaba otra cosa -me confeso luego en un portuiol mas
esmerado que el mio. Me intereso su decisiéon por esto, por su valor humano. El misico
necesita oirse —-confeso y esto por lo general aqui no ocurre. Un clarinetista americano
me dijo una vez que los muisicos brasilefios que mas conocia eran Bach y Beetu.oven,
porque los escuchaba en casi todos los conciertos que se daban aqui. Y esto de la
Bienal es una disculpa para los compositores, para conformarnos cada dos anos con
un estreno o unareposicién que a veces, como en mi caso ni siquiera llega a realizarse
por falta de preparacion. Y pensar que dicen por ahi que los brasilefios somos
nacionalitas; no: somos engreidos, actuamos por orgullo, que es distinto.

Senor Director: mucho mas podria contarle de este joven paulista rebelde. Lo haré si
lo permite en mi proxima carta. Sera hasta entonces y no deje de renovarle todos los
dias elagla a-nuestro@ajaro qiie perserde Ruega, copestos galares puede sofbcarsa

| Aﬂ@m / infjusbamentd,

| de 15 a 23 de outubro de 1977 Reciba un afectuoso abrazo de su improvisado corresponsal.
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alguien tenia
que decirle la verdad:
para que un
queso esté

N7

a favor de
su silueta, debe
tener solo un

97
o
de grasas.

Para poder realizar una dieta efectiva que le ayude a
su silueta, un queso debe tener el minimo de grasas, carecer
pero proporcionarie la cuota de alimento que usted ne
diariamente, ademés de un rico sabor. En una palabra, menos
con mayor valor alimenticio, y ser un rico queso.
Por eso, la gente que guiere realizar una dieta efectiva y con §
prefiere a queso blanco Saavedra. Porque Saavedra tiene
un 9% de grasas y puede utilizarse como complemento de
variadas comidas, untarse sobre tostadas, panes o galletitas,
o comhinarlo con miel, mermeladas o lo que prefiera, enrigue

quesu blanco

O
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NOVEDADES EUROPEAS

Teresa Berganza,

en un momento del registro

del “Gloria” de Vivaldi

en el Kingsway Hall de Londres.

La Navidad 1977 sera festejada disco-
graficamente con todos los honoresen
Europa. Cantantes de la talla de Renata
Tebaldi, Joan Sutherland y Leontyne
Price aparecen en el frondoso catalago
London en varios discos dedicados a
cantos navidenos. En uno de ellos
Price es acompanada por la Filarmo-
nica de Viena dirigida por Herbert Von
Karajan. También se hace presente el
ascendente astro italiano Luciano Pa-
varotti con 'O Holy Night”', y numero-
sas agrupaciones corales britanicas
asumen en el disco los mas celebrados
Christmas Carols. Entre los coros que
brindan su aporte ala celebracioncris-
tiana se cuentan el del St. John’s Co-
llege de la Universidad de Cambridge,
con una nueva version de tres obras
del gran compositor britanico Benja-
min Britten, “Rejoice in the Lamb"', la
Missa Brevis y “A Ceremony of Ca-
rols"; el coro del King's College, con el
organista Andrew Davis, The Elizabe-
than Singers con Simon Preston en or-
gano, ejecutando canciones de Navi-
dad de reciente composicion, y la fa-
mosa Academia de St. Martin —in-the-
Fields dirigida por Neville Marrimer,
con su coro y orquesta y un elenco de
solistas de notable nivel, entre ellos
Anna Reynolds, Elly Ameling y Gwy-
nne Howell, en un nuevo registro,
especialmente dedicado a las fiestas
cristianas, de '‘Mesias'' de Haendel.

Sigue siendo muy intensa la actividad
en los estudios del viejo mundo. Se
esta grabando el ““Gloria’ de Vivaldien
el Kingsway Hall, con la participacion
de nuestraconociday admirada Teresa
Berganzay una futuravisitante del Tea-
tro Colon, Lucia Valentini Terrani (que
cantara ''La Cenerentonla'’ de Rossini
en la-teqp0rada 1978 ge-nuestio pri-
mer-@oksed)\ El “Gleria\del ¢élebre
“prete rosso'’ es dirigido por Riccardo
Muti con la New Philarmonia Orches-
tra. También en Londres se ha reedi-

tado la famosa versionde ““La Traviata”
con Victoria de los Angeles, Carlo del
Monte y Mario Sereni, dirigida por Tu-
lio Serafin.

El director André Previn, que acaba de
desvincularse de la direccién estable
de la Sinfonica de Londres, acaba de
registrar en los Estados Unidos las sin-
fonias 4 y 5 de Dimitri Shostakovich,
con la Sinfénica de Chicago, y con la
orquesta de Pittsburgh la segunda sin-
fonia de Jan Sibelius. Otros prestigio-
sos directores de orquesta contintan
registrando obras del repertorio ro-
mantico y neorromantico. Lorin Maa-
zel con la Sinfonica de Cle-
veland abordd el repertorio total de
las sinfonias de Johannes Brahms,
completandose el album con las ober-
turas Tragica y del Festival Académico,
y las Variaciones sobre un tema de
Haydn. Zubin Mehta, el director hindd
que nos visitara hace mas de quince
anos, grabo las sinfonias 5y 10 de Gus-
tav Mahler, y Sir Georg Solti varias
obras de Sir Edward Elgar, entre ellas
las marchas de Pompa y Circunstancia
y la obertura Cockaigne. El mismo di-
rector hungaro-britanico registré el
"Requiem’ de Giuseppe Verdi con la
Filarmonicade Viena, conJoan Suther-
land, Marilyn Horne, Luciano Pavarotti
y el bajo finlandés Martti Talvela como
solistas, un album que presenta el
atractivo adicional de una hermosa re-
produccion del célebre Cristo de Man-
tegna que se conserva en ela Pinaco-
teca Brera de Milan. Dos cuartetos de
Mozart, los numeros 20 K.499 y 21
K.575, aparecen en el ultimo lanza-
miento del sello Telefunken, interpre-
tados por el Cuarteto Alban Berg, y el
brevé panarama dé\ lamusica de 6&-
matra destaes 13 aparicién'délassoma-
tas y partitas para violin solo de Juan
Sebastian Bach en versiones del nota-
ble violinista hungaro Sandor Vehg.
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Después del verdadero aluvién de re-
gistros operisticos del mes de octubic
los sellos locales dedicaron buenos es-
fuerzos a la musica sinfénica y de ca-
mara. En el primer género son espe-
cialmente destacables la aparicion de la
version de Sir Georg Solti de laNovena
Sinfoniade Beethoven, alcumplirse en
1972 las bodas de plata de la vincula-
cion del director hingaro-britanico
con la empresa Decca, un album dedi-
cado a poemas sinfénicos de Ottorino
Respighi (Fiestas Romanas, Los Pinos
de Roma, Las Fuentes de Roma, Retra-
tos de Iglesia y Los pajaros) por Eu-
gene Ormandy y la Sinfonica de Fila-
~ delfia, y cuatro poemas sinfonicos de
Richard Strauss en manos de Herbert
Von Karajan (Una vida de hé roe) y Solti
(Don Juan, Las travesuras de Till y Asi
hablaba Zaratustra). No falta precisa-
mente buena musica sinfonica en los
catdlogos locales, por lo que resulta
mas auspiciosa la presentacion de ex-
celentes ejemplares de musica de ca-
mara, en primer lugar el exquisito
Quinteto opus 44 para piano y cuer-
das de Roberto Schumann, con el
Cuarteto opus 47 en su segunda faz, en
un notable registro de Isadore Cohen
(el lider del célebre Trio Beaux Arts),
Alan Martin, Jorge Mester, Alexander
Kooguell y el pianista David Hancock.
La placa juzgada acusa impecable
prensado y adecuada presentacion,
detalles no siempre cuidados en las
ediciones argentinas de los ultimos
afos. Otro registro de méritos sobre-
salientes es el de las sonatas 1y 2 de
Johannes Brahms a cargo de la exce-
lente violinista bulgara Stoika Mila-

nova y la pianista Dora Milanova, la
primera ya conocida por nuestros dis-
comanos por su notable interpretacion
del tercer concierto de Prokofiev, pre-
sentado por el mismo sello en 1976. La
interpretacion de las jovenes instru-
mentistas bulgaras es depurada y tc-
nicamente irreprochable.

Una de las grabaciones mas interesan-
tes aparecidas el mes pasado es la de-
nominada ‘‘Regine Crespin: Prima
Donna en Paris”, en la que la eximia
soprano francesa recrea a niveles in-
superables un repertorio vasto y va-
riado, del que debe destacarse de ma-
nera especial la cara dedicada a Offen-
bach, en primer tt rmino sus tres arias
de "La Perichole”, una opereta ijus-
tamente olvidada por los teatros de re-
pertorio. A pesar del aluvion lirico al
que aludiéramos anteriormente, fue-
ron presentadas otras dos operas
completas, ambas de Verdi, y las dos
basadas en sendas obras de Schiller, 'l
Masnadieri' y “Luisa Miller”, con la
notable cantante catalana Montserrat
Caballé asumiendo las dos protagonis-
tas, y un “cast” de primer orden en am-
bas grabaciones. Dos excepcionales
pianistas, Arturo Rubinstein en el Car-
naval opus 9 y Dinu Lipatti con Ernest
Ansermet en el Concierto en la menor,
recrean desde el disco obras de Schu-
mann, y el panorama de novedades se
completa con la dificilmente igualable
versién, desde un punto de vista estilis-
tico, de la Misica Acuatica de Haendel
por la Orquesta de Camara Inglesa di-
rigida por un auténtico especialista,
nuestro conocido Raymond Leppard.
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UNA INICIATIVA
MUY FELIZ

Si el aficionado a la ' musica se detiene a
examinar-suponiendo que tenga la suerte
de encontrar alguna casa de discos que se
lo proporcione- alguln catalago de regis-
tros nacionales de musica llamada cla-
sica, podra observar un fenémeno suges-
tivo: Practicamente no existen grabacio-
nes de musica argentina de esa clase.
Nueva York (con su envidiable catalogo
Schwann denuncidndonos que hay alla
mas obras argentinas grabadas que en
Buenos Aires y alrededores) y varias ciu-
dades europeas, permiten comprar ciertos
ejemplares nacionales; en la Argentina no
se puede. Todo esto no es casual, por su-
puesto.dy responde naturalmente al inve-
terado desinterés argentino por sus pro-
pias esencias culturales, en todos los ni-
veles, ya que si bien es cherto que oficial-
mente jaméas se protegid al artista nacio-
nal en ese aspecto, las empresas privadas
poco y nada hicieron en ese sentido.

Estas reflexiones vienen a cuento ante
una iniciativa mas que feliz, casi diriamos
ante la presencia de una auténtica “rara
avis'" en el panorama local. La empresa
Fonema, una de las pocas -si no la lnica-
dedicadas a resaltar valores de artistas
locales, lanzara en poco tiempo los cinco
primeros discos de su Antologia de la Mu-
sica en la Argentina. E| esfuerzo editorial
es notable, pero lo mas importante sin
duda alguna es la proyeccion que adqui-
rira el registro de material inédito, investi-
gado escrupulosamente por los respon-
sables del proyecto. Estos son, formando
un comité ejecutivo ad hoc, el prestigioso
musicélogo y compositor Juan Pedro
Franze, el maestro Mario Videla, tenaz
luchador por la difusion de la masica na-
cional o compuesta en la Argentina, y el
asesor del sello Fonema, lvan Cosentino.

Los planes son ambiciosos, pero los resul-
tados -nadie debe dudarlo- tienen que ser
positivos. Cinco etapas en la evolucion de
nuestro mundo sonoro han sido conside-
radas para este trabajo. Una primera que
parte de los origenes y la musica indigena;
la segunda comprende la musica que
traian los conquistadores; la tercera, co-
lonial dividida en profana y de Iglesia; una
cuarta etapa comprende la musica del si-
glo diecinueve, de Iglesia, de Salény de la
Campana, y finalmente, una quinta etapa
dedicada a la musica contemporéanea,
desde el nacionalismo musical hasta el
presente.
Ya se han grabado varios ejemplares, entre
ellos la obra completa para piano de Julian
Aguirre, en tres discos, con la participa-
cion de Lia Cimaglia Espinosa. Los prime-
ros en aparecer son los dedicados al
Himno Nacional Argentino, a las cancio-
nes de Juan Pedro Esnaola, a sus valses
para piano, y al Salon Romantico. La tarea
de seleccion, y especialmente la investi-
gacion y busqueda del material, ha sido y
sigue siendo agotadora. Es la primera vez
que s@ atomete empresa semejante en
: 6. Rorlerta) producird inte-
gramente este esfuerzo que de eria ser
tenido en cuenta, ademas de aplaudido
sin reservas, por los responsables de la
conduccion de nuestra cultura.
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Hay, en mi infancia, un diaque se reitera una vez al ano, todos
los anos. Llega con los primeros calores del verano, pero el
calor de ese dia es un calor muy especial, con una extrafa
frescura dentro de la casa. El dia tiene su propia luz, como
entrevista desde el fondo de una gruta. Tiene sus propios
olores, por ejemplo el olor del anana, el aroma del pan dulce
depositado desde la vispera sobre la mesa del comedor:; sabo-
res que desaparecen los demas dias: el gusto del turrén, de la
sidra, de las garrapinadas. Desde que empieza hasta que
termina, el dia transcurre sometido a una voluntad que no es
la de papa y mama porque también ellos obedecen, de modo
que. ha de ser la del Alguien invisible y misterioso que durante
ese dia manda en casa y ordena repetir afo tras afno las
mismas cosas: digamos, estrenar ropa, ser doce a la mesa,
recibir la visita del primo Vegelio.

Ya la noche anterior es una noche muy particular, atareada de
preparativos nerviosos. Es la unica noche de mi nifez que se
prolonga hasta la medianoche. A medianoche, tardisimo, a
una hora inimaginable, en cambio de irnos a dormir salimos
de casay vamosa laiglesia. Todos, también papa. Ningun otro
dia papa nos acompana, pero ahora viene con nosotros y yo
siento que la misa de esta noche es una misa tan importante
que ni siquiera los hombres como papa pueden eludir el
compromiso. Y que la misa se celebre a medianoche, que se
llame misa del Gallo son mas sefiales de que se trata de una
misa absolutamente distinta de las tediosas misas de los do-
mingos.

También laiglesia es otra. Bien, una iglesia de noche no es lo
mismo que una iglesia de dia. Pero la iglesia de los domingos
me parece un lugar un poco funebre, un pantedn con muertos
colgados de cruces, con muertos de pie dentro de un nicho,
con muertos acostados en cajas de cristal, entre velas encen-
didas y flores artificiales. El sacerdote y los grandes (mis
hermanas no son grandes pero los imitan) tienen todoslacara
larga, susurran no se sabe qué, se arrodillan, se levantan, se
sientan, vuelven a arrodillarse sin que tampoco se sepa por
qué, acaso porque delante de tantos muertos no se pueda
hacer otra cosa. A uno no le permiten hablar. No le permiten,
casi, moverse. Ademas, los mayores son todos viejos y muje-
res.

En cambio la iglesia de la Misa del Gallo esta muy iluminada,
estamuy animada y un poco ruidosa. Se parece a una juguete-
ria y a una quermese. El sitio de honor ya no lo ocupa el
timulo de ningin muerto sino el enorme retablo con sus
munequitos, sus animalitos, las montanas de papel maché y
una gran estrella dorada. Se puede curiosear a gusto. Se
puede hasta tocar con la punta del dedo el lomo de una oveja
o la caperuza de un pastor. Cierto, el sacerdote y los grandes
de nuevo susurran, de nuevo se arrodillan, se levantan, se
sientan y otra vez se arrodillan, pero ahora estan contentos,
sonrien, se miran unos a otros y uno adivina que tienen la
cabeza en otra parte, que cumplen con los susurros y las
mojigangas de los domingos nada mas que para haceyse ver,
pero todos estan pensando, como yo, en el diasiguiente, en la
ropa que van a estrenar y en el largo almuerzo que incluye
esos higos tan sabrosos llamados higos de Esmirna.

Pero no debo hablar de mi sino del primo Vegelio. Lo llama-
mos primo porque asj lo |lamanh papa y mama. En realidad, su
[ 6 Epambva o 6, G 6 ipnebre
que la palabra primo ha perdido su identidad y no significa
nada. Tampoco Vegelio a secas me bastaria para nombrarlo.

De modo que cuando me refiera a él diré Elprimovegelio
porque si no se me figurara que hablo de otra persona.

Bien. Elprimovegelio llega a las once de la mafiana, en punto.
Aguella misteriosa Voluntad quiere que sea yo quien salga a
recibirlo. Abro la puerta y ahi estd él con el palm-beach
incoloro, los botines amarillos y el paquete de almendrados. Es
un hombre muy alto, muy flaco, ligeramente curvo, pero no
hacia adelante sino hacia la derecha, como una palmera so-
bre la que sopld el huracan de las Antillas. Es muy rubio. Hoy
diria que parece una acuarela de colores chirles, salvo en los
ojos, de un azul intenso. Se dobla en dos, me besa ambas
meijillas, me entrega el paquete de almendrados. Nada cam-
bia, nada debe cambiar. Siento el roce de su barba mal afei-
tada, huelo el olor agridulce, como de encierro de almacén,
que despide su ropa o acaso su cuerpo, veo una manchita de
grasa en el papel que envuelve los almendrados. Afuera hay
un sol terrible y dentro de la casa terminan de sonar las doce
campanadas del reloj del comedor.

Cruzamos el vestibulo tomados de la mano. Aunque Elprimo-
vegelio no me lo diga, yo sé que me toma de la mano para que
parezca que lo obligo a entrar, porque si fuese por él no
entraria, se quedaria quiza en la vereda, a pleno sol, o se
volveria a su casa. En el patio, bajo el toldo de lona verde,
sentado en un sillon de mimbre, papa lee el periddico. Inte-
rrumpe su lectura pero no se pone de pie, de modo que
Elprimovegelio debe inclinarse para saludarlo. Cosa curiosa:
para saludarme a mi se dobla en dos sin ningun esfuerzo y
hasta sonrie. Pero inclinarse delante de papa debe de hacerle
doler la espalda porgue le veo la mueca.

-Coémo estas, Vegelio. Feliz Navidad —-dice papa.

—Feliz Navidad, Bruno. Gracias por invitarme —dice Elprimo-
vegelio.

-No faltaba mas. Si no nos vemos para estas fechas. ..

Zigzagueando en fila india entre los sillones de mimbre y los
macetones aparecen mama y mis hermanas. De golpe Elpri-
movegelio no sabe qué hacer con sus manos: las mete en los
bolsillos, las saca, las agita en el aire como si las tuviese
mojadas. Al fin estrecha, con las dos, la mano de mama.
-Como esta, Leonor. Gracias por invitarme —dice, y se pone
colorado.

-Como esta, Vegelio —dice mama, pero no agrega nada mas.

Después Elprimovegelio saluda una por una a mis hermanas.
Cuando le llegael turno a Amneris, Elprimovegelio se encorva
todavia mas hacia la derecha, se le cae un hombro, tengo
miedo de que por ese hombro caido se le deslice la cabeza. Y
todo porque Amneris es muy bajita. Porque es una estipida
que delante de Elprimovegelio no puede aguantar la risa y
seguro que Elprimovegelio, viéndole esa cara de risa, se
muere de verguenza.

Corro a salvarlo. Es uno de los pocos momentos en que se me
permite alguna intervencion. No se me pasa por alto que todas
mis intervenciones estan relacionadas con Elprimovegelio.
La de ahora consiste en traspasarle el paquete de los almen-
drados a mama y decir:

-Lo trajo Elprimovegelio.

Ay, lo salvo y no lo salvo. Porque si fuesen bombones como
los que trae la Abuela o, mejor todavia, la gran caja de ma-
rrons glacés del tio Serafin, a Amneris se le cortaria la risa y

paquete de ca elos. Pero no. Ese dia nada cambia, nada
puede cambiar: son los almendrados.
Mama toma el paquete, baja los ojos, mira (estoy seguro) la

manchita de grasa. Dice:
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-Por qué se molesto.
-Es una pavadita -dice Elprimovegelio.

Mama y mis hermanas desaparecen. Demasiado pronto, creo
yo. No aguantaran las ganas de hablar mal de Elprimovegelio,
Ampneris necesitara desahogarse. Me lasimaginoenlacocina,
cuchicheando entre ellas:

—Por lo menos podria banarse y afeitarse.

-La culpa la tiene papa, por invitarlo.

-Y todos los anos trae la misma porqueria.

Mientras tanto Amneris estara riéndose a carcajadas hasta
que mama la rete:
—Amneris, por Dios, basta. ;O querés que te oiga?

Elprimovegelio se ha sentado en un sillén de mimbre, cerca
de papa. Yo me ubico en una reposera. al otro extremo del
patio, y desde alli losmiro a los dos. Al lado de papa, Elprimo-
vegelio me parece todavia mas flaco, mal vestido, un poco
ridiculo. Si no fuese Elprimovegelio me reiria de ese hombre
que tiene una figura cémica y actitudes de tipo medio chi-
flado. Pero es Elprimovegelio y no me hace reir, mas bien me
hace sentir avergonzado. Por ejemplo: cuando habla, la nuez
le bailotea en el cogote como una piedra que se le hubiese
quedado atragantada, y uno sufre. Se cruza de piernas, y lo
primero que uno ve es que la suela y la puntera del botin
derecho se separan como si bostezasen. Uno sigue sufriendo.
Y también sufre porque durante una hora Elprimovegelio ha-
bla sin parar con su vocecita de falsete, haciendo grandes
ademanes que lo descoyuntan, arrancandole al sillon de
mimbre unos agudos chillidos de dolor, y uno ve que papé
est4 fastidiado, papa no soporta esa chachara, papé no tolera
que un hombre como Elprimovegelio lo obligue, durante una
hora, a permanecer silencioso. Tengo miedo de que papa por
ahi grite:

—Callate, Vegelio.

O se levante y lo deje plantado. y uno no sepa qué hacer con
ese Elprimovegelio solo en el patio, con esa visita abando-
nada, rehuida portodos menos por mi. ; Por qué Elprimovege-
lio no se callara y dejara hablar a papa?

A mediodia llegan la Abuelay la tia Josefina. Liegan con unos
grandes sombreros, con sus collares, sus perfumes, los bom-
bones de la Confiteria del Gas. Después llegan el tio Serafin, la
mujer del tio Serafin, |a hija del tio Serafin, esa pava de Gio-
conda. Al tio Serafin lo odio, a pesar de la caja de marrons
glacés. Lo odio porque es un gordinfion antipatico que, cada
vez que me saluda, en lugar de mirarme a mi lamiraa mama y
dice:

-Este chico no crece.

Bien, olvidémonos de mi. A medida que los demas van lle-
gando y ubicandose en los sillones de mimbre y en las repose-
ras, Elprimovegelio cambia de asiento. Al final esta sentado a
mi lado, en una puntadel patio, y mientras los otros charlan de
lo lindo, él,c omo yo, esta callado y los observa sin que nadie le
dirija la palabra.

Ahoraviene el almuerzo. Dura desde launa hasta las cuatro de
la tarde. Dos mesas han sido unidas bajo el parral del fondo,
formando una sola con un solo mantel blanco, sobre el que
mis hermanas han distribuido, aparte de la vajilla, ramas de
muérdago y racimos de cerezas de cera pintada. Papé se
sienta a una de las cabeceras. A su derecha, la Abuela. A su
izquierda, lamujer del tio Serafin. A la otra cabecera se sienta
mama. A su derecha, el tio Serafin. A su izquierda, la tia
Josefina. En los sitios restantes, mis hermanas, la pava de
Gioconda, yo y, a mi lado, Elprimovegelio.

AR tas aho, bi quenadd e fddifigue, destildnidé mismad

platos: los fiambres, los ravioles, el pollo salteado, el pastel de
carne y ciruelas negras. Después sera el ir y venir de fuenteci-
tas cargadas de trozos de turrén, de nueces, almendras, ave-
llanas, datiles, higos secos, garrapifnadas y borlas de choco-

late. Los bombones de la abuela y los marrons glacés del
gordinflon estan reservados para el anochecer. Después es el
momento del pan dulce y de la sidra. Y finalmente, para en-
juagar la boca como dice mama, se come la ensalada de fruta
con un copo de helado.

Se empieza casi en silencio.Sdlo hablan los mayores, uno por
vez y en un tono reposado. Pero a la altura del pollo las
conversaciones ya son varias y simultaneas. Mis hermanas y
Gioconda parlotean entre ellas. Al aparecer las fuentecitas,
hay un gran bochinche en el que sobresalen las carcajadas de
Amneris y la otra pava. Yadiré de qué serien. Con el pandulce
y la sidra hay que ponerse de pie y brindar. Curiosamente, la
ensalada de fruta provoca de nuevo el silencio. Abuela dice:
-Comi demasiado.

Se oyen suspiros. Mis hermanas parecen medio dormidas. El
tio Serafin bosteza sin ningun disimulo. Los Unicos que no
hemos hablado una sola palabra somos Elprimovegelio y yo.
Miento. Hay un istante en que la vocecitade Elprimovegelio se
haré oir. Es cuando, entre las fuentecitas con golosinas, apa-
recen los almendrados que él trajo. Siempre ahi se produce
una pausa en el bochinche y entonces Elprimovegelio apro-
vecha para pronunciar la misma frase:

-Son almendrados espanoles.

En seguida el bochinche se reanuda y Amneris y la pava de
Gioconda rien como locas. Todos se sirven un almendrado,
pero el aimendrado quedara en el platito de cada uno sin que
nadie lo pruebe. Hubo un almuerzo, ya remoto, en que lo
probaron y después mama diria:

—-Qué horribles. Tienen gusto a aceite de maquina.
Naturalmente, lo dijo cuando Elprimovegelio se habiaido y no
podia oirla.

Desde entonces los Unicos que comen los almendrados so-
mos Elprimovegelio y yo. Ami me gustan. Me gustan tanto que
alargo la mano y me sirvo otro. Entonces miro a Elprimovege-
lio y Elprimovegelio me sonrie me pasa la mano por el pelo.

A las cuatro de la tarde todo el mundo se levanta. Yo me voy a
dormir lasiesta. Por un rato me llegan, desde e! patio, el rumor
de la charla de los mayores, los grititos de mis hermanas y de
Gioconda que juegan al ludo y a las cartas rusas. Después me
duermo. Cuando despierto y salgo al patio, Elprimovegelio ha
desaparecido y los demas estan tomando naranjada fria y
comiéndose los bombones y los marrons glacés. Anochece.
Siento que las horas que dormi son como un engafno, como
un robo o una estafa de la que me han hecho unica victima.
Con una especie de rencor 0, mas bien, de sed de justicia, me
lanzo sobre la caja de los marrons glacés. Mama quiere fre-
narme.

-Quique, despacio.

Pero ya me apoderé de dos de esos envoltorios de papel
dorado con vueltas de flecos, me apoderé de un bombon
praliné y voy a saborearlos en la vereda sentado en el umbral,
un poco triste sin saber bien por qué, acaso porque cae una
noche sin preparativos para el diasiguiente, unanoche que ya
no es la vispera de Navidad y habra que esperar otro afio y un
afno es demasiado tiempo para un nino.

Hasta que se produjo un cambio, y aquel diasiempre igual a si
mismo que volvia todos los afios no volvié mas. Quiero decir

.que volvié una ultima vez y en esa vez sucedié una modifica-

ci6n a partir de la cual el dia no serepitié nunca mas. Sucedio
que, en medio de la siesta, me desperté porque me dolia el
estdmago y tenia ganas de vomitar. Sali de mi cuartoy, desde

y agit los brazos como si quisiera levantarse y no pudiese.
Me pareci6 que hablaba solo. Picado por la curiosidad, me
olvidé de mi estémago revuelto y fui a ver. Elprimovegelio me
mird, se sonrid y de golpe se quedd muy quieto, hundido en el
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sillon como en un bano de asiento. Me acerqué un poco mas.
Los ojos azules de Elprimovegelio tenian, alrededor del azul,
vetas rojas. En el rostro habitualmente palido se le habia
derramado una tinta sonrosada con manchas mas oscuras en
los pémulos. La nuez subia y bajaba ritmicamente a lo largo
del cogote. La chaqueta, abierta, dejaba ver la camisa con un
remiendo, los tiradores deshilachados, la pretina del panta-
I6n, sucia y gastada.Elprimovegelio era muy flaco, pero ahora
le habia crecido la barriga y esa brusca prominencia latia
como un corazon.

-Ayudame a levantarme— me dijo con una voz que yo nunca le
habia oido antes.

Ayudarlo a levantarse significé una serie de maniobras com-
plicadisimas y peligrosas. Al fin consiguid ponerse de pie,
pero me tenia asido por el cuello y no me soltaba. Enredados
como dos desparejos luchadores caminamos hasta la puerta
de calle, con lamano libre abria la puertay salimos a la vereda.
Una vaharada de calor estuvo a punto de derribarnos. Me
recrudecieron las ganas de vomitar.

-Acompaname atomarel tranvia 68-susurro Elprimovegelio.

Eltranvia 68 pasaba a tres cuadras de casa. La perspectiva de
caminar tres cuadras con mi descompostura de estomago,
bajo el sol y sirviéndole de muleta a ese Primovegelio tamba-
leante no me atraia, pero enfrenté el sacrificio con orgullo y
valor. En realidad, no habia forma de zafarse: de pronto El-
primovegelio me pareci6 un tipo temible que, si me negaba a
obedecerlo, podia acogotarme con esas manos largas como
panes flautas. Empezamos, pues, acaminar. No habiaun alma
en la calle. Elprimovegelio avanzaba dos pasos y se detenia,
dabatres pasosy volviaadetenerse. Y mientras tanto apoyaba
una mano en minucay la otraen las sucesivas paredes. Yo, la
cabeza gacha por culpa de ese garfio incrustado en la nuca,
oia su respiracion como un murmullo sin palabras.

Después, poco a poco, en el murmullo aparecieron risitas,
palabras sueltas, frases enteras. Las resumo tales como las
recuerdo o las imagino:

—-Ahora me invita porque siente remordimientos... Y yo
acepto la invitacion a propdsito, para que se sienta culpa-
ble ... En el fondo tiene miedo. Miedo de que yo hable. Si yo
hablase, si yo contase la verdad, pobre de él. Todavia estoy a
tiempo para deshacerle toda su felicidad, toda su seguridad.
Cretino. Me bastaria decirle a ellaque no fue porque la queria,
que fue para ganar una apuesta. Una apuesta que hizo con sus
amigotes, en aquel café de Cérdoba y Canning. Qué quieren
apostar, les dijo a los amigotes. Apostaron una comida. Gano
la apuesta pero nunca la quiso. Tres dias antes del casa-
miento, cuando le hicieron la despedida de soltero, se embo-
rraché y me lo conto todo. Después fingid olvidarse de que me
lo habia contado. Tuvo que casarse porque si no el padre de
ella lo mata. Eh, si, ella se le habia entregado antes de la
cuenta. Ya era tarde, para mi. Porque si lo sé a tiempo, por
Dios que no me quedo callado. Eh, si, se enamoré de él antes
de que él, para ganar la apuesta, me la quitara. Eh, si, era muy
buen mozo, era simpatico. Pero no tenia un centavo en el
bolsillo, no tenia ninguna habilidad para ganar plata. En cam-
bio ella qué caracter, qué visién para los negocios. Todo lo
que tiene se lo debe a ella. Si fuese por él, todavia seria
vendedor de Harrod's. Pero yo era duefo de tres restaurantes.
Tres. Ni uno menos. Ganaba lo que queria. Ella hubiese vivido
como una reina al lado mio. Pero cuando de un dia para otro
me colgo la galleta, ya no tuve ningln interés en seguir ga-
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Todo esto lo dijo a borbotones, en medio de resoplidos y de
escupidas sobre las que yo debia pasar levantando bien los
pies para no pisarlas. Lo dijo a lo largo de aquellas tres cua-

dras larguisimas, bajo un sol terrible. Y mientras monologaba,
la mano que tenia apoyada en mi nuca se abria y se cerraba,
me transmitia vibraciones de corriente eléctrica, a ratos me
pellizcaba la carne como un gancho para la ropa. Yo trataba
de apurar el paso, pero era peor porque entonces Elprimove-
gelio tropezaba, se le enredaban las piernas y estaba a punto
de caer sobre mi. El dolor de estdbmago se me habiaido. Ahora
me dolia la espalda.

Llegamos por fin a la esquina por donde pasaba el tranvia 68.
Elprimovegelio se apoyd contra la pared y cerrd los ojos. Ya
no hablé mas. Pude separarme de él, fui hasta el cordén de la
vereda y esperé la aparicion del tranvia. Cuando aparecio,
grité:

-Primovegelio, ahi viene.

Parecio no oirme. Seguia apoyado contrala pared, las piernas
abiertas, el vientre puntiagudo y los ojos cerrados. Insisti, mas
fuerte:

-Primovegelio, el tranvia.

Nada. Y el 68 ya estaba a media cuadra de distancia. Extendi
un brazo, le hice sefas de que se detuviese, tuve miedo de que
los tranvias no parasen si los llamaba un chico de mi edad. Y
entre tanto no dejaba de gritar:

—-Primovegelio! Primovegelio!

Un poco paradespabilar a aquel dormido y otro poco para que
el motorman viese que no era una travesura mia sino que
habia una persona mayor de por medio. El motorman lo en-
tendioé y detuvo el tremendo armatoste. Yo no cesaba de
chillar:

-Primovegelio, suba!

Inopinadamente, cuando creia que el motorman, enojado,
pondria de nuevo el tranvia en marcha, Elprimovegelio se
desprendiode la pared, cruzo en linearecta la vereday trepoa
la plataforma del 68 con tanto impetu que apenas tuve tiempo
de apartarme para que no me atropellase. El tranvia partio. Vi
que Elprimovegelio entraba en el coche, se sentaba. Lo vi a-
somar medio cuerpo por la ventanilla. Vi por ultima vez su
sonrisa. Oi por ultima vez su vocecita de falsete.

—-Gracias por comer mis almendrados.

Permaneci en la esquina hasta que el tranvia dobld y ya no vi
mas a Elprimovegelio asomado a la ventanilla, sonriéndome y
agitando un brazo.

En casa nadie noté mi ausuencia. Me introduje en mi cuarto
sin que nadie me viese, pero no pude reanudar la siesta.
Cuando me levanté, anochecia y en el patio estaban comién-
dose los bombones y los marrons glacés. Solo que esta vez
me fui directamente a la calle, me senté en el umbral y hasta
que fue noche cerrada no me movi de alli.

Nunca conté a nadie lo que Elprimovegelio habia dicho mien-
tras caminabamos por la vereda. Algo me aconsejaba guardar
el secreto. Lo revelo ahora, cuando ya no perjudica a nadie. Y
conste que en aquellos tiempos yo no habia descifrado qué
era lo que Elprimovegelio habia querido decir con su historia.

Unos meses después papa trajo la noticia de la muerte de
Elprimovegelio. De modo que la proxima Navidad ya no fue el
dia siempre igual a si mismo que se repetia una vez al ano,
todos los anos: le faltaba algo. Y hubo otra cosa que cambio.
Al saludarme, el tio Serafin me mir¢ los pantalones largos, me
mird por fin a los ojos, dijo:

-Vaya, estas hecho un hambre,

muy triste. Hubiese querido que estuviese Elprimovegelio.
Porque entonces Elprimovegelio habria tenido, en la mesa, un
hombre con quien conversar y compartir los almendrados.

dos.
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UNA CHARLA INSOLITA

Sabado a la tarde. Invito a un
amigo a una charla. Viste muy bien,
diria que impecablemente. Se
pone comodo, dispuesto a mos-
trarse tal cual es, no como lo cono-
cemos. Es negro, con surcos pe-
quenos, luce una corbata llamativa
que lleva muchos nombres. Os-
tentaunaleyenda quedice el disco
es cultura. Pero no es un disco
comun, es nada menos que un
disco de opera. Le pregunto:

Cuando surge su aficion por el
arte operistico?

Mi abuelo era el famoso cilindro,
mi padre el disco de pasta. Ellos no
tenian competencia, es que en
aquellas épocas se admiraba al
mejor instrumento creado por
Dios: la Voz. Se la educaba para
lucirla. No habia verguenza, nadie
se ocultaba para cantar opera. Se
habia popularizado El Toreador de
Carmen, La Donna e Madbile de
Rigoletto. Qué extranos suenan
hoy los nombres de Gayarre,
Constantino, Adelina Patti. Eran
los Beattles de entonces y astos
-seguin me apuntaba hace poco un
amigo- son como el Caruso de
hoy.

¢ Tiene una familia numerosa?
imaginese. jCuantas veces se ha-
bra grabado ‘‘La Traviata™
“Rigoleno” “La Boheme”, etc.
en versiones de pasta,ortofénicas
Y ahara €n g@stéreot XYoyereos Jue
esto ultimo es enganoso pues da la
sensacion de que se canta dentro
de un precipicio. También tene-
mos unos sobrinos con mucho
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porvenir: los casettes y los maga-
zines. Pienso que alguna vez ten-
dremos el tamano de una moneda.
Cosas de la técnica.

En este momento noto que sus
surcos guardan no solamente un
testimonio del pasado, sino que
ocultan pequenos fantasmas que
esperan solamente la noche para
pasearse. Esa noche brillante que
brinda el sonido.

¢Es feliz con la vida que lleva?
Anora no. La inflacion es mi ene-
migo. Si la gente no tiene tiempo
casi para vivir, jcomo invertir para
escuchar opera! Si usted analiza la
inversion y la cantidad de veces
que me escucha, valgo monedas.
Pero nadie me promociona. Sola-
mente me buscan unos pocos,
otros me desprecian por antiguo y
algunos me ignoran.

¢Ha ayudado a mucha gente?

iCuantos tenores, baritonos, bajos
y sopranos se habran iniciado
conmigo! jCuantos ocultaron su
amor por el canto, luego de mi si-
lencio! Amaron un momento. So-
naron con un escenario enorme,
gozaron con los posibles aplausos.
Pero al callar mi voz, tambi&n si-
lenciaron la suya, como si hubie-
ran cometido un pecado. Volvieron
a su mundo, pero un poco Mas pu-
ros. Todo eso lo posibilito yo. Soy
el~tecuerdo de vivog y muertos.
1COr@ blVia4ra GiglaCaraspyi
tantos otros! Recordandé a Lily
Pons, a Amelita Galli Curci, a Ma-
ria Callas! Ademas, cuantos han
iniciado una carrera grabando

primero y triunfando luego en la
escena. Si he logrado que la gente
se conozca, que los pueblos se ol-
viden de sus diferencias, hasta de
las raciales; que por medio mio
descubran algo que los acerca a
Dios, habré ayudado a mucha
gente.

¢ Qué es para usted la opera?
Una forma de canto, nada mas que
eso. A través mio, una forma de
ilusion. Quien ha trabajado en un
escenario, no olvida nunca este
hecho. Yo no s& si la Opera teatral
ha muerto o no. Esa sera una acti-
tud personal. Pero nunca morira
mientras yo pueda guardar ese tes-
timonio humano, calido, que es la
voz del cantante. Ud. hace los de-
corados, el marco, la forma de ves-
tir del publico, el teatro, en fin. Yo
pongo la ilusion. ;Qué importan-
cia tiene para usted el aspecto fi-
sico de Tagliavini, de Fleta?
;. Acaso usted sabe como era Aure-
liano Pertile?

¢Cual es su mejor recuerdo?
El que vendra. La proxima graba-
cion.

Nos despedimos. El vuelve ahora a
mostrar que la pua que lo hiere, no
lo lastima, Sigue emitiendo bellos
sonidos, hermosas melodias.
Luego volvera a su impecable ves-
timenta. A

Yo solo le digo gracias.

E.FEB.




CIlE L
teatto |
S T
IMAGENES oy
Io§1qlé§1'coc9 =
piagtica
cglIdIb
foto arte
literatusa
los Iibros * .
diScos 4

SN
ks

Es maina. publicacion |dé

EDITORIAL CROMOMUNDO S. A}
Suipacha 255, 59 A.




. Emilio A. Stevanovitch

DON
JUAN

El Don Juan que se representa en el Martin Coronado es, a
ratos demoniaco, en otros de una lasciva sensualidad. La
puesta cuidé tanto el texto como el movimiento, obteniendo
en el segundo acto y en sus tramos finales, momentos de
impactante belleza.El texto de Moliére continda siendo tan
actual como el de cualquier clasico y la cuidada version, a un
castellano sin falsa academia ni gratuitas libertades, firmada
por Carlos Izcovich, con elevado puntaje en el dificilisimo
dialogo de los pescadores, contribuye en gran medida_al
acierto, si bien portefiza en demasia algunas intervencio-
nes.Omar Grasso comandd un elenco disciplinado aunque
harto dispar donde la linea clasica se ve fagocitada por la
veterania saineteril o una impronta de viejo cufo indepen-
diente. Asi, la conocida trama molieresca no siempre tuvo el
ritmo adecuado, a ratos hasta moroso en los parlamentos,
notase varias caidas y alguna que otra indecision. Con
todo, el espectaculo es notable por su seriedad, la facundia
imaginativa, harto conocida por otra parte, de Grasso y un
trabajo de elaboracién que nace en la faz técnica para asen-
tarse en la artistica.

Oscar Lagomarsino logrd el exacto maridaje en una esceno-
grafia despojada, casi ascética, carente de innecesarios tras-
tos, con un notable halito poético que culmina en los cuadros
postreros y donde la proyeccién se encadena, sin eslabén
suelto, con lo corpéreo. El vestuario y las luces, ora tamizadas,
ora violentas, conforman una emotiva verdad en el marco.
Como emotiva es la partitura de Gerardo Gandini,que a esta
altura de los acontecimientos, se ha transformado en uno de
nuestros mayores orquestadores con un minimo de instru-
mentos. Los juguetes dispuestos sobre el piston y las escenas
mudas —un impecable aporte de la direccion, menos justifica-
ble en varias instancias gratuitas— a guisa de raccontos conec-
tan, desde un comienzo, realidad escénicay apoyo vivencial al
argumento.

El agotador papel de Don Juan ~demasiado juvenil y con una
voz que debe cuidar- obtiene sus mejores momentos hacia la
coriclusion., ddnde; la cohogcita. plastica de Roberto ;Mosca
alcanza \pininos nada freclientés {lamentablemente \perdidaes
en su caida sobre un colchén, en lugar de atenerse a un grado
menor de acrobacia y mayor de verosimilitud). En cambio,
Grasso le ha devuelto su importancia de andador a caballo, en
la definicion de Madariaga, suerte de Quijote fabulador y soli-
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tario que el intérprete recrea adecuadamente. La produccidn
subraya su erotismo, llevandolo aextremos algo exasperantes
y de un evidente impacto, no sdlo por parte del protagonista
sino del intérprete que lo encarna nifo. El Sganarelle de Car-
los Moreno gesticula demasiado y le da un cariz falseado a un
personaje que tiene algo de commedia dell’arte, mucho de
Moliére pero nada de ‘‘cancherismo’. Su importancia esta
viciada por excesos que, en los trascendentales monologos,
pierde por ello mismo realidad. Al Comendador le falta auten-
ticidad, los servicios cumplen funcionalmente, Pacheco Fer-
nandez esta lejos de Moliére, no asi Alicia Berdaxagar que lo
pulsa con precision mozartiana. Con fresco olor a tierra mo-
jada la pareja Elena Tasisto-Mario Alarcon, al igual que
Adriana Aizemberg. Pachi Armas se notatodavia envarado, en
tanto Alberto Segado desborda su papel. Medido y con autén-
tica vis, Roberto Carnaghi y excelente en el famoso mondlogo
del hombre pobre, ausente tanto.tiempo de las versiones cir-
culantes, Alfonso De Grazia con un atenazante cumulo emo-
tivo en su crescendo. Osvaldo Bermudez es un remarcable
Don Juan mozuelo, Nini Gambier, sin decir una sola palabra,
compone una madre digna del mejor poema lorquiano, Carola
Cassini no desentona y Leopoldo Verona, en el dificil padre,
completa un cuarteto de infrecuente solidez.

En suma, una version que debe verse, no sélo por sus valores
individuales —los momentos del Hombre Pobre, del sefor Do-
mingo, los parlamentos protagénicos- o colectivos; la con-
clusion, tan intensa en su silencio, como el comienzo, casi
de campamento gitano, lgs cierres de cuadros, donde la tra-
moya funciona de maravilla en los dificiles fundidos sino, lo
que es mas, debido a esta intencion de desfondar a Moliére,
respetando su esencia inmediata aunque se extrane su pre-
sencia mas calida; por laoportunidad que recibe un intérprete
tan responsable como Mosca y que aprovecha con brios que
disculpan falencias de conduccidn, y por un atrapante plas-
mado.

Como decia una senora a la salida, Moliére, che, era francés,
no?. Si, Madame, aunque su obra se desarrolle en Sicilia, se
regpresenta en Buenas Aires y atague los vicios del siglo X VIl
gue [Jean=Baptiste Poquelin mediante, ysingue élllo supiera
-0 premonitoriamente, si-, continldan siendo los mismos. La
critica a la sociedad es feroz, no siempre aceptada por un
publico que prosigue funcionando en términos de ¢Yo? Ar-
gentino.
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Los gustos marplatenses 1977-78 no cam-
bian mucho de orientacion aunque, en
ciertos casos, la punteria parece algo mas
elevada. Ejemplo en puerta, Este ano mas
que nunca. El titulo, no menos digestivo
que los habituales, esconde a un hombre
de teatro cuyos méritos han sido probados
en campos menos ligeros: el santafecino
José Maria Paolantonio, responsable
ademas de la puesta. En un marco de Ru-
bén Greco y con vestuario de Nené Murua,
intervienen Rodolfo Beban, Soledad Sil-
veyra, Claudio Garcia Satur, Marcos Zuc-
ker, Eloisa Canizares y Elena Sedova. Esto
en el Neptuno para el dia de Navidad.

Ha trascendido parte del elenco con que
contara el Cervantes en su venidera tem-
porada, por inaugurarse a mediados de
febrero, con la reposicion de La importan-
cia de llamarse Ernesto de Oscar Wilde (en
cuyo reparto habra dos cambios: Leonor
Manso reemplazara a Alejandra Da Pas-
sano y Néstor Hugo Rivas hara lo propio
con Santiago Bal). Se han incorporado al
mismo Raul Lavié y Federico Luppi, prosi-
guiendo en sus filas Perla Santalla, Ubaldo
Martinez y Juan Carlos Puppo.

El repertorio elegido por el director Ro-
dolfo Graziano, confirmado en el cargo,
luce clasicos de la talla de Edipo Rey, que
debio postergarse,Martin Fierro, El aba-
nico de Goldoni y Electra de O'Neill. Ade-
mas, se contara con la visita de importan-
tes companias extranjeras, en tanto se

procura recuperar para el augusto recinto
un coreografo de los quilates de Oscar
Araiz cuyo presente éxito internacional no
le impide querer retornar a la patria.Ocu-
rre que, al igual de lo experimentado por
figuras de la talla de Jorge Lavelli o Victor
Garcia, pareciera que no interesan local-
mente. Es de esperar, con fervor, que los
vientos cambien. Sdlo sera hacer justicia.
Em\la ocasion, nuestrd ajetreado realiza-
dorse ésta moviendo para gue asiocurra,

“Vd. nunca entiende lo que puede
comprometerlo’ (Florencio Sanchez
en “Barranca abajo’).

La indomable Esther Ferrando ha vuelto a las andanzas. Y como las suyas son de
armas llevar, este debut de la Academia Terpsicore —creo que de Villa Coronel- en
el prodigioso recinto del Cervantes, requiere batir palmas. En efecto, la febril
Imaginacion de EF ha pergefado, tras su reciente cuan inolvidable Historia de la
Danzaenel San Martin, laactuacion de un conjunto coreografico que, de buenas a
primeras, tiene la posibilidad de pisar las tablas del primer escenario argentino y,
lo gue es mas, con el respaldo de dos solistas del Colén.

La mezcla resultante es inenarrable.Durante setenta minutos irreprochablemente
hilvanados desfilan todos los tipos de danzas imaginables y no. En ellas se enfren-
taran parejas cuya diferencia de estatura conforma una afectuosa burla a lo
espanol en tanto que Opus Metamorfosico il le toma el pelo con académica clase
aNikolais y sus colegas evolucionados. Sin hablar del cuadro botticelliano donde,
tras una tierna filigrana solistica, una voz entre cajas espeta, jSiempre sofiando
esas pavadas que nadie entiende! Por su parte, Sortilegio, otra pieza unipersonal
pasa sin transicion del clasico mas puro al casi desnudo jazzistico. En cuanto a
la Ferrando aprovecha toda posibilidad terpsicoristica pero deja amplio margen
parael lucimiento individual y, si bien rapidisimas, no menos logradas incursiones
alo que es el fuerte de cada miembro de su conjunto, obteniendo que los eminen-
temente danseurs nobles Claudia Daneriy Gerardo Fynn se sumen a los gags mas
imprevistos, entrecruzados con ternura y poesia. Claro que todo comienza desde
platea, toma impulso, sobre la base de recordados temas chaplinescos, como no
cabia de otro modo, para luego alzar raudo vuelo. A escenario descubierto, con
flexible planta de luces, 6ptima seleccion musical, otro fuerte de EF, ademés de
una disciplina férrea que disimula detras de su sonrisa de infantil felicidad.

La permanencia duré poco, cantidad de funciones limitadas como suele decirse.
Pero basto para ratificar los méritos de una de nuestras cultoras jévenes mas
dotadas. En el cierre, una tipica marcha del Hollywood marcial de la Segunda
Guerra dejo su lancinante ironia ante los esfuerzos desplegados por los integran-
tes de la susodicha Academia. En ocasiones, para permitir los fulminantes cam-
bios de toda latroupe, la directora se acercaba al proscenio para “aclarar’’ sobre
brevisimos libretos dignos de Wimpy, las bondades de su institucién. Una de las
frases que me quedo fue, En la catarsis, cuando se produce el encontronazo, es
que vamos en busca del oxigeno. Continuando la veta del lenguaje semi-dificil,
dir2 que el choque fue de extrema utilidad ya que permitio recoger los frutos
vivenciales del carisma que brota, cual Euterpe, de las ramas del arbol. Aqui,
perdon Arlt, minga de arbol.En cambio, excelentes bailarines, de evidente ductili-
dad, divirtiandose tanto como nosotros, La risa, tambi#n, es salud, parafraseando
un lema municipal de olvidad fecha. Asemas de Daneri y Fynn, cada uno nizo ae
todo lo mejor que pudo. Y pude mucho. En una velada sin pretensiones, el
aporte humano fue grande y se llamo Ana Maria Conrad, Carmen Maidana, Gogui
Martin, Gustavo Pando y Rub2n Szumacher, ademéas, ubicuo asistente.

Esther Ferrando,: gracias. Por ser como es, creer -con razon- en ellay perseverar.
Solo resta preguntarse hasta cuando podra hacerlo. En el interin, cuenta con mi
mas incondicional admiracion. Una violeta, la de Carlitos, claro, a sus pies.

EL BALLET DE AQUI A LA VUELTA




Excelente realizacion argentina gue
demuestra fehacientemente, a $2.500
la platea y sala llena, el &xito que
acompanard a un auténtico esfuerzo
en que, pese a los altibajos evidentes,
hay una cuestion de orgullo que prima
por sobre todas las otras: un show
cerca del obelisco nada tiene que en-
vidiarle a otro cerca de Times Square.

En una produccion a todo lujo de Ale-
jandro Romay revive la auténtica histo-
ria de una corista asesina promovida al
estrellato. Para tan simple hecho, Chi-
cago, cuyos autores, extranamente, no
figuran en lugar alguno del programa,
ha sido llevada al escenario del Nacio-
nal con ritmo,pujanza, entrega y un nu-
trido reparto coronado por cuatro di-
rectores.

Cabe, antes que nada, alabar el trabajo
de Gene Foote, asistente del creador
Bob Fosse, cuya vision coreografica,
idantica al original, ha logrado, de una
vez por todas, sacar a boys y girlsde la
burocracia bailable para transformar-
los en seres dignos de un Brecht-Weill
o de Uw/'Fred Ebb! For sU)darté; lacon
duccién escenografica y luminotac-
nica de Mario Vanarelli no presenta fi-
sura alguna al ser vista, tras el debut,
porsegunda vez. Wilfredo Ferran,en lo

artistico, ha sacado el mayor partido
posible de quienes lo pueden ofrecer.

En cuanto a Mike Rivas, conozco po-
cos parangones para el ajuste de sus
huestes, trece musicos, en cuya ho-
mogeneidad se destacan figuras de la
importancia de Fernando Leynaud, en
tanto,Chachi Ferreira en clarinete y
Nico Carabata en piano. Los detalles
de 2poca, hasta el microfono de la or-
questa, han sido impecablemente cui-
dados, lo mismo que vestuario, maqui-
llaje y reproduccion sonora.

Vayamos al elenco. El programa insiste
en que todos bailan, todos cantan, to-
dos actuan. La verdad no esta muy le-
jos del aserto. Lo encabeza por méarito
propio Nalida Lobato, casi sin pausas
en unatarea agotadora, y si bien pocos
son sus momentos de lucimiento, ex-
ceptuando el pasaje del ventrilocuo y
el de laconfesion, lleva alas tablas una
indisimulable dosis de responsabili-
dad, de profesionalismo, evidentes en
desplazamientos, naturalidad y decir,
algo menor en comupicatividad, qui-
z@S poR fempl aufA ng-domifiadaGon
todo, nada Tacil €s meterse €n 12 inolvi-
dable marcacion de Gwen Verlon. Solo
ello bastaria para justificar su estre-
|lato. Ambar La Fox hace lo indecible

por romperse toda y lo logra pese a la
evidencia en demasiay a su ya inevita-
ble ceceo. Lo que no le falta es, gastro-
némicamente hablando, “'polenta’. El
frio femenino se completa con Jovita
Luna quien, desde el vamos, se gana
un aplauso a escena abierta. Curiosa-
mente, esa excelente cultora del tango
reo trasvasa sus méritos a la carcelera
marcando uno de los hitos de la velada
en el tema inicial. En tanto la Lobato
esta aln algo distante y la Fox dema-
siado cerca, la Luna brilla en su justo
fulgor.

Marty Cosens cubre con aplomo y na-
turalidad, como &l sélo sabe hacerlo, el
dificil papel de chansonnier que, ade-
mas. se la pasa en striptease
masculino. Aunque, por momen-
tos, sobreactue y sobrecante es un no-
table Billy Flynn. Desgraciadamente no
puede decirse lo mismo de Juan Carlos
Thorry, quien recurre a una casi impa-
videz para salvar el papel nada indi-
cado para sus posibilidades de amulo
de Cosens pero hace cuarentaanos. La
ternura de una de las canciones mas
hermosads\de)lavetada: EhSnGelofan,
8€ lelescapa por entero delas manos.

En el plantel secundario, Enrique Iba-
rreta, hasta no hace mucho excelente

.
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bailarin, aqui se muestra, aceptando el
paso de los anos, correcto actor. Edda
Bustamante es un placer visual y audi-
tivo en tanto J.L.Lopez brinda una
inesperada vuelta de tuerca en su Mary
Sunshine. Pequefa mencion aparte
para la Hunyak de Carola Cutaia, el
Fred Casely de Juan Josa Navarro y la
multiplicidad de Fernando Lewis. En-
tre los numeros recordables, ademas
de los mencionados, y pese a la faltade
remate en casitodos, esta el impecable
tango de las presidiarias, la cancion
del segundo acto de Cosens y el duo
final de las protagonistas, si bien no se
sacan las chispas que cabia esperar.

La pieza requiere poda igual que cier-
tas caidas de ritmo, pero el todo indu-
dablemente conforma una velada que
mediante la exacta y ajustada version
local del multiple Enrique Pinti, honra
a lo que muchas veces, despreciativa-
mente, suele llamarse un trasvase lo-
cal. Si, es local, pero, lo repito, a nivel
mundial, malgrado la inesperada rima.
Placemes por empezar casi puntual-
mente. Reparos por jos;saludos de das
REHMETES figlvas, comextepcion [dd (a
Sra. Lobato al reSponder a un aplauso
no siempre espontaneo. Estamos en
un Nacional 1977 y no el Colon 1936 o
el Maipo.

e ———

La isla
desierta

y
una foto?

Estas dos piezas breves integran uno
de los programas del teatro al medio-
dia, nueva idea del Payro, tomada de
igual y exitosa costumbre inglesa. Se
ofrece asi otra fuente de trabajo para
la familia artistica, un interesante ho-
rario para quienes no pueden concu-
rrir de noche o, simplemente, desean
matar una hora y media a la vera de
interesantes experiencias. Siel resul-
tado no siempre es feliz, por lo menos
el trabajo se encara con honestidad.
Que es el balance de esta sesion.

Se abre con el casi clasico de Arlt.
conocido hace cuarenta anos, y cuya
vigencia social permanece inalte-
rada. Su puesta presenta innumeras
posibilidades. Aqui, Juan Cosinla en-
foca de modo expresionista. Donde
falla es en la realidad del hecho. Tra-
tase de personajes, casi robots, kaf-
kianos que, repentinamente deslum-
brados por la luz que inunda sus tra-
bajos y, por ende, sus vidas, dan
rienda suelta a las ansias contenidas
hasta llegar a la exasperacion y al
deseo de libertad, bailando alcompas
de un ritmo enajenante hasta el paro-
xismo. Acontece, sin embargo, que
las tinieblas dominan al sol, primer e-
rror, y que Cipriano, el mulato, con-
ductor de los oprimidos, no alcanza la
fuerza requerida. En un reparto uni-
forme, deberia sobresalir, por el em-
puje de su papel, Patricio Contreras,
excelente elemento chileno asimi-
lado a nuestro medio. Lamentable-
mente, su marcacion es endeble y no
lleva al desenlace buscado. A su
vera,logran mejor desempeno Ruben
Szumacher, Miguel Gerberof y David
Di Napoli, entre otros.

Una foto? es de Eduardo Rovner
quien, el ano pasado y en identica
sala, tanto prometiera con Una pareja.
Aqui cuenta con una infraestructura
artistica de siete personas y cuatro
mas para agradecimientos. No creo
que la cosa sea para tanto. Lejos.
Parallegar a un telon del mas gratuito
humor negro, con una dosis de cruel-
dad que requiere un Valle Inclan, Ge-
net u Orton si debe manejarse con
altura, narra interminablemente los
avatares de una pareja para sacarle
el retrataal; bebé, Pebe agregarse
que ‘Laura’Kant ‘y“Romeo* Luis ‘Mar
cucci actuaron con naturalidad, lo
cual en el presente caso dista de ser
un cumplido, y que Mirta Santos con-
dujo esa casi tortura lo mejor que
pudo.

X
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EL LIBRO DEL
TANGO

Cronica &
Diccionario
1850-1977
de HORACIO
FERRER

Todo lo que a usted le
interesa saber sobre el
tango. Una obra
monumental. 768 pag.

LAS
LIBRETAS DE
JOSE

de Daniel Kon

La historia de José
Rosenwaser y una
seleccién de las frases
que recogiera en mas de
60 libretas, escritas por
miles de personas
comunes de Bs. As. 144 pag.

LOS
DESANGELADOS
de Geno Diaz

Una novela apasionante
que atrapa desde el
comienzo. Geno Diaz se
revela como un

excelente narrador. 228 pag.

RIESGOS
NOCTURNOS

de Jorge Manzur

Un conjunto de
hermosos relatos que
descubre a un joven

L escritor. 144 pag.
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SEGUNDA NOTA

La etapa emancipadora

Los triunfos decisivos en Chacabuco y
Maipu se festejaron alborozadamente
en el Coliseo, con obras ajenas y pro-
pias. Ajenas, al celebrarse los partes de
Chacabuco con “La jornada de Mara-
thén” o “El triunfo de la Libertad”, del
francés Pierre Remy Guéroult, tradu-
cida en “seis tardes” por Bernardo Vé-
lez Gutiérrez, uno de los redactores de
La Gazeta de Buenos Aires fundada por
Mariano Moreno. Propias, como “El
detalle de la accion de Maipi” en
donde, con notable, destreza, un autor
cuyo nombre se desconoce, escenifico
la comunicacion que el 9 de abril de
1818 enviara el general San Martin,
desde el campo de batalla, al Director
Juan Martin de Pueyrredén, anuncian-
dole el aniquilamiento de las fuerzas
realistas y el triunfo total del ejército
libertador bajo su mando. Todo ello en
un sainete singular por el lenguaje di-
recto, colorido, y su levantado tono pa-
triotico.

En otro aspecto, debe mencionarse “El
hipécrita politico”, que siendo una cu-
riosa mezcla del “Tartufo”, de Moliere,
y “El si de las ninas”’, de Moratin, con-
creta, en 1819, la primera comedia que
permite penetrar en un hogar porteno
de ese tiempo y apreciar el candente
clima politico imperante. Del autor
s6lo nos han llegado los posibles inicia-
les, P. V. A, En la animacién de la obra
participaba una joven actriz llamada
Trinidad Guevara. Ella y Juan José de
los Santos Casacuberta pronto se con-
vertirian en los intérpretes mas sobre-
salientes de la etapa inicial de nuestro
teatro. Otras muestras de las preocupa-
ciones que se vivian y subian al escena-
rio del Coliseo, las facilitaban el nuevo
“Siripo” arreglado por Morante, en el
cual, segiin Mariano G. Bosh, se pre-
sentaba a “‘los indios no ya como asesi-
nos, sino sacrificados por los espano-
les” y, por lo tanto, companeros de lu-
cha de los patriotas, y “La revolucion
deTupac Amaru’f, que serepresento en
(821 y sé éstimaundtradueecidd yada -
tacion del nombrado Morante que, con
gran habilidad politica y cabal sentido
rebelde, finalizaba con el triunfo par-
cial y momentaneo del Inca sobre los
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EPOCAS DEL TEATRO

ARGENTINO

Desde las luchas por la Independencia
hasta “Juan Moreira” y el zarzuelismo criollo

espanoles. Haber llegado hasta el de-
senlace tragico, bien conocido, hubiese
aportado desaliento, y lo que se de-
seaba era fortalecer los espiritus en
momentos muy dificiles, con la seguri-
dad de un triunfo que tanto habria de
costar.

El 2 de mayo de 1818 habia podido
leerse un articulo en El Censor: “El
publico se educa en el teatro™. Se ana-
dia: “En nuestras circunstancias espe-
ciales, el teatro debe inspirar odio a la
tirania, amor a la libertad”. Varias dé-
cadas después, Domingo Faustino
Sarmiento diria que “‘el teatro es un
foco de civilizacion” y Juan Bautista
Alberdi destacaria la trascendencia de
su accion social y aun escribiria una
satira politica muy aguda, “El gigante
Amapolas”, para ver “si ensenando a
conocer la verdad de las cosas sucedi-
das, se aprende a despreciar el quimé-
rico poder de la opresion”.

Trinidad Guevara en su ancianidad.

La primera gran actriz de nuestro teatro
fallecié en 1873, a los 75 anos,

olvidada por el publico. A.Q.N.

Anarquia y caudillaje

Precisamente Juan Bautista Alberdi, el
ardoroso tucumano a quien es habitual
que tsélo se recuerde como el escritor
de “Las bases”, cuyo texto tuvieran
bien a mano los redactores de la Consti-
tucion de 1853, podria substanciar, en
lo que al teatro concierne, todala etapa,
tan conflictiva en lo politico-social, que
cumplio el pais desde el mismo co-
mienzo de la tercera década del siglo
XIX (1820), hasta la derrota de los ejér-
citos de Juan Manuel de Rosas en la

batalla de Caseros (1852).

En lo que a la escena nativa se refiere, y
simplemente para facilitar la compren-
sién, esos treinta anos podrian dividirse
endos partes. En la primera, que abarca
la cuarta década, s€ destacan con niti-
dez las dos vertientes mayores que ya
hemos demarcado en la nota anterior: la
culta y la popular. La culta resulta
menos sobresaliente, aunque la expre-
sara un excelente poeta como Juan
Cruz Varela (tragedias con temas clasi-
cosy factura neoclasica, como “Dido” y
“Argia”), del que puede interesar toda-
via, porlo juguetona y picaresca, la pie-
citade composicionjuvenil “Ario revu-
leto ganancia de pescadores”. La ver-
tiente popular se halla representada, a
su vez, por “Las bodas de Chivico y
Pancha”, sainete campesino que re-
cuerda y hasta podria decirse continiia
de alguna manera, “El amor de la es-
tanciera” colonial.

La segunda parte del tramo corres-
ponde a la llamada “época de Rosas”,
sobre la que existe un estudio notable,
por lo documentado y meduloso, de
Ratl H. Castagnino (“El teatro en Bue-
nos Aires durante laépocade Rosas ™) al
que, para abreviar, remitimos al lector
interesado. Si bien en esos anos se in-
corpord, con el Teatro de la Victoria
(1838), el primer edificio construido
especificamente (La Rancheria era,
apenas, un galpon provisorio), y luego
se hahilitaron otros teatrillos de menor
nivel (deMta Federadioh, del Buen]Or-
den), la calidad de las representaciones
decay6, imperando los especticulos
circenses y de dpera italiana, y, lo que
mucho importa para el juicio, no apare-



Juan José de los Santos Casacuberta,
actor sobresaliente de la hora
inicial, fallecié en 1849, a los 51 arios,

casi sobre el escenario de un teatro de Chile,

después del esfuerzo de interpretar
—habia anunciado que lo hacia
a pedido y "por ultima vez'- *'Los seis

Por un lado, “Juan Moreira”, extraido
del folletin de Eduardo Gutiérrez, res-
cataba elementos costumbristas y figu-
ras miticas de lo nacional, no tenidos en
cuenta en nuestra escena, y abria la
huella del drama “gauchesco” con todas
con sus virtudes y debilidades. Por
otro, autores como Nemesio Trejo, En-
rique Garcia Belloso y Ezequiel Soria,
daban forma y sentido a una dramatica
particular—ambito y problemas del bajo
contorno cotidiano, con tipos pintores-
cos locales y mascaras comicas o drama-
ticas de seres de la inmigracion aluvio-
nal-, en la que se notaban las influen-
cias del “género chico” hispano. La
piedra de toque del “género’ tanto en
Madrid como en Buenos Aires, habia
sido, “La Gran Via”, seguida luego por
“La verbena de la Paloma”, no menos
celebrada, pero los zarzuelistas criollos
renovaron estructuras hasta desembo-
car en el sainete porteno, el cual , a
pesar de los desniveles y bastardeos
que desequilibraron sy trayectoria,

escalones del crimen’’, melodrama tremendo Puede ser tenido, por su riqueza, esen-

del francés Victor Ducange.

cieron autores significativos. Con una
sola excepcion que, por sus particulari-
dades, se encarga de subrayar la caren-
cia.

Entre los autores nacionales que per-
manecieron en el pais durante la etapa,
podria nombrarse a varios que estrena-
ron una obra o algiin “apropésito” poli-
tico de los que se estilaban por enton-
ces,como Luis Méndez y Pedro Lacasa,
respectivamente; sin embargo, la iinica
creacion meritoria que se conoce, “‘Don
Tadeo”, pertenecia a Claudio Mamerto
Cuenca, médico del ejército de Rosas
que murio en la batalla de Caseros, y se
encontro al clasificarse sus papeles, sin
estrenar.

Otras obras fueron escritas por quienes
tuvieron que emigrar por enfrentar a
Rosas, como Bartolomé Mitre (“Las
cuatro épocas”), o José Marmol, el no-
velista de “Amalia” (“El poeta”, “El
cruzado”) pero se trataba de textos con
interés escénico muy limitado. El autor
por antonomasia de la etapa, y al que
aludimos mas arriba al hacer la salve-
dad fue, sin la menor duda, Juan Bau-
tista Alberdi. Al cerrar el apartado que
abrimos con su nombre, queremos re-
marcar la permanencia y la modernidad
de “El gigante Amapolas”, burleria po-
litica incisiva y ejemplar; el manejo
diestro del teatro de masas que testi-
monian los dos actos de ““La Revolu-
cion de Mayo” (iba a constar de cuatro),
y destacar que Alberdi, como bien lo
yuntualizata Bernafdd Canal Feijob en

l‘%;l ensayo muyalerta, poseia vdesarro-
llaba una teoria teatral que le era pro-
pia, bien nutrida por vigorosas raices
nacionales.

cialidad y representacion, como nues-
tra “commedia dell’arte”.

Con la pantomima de “Juan Moreira”,
que en 1884 se ofreciera, en forma ca-
sual, sobre el picadero de un impor-
tante circo extranjero que nos visitaba
(por ello debio recurrirse a los Podesta,
como veremos en la préxima nota), y, a
partir de 1886, dramatizada con parla-
mentos, se fueron formando y adies-
trando los intérpretes propios de que
careciamos —autores y obras no habian
faltado-, y creandose un publico nunca
tan popular y entusiasta como el de las
gradas del circo. Este cauce, singular
por muchos aspectos, al finalizar la ul-
tima década de la centuria pasada se
encontrd, como ya se ha dicho, con el
que componian los autores del zarzue-
lismo criollo que debian valerse aun,
con rara eficacia, de los artistas del “gé-
nero chico” hispano y disponia, asi-
mismo, de “su” publico. Fue gracias a
ese encuentro que la escena nativa
pudo afirmarse, definitivamente.

Luis Ordaz

Programa del Coliseo, durante la época de Rosas,
en el que se subrayan, de manera curiosa, las
intervenciones de la Guevara y Casacubérta.
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fronteras de

En Ias

una magia

Hubo un tiempo, en la vida del jazz, en
que la insidia se unid a la ignorancia
parajuzgarlo:y podriadar muchisimos
ejemplos europeos y americanos. Aun
en tiempos tan recientes como 1940,
encuentro en una revista argentina de
cultura estas frases que son parte de la
cronica de un libro de Hughes Panas-
sieé: “"He aqui el libro que podria definir
unade las expresiones mas prominen-
tes de la frivolidad: bambolla, ruido,
baraunda infernal, acaso también un
poco de musica: hot jazz. A los suda-

mericanos no nos incumbe ésta mal
titulada musica, pero como nos gusta
vivir a la rigurosa moda, estamos al co-
rriente de sus variaciones y de sus mo-
delos mas populares. Hasta hoy sdlo
sabiamos que el jazz era musica de ne-
gros:contorsiones de una sensualidad
chocante, ritmo afiebrado y arbitrario,
figuras grotescas’'. "El triunfo del jazz
es el triunfo de la tierra sobre el indivi-
duo'’, se dice mas adelante.

Pese a estos comentarios, que en

parte parecen escritos por Jardiel Pon-
cela o Pérez Zuniga, el jazz se fue
llenando a lo largo de su historia, fue
recibiendo a gentes que descubrian, a
largo plazo o mediante una subita ilu-
minacion, sumagia. Y el gran ambiente
de la musica mundial se llen6 de jazz
hasta adquirir dimensiones desmesu-
radas: después volvio acomprimirse, y
este complejo universo esta llegando a
ser el privilegio de una minoria que lo
aborda de distintas formas. Universo
que conserva su vida fantasmal y terri-




blemente concreta al mismo tiempo,
que aman los poetas y también el vul-
gar hombre de la calle con olfato; y
filosofos, y novelistas. Jean Cocteau,
en Paris, fue presidente de la Academia
de Jazz: nuestro Ricardo Molinari, en-
tre poemay poema, escucha a Wallery
a Louis Armstrong.. esta en la misma
circunstancia el poeta Svanascini, y lo
estuvo el ya lejano Evar Méndez, que
fue el primer coleccionista de discos
de jazz en Argentina. Y si nos trasla-
damos al exterior, |a lista es larga: Mo-
ravia, Langston Hughes, el argentino
Cortazar, o Jean Paul Sartre, para el
cual escuchar a Charlie Parker es tan
diario y familiar como tomar un scotch
en el Café de Flore.

Ahora, no todos acceden al jazz de la
misma manera. Este llega con naturali-
dad anuestras vidas unamananao una
tarde cualquiera. Por lo general es me-
jor recibido en la adolescencia,
cuando se tiene el corazén incontami-
nado; o cuando la vida misma lo ha
dejado a uno al margen de las perver-
sidades y chabacanerias de la vida
contemporanea. Mi lavandera, en Tu-
cuman, que no habia escuchado jazz
en su vida, admiro a Armstrong desde
la primera nota; la apasionaba su voz
de abismo, y repetia constantemente:
"es tan hermoso' .

Muchos descubren el jazz por una
simple melodia; quedan en éxtasis al
escuchar cualquier balada, y comprue-
ban que la belleza se acrecienta
cuando interviene en la ejecucion un
gran musico de jazz; y que esa simple
melodia puede variar prodigiosa-
mente. Puede ser dramatica y tensa en
el saxo de Coleman Hawkins, o aérea,
sin tiempo ni espacio ni emociones
perceptibles, apenas una linea de in-
creible belleza, un Lester Young. O ba-
rroca y brillante, con infinitas facetas
que se desdoblan, que brillan y se apa-
gan para volver a brillar, que se estiran
y contraen en |la busqueda de la trom-
peta de Clifford Brown; o que es apa-
gada, intrigante y misteriosa en los la-
bios de Miles Davis; o que estalla con
colorido sensual en Gillespie, que se
mece en un sonido que no es de esta
tierra en el saxo de Johnny Holdges.

También |la orquesta sinfénica puede
tender trampas para el jazz. Algunos
escuchan Mozart, Stravinsky, Beetho-
ven o Mahlertodo eldia, y es facil saltar
de Mozart al Modern Jazz Quartet, o de
Stravinsky a Stan Kenton, o de Milhaud
a Ralph Burns, el de Summer Se-
quence. Después entran en Duke
Bllingtori pata, toda la Vitia.o.s€.adscri-
benla'Cecill Taylar.

A veces el dixieland suele hacer estra-
gos entre los jévenes, y entre muchos

viejos, o simplemente entre aquellos
que marcan el ritmo con el pie. Otros
desfallecen con el balanceo de Jimmy
Lunceford o con el pavoroso empuje
de las orquestas de Dizzy Gillespie o
Thad Jones/Mel Lewis.

Merecen un parrafo especial los que se
deslumbran ante las técnicas instru-
mentales y de golpe descubren a Ta-
tum y a su piano. jQueé cosa!, dicen, es
igualito a Wilhelm Kempf. A otros les
produce un shock el oir los mil dedos
del senor Newborn que, de vez en
cuando, para seducirlos, mete de con-
trabando en Lush Life un fragmento de
una sonata de Ravel . O caen sentados
ante el deslumbramiento de Oscar Pe-
terson con su articulacién sin macula,
con sus admirables gradaciones de
“fortissimos™' y “pianissimos’’ cuando
Oscar les muestra que el piano tam-
bién sirve para interpretar Somebody
to watch over me, y no solamente Ra-
meau y Couperin. Porgue estos de la
tecnica, por lo general, llegan al jazz
por el piano, después de haber sufrido
un golpe de Earl Hines o de un garne-
rismo perfecto.

Después de un tiempo de moverse en
los dominios del jazz, el recién llegado
debe aprender otra cosa importante,
que a muchos les recuerda lo que Le
Corbusier advertiaen uno de sus libros
"Los blancos son los que buscan, los
negros los que encuentran’’. Y es
cierto. Lo que produce ese escalofrio
gue sentimos al escuchar el Rag de la
calle 12 por Louis Armstrong o el
Cuerpoyalmade Coleman Hawkins, es
de esencia negra. Fue el gran legado
de una raza en esclavitud para los
hombres de este siglo. No hay blanco
—-CON muy pocas excepciones, que las
hay- que llegue al misterio, al éxtasis,
al calor y el color que pone el negro. Y
debemos aceptarlo, asi como acepta-
mos que en la musica de concierto hay
compositores de diferente nacionali-
dad que estan por sobre otros. Algunos
italianos han hecho mejor ciertas co-
sas que los alemanes; en otras oportu-
nidades los teutones aventajaron a los
franceses y a los italianos en otros do-
minios. Alguna sonatas del padre Soler
son admirables, mejores que las de
Scarlatti, y nada nos molesta porque
todos disfrutamos de su musica. Acep-
temos pues decir que los negros no
han sido superados en el jazz. De
todos modos somos los verdaderos
poseedores, los que recibimos la he-
rencia para distrutarla hasta el dltimo
dia de nuestras vidas. Porque el jazz es
como una droga, y una vez asimilada,
eljhabitesnos domina. Es como el has-
chiseh, cotoaddssusalegrias,fventa:
jas, pero sin el peligro; con el extasis,
pero sin el riesgo.

GUILLERMO ORCE REMIS

UN CRUCERO.
MAR, SOL Y LAS
ISLAS GRIEGAS

MODA:
NOVEDADES
MUJER-HOMBRE
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LA PRINCESA
GRACE: SU
BIOGRAFIA
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R fbto a I-te / Eduardo Comesaia

LA
VISION
INSTANTANEA

El uso de camaras pequenas para producir
imagenes de gran tamano fue sugerido ini-
cialmente como una comodidad para el fo-
tégrafo. En 1840 John W. Draper informo
que estaba haciendo copias de daguerro-
tipos con el objeto de disminuir el volumen
del aparato de Daguerre, con el principio de
copiar imagenes sobre pequenas placas
con una camara muy pequena y luego am-
pliar al tamano requerido por medio de un
aparato fijo.

Con la aparicion de las camaras portatiles y
las placas secas hacia fines del siglo pasado
y el perfeccionamiento de ampliadoras y
papeles de impresion mas sensibles, fue
posible el recurso de elegir una parte del
negativo y ampliarlo. En 1896, Alfred Stie-
glitz dijo que los negativos obtenidos con
sus '‘camaras portatiles’” eran hechos con
el expreso propdsito de la ampliacion y que
raramente usaba mas que una parte del ne-
gativo.

Los manuales de instruccion y las revistas
de fotografia incitaban a los principiantes a
sumergirse en esta nueva técnica y mostra-
ban como se podian mejorar las imagenes
finales eliminando ciertos sectores del ne-
gativo. La camara portatil incorporo de esta
manera nuevos métodos de trabajo. La pro-
duccion del fotégrafo se incrementd nota-
blemente y muy a menudo la imagen regis-
trada en la camara era apenas un punto de
partida para la composicion final. La ca-
mara portatil también aumento el campo de
la fotografia ya que permiti¢ registrar mu-
chos sujetos que hasta ese entonces esta-
ban fuera de su alcance.

A comienzos de la década de 1920 dos in-
novaciones ampliaron notablemente el
campo de operaciones de la camara porta-
til. Los objetivos comenzaron a disenarse
con una mayor luminosidad y aparecieron
camaras de precision de tamano reducido
con las cuales era posible obtener negati-
vos para ampliar a tamanos que rivalizaban
la produccion de las camaras de formato
grande.

EL CHICHE DE SALOMON

Un objetivo tipico de este periodo fue el
Ernostar, disenado por Ernemann de
Dresde y puesto en el mercado en 1925. Su
luminosidad era /2, mas tarde aumentada a
/1,8. Es interesante resaltar que, 52 anos
mas tarde, esta luminosidad todavia es la
habitual en los pbjetivos modernos.

La longitud focal de esfe objetivo era de
100 mm y se podia usar con la cdmara lla-
mada Ermanox o Ernox, que utilizaba peli-
cula planta de 4,5 x 6 cm. El catalogo del
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fabricante decia, entre otras cosas: “este
objetivo extremadamente luminoso abre
una nueva era en la fotografia y hace acce-
sible situaciones hasta ahora desconoci-
das, mediante exposiciones instantaneas
sin luz de flash; fotos nocturnas, interiores
con luz artificial, fotos de obras teatrales,
chicos, registros cientificos, etc.”

Uno de los primeros en descubrir sus casi
milagrosas virtudes fue Erich Salomon que
comenzo a usarla en 1928 para fotografiar
gente famosa en Berlin. Al principio,
cuando solicitaba permiso para fotografiar
reuniones de gente, le era denegado ya que
los funcionarios suponian que su deste-
llante flash perturbaria las sesiones, de-
jando una densa masa de humo acido en el
ambiente. Salomon los convencio para que
le dejasen tomar fotos sin darse cuentay les
prometiéo mostrarles los resultados y co-
menzo a fotografiar en los mismos salones
donde se reunian. De este modo, pudo to-
mar fotos de diplomaticos atentos y gentiles
a las once de lamanana y luego a launa de
la madrugada, derrumbados en sus sillo-
nes, exhadstos y somnolientos.

Aristides Briand parece haber dicho: "Se
necesitan solo tres cosas para una confe-
rencia de la Liga de las Naciones: unos
cuantos embajadores, una mesa y Salo-
mon...".

Cuando un editor inglés vio estas fotos tan
diferentes de los acostumbrados retratos
de estudio, los llamo “'fotos candid’’, una
frase que se incorporo definitivamente al
lenguaje comun.

Sin embargo. la camara mas adecuada al
estilo de Salomon y que con el tiempo fue
bautizada como lacamara “"candid’ por ex-
celencia, era la Leica. Tenia la ventaja
enorme sobre la Ermanox de permitir obte-
ner 36 fotos en secuencia sobre un mismo
rollo de pelicula. También le sacaba ven-
taja el hecho de permitir el cambio de obje-
tivos y la incorporacion de un telémetro que
ajusta correctamente el foco medigntg la
superposicion de dos imagenes idénticas
del sujeto a fotografiar.

LAS AMPLIACIONES
DE MR. WOLFF

Los negativos tan diminutos eran total-
mente inservibles a men@s que se los am-
pliara-Para aseguidr la paxima.catidat po-
sible, Leitz fabrico una ampliadera de pre-
cision. Fundamentalmente a través del
trabajo de Paul Wolff, fotografo comercial

que habia adquirido una de las primeras

Foto de Erich Salomon durante la

visita de hombres de estado a Roma (1931).
De 1zq. a der.: Mussolini,

Heinrich Briining, Grand!, Julius Curtius.

Leicas que salieron a la venta, el publico
descubrid las potencialidades de la pe-
quefia camara que al principio no parecia
mas que un chiche sofisticado.

Cuando Wolff mostré sus ampliaciones de 1
metro por 70cm fue acribillado a preguntas.
Muchas de ellas las contesté en la introduc-
cion de su libro “Mis Primeros Diez Anos
con laLeica’, publicado en 1934. A la critica
que se le hacia de que la Leica fomentaba
un alegre despilfarro por su facilidad de
toma y que transformaba a la fotografia en
algo demasiado facil, Wolff contesto que el
mas torpe de sus asistentes era capaz de
ubicar cualquiera .de sus 50.000 negativos
de 35 mm en pocos minutos. Ademas hizo
hincapié en que la Leica no era sustituto de
las camaras de formato grande, sino un ins-
trumento con campo de accién propio, un
campo que se expandia a medida que se
aumentaba la produccion de peliculas y re-
veladores de grano fino.

La fiebre de la fotografia “‘candid" fue tan
lejos que los empresarios teatrales debie-
ron prohibir las tomas fotograficas durante
las funciones.

El trabajo fotografico profesional se hacia
entonces con la Leica y su similar competi-
dora, la Contax. Ademas de Wolff, Alfred
Eisenstaedt cubrid fotograficamente la
Guerra de Etiopia; Peter Stackpole hizo fo-
tos durante la construccion del puente Gol-
den Gate en San Francisco, tal cual lo veian
los obreros que lo estaban haciendo, desde
puntos de-vista dificiimefite(agéesibles)a un
fotografo con equipo tradicional. Thomas
McAvoy llevé de la mano a los lectores de
“Time'" dentro de la oficina de Franklin D.
Roosevelt y les mostro a un presidente tra-
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bajando, en lugar de la tradicional pose in-
mortal.

EL MOMENTO DECISIVO

A pesar de la utilidad de estas ampliaciones
de la camara miniatura, el valor estético de
su nueva forma de fotografiar apenas habia
sido explotado. Cuando Henri Cartier-
Bresson mostrd por primera vez sus traba-
jos en 35 mm en la galeria Julien Levy de
Nueva York (1933) se dijo que eso era “‘foto-
grafia antigrafica’’. Se tenia la impresion
que esas fotografias habian sido tomadas
automaticamente y que debian gran parte
de su belleza extrafa y provocativa a la ca-
sualidad; se las describio tambien como
“equivocas, ambivalentes, anti-plasticas,
accidentales’.

Cartier-Bresson fue capaz de congelar el
preciso instante en que un sujeto se reve-
laba en su aspecto mas significativo y en su
forma mas evocativa. Para él, la camara mi-
niatura era ideal por surapidez de manejoy
al mismo tiempo porque se convertiaen una
virtual “‘extension del ojo humano’. Lejos
de confiar en los accidentes o en la casuali-
dad, Cartier-Bresson compone a través del
visor usando invariablemente el area com-
pleta del negativo. En sus primeros traba-
jos, comenzo a usar la cdmara en 1932, hay
un énfasis sobre la forma y un deleite en
capturar aspectos de la vida ordinaria que
no son normalmente captados por el ojo
humano.

Muy a menudo, Cartier-Bresson incursiona
en la caricatura como, por ejemplo, las fo-
tosde laCoronacioh de Jorge Vlen Londres
(1938) donde no mostro el brillo de la cere-
monia sino las divertidas poses de los fieles
slbditos britanicos.

Cartier-Bresson posee la destacable habili-
dad de captar aquellos instantes ‘'pico”
donde la imagen formada por su objetivo
adquiere una intensa armonia de forma, ex-
presion y contenido. Existen muy pocas fo-
tografias de emocidn religiosa tan intensas
como la del Cardenal Pacelli reverenciado
por un geligrés (1938) o mas estimulantes
como forma que sus fotos de chicos ju-
gando entre las ruinas (Madrid, 1933).

LA ROLLEI LIBRA
SU BATALLA

La camara miniatura tiene, sin embargo,
sus limites. No puede producir imagenes
tan detalladas y precisas como las camaras
de formato grande. S6lo en las manosde un

Avido de la Camara Ermanox (1926)

con objetivo ultra-luminoso f/2.
Los fabricantes aseguraban ‘'lo que
Ud. puede ver lo puede fotografiar”

What You Can See
You CauPh.otogmph

fotografo que sabe cémo encuadrar y
transmitir su mensaje es posible un ade-
cuado desempeno de este equipo. En gene-
ral, suele preferirse para primeros planos o
sujetos de gran tamano, donde la pérdida
de detalle no tiene mayor importancia.

Muchos de los campos explorados inicial-
mente por la camara de 35 mm han sido
luego transitados por camaras algo mas
grandes, las mas famosas de ellas, aun en
fabricacion, es la Rolleiflex. Fue introdu-
cida al mercado por Franke and Heidecke
en 1927, toma 12 negativos cuadrados de 6
x 6 cm sobre pelicula en rollo cubierta por
un protector de papel. La camara posee dos
objetivos: el superior esta destinado a la
observacidn de laescena: la luz penetra por
el objetivo, se refleja en un espejo colocado
a 45 grados y aparece sobre el visor: el obje-
tivo inferior es el que realmente tiene la res-
ponsabilidad de la toma fotografica. Los
dos objetivos se desplazan solidariamente,
de modo que cuando se enfoca uno, auto-
maticamente también se hace lo mismo con
el otro. Aunque no tiene la misma versatili-
dad en condiciones extremas de luz como
la Leica, es posible trabajar rapidamente y
con movilidad en situaciones vedadas a la
camara de formato grande.

Foto de Henri Cartier-Bresson.

Reverencia al Cardenal Pacelli en Montmartre,

¢ ‘.'r.. d

ADIOS AL MAGNESIO

Otro elemento importante en la obtencién
de la imagen instantanea fue la aparicion
del flash a lampara. Hasta entonces, la ilu-
minacion artificial fotografica estaba confi-
nada a los terrorificos “"magnesios” que
produjeron tantos incendios y accidentes
personales. En 1929, por fin, J. Ostermeister
patentd en Alemania un método totalmente
nuevo de producir un “'flash’: una lampara,
parecida a una lamparita domésticacomun,
se llena con hojas delgadas de aluminio;
haciendo pasar una débil corriente eléc-
trica a traves del aluminio, éste se combus-
tiona instantaneamente, produciendo una
luz brillante por una fraccion de segundo.

Con este sistema de iluminacion practica-
mente no quedaba sector alguno de la rea-
lidad que no pudiera ser fotografiado. El
flash a lampara se convirtié rapidamente en
el principal auxiliar del fotégrafo de prensa,
acosado casi siempre por obtener image-
nes en condiciones luminicas general-
mente impredecibles. El fotografo tradicio-
nal, atrincherado en su estudio de retratista,
cedia paso al documentalista, al reportero
graficoy atodo aquel que quisiera hurgarla
realidad y conservar una imagen de ella.

1938.
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Bernardo Ezequiel Koremblit

VIDENCIAS Y EVIDENCIAS DEL HUMOR

Comence hojeando y ojeando los dos
numeros genesiacamente iniciales de
Pajaro de fuego y terminé leyéndolos
bajo los efectos de la gula literaria, la
concuspiscenciaintelectual y la sen-
sualidad artistica. Adverti, comprendi,
caien lacuenta (no se espere de mique
use el repetido pensé y menos aun el
estomagante pensé de que) como toda
la cultura -lema y santo y sena con los
que mi ilustre contemporaneo (pero
mayor que yo) Carlos A. Garramufo y
sus feligreses se abren paso ante los
centinelas de la vida literaria-, cémo la
omnicultura es contagiosa ademas de
hereditaria. Pues mi humilde pero ex-
celsa persona recibié una inyeccion de
sobresalto: Aqui tienes el humor que
los dioses olvidaron, pero puedes lle-
varlo a la combustion del Pajaro cuyo
fuego arde en las Ilamas del saber, el
sentir y el entender (sindnimos de cul-
tura). Es lo cierto que todo es una cues-
tion muy personal, esencialmente indi-
vidual, y aun cuando el individualismo
debe encararse con sumo cuidado
porque el primero que habld de Indivi-
dualismo murié en una epidemia junto
a otras 40.000 personas, es evidente
(no es necesario ser vidente para des-
cubrirlo) que el humor invade la cul-
tura como el agua invade progresiva-
mente el terron de azlcar (creo que la
ninfa constante y el fauno perseve-
rante que son los lectores apreciaran la
metafora y “‘cuan” delicadamente me
expreso). “Toda labor intelectual es un
humorismo’ (Bernard Shaw dixit), y
tanto el mistico Tomas de Kempis
(1379-1471) como el filésofo Spinoza
(1632-1677) dejaron miemorables de-
claraciones, cada una de cuyas pala-

caen como gspesas gotas de lacre- ,

b

ﬁa nuestra intelecciom y- ‘nuestra
sensibilidad: el espiritualisimo y ana-
gégico extatico Kempis preguntd:
"¢ De qué te sirven toda la ciencia y la

sabiduria del mundo sin la gracia y el
amor?”; y el panico y panteista Spi-

" nozalo enuncié parecidamente: 'Bien

recibidas y comprendidas seran tus
mas arduas y profundas concepciones
si las transmites con sonrisa, ingenio y
fruicién”. Una incontrovertible verdad
que ni el mas acendrado académico
puede controvertir. Todas las verdades
son espinosas, pero la de maese Spi-
noza cae sobre el mundo de la cultura
como cae la impecable verticalidad de
la plomada. Digamos entonces siem-
pre la verdad, aunque sea un pecado
mentir. ..

Heme aqui, por consecuencia, por
extension y expansion, incorporado
con el humor en toda la cultura de Pa-
jaro de fuego, y, con las debidas reve-
rencias a San Igor Strawinsky, apasio-
nada, dionisiaca, paroxismalmente. Y
puesto que mi definicion del humor
reside en afirmar que es una estética
del desencanto, comienzo a marcar el
paso en estas ennoblecidas y enroble-
cidas columnas con referencias a un
ser exquisito, emoliente, sentimental,
sensual y elegido de todos los refina-
mientos espiritu-intelectuales.
¢ Quién? Pues el sumiso y sumido au-
tor de este trabajo que insensatamente
estais leyendo. Toda /a cultura es toda
la vida, mas la poderosa indexacion
vital de la experiencia (y el valor agre-
gado del desencanto, pues experien-
cia no es solamente la suma de nues-
tros conocimientos sino la de nuestras
desilusiones). La primera referencia
dice que pasé afos y anos buscando la
mujer ideal, y un bello dia (nublado y
con ventisca) la encontré: pero nada
pude~concretar/canfetiacporquetam=
bién“ella buscaba’ ei“hombre' ideal
Luego, que nunca lo he pasado abani-
candome los calores de la responsabi-
lidad: bien se sabe que no soy Lady

Windermere. Pero cuando adopté
como minima expresién de mi activi-
dad la maxima (o aforismo, segun pre-
firais) por mi creada, segun la cual hay
que dejar para manana lo que pode-
mos hacer hoy, porque es posible que
mariana tengamos suerte y no necesi-
temos hacerlo, el ejecutivo en jefede la
oficina -un hombre de presa y de em-
presa- me echd con los peores moda-
les que permite la buena educacién. La
referencia vencida (quiero decir la ter-
cera) es la postdata de la carta que
envié ami mujer durante su veraneo en
Chascomus (una laguna en su vida,
pues ella es un ser de buen gusto y lo
hace siempre en las Bahamas o en Ho-
nolulu), en la que decia: ‘'Te soy abso-
lutamente fiel, querida, y la proxima
vez lo seré mucho mas todavia''. Su
ipso instantanica respuesta fue su ful-
minante retorno al lar hogareno y las
cicatrices que, como las del tango de
Avilés y Maroni, ostento con orgullo en
mi cabeza.

Carientismo: figura retdrica que con-
siste en decir cosas desagradables
peroen el fondo verdaderas. Unade las
esencias del humor. Pues el carien-
tismo aparece en una cuartareferencia
que, por britanico decoro y circuns-
peccion portena, queria omitir: el epi-
tafio que figurara sobre la augusta losa
de mi tumba. Se ocupara de la inscrip-
cion mimujer, que esta de acuerdo con
el texto, y consta de nueve palabras de
impecable e implacable sinceridad:
Aqui yace mi marido y yo descanso en
paz. Y no contintdo con las experien-
cias desazonadas de mi vida, de una
parte por las,despoticas exigencias del
espacin. <y de otea, potade no @Guiero
que elesfuetzo de evocarlas haga que
el cerebro se me suba a la cabeza. Mas
en el proximo burlesque . . ., humores-
que. ..

/
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la tentacion y el desafio

Esta dpera, estrenada en el Colén en
1911, con el célebre Titta Ruffo como
protagonista y la pasionalmente in-
candescente Lina Pasini-Vitale (asi, al
menos, la describe Hipélito Lazaro en
sus Memorias aun sin nombrarla direc-
tamente), mas que el caracter de una
“reposicién’’, asume el de un rees-
treno. Es, desde el punto de vistamusi-
cal, unaobradesingular belleza, porla
efusién y refinamiento melodico que
fluye de su audicion, por la nobleza de
medios que el autor puso en juego en
su elaboracién, por el colorido de al-
guna fresca escena popular de canto y
baile que desliza (las aldeanas que re-
cogen frambuesas en el huerto - jardin
de Madame Lérina), la pompa de los
grandes salones principescosy los bai-
les fastuosos en la Rusiade los Zares; y
ese ingrediente musical sin el cual
quedaria incompleto el autorretrato
del alma de Pedro llich Tchaikovsky: |a
punzante melancolia. Realmente la
musica y no la teatralidad es el fuerte
de “'Eugenio Onieguin’, que el com-
positor prefirié llamar “escenas liri-
cas" yno “épera”. Y sinoes lateatrali-
dad punto medular de "“'Onieguin’ ello
se debe a varias circunstancias. La
primera, el de ser la obra del maximo
poeta ruso, Alexandro Pushkin, cuyo
verdadero estro nunca fue el teatro,
sino la novelistica y el cultivo de las
estrofas liricas, de unarimaque es mu-
§i¢ca al\deCir de-qui€riegcanocemy do-
minan el ruso. ‘Eugenid Onieguin’ es
una obra de pintura de ambiente y un
dibujo de bocetos humanos. Si el li-
breto operistico de este "Onieguin’ lo
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hubiera encarado un hombre de teatro
mas avezado que el cultisimo pero no
siempre efectivo Constantin Shilovsky,
con el que colaboré también Tchai-
kovsky, es posible que la obra hubiera
ganado en concision, en tempo drama-
tico, y en hilacion escénica. Tal como
resulta ser el libreto de musico y dra-
maturgo, estamos ante una delicada
sucesion de acuarelas, y sélo se al-
canza el denso vigor de los oleos en la
desolada escena del duelo y en el dra-
matico dueto final, unade las gemas de
la partitura,’como lo son también la
Escena de la carta y el gran arioso de
Lensky —'Uda, uda?".

Representar en el Colon “Eugenio
Onieguin'' con propiedad, y hacerlo
ademas en idioma ruso y con cantan-
tes no eslavicos salvo dos, que vinieron
de Europa del Este especialmente,
igual que el director de orquesta, era
sin duda una tentacion y un desafio.
Hace pocos afos, en 1972 para ser mas
precisos, el flamante Director Artistico
del Colén, D. Enzo Valenti Ferro, tuvo
ya el firme proposito de hacer repre-
sentar la 6pera de Tchaikovsky, si una
serie de circunstancias de triste me-
moria no hubieran dislocado latempo-
rada y sumido al Teatro Colén en la
espiral descendente de la que va por
fortuna saliendo. Al Director General
saliente, maestro Pedrp Ignacio Calde-
ron, cotrespandia-cerrar sudemporada
lirica=1977 eon“*Etgénio’ Qrjeguin's'y
justo es reconocer que, aunque no fal-
taron en la representacion bastantes
aspectos discutibles, hubo también

aciertos que corresponde acreditar
con estricta imparcialidad. Comence-

‘mos por decir que los decorados de

Hugo de Ana, talentoso y joven ele-
mento argentino, se singularizaron por
su armonia ambiental y atrayente colo-
rido en los cuadros primero y tercero
del acto inicial (jardin de Larinay otro
angulo del mismo). Igualmente logra-
das y bellas nos parecieron las esce-
nografias del salon de fiestas en la
mansion de dicha dama -de la alta
burguesia campesina-y el paramo he-
lado en el que transcurre la escena del
duelo entre Lensky y Eugenio. En
cambio, nos parecid un desacierto la
alcoba de Tatiana y sus transfiguracio-
nes lunares hasta transparentar los
muros de la habitacion en un simbo-
lismo trasnochado, y convertirlos en
un pseudo-cristal que permite ver (jpor
tercera vez!) el chalet al otro lado del
rio. lgualmente de una ostentosidad
dispendiosa (;cuanto habra costado
este capricho?) la sala de fiestas del
Principe Gremin en el acto final, esuna
tipicaconcepcion alo 'nouveau riche”
que puede deslumbrar tan sélo a quie-
nes carezcan del sentido austero que
impone el buen gusto. Este palacio,
con mastododnticas escalinatas y
biombos que daban vueltas y mas vuel-
tas sin propdsito, como una calesita,
sobre la plataforma giratoria del pros-
cenio, disminuyd por entero la vision
danzanté\ de, la~Polonesa;-adiciopal-
mente dismintida‘porlas 'coneépcio-
nes ~mas imitativas que originales-
del régisseur Oscar Figueroa, que con-
cluye por caer en mayores errores que



ENTRE UN
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RICARDO TURRO

Hoy se incorpora a la importante lista de colaboradores de
PAJARO DE FUEGO el Sr. RICADRO TURRO. Su vasto
prestigio de critico musical va unido a una personalidad
realmente deslumbrante en el aspecto humano. Son in-
numerables los cantantes que recibieron sus consejos, para
mejorar su emision de voz, su estilo de canto, su reperto-
rio, recibiendo de todos ellos su amistad, tributo cierto a la
legitimidad de los mismos.

Vinculado afectivamente a nuestro colega “Buenos Aires
Musical’” ha sido uno de los primeros en ejercerla criticaen
esta fuente de cultura, como también editorialista en las
ausencias de D. Enzo Valenti Ferro, y critico de los especta-
culos presentados en el Teatro Colon. Su laboren pro de la
buena miisica, ha dado a conocer intérpretes que por di-
versas razones no llegan a nuestros teatros o salas de con-
cierto. El mundo internacional ha reconocido todas esas
virtudes, que algunos argentinos no han sabido valorar.
PAJARO DE FUEGO, intimamente ligado a la miisica lo
presenta con satisfaccion, estando seguros que la labor del
Sr. Turro justificard por si solo el esfuerzo que realizamos.
También anunciamos que a partir del proximo numero el
Sr. Turré desarrollara en nuestra revista su famoso pro-

™

DESESPERADO

los mismos que senald supuestamente
en los grandes ‘‘régisseurs’’ profesio-
nales, cuando ejercia lacriticamusical
y operistica y no habia hecho sus ar-
mas de novato en las lides de la puesta
teatral operistica. Puede uno tener la
presuncion de que muchos de los des-
aciertos escenograficos senalados,
puedan tener origen en la busgueda del
efecto “outrance’’ por el “regisseur’,
justificado acaso en hacer danzar a co-
ristas en una escena sencilla y sin
compromiso como la que cierra el pri-
mer acto, pero que no debe extender
tanto la cuerda al punto de comprome-
ter el lucimiento visual del refinado ba-
llet, que en Tchaikovsky particular-
mente es substancia elemental y no
accesoria. Los desaciertos de Figue-
roa no se limitaron aqui a seguir pre-
cedentes de Pucher o de Felsenstein
porque simplemente la comparacion
entre aquél y éstos no cabe artistica-
mente. No. Lo sensible, en la recosrida
psicolégica y escénica que demarco
Figueroa, dané principalmente a la fi-
gura protagénica, hasta el extremo de
deslustrarla y hacerla anodina. Quie-
nes hayan leido “Eugenio Onieguin”
sabran que este triste y desilusionado
personaje (ilustrado y sensible, amante
de la soledad porque a los 26 afnos,
hastiado de amorios, cree que la vida
nada le reserva) mas alla de sus arres-
e.durnplidq cdbdllero.rutal. tiene
bién susfasés de humaramargo \
demoniaco. Sus chispazos de perver-
sidad no sobrevienen por vocacion
sino por desesperacion. Su personaje
es el eje y motor de este “‘racconto’ de

A

ﬁrama radial del ARTE LIRICO Y SUS INTERPRETES, verda-
era cabalgata del especticulo operistico. Cibenos tam-
bién mencionar aqui
experto en cuestiones de comercio internacional.

que el Sr. Turré es un verdadero

o

amor al principio no correspondido,
por petulancia, por fingida frialdad
emocional. Onieguin es quien desecha
a la dulce y apasionada Tatiana, es
quien provoca los celos, la ira y el
duelo mortal con Lensky al coquetear
con Olga, novia de éste y hermana de
Tatiana. En el actuar de Oneguin hay
algo de abyecto y de inmoral -no por
intento, lo repetimos: sino por fingi-
miento—. Pues bien, nada de esto se vio
en la personificacion del joven y exce-
lente baritono brasilefio Nelson Porte-
lla, porque la “'régie’’ le impuso una
demarcacion demasiado blanda y con-
vencional, demasiado indiferente o
remota, como si fuera un espectadory
no el promotor de toda la tragedia; in-
clusive de la propia tragedia final de su
rechazo. Fue solamente en esta ultima
escena donde Portella adquirié mayor
dimension psicologica y dramatica.
Vocalmente, sin embargo, entende-
mos que su hermosa voz de baritono
lirico pagd tributo a los estragos de
una parte gque reclama mayor intensi-
dad vocal. Fue para él, Onieguin, una
experiencia y un sacrificio. Lo estudio
todo el ano concienzudamente con el
maestro preparador Jascha Galperin, a
quien corresponde hacer el elogio que
merecen estas representaciones, al ha-
ber preparado a los elementos locales
para que todos pudieran expedirse en

idjiomd yusa, con cierta fluidez. Vaya-
ms ya'a doY gmm&gvméqgﬁaﬁ?
a

nocimos a través de este reestréfo:
soprano checa Gabriela Benackova
resulté una revelacion vocal y artistica.
Dotada de una sonora y amplia voz de

lirico - spinta, la redondez de sus fir-
mes agudos, la belleza de su timbre
calido, y el rico temperamento que in-
fudid a su Tatiana conquistaron al pu-
blico,y tras la lecturade lacarta, lasala
estallé en una de esas ovaciones que
raramente se dan.

El tenor Virgilio Noreika fue un Lensky
de notables cualidades liricas. Posee
un registro que sin ser excesivamente
deslumbrante por su caudal, timbre o
seduccion aural, ofrece cualidades no
comunes de legato, y sobre todo poder
conmovedor de expresion, todo locual
invistio a su labor de ribetes singula-
res. Sensitivo, cabal en el decir, no va
en desmedro de nadie consignarlo
como un cantante saliente en estas re-
presentaciones. Al término de su aria
“Uda, uda"”, una tormenta de aplausos
premié su labor. La mezzosoprano
Olga Tassinari cantd la parte de Olga
con visible incomodidad vocal y no
mucho mejorimpresioné Sofia Schultz
en Madame Lérina. Tampoco el tri-
quete de Nino Falzetti parecié vocal-
mente fluido en las famosas coplas
francesas y en cambio corresponde
destacar el éptimo rendimiento de
Adriana Cantelli la ‘nourrice’’, y mas
particularmente aun la de Victor de
Narké, que en el aria del Principe Gre-
min estuvo realmente sobresaliente.

Digames por ditimo:que el director so;,
wg@ciNe'pme“Y’aM imprifnié alia ore
questa y coro un nivel relevante. Fue el
““alma mater’’ de este espectaculo.

Ricardo Turrd
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En los iltimos dias de noviembre,
va proximo el Teatro Colon a ce-
rrar sus puertas por la temporada
de este afio, su escenario fue
marco propicio a la presentacion
de dos astros danzantes del Bols-
hoi, de Moscu: Ekaterina Maxi-
mova, v su esposo, Vladimir Vas-
siliev. Aquélla, aquejada de gripe,
debi6 postergar unos dias su de-
but en “Giselle”, de Adam - Cora-
1li - Perrot, y casi sobre la hora de
levantarse el telon debié asumir
el papel protagonico la bailarina
argentina Silvia Bazilis (origina-
riamente prevista para encarnar
Myrtha, Reina de las Willis), cosa
que hizo con absoluta seguridad y
solvencia técnica, explayando un
mecanismo impecable y muy
buena linea. Levemente imperso-
nal en la composicion de su perso-
naje en el primer acto, logré en el
segundo de corte clasico y no ca-
racteristico, un triunfo personal.
Ekaterina Maximova, que debuté
en aun precario estado de salud,
hizo valeroso esfuerzo por man-
tener su actuacion en ese rarifi-
cado plano de excelencia y tradi-
cién al que contribuyeron —para
no remontarse a la “prehistoria”
del ballet- figuras ilustres como
Alicia Markova, Alicia Alonso,
Margot Fontaine, Gislaine Thes-
mar o nuestra destacada Olga Fe-
rri entre otras. La linea danzante

en el plano de la excelencia

" 4

MAXIMOVA-VASSILIEV

de Maximova fue airosa, depu-
rada y de solida mecanica, deta-
llando con sentido plastico-
expresivo sin desbordes ni faciles
exhibicionismos, las cualidades
que rubrican la danza rusa. En
posterior recital (dos “pas - de
deux” de "“Romeo y Julieta” de
Prokofiev v “Espartaco™ de Khat-
chaturian, v el “grand pas” de
“Don Quijote", de Minkus), pudo
Maximova acreditar otros aspec-
tos y recursos de su paleta artis-
tica. Vladimir Vassiliev es de talla
sencillamente extraordinaria;
viéndolo como lo hemos visto pri-
mero en privado en el “*film" ruso
“Espartaco™ (ballet integral, co-
reografia de Yuri Grigorovich)
y ahora finalmente en el Colén, se
comprende por qué su célebre
connacional y colega Nureyev lo
ha calificado del ““‘mejor danzarin
actual”. Prodigioso en los saltos,
garboso en los “entrechats”, de
articulada prestancia en los “tour
en - leur”, Vassiliev despertoé
memorias de los gigantes mascu-
linos de la danza que pavimentan
un pasado de esplendor. Mas im-
portante aun que sus notables lo-
gros téenicos es la armonia gene-
ral de movimiento, la plasticidad
que preside y contornea sus gesti-
culaciones, el vigor expresivo y la
refinada elegancia sin amanera-
mientos que irradia su labor. Y

 “ballet- arte’’.

esto, sea que sus roles se llamaran
Albrecht, Romeo, Espartaco o
Quijote. Para cada uno tuvo indi-
vidualidad y un don de variedad
de caracterizacion notorio. El pi-
blico del Colén aclamoé a las figu-
ras visitantes. Complaceria al que
estas lineas escribe poder consig-
nar que la reposicion del ballet
“Coppélia”, de Delibes, o el es-
treno de “Shukumei”, del coreo-
grafo britanico Jack Carter, mili-
taron en la linea de aquellos gran-
des logros suyos que llevan los
nombres de *El Nifio Brujo” o “El
Lago de los Cisnes”, por él re-
creado. Lamentablemente, su
demarcacion en ‘“‘Coppélia” re-
sulto anodina y plimbea, y ““‘Shu-
kumei” una trasnochada y por
momentos ridicula vision de una
legendaria mujer samurainipona,
cuyas hazanas de venganza lleva-
ron gruesas connotaciones de “‘la
mujer maravilla” y “La mujer
bionica”, esos “hits” de la televi-
sion ... Es evidente que el talento
de Carter pasa por una fase de
letargo o por un proceso de co-
mercialismo de revisteril vistosi-
dad que nada tiene que ver con el

. La excelente y ex-
presivadanzarina Violeta Janeiro
poco o nada pudo hacer por “le-
vantar este muerto” pseudo-
japonés.
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Leopoldo Stokowski fue quien inauguré entre no-
sotros en el Gran Rex, poco menos de cuatro déca-
das atras, la experiencia de las orquestas sinféni-
cas juveniles. Desde aquella memorable “All Ame-
rican Youth Orchestra”, cuya alta calidad profe-
sional demostroé no ser incompatible con las caras
veinteafieras que ocupaban el centenar de atriles,
hubo aqui experiencias propias e “importadas” de
muy diverso resultado y signo. Y bien, la presenta-
cién en la Argentina de la Orquesta Sinfénica Ju-
venil de la Corporacién de la Radio - Television
Sudafricana, en el Teatro Coliseo, es otra de esas
magnificas experiencias artisticas reveladoras de
que son las altas condiciones, la disciplina y labo-
riosidad preparatoria, no la edad, las que determi-
nan brillantes resultados. Noventa musicos de
ambos sexos, muchos de cuyos atriles ‘“‘concerti-
nos” son ocupados por damitas de envidiable ca-
pacidad instrumental y musical, acaban de origi-
nar admiraciéon entre nuestros melémanos. Las
edades de estos musicos sudafricanos rubios como
el trigo o pelirrojos, fluctiian entre los 18 y los 23
afios poco mas o menos, y alguno hay, como el
sensacional virtuoso del clarinete David Kohn,
que no pasa de los 17. ;Es Sud Africa un semillero
de precocidad musical? La experiencia recién vi-
vida nos autorizara a pensar que si. Porque esta
Orquesta Sinfénica Juvenil de Sud Africa no ha
menester ser juzgada en funcion de edad sino en
dimension de eficiencia profesional. Posee sonori-
dad brillante y de excepcional definicién y pureza
timbrica en todas sus familias.

Hay perceptible cohesién y casi infalible unanimi-
dad de ataque, que da transparencia a la textura
orquestal y aristocracia al cuerpo sonoro. Se res-
pira en sus versiones un aura de musicalidad y de
respeto por el compositor que trasunta casi una
actitud de mistica, en los rostros concentrados y
graves de estos jovencitos que parecen conllevar

entre todos la antorcha del “Weltschmerz” y de la
responsabilidad artistica. Con la infatigable capa-
cidad organizadora del Mozarteum Argentino y de
su Presidenta Jeannette Erize, los auspicios de la
Embajada de Sud Africa, y la accién coordinada
concurrente de Ministerios Provinciales y Munici-
pios, Universidades, etc. etc., esta valiosa orquesta
sinfénica que nos visita en su periodo anual de
vacaciones, aparte de haber actuado en Montevi-
deo, lo ha hecho en nuestro pafs en esta capital, en
Concepcién del Uruguay, en la Catedral de La
Plata, en el Auditorium de Mar del Plata, en el
Teatro Municipal de Bahia Blanca, en la Catedral
de Bariloche y también en el Hotel Llao Llao. Siete
conciertos en ocho dias... Bajo las 6rdenes del
dinamico director canadiense Walter Mony, que
sabe alternar precisién con bien administrado
sentido de rubato y colorismo en los romanticos, se
escuché en el Coliseo iridiscente “Espafia” de
Chabrier, vertida con verdadero virtuosismo; Da-
vid Kohn y la Orquesta tocaron de modo primo-
roso el Segundo Coneierto para Clarinete, que va-
lié al solista interminable ovacién. Cuatro danzas
del ballet “Estancia”, de Ginastera, denotaron un
trabajo ritmico de preparacién nada sencillo de
concretar, debido al caracter de una creacion ra-
cialmente tan distante como lo criollo argentino y
lo sudafricano; naturalmente, el fraseo y la belleza
timbrica de todas las secciones de la orquesta se
exteriorizé en plenitud en la Sinfonia ‘“del Nuevo
Mundo”, de Dvorak, llevada con ‘“tempi” acaso
mas rapidos que los habituales, pero con induda-
ble proyeccién de hondura y de lirismo. Aqui, el
ajuste de alguno que otro instrumento fue punto
menos que infalible, pero la versién en general
impresion6é como espléndida. En un bis deslum-
brante de Weber se lucié la solista de fagot Retha
Cilliers y no falté tampoco el color de Sud Africaen
“Lejos en el mundo, Kitty”.

La Orquesta Juvenil
de Sudafrica
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DE NUESTROS
ANUNCIADORES

Muy buen tiempo acompand a los asistentes de la Convencion anual de Produc-
tores de ANCORA, CIA DE SEGUROS en Mar del Plata, realizada entre los dias 30
de noviembre y 4 de diciembre. ‘‘Pajaros de Fuego™ fue distribuida entre l0s
asistentes.

Hace pocos diasCANOFLEX celebrd, como acostumbra, su 26° aniversario.
Felicitaciones de varios sectores, a las que sumamos la de nuestra editorial.

S.A. FRANCESCO CINZANO y CIA festejo el fin de afio con sus colaboradores el
16 del corriente mes. No hubo ningin problema con las bebidas, que por
supuesto, abundaron.

Una excelente impresion y revelando optimos resultados, demuestra la Memo-
ria y Balance anual que nos ha remitido LIBERTAD CIA ARG. DE SEGUROS S.A.
A seguir asi.

A, cierre de este numero, ha fallecido la Sra. Herminia Morano de Chirillo, madre
politica de nuestro hermano en el afecto FEDERICO RODRIGUEZ. Llegue a él
testimonio de nuestra congoja.

El 9 de diciembre PROFESIONAL FOTOSHOP en un restallante cocktail celebro la
inauguracion de su nuevo local de Uruguay 684. Auguramos a la firma amiga, el
éxito que merece la cordialidad de su personal.

PAJARO DE FUEGO es una empresa de amigos, los que con responsabilidad han
aunado esfuerzos, para lograr algo distinto en el &mbito editorial, tratando-de
incorpoporar nuevos afectos. Al cierre del afo en que tuvo lugar su nacimiento,
prometemos seguir en la tarea por la cultura, deseando a todos los lectores,
avisadores y colaboradores que 1978 sea un ano de ventura y positivas realiza-
cliones.

El doce de diciembre, Offset Sud S. A. despidio el afo en las instalaciones del
Club Aleman. El ambiente grafico-impresor y el periodismo pudieron compartir
durante varias horas el amable dgape que fue tan bien recibido como para que
todos ya aguardaran con impaciencia la préxima reunion. La nueva etapa de
desarrollo tecnoldgico de la prestigiosa empresa tuvo asi expresion y su gente
fue acompanada por el grupo de amigos, clientes o no, entre los cuales ha
creado justa expectativa.

Nelly Tomas realizd entre los-dfas 107 de'diciembre; ehta ciudaddeLa Plata

la Segunda Fiesta de las Artes, con la participacion de artistas plasticos que |

expusieron sus obras a la vista del publico en plena calle (46, entre 8y 9, de la
ciudad de las diagonales).
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El profesor Francisco Carcavallo
y los directores del teatro, en un
momento de la reunion de
prensa ofrecida

El Prof. Francisco Carcavallo, subsecreta-
rio de Cultura de la Provincia de Buenos
Aires, cito a conferencia de prensa el 16
de diciembre, a los efectos de analizar los
resultados obtenidos en la temporada
1977y lineamientos generales para 1978,
en lo que se refiere a la actividad del
Teatro Argentino de La Plata. Se encon-
traban presentes el Director del Teatro,
Dr. Leandro Vivet y el Director artistico
Dr. Antonio Pini. Las autoridades desta-
caron su reconocimiento a todos los
cuerpos estables de la casa, asi como al
personal técnico y administrativo, quie-
nes obviando los inconvenientes deriva-
dos del siniestro que destruy6 al Coliseo
platense, hicieron posible la prosecusion
de las actividades fuera de su ambito na-
tural de trabajo.

Un pérrafo aparte correspondio a las enti-
dades que con su auspico economico,
facilitaron la concrecion de la pasada
temporada, citdindose especialmente al
Banco de la Provincia de Buenos Aires, al
Banco de la Nacion Argentina, la Funda-
cion Gillette y al Mozarteum Argentino.

TEMPORADA 1977

En lo que respectaa 1977, la actividad fue
sumamente intensa, ya que se efectuaron
100 funciones en La Plata y 16 en el
interior de la provincia, 14 de las cuales
fueron dpera.

Se hizo hincapié en resaltar en el exce-
lente nivel obtenido, especialmente en lo
que hace a la actividad operistica, por la
cual pasaron titulos de renombre mun-
Mial-tales|gs gasos de.La flautamagica;
Cossi Fan Tutte;Simdn Bocanegra; Ma-
non, etc. Y que implicaron un permanente
desafio para el personal artistico y técnico
encargados de la puesta de los mismos.

EL TEATRO ARGENTINO DE LA PLATA

Persistencia a pesar del drama

Los resultados logrados a través de la
critica de periodismo y publico en gene-
ral, demostraron claramente el resurgi-
miento del Teatro Argentino, quien de
esta manera procuraba ubicarse dentro
de los principales centros difusores de la
lirica mundial.

TEMPORADA 1978

Luego del receso anual de los cuerpos
estables, situacion que se desarrolla con
absoluta normalidad, se dard comienzo a
la temprada 1978. Es por ello que un
equipo técnico se encuentra en estos
momentos realizando giras de inspeccion
por distintas localidades del interior de la
provincia de Buenos Aires en procura de
escenarios que se adapten a las necesida-
des reales de la programacion. En lo que
hace a dpera, ya se-encuentrap'cipco.titu-
los-confirmados a’ sdber! Rigoletto; “El
Barbero de Sevilla; Lucia de Lammer-
mour; Madame Buterfly y Carmen.

La apertura de la temporada se hara con

Rigoletto, que serd presentada en el tea-
tro del Lago de La Plata durante el mes de
febrero, con tres funciones.

Luego de ello se efectuaran cuatro giras a
Bahia Blanca de tres funciones por cada
una; tres en Mar del Plata, de dos funcio-
nes por presentacion y otras presentacio-
nes en localidades a determinar, en prin-
cipio dentro del @mbito bonaerense.
Con respecto al Ballet, este se realizard en
la temporada de verano en el Teatro del
Lago, y durante una semana del mes de
enero en el Teatro Auditorium de Mar del
Plata, sala ésta que también utilizard du-
rante los meses de julio y agosto del afo
entrante. Al margen de ello, se encuentra
a consideracion de las autoridades de la
Subsecretaria de Cultura su actuacion en
otros puntos de la provincia.

1 a.Orquesta y &l Carp efectuaran cuatro
concdiertos sinfonicos corales'en'a cindad
de La Plata, y al igual que los otros cuer-
pos, probablemente ofrezcan presenta-
ciones en el interior bonaerense.
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VIEYTES

MEL FERRER

e

EN LA
ALTAMIRA

Una refirmacién de los valores plas-
ticos del interior, explicitan los tra-
bajos de Hipdblito Vieytes, que ex-
pone actualmente sus dibujos en
Altamira Galeria de Arte. La vasta
experiencia de Vieytes, avalada por
sus exposiciones en el pais y en el
exterior, cobra vigencia en el trata-
miento de la linea y el espacio, en-
marcando con sorprendente fluidez,
una atmdsfera de caracteristicas
personales. Hip6lito Vieytes acaba
de obtener la Beca a Italia insti-
tuida por la embajada de ese paisy
por el Fondo Nacional de las Artes.

CUADROS EN TODAS PARTES

Ricardo Machado, el pintor actualmente ra-
dicado en los Estados Unidos nos ha enviado
una breve nota donde nos detalla su periplo
de exposiciones. Por ella sabemos que sus
cuadros se encuentran actuaimente en Tin-
ker's Gallery, de Washington y que tiene
prevista una muestra para el 13 de febrero
del aiio entrante em: la Gallery Forma de
Miami. Si los turistas que se acerguen por el
norte quieren ver los cuadros en Nueva York,
lo podran hacer pero en febrero, y en la
Galeria Latinoamericana. Al regreso, siem-
pre que el vuelo haga escala a partir del 25
de marzo en Medellin, Colombia, también
podran ver los cuadros de Machado en la
Galeria Finals.

f

ANIL Y LAS
SOLEDADES

Anil nos acercé una
carpeta de dibujos. Su
humor es cuando me-
nos muy especial.
Habla de una soledad y
un desencuentro que
tipifican un personal
enfoque de los hechos
diarios. Quizas por eso,
los chistes de naufra-
gos sean sus preferi-
dos. Por ahora dejamos
a los naufragos en sus
islas) solitarias y ofre-
ceémos egta muestra,
donde la libertad
asume un sorprendente

\resplandor.

Y EL CINE COMERCIAL

Hace muchos anos lo vieron infi-
nidad de espectadores argentinos
(ydetodo elmundo), como el titiri-
tero de aquella hermosa pelicula
Illamada Lili, con la entonces juve-
nilimagen de Leslie Caron en el rol
principal. Ahora Mel Ferrer nos ha
visitado para filmar entre nosotros
a las ordenes, nada menos, de
Leopoldo Torre Nilsson. Pero los
fanaticos del cine no deben ale-
grarse demasiado. Aunque Ferrer
dista de ser un buen actor, podia
suponerse que estdbamos en pre-
sencia de una saludable colabora-
cién con otras cinematografias,
algo que nos hace tanta falta. Sin
embargo, las razones del viaje se
relacionan con un film de propa-
ganda comercial dirigido por nue-
tro mas importante realizador, a
costos que suponemos muy ele-
vados. Es posible que nuestro cine
tenga que volcarse definitiva-
mente a ese tipo de expresiones,
que redithan suculentos dividen-
dos a directores, actores y técni-
cos. Ya lo han hecho varios artis-
tas de mérito.

Nunca creimos que el famoso
Babsy tuvieraque caer, también él,
en esas redes, pero los hechos
cantan verdades. Y como van las
cosas, seguramente veremos co-
sas peores.

( ASI SEA

“Rey del mundo, un
hombre de bien que
se frota las manos
porque sabe que esa
no¢he, yn, amigo se
Sentara al§& eSO,

VITALIANO BRANCATI
- i
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POESIA DEL MUNDO
EN MENDOZA

El Centro Internacional de Arte (CIDA),
dirigido por Elleale Gerardi, de Guay-
mallén, Prov. de Mendoza ha organi-
zado un concurso poético Internacional
Primer Aniversario, en el que se pre-
miara el mejor libro de poemas editado
entre los anos 1975 al 1977. Los premios
han sido asi discriminados: Gran Pre-
mio de Honor 1977: $ 150.000 y diploma
al mejor libro. Tres menciones de honor
y un Diploma de honor para la Editorial
mejor representada. Las obras deberan
enviarse a Concurso Internacional de
Poesia Primer Aniversario CIDA 1977,
Casilla de Correo N© 31, San José,
Guaymallén, Mendoza. El plazo de re-
cepcion, que comenzo el 1° de octubre,
finaliza el 31 de diciembre.

Cumplimos con Mendoza y la poesia.

EL GRABADO Y ALTAMIRA

Incluido en el Programa de Actividades
Culturales que el Ente Autarquico
Mundial 1978, el Museo del Grabado y
Altamira Galeria de Arte-Argentina han
organizado el Certamen denominado
El deporte en el Grabado, con la parti-
cipacion de artistas argentinosdy ex-
tranjeros residentes en el pais y de los
argentinos radicados en el exterior.
El Certamen estd dotado de un
Gran Premio de Honor Museo del
Grabado-Altamira Galeria de Arte,
consiste en la suma de $300.000, y
otros importantes premios. El tema
principal, es, desde ya, el deporte, y el
trabajo podra serrealizado en todas las
modalidades y procedimientos , ex-
cluida la monocopia. El plazo de en-
tréga de_obras| expira’ep. marzo del
1978 y en/Altamiradinferman
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LOS ESPEJISMOS
DE LA MODA

Los que han querido, han
podido desde hace mucho
tiempo saber quién es Vie-
toria Ocampo. Sin em-
bargo, durante muchos
anos su figura permanecio
olvidada por el periodismo
argentino. Es mas, si en
alguna oportunidad se la
aludia, era parainculparla
de todas las deformaciones
de nuestra cultura. En su
momento, Pajaro de Fuego
le rindié el homenaje que
ella se merecia. Desde en-
tonces, se produjo el mila-
groso “descubrimiento” de
Victoria. Hoy gs natural
Ver/su{imageml enyeual-
quier~ revista o &uple-
mento. Nos hemos con-
vencido. Victoria Ocampo,
existe. :

A
PROPOSITO

Estamos en dias de fiesta. Una tra-
dicion que ha logrado por momen-
tos suspender provisoriamente las
guerras, dilatar las tremendas deci-
siones, aunar junto a la mesa a la
familia, aunque ya no exista la fi-
gura del patriarca que cortaba el
pan dulce y servia las copas de
vino. Una época en que pareciera
que la gente, magicamente, se
torna mas buena. Y un momento en
que es mas facil el perdén, mas fre-
cuente la tolerancia, casi moneda
corriente la buena voluntad. Es un
estado de animo, cuya tendencia
azuza el olvido por los hechos in-
gratos a la vez que aviva la espe-
ranza y el optimismo. Todo ano que
muere no se despide con la pompa
circunspecta de las desapariciones,
sino con el alborozo de los alum-
bhramientos. Cierto es que también
nace un ano y las expectativas se
justifican. Pero ain antes, cuando
alborea diciembre, ya la esperanza
se ha extendido como un ansia so-
bre el ano que se anuncia.

Pero todo esto es un espejismo.
Una historia que se repite y que no
agrega nada. Porque aquellas vir-
tudes que se exaltan en estos dias,
debieran ser comunes todo el ano.

La misma esperanza, el idéntico
optimismo, la exacta magnitud del
perdon y la tolerancia debieran
constituir habitos rutinarios en una
sociedad que trabaja por encima de
Jas difi¢ultades,~para encontrary su
verdadera identidad:
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LA PRECISION DE LA BELLEZA

Un personaje con carisma de maestro, un pintor de excepcion y un ser humano
que hizo de su propia formacion estética la apologia de la humildad, se encuentra
exponiendo en Buenos Aires. Juan Grela G. -tucumano de origen, rosarino por
adopcion pero de todas maneras, un cabal provinciano- ofrece en estos momentos
una muestra retrospectiva de sus obras. Al avizorar el mundo luminoso que éstas
proponen penetramos en un c¢lima donde la creacion emerge sin ataduras a
posibles ortodoxias. La plena madurez de la obra de Grela ubica su produccion en
un nivel que desestima todo analisis técnico. Es la rara virtud del trabajo logrado
tras un largo proceso de maduraciony en el que las multiples vivencias se resumen
en esplendente sintesis. Hemos entrevistado largamente a Grela: en nuestro pro-
ximo numero ofreceremos sus opiniones sobre sus experiencias de cuarenta
anos, sobre el estado actual de la pintura, la formacion estética de las nuevas
generaciones y la presunta evolucion, segun su optica.

f

UN LIBRO DE BANDIN RON

A fines de diciembre, Corregidor,
dara a conocer el libro de nuestro
colaborador Julio C. Bandin Ron
Plastica argentina: Reportaje a
los afnos 70. El prélogo de la edi-
cién, pertenece a Osiris Chierico,
quien dice en uno de sus parrafos:
“Bandin Ron ha logrado que Re-
portaje a los anos 70 se convierta
en un testimonio periodistica-
mente apasionante y al mismo
tiempo en una ldcida interpreta-
cion del momento plastico, en un
enjuiciamiento critico necesaria-
mente parcial y apasionado como
lo concebia Beaudelaire, con lo
cual, por ello mismo, suscitara di-
vergencias que serviran sobre
todo para convalidar la autentici-
dad de la obra".

No hemos leido aln el texto de
Bandin Ron. Pero sabemos de su
habilidad periodistica, de la hones-
tidad de sus juicios y de la despo-
jada vertiente que creemos inicia
en el campo critico de la plastica
argentina. Una postura singular-
menteé linica, en moimentosen que
el éspectro de'lalespecialidad, pa-
reciera abrumado por la falsa eru-
Qcién y el amaneramiento.

=
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TEATRO EN SERIO Y SIN ALARDES

Se llama Alberto Félix Al-
berto, porteiio, casi
treinta anos. Estudié dan-
zas, cine y teatro. Su pa
sion es esta altima disci-
plinay es fundadory direc-
tor de “Teatro del Sur".
Hasta hace unos pocos
dias y en el local de Co-
rrientes 718, ofrecio con
su elenco ‘*Segiin la pala-
bra”, version propia en
dos actos del Evangelio
segin San Juan. Hasta
alli, como noticia, los da-
tos desmerecen la sor-
presa. Pero es gque Al-
berto, que comprobamos
esunexcelente ‘“‘regista”,
es un pésimo promotor de
su grupo. Nos lo confesd
con humildad y con sor-
presa, ya que en su vida
artistica no encontrdé un
periodista especializado
que se interesara por ver
su obra. Asi son las cosas
cuando la carelera no
luce el colorido de los tu-
bos de nedn, pareciera
denunciar la falta de cali-
dad del espectaculo. Ocu-
rre qoe muchas veces no
€S asi y tambiéndes cieto
que con frecuencia pasa lo
contrario. Y fuimos a ver
el montaje de ““Teatro del

Sur"”. Excelente, ajustada

adaptacion, admirable
trabajo de composicion
corporal, destacadas vo-
ces... ;Algo mas? Si. La
precariedad del ambito
fue suplida por un sabio
manejo de las luces y de la
miisica. Muy buenos acto-
res. jOjala algin dia la es-
cena profesional man-
tenga una linea de pareja
calidad como lo evidencia
este grupo! No hemos des-
tacado este hecho para
hacerle un faver:a Alberdo
y\tampoco porla serie de
bastardas circunstancias
qu hacen a la publicidad
de un hecho aristico en

algunos medios. Lo ha-
cemos simplemente por-
que es justicia. Tampoco
tiene sentido promocio-
nal: la obra ya bajo de car-
tel. Pero siguen traba-
jando, por supuesto, para
preparar el ano 1978; El
Fausto de Marlowe y una
comedia del propio Al-
berto llamada Las aventu-
ras de Don Plomenius, fi-
guras en el proyecto.
Jorge Fondebrider, Carlos
Masoch, Horacio Borgo,
Ana Bravo, Ricardo Hill-
coat, Gustavo Di Lorenzo,
Mariano Bermadez, Md-
nica Lanman, Cristina
Guerrieri, Alicia Dayan,
Oscar Le Bozec, Maria de
Giorgio, Rail Feméndez,
Jorge Quiroga, Graciela
Diaz y Nani Fayet compu-
sieron el elenco de Segun
la Palabra. jAnimo! La
existencia de Teatro del
Sury seguramente de tan-
tos otros grupos que casi
andnimamente se dedican
a diversas expresiones ar-
tisticas que la prensa es-
peializada, ignora,-avalan
la presuncionde Pajaro de
Fuego por ubicar paulati-
namente algunas cosas en
su lugar.

m
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Francois Truffaut y Steven Spielberg.

EL AMANTE, EL GURU
Y FRANCOIS TRUFFAUT

Sin fechas seguras -algunas de ellas atin
se encuentran en proceso de rodaje-
para sus respectivos estrenos argenti-
nos, una serie de peliculas de muy va-
riado origen y temdtica aparecen en el
panorama futuro de las carteleras nacio-
nales como muestras de promisorio in-
terés. Una que se caracteriza por la
amabilidad del tema y avalada por dos
figuras realmente simpaticas, es El
amante mas grande del mundo, dirigida
y protagonizada por ¢l estupendo co-
mediante Gene Wilder, parodia sobre
el mitico Rodolfo Valentino, con la ex-
celente Carol Kane y Dom Deluise en
otros papeles de importancia.

En la lista de futuros estrenos tambiéen
figura High Anxiety, del inefable Mel
Brooks, una satira a la mania de los gu-
ris, que —seglin parece- mantienen su
vigencia en los Estados Unidos. El pano-
rama puede completarse con Close en-
counters of the third kind, dirigido por
Steven Spielber (Tiburén), con Richard
Dreyfus como protagonista y nada me-
nos que Francois Truffaut como actor.

Gene Wilder, Carol Kane y Mel Brooks.
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XUL SOLAR EN PARIS

Xul Solar, al decir de su amigo Borges, fue
el dnico ciudadano del Universo', el méas
grande cosmopolita. El mes pasado, en fe-
cha que por razones editoriales ‘' Pajaro de
Fuego' no pudo cubrir, Jacques Lassaigne
presentd en su Museo de Arte Moderno de
Paris, una exposicién de sus obras sobre
papel (acuarelas, lapiz, témperas). Alimen-
tado por el expresionismo aleman, visiona-
rio del que tanto gustaban los surrealistas,
Solar fue, sin lugar a dudas, mas que un
pintor, un esotérico dotado de una sensibi-
lidad universal.

Dijo en la oportunidad el critico Pierre Ma-
zars, en “‘Le Figaro' del 15 de noviembre:
“Se interesaba por la musica, por la arqui-
tectura, la astrologia. Queria crear un len-
guaje universal. Sus dibujos son un hormi-
guero de simbolos tan misteriosos como los
de una civilizacion desaparecida. ¢ Se des-
cubrira alguna vez todo lo que estas acuare-
las deben al arte primitivo y al folklore de
América Latina? Seguramente se ha llevado
ciertas claves a la tumba y se deberian inte-
rrogar sus libros, que lamentablemente no
han sido traducidos al francés. El caso So-
lar es ciertamente uno de los mas curiosos
del arte contemporaneo. Su obra va més le-
jos que el encanto y la fantasia del grafismo.
No debe confiarse en la modestia de sus
dimensiones espaciales. Es quizas tan ex-
plosiva como los mensajes que los naufra-
gos encierran en sus botellas.”

Coincidente con la inauguracion de su re-
trospectiva, Jorge Luis Borges recibio la
medalla de vermeil de laciudad de Paris. En
tal oportunidad, nuestro escritor evocd la
memoria del amigo.

Borges y la escultora Maria Simon, durante
la retrospectiva de Xul Solar en Paris.

4 )
DISCULPENOS USTED

En nuestro nimero dos, se
omitio la firma de la nota “Ar-
turo Cuadrado, la historia de
un gallego ilustre”, trabajo
que correspondia a Claudio
Bramanti. Como reparaciéon
por la falta mencionamos
ahora el hecho, prometiéndole
a Bramanti que sera la idltima
vez.

LOS
PROHITIOS
DIES ML A0S

VALDRIA LA PENA NO MORIR

"Poco después que Graham Bell de-
mostrara la utilidad del teléfono, se le
pidio un comentario a Sir William
Preece ingeniero jefe de Correos de
Gran Bretana. Dio esta extraordinaria
respuesta: “'No, sefnor. Los norteame-
ricanos necesitan el teléfono, pero
nosotros no. Tenemos muchos ni-
nos mensajeros’’. El retazo corres-
ponde al libro que acaba de editar
Alianza, titulado Los Proximos Diez
Mil afios, de Adrian Berry. El autor, sin
pretender emular a Kahn, envia la
Humanidad a una prospectiva dificil
de imaginar. Sin embargo no se trata
de un libro de ciencia ficcion ni de un
ensayo utopico; lainvestigacion toma
en _cuenta\los mas recientes descu-

brimientgs astronamicos.y sé apoya

en las revolucionarias teorias de la
nueva fisica. Leerlo resulta un apa-
sionante ingreso.
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El hombre de la
lupa terrible

El Sr. Daniel Zlochevsky nos ha escrito
una larga carta. La misma tiene por
objeto comunicarnos su entusiasmo e
impaciencia ante las aparicionesde los
N° 1 y 2 de Pgjaro de Fuego. En se-
gundo término, con singular pacien-
cia, detalla el total de las erratas (tipo-
graficas, conceptuales y gramaticales)
aparecidas en nuestros dos numeros
iniciales. Dice y le creemos, que lo ins-
pira la mejor intencion posible.

Pero que el sayo se lo ponga el respon-
sable: En paginas 14, 16 y 17 del N° 1
(nota sobre Victoria Ocampo redac-
tada por Ernesto.Schoo) destaca que
De Francesca a Beatrice (1921) se pu-
blicé en la Revista de Occidente en
1924; Domingos en Hyde Park en 1937
y mal puede ser practicamente el pri-
mero de los muchos testimonios, ya
que la primera serie de estos ultimos se
habia publicado en 1934 e incluia arti-
culos que se remontaban a 1920, por /o
menos.

En pag. 16, la mujer de la foto junto a
Ravel es Valentine Hugo y en Testimo-
nios segunda serie, Sur (1941) se ex-
plica con claridad que Ravel no fue
nunca otro de sus amigos dilectos, si-
no que se vieron una sola vez y que
ella (V.0.), por timidez, no se atrevio a
hablarle, casi.

En pagina 17, irénicamente nuestro
desde hoy amigo Zlochevsky alude al
Welsh rabbit, que siexistiera-dice- se-
ria un conejo galés. Pero lo que ellos
cenaron aquella noche fue un Welsh
rarebit, que no tiene conejo pero si
mucho queso y otras cosas mas. Dice
el Director: es muy importante aclarar
estas precisiones gastrondomicas: el
yantar forma parte también de toda la
cultura.

é’l!l: lante, el insistente y perspicaz
Ztochevsky deja tranquilo a Schéé y
arremete contra Armando Rapallo.

hivo Historico

Dice que en la pagina 36 (N° 1) a"“Mon-
sieur Beaucaire' se ladesigna como /a
casi legendaria novela francesa de
capa y espada aunque -asegura Zlo-
chevsky- es una vulgar aunque diver-
tida novela americana de Booth Tar-
kington. Precisa otros datos biografi-
cos de Tarkington, realmente apabu-
llantes.

Insistiendo con la pagina de cine, es-
clarece que esta harto de oir tonterias
sobre el titulo original de Atrapado sin
salida. Y perfecciona: One flew over
the cuckoo's nest forma parte de una
de las famosas Nursery Rhymes y
quiere decir que uno (y solo uno) volo
porencimadel nido delcucuo cuclillo;
se refiere por supuesto al Gnico que
logra escapar del manicomio, pues en
slang americano cuckoo significa
loco, chiflado.

Nos abruma posteriormente nuestro
lector con algunas interpretaciones
acerca de la frase de Valery Je n'encri-
rai jamais: La marquise sortit a cinque
heures y realmente Mendia tendriaque
dar las explicaciones del caso.

Pero no todo es brumoso: Zlochevsky
asegura en los parrafos finales de su
carta que los errores no son muchos
comparados con lo que se lee a diario
en los periodicos y revistas mas leidos
y prestigiosos. No es nada’’. Menos
mal.

Preguntas

Abel Barrenagoitia, porteno L.E. n°
10..284.359 abunda en disquisiciones
que le inspira el n°® 2 de Péjaro de
Fuego. Entre otras cosas dice: "Es
grato recibir un nuevo producto, sobre
todo cuando esta hecho con transpa-
rente intencion, buena calidad y efi-
ciencia. Estos atributos son mas que
elogiables en un momento en que el
medio esta signado por lamediocridad

imaginacion. Perg, me pre-
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es reflejo de sur§e p? ,Acas
debe plasmar todos los hechos, no
puede lograr que todo lo cultural se

n tw’to deém

difunda a nivel masivo? ;Acaso un
medio de este tipo no debe pertenecer
a la mayor cantidad de gente posible?
¢Puede Pajaro de Fuego pertenecer a
un grupo, reflejar solamente un sector
de la comunidad? ;No puede ser un
vehiculo de promocién, de difusién de
todas las manifestaciones de la cul-
tura? ;Es Pajaro de Fuego la posibili-
dad de realizacion personal de unos
pocos o un servicio para la comunidad
en su conjunto? Es sabido que pode-
mMos cerrarnos y conocer cada vez me-
nos o abrirnos y ser cada vez mas. P4-
jaro de Fuego, ;cual es el camino?
Nota del Director: Son muchas pre-
guntas. Siganos leyendo.

Alla en el Sur

Desde General Roca, nos hace llegar
unas lineas de aliento José Manuel
Garciaquién dice textualmente: . . .me
gusta mucho '‘Pajaro de Fuego',
pienso que hace falta. Las pocas con-
sultas de opinion que he podido reali-
zar, la subrayan muy favorablemente
como publicacion necesaria. Le agra-
decemos a Garcia su nota, ya que su
opinién nos interesa. Dirige la seccién
cultura del diario Rio Negro y desde
este momento ejercera lacorresponsa-
lia de Péjaro de Fuego para la Patago-
nia.

Ana Maria

Jorge Reynoso Aldao, nuestro corres-
ponsal en la ciudad de Santa Fe de la
Vera Cruz, nos envia el primer trabajo
de lazona, que aparecera en el nimero
4 de "'Pajaro de Fuego''. jAlbricias! Se
trata de una hermosa nota sobre la
obra pictérica de una relevante plas-
ticay amiga personal: Ana Maria Piza-
rro. Minuciosa y aun no valorada ar-
tista, que padece el “via crucis" gra-

aber pagide y desarroll

rforybhulte ibrde) pater 1, 2 |
jaro de Fuego' -Reynoso Aldao me-
diante- pretende colaborar paraque se

conozca su pintura.
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Expectativa Desde Madrid “Por fin —concluye- me complace dedi-

En Galvez "Pajaro de Fuego” no se
consigue —nosdice ofendidaSara A.de
Bietti. Le prometemos desde aqui que
consultaremos con la distribucion del
interior del pais, para que todo quede
en orden. Galvez es una importante
ciudad del Dpto. San Jerénimo de la
Provincia de Santa Fe, y cuenta con su
propio movimiento cultural expresado
a través de sus poetas, pintores y gru-
pos teatrales.

Vamos asentro

Desde Mendoza, Noé Dante Vidal, nos
dice que la capital cuyana es ''una de
las ciudades mas hermosas del pais'".
(Y asi lo creemos también). Senala su
complacencia por los dos primeros
numeros de ‘‘Pajaro de Fuego™ y nos
invita a conocer los tesoros culturales,
artisticos, de su provincia. Tarea que
encomendaremos a nuestro corres-
ponsal en Cuyo, que precisamente vive
en Mendozayquetrataraeltemaconel
entusiasmo propio de un hijo de la
zona.

Invitaciones

Euroamericana de Prensa y Jumbo
Publicidad nos invitaron mediante
atenta nota a la inauguracion de la
muestra pictérica del plastico argen-
tino Juan Kancepolski. La misma se
realizo a partir del 24 de noviembre en
el “‘Espacio Rubbers en Interieur
Forma' y hablé en la presentacion el
critico Teodoro Craiem.

Ediciones Corregidor y la Fundacion
del Banco de Boston cursaron invita-
cion para la presentacion del libro de

Archiveierstsiictnde

del Centro Integral de Culturade dicha
fundacion. Hablé Juan Carlos Martini
Real.
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Enriqueta Morillas de Digiuni, L.C. n°
5.879.210 alude en una carta desde
Madrid a su amistad con Cristina War-
gon (una nina de tonada que vive que-
jandose como Antonioni por la inco-
municacion) y nos dice que le interesa
Pajaro de Fuego, que si llegara conti-
nuamente a Espana. Es Licenciada en
Letras Modernas y ofrece notas de ac-
tualidad desde Espana. Le hemos di-
cho que si.

Pleitos

Desde La Lucila, el Dr. Antonio Carda-
relli, nos envia una simpatica nota,
proponiéndonos la creacién de una
pagina de humor en ‘‘Pajaro de
Fuego''. Dice que "comprenderia pre-
ceptiva o teoria literaria y muestras del
género’.

Habiamos previsto, unos dias antes de
recibir la nota del Dr. Cardarelli, la
misma idea y se la encargamos a Ko-
remblit, que ya en este numero, nos
brinda con ‘‘Humoresque... Burles-
que’’, una prueba de su propio humor.

Pero hemos leido asimismo, el “Ma-
nual del Pleitista’’, del Dr. Cardarelli,
muestra de humor macedoniano y res-
catamos de algunos apuntes, un trozo
de su autobiografia: ‘Porque para mi,
que me llamo Antonio Cardarelli y no
Felipe Rodriguez, es un hecho impor-
tantisimo y a la verdad, unico. Si no
fuera asi: ;,como haria cuando llaman
“Cardarelli"" o cuando Illaman *“'Rodri-
guez’, para saber a quién estan lla-
mando? No menos importantes son
otros datos que integran mi curricu-
lum, como edad, domicilio y nacionali-
dad: lo Unico que me pregunto sobre
ellos y me asombra no acertar las res-
puestas, es por qué no los encuentro

car esta obra a monsieur Francois Bis-
card, a quien no conozco ni por las
tapas, ni sé si existe, pero que por lo
bonito del nombre y apellido, estoy se-
guro se trata de una persona muy culta
e importante’’.

Los manes del correo

Desde Paramaribo (Surinam) nos han
escrito Raul Russo y Graciela Martin.

Dicen en algunos parrafos desde su le-
jana correspondencia: “En Buenos Ai-
res tuvimos ocasion de revisar el pri-
mer numero de ‘‘Pajaro de Fuego' y su
material nos pareci¢ interesante y de
buen nivel... Durante nuestra estadia
en Paramaribo hemos estado ha-
ciendo para una editorial francesa no-
tas escritas y fotogréficas y también
cortos documentales 16 mm. color en
Manaos,Belem, Guayana Francesa y
Suriname, lugar donde nos encontra-
mos actualmente. En unos dias prose-
guiremos viaje a las islas de Trinidad
Tobago y Martinica, rumbo mas luego
a Paris." En la carta han expresado su
acuerdo —tras resolver algunos pun-
tos— en hacerse cargo de la correspon-
salia de 'Pajaro de Fuego' en Paris.

Han ofrecido las notas del Museo Ar-
queoldgico Emilio Goeldi, en Belem,
especializado en piezas arqueoldgicas
Unicas de las antiguas culturas ama-
zoénica y del territorio de Amapa. Asi-
mismo, sobre costumbres y artesanias
de los pueblos Boniy Bush-negroes de
Guayana francesa y Suriname, como
de objetos e imagenes votivas del arte
popular Paraense y de la religion de
origen africano Umbamba.

Aguardan nuestra respuesta formal
por correo. Y nosotros a la vez aguar-
damos que el correo se porte mejor

Oy St DA TAS) A48 HLam i dod lepd g ok

dudas, de una omision totalmente in-
voluntaria, aunque férreamente siste-
matica."”

,

pia, reiterada ante el extravio de la pri-
mera enviada desde Paramaribo. Es-
peramos tener suerte.
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Solo una empresalideren

refrigeracion comercial podia
presentar esfe nuevo concepto
en refrigeracion familiar.

El avance
tecnolégico de

Villber SA.Cl vy més
de 30 shos de
experiencia en
refrigeracién dieron
como resultado el
primer freezer de la
/\rgentina.

Freezer Villber no
tiene nada que ver
con los congeladores
de las heladeras que
usted conoce.

Freezer Villber es
una conservadora de
alimentos familiar,
de gran capacidad,
que produce 20° bajo
cero de frio seco
en todo su interior.

En sus amplios
canastos conge|a
A polles,

pescados,

lacteos, hortalizas,
pan, tortas,
postres helados. ..
hasta p|atos
hechos, preparados
por usted misma.
Los mantiene asi por
dias, semanas o meses.
Cuando los quiere
consumir, los retira
de su interior
antes de cocinar y
recuperan totalmente
su frescura original, sin
perder nada de sabor
ni-valores nutritivos.
Conédzcalo.
Freezer Villber es
mucho méas que
un nuevo producto.
Es un nuevo concepto
en refrigeracién familiar.

FREEZER
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s 520’ bajo cero.

Precio sugerido

Modelo F-110  $ 273.000.

Precio sugerido

MdEel FGID ) 3abldse

Alimentos siempre fresco

WVillber Crpeso lider en sistemas de refrigeracién ol servicio de ls alimentacién





