El otro, al
que le ocurren
las cosas




brindamos
seguridad

Ademas, en materia
de seguros
ofrecemos a todos
nuestros clientes
una gran experiencia
y el mas eficiente
servicio

Consulte con

ANCORA

COMPANIA ARGENTINA
DE SEGUROS S.A.

Hipdlito Yrigoyen 426/434
Tel. 30-0321/27
Capital Federal




En areas de gran densi-
dad de poblacion y en
horas pico, viajar como-
damente es una utopia,
pero un buen servicio es
algo mas que espacio y
frecuencia, es tambien
trato y ambiente.

El autotransporte colec-
tivo de Buenos Aires, es
uno de los mejores del
mundo en cuanto a dia-
gramacion y frecuencia,
y es objetivo de las auto-
ridades responsables
que también lo sea en
trato y ambiente, com-
portamiento que integra
un buen servicio

Vehiculos en perfectas
condiciones de higiene.
bien iluminados. con

ventanillas en funcionamiento, asientos sin de-
terioro. Conductores de trato correcto, que
respeten las normas de transito; el régimen de
paradas; la prohibicion de fumar; que paren en

todas las esquinas cuando llueve ¢ entre las correo.

yMinisterio. de Economia

22.00 y 5.00 horas; que
arrimen al corddn de la
vereda para el ascensoy
descenso de pasajeros,
son obligaciones que in-
cluye el Reglamento que
rige el servicio de auto-
transporte colectivo.

Su inclusion responde a
las condiciones de segu-
ridad y comodidad que
merece el usuario; y su
cumplimiento no solo es
responsabilidad de las
autoridades y de los
transportistas, sino tam-
bien de los automovilis-
tas que no deben esta-
cionar en los espacios
reservados para el as-
censo y descenso de pa-
sajeros, y de los usuarios
que deben respetar y

hacer respetar las normas denunciando su in-
cumplimiento ante la Secretaria de Estado de
Transporte y Obras Publicas - Oficina
“Atencion al Usuario”, personalmente o por

Serfetaria-de’ Bstado’ de“Fransponte y Obras-Publicas

SUBSECRETARIA DE TRANSPORTE

Avda. 9 de Julio 1925, Capital




Cafios Metdlicos Flexibles
para
instalaciones eléctricas
e industriales

Mangueras de goma
~ para
mediana y alta presion




Sello de calidad
en toda la linea.

Un nombre: IMPACTO. Una marca que se impone.

Por la rigurosa seleccion de sus materiales que siempre dan calidad,
seguridad y gran variedad de disenos, texturas y colores.

Un amplio surtido para elegir lo mas apropiado segun gustos y necesidades:
Telas vinilicas, brocatos y gobelinos, lonetas, capitonné electronico,
alfombras de lana y nylon. pisos plasticos y de goma,

herramientas y accesorios de tapiceria y decoracion.

“TODQ con el respaldo de una marca responsable”.

&
Im

Ecuador 577. Capital Tel. 88-1271 - 87-7768
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Ministerio De Bienestar Social
de la Nacion

Secretaria de Estado
de Deportes y Turismo

Subsecretaria
de
Turismo

disfrute
su tiempo
libre

en Argentina

Volvemos para hablarle, otra vez,

del tiempo libre,

del tiempo del descanso y del turismo;

para recordarle el valor de ese tiempo

que permite el enriquecimiento espiritual,
que sirve para conocer el pais

y para amarlo,

que incita al didlogo familiar y con la gente;
para invitarle a vivir ese tiempo

en la Argentina.

la feliz
decision

wejgL
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ANTINOMIAY DISENSO

Seria moroso sefialar que el tema de la cultura
integra el cuadro de la realidad nacional como
fundamento y culminacién de su propia vigen-
cia. Quizds nuestra més inmediata y conmo-
vedora historia haya logrado, por razones en las
que tuvo que ver hasta la supervivencia, que los

problemas del mundo espiritual fueran poster-

gados como una preocupacién a tener en cuenta

en el futuro. No obstante, las lineas histéricas

expresan una continuidad que es hija de so-

bresaltos y contradicciones , pero que impulsan

ineludiblemente las comunidades hacia su

evolucion. Toda actitud es indiscernible en lo
que hace a la identificaciéon de sus objetivos,

pero el rango cultural es el unico que define la
esencia de la condicion humana.

Pero si puede sufrir todo proceso cultural en su
trayecto —ya que son inconcebibles los eclip-
ses— la agresion que tienda a deformarlo, la
penetraciéon de influencias que tratan de ano-
nadar su destino y confundir a sus protagonis-
tas. Es lo que, en otras palabras, pudiera de-
finirse como colonizacién de una cultura autéc-
tona, por presién de factores ajenos a su rai-
gambre.

En nuestro pais, esas agresiones vistieron dis-
tintos ropajes y las estrategias, aparentemente
desordenadas, persiguieron con sospechosa
consecuencia Ia disgregacion, el desencuentro,
los enfrentamientos y la toma de posiciones an-
tagbnicas, como si en el campo de las ideas
debieran enarbolarse obligatoriamente los ar-
gumentos desde trincheras opuestas. Hubo una
intoxicacién de ideologismos, la que gamé
predominantemente el campo universitario y el
de nuestra cultura. Perdi6 entonces objetivi-
dad, hasta la polémica que alimenta el disenso
natural de las democracias y nacié6 Ia antinomia.
Con ella ;se, enfervoriz6 el deseo por-la clasifi-
caeion) delas’ actitudes imdividuales' { e6bro

valor la etiqueta. Se pens6 que Borges no podia
convivir con Sabato, que los jovenes debfan
acabar con los viejos, que los obreros debian ser
enemigos de los estudiantes, los catélicos de los
judios, los provincianos de los portefios, los
realistas de los abstractos, el tango del folklore,
y asi indefinidamente. La tesitura fue la an-
tinomia y se hizo imprescindible la identifica-
cién, como predmbulo del didlogo. Este es-
quema sirvi6 a los presupuestos de la diso-
ciacién y aquel viejo precepto martinfierrista de
“los hermanos sean unidos”, asomé como una
ingenuidad del pasado, de una “belle epoque”
casi tonta que se regia por aforismos de an-
tologias.

Pero aun tienen prevalencia las opciones y las
encrucijadas y este pais que queremos vivir
ahora exige que aquellas antinomias desaparez-
can y que el nivel del didlogo y la polémica crez-
can, dentro del respeto que merecen las opi-
niones diversas. No nos equivocaremos, si en
lugar de enjuiciar criterios, evaluamos fines
comunes y si en lugar de prestarnos al utili-
tarismo infantil, definimos que tenemos un des-
tino nacional por elaborar. El pais necesita el
disenso, pero todos debemos atribuir a los otros
¢l mismo derecho a la verdad.

Serd entonces pousible entender que la convi-
vencia espiritual necesita del debate y que lo
que debemos elevar no es solamente el nivel de
la diatriba, sino el de la imaginacién.

Sin antinomias, sin juicios apresurados, sin
ciegos sectarismos, descubriremos finalmente
que no tiene asidero discutir personajes y si-
tuaciones contempordneas. Estamos muy cerca
de ellos para verlas y por sobre todo, es més
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pajaro de fuego sumario

6 Hilario Giménez 10 Eltraspaso de la educacion primaria.
Buenos Aires — Aol — $1.750
Abril/Mayo 1978 David Martinez 20 Evaristo Carriego.
DIRECTOR D.Barros 22 Bibliograficas.

Carlos A. Garramufno

COLABORAN EN ESTE NUMERO

Hugo Marin 23 Ex-Libris.

Maria Reyes Amestoy (Arte), Arturo | Susana Rovere 24 Lageneracion del 27.
Cores (Coordinacion Gréf‘ica], L’eon.ar-
do Fernandez (Fotografia), Candida Ulyses Petit de Murat 28 Siete poetas mujeres de Pp—

Rodriguez (Gerente de Publicidad), Os-
mina Guardatti (Jefa de publicidad),

Maria Inés Bunge (Promocion), Yvonne Sergio Morero 31 La Musica sin corbata.
R. de Quintas (Administracion), Gladys
Cammaroto (Secretaria), Hugo Marnin Guillermo Orce Remis 36 Los blues, los Bl |

Redaccion), Claudio Bramanti (Redac
(i6n), Néstor Ferioli (Redaccion), Rocio

Dominguez Morillo (Redaccion), Carlos A. Garramufio 39 Borges: Lavigilia de los ojos abiertos.
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ticas), Julio C. Bandin Ron (Artes P!‘és—
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Armando Rapallo (Cine y discos)

Hellen Ferro (Television), Gustavo Val- Julio C. Bandin Ron 67 Maria Simén: Mascarada.

deés (Arte).
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de la Editorial CROMOMUNDO S.A. con do-
micilio en Suipacha 255, 6to. Piso F, Buenos Aires R - .
(1008), T.E 35-5919. Registro de la Propiedad In- Julio C. Bandin Ron 70 Artes Plasticas.
telectual N° 1.402.099 (24 X 1977). Marca Regis-
trada en tramite. Se autoriza la publicacion de

uno o parte de sus articulos, tanto en espafol Emilio A. Stevanovitch 74 Reportaje a Alfredo Alcon.
como en cualquier otro idioma siempre que1\e -
mencione la fuente. Lo que expresan los articulos ¥ . .

B by i 78 “Vecindades".
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T‘ZRIBl_i(’.'ION INTERIOR: D'Arglent S A Suipacha
2, 2do. piso, y D.G.P. Hip6lito Yrigoyen 1450, 2at + ;
Buenos Air?es IMYPRESION I?a Prensa Midica Ar- Armando Rapallo 82 Critica Discografica.’
gentina, Junin 845 y pliego color y tapa Artes
Graficas Planeta, Castro 928-30, Buenos Aires .
I OTOCOMPOSICION: Talleres Graficos Alemann Bernardo E. Koremblit 83 Humoresque . . . Burlesque . . .
v Cia., 25 de Mayo 626, Buenos Aires y Velazco.
Scallan producciones, Cangallo 1730, piso 11, of =

100, Buenos Aires. FOTOCROMOS Y AUTOTI- Arm pll“ i i i
PIAS: Cini Hnos. Tandil 3025, Buenos Aires. ando Ra i 84 Zetirelll en Buenos Alres.

EDITORIAL CROMOMUNDO S.A. 86 Sobre Oscares y Antihéroes.

Domicilio: Suipacha 225, 50. “A”
Presidente: E Fernandez Bouso
Vice-Presidente: Carlos A. Garramufo
Directores: Jorge Oscar Garramufio Hellen Ferro 90 TV: En EE.UU. aprendieron la leccion.

José A. Ballotta

Federico Rodriguez Choly Berreteaga 91 Exégesis gastrondmica.
Oscar Abuyé Jorge M. Trujillo

A Ch,j AencHPubl iddd o
rchivg EliStonico de
SUSCRIPCIONES
ARGENTINA: Seis ejemplares: $10.000. EXTERIOR

Y PAISES DE AMERICA LATINA: 60 d6lares )
FUROPA, ASIA, AFRICA Y OCEANIA: 70 dolares 95 A Vuelo de Pajaro.

e

88 Criticas de Cine.

. La cocinaespa ol_a(ll).

N

Adalberto Ferreyra Un fénix nunca‘demasia.do frecuente.

TARIFA REDUCIDA 98 Cartas al Director.

CONCESION N° 2292

CORREO
ARGENTINO
CENTRALBD




Indudablemente, al abordar el
tema educacional no puede prescin-
dirse de todo el contexto que inte-
gran los diversos y variados matices
de la cultura de una comunidad. Si al
evaluar un proyecto educacional
—cualesquiera fuese el alcance del
mismo— se omitiera el exacto co-
nocimiento de la demografia o de los
medios de subsistencia o de co-
municacion fisica o se ignorasen los
indices de morbilidad o las tasas de
mortalidad infantil de esa comunidad
especifica, se partiria de una falsa
apreciacion de la realidad y, por lo
tanto, la evaluacién no seria justa.

La cultura de una naci6n constituye
un hecho social innegable Cuyas
secuencias son determinantes de la
unica consecuencia: el modo de ser
nacional, el estilo de vida que carac-
teriza a un pueblo determinado y lo
hace diferente (no contrario) a los
multiples pueblos que conforman |a
fraternidad de los seres humanos.
Cada cultura nacional es pues, el
resumen de un modo de compor-
tamiento social, esa intima trabazén
determinante de actitudes y de
vocaciones generalizadas' que
enraizan a los hombres no sdlo con
el ambito fisico donde nacen, sino
particular y sutilmente, con el medio
ambiente espiritual heredado, sélo
transmisible _pof_las vias' del sen-
timiento, \objetivadol .&n-la’ eradeibn
artistica y artesanal y en todas las
manifestaciones del trabajo que
provienen —y al mismo tiempo con-
curren— a este sentimiento.
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EL TRASPASO DE LF So:
EDUCACION PRIMARIE ...

¢ES UNA SIMPLE MEDIDA

ADMINISTRATIVA?

Cuando el hombre es capaz de
traducir al pensamiento los senti-
mientos, comienza a producirse el
hecho cultural. Y séla cuando este
hecho es acatado y tenido como
propiopor los demas hombres de
una comunidad, puede decirse que
se ha convertido en simiente, en
célula reproductora, en sello social.

Los argentinos tenemos, en ese sen-
tido, una cultura nacional que al
tiempo que nos distingue de otras
comunidades, nos integra a todas
ellas haciéndonos participes de la
universalidad. De ahi que todas las
manifestaciones de nuestros sen-
timientos —la masica, la pintura, la
escultura, la literatura, las variadas
artesanias nacidas aborigenes y
transferidas por vias del legado his-
torico social a los criollos—, se
transformen finalmente en los

elementos folkl6ricos, en el estilo de

vida nacional que se traduce en la
educacién popular.

LAS PAUTAS EDUCACIONALES

Una politica educacional bien cimen-
tada debe reflejar en primer lugar, la
cultura nacional, convirtiéndose en’
su mas firme escudo y en el indis-
pensable valladar que contenga las
agresiones, provenientes'\ de ~otras.
modalidades \culturales,’ evitando- la
deformacién del ser nacional (con-
viene recordar aqui que los trasva-
samientos culturales operados a lo
largo de la historia humana sdlo
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)E LE Son 6.564 escuelas y 898.000 alumnos

IR, ﬂ La trascendencia de una medida que trastocara
la realidad del interior en el plano educativo,
extiende su vigencia hacia las raices del
pleno desarrollo de la Nacion misma.
Si bien cumple con la pauta de la descentralizacion
no debe ignorar la asistencia economica que
necesitaran aan por largo tiempo, las estructuras

VH, educacionales que estando en provincias,
§ pertenecen a la responsabilidad de la Nacion.

fructificaron cuando tuvieron el in-
dispensable consenso de los pue-
blos y se elaboraron lentamente,
pero nunca en un solo sentido, como
lo demuestran las culturas greco-
latinas).

Es obvio que la educacion debe servir
al hombre en su integridad, en los
valores trascendentes de que es por-
tador, respetando su dignidad y sal-
vaguardando sus intereses. Si la
educacion no se propone coadyuvar
a la elevacion de la persona, no
merece tal titulo. No se puede con-
cebir una Nacién libre si sus hijos
son mutilados en sus justas aspi-
raciones y se los condiciona para
realizar un destino distinto al de los
sentimientos nacionales y a sus
manifestaciones.

Condicién basica indispensable para
que ello ocurra es la de hacer posible
el acceso a la educacion de toda la
comunidad, otorgando las mismas
posibilidades no sélo en el nivel
primario, sino en el secundario, ter-
ciario y en los especiales y supe-
riores. Si esta finalidad no se cumple
—o0 se cumple a medias— toda
politica educacional debe consi-
derarse irremisiblemente fracasada.

Mas alla del l6gico enriquecimiento
cultural, espirituaty profesional que
para gada ‘personacpresuponé-la
educacién, nacen el conjunto de
conveniencias e intereses nacionales
que, convergentemente con las as-
piraciones personales deben modelar

11



las estructuras y trazar los carriles de
la tarea educativa.

La Nacion, —el conjunto de sus
hijos unidos en torno de la cultura
que los distingue y otorga sello—
necesita indudablemente forjar la
suficiente cantidad de cientificos,
técnicos, artesanos, trabajadores es-
pecializados, artistas y pensadores,
capaz de asegurarle continuidad his-
torica, ya que no la podemos con-
cebir incapaz de trasuntarse en nor-
mas culturales superiores que cons-
tituyen al propio tiempo que el
parangon con otras, la columna ver-
tebral de su realizacién comunitaria,
de su inscripcién en el frontispicio
de los pueblos, en el ethos histérico
universal.

LA FISONOMIA CULTURAL

Mas alla del pensamiento que cada
uno de nosotros puede tener sobre
los presupuestos de una politica
educacional, existe un hecho incon-
movible de cuya aceptacién o re-
chazo puede depender el éxito o
fracaso no sélo de un plan coyun-
tural sino de la Naci6én misma. Ese
hecho es el de la existencia del aima
nacional, que por su misma indole es

12

indestructible,y de pertinaz per-
manencia como lo es el alma de cada
hombre.

La fisonomia cultural de los argen-
tinos esta dada por esa almay no hay
nada, después de ella, capaz de dar-
nos raigambre tellrica y fraternidad
humana, nada que sustituya su len-
guaje espiritual y atine, en Gltima ins-
tancia, el fervor de nuestros co-
razones poniéndolos al mismo-com-
pas en las instancias decisivas,
cuando todos sentimos de igual
modo.

Nuestra alma nacional —qué duda
cabe— se integra con los elementos
culturales heredados de los pueblos
fundacionales; de esos que llegados
a nuestro territorio en la pre-historia
de la Humanidad, cuyos habitos de
vida y diversas formas de expresién
se injertaron posteriormente con las
corrientes hispanocristianas, dando
lugar al nacimiento de formidables
corrientes culturales que convirtieron
a la Argentina en uno de los pocos
paises que, en el mundo entero,
poseen el testimonio de la literatura
épica (nuestro querido “Martin
Fierro”), uno de los mas altos es-
calones en la cultura universal.

Esencialmente cristiana y ameri-

En una escuela de Entre Rios:
las buenas intencienes provincianas.

canista (lo prueban los gestos y ag
titudes de hombres como Belgrang,
San Martin, Giemes, y muchos dg
los creadores de la emancipacion), Iz
Nacion Argentina ha modelado sy
personalidad no sobre los supuestog
de una corriente ideolb6gica pre.
dominante en los tiempos de Ig
denominada “organizacién nacio-
nal”, sino por sobre ellos, en mutug
correspondencia con su hechura es-
piritual y con la realidad circundante,
que es América y la presencia del
Cristianismo. Por eso, cuando ha
predominado un criterio ordenancis-
ta, se ha generado una deformacién
cultural y, en tanto la corriente his-
torica corria en una direccion, pug-
nando por aflorar y mostrar las ricas
vetas interiores que contenian sus
socabones, la aculturacién oficial
trataba de expresarse en oposiciébn
inevitable a aquella, originando un
contracauce cuya exteriorizacion
mas lograda ha sido la de la me-
diocridad y la chatura.

CONOCER LA REALIDAD

La base de toda planificacion ha de
partir del conocimiento de la realidad
y toda forma de legislacién, si quiere
fructificar en una accién ordena-
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damente efectiva (con objeto de no
producir mas desgate del bien que se
quiera lograr), no puede .ignorar los
datos concretos del diario acontecer.
De otro modo, puede que se re(nan
todas las dotes del brillante sabedor
del pasado, aun con sacrificio de los
conocimientos del presente, indis-
pensables para las politicas de ac-
cion directa.

Cuando en nuestro pais se ha inten-
tado producir reformas en las con-
cepciones y métodos educativos,
generalmente se partié de presu-
puestos brillantes pero tetricos. En
todos ios casos hubo enunciados
que jamas se convirtieron en rea-
lidad, sirviendo, Unicamente, al in-
cremento de la frustracion y el de-
sasosiego sociales. En el terreno
educativo, por ejemplo, se dio en la
época en que se hablé de la regio-
nalizacion del pais, tal vez como un
directo reflejo de lo que, por enton-

< ia fracasado”en. Europa,
cww&u‘esim ‘ol.dramatico.ca-'

so de Italia donde los gobiemos re-
gionales terminaron por erigirse en
centros de poder autonomos. Entre
nosotros se decidio dividir al pais en
ocho regiones (Patagonia, Comahue,

Las aulas, ademads de contener retratos de proceres
y mapas de la Republica, deben ser hogar y refugio
de los argentinitos mas abandonados y empobrecidos.

Cuyo, Centro, Noroeste, Noreste,
Pampena y Area Metropolitana),
rompiendo la geopolitica natural de
nuestras verdaderas regiones (se
separaba a San Luis de Cuyo, a Rio
Negro de la Patagonia, a Entre Rios
de la Mesopotamia, que “desapa-
recia” oficialmente y se integraban
los deltas bonaerenses y pampeanos
a la Capital Federal), y se incitaba a
lograr la complementacién de cada
uno de esos sectores administrativos
(;de qué otro modo llamarlos?) en
las diversas problematicas que los
afectaban.

En lo especificamente relativo a la
educacion, las reuniones de las
diversas Juntas de Gobernadores,
produjeron impecables informes: en
casi todos ellos figuraba un item:
erradicar el analfabetismo y pro-
posiciones valiosas, como la corres-
pondiente al Noroeste (Jujuy, Salta,
Tucuman, Catamarca y Santiago del
Esteyo). ‘Celebrar acuerdos entre las

provincia¥ de lacregigm\para’ ([ eje-

cucion de programas asistenciales
que tengan por finalidad ayudar a las
familias deficitarias en su consti-
tuciébn y funcionamiento, sea por
causas morales, econtmicas ©

educativas, con el fin de disminuir la
incidencia negativa que dichas cir-
cunstancias tienen sobre la vigencia
de la ley de educacién coman”
(Regionalizacién, namero 3; pag. 71;
afo 1967. Editado por la Secretaria
de Estado de Gobierno, la Direccion
General de Provincias y el Depar-
tamento de Difusion Provincial).

El enunciado de la proposicién —que
jamas tuvo posibilidad de concretar-
se— trataba de compatibilizar la es-
tructura social del momento con una
ley de educacién obsoleta. Lo mismo
ocurria en las diversas areas que las
Regiones debian encarar. En todos
los casos, se trataba de comprimir a
la realidad en el esquema que se in-
tentaba crear. Se trataba de una
legislacion a la cual se queria so-
meter la existencia nacional.

Hoy, cuando el Estado decide iniciar,
desde Buenos Aires, una politica
educacional jen. la que tocaremos
toda el /sisternd” sinmuitaneaments
(declaraciones del Ministro Catafan a
la revista “Somos”, N° 77; 10 de
marzo de 1978, pag. 8), nosotros
queremos reflexionar publicamente
sobre un aspecto fundamental de las
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reformas que parecieran intentarse:
el de la posibilidad verdadera de las
provincias para hacer frente a las
necesidades economicas que de-
mandara de ellas el sostenimiento de
la educacion primaria, indispensable
base de las secundaria, terciaria y
especial.

Recientemente (Clarin, febrero 20 de
1978, pag. 20), el Ministro de Eco-
nomia del Chaco, Licenciado Pablo
Benedit, declaraba que la trans-
ferencia de escuelas nacionales a las
provincias puede obligar a recortar
obras publicas de gran interés. Sin
que la alta autoridad lo concretase,
se puede suponer, de acuerdo al plan
en desarrollo, que las obras a recor-
tar seran las de la provision de agua
potable a un vasto sector de la
Provincia, las de energia eléctrica y
las referentes a los centros asisten-
ciales. “Los drasticos cortes de los
aportes federales y la transferencia
del sistema escolar afectaran no-
toriamente los presupuestos provin-
ciales”, escribia el corresponsal del
mencionado matutino portefo,
resumiendo la informacion obtenida.
Esa tendencia declinante en los
trabajos publicos de infraestructura
puede llevar, incluso, a la parali-
zacion de los trabajos de interco-
nexion energética con el sistema
nacional a través de la linea (proyec-
tada) Santa Fe-Resistencia y Co-
rrientes. La sobrecarga econbmica
que debera afrontar el Estado
chaquefio se puede medir por el
hecho de que, sobre 5.602 docentes
que trabajan en el ambito primario,
3.520 son nacionales en tanto que
1.799 pertenecen a la Provincia y los
283 restantes estan involucrados en
el sector privado. De este modo —y
no solo por salarios, sino por otros
rubros—, el presupuesto educa-
cional provincial, que fue de
5.129.000.000 de pesos en 1977, se
vera incrementado en un 157,83 por
ciento. O sea, que habra de proveer-
se de recursos por un total de
809.510.000 pesos, aloscuales se
debera sumar las partidas para refac-
cion y construccion de locales y las
necesarias para ajustar los sueldos
de los docentes cuando se produz-
can los aumentos. Ello sin contar
con que, ademas, debera hacer fren-
te al respectivo crecimiento buro-
cratico del sector.

Refiriendose a estos impactos, el
Ministro de Bienestar Social de
Misiones —esa peninsula terrestre
argentina internada ‘en defritofio. ex-
trafio—,| Capitan de Corbeta Américo
Salvador Veira, formul6d declara-
ciones a la publicacion “Misiones
2.000" seflalando: “como Estado
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Federal, nosotros pretendemos tener
todas las escuelas en la 6rbita de la
Provincia. Ademas, interpreto que en
el traspaso de ‘las escuelas nacio-
nales a las provincias, el control sera
de Misiones hacla las escuelas. En
cuanto a las condiciones en que es-
tamos para absorber ese presupues-
to, la Provincia sostiene lo que ya
se ha aprobado en la reunion del
Consejo Federal del Ministerio
de Educacion: que la Nacion debe
transferir las escuelas con el pre-
supuesto total, vale decir, con el im-
porte de los sueldos y el importe
necesario para la infraestructura. En
concreto, lo necesario para repa-
racion de edificios y para terminar la
erradicacion de las escuelas ran-
chos™.

OTROS DATOS DE LA REALIDAD

De acuerdo a datos provenientes del
Instituto Geografico Militar (Intro-
duccion a los Recursos Humanos),
del Ministerio de Bienestar Social de
la Nacién (1966) y del Censo Na-
cional de la Poblaci6n (1966) se
pueden extraer los siguientes por-
centuales, demostrativos de una tris-
te realidad argentina: las areas
humano-geograficas donde mas dura
e impredecible es la vida, debido a
factores econémico-sociales que
pueden ser superados, son las mas
castigadas por la carencla educa-
cional, el analfabetismo y la mor-
talidad infantil. Hemos tomado, para
dejar bien indicado que los factores
incidentales son de caracter eco-
némico-social, a provincias esti-
madas desérticas, como Santiago
del Estero y otras consideradas
como un vergel, caso Rio Negro, a
fin de que se advierta con toda
claridad que “la culpa” de semejante
situacion no es, en absoluto,
achacable a sus hijos.

Los porcentuales, por si misy. ,.b,
podrian no indicar absolutame®
nada. Pero cuando sobre ellag ;
sobrepone la imagen del homb :
gentino recolectando  algodofik
manzanas, macheteando las
cafias de azicar o hachando lo
timos arbolitos de la tierra; cug|
se sabe que en esos diversos sud]
de la Argentina se abate, densami
te, el Mal de Chagas-Mazza, que |
en sus listas los nombres de cercgh
3.000.000 de compatriotas, cua
uno ha escuchado, en la noche,
silencios de la selva, sélo pobl
por los_humildes ranchitos que
bergan miseras escuelas rurales, §
los confines mismos de la Pat
entonces es cuando todo cobk '»
realidad, definidos contornos
manos. Y es posible, inclus
adivinar a los chicos de San Manug
cargando las “maletas” con el 3
godoén, lo mismo que miles de otrg
chicos pelan cafia en los surcg
tucumanos, cargan lefia en las rs
ticas “carretas” del Chaco Gualamt
ba, recogen vides en Cuyo y hast
arafan la tierra, con rasticas he | .
rramientas, ayudando a los mayoref
en esas esforzadas empresas di
nuestra mineria “chica”, que trans
forma el trabajo del hombre en I
unica forma de capital conocido. Es
es la realidad desde la cual debe par-
tirse para el establecimiento de unj
politica educacional realista, que n
deje librada a las provincias a un es-
fuerzo que sdlo podran cumpllq
medianamente abandonando obra
publicas vitales, 10 cual llevara a la
desocupaci6én forzosa (como ya
venia ocurriendo en otras areas
menos comprimidas y ahora comien-
za a registrarse, con frecuencia alar-
mante, en el interior, a la emigracién
que ha convertido a Santlago del Es-
tero (41,1 %), Corrientes (31,0 %),

Pers.con ed. Tasa Mort. Analfa- Taml

univ./téc. Infantil betos de e

PROVINCIA Sup. Km2. Poblaciéon o sup. En % En % En % solu
Sgo. del Estero 135.254 479.300 1,53 6,0 20,8
Tucuméan 22.524 775.800 2,17 8,3 12,6
Salta 154.775 409.000 1,57 10,1 19,7
Jujuy 53.219 245.900 1,37 14,0 24,9
Entre Rios 78.781 808.500 1,53 5,4 13,4
Corrientes 88.199 537.300 1,57 1,5 211
Chaco 99.633 549.500 0,84 7.4 21,6
Neuquén 94.078 109.000 1,89 19:7 19,0
Chubut 224.686 141.000 2,13 8,5 13,3
La Rioja 92.331 127.000 1,95 9,6 1.3

Migiones, &80t 379,400 1,00 59 Y A

San [uis. 76.748 191,200 2,01 116 10,2
Rio Negro 203.013 193.800 1,41 10,0 16,5




También habra problemas para los alumnos
de escuelas primarias de los centros urbanos:
solucionarlos requerira una nueva politica.

La Rioja (23,4 %) y San Luls
(45,3 %), sblo para citar los casos
més angustiantes, en territorios de
poblacién némade. (1) A su vez, la
desocupacion originara la quiebra de
miles de hogares, y la falta de
evolucién econdémica hard mas
graves las tasas de mortalidad infan-
til y el avance de las endemias como
la causada por el tripanosoma crucl.

Es de advertir, pues, que la Educa-
cién no constituye un hecho ais-
ladoy que sisudifusiébnseponeen

1) Se indica el tanto por ciento de personas
que emigran hacia los centros urbanos,
preferentemente la Capital, Rosario y Cor-
doba.
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peligro, también se arriesga la exis-
tencia misma de la cultura nacional.

Pero, ademas, en algunas de esas
zona marginales del sistema socio-
economico del pais, se plantea el
agudo problema de las areas de fron-
tera. El doctor Jorge Maldonado,
Subsecretario de Cultura de la
Nacion, supo advertir con meridiana
claridad, las diversas implicancias de
aquel, cuando declard, en conferen-
cia de prensa el 3 de marzo de 1978:
"Esc problema (el de las fronteras) es
geopolitico. Interesa a la economia,
al transporte, a la seguridad, a la cul-
tura y a la educacion. El hombre es el
Gnico generador de riqueza y si no
esta en aquellas regiones apartadas,
habremos perdido esas zonas para la
Naciéon™. Luego completd su pen-
samiento: “Eso en el ambito eco-
nomico, pero también habremos
cedido terreno cultural porque en esa
rona de vacio total, hay problemas
de trasculturacion. Es decir, de in-
vasion de culturas que nada tienen
que ver con la nuestra”. A! ser con-
sultado sobre las zonas a que se
referia, el funcionario aclard: “la
problematica existe en la zona fron-
teriza con Brasil y también en toda la
Patagonia”.

Evidentemente, la Argentina sufre
una agresion cultural permanente
desde fuera de sus fronteras (aunque
cabria preguntarse si la televisién
portefia, con sus programas,
“enlatados” o no, no se constituye
también ella, en agresora de las
modalidades culturales nacionales)
que ha llegado hasta hacer olvidar su
idioma en puntos neuralgicos como
lo es San Bernardo, en la raya de
Misiones con el Brasil, donde el por-
tugués se impone lentamente, cam-
biando Ila mentalidad de nuestra
poblacion.

¢COomo encarar una accién positiva
en las areas de frontera? ;De qué
modo pueden contribuir la Provincias
y la Nacion a mejorar ese panorama
sin producir drasticos cambios en la
conducta de los organismos que,
como los educativos y culturales, es-
tan llamados a cumplir un papel de
primera magnitud en la solucién total
y globalizadora? Los presupuestos
vigentes, en realidad, no pueden
contribuir en demasia a una labor tan
intensa como la que debe ser de-
sarrollada.

Esta es la realidad que,habrd que
transformay: C

FALENCIAS PRESUPUESTARIAS

Mencionabamos, anteriormente, el
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aporte que los nifos en edad escolar
de una extendida zona del Interior,
deben realizar para subvenir a las
necesidades familiares. En virtud del
trabajo temporario impuesto por el
monocultivo en una gran parte de
nuestro territorio y de las fluctua-
ciones propias de las condiciones at-
mosféricas y climaticas (sequia,
inundaciones) y sanitarias (que
producen mermas en las cosechas),
todos los esfuerzos de una familia
deben dirigirse a conseguir los
suficientes recursos para afrontar los
largos meses en que se carece de un
trabajo remunerado.

En los Gltimos afios, los trabajadores
cosecheros habian logrado que su
condicion de “golondrinas” no afec-
tara la atencién de la salud familiar.
Los que recogen algod6n en la regién
chaquefa, por ejemplo, estaban ins-
criptos en el ISSARA, organismo
que, a partir de 1977, ha comenzado
a exigir una antigiedad de tres
meses en el empleo para comenzar a
cumplir su cometido. Esta medida
—que técnicamente quiso evitar
ciertos desbordes— ha terminado
desprotegiendo absolutamente a los
peones que hacen la recoleccion,
agravando aun mas el problema de la
alfabetizacion, primer paso de toda
tarea educativa: los nifios son re-
tenidos mas tiempo porque sus
salarios se hacen, asi, mas nece-
sarios.

A hechos como el citado cabe
agregar la generalmente dramatica
falencia presupuestaria que ahora se
transfiere a las Provincias, esa
peligrosa oscilacion que se registra
en la Argentina en el rubro de la
educacion vy, finalmente, termina
paralizando iniciativas cuyo cum-
plimiento debiera ser propuesto
como meta fija e inamovible. Se-
guidamente damos las cifras, en-
millones de pesos, y los porcentajes
de cada uno de los presupuestos,
destinadas al item entre 1970y 1978;

1970 1971 1972 1973
1.827,0 2.268,5 3.258,3 5.646,0
(15,2) (15,3) (14,1) (13)

1974 1975 1976 1977

10.952,7 13.837,0 107.193,0 231.584,7

(15,6} (13) (6,9) (7,3)

Mientras, para 1978, en el Presu-
puesto_General_de lazNacion se.
registrad8%.

Y ya que estamos en el momento de
mencionar porcentajes, sepamos
que, de acuerdo a las uGltimas es-

-

tadisticas del Ministerio de
cacion y Cultura de la Nacion, |
gentina (si bien es el pais cop
bajo indice en América Latina) gl
2in una alta tasz dec analfabatj\ ¥
con el 7,4% del total de su p{
cion. ¢De donde provienen (.
analfabetos. Siempre, las caf
deben buscarse en los lindes
socio-econémico, en ,
estructura del aparato produg
nacional, en la falta de med
adecuados para sostener la |
humana dignamente. Asi, de'
741.940 alumnos que ingresaron
el primer grado (de las escug
nacionales, provinciales, mur.
pales y privadas) en 1970, g 4
llegaron al séptimo 376.629. S
tamente la mitad de la poblacién §: 0
colar primaria del pais! Acusar
“desidia” a las familias de esos } :
gentinos condenados al analfabel Y’
mo, constituiria una injusticia. |
realidad es que, en 1972, solamen &
hubo dos paises —de los integrant
de las Naciones Unidas— que d
dicaran a la educacion un presupu
to menor que la Argentina: Grecia
el Pakistan.

LAS POSIBLES SOLUCIONES

Mientras Brasil contara en el afit
2.000 con 212.508.000 habitantes,
México con 132.244.000 y Colombig
con 51.464.000, nosotros sblo ten
dremos alrededor de los 35.000.000
(fuente: informe de Naciones Unidas
CEPAL). Esta diferencia de pobla-
ciones, a la cual debemos sumar la
magnitud del territorio nacional, nos
obliga a pensar en un replanteo de
todo el sistema educativo, ya que los
argentinos debemos prepararnos
para ocupar todo el territorio na-
cional, desde su punto mas austral
en la Antartida, hasta el mas tropical

con nuestro escudo misionero. El gr
Precisaremos para ello un caudal de entre
técnicas que ahora no poseemos y en movi
las cuales puede encontrarse el prin
futuro de nuestro destino como

nacion libre e independiente o de

factoria sometida a una férula ex- ‘sis
trafia. El mantenimiento del ser ori
nacional exige el del espiritu que lo el
alimenta: la cultura. Y .ésta, su mas Pr
recta y clara expresioén: la educacién. de
Las pinzas vuelven a cerrarse. O, tu
para ser mas acorde con lo que I
transmite vida: el ciclo biolégico

debe ser cumplido integramente.

—_ e -

Por eso, aparte las politicas para el
desarrollo agrarie-industrial-minero-
matitimo indispéndable pafarticulat |~
e! nuovo pals que haura de participar
de un mundo mucho mas sofisticado
que el actual, debemos encarar una
nueva estructuracion educativo-
cultural. No una reforma, sino un
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El grafico —con los alumnos matriculados
entre 1969/72— registra exactamente la
movilidad de escolares en las escuelas
primarias del |nterior artentino.

‘sistema absolutamente original. Tan

original que respete verdaderamente
el Federalismo y conceda a las
Provincias plena autonomia para el
desarrollo de sus programas cul-
turales, no limitAindose a traspasar
los problemas que la Nacién no
quiere soportar. Autonomia para las
provincias y accién complementaria
de ellas en la region (pero en la que
impone la geopolitica) e integracion

sl

Si no se parte de esa base resultara
imposible realizar un pais capaz de
defenderse, mas alla de la mitica
raya del afio 2.000, de las presiones

A simple vista se deduce que la mayor
retencién de alumnos primarios se produce
en los centros urbanos: en el Interior, las
condiciones socioeconomicas hacen posible
el abandono de las aulas.

de los otros paises (e incluso de
alianzas de paises con empresas
multinacionales) que buscan “te-
rritorios de expansion” y tratan de
llenar los ‘‘espacios vacios”. El
universo del futuro habrd de her-
manarse o enfrentarse en la posesion
de los yacimientos de energia y de
alimento y ninguna nacion podra
sobrevivir si poseyendo alguno de
los dos (0 ambos), no esta suficien-
tgmgma_%?pacn a. pafa utilizarlos
‘en benefigio propidy /de. las'demas
naciones, que podrian tomar’por la
fuerza lo que no seamos capaces de
hacer producir, administrar y
defender.

El nimero de establecimientos primarios es
importante, pero muchos de los edificios, en
el Interior, no son otra cosa que ranchos.
habitados por vinchucas.

Este es el gran y decisivo desafio que
la Argentina tiene ante si y al cual
debe enfrentar desde ahora.

Por todo ello es importante poner la
mira en nuestro interior y coadyuvar
a la inmensa obra publica que debe
desarrollar. ;Cémo sefialar, de modo
mas visible, positivo y eficaz que la
Argentina de 1978 es absolutamente
responsable por lo que le pueda

ocurrir & esa otra Argentina que, en
oﬁl'd! 2’.5 7 '

rso una genéracién mas
comenzara su andadura por el siglo
XX1?

Hilario Giménez
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La realidad que debe

_—

ser reemplazada

Las voces de las actuales autoridades provinciales se es-
tan oyendo en el corazén de la adusta metrépoli (que
también puede pasar por una etapa sobresaltada en este
periodo lectivo), donde se tomara la medida adminis-
trativa del traspaso de las escuelas primarias nacionales
a sus respectivas jurisdicciones provinciales. Mientras
esas voces se hacen sentir en Buenos Aires, recordamos
una visita que hicimos el afo pasado al pequeno po-
blado de San Manuel, en la cufia boscosa de Santa Fe.
Alli pudimos constatar el estado calamitoso de la Fs-
cuela Nacional n® 260 (se estaba construyendo con
apoyo popular un nuevo edificio que, de cualquier
modo, no reunia las condiciones 6ptimas) Ciento sesen-
ta alumnos deberian concurrir regularmente a clases
alli. Pero ocurre que, en tiempo de la cosecha del al-
godon, cerca del sesenta por ciento de esos nifios se
dedican a recoger los capullos para ayudar a sus fa-
milias. La escuela, para lograr su “captura” a partir de
julio, que es cuando termina la cosecha, trata de darles
de comer (generalmente mate cocido con pan por la
manana y un plato de locro al mediodia). Pero a duras
penas lo consigue, esto con el apoyo de la comunidad.
En 1977, la cifra acordada por el Ministerio para dar de
comer a esos alumnos mensualmente, era de 960.000
pesos viejos. Cuando el Club de Madres y los Ex-
Alumnos quisieron organizar algiin “beneficio” se en-
contraron con el hecho de que los impuestos se lle-
varian lo que las instituciones podrian reunir para el
alimento de los nifos.

En la escuela, naturalmente, abundan las vinchucas y
hay dias en que las clases se daban “al solcito”, porque
en el aula hacia mas frio que a la intemperie. Los
roedores devoran todo cuanto hallan de comestible en
los derruidos armarios, sean legajos de escolares u 6r-
denes_transmitidas por el Consejo Nacional de Edu-
cacién. Por esta razoén la Directora del establecimiento,
—una sacrificada maestra del interior, verdadera Mujer
Maravilla a la argentina— nos dijo con aires de orgullo:
“en esta escuela, gracias a Dios, viboras no tenemos”.

Por supuesto, los alumnos de la escuela de San Manuel

£
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carecen de material didactico adecuado. Casi tog

ellos desconocen los libros de texto y algunos suel

adaptar como tales, recortes de diarios y revistas q

sus madres cosen por el medio. Y cuando la cosecha

mala, la escuela debe organizar colectas para reun
fondos con los cuales comprar ropas a los chicos. La
tima vez que la Escuela n°260 recibi6 algo de Buenc
Aires fue en 1974: doscientos cuadernos, algunos librg
de lectura, guardapolvos, cincuenta tarros de leche ¢
polvo y cartulinas y acuarelas usadas de Colegio Warg
de Ramos Mejia.

En 1977 el sueldo promedio de un maestro de la Escuel:
n°® 260 de San Manuel, estaba en alrededor de los tre

millones de pesos viejos. De esa suma, se calculaba un

cantidad oscilante en un millén, destinado a la pensio

en que debian hospedarse los maestros (dadas las dis-
tancias con sus centros de residencia), a lo que debia
sumar los gastos logicos del aseo personal y otra can-
tidad invertida en comprar elementos a los chicos. Por
otra parte, el rubro “Bienes de servicios no personales”
tenia una asignacion de cuatro mil pesos y el de “Bienes
de Consumo”, otra de setenta y cuatro mil. Lo que entre
otras cosas impedia que la Escuela mantuviese corres-
pondencia. Tampoco se podia comprar tizas ni papel
para los “registros”, lo que corria por cuenta de los
docentes.

Estos son datos que hacen al conocimiento de la rea-
lidad. Porque es posible multiplicar esa escuela por
centenares de “sanmanueles a lo largo y a lo ancho del
pais, para tener un panorama certero y fiel.

Estas son también realidades que deben desaparecer, no
solamente por la adopcién de medidas administrativas
o jurisdiccionales,sino por la sensibilizacién honesta de
lineas politicas que determinen la definitiva erradi-
cacion de estas verqiienzas. La reconstruccion debe
comenzar por los cimientos, no sélo por la adopcién de
una légica incuestionable, sino porque el margen de la
credulidad se edifica sobre la realidades.
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TEATRO COLON: SUS SETENTA ANOS

La biografia de sus paredes y sus personajes
en un reportaje a Valenti Ferro.

{QUE ES LA ARQUITECTURA?

Primera nota de |la serie escrita por el
Arg. Néstor Echevarria.
Definiciones y conceptos.

ASTOR PIAZZOLLA,

El movimiento continuo y
el retrato de nuestra soledad.

ULYSES PETIT DE MURAT

La poesia: un estado de
animo permanente.

Coleccionela
para reunir todo el
panorama cultural de
nuestros dias

Adquiera los ejemplares atrasados
en Suipacha 255, 5to. A.

&

j

inauguracion
lunes8demayoalas 19
clausura

sabado 27 de mayo
1978

galeria

- VAN RIEL
Florida659T. 31-1282

galeria balmaceda, callao 784, 1023 buenos aires, argentina, teléfono 41-7102/75

Temporada 1978

Gabriela Aberastury
Ernesto Deira
Plateria Araucana
Ana Eckell

Nicolas Amoroso
Homenaje a Fortunato Lacamera
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EVARISTO CARRIEGO

El verso sentimental de Buenos Aires

Breve fue su existencia-naci6 en Entre Rios en1883y muri6
en Buenos Aires en 1912 y breve también su “trato con la
poesia”: poco méas de un centenar de poemas que le bas-

taron, algunos de ellos, para la conquista de una renovada
famapo6stuma.

Escribi6 su obraen un tiempode grandes poetas; de maes-
tros reconocidos del verso, como Rubén Dario y Leopoldo
Lugones. Su cultura no fue grande, si su sentimiento, su
sensibilidad despierta siempre; su costumbre de haber
baiado al fondo de la vida de personajes y hechos que co-
nocio y vivié confundido como un protagonista mas de ese
mundo pintorescoy tan especial que fue el Palermode prin-
cipios y mediados de este siglo, refiejado en la misica de
sus versos. Fue amigo de hombres de letras: Florencio
Sanchez, Juan José de Soiza Reilly, Félix Lima, Antonio
Monteavaro, y de caudillos como aquel Nicolas Paredes
—de Palermo—, por cuyo intermedio, cuenta Borges,
conocida‘lagente cuchilleradelaseccion, laflordeDios te
libre”, agrega con sentenciosidad portefia el autor de
Hombre de la esquina rosada. Frecuentt a aquel “cultor
del coraje”, que habia sentado sus cabales en la antigua
Parroquia del Pilar, cuyo nombre y apellido fue Juan
Murafia; quizas uno de los tantos personajes de “agiles
visteadas” y temidos aprestos que desfilan por El alma
del suburbio. Su padre, el doctor Evaristo Carriego, era
escritor. El poeta, cuando adolescente, fue destinado a

seguir la carrera militar, pero no pudo ingresar como

cadete a causa de un defecto en la vista. Ejercio el pe-

riodisma en-Caras! y [Caretas- y -Ultima-Hera, donde es-
cribidl susltfes ocasionales, ‘relatos, peesias'y* esbozos
dramaticos, que no acrecentaron su nombre de escritor.

Fue lector avido de El Quijote y también de los folletones

que dieron nombradia a Alejandro Dumas (el de Los tres
mosqueteros), y a Eduardo Gutierrez, el célebre creador
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de Hormiga Negra. Vivio6 la bohemia de su tiempo, aunque
sin el desborde que se cuenta de muchos de sus contem- si, el Gi
poraneos. Carriego fue un romantico, por vocacion de es-  episod’
piritu y necesidad de sentimiento. quejos
los chi
LAS“MISAS HEREJES” delart
maono
Su primer libro de versos, Misas Herejes, se publico en en el
1908. Los versos y el contenido de los versos de ese libro.  ulul@
inicial, no llegaron a traducir las cualidades ni, mucho  por @
menos, la originalidad de un creador. Ingenuo, a veces su ¢
irbnico; vagamente visionario y envuelto en lejanas qui- de
meras de sofador impenitente, canté a sus amigos, “al al- esta
ma de don Quijote”, “a la muerte del cisne”. Se placi6 en pas!
consagrar “Ofertorios Galantes” a su dama y en describir
“Atmosferas” andaluzas y versallescas. Canté a “la risa”, Elf
a “las manos” de una amada no sabemos si real o idea- ens
lizada; rememor¢ la figura de “Colombina en Carnaval”, y Viv
otros temas que fueron del -gusto de la época. Solo un vid
corto momento de “inspiracién”, hecho de diez breves se
versos, prefigura al Carriego futuro, al auténtico Carriego. 24
Dicen los versos: “Ebrio de amor y de vino, / sensual st

donaire guarango / lucira tu cuerpo fino, / esta noche en
el Casino / cuando te entusiasme el tango”. “Muchacha
conventillera / que, en apuros maternales, / pasaste la
noche entera / arreglando esa pollera, / honra y prez de
los percales”.

¢{No estan “abocetados” ya en egtgs versos, toda la pos-
terigh eptonacion; el-ehinma sufridt yreiteraddmentelaxaR
tado poripuestras’letfas de tahgo? Lo cierto es que en
Misas Herejes Carriego no se encontré con la Poesia. Sus
paginas traducian a un pélido continuador méas del
rnodernlsrpo, colmado, por esos afios, y casi agotado ya
en el propio genio de Rubén Dario.
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contemporaneo de Carrieao fue Pedro B. Pala-
hizo célebre el seudonimo.de Almafuerte. Cabe
yntar, cconocio Carriego a Almafuerte? ;Lleg0 a tra-
rlo, o asersu amigo? Es de suponer que Carriego — fan
;’do'de su “valer poético”— admir6 al poeta de Milongas
jasicas ¥ Mi chusma. Se cuenta que, en cierto oportu-
dad fue a visitarle en su casa de La Plata, con otros
nigos, para pedirle un prélogodestinadoa Misas Herejes.
directamente, Almafuerte se neg6 aaccederal pedido. S?
seguraque eltonante cantordel.os“Sonetos medmmales
tenia simpatia personal por Carriego, pero ledisgustabael
snoquejosodesu colega”.

0 qran
)s, que

iL SUBURBIO: FAMA DESUPOSTERIDAD

como era Carriego, fisicay espiritualmente? Rafael Alber-
'o Arrieta, queloconocié muy decerca, lodescribeasi:

“Alta la frente, y altiva; los ojos, azabaches palidos por la
yivacidad; negro el cabello y ordenado por raya divisoria:
clara la voz y de modulacion impertinente; menudo el
cuerpo, nervioso el adernan y el paso. Buen conversador;
discutidor arbitrario. Ni en rueda amistosa toleraba la
menor observacion a sus versos; saltaba en seguida,
agresivo, con destemple y desplante de varjidad herida.
porque sus versos eran todo para él. Presentia demasiado
cortos los plazos, breve la carrera, cercano el inmenso
silencio, ;tal vez el olvido? Era un modo de aferrarse a la
vida: Canto, luego existo. Lo importarte era sobrevivira la
obra, dejar una estela de ternuraen el coraz6bn endurecido
de la gente”. “Atribuy6 a su libro Misas Herejes —pro-
sigue Arrieta—, firmeza de pedestal... iQué epigonico
titulo! Derivado de la liturgia literaria de los lustros fi-
niseculares de la ville lumiére, pretendian justificario dos
denominaciones internas: “Viejos sermones” y “Ritos en
la sombra”. Pero en otro méas, El alma del suburbio, es-
taba ya el Carriego inconfundible, el permanente”,

Si, el Carriegodela posteridad; el Carriegosacudidoporlos
episodios diarios del barrio, “por la monotonia dolorida c'e!
quejoso organillo”, “‘por el caminito de nuestra casa”, “por
los chicos de Palermo”... El Carriego sensible observador
de larealidad oprimente de seres y destinos envueltos en la
monotonia; en la repeticion de atardeceres como perdidos
en el tiempo: de noches casi sin brilles de estrellas, pero
ululantes de ladridos de “perros cimarrones”, rondando
por arrabales uitimos... Tal el caso de “Mamboreta” “con
su rostre feacho/ y su andar azorado de animalito triste”;
de “La enferma que trajeron anoche”; de “El suicidio de
esta mafana”’, o de “La costurerita que dio aquel mal

paso”...

El poeta no anda ahora ni divaga por mundos de perdidos
ensuefios, persiguiendo el ala fugitiva de “la inspiracion”.
Vive asomado a la ventana de sus sentimientos. Ve pasarla
vida, el largo desfile de los que viven y vegetan con sus
secuelas de dolores, de desengafos, de humillaciones;
con toda la angustia que oprime y la adversidad que golpea
sobre el corazbn mismode laexistenciacotidiana. Elcantor

Ar

se ha convertido en testigo e intérprete de esos menudos
sucesos que reclaman la piedad de un sentimiento: “El
menor de los chicos, pobrecito, te llama/recordandoie
siempre lo que le prometieras, / para que le des algo... Y a
veces —jsilooyera! — [ paraque comoentonces le prepares
lacama”.

‘La voz del poeta ha cobrado una nueva dimension, Su pa-

labra se ha vuelto precisa, docily ganadaporlaemocionque
&l mismo necesita expresar. Su verso, ahora habla, no
declama. Tampoco desborda la sensibilidad ni enceguece
en la desesperacién. Antes bien, se encubre ce una fina
ironia, deun lirismosentencioso, comosurgiendo paradar-
sevalorasi mismo.

Ejemplo de estas actitudes pueden encontrarse en el cuar-
teto inicial de “Canillita”, escrito En la musrte de Florencio
Sanchez:

“.Siempre el mismo!.. Ingrato... ; Te parece poco
que jamas volvames a encontrar tus huellas?

Si, nunce hallaremos romero mds loco...

;Qué cosas las tuyas! jIrse a las estrellas!”...

Y este arranque de plegaria conque concluye el sonetc, que
pugnapor quererborrarlaafliccion porlapartidadelamigo:

“:Por ella, su pajarito bueno,
bésale en los ojos, Jesiis Nazareno
que estds en la cruz!

Por ella que ahora se queda mds friste
que todos los tristes que en el mundo viste,
;ciérrale los negros ojazos sin luz!”.

Asi era su sentir. Un sentir ingenuo, fértil de indulgencia;
obediente s6lo a las rafagas que nacen del corazon, para
suavizarellargocaminode lavida.

Acaso el suburbio de Carriego ya no existe sino en el
aroma de alguna madreselva, todavia inclinada hacia un
lento viento de la tarde. Acaso, tampoco suene ya “La
Cancién del Barrio”, pero el alma de aquel suburbio, las
estrellas serenas y el eco remoto de aquel barrio, viven sin
tiempo en la musica sentimental y hecha comu de des-
pedida, que forjé su palabra de poeta. ;

Evaristo Carriego fue un pedazo, un gran pedazo de Buenos
Aires que paso. Jorge Luis Borges, su atentoy minucioso
biografo, se pregunta y contesta: “;Qué porvenir el de
Carriego? No hay una posteridad judicial sin posteridad,
dedicada a emitir paginas irrevocables, pero Ics hechos me
parecen seguros. Creo que algunas de sus paginas —acaso
El casamiento, Has vuelto, El alma del suburblo, En el
barrio— asombraran suficientemente a muchas gene-
raciones de argentinos. Creo que fue el primerespectador
de niuestros barrios pobres y que para la historia de nuestra
poesia esoimporta. El primero, es decir,ei descubridor, el
inventor”,

David Martinez

Homenaje a Evaristo Carriego,
en el restaurant de Ferrari, con
motivo de la aparicion de
Misas Herejes. Rodean, entre
otros al poeta, su hermano
fFnrigue Carriegeo (militar),
C hdrles~deySeussenss Mep-
teavarel AlbBedd Chiraldo y el
entonces joven politico Tam-
borini.

El retrato del poeta, repro-
ducido en la pagina anterior,
fue tomado en 1912, aio de su
muerte.
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Concierto barroco

ALEJO CARPENTIER

Calicanto

Este relato —acaso novela, lo
que en el fondo es vano dis-
cutirnos— presenta al mismo
Alejo Carpentier, hombre cul-
to, refinado, sensible, pero
capaz —siempre— de poner
ese necesario distanciamiento
entre la realidad (y/o la his-
toria tomada como referencia)
y la narracién. Ahi esta unade
las razones fundamentales del
ser escritor, novelista en este

(rareza nacional en artes y
letras, salvo las muy contadas
excepciones) y la sinceridad
creadora (confundida —entre
nos—, muchas veces, como
sino de adhesién a suceda-
neos o esquematismo ex-
presivos).
cirlo, hay que reiterarlo,
severa y respetuosamente en
nuestro medio, donde pa-
decemos tecnicismos e infor-
maticas de al uso externo,
dando —asi— obras que no
llegan ni pesan debidamente.

Sirvan estas apreciaciones
para decir que estamos ante
una obra mas del maestro, y
en ella como en toda su
trayectoria —hablamos por lo
visto y oido— hay una ela-
boracion que enriquece lo que
toca, hay una voluntad de
recreacion que ni se inventa ni
se importa. Carpentier tiene,
se sabe, una base cultural
francesa indiscutible, pero ha
sabido usarla en funcién de un
nivel creador, empleando su
rico idioma castellano segun
la oportunidad y el medio
tomados como punto de
referencia. Hasta jcuando in<
vema gitas), Jodice tan bien, 16
gusta’a su marera'y nos1o da
| —al mismo tiempo— como
| algo compartido...

D.B.
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caso; claro que a ello se
suman otros ‘“‘impondera-
bles” como la autenticidad

Esto hay que de- |
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oteca hombre contemperénes

El ojo y el espiritu

MAURICE
MERLEAU-PONTY

Paidos

La ciencia manipula las cosas
y renuncia a habilitarlas. Asi
comienza este opusculo de
Maurice Merleau Ponty, para
luego ahondar en la operacion
creativa del acto de pintar, ac-
to este que no constituye una
-operacion que pueda mani-
pular al mundo sino recrean-
dolo a travées de su cuerpo, o
como dice el autor citandolo a
Valery: “El pintor aporta su
cuerpo”.

El gran filosofo francés,
desarrolla aqui aproxima-
ciones fenomenologicas a ese
complejo mecanismo: cémo
las presencias del mundo, se
van inscribiendo a través del
ojo, en el cuerpo del pintor,
para luego ser recreadas en el
cuadro. Asi como el lenguaje
se articula en el poeta, la
vision se articula en el pintor,
para construir ese pensamien-

, to mudo que es el impacto que

lo visible ha provocado en el
artista y que se dice en el
cuadro, constituyendo un mas
acéa del lenguaje.

Tal vez este libro, uno de los
trabajos méas importantes que
se han escrito en el siglo,
acerca del fendbmeno de la
visualidad, esa lengua que
s6lo es posible cuando el pin-
tor presta sus ojos y sus ges-
tos al mundo, cuya com-
plejidad y riqueza, conduce al
pensamiento a todas las alter-
nativas entre lo visible y lo in-
visible.

R.S.

SILVINA BULLRICH

LA TERCERA
VERSION

La tercera version

SILVINA BULLRICH

FEmecé

Reedicion de una novela de la
juventud de la autora, “La ter-
cera version"”, preanuncia una
tesitura, un lenguaje y una
motivacion que con las varian-
tes gque impondrian en el
futuro los argumentos, se
reitera en Silvina Bullrich a lo
largo de toda su produccién.
Un manejo elemental de la
ambientacién y de los per-
sonajes consigue el encuadre
de un conflicto donde el
protagonista, modelado por el
despotismo de una madre,
termina conociendo el destino
de su progenitor a través de la
final y reveladora versién.

Dentro de la dimension de lo
cotidiano y de los rasgos de
un ambiente familiar, Silvina
Bullrich maneja con soltura la
ilusion en la que persiste en el
interés por el acto final en el
que se definen los destinos.
“La Tercera Version” es —de
todas maneras— una obra
inicial, aunque su arquitectura
preanuncie los esquemas de
construccion de “La aventura
interior” y de “Reunién de
directorio”. Es que cabria
preguntarse- si una reedicién
de esta naturaleza, busca otra
cosa que la de integrar la obra
de la autora para la recupe-
racion en la memoria de su
publico, de un texto que con
seguridad éste ignorara.

'Ubicada muy especialmente

en el panorama de nuestra
literatura —lo de especial
tiene que ver con el reque-
rimiento de sus lectores— el
esquema de la obra de Silvina
Bullrich afirma la conviccién
del njkel medio de su;obra, de
(& cyah\como hemos afirmadd

‘mas arribd2"La Tercera Ver-

sién” es un hito tan precoz
como revelador.

C.G.

‘te juego poético”, desde el

' autora poeta. Mas alla de sus

VEINTINUEY
POEMAS |

T

MONTE AVILA EDITORES

Monte Avila Editores

En el caso de esta poetisa ar
gentina, podemos hablar cof
conocimiento de causa, porn
que lleva cumplida una trayec.
toria cierta dentro de este
métier, mas alla de las va
loraciones que podamos
hacer. Ademas, 0.0 (nacida
en Toay, provincia de La Pam-
pa, en el aflo 1920), ha sido
muy prudente en editar sus
libros, si tenemos en cuenta
que en poesia sélo se le
conocen cuatro, sin contar es-
ta cuasi antologia, que incluye
poemas de los volimenes
editados y, ademas, algunos
trabajos inéditos.

No es casual el extenso en-
sayo del poeta venezolano
Juan Liscano que precede a la
obra elegida de nuestra poeta,
ya que dicho autor congenia
en buena medida y en lineas
generales con la creacién de
0.0; también resulta atinado
el iitulo del aludido ensayo,
"Olga Orozco y su trascenden-

momento que es esa (y ha
sido) la tendencia o busqueda
natural de la autora. Con
mucho tino, J.L. alude con
cierta extensién a otro libro de
la Orozco, “La oscuridad es
otro sol”, relatos aparecidos
hacia el afio 1967 y que tienen
toda la estructura propia de la

valores reales, que los tiene en
buena medida, Olga Orozco ha
sido fiel a una linea de ex-
presion personal, con signos
notoriamente afines a los ver-
sos de su compatriota Enrique
Molina, pero siempre desde
si. Y asi nos dice: “La rea-
lided  ~si s~la  realidadfese
relampagol delie invisible que.
revzla en nosotros la soledad
de Dios”. Aunque su poesia
toda no es siempre tan eficaz,
suele rondar por ese singular
costado.

e
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Macondo Ediciones anuncia

ra este mes el lanzamiento
de la novela “La Muralla”, de
|a escritora brasilefia Dinah
Silveira de Queiroz, una de las
autoras mas representativas
de 1a novelistica brasilefa ac-
tual. E! libro, que historia la
yibrante pagina de “los ban-
deirantes” que hace 400 afios
abrian el territorio brasilefio en
pusca de oro y piedras pre-
ciosas, participa tanto del
hecho sentimental cuanto de
la historia y la leyenda. Fue
publicada como adhesion al
centenario de la fundacion de
San Pablo y su autora se en-
contrara entre nosotros con

libro.

La misma editorial ha anun-
ciado la aparicion de la segun-
da edicion de “La mitad de la
nada”, perteneciente a la serie
“| os Narradores” y cuyo autor
es nuestro colaborador Sa-
muel Tarnopolsky. Narra la
historia de un momento
crucial del pais, donde la in-
temperancia del antisemitis-
mo tifie el friso de la realidad
argentina.

Calicanto Editorial S.R.L.,
dedicada a la difusion de
autores latinoamericanos ha
firmado con el sector cultural
de la Embajada de Brasil, un
convenio de co-edicion para la
publicacién de una coleccion
de poesia brasileiia contem-
poranea. Es la primera vez que
se programa en nuestro pais
una coleccion de estas carac-
teristicas, entre las que cabe
destacar su realizacion en for-
ma bilingiie. ‘La coleccion sera
dirigida por Santiago Kova-
dloff, quien simultaneamente
ha realizado los estudios in-
troductorios y las notas bi-
bliograficas correspondientes.

Ediciones Librerias Fausto
mantienen ediciones impor-
tantes, con destacables ti-
tulos en el ramo novelistico y
poético, bajo estricta y cui-
dadosa impresion. La serie de
Posi:ﬁncluyo “Poesia Inglesa

A Trotar 1 Bt
Italiana del siglo XX", “Poesia
Alemana del siglo XX", “Henri
Michaux”, “Salvatore Qua-
simodo”, “W. Withman”,
“Pierre J. Jouve” y “S. Mallar-
mé”. Las lujosas ediciones
son bilingiies.

motivo de la presentacion del )

anea'’,.| ‘Poesia

e A

EX-LIBRIS

Por Hugo Marin

Cuando Marcel Proust, por aquello de Tiempo de Nacer, Tiempo de
Morir, que dice el Eclesiastés, habla de un tiempo perdido y un tiempo
recobrado, nos estimula inquietudes que, aunque no inéditas, no son
menos acuciantes en estas horas, ya no afos, que nos toca vivir, y que
por si mismas explican que no puedan ser menos penosas.

Hora a hora a perder, hora hora a recobrar? Ya nadie puede saberlo. Pero
entre tanta pérdida verificada hora tras hora solamente nos queda esa
tensién, casi insoportable, hacia la recuperacion. Recuperar lo perdido,
recordar lo olvidado, y apretarlo de tal modo que no se vuelva a perder y
mucho menos a olvidar. Porque en este, tan particularmente lamentable
tiempo, todo amenaza perderse y, por consecuencia, olvidarse.

Pérdida y olvido de lo trascendente a través de un dios, no importa de
qué religién o qué rostro tenga, o, si acaso, es invisible; pérdiday ol-
vido de fundamentaciones éticas imprescindibles, por transitorias que
fueren: pérdida y olvido del instrumental de la mas alta politica —ya
hace tiempo que Aristételes va a los tumbos sin encontrar “una piedra
donde apoyar su cabeza"—; pérdida y olvido de las artes por la quiebra
de una cambiante pero fluida continuidad histérica... En fin, ya co-
rremos el peligro de que alguno de los “conocidos de siempre” nos tilde
de reaccionarios.

P=ro entre tantas pérdidas y olvidos gue hora a hora
nos desgastan por su imponderable magnitud en esta
era de entusiastas tecndcratas que concretan, ellos
también hora a hora, ese raro paraiso que Elémire
Zolla llamé “antropologia negativa”, ha empezado, ya
no recordamos cuando, a perderse y olvidarse algo
aparentemente mas personal, algunos diran mas in-
timo, pero de esencial importancia para una lucida
expansion de esa gran tribu humana que llamamos
sociedad: el Libro.

Porque hay libros que se nos han perdido, o ame-
nazan ya perderse, en la me Jida gue empezamos aol-
vidarlos. Libros que ahora solamente recuerda una,
cada vez mas pequefa, minoria, de esas que nadan
contrariando el “oleaje de la historia”, segun ciertos
iconoclastas al servicio de la “moda” o “iluministas”
que no son, precisamente los del siglo XVIIl, pa-
negiristas del bets-sellers y del libro para la playay el
turista o que, encubriéndose en cualquier aparato de
protesta social mas o menos vigente, exaltan una
literatura “en masse”, como ocurre en los Estados
Unidos de Norteamérica donde, si bien se edita
mucho, cada vez se lee peor, se lee menos 0 No s€
lee. Y eso ocurre en una de las dos superpotencias
que “digitan” el destino del mundo”.

Pero en cuanto a la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas las
cosas no andan mejor, si bien, a diferencia de los Estados Unidos que
parece haber olvidado su gran siglo XIX: Poe, Melville, James, Whit-
man, entre muchos mas, la U.R.S.S. todavia conserva lo que Rusia dio
hasta la revolucién, si bien su socialismo, salvo Maiakovski, Essenin y
Pasternak, no provocd fenémenos a la altura de un Tolstoy, un Dos-
toievski o un Chejov.

Malos vientos soplan pues para el libro—narrativa, poesia, teatro,
filosofia, ensayo—, ante el desborde de una literatura de masificacion,
con todas las consecuencias de torpeza, vulgaridad y estupidez que
acarrea. Naturalmente esta el “boom” Herman Hesse saludado por un
vasto sector de lectores, sobre todo los jovenes. Pero no basta. Porque
en Europa ya también se lee mal, y hasta se escribe peor. La peste de la
consigna “en masse”, como lo previd Spengler después de la primera
guerra mundial, todo lo contamina, a lo que se suma la consabida “caza
de ?.%"“ fas,dereshas eontraNgruda y/as izouierdas contra Ezra
Pound.

En fin, en una década mas el problema puede tornarse gravisimo, y
como este breve espacio nos limita, trataremos de profundizarlo en una
préxima nota haciendo por recobrar ese 1L1BRO que hoy sentimos como

Qa casi perdido. )
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La generacion

Dentro del marco sombrio de incer-
tidumbres y sentimientos fuertemente
conmovidos se inici6 el siglo XX... la
Primera Guerra Mundial condujo la
sensibilidad de los jovenes a un in-
quieto “mar turbado”... lirica, hon-
damente “lirica” debia ser entonces [a
literatura de este siglo, es decir, palabra
que expresara —nunca como ahora—
la vida interior del poeta. Su voz era la
voz brotada directamente de las hon-
duras del alma.

Espana no quedaria al margen. Los
poetas que habian nacido en las pos-
trimerias del siglo XIX y los que vieron
la luz en los primeros afios del XX, se
reunieron con un propésito muy firme
—aunque callado—: hacer de sus
voces el canto genuino de su tierra, que
en fervor creciente, asimilando las in-
fluencias vanguardistas provenientes
de Francia en su mayor parte, es decir,
con grandes innovaciones, respondiera
a la tradicién hispanica. En ese afan se
gesto la unién de un grupo que —como
dijera Damaso Alonso, uno de sus in-
tegrantes— no se alzé “contra nada”,
no protestaron... no se rebelaron... no
destruyeron... ni en lo literario ni en lo
social. Soélo intentaron reafirmar las
esencias del ser espaiol adentrandose,
cada vez mas, en las raices profundas
que surgian de las obras de los escri-
tores anteriores poniendo de relieve y
consolidando sus mayores virtudes.
Justamente el acto de reivindicacion a
don Luis de Géngora, poeta del siglo
XV, fue el hecho que determino,
pablicamente la formacién de una
“generacion” literaria: la Generacién
de 1927,

Aun sin responder a las caracteristicas
tipicas del concepto generacional,
tienen sus integrantes, sin embargo, los
rasgos de una generacién: fechas
proximas de nacimiento, semejante
formacion universitaria, intereses

AFLRIVE M istéried

Su desarrollo abarca dos etapas bien
definidas. La primera se inicia en 1920

24

ante el desborde de las avanzadas “ul-
traistas” que convocan al juego de
imagenes y metéaforas, pero desprovis-
tas de todo contenido emocional. La
pureza formal se constituyd en norma
de creacion. Los poetas se aferraron a
una “asepsia” literaria, inculcada, con
seguridad, por el francés Paul Valéry,
poeta de paginas con “exacta” pul-
critud formal, verdadera preocupacion
técnica. Los primeros pasos son frios,
medidos; mientras tanto se logra la in-
tegracion y homogeneizacién del
grupo. Como lo explico en mi estudio
de los POEMAS DE FEDERICO GARCIA
LORCA, sus reglas se sintetizan en
menospreciar lo sentimental, frenar los
apasionamientos, limitar lo muy hu-
mano, contener “pudorosamente” las
manifestaciones vitales para no des-
cubrir al corazén, encauzar los temas
en un paradigma comun, buscar de-
nodadamente la perfecci6n técnicay la
pureza de la palabra. Jusé Ortega vy
Casset llamé "a esto La deshumani-
zacién del arte. Las palabras habian
perdido su alma vy, lo que es mas grave,
no mostraban el alma del hombre;
habian quedado reducidas a meros
sonidos y matematica arquitectura ver-
bal. Nada mas alejado de la pasién his-
panica que ese hielo poético. Pronto
estallé a borbotones la sangre autén-
tica, que vertiginosamente corria por
las venas de esos jovenes poetas,
haciendo a un lado aquel alarde
preconizado por el ultraismoyy el cubis-
mo. Entonces en 1927, como feliz reac-
cién, asomé la revalorizacién de lo
sentimental, la poesia apasionada, los
calidos brotes de humanidad, el canto
de verdades vitales (aunque se lla-
masen “alucinaciones”), la libertad de
temas que permite al poeta crear “per-
sonalmente” y la necesidad de buscar
el camino formal que mejor exprese las
vibraciones del contenido, sin sacri-
ficar ninguna de sus palpitaciones en

esto es la vida y en su centro, con luces
singulares, brillan los nombres de Pedro
Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego,

Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti.
Cada uno con su intensidad propia,
determinara la belleza de este coro
polifacético, ciertamente plural, que
tuvo sobre otro el valor de responderle
siempre a Espaiia, cerca o lejos de ella.

tPor qué 19277 ;Por qué esa fecha para
sefialar una generacion? Ellos mismos la
eligieron. Al llegar el mes de diciembre
se: cumplian trescientos afos de la
muerte de Gongora. Fl poeta cordobés
de las SOLEDADES era ignorado por
muchos o casi todos. Se negaban a
gozar sus maravillas barrocas. Por eso
los poetas de laGeneraciéndel 27 s e
propusieron desagraviar ese olvido, or-
ganizando un acto literario de gran tras-
cendencia, aceptando para ello el
mecenazgo del torero y dramaturgo Ig-
nacio Sanchez Mejias. Este hizo posible
el viaje de Gerardo Diego, Jorge
Guillén, Federico Garcia Lorca, Rafael
Alberti, Damaso Alonso, Juan Chabas,
José Bergamin, Mauricio Bacarisse a _
Sevilla, donde se les sumé el poeta
local Luis Cernuda. En el Ateneo de la
ciudad andaluza, bajo la presidencia de
don Manuel Blasco Garzén se llevé a
cabo la reunién en la cual fue presen-
tada la GENERACION DEL 27. El
programa incluia conferencias y lectura
de poemas de tan valioso grupo de
poetas. Lorca y Alberti recitaron tam-
bién algunos fragmentos de las SO-
LEDADES gongorinas,.concretando asi,
no s6lo el homenaje debido a Géngora*
sino también una verdadera “decla-
racion de fe estética”, presentada en su
favor y que constituyé un canon basico
de la nueva generacién.

De esa época data la conferencia que
Lorca leyé en Granada: La imagen
poética de don Luis de Gongora, en la
cual descubria que “En Andalucia la-
imagen popular llega a extremos de
finura y sensibilidad maravillosas”.

ras de una metafora mas ogiginal; ésta . Con nitidos e los demostrd, enton-
dpsifiyi A ach o R R AR et

puesto que “las transfor-
macioneg son puramente gongorinas”:
alero (parte saliente del tejado), tocino
del cielo y suspiro de monja (dulces,




‘del 27,

profunda voz hispanica

por Susana Inés Rovere

Miguel de Unamuno

confituras), buey de agua (el cauce
profundo de un rio que discurre lento
por el campo).

Después de aquel acto siguieron otros:
en la capital prepararon el oficio de un
funeral por el eterno descanso del alma
del poeta en la madrilefa iglesia de
Santa Barbara, en la cual el rotundo
silencio de los académicos se concretd
en el vacio total del templo, al negarse
a las invitaciones cursadas... sélo el
grupo que habia concurrido a Sevilla en
el primer banco. Pero no se desalen-
taron. Alberti escribié6 SOLEDAD TER-
CERA como otra forma de reparacion.

Curiosamente, no fue aquel afo de
1927 el que marcé el salto a la defi-
nitiva trascendencia literaria de la
Generacion. El salto irrepetible lo dan
cuando Gerardo Diego en 1931 com-
pleta su POESIA ESPANOLA. AN-
TOLOGIA 1915-1931, que edita al aio
siguiente y amplia en 1934. De este
modo, quedaban definitivamente im-
presas las voces mayores y menores de
la Generacion.

Los maestros de los jovenes poetas “del
27" adquirieron el rol de verdaderos
patriarcas de toda la literatura espanola
del siglo XX: Miguel de Unamuno, An-
tonio Machado y Juan-Ramén Jiménez.
El primero, con toda la vehemencia
noventayochista (recuérdese la Ge-
neracion del 98), les dio fuerza, vigor,
deseo ‘irrenunciable de autoexpresion
nacional y les manifestd cierta in-
quietud religiosa. Machado les trans-
firio con la serenidad humana y celeste
de su “prodigioso mundo interior” la
verdad de Castilla... por eso, en 1937 y
desde el atrayente Paris, Rafael Alberti
pudo decir?

Que a ti, Paris profundo, trabajador,
risueno,
te mojen las gloriosas, minimas,
‘eiemplares
aguas del Manzanares,

de alegria, de aurora, de libertad y suefio.

(De Lejos de la guerra,
CAPITAL DE LA GLORIAY

Mas tarde, también Alberti, en un ex-
tenso poema dedicado a José Berga-
min, manifiesta:

Calce, al subir, lo primero,
la espuela de caballero.

...................................

Soy de un pueblo de héroes, cuya piel
es toda frente
iluminada.

Aunque le duela el alamo, estd vivo,
como no estaban no, no estaban muertos
mis muertos, que lo diga,

duro, en su lengua ese amargor a olivo,

y en los ojos abiertos, bien abiertos,

esa luz, mar de fe, que lo mitiga.

Sé mi ejemplo, ligustro persistente;
planta vivaz, continua flor, rizoma
y siempre viva y siempre verde fuente.

Como mi patria: sol y arena.

(De Del pensamiento en un jardin,
ENTRE EL CLAVEL Y LA ESPADA,
1939-1940)

De Juan Rambn aprendieron los se-
cretos de la “poesia pura”. Los acordes
de la palabra juanrramoniana tienen
ecos en las principales obras de la
Generacion, pero nunca tan claros
como en Pedro Salinas:

;Y, ay, como quisiera ser

una alegria entre todas,

una sola, la alegria

con que te alegraras ta!

Un amor, un amor solo:

el amor del que ti te enamorases.

(QELAVOZ A TI DEBIDA)

Estos tres poetas mayores representa'ron
al unisono la belleza y la seguridad,
pero también la voz del terrufio coman.
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Ellos descubrieron e hicieron presente
los valores intrinsecos de la poesia del
alma espanola. Ellos, junto a los gran-
des de ayer y de siempre, despertaron
la conciencia literaria de la Generacién
de 1927.

Cantan en mi, maestro mar, metiéndose
por los largos canales de mis huesos,
olas tuyas que son olas maestras,
vueltas a ti otra vez en un unido,
mezclado y solo mar de mi garganta:
Gil Vicente, Machado, Garcilaso,
Baudelaire, Juan Ramdn, Rubén Dario,
Pedro Espinosa, Gongora... y las fuentes
que dan voz a las plazas de mi pueblo.

(Rafael Alberti. Arion, nimero
2, PLEAMAR, 1942-1944)

Pasaron nueve afos y la ferviente
segunda etapa de la vida de la Ge-
neracion llegd a 1936. Con él “aparece
el demonio de la politica” como quiere
Damaso Alonso. Demonio que emban-
derd a varios de aquellos poetas,
alejandolos de su verdadero camino,
distorsionando sus voces y quebrando
sus melodias interiores. De pronto,
pareciera que el cuerpo de aquel grupo
fuera de cristal v se hubiera hecho
afiicos. La unidad se transforma en dis-
tancia: a partir de la Cuerra Civil cada
poeta seguira su propio camino, dentro
o fuera de la patria. Pero dentro o
fuera, he aqui lo mas importante, sus
versos tienen “acentos que s6lo respon-
den a una tradicién espanola” (Jorge
Guillén). En ellos laten permanente-
mente la vida y la muerte; la fe, que es
el sentido imperativo de esa indomable
tradicién hispanica y que es Espana
misma... en perfecto claroscuro, tam-
bién espanol. Paradojico destino: el
fragor del combate los cegd, pero no
pudo jamas doblegar para ellos la his-
panidad, contra la cual creian que
luchaban, y asi lo ensefiaron a la pos-
teridad. Miguel Hernandez (1910-1942)
fue quiza el poeta de la generaciéon
posterior, la del 36, que méas cerca es-
tuvo de sus predecesores. Se sintio y se
supo el mejor heredero de aquellos a
quienes tanto admir6 y de quienes
aprendi6 ese sustantivo amor a Espania,
que, aunque prisionero, canté con
notable énfasis:

Abrazado a tu cuerpo como el tronco a su

tierra

con todas las raices y todos los corajes,
iquién me separara, me arrancara de ti,
madre?

Abrazado a tu viente, ;quién me lo quitara,
si su fondo titnico da principio a mi carne?
Abrazado a tu vientre cqtre-es mi perpetua
casa,

inadie!

(De Madre Espana, EL HOMBRE
ACECHA, 1937-1938)
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Juan Ramon Jiménez. Retrato pintado por
Vazquez Diaz.

No se equivocan los que hablan de
“nuevo Siglo de Oro” cuando se re-
fieren al siglo XX; en ambos es la vida
misma quien da sentido al arte hacien-
do de la belleza una auténtica palpi-
tacion vital, en lo grande y en lo pe-
queno, en lo sublime de cada verda-
dera expresion humana, puesto que el
hombre es a imagen y semejanza de la
Belleza.

PEDRO SALINAS

Nacié en Madrid en 1892 y muri6 en la
ciudad estadounidense de Boston el 4
de diciembre de 1951. Su obra: PRE-
SAGIOS (Madrid, 1923), SEGURO
AZAR (Madrid, 1929), FABULA Y SIG-
NO (Madrid, 1931), LA VOZ A TI
DEBIDA (Madrid, 1934), RAZON DE
AMOR (Madrid, 1936), ERROR DE
CALCULO (México, 1938), POESIA
JUNTA (Bs.Aires, 1942), EL CONTEM-
PLADO (México, 1946), y TODO MAS
CLARO (Bs. Aires, 1949), ademas de
cuentos, ficciones narrativas, intentos
teatrales, traducciones, ensayos y es-
tudios literarios.

Fuertemente influenciado por Juan
Ramén Jiménez, es un verdadero poeta
interior de un gran tema (nico: el
amor. LA VOZ A TI DEBIDA es el “gran
poema contemporaneo de amor” (A.
Valbuena Prat), donde se funden
—seglin es caracteristico en toda su
obra lirica— lo intelectual y lo emo-
cional, como si la mente y el corazén
trapsitaran amablementeypor su sangre
y sefconfuiidieran &n su\gargahtd en
una sola voz madura, serena, reflexiva.

En el amor esta la mujer amada, perc
también estan la vida, el mundo y la
paz:

Con la punta de tus dedos
pulsas el mundo, le arrancas
auroras, triunfos, colores,
alegrias; es tu musica.

La vida es lo que ti tocas.

El quiere ser mejor y darle mas a su
amada, pero no puede:

Yo no puedo darte mas.
No soy mas que lo que soy.

Sin embargo por el amor es mejor, es
auténticamente él mismo (la maxima
aspiracion del hombre):

Cuando ti me elegiste
el amor eligié__

sali del gran anénimo

de todos, de la nada.
Hasta entonces

nunca era yo mas alto
que las sierras del mundo.
Nunca bajé mas hondo
de las profundidades
maximas senaladas

en las cartas marinas.

Y mi alegria estaba

triste, como lo estan

esos relojes chicos,

sin brazo en que ceifiirse

y sin cuerda, parados.
Pero al decirme: “¢4”

—a mi, si, a mi, entre todos-—,
mas alto ya que las estrellas
o corales estuve,

Y mi gozo

se eché a rodar, prendido
a tu ser, en tu pulso.
Posesion tu me dabas

de mi, al darteme tu.

JORGE GUILLEN

Nacié en la castellana Valladolid en
1893. Su obra maxima CANTICO
(Madrid, 1928) fue ampliada er: 1936 %
1945 hasta llegar a su edicion definitiva
CANTICO, FE DE VIDA en Buenos
Aires, 1950, con 334 poemas. CLA-
MOR, TIEMPO DE HISTORIA (Bs.
Aires, 1957, 1960 y 1963). HOMENAJE,
REUNION DE VIDAS (Milan, 1967),
AIRE NUESTRO (incluye las anteriores,
Milan, 1968). Y OTROS POEMAS (Bs.
Aires, 1973).

Para este poeta la belleza llega al alma
a través del pensamiento y no de los
sentidos. Es la suya una imborrable
“filosofia” total, que buscé siempre
para expresarse la pureza formal, la
pulcritud verbal. Hizo del hombre el
centro del universo, de este modo,
absolutamente| humanizado. Guillén,
petfectamente | licidel y (transparentd,
utilizé su claridad, mas alla de la sos.
tenida intelectualidad, para definir la
realidad de las cosas mas simples, que
en sus versos cobran grandiosa relevan-
vid,



VASO DE AGUA

No es mi sed, no son mis labios
Quienes se placen en esa
Erescura, ni con resabios

De museo se embelesa

Mi vision de tal aplomo:
Liquido volumen como

Cristal que fuese aun mas terso.
Vista y fe son alavez

Quienes te ven, sencillez
Ultima del universo.

{De CANTICO, FE DE VIDA)

PERFECCION

Queda curvo el firmamento,
Compacto azul, sobre el dia.
Es el redondeamiento

Del esplendor: mediodia.
Todo es cupula. Reposa,
Central sin querer, la rosa,

A un sol en cenit sujeta.

Y tanto se da el presente
Que el pie caminante siente
La integridad del planeta,

(De CANTICO, FE DE VIDA)

... pues comprendi6, como lo predicé
Antonio Machado, que:

Resulta maravilla
Que todo, paso a paso en la jornada
Sea con sencillez tan verdadero .

(De Antonio Machado, HOMENAJE)

GERARDO DIEGO

Naci6é en Santander, en 1896. Su
produccién comprende entre los titulos
mas importantes: IMAGEN (Madrid,
1922), MANUAL DE ESPUMAS (Ma-
drid, 1924), VERSOS HUMANOS
(Madrid, 1925), VIA CRUCIS (Santan-
der, 1931), ALONDRA DE VERDAD
(Madrid, 1941), ANGELES DE COM-
POSTELA (Madrid, 1940), SORIA (5an-
tander, 1948), BIOGRAFIA INCOM-
PLETA (Madrid, 1967), LA SUERTE O
LA MUERTE (Madrid, 1963) y VERSOS
DIVINOS (inédito).

El mas claro ejemplo de integridad
humana en su generaciéon; atb todos los
cabos de la tematica hispanica, desde
lo taurino y musical a lo religioso, con
unestiloquesibienseinjcibencua-
drada en\ élcreacionism® yvanguardista
de Vicente Huidobro, pronto'se revelo
—maduro— como la viva expresion de
un intenso’ lirismo; cefido, muchas
veces, a formas tradicionales como el
romance y el soneto.

Antonio Machado. Dibujo de Pablo Picasso.

EL CIPRES DE SILO

Enhiesto surtidor de sombra y sueno
que acongojas el cielo con tu lanza.
Chorro que a las estrellas casi alcanza
devanado a si mismo en loco empeno.
Mastil de soledad, prodigio islefo;
flecha de fe, saeta de esperanza.

Hoy legé.a ti; riberas del Arlanza,
peregrina-al azat, 'ri-alma sin'dueiio.

Cuando te vi, sefiero, dulce, firme,
qué ansiedades senti de diluirme

y ascender como ti, vuelto en cristales, .

como tu, negra torre de arduos filos,
ejemplo de delirios verticlaes,
mudo ciprés en-el fervor de Sjlos.

(De VERSOS HUMANOS)

LACOGIDA
;Cobarde! grita un cobarde

y un valiente palidece.
La afrenta ciega la tarde
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y el instante, enorme, crece.
El cuerno esta vez no marra.
Tunde, penetra, desgarra
algo compacto y que pesa.
y hay un grito que se ahoga
y una mueca que interroga

Y una sangre que no cesa.
(De LA SUERTE O LA MUERTE)

FEDERICO GARCIA LORCA

Federico Carcia (1898-1936) y Rafael
Alberti (1902) descubren y concentran
en sus versos los secretos de la An-
dalucia natal. Es el hallazgo de lo
popular, que se universaliza mas en
razon de la profundidad cabalmente
vital de cada uno de los ecos drama-
ticos que de ella asoman.

Las piquetas de los gallos
cavan buscando la aurora,
cuando por el monte oscuro
baja Soledad Montoya.

(Federico Garcia Lorca.
De Romance de la Pena Negra)

Lorca, poco antes de morir, confeso el
secreto de su vida, aquello que le daba
€l sentido magico que tuvo: “La poesia Federico Garcia Lorca
es algo que anda por las calles. Que se
mueve, que pasa a nuestro lado. Todas

las cosas tienen su misterio, y la poesia Autdgrafo de Lorca, con un dibujo dedicado
es el misterio que tienen todas las al pintor José Caballero.

cosas. (,,,) Por eso yo no concibo la

poesia como abstracciéon, sino como C E g@

cosa real existente, que ha pasado junto CPM bf g t,( TM ar .

a mi. Todas las personas de mis poemas r
han sido.” (en la Voz, Madrid, 7 de

abril de 1936): R q 9{
R (/O (andvan

AMPARO G f

Amparo,
iqué sola estds en tu casa,
‘vestida de blanco!

{Ecuador entre el jazmin
y el nardo)

Oyes los maravillosos
surtidores de tu patio,
y el débil trino amarillo ; L Py > - I
del canario. " L oy ey

€ EY\ w

Por la tarde ves temblar
los cipreses con los pajaros,
mientras bordas lentamente

letras sobre el canamazo.

Amparg, \ ¢
iquéisola‘\estas en tu lcasa, B

vestida de blanco!

Amparo,

iy qué dificil decirte:

yo te amo!

(De POEMA DEL CANTE JONDO
1921-1922)
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Siete
mujeres

Se multiplican las evocaciones estremecidas, a partir del Cantar
de los Cantares: Tu cuello es como la torre de David. Helena
toda de oro, resplandeciente entre nosotros, proclama Teécrito.
i{Qué juventud en las piernas!, exclama Ovidio ante Corina des-
nuda. El célido perfume que sube desde su cuerpo incendia los
sentidos, dice el japonés Nob gha Ohobyani, afios y afios antes
de que Baudelnire, inclindindose hacia ella, creyera sentir el
perfume de su sangre. ;La noche cae de tus cabellos lisos y
negros? ;Es un pétalo de narciso tu pirpado?, se pregunta,
deslumbrado, Yazid Ebn Moagquia. Cuando las muchachas
llegan al lago, las flores levantan la cabeza para recibir a sus
compaferas, descubre el poeta chino Quang-Tchang-Ling. Eres
mia, habitante de mis suefios inmortales, susurra Rabindranath
Tagore. Mi dama es deseada en lo més alto del cielo, asegura
con fe rotunda Dante Alighieri. Amor me mostré mi querida
enemiga, anuncia Lorenzo el Magnifico y otro hombre del
Renacimiento, Miguel Angel, habla asi de Vittoria Colonna: La
fuerza de su bello rostro me alza hasta el cielo. Lope de Vega
nos retrata a Silvia, cerca de la antigua playa de Cadiz y ase-
vera la imposibilidad que tiene el oro para rivalizar con su
cabellera, del mismo modo que Shakespeare en uno de los
sonetos a su amada anénima abate todas las comparaciones,
para dejar libre la autonomia celestial de sus excelencias. He
sofado tanto contige que tu pierdes tu realidad, se entristece
Robert Desnos. El mundo entero para esconderte, dias y no-
ches para comprenderte, anhela Paul Eluard. Flota sobre su
palido lecho, desamparada y libre, piensa Paul Valéry, al mirar
a su Ana. Llueve tan bien sobre tus negras pestafias que se
diria que lloras, pero de placer, le dice Gabriel D’Annunzio a la
mujer que llama Hermiona. Los pies brillantes y ligeros, los
muslos espléndidos y égiles y las pupilas brillantes del deseo de
mi alma, recita la sensualidad de Swinburne. La poesia de los
hombres no ha cesado de estar habitada por el paso radiante de
estas grandes desconocidas. ;Alcanzan ellas a revelarse, a dar
respuesta a nuestras interrogaciones, cuando dejan de ser can-
tadas para cantar ellas mismas? Enseguida hablan Olga Orozco,
pocta mayor de acentos memorables: Delmira Agustini, la
violenta y apasionada que marché a una muerte tragica; Lucila
Carmona, que aquieta su lirismo entre las montafias de Chi-
lecito y que tardé mucho en ver el mar; Amelia Biagioni, que se
propuso y consiguié tener y dar horizonte propio y persona;
A Mary, Lagresa, que ge esconde en un rincén de Piridpolis; Nelly
e

que establecé su zona mistica-en-la vieja barriad
durante dos afios el raro cargo de Consultor de Poesia en la
Biblioteca del Congreso de Washington. Todas mujeres en la
vasta poesia.de América con acento brotado de muy adentro y
propie.

poetas
de Ameérica

BAILE

por Amelia Biagioni

Es el ahora circular,

giramos,

es la reunion sin td ni yo,
creciendo.

En el centro infinito’

de un jardin que se suefa
crecemos girando,

y una flor vertiginosa

abre su pulpa, su fulgor, su aliento,
su locura perfecta,

su baile,

entre las otras ardientes azucenas
cuyo numero

ni el mito ni la muasica

han podido nombrar.

Somos un nuevo sol

con su cordla de vaivenes,

con sus planetas delirantes,

ebrios de ciclos y de noches de amor,
en esta temporada de universo.

- p

Con Ulyses Petit de Murat es posible hablar todos
los temas y agotar en una larga instancia la bio-
grafia de la mitad de un siglo. Por otra parte, Petit
de Murat pertenece a una generacion de hombres
excepcionales, de la cual surgieron famosos pin-
tores, grandes dramaturgos y luminosos poetas.
Uno de ellos es precisamente, Petit de Murat. Y
desde ahora y desde estas paginas, se ocupara del
tema que por sobre la asombrosa lista de sus

ULYSES PETIT DE MURAT

. Jdoneidades 4g caracterizarad\ 1a poesia y los tran- . |
b /sedntesque dialaldiaalternan con la imagen.. |
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UN ROSTRO EN EL OTONO

por Olga Orozco

La mujer del otofio llegaba a mi ventana

sumergiendo su rostro entre las vides,

reclinando sus hombros, sus vegetales hombros, en Jas nieblas,
buscando inatilmente su pecho resignado a nacer y morir entre dos
suenos

Desde un lejano cielo la aguardaban las lluvias,

aquellas que golpeaban duramente su dulce piel labrada por el duelo
de una vieja estacion,

sus ojos nacian desde el llanto,

o su palida boca perdida para siempre, como en una plegaria que
inconmovibles dioses acallaran.

Luego estaban los vientos adormeciendo el mundo entre Sus manos,
repitiendo en sus mustios cabellos enlazados

la inacabable endecha de las hojas que caen:

v alla, bajo las frias coronas del invierno,

el calido refugio de la tierra para su soledad, semejante a un
presagio,

retornada a su estela como un ala.

Oh, vosotros, los inclementes dngeles del tiempo,

los que habitdis adn la lejania

—ese olvido demasiado rebelde —;

vosotros, que lleviis a la sombra,

a sus marchitos idolos, eternos todavia,

mi corazon hostil, abandonado:

no me podréis quitar esta pequena vida entre dos suenos,
este cuerpo de lianas y de hojas que cae blandamente,
que se muere adentro, como mueren las hierbas.

POEMA BREVE PARA
UN HOMBRE DE LARGAS SONRISAS

por Mary Lagresa

Sombra,
acaso un poco de luz.
Universo de tres por cuatro
— (crece a hierba en el espejo)—
El hombre de mojadas caderas
se vuelve hacia el centro
de la inmensidad.
Y, desde el estanque fosforecente
de la tarde,
saltan dos lunas llenas de lluvia sonrojada.

ORACION

por Nelly Candegabe

Ten piedad, Sefior, de su cuerpo.

La herida insaciable

le arrebata sus rosas.

Que el transito sea breve

v tu misericordia ponga hier.bas azufes .

EL SUENO

por Louise Bogan
(versién de William Shand y Alberto Girri)

Oh Dios, en el suefo el terrible caballo comenzé

A piafar en el aire, tratando de alcanzarme con sus golpes.

Por sus crines se derramaba el miedo guardado durante treinta y
cinco afos,

Y un desquite igualmente antiguo, o casi, resoplaban en su nariz.

Cobarde total, yacia y lloraba en el suelo

Cuando apareci6 una fornida criatura y salto hacia las riendas.
Otra mujer, mientras yo yacia medio desvanecida,

Salté en el aire tratando de asir el cuero y la cadena.

Dale, me dijo, algo tuyo como talisman.

Arrdjale, me dijo, alguna pobre cosa que solo tu poseas.

No, no, grité, me odia; esta ansioso por herir,

Y que yo me rinda o no, es lo mismo.

Mas, como el leén de la leyenda, cuando arrojé el guante
Arrancado de mi sudorosa, fria mano derecha,

La terrible bestia, que nadie puede entender,

Se acercé a mi y bajé amorosamente su cabeza.

CEGUERA
por Delmira Agustini

Me abismo en una rara ceguera luminosa,

Un astro, casi un alma, me ha velado la Vida.
:Se ha prendido en mi como brillante mariposa,
O en su disco de luz he quedado prendida?

No sé. g
Rara ceguera que me borras del mundo,

Estrella, casi alma, con que asciendo o me hundo:

iDame tu luz y vélame eternamente al mundo!

LO COTIDIANO

por Lucia Carmona

A veces he pensado

que las largas doctrinas cotidianas
son los irrescatables deseos de |a piel
y el suefo amargo.

Los credos de la sangre

se alientan de espejeantes humaredas,
casi al borde del rito,

casi al final del cuerpo

en gritos soslayados trepando las arterias.

Territorios sin germen

nos despliegan

en la boca guirnaldas de silencio,
fetiches insaciables,

insaciables guerreros.

Los aullidos que puedan responderse,

los que tengan alerta

la geografica sombra planetaria y desierta,
los hijos que descubran todavia

algun alud de abiertas primaveras,

el pan que se nos rompa entre los dientes
con un sabor eterno

Apshie:Histarico de RevistasifkegaREm4s “Ahira.com.ar

el vendaval oscuro que traspasa

las indefensas formas de su rostro,

ni ese naufragio de la sangre

cn les dinteles polvorientos de la muerte,
Déjala que se duerma en tus trigales.

len piedad, Serior, de su alma.
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se van nutriendo de la sangre
desde una muerte en tiempo.

Alfin
habra algiin nifio que dibuje
ciudades de silencio en las arenas.



La historia
de lamusica
sin corbata

Conoci a Sergio Morero cuando todavia “Pajaro de
Fuego” estaba siendo incubado por su mama pajara.
Compartimos la alegria de ver nacer el primer numero
de la revista, y luego la vida bifurcé nuestros
caminos. Hoy, Sergio sigue practicando el periodismo
desde la oficina de Prensa y Relaciones Publicas del
Teatro San Martin. Pero sucede que, ademas, es musico,
flautista y director del Conjunto de Camara Concertino,
agrupacion fundada en 1977 y que entre mayo y noviembre
de ese mismo ano ofrecié 27 conciertos y una
presentacién en television. Fue dificil sustraerse

a la tentacion de perdirle al periodista que esbozara

un retrato de é mismo como musico. Aqui estan los
resultados de ese original, amistoso

chantaje intelectual

Carlos Alberto Garramuno

La propuesta del director de Pajaro

" de Fuego al principio me sorprendi6.
Pensé: “jQué diran mis enemigos! ".
Luego adverti que, en rigor, nadie
tiene mas datos que yo sobre el per-
sonaje a entrevistar. De repente, el
musico me dijo, aterrorizado: “,Y la
objetividad?”. Lo tranquilicé con una
sonrisa paternal: “Por esta vez, nadie
me pidio6 objetividad”. Asi que acepté
el desafio.

Naci hace demasiados afios en la
pastoril ciudad de Rafaela, provincia
de Santa Fe. Exactamente el 5, del 5,
del 35, a las 5. Asi que en la loteria,
la quiniela y la ruleta siempre corono
al 5. Me va regular.

Cuando cumpli cinco afios —jotra
vez el 5!—, mi familia decidio
emigrar a Cérdoba. Como no tenia
edad para oponerme, resolvi acom-
pafarlos. Poco después de llegar,
mama decidié que mi hermana Mar-
tha debia estudiar piano y yo violin.
No era un berretin extemporaneo
porque en casa siempre hubo un am-
biente musical, como corresponde a
todo grupo de origen italiano. Pese a
este handicap, resulté un pésimo
alumno. Inventé mil excusas para no
estudiar. La mas divertida-de las que
frie aduefdb{ como(miviejoitenia/ina
carniceria,- yo alegaba que las mos-
cas no me dejaban concentrar. Mama
optd por espantarmelas, durante la
interminable hora diaria gue yo mar-
tirizaba nuestros oidos y las cuerdas
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del violin, tropezando con escalas y
arpegios. Al final se convencieron y,
tres aflos después, el instrumento
fue rematado en 45 pesos moneda
nacional.

SEGUN PASAN LOS ANOS

Completé en Cérdoba la escuela
primaria, mientras paralelamente
repartia fiambres y carnes del ne-
gocio de papa. La primera tarea me
provey6 los conocimientos elemen-
tales; la segunda, un fisico rotundo
que hoy hace pensar a la gente que
me ve que toda la vida jugué al rugby
—en verdad, sélo superé la mediania
jugando al ajedrez y al truco— . La
receta es facil: se trata de pilotear
*una bicicleta (con canasto incor-
porado) con varias decenas de kilos
de mercaderia, y recorrer una y otra
vez las suaves ondulaciones de las
sierras que forman el Valle de Pu-
nilla. Ese aerobismo todos los dias
durante siete afios. También fui
guarda de Omnibus. Un dia. Se
trataba de una linea que cubria el
trayecto entre La Falda y el balneario
municipal, distante tres kilémetros
del pueblo. Como era -soy- terri-
blemente timido, sélo le cobraba el
viaje a aquellos que se acercaban a
pedirme el boleto. Esa misma tarde,
cuando le entregué la recaudacion al
duefio del 6mnibus, me eché. )

En 1946, hice mi primera y ultima
—también- breve— incursién en la
politica activa. Influenciado por el
estado de animo pueblerino (La Fal-
da fue siempre un bastion radical),
durante la campafia proselitista para
las elecciones de ese afio me puse a
despegar de una pared un afiche que
-recomendaba: ‘““Vote Per6n’. La
patada que me dio un obrero que es-
taba asfaltando la calle barrié con
mis convicciones.

Poco antes de comenzar 1950, con el
impetu y el optimismo propios de la
adolescencia, viajé a Buenos Aires
dispuesto a conquistar la gran urbe,
sin conseguirlo. También aqui alter-
né los estudios de bachillerato con
oficios varios: cadete de oficina, em-
pleado de tienda, encargado de ex-
pedicion en una ferreteria, el mismo
cargo en una pintureria, obrero
gréfico, etc. Por entonces mis gus-
tos musicales alternaban entre Héc-
tor y su Jazz y Alfredo de Angelis.
Las peleas con mj hermana por
manejal-la siptonia.de darradie- eran
sangrientas) pues’ ella~~que' habia
terminado el Profesorado Superior de
Piano— insistia en escuchar la (para
mi) soporifera musica de Bach.
Como tenia facilidad para los nu-
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meros —secuela, sin duda, de los
vueltos que robaba cuando era repar-
tidor en Cérdoba—, alguien en |a
familia pensé que yo debia ser in-
geniero. Dos afios durd esta vez |a
nueva ilusién. Un dia de 1957, bajé
los interminables escalones de la
iglesia inconclusa situada en Las
Heras y Pueyrredbn —sede de los
primeros afos de la Facultad de In-
genieria—, cantando para mi: “No
vuelvo mas, no vuelvo mas, no vuelvo
mas”. Adentro quedaron, para siem-
pre, el tablero de dibujo, Ia caja de
compases, la libreta de trabajos
practicos y la esperanza de algunos
parientes de poner una chapa pro-
fesional en la puerta de calle para
lustrarla devotamente.

Esta decision trascendental no fue
soOlo mia. Aella contribuy6 tenaz-
mente un compafero de estudios, un
santiaguefio simpatiquisimo
—¢conocen alguno que no lo sea?—,
llamado Hugo Ger. El insistia en que
mi futuro estaba en la musicay no en
la ingenieria. Su gesto no era del
todo desinteresado: se pasaba las
noches estudiando lecciones y di-
bujando laminas que yo copiaba al
dia siguiente. Yo ocupaba esas
noches en frecuentar, religiosaimen-
te, el paraiso del Teatro Colén. Por-
que olvidé mencionar que, por en-
tonces, ya la mdsica grande cir-
culaba por mis venas con tanta
naturalidad como la sangre, bom-
beada por el corazén para oxigenar el
cerebro. Me tomé de sorpresa el dia
que lloré después de escuchar el Vals
de las flores, del ballet Cascanueces,
de Piotr Illich Tchaikovsky.

LA FLAUTA MAGICA

Entre paréntesis, en 1956 me casé.
Es curioso, pero para mucha gente el
matrimonio significa la resignaciéon
de ambiciosos proyectos. La mujer,
para ocuparse de la casa y de los
chicos; el hombre, para ganar el sus-

conjunto “Pro Musica Barroca”. 1965

tento en lucha desigual. Nosotros
también, pero después de casados
Alba comenzd y termind su licen-
ciatura en Sociologia; yo me zam-
bulli de lleno en el periodismo y la
musica. No me parece necesaria-
mente un mérito. Apenas una anéc-
dota significativa.

En 1958 decidi estudiar musica
seriamente. A los 23 aflos, me sentia
viejo para intentar piano, violin o ar-
pa. Como finalistas, quedaron sélo
el oboe o la flauta traversa. Tenia
ciertas preferencias por esta ultima,
porque en mi fantasia escuchaba un
sonido parecido al silbido humano. Y
yo silbaba bien, porque tenia cuatro
afnos cuando mi primo Elio me en-
sefio, tenazmente, a obtener me-
lodias de ese maravilloso instrumen-
to natural. La polémica oboe-flauta
se resolvié por casualidad. Todos los
melémanos recordaran que 1958 fue
un afo excepcional para el Colén
porque, con motivo de su cincuen-
tenario, sus autoridades tiraron “al
teatro por la ventana”. Nunca des-
pués se programé una temporada de
tanta jerarquia. Una noche, la Orques-
ta Estable interpret6 la Sexta Sin-
fonia, “Pastoral”, de Beethoven.
Solista de flauta: Bruno Bragato.
Toc6d como los dioses. Y alli se
decidi6 todo. e

Los pasos siguientes no fueron
faciles. Fui a la Asociacion del
Profesorado Orquestal y —con ese
arrojo que solemos tener los timidos
cuando huimos para adelante— pedi
hablar con el presidente. Este,
asombrado, me recibié a pesar de no
tenerme en la agenda de ese dia. b
quiza contagiado por mi entusiasmo,
Benito Scaglia me dio el teléfono
particular de su amigo Bragato. La
primera vez que llamé, la sefiora me
dijo que el maestro no estaba. La
sexta, que el maestro tenia muy
pocos alumnos, y ninguno de ellos
principiante. Y asi durante nueve
meses. Hasta que un dia, mila-
grosamente, el propio maestro aten-




dio la llamada. (Imposible confundir
su ronco castellano con acento
friulano). Su esposa, Maria “Beba”
Bragato, habia viajado imprevis-
tamente a Montevideo y él, finaimen-
te, accedi6 a conversar conmigo por-
que tenia curiosidad por conocer a
este insistente aspirante a flautista.
El encuentro fue de opereta:

—¢Asi que usted quiere estudiar la
flauta?
—S8i, maestro.
—¢Tiene flauta?
—Na, maestro.
— ¢ Sabe teoria?
_ Estudié cuando chico, pero me ol-
vidé.
—¢Y solfeo?
—Un poco.
—Vea, yo le puedo recomendar a
unos colegas...
—No, maestro. Yo quiero estudiar
flauta con Bruno Bragato, el mejor.
—Mire que habia sido testun (cabeza
dura)... Ahora sé por qué llamé por
teléfono durante nueve meses. Me
gusta su entusiasmo, pero vamos a
hacer un trato. Estudie unas cuantas
lecciones de solfeo, y trabajaremos
un par de meses. Si no tiene con-
diciones, lo tiro por la ventana. Ni
usted ni yo tenemos tiempo para per-
der.
— 4 Cuanto me va a cobrar?
‘—Nada.
(Volvi a su casa el 15 de marzo de
1959, a las cinco de la tarde).
— ¢Hasta donde estudié?
—Hasta la leccién N° 50 —respondi,
con sonrisa triunfal.
—Aver. Lea1® 41.

(Fueron dos meses de estudiar sol-
feo como una obsesion. Y después).

—Vea, Morero. Usted tiene a favor
entusiasmo y musicalidad. En con-
tra, sus nervios, la edad, los com-
promisos familiares. No debe pensar
en hacer de esto una profesiéon, pero
igual nos vamos a poner a trabajar.
Ademas, ahora tiene flauta. Le
compré este instrumento a la hija de
un viejo flautista rosarino ya falle-
cido. Estaba guardada en un baul,
pero todavia suena.

(Y me entregd una pesada flauta de
ébano, bastante vetusta, pero que a
mis ojos era la mismisima flauta
magica que sofid Mozart).

—¢Cuénto le costd, maestro?

—1.250 pesos.

—Pero yo no tengo esa suma.
—Bueno. Me la pagara como pueda.
—¢ Y las lecciones?

~{Despuiés hablamos.

—No. Si usted no me cobra, Yo fo
estudio.

—;Ufa! Siempre el mismo testun.
Esta bien: pagueme los cigarrillos.
(Una de mis preocupaciones fue,

Sergio Morero
y el maestro
Bruno Bragato

desde entonces, averiguar cuantos
paquetes de Saratoga rubios fumaba
el maestro Bragato para, todos los
fines del mes, simular que escondia
bajo un jarrén del living los 200
pesos de honorarios que él no se
resignaba a cobrarme.)

LA EDAD DE LA RAZON

Con la misma falta de método que
tind mis incompletos estudios de
violin, ingenieria, dibujo publicitario
y sociologia, descuidé la frecuen-
tacion de los libros que hubieran
consolidado mi técnica instrumental.
Y dos afios después de haber apren-
dido a sostener una flauta —en
1961—, aproveché la paciencia y los
conocimientos del maestro German
Weil para incursionar en la musica de
camara, durante los histéricos cur-
sos que dio en el Collegium Musi-
cum. Un afo después, hice mi primer
trabajo serio —y rentado: una cer-
veza—, seleccionando la musica de
fondo de la obra El cantaro roto, de
Heinrich von Kleist, puesta en es-
cena por Rubén Resce en el teatro
Florencio Sanchez. La grabacion, en
dos flautas, la hicimos con Eleonor
Muchnik, también alumna de Bra-
gato. Y el 9 de agosto de 1963, en la
Sociedad Hebraica Argentina, di mi
primer concierto publico acompa-
Aando al violoncelista Leo Viola y al
flautista Jorge Caryevschi. Tomé
tantos calmantes que no me acuerdo
casi nada de ese debut. El plblico
aplaudi6 mucho. Al final, vino a
saludarme el maestro Bragato, quien
se habia escondido entre las Gltimas
filas de la platea. No sé quién de los
dos sufri6 mas hasta que todo hubo
terminado.

No me puedo quejar de la suerte,
orque csiempre ~tuve DUBROS ~PIg-
tesores —Aprendra‘arrancarlefotas &
una flauta con Bragato —sus alum-
nos pueblan hoy las orquestas de
todo el mundo—, los primeros
secretos de la musica de camara con

Weil, y todo lo que sé sobre el pe-
riodo barroco con Ramén Antonio
Gallo. En 1965, junto con el clave-

cinista Roberto Giacchino, apor-
tamos nuestro entusiasmo al Con-
junto Pro Masica Barroca fundado
por Gallo en 1957, que durante la
década siguiente conoci6 su periodo
mas brillante, actuando en las salas
mas importantes de Buenos Aires y
el interior del pais y en todos los
canales de television.  Guardo
prolijamente los recortes en mi car-
peta de antecedentes, y ahora que
los cuento no me parecen reales:
participé en unos doscientos con-
ciertos interpretando casi un millar
de obras (no todas distintas, claro).

A pesar de este éxito aparente, habia
algo que no me satisfacia: larigurosa
formalidad que rodea a todo concier-
to tradicional. A los nervios propios
de toda presentacion sobre el es-
cenario, mas la atencion constante
que significa en la masica de camara
“oir" los otros instrumentos, se
sumaba el calor que generalmente da
el smoking, la severidad de su color
negro, la corbata mofiito que ate-
nacea el cuello, la tension que trans-
mite el silencio del pablico, o las
ahogadas toses que denuncian tam-
bién su incomodidad, etc. En agosto
de 1972 tuvimos oportunidad de
hacer musica en un ambiente mas in-
formal, cuando fuimos contratados
por Concertino, el primer cafe-
concert de musica culta, como
prometia la publicidad del local
regenteado por la musicologa Su-
sana Espinosa. Como Susana era
también la maestra de ceremonias,
se encargaba de invitar al publico a
recorrer la exposicién. de cuadros y
esculturas que albergaba el salon, y
luego a escuchar nuestra musica. El
espectaculo era alternado con ex-
plicaciones/\sbbre .los autores. que
figuraban £n\ ell prografad, didldgoes
con Gallo, Giacchino o yo sobre las
caracteristicas de los instrumentos,
y respuestas a las inquietudes de los
oyentes. En el entreacto se servia
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Feonor Muchnik

Roberto Giacchino

una copa de buen whisky, y luego
media hora mas de musica. Fue uno
de los momentos mas gratificante de
nuestra azarosa carrera artistica.

EPILOGO

Hasta que llegé 1977, afio en que
pude practicar sobre un escenario
todas las experiencias acumuladas
anteriormente. Fundé un conjunto de
camara llamada precisamente Con-
certino, que el afo pasado ofrecié un
ciclo de recitales en el Centro de Arte
y Cultura San Pedro Gonzalez Telmo
—una hermosa casona colonial del
1829— con el rétulo de Misica
barroca sin corbata. El titulo es ob-
vio: nos vestimos como se nos da la
gana, conversamos con el publico,
explicamos todo lo que sabemos
sobre autores, obras e instrumentos
poco conocidos. Para dar un solo
ejemplo: Concertino posee el Gnico
ejemplar de O6rgano portativo que
existe en el pais. Se trata de un ins-
trumento construido especialmente
por un artesano aleméan para nuestro
conjunto, quien puso, ufa sola,
curiosa |condicion para_Acteder. @
nuestro encargo: el 6rgano debia
servir para ser tocado en conciertos y
no para adornar las vitrinas de un
museo o el estudio de algin colec-
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Carmen Favre
Martha Morero

cionista poderoso. Demas esta decir

que el érgano portativo es una pieza:

irreemplazable en todos nuestros

recitales.

Formar el conjunto tampoco deman-
d6 mucho trabajo. Basté con con-
vocar a los mejores musicos con que
habia trabajado hasta entonces. Con
la flautista Eleonor Muchnik trabajo
desde 1962; con el clavecinista
Roberto Giacchino —también intér-
prete de 6rgano portativo, cromorno
y korholte—, desde 1964: con la
soprano Carmen Favre, desde 1966;
con mi hermana Martha, mezzo-
soprano, desde 1970; Roberto De
Vittorio, por ser el Gltimo en incor-
pcrarse a la troupe (1977), hace
meéritos interpretando el violoncelo,
el cromorno, el laud y la teorba. Esa
es la estructura basica de Concer-
tino, mas Juan Carlos Rennis, que
vigila nuestra finanzas —pero en
cada presentacion se agrega algin
artista invitado. Entre los mas fieles:
Mario Fiocca, violista; Juan Guiller-
mo _Giuynchetti,-tenor; Michel Gautin,
fadetista, (faste aneincomorarémios
a algunos mas.

La mecanica de la agrupacién per-
mite que los conciertos sean su-

Roberto de Vittorio

mamente versatiles. Todos los fe-
breros comenzamos a ensayar obras,
pero en grupos no mayores de dos
personas: las cantantes por un lado,
el bajo continuo por otro, los ins-
trumentos melédicos elaboran sus
partes solistas, etc. Cuando cada
uno de los musicos tiene sus partes
bien leidas, comienza el trabajo de
conjunto. Una tarea que a mediados
de abril permite integrar un repertorio
con medio centenar de partituras. Y
con ellas nos manejamos toda la
temporada, tocando cada noche una
seleccion acorde con nuestro estado
de animo o el del publico. El resul-
tado no puedo juzgarlo yo. Pero con
este sistema, este “método” —jpor
fin 1o consegui después de tantos
anos!—, estan dadas todas las con-
diciones para que el interprete de,
cada noche, lo mejor de si. Que no es
poco.

Dentro de este esquema, con pocas
variaciones, me seguiré manejando
los préximos afos. Cuando el fiato
ya no me alcapce para tocar en flauta
umariaide Baeh, Tosldetio§ fo)dciar-
ten con las teclas de la maquina de
escribir para borronear notas pe-
riodista como ésta, habra llegado el
momento de dedicarme con pasién a
mi objetivo Gltimo: ser una persona.






jazz

Guillermo Orce Remis

LO§ BLUES.
LOS 8LUES...

Los negros dicen: ““I've got the blues”,
y a veces aclaran: “los blues nacieron
del sufrimiento, de la desesperacién, de
la nada; de la necesidad de algo, del
deseo”. Blues, en cierto modo, fue una
palabra extrafia para los hombres de este
siglo porque trajo un nuevo significado,
totalmente desconocido para los hom-
bres de pasadas centurias. Y sin embar-
go, ese hombre también padecia los
blues, sin saberlo.

Si con una abstraccion del pensamiento
miramos un campo cualquiera en el sur
de los Estados Unidos, después de Ia
guerra de secesion, advertimos un cami-
no que lo cruza y un hombre de color
con una guitarra: lleva los blues. Tiene
los blues adentro v los tira a la cara de
los otros: los canta. Otros seres sienten
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los blues, se les meten en el pecho, y los
destruyen. El los canta, ademas.

En todas partes, cualquier dia gris o
negro, como decimos a veces, el blues
levanta su amenazadora cabeza, despa-
cio, pero violento en su actitud, porque
cuando aparece conmueve toda nuestra
estructura. Y no es cuestion de nombres
o de nacionalidades. Los franceses, por
ejemplo, saben qué es el blues, lo que
significa sentirlo mordiéndonos la carne
y el alma, y tienen, ademas, una palabra
que suele asomar la nariz en las novelas
del Sahara: el “cafard”. Que también
camina por las calles de Paris, porque
en todas partes se puede tener un dia
negro, un pesimismo que aplaste.

I've got the blues, dicen los negros, y

este |'ve got the blues tiene mas fuerza
en su expresividad, que el cafard, que
nuestros dias negros, que la simple
tristeza, que es tan terrible para noso-
tros, tan perecederos, tan venales Yy tan
veniales, al mismo tiempo.

Duke Ellington, en uno de los movi-
mientos de su Suite “Black, Brown and
Beige, la hace cantar a Joya Sherrill:
“Los blues. . . los blues no son nada. . .
mas que un dia gris y frio que se pro-
longa inalterable en su noche. No son
nada que nos abandone, pero tampoco
algo que podamos llamar nuestro o que
tenga la cordura de marcharse. Nada que
sé parezca a algo conocido. . . los blues
No conocen, no conocen ningdn amigo,
no han estado en parte alguna; en ningu-
na parte se los ha recibido bien por
segunda vez. Son pobres, feos, misera-
bles. .. No son nada a lo que se ponga
rima para cantar, sélo una nube oscura
que nos marca el tiempo, sdlo un pasaje
de ida desde tu amor hasta ninguna
parte. Son un velo de luto listo para
usar. Los blues no son nada. . . los blues
no son. . . los blues. . .

Pero, estaba contandoles que un hom-
bre, un negro, va por los caminos del
sur de los Estados Unidos: esos caminos
que aun guardan los recuerdos de la
esclavitud, Por supuesto, me estoy refi-
tiendaza |0s afios inmediatamente pastas
fioresa la declaracion de’l1a”libertad de
los esclavos. Lo vemos a este hombre
caminando sin 4nimo, un hombre con
pena en el corazdon. La vida no lo ha
tratado bien, no tiene dinero, tampoco
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whisky, -algunas veces. Sin mujer, sin_

hijos. Si bien ya no es esclavo, todavia
guarda el recuerdo de los latigazos de la
esclavitud.

Pero canta. Canta montado en una sim-
ple melodia a la que, con pequefias
variantes, le va poniendo distintas letras,
tipicamente negras, que todavia tienen
el sabor de las plantaciones: un blues.
Pero qué distante de lo que nosotros
conocemos como blues. . ., todavia esta
lleno del sonido de los antepasados, de
los spirituals, de los cantos de trabajo.
Y no hay limites que valgan para separar
ese blues de las otras formas; hay algo
confuso todavia. Esos blues han con-
cluido con algo, y son también la culmi-
naciéon de algo. No, no son todavia los
blues que cantara Bessie Smith. Hay una
entonacion campestre, rural, dura, que
insiste y que va a parar a las plantacio-
nes. .. va derechito a los algodonales.
Quiza pierda ese color con el tiempo,
pero por ahora lo es todo.

A este hombre del que estaba hablindo-
les, y también a otros, los han declarado
libres, pero sélo de palabra. En la prac-
tica siguen muriendo, sin recursos en un
pais muerto, incendiado. Siguen perse-
guidos; mueren por enfermedad o mue-
ren de hambre. El suelo no da nada y
los hombres tampoco. Casi no hay cami-

nos ni arboles después del paso del
general Sherman. No hay bancos, no
hay industrias, las compafiias de seguro
son insolventes, casi no hay administra-
cion civil. En muchas partes las iglesias
—un seguro refugio— estan quemadas.
Y nuestro hombre, con guitarra, cami-
nante solitario, sin Dios y con hambre,
sin mujer (que lo abandoné con los
chicos), sin hermanos, va a cantar sus
penas, sus dolores; sus alegrias también
—que son pequefias y tristes— y entona
un canto campero que él mismo no sabe
bien qué es, qué significa. Y cantara en
el préximo poblado o en sus afueras, en
el cruce de dos rutas, y es posible que
le den unas monedas, unos centavos para
ir tirando, para whisky, para que no
aparezcan por unas horas los fantasmas
de aquella mujer con los chicos.

Este hombre canta los blues y tiene los
blues. Seguramente habra escrito varios
con sus letras ingenuas, emotivas y dolo-
rosas. Después vendrdn otros matices,
cierta procacidad, humorismo, acaso.Y
es posible que este hombre, al margen
del dolor diario o pese a él, o quiza por
el dolor mismo, ame sus blues. Los que
canta y los que siente, porque los hom-
bres siempre aman la mano que los
hiere. Pero si nos llegamos a él para
preguntarle algo, no sabe contestar, no
sabe qué son sus blues. No sabe definir-

los. Quiza los que vengan después pue
dan, porque ya empezarin a razona
sobre su canto, sobre su musica, y des
pués el blues entrara en el especticulo
en el jazz. El “blues show’ se insertar]
en los espectaculos de “minstrels”
presentard, en poco tiempo, el blueg
clasico, no ya el arcaico, campestre, ris
tico, duro. Y las letras tendrin otrg
matiz; todo se ampliard en matices.
hasta obscenas seran las letras algunas
veces. Y surgiran de ellas los gritos de
las prostitutas’, como decia un eriticg
norteamericano de cuyo nombre no
quiero acordarme, pero también el can-
to de los chicos que juegan. ¢Y los
gritos de los borrachos también? Si,
por qué no. Pero también se oird el
mugido de las sirenas de los barcos, de
los barquitos pintados en el gran rio de
los gérmenes; los lios de los jugadores ik
en los burdeles, si, pero ademas el pito
agudo de las locomotoras y el rezo vy el
canto de las iglesias en las ciudades y en
el campo. Tenia razon el critico, por
esta Unica vez.

Y hay que reconocer, finalmente, que
no siempre lo erético es pésimo, y que
el gran cantante, como decia un auténti-
co “blue singer”, pone un sentimiento
profundo tras las letras obscenas. Es
decir que, como en otras actividades
humanas, hay que buscar la esencia
detrés de la apariencia.
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ENCUENTRO
CONBORGES

a vigilia con
los ojos abiertos

Lacido, contradictorio, impiadoso,
inocente, fragil pero feroz, su dialogo
impone una respuesta en cuyo
universo conviven sin esquivarse

los cuchilleros y los poetas.

No son ‘“‘clasicos’” todos los que son
ni indiferentes los soslayados.

La facil poesia de Fernandez Moreno
y Rega Molina y el dificil trato

con Martinez Estrada y Jauretche
pertenecian a un reciente pasado

en el que era posible recordar

el suerio de las tortugas en la
profundidad de los antiguos aljibes.




Lo encuentro a Borges sentado en el centro del living de su departamen-
to, caviloso, ante las preguntas que le formula Hugo Marin. Han estado
hablando de poetas alemanes y Borges ha recitado algunos poemas de
Hotmannsthal, a quien admira. Por una razén que ignoro, luego de la
presentacion, Borges discurre acerca de la formacion universitaria de los
jovenes norteamericanos con quienes ha alternado reiteradamente.

Le digo: Borges, si el reportaje es uno de los género mas reprochables y
populares de nuestras letras, segiin sus palabras, por la ligereza y a veces
por la superficialidad con que se hacen, éste que pretendemos ahora,
no tendra que ver con su obra. . .

Creo que mi vida es una serie de equivocaciones, sobre todo la literatura.
Por ahi andan mis obras completas, pero mi obra es realmente incom-
pleta, una miscekinea. No creo haber realizado una obra: he sido una
persona muy haragana que sobre todo se ha dedicado a escribir y a publi-
car. Pero Alfonso Reyes me dijo una vez: uno publica para no pasarse la
vida corrigiendo lo que escribe. La verdad es que uno publica para libe-
rarse del libro y pensar en otro. En cuanto a mi, he releido muy poco
lo que he escrito. Aunque de vez en cuando me releen pasajes de lo que
he escrito y a veces me gusta. Y digo: éde dénde habré sacado yo todo
esto? Sin dudas deben ser plagios, porque es bueno.

Hegel dijo algo que parece una frase de Borges: “Yo no soy ni mi cuerpo
ni mi alma, esas son cosas que me pasan a mi. . .”

Bueno, creo que la palabra alma es tan vaga. . . De algiin modo uno es el
cuerpo. Si mi cuerpo tiene miedo, yo tengo miedo, si mi cuerpo llora, es
que estoy triste, si mi cuerpo se apasiona, es que estoy enamorado. En
cuanto a la palabra alma, seria mejor reemplazarla por la palabra con
ciencia. . . Las palabras no siempre quieren decir lo que significan. Usted
se refirié al principio a Kierkegaard. Esta palabra, en danés, quiere decir
“el patio de la Iglesia”, el cementerio. Es decir, el recinto de la iglesia
que servia de cementerio en Inglaterra. . . Bueno, y aqui también tene-
mos la Recoleta y la Iglesia del Pilar al lado. . .

Borges, dijo alguna vez Picasso que las personas alcanzan la condicion de
artistas sblo cuando han cruzado el maximo ndmero de barreras. ..
iEsto le parece una frase vulgar?

Sin dudas es una frase, en el sentido mas modesto de la palabra... . Sin
embargo Picasso. . . Yo estoy en contra del cubismo y de todos los ismos,
pero cualquier linea trazada por Picasso es una linea que tiene vida, éno?
Pareciera que estuviera a punto de moverse. Yo creo que es lo principal
en un dibujante; que sus lineas no sean rigidas, que no sean lineas
muertas. Deben ser lineas en las cuales uno sospecha un principio de
vida. . . Pero, quisiera que hablemos de otras cosas. . . '

LA REALIDAD TANGIBLE

Usted hizo al principio una alusién casual al pais. iQué piensa Borges,
casi a los ochenta aiios, de su pais? Un amigo suyo, Eduardo Mallea,
dijo en alguno de sus libros —genéricamente—: “He agui que de pronto
este pais me desespera”. . .

Yo no dirfa “de pronto”. Creo que esta es una desesperacion permanente
Dijo Coleridge que é| tenia el “hébito de la desesperacion”. Realmente
este pais lo lleva a uno a ese habito, sobre tado ahora que van a suceder
cosas atroces con este asunto del certamen de fitbol, por ejemplo. . .
Creo que sobre eso, todas las personas opinaran que es una calamidad,
salve algunos que se llenaran los bolsillos, supongo. . .

Aoy sretimsiais i (1€ R VIS T2 Dood ol e kitindind 5

—Yo creo que es raro. . . siendo Inglaterra un pais tan odiado —yo quiero
mucho a Inglaterra— nunca se le ha reprochade una de sus maximas
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culpas: la invencion de un juego tan estipido como el fltbol; creo que
no se hace nunca ese argumento contra Inglaterra. . .

—Pero no sdlo el fitbol, los ingleses inventaron otros deportes. . .
—Pero quizas los otros sean menos estiipidos, como el golf. . .
—Pero el rughy. . .

—El rugby es més brutal todavia. El criquet, el tenis son mas insipidos y
tolerables. . . Pero el fatbol despierta las peores pasiones, despierta sobre
todo lo que yo creo que es peor en estos tiempos, que es el nacionalismo
referido al deporte. Porque la gente cree que va a ver un especticulo,
pero no es asi. La gente va a ver quién va a ganar. Porque si les interesara
el fitbol, el hecho de ganar o perder seria irrelevante, no importaria el
resultado, sino que el partido en si fuera interesante. . .

—Borges, icomo recibe usted los reportajes de revistas, digamos, de
interés general y de consumo masivo?

—Yo los recibo con bastante resignacién, éno? En el caso de ustedes,
con cordialidad.

—Es una listima que usted no pueda luego verlas. . .

—Més ldstima es que no pueda ver el resto del universo. . . iSe da cuenta
lo que es vivir en un mundo donde hay libros que no tienen letras, o de
personas gque no tienen caras, o de colores que estin reducidos a una
especie de verde grisiceo, un mundo donde ha desaparecido todo lo
negro y todo lo rojo? Yo veo el amarillo, y todo lo demés lo veo verdoso,
grisaceo azulado. Todo lo demés es una especie de nebulosa. A mi que
me gustaba tanto la oscuridad! Yo perdi la vista, desde luego que como
lector, en 1955. Yo deseaba siempre estar en lo oscuro; a mi me gusta
la oscuridad: . . .

—Borges, icudl es el problema de sus ojos?

—Son todos los problemas. Ahora es desprendimiento de retina. Me han
ocurrido ocho o nueve operaciones de cataratas, pero mi caso es heredi-
tario: mi padre, mi abuela y un bisabuelo inglés murieron ciegos. A este
Gltimo lo operaron de cataratas. No me explico como podian operar en
aquellas épocas sin anestesia. La operacion salid publicada en “The
Lancet”. La Gltima vez que me operaron, ya la anestesia no obraba. El
oculista, el Dr. Malbran, me dijo: Bueno, usted va a sentir, pero si se
mueve, puede quedarse ciego. De modo que me pusieron cuatro inyec-
ciones que me dolieron mucho. Mi madre me tenia la mano, yo sentia mi
corazGn como un martillo; sabia que tenia que estar rigido y veia todo. . .
En:mi dltimo libro “Historia de la noche”, yo he escrito un poemay en
:m pirrafo digo: "'Y pensar que no existiria sin esos tenues instrumentos,
o0s ojos”.

TORTUGAS Y SAPOS

—Borges, para la gente que lo ha leido bastante. . .

—Yo he escrito, pero no me he leido. . .

—. .. decia que es algo extraiia su falta de curiosidad por lo que escriben
ahora, no sdlo los argentinos, sino todos los escritores. Usted ha dicho

muchas veces que no los conoce. . .

—S1, yo no los conozco. Desde el cincuenta v cinco. . .
L]

Ira.com.ar

—No, no leo los contemporaneos. Sigo releyendo los libros que leia antes.
Eduardo Mallea, Mujica Liinez, Bioy Casares, Silvina Ocampo. . . Podria
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nombrar a otros, pero como siempre digo, lo que se nota en las listas son
las omisiones. Digo estos pocos nombres sin animo de ofender a nadie.

—iCbmo ha vivido Borges esta ltima etapa de grandes avances tecnold-
gicos y cientificos. . .7

—Yo creo que dentro de un siglo o dos, nos olvidaremos de la técnica.
Creo que Spengler pensaba lo mismo. . .

—iNos olvidaremos?

—Yo creo que si. Creo que dentro de cien afios seria muy raro que hubie-
ra periddicos. Podemos saber algo del pasado, pero en cuanto a lo con-
temporaneo, seguro que lo ignoramos; estd muy cerca y no podemos
verlo. Cuando se hable de la literatura sudamericana dentro de.cien afios,
sin dudas se pronunciardn nombres que no hemos oido nunca. . .

—iRealmente piensa eso?

—Seguro; por ejemplo nadie va a acordarse: de mi. Se hablard mucho
de. .. no sé. . . Juan Carlos Lopez, por ejemplo. . .

—Pero Borges, todo lo que ha creado la técnica dentro de la cual figuran
el periodismo, los libros, Zusted cree que desapareceran?

—Espero que se pierdan, seria muy triste que me recuerden. . .
—Pero todo eso no formara parte de una futura tradicion. . .?

—Que espero que se olvide. .. Por ejemplo, yo- naci en el afio 1899.
Buenos Aires era una ciudad construida para el clima de Buenos Aires.
Las casas tenian grandes patios; eran de un piso, no habia casas de altos,
muy pocas. Actualmente, usted ve este departamento, casi se puede tocar
el cielo raso con las manos. Vivimos dependiendo de la electricidad. . .

—Y el agua no se saca mas de los aljibes. . .

—A propésito, una cosa gue nunca supe. . . Mi madre me dijo poco antes
de su muerte que en el fondo de cada aljibe habia una tortuga y en
Montevideo, sapos. De modo que yo me he criado bebiendo agua de
tortuga; mi madre que llegd a los noventa y nueve afos vivio tomando
agua de tortuga y eso nos darfa asco ahora. Sin embargo no nos ha hecho
ningan mal. . .

—Es una costumbre que se conserva en algunos lugares del interior. . .
_Acé en Buenos Aires, me contaba mi madre, que cuando alguien queria
alquilar o comprar una casa, preguntaba: ¢El aljibe tiene tortuga? Y le

decian: Si, sefior, esté tranquilo. En cambio uno ahora estaria intranquilo
con la idea de la tortuga.

INDAGACIONES
Borges interrumpe la nueva pregunta:
—ila revista “Pajaro de Fuego”, supongo que es una revista literaria?

—Mas que literaria, se ocupa de temas culturales.

—Es decir que no tiene nada que ver con. . . (nombra algunas revistas de
actualidad).

—En absoluto.
—Ya por el Rdmbre se ve distinta.

—Y no tiene nada que ver con Stravinsky.
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—Stravinsky me produce una felicidad especial. Yo recuerdo que estaba
en Tucuman, fuimos a escuchar un concierto suyo, no me acuerdo cuél,
y salimos todos muy felices. . .

—El poema sinfonico de Stravinsky “Péjaro de Fuego”, fue lo Gltimo que
¢l dirigid en Buenos Aires.

—Yo creo que Victoria Ocampo lo conocid.
—Si, Stravinsky estuvo incluso en su casa.
—&Y de Victoria qué saben ustedes? Yo escuché que estaba enferma.

—Victoria Ocampo fue la tapa de nuestra primera revista y le hicimos
una extensa nota en su momento. Estaba muy bien, como fue evidente
después por su participacion en el Dislogo de las Culturas. En nuestro
primer nimero le dedicamos mas de diez paginas, como estamos hacien-
do ahora con usted. . .

—Esperemos que en mi caso sea mas breve; yo no sé si tengo aliento
para tantas pdginas. Victoria debe tener 89 afios, porque yo tengo setenta
y ocho y ella es mayor que yo.

—&Recuerda el momento en que conocit a Victoria Ocampo?

—El momento no, pero. . . Silvina Ocampo era muy amiga de mi hermana
Norah. Hicieron una exposicién juntas. Posiblemente la conoci entonces.
0 quizas, le llamé la atencion un articulo que yo habia escrito, o.. . yo
diria que conoci a Victoria por Silvina, su hermana, o posiblemente nos
presentaron en Amigos del Arte y quizés fue hasta Ricardo Giiiraldes.
Pero ustedes pueden elegir entre Silvina Ocampo o Ricardo Giiiraldes,
porque fue alguno de los dos.

—¢&Hace mucho que no se ven?

—Bueno, ella vive en San Isidro. . .

—Lugar al que fue usted muchas veces. . .

—Desde luego, yo he pasado temporadas alli, pero, estoy ciego y un ciego
es un prisionero. Luego hubo un congreso en casa de ella, pero yo evito
los congresos. . .

—El Diélogo de las Culturas. . .

—Yo soy muy timido, me invitaron, pero no fui. Recibo mis pocos ami-
gos aqui, en casa. Si me invitan a un cocktail party, desde luego que no
voy. Tengo muchas amigas que hacen reuniones en sus casas y les he
pedido, como favor especial, que no me inviten. . .

—Pero usted recibe con mucho gusto a la gente. Es muy amplio.

.—Si, pero siempre que se queden un tiempo, no més. Yo soy un hombre
viejo, me canso fécilmente. Pertenezco a la Academia Argentina de Letras
y no voy. Esas reuniones son de hasta diez personas y son muchas. . .

MAS QUE OPINIONES

—&Como es la relacion de Borges con las mujeres? Usted ha mantenido
una relacidn especial con su madre, con Norah. . .

A evlinpa, febi iz .CO de Revisthaewasgentinas

—Nietzsche, uno de los autores que usted suele aludir, decia que nunca

habia encontrado una mujer de la que deseara tener un hijo, como no
fuera aquella mujer que amaba: Ia eternidad,
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—iQué cosa curiosa, Nietzsche! Escribid uno de sus libros sobre los pre-
socraticos y ahi él se rie de la doctrina de la historia ciclica; dice que no,
que la histeria no es un drama. Pasan los afios y Nietzsche se olvida de
todo eso y entonces cree haber descubierto el eterno retorno que, indu-
dablemente, él habia leido cuando era joven. Quiere decir que le quedd
incorporado eso. A mi me pasd algo idéntico. Yo escribi un cuento de
un individuo que se encuentra consigo mismo. . .

—"El Otro™.

—Si, pero que se encuentra consigo mismo cuando era joven. Después
descubri que ese argumento yo lo habia leido en un libro de Papini, que
se llama “El Piloto ciego”. Lo lei cuando tenia diez u once aiios, lo habfa
olvidado y después crei inventarlo. La verdad es que lo habia inventado
en el sentido etimoldgico de la palabra, ya que inventar quiere decir
descubrir. Los dos cuentos son distintos, pero en esencia quieren decir
lo mismo, porque yo lo desarrolié de otro modo.

—Pasando a algunos temas que a usted le interesan, me gustaria saber,
dentro de los personajes histdricos argentinos, cuél le parece mas admi-
rable.

~Yo creo que no hay ninguna duda. Sarmiento. . .
—Una figura gigante y controvertida. . .

—Creo que es una lastima que no hayamos hecho del “Facundo” nuestro
clasico. Es una ldstima que nuestra obra clisica sea el estudio de un
vagabundo, de un asesino sentimental como Martin Fierro. Yo no digo
esto contra Herndndez, que hizo una obra ejemplar, sino contra el prota-
gonista. Ascasubi cantd a un gaucho de las guerras civiles, y Hernandez
hizo héroe a un desertor de la conquista del desierto. i Qué raro que a los
militares les guste tanto! Yo no creo que haya ninguno de la altura de
Sarmiento. Me parece que Mallea estéd entroncado con Sarmiento. 0
no? En “Recuerdos de Provincia” hay un capitulo titulado “Los Mallea”,
iUstedes saben algo de Mallea? Escuché que estaba enfermo. Creo gue
pasa una cosa muy curiosa. A la gente de ahora, parece no interesarle el
tipo de libro que Mallea escribe. Y éste:no es un argumento contra Mallea.
A las personas ahora les desagradan las lentas novelas psicoldgicas. . .

—"Fiesta en noviembre” sigue siendo una pequefia novela admirable. . .
—=Si...y “Chévez".

—éEstas transformaciones del gusto literario de la gente, las ha advertido
usted en otros lugares?

—En Estados Unidos, por ejemplo, la gente casi no lee. Usted entra en
una libreria acd y encuentra libros publicados hace veinte afos, cincuenta
afios. Alla, en Estados Unidos, los libros son, de hecho, periddicos. Un
“best seller” es un libro del que alld se venden millones de ejemplares,
pero nadie lo toma en serio, ni supone que sea bueno. Después estd el
asunto de la pornografia, los films pornogréficos, la television. Aquf
tenemos el hdbito de la biblioteca. En Estados Unidos ya no existe eso.
Usted habla de un libro de hace cuatro afios, y ya nadie lo recuerda. . .
Fijese este ejemplo: yo hablé con un profesor que ensefiaba Historia de
Espafia, esto era en la Universidad de Michigan. Habia llegado al periodo
de las invasiones napolednicas. Y por supuesto hablé de Bailén, Welling-
ton, el dos de mayo, Zaragoza, etc. Pero él notaba en el didlogo con sus
alumnos que algo no andaba. Les preguntd a ellos qué pasaba y le respon-
dieron que él estaba mencionando un nombre que ellos no podian iden-
tificar. Ese nombre era el de Napoledn.

—No, no, no. En Estados Unidos no es increible.

—&Por qué piensa que esto ocurre en Estados Unidos y no en Europa?
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A —No, en Europa no pasa esto. Pero al mismo tiempo Rusia y Estados
[ Unidos estan influyendo en el resto del mundo. Cuando la hegemonia
{ correspondia a Europa, las cosas eran distintas. Es una lastima que estos
dos paises influyan en el resto del mundo. . .

—De todas maneras influyen desde el punto de vista politico economico,
pero segiin su razonamiento no podrian hacerlo en el plano cultural. . .

—Pero también influyen asi. . .
—iSi?

—Pero imponen un tipo de vida. Es una lastima.

—El fenomeno de los “best seller” nos ha ganado. Hoy se venden esos
libros en los quioscos de revistas y tienen gran divulgacion. Grandes
—diria ex-grandes— editoriales argentinas reposan su politica econdmica,
en gran parte, en el éxito de este tipo de libros. La formula es siempre la
misma: violencia, sexo, drogas. . .

e — e bt el ot Bt ity

—Pienso gue esos editores saben que esos libros son mediocres.
—Pero ocurre que son un buen negocio.

—Ocurre eso, exactamente. En Estados Unidos los “best seller” se venden
mucho, pero nadie los admira. . .

—Quizés sea la literatura de evasion de la época. Como en otros momen-
tos lo fue la novela policial. Y a propdsito, usted tuvo que ver bastante
con ese capitulo, porque admird a autores que fueron precursores y
clasicos del género.

—Es cierto. Pero si usted piensa que Dickens murid escribiendo “El mis-
~ terio de Edwin Drood”, que es una novela policial, que Stevenson escri-
bié una novela policial, que Wilkie Collins, con “La Dama de blanco”,
eran excelentes escritores. Y ademas el género fue inventado por uno de
los maés ilustres hombres de letras del mundo, Edgar Allan Poe. ..

—Usted fundd con Bioy Casares una de las més célebres colecciones
Argentinas, “El Séptimo Circulo”.

—Si, si. Pero como resultado de eso, ocurrié que tanto Bioy como yo nos
4 hartamos de leer novelas policiales. . .

—&Y por qué se llamd “El Séptimo Circulo™?
| —Porgque el séptimo circulo del infierno dantesco, era el circulo de los

violentos. Felizmente fue el séptimo, porque si hubiera sido el quinto
M1 fracasa el titulo, ino?

LOS POEMAS Y LOS CUENTOS

—Dejando a los violentos, Borges, icomo es el actual proceso de elabora-
cion de sus poemas?

| —Yo puedo decir que todos los dias mios estdn entregados a la tarea
literaria. Continuamente estoy elaborando algo y aprovecho cuando viene
» alguien y lo dicto. Aqui, en esta casa vacia estoy ocioso, pero meditando
: cuentos. Estoy haciendo cuentos fantasticos ahora y también poemas.

. Archivo Histérico de Revistagp et ik m ar
—Yo creo ser si, un poeta. Pero no estaria mal lo de lingiista. Yo me he

ensefiado el idioma aleman. Yo solo. Soy de las pocas personas en Buenos
Aires que saben anglosajon y estoy estudiando islandés. Me interesan
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mucho los idiomas. Domino el latin como un humanista. He leido “La
Divina Comedia” una docena de veces y no sé italiano. Tengo esa aptitud
para los idiomas y siento amor por la vida de las palabras.

—Pasando a sus cuentos. Algunos son hermosamente draméticos y fueron
llevados al cine. éNunca pensd en el teatro como literatura?

—A mi el teatro nunca me ha interesado. Es decir, yo paso la vida leyen-
do y releyendo a Shaw, a Ibsen, a Shakespeare, Pero no cruzaria la calie
para ver una funcion representada.

—&Y si en alguna oportunidad se le ofreciera la adaptacion de sus cuentos
a la escena?

—Con tal que la escenificacion la hiciera otro, si.
—iNo se opondria?

~No, siempre que no se cifieran demasiado al argumento. He dicho lo
mismo cuando han hecho films con argumentos mios. El cinematagrafo
es un arte distinto a la literatura. Una frase que puede ser muy eficaz
escrita, representada puede no serlo.

—Con usted ocurre lo inverso que con otros autores, que pretenden sobre
todo una extraordinaria fidelidad al argumento madre.

—Mire, hay un film que han hecho con un cuento mio, “El hombre de la
esquina rosada”, que salio de un cuento mediocre y resultd un excelente
film. En el cuento yo habia puesto un episodio que me contd mi tio, que
él habia visto en el atrio del Pilar. Hubo elecciones y durante ellas le
dieron una pufialada a un individuo. Entonces el herido, para que los
demds no vieran sus visajes durante la agonia, pidio que le taparan la cara
con el sombrero. Pero eso llevado a la escena, hubiera sido ridiculo, y
Mujica, el director, hizo que le taparan la cara con la chalina, que queda-
ba mejor.

—&Por qué trata Borges a veces con excesivo rigor sus propios trahajos?
No olvido que desestimd el valor de un hermoso cuento como “Emma
Zunz”, por ejemplo.

—El argumento me lo dio Cecilia Ingenieros. Este cuento me desagrada
porque me desagrada la idea de la venganza. . .

—Algunos dicen que su mejor cuento es “Las ruinas circulares”. :Qué
piensa de esa opinion?

—Es un lindo cuento, pero ahora lo haria menos barroco. Esti demasiado
cuidado el estilo. El cuento empieza: “Nadie lo vio desembarear en la
unanime noche”. Yo ahora no diria “undnime noche”. Seguramente
escribi ese cuento bajo el influjo de Lugones, pero a lo mejor ese cuento
requiere ese estilo. No sé.

—Personalmente, creo que me gustan mas sus dltimos cuentos, de estilo
mas despojado. Los de “El libro de Arena”, “El informe de Brodie”.

—Yo creo lo mismo. Fijese: hay un cuento que escribi pensando en
Kipling. Se titula “’La intrusa”. . .

—El de los dos hermanos. . .
—Claro. Alli no hay frases del tipo de “la unanime noche” y el estilo me

gusta mds. Ahora tengo dos cuentos entre manos: uno cuyo protagonista
es un aleman, estudioso de Shakespeare y el otro es uno que ocurrird a

—Si, he sido durante veinte anos profesor de la Facultad de Filosofia, de
modo que han pasado generaciones de alumnos por alli. Y en veinte afios
he aplazado a tres estudiantes. . . poco, éno?

—Poquisimo. LY a qué se debe el indice? Le costaba aplazarlos o tenia
siempre alumnos excelentes?

—No, porque yo les tamaha examen de un modo especial. Generalmente
los estudiantes estan muy nerviosos, suelen tomar actemin, las mujeres
lloran. Yo les decia: ante todo le prometo no hacerles una sola pregunta,
les vay a invitar a hablar sobre el tema, ustedes discurran, yo escucho, no
piensen que este examen es especialmente importante. . . Nunca olvido
un examen que tomaba un profesor sobre literatura espafiola contempo-
ranea. El tema era la comedia “Los intereses creados” de Benavente y el
profesor preguntaba iqué sucede en la segunda escena del tercer acto?
El mismo Benavente no hubiera sabido qué contestar. Yo me pregunto:
¢Qué es ese terrorismo? Como eso de preguntar el afio de la muerte de
un escritor, que ni el mismo escritor conoce. Shakespeare no podia saber
que moriria en 1616. . .

iAY DEMI,ORTEGA Y GASSET!
—Ha viajado mucho dltimamente. :Como le fue?

—Si, anduve por Israel, Egipto, Suiza, Francia. No fui invitado y tomé
buen cuidado de que nadie se enterara. Me fue bien, pero volvi muy
cansado.

—Su salud ies buena?

—Si, fuera de la vista, me encuentro hien.

—iLe leen algo?
—Poco. Ultimamente alguna cosa de. . . iay de mi, Ortega y Gasset!
—&Por qué dice, “ iay de mi, Ortega y Gasset”?

—Por el estilo. Es terrible. Peor que Tagore, lo cual es decir mucho.
Ortega era un buen pensador, pero hubiera debido alquilar algdn escritor
para que le escribiera, porque el estilo de él es espantoso. Me acuerdo por
ejemplo: “Fulana de Tal, estrella de primera magnitud del firmamento
de la no sé cuanto madrilefia. . .” iQué vergiienza! Esto no tiene nada
que ver con Victoria Ocampo, que era su amiga. . .

—&Y el estilo de Victoria Ocampo?

—Me gusta. Ella ha sido muy buena, muy generosa conmigo. Yo no la
conocia y publicd textos mios,

—Usted leyd hasta el aiio 1955; luego pasaron muchas cosas en la litera-
tura. Entre ellas, el fenomeno que se llamd el "boom” de la literatura
latinoamericana. . .

—Es que yo no sé si existe la literatura latinoamericana. Habra literatura
argentina, colombiana. . . Porque no creo que nadie se sienta latinoame-
ricano; la gente siempre se siente de su pais. Yo me siento argentino y
especialmente portefio, un poco oriental por mi familia y un poco cordo-
bés, porque tengo muchos mayores cordobeses también, pero no me
siento saltefio, por ejemplo. . .

APEHIVE" H1StETTes e RevistatmX ighnuniasbsihiracemar

—En otro orden de cosas, écomo ha sido y sigue siendo su relacion con
los jovenes? Ha permanecido en contacto con ellos a través de la
catedra, . .
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—Creo que todo lo suyo tiene un sentido politico. . .
—Sin embargo, algunas cosas no, especificamente. . . £Y Garcia Marquez?
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—Garcia Marquez es un buen escritor. Lo lei, sobre todo al principio, sf,
si. Lo que me extraiia es que la gente haya olvidado a algunos escri-
tores. . .

—éComo por ejemplo?
—A Groussac, a Lugones, a Martinez Estrada. . . iPor qué ocurre eso?

—Yo creo que las editoriales dirigen un poco la politica de los autores, y
que la gente no tiene méas remedio que leer lo que se edita.

—Yo creo que si, que es eso. Cuande fui a dictar un curso de literatura
argentina en Estados Unidos, quise llevar algunos libros, y en una gran
librerfa de Buenos Aires no pude conseguir los de Lugones. La Historia
de Sarmiento, es inhallable. En cambio usted encuentra escritores que
para mi valen muy poco. .. Por ejemplo, icomo se llama este escritor,
que vivié en Misiones? Uruguayo. . .

—¢Horacio Quiroga?

—Si, justamente. Es un clasico, pero es bastante malo. No sé que pasa

con algunos autores que han sido promovidos a clésicos. éPor qué Arlt,
por ejemplo?

—Quizés, no compartiendo su valoracidn, las editoriales se guien por un
olfato especial.

—Martinez Estrada, dejando de lado sus opiniones politicas, era un gran
poeta. Claro que era un hombre desagradable, de trato muy dificil. Yo
hubiera querido ser amigo de él, pero. ..

—iNo tuvo vinculacion con Martinez Estrada?

—Si, si. Pero debi suspenderla. éPor qué? Le voy a decir exactamente
lo que ocurrid: habfamos publicado con Bioy Casares y Silvina Ocampo
una antologia de la poesia lirica argentina. Me tocé a mi redactar el
prélogo y en él yo dije que en mi opinién, el primer poeta argentino era
Ezequiel Martinez Estrada. Puede ser una opinién equivocada, pero yo
escribi eso con toda sinceridad. Al tiempo noté que Martinez Estrada
me esquivaba. Pensé, équé podia haber ocurrido? Un chisme. Entonces
hablé con un amigo de Martinez Estrada y me dijo: “Martinez Estrada
estd muy ofendido con usted, porque ha dicho que es el primer poeta
argentino. Que usted es pérfido, porgque lo que quiere es negar su obra
de prosista”. Yo no quise ofender a Martinez Estrada, al contrario. . .

—&Nunca se aclard el malentendido?

—No, no, Me dijo una vez Henriquez Urefia: “Yo he debido renunciar a
la amistad de Martinez Estrada porque tergiversa todo lo que digo. Es una
persona que ve un ataque en cualquier cosa”.

—Demos vuelta la hoja, Borges y vayamos al siguiente fendmeno: usted
aludia recién a la desaparicion. en las librerias de algunos nombres valio-
sos. ¢Qué piensa del auge del “best seller”? Algunas importantes edito-
riales argentinas han volcado sus esfuerzos econdmicos en editar estas
cosas. . .

—Yo no me puedo quejar. Conmigo se han portado bien. Yo le dije a mis
editores que no hicieran mis obras completas. Fijese que se hicieron
varias ediciones y ahora estd en prensa otra. Un libro que cuesta un
millén de pesos. . . Pero usted hablaba de los “best sellers”. Creo que los
editores saben que no son buenos libros. . . pero el fendmeno es cierto.
hora ocurren estas ocsas; . . -
rchivo E_sil.)x.u. ICO de I\€
—No pasaba en las épocas de los Grupos Boedo y Florida. {Como eran
aquellas épocas?

—Bueno, casi todo el mundo pertenecia a esos grupos. Eramos de los dos
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grupos. Yo quise que me pusieran en el Grupo de Boedo, porque escribia
temas suburbanos. La formacién de los grupos fue una broma organizada
por Mariani y por Ernesto Palacios. En Paris habia cenaculos literarios y
habia polémicas, y ellos resolvieron que convendria, a los fines que llaman
promocion ahora, que hubiera dos grupos literarios en Buenos Aires.
Pero a mi ya me habian puesto en el de Florida. Nadie lo tomaba en
serio. Arlt, por ejemplo, estaba en los dos. Arlt era secretario de Giiiral-
des. No escribia muy bien, salvo “El Juguete Rabioso”, ... después se
vino abajo. Lo de los grupos fue tomado en serio después por los criticos,
por los profesores. . .

—Recuerdo las bromas entre ustedes en la revista “Martin Fierro”. . .

—Claro, los epitafios, por ejemplo, lo escribia la victima del epitafio,

porque nadie se hubiera atrevido a escribir el epitafio de alguien que

viviera. Era una broma, como le digo. Lo raro es que lo tomaran en serio.
Pero claro, las universidades y los profesores de literatura son capaces de
todo. Yo fui profesor y por eso le digo. . .

—iEra una época en que la relacion entre los escritores era mas estre-
cha? En un reciente reportaje César Tiempo afirmaba que entonces la
literatura era una especie de secrecion, . .

—Claro, y actualmente se pagan las colaboraciones. Ni “Sur” ni “La
Nacion” las pagaban! Claro, como las revistas no se hacian para la
venta. . . Se entendia que era un honor publicar en ellas.

EL OFICID Y LOS NEGROS
—&Y un escritor como usted vive de sus libros?

—Yo vendo muchos libros, pero no sé si podria vivir de lo que escribo. Yo
creo que no, éeh?

—:'.Es_asi?

—Puedo decirle esto. Si se vende un ejemplar de un libro, le toca al libre-
ro creo que un treinta por ciento, a los obreros de tipografia un veinti-
cinco por ciento, al duefio de la imprenta menos que a los obreros y a los
editores que arriesgaron su capital, un veinte por ciento. Y al escritor, un
diez por ciento. Pero el escritor, no arriesga nada.

—Mas que el prestigio. {Y sus ediciones en el extrajero?

—Me va bastante bien. Por ejemplo, me llegan cheques fuertes de una
traduccion que han hecho de mis obras. '

—Si no es usted, nadie que escriba en este pais puede decir que viva de
lo que escribe.

—Creo que no.
—Silvina Bullrich es medio un “hest seller” argentino.

—Posiblemente venda més Syria Poletti. .. éSilvina Bullrich sigue escri-
biendo?

—De todas maneras, no viven los escritores de sus libros, ni los pintores
de sus cuadros, ni los masicos de sus obras,

2uldizad thdv

con el comercio? En Estados Unidos estuve hablando con un joven escri-
tor: estaba muy contento porque su libro habia sido aceptado por la
Mesa de Lectores de una editorial importante. Pero me dijo que debia
pasar por otras mesas. Yo le dije: épor qué por otras mesas? Bueno, me
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dijo: porque un libro que publica una editorial aqui, tiene que no ofender
a nadie. Por ejemplo, no puedo hacer que el villano sea negro, porgue
hay un alte porcentaje de lectores negros. Tampoco puedo hacer gue sea
catélico, porque hay que respetar a los catdlicos, ni metodista, ni mor-
moén, etc. por las mismas razones. Ademas, yo ya preveo que me van a
decir que debe haber por lo menos una escena de alcoba. Una novela de
un joven autor, si no es pornografica, no se vende.

—iQue condicionamientos, no?

—Si. Le dije si habia una sociedad de escritores, para que denuncie esas
cosas. Y me respondi6: écomo lo voy a denunciar si estos condiciona-
mientos los conocen todos?

—iComo lo ven a usted, que ha estado en las universidades americanas,
los jovenes universitarios?

—Bueno, estaban un poco asombrados de que yo no fuera comunista.
Pero fueron muy amables conmigo.

—A pesar de que tuvo algunos problemas con sus opiniones acerca de
los negros. ..

—Si. Pero creo que la gente alld les tiene miedo a los negros. Ac las cosas
fueron distintas. Mi familia no era gente rica. Tenfamos sdlo cinco escla-
vos, pero aqui formaban casi parte de la familia. Hasta usaban el apellido
de sus patrones. El mercado de esclavos estaba aqui en Retiro. Yo recuer-
do que era chico, solia venir una vieja negra a mi casa, y tenia el apellido
de mi madre. Y me acuerdo que habia unos negros muy “snobs” a la
vuelta de casa que se llamaban Alzaga, creo. Y despreciaban a los que se
llamaban Gomez o Lopez. Me acuerde de un diario de los negros que se
llamaba “La Voz del Norte” y era un semanario, y alli aparecian todos
los grandes apellidos de Buenos Aires, salvo que eran de negros. Yo no sé
que pas con los negros, porque en 1910 eran muy frecuentes. . .

—Quizas la zona del Rio de la Plata no se prestd para su adaptacidn.
Muchos murieron por enfermedades. . .

—Si, ¢pero en Montevideo? Tiene igual clima. . . Ahora claro, los enemi-
gos de los argentinos, que son muchos, dicen que los negros murieron en
la Conguista del Desierto, pero eso es un disparate, porque la congquista
del desierto termind poco antes de 1880 y yo he visto muchos negros
en 1910.

—Hablamos recién de Montevideo. . .
cierto?

iusted quiere al Uruguay, no es

—Si, si, si. Lo quiero mucho, mi abuelo, el coronel Borges, era oriental y
soy pariente de los Haedo y dél Dr. Luis Melidn Lafinur. Este se hizo
odioso en Montevideo porque habld contra Artigas y contra el gaucho,
cosa que all se considera uno de los crimenes capitales. Me acuerdo que
hicieron una encuesta en Montevideo sobre el gaucho y todos hablaban
muy bien, pero mi tio dijo: “Nuestro rdstico {lo cual ya era despectivo)
carece de todo rasgo diferencial, salvo naturalmente, el incesto”. . Mi
padre tenia discusiones con Giiiraldes acerca del gaucho, porque Giiiral-
des tenfa una idea muy romantica con respecto al gaucho. Cosa que
Hernéndez no tenia, a pesar de que no conocid la frontera. Ya sahemos
que se documentd en el libro de Mansilla.

LOS NOMBRES EVOCADOS

—Vamps a recordarjalgunos personajes, Borges, de los cuales me interesa
su opinibn.\/ . Baldomera Femdndez Moreno, por ejemplos,. €

—Ferndndez Moreno era un gran poeta. Mi madre, cada vez que se encon-
traba con él, le decia: “Qué dice usted, el poeta de Buenos Aires”. Tenia
_un estilo, incluso més adecuado a la llanura que el de Lugones. Creo que
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su estilo laconico, era mas real que el de Lugones. Y un gran poeta erdti-
co, también. éRecuerda aquel poema? : “Harto ya de alabar / tus externds
y muchas perfecciones / canto al jardin azul de tus pulmones/y a tu
trguea, elegante y anillada. . .

—Que termina ““Yo soy un sapo negro con dos alas”. . .

—Teniaosas lindisimas: {Y este otro? “Piedra, madera, asfalto, / si me
enterrasen. . ., ipiedra, madera, asfalto / en una calle del centro / piedra,
madera, asfalto /casi no estaria muerto”. Son versos humildes, pero
donde uno ve a Buenos Aires. En cambio, cuando Rafael Obligado dice:
“Cuando la tarde se inclina sollozando al occidente”. . . ya eso es falso,
porque la alegoria de que la tarde solloce, es mentira. . .

—LY Rega Molina?

—Gran poeta. Claro, que luego Rega Molina se hizo peronista y. . . Pero
Y0 creo que es un error juzgar a los poetas por sus opiniones politicas,
porque esas opiniones suelen ser lo més superficial que uno tiene.

—Pero hoy la gente juzga a los demas, precisamente, por sus opiniones. . ,

—Que no interesan. Fijese que Leopoldo Lugones empezo siendo anar-
quista, luego fue socialista, luego medio facista. . . bueno. Pero yo creo
que los creadores tienen derecho a estos cambios. Los politicos no, desde
luego, porque los ata una plataforma. . .

—Suele criticarse con mucha energia —entre nosotros— el cambiar de
opinidén. En politica, me refiero. . .

~Yo confieso que fui radical, cosa que hoy me avergiienza, luego me afilié
al Partido Conservador, porque tenfa la gran virtud de no poder suscitar
fanatismo en nadie... A mi la gente me ve como facista. Cuando fui a
Italia, los diarios en sus titulares decian que habia llegado el facista
Borges. Claro que si usted no es comunista en Italia, seguro que es facista
para ellos. No conciben otros matices. . .

—&Y usted por qué cree que es asi? . . .

—Es una especie de pobreza de la inteligencia, éno? Es raro que sean
vecinos de Suiza. Yo recuerdo que fuimos a Suiza el afio 14. Preguntamos
el nombre del presidente. La gente nos miré aténita. Nadie lo sabia. Alla
los politicos no son hombres piblicos. Creo que el hecho de que el poli-
tico sea un hombre pblico, es un error.

—Pero es que es inevitable. .

—Bueno. .. en Suiza no ocurre eso. En Ginebra, ciento veinte mil habi-
tantes, creo que habia dos vigilantes.

—&Pero Suiza no sera asi por necesidad de los eurppeos?

—iPero no! Caramba, mire cuanta gente ha dado: Paracelso, Jung,
Rousseau, Amiel. Es un pais muy raro. Yo he vivido cuatro aios alli y
no tengo un amigo suizo. Ellos ignoran a los extranjeros.

—&Camo lo recibieron hace poco en Chile?

~Muy bien. Fui recibido por el presidente y estuve con una gran amiga
mia, Maria Luisa Bombal. Prima lejana de Susana Bombal. Ahora, a
quien traté una sola vez en mi vida, fue a Neruda.

—&Qué piensa de Neruda?

3 P . hqndas icatrices y tal vez le halaga / llev t!orrahle ese adorno san-
A Wk ol SR oo B ot s PTT SN

Vuelvo a repetir que los poetas deben ser juzgados por su poesia.

—Su opinidn respecto a un poeta ha despertado siempre polémica. Me
refiero a Garcia Lorca,
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—Desde luego, un poeta menor, éeh?

—¢Todo Garcia Lorca es menor, incluso “'Poeta en Nueva York™?
—Creo que es un buen poeta decorativo.

—&Y Pedro Salinas?

—No lo conozco. Creo que Guillén es un buen poeta. . .

—Pero es raro que no conozca a Salinas. . . “La voz a ti debida”. i
—iQué lindo titulo! A Jorge Guillén lo he tratado. iQué raro, un poeta
de la felicidad. Todos somos poetas de las desdichas y él es el dnico
poeta de la felicidad. Una vez me hablaron en Estocolmo del Premio
Nobel y yo dije: Yo no lo merezco, pero hay dos poetas de lengua espa-
fiola que lo merecen: Jorge Guillén y Pablo Neruda.

PREMIOS Y ACADEMIAS

~—&Cudl es, segiin usted, la razon por la cual se lo haya postulado tantas
veces al Nobel, y se haya premiado —y ésta no es una estimacian exclu-
siva de los argentinos— a escritores de menor dimension?

—Posiblemente porque me hayan leido a mi. No sé, desde luego me sen-
tiria tan honrado si lo obtuviera. Usted sabe que yo estoy estudiando
islandés, inglés antiguo, pienso escribir un libro sobre eso, tengo toda
una biblioteca de literatura escandinava y anglosajona. De modo que si
recibiera un premio en Suecia, seria extraordinario parami...

—Bueno, pera nos habia dicho hace un tiempo, que no entendia quiénes
eran los que discernian el premio.

—Son académicos, lo cual ya basta para juzgar a una persona. Yo soy
académico y puedo decirlo.

—EUsted es académico a pesar suyo, o no?

—Le voy a decir lo que ocurrig. Nos eligieron a Mujica Ldinez y a mi
académicos, a raiz de la Revolucion Libertadora del 55. Tengo la impre-
sion que la Academia se habia manchado bastante, con adhesiones al
régimen peronista. Tenian que desinfectarse rapidamente. Entonces nos
nombraron académicos. El que recordars esto mejor que yo es el propio
Mujica Lainez. El es un excelente escritor. .. Los dos queremos a Buenos
Aires.

—Pero el Buenos Aires de Mujica es muy distinto al suyo.

—Claro, yo pienso en el Buenos Aires que conoci, en toda esa mitologia
de cuchilleros. El piensa en la “belle epoque”. Yo no creo que jamés
existiera una “belle epoque”. Todas las épocas han sido bastante dificiles.
Por otra parte Mujica es més joven que yo y no conocid quizas al Buenos
Aires que yo vivi. Yo, por ejemplo, conoci a Carriego. . . '

—A propésito, ino va a ser Borges un poco culpable de que Carriego
haya trascendido a la historia de la literatura nacional?

—_Es la verdad. Mi madre me decia: éPor qué has escrito tanto sobre Ca-
rriego? Ella decia que no valia la pena. Yo decia: Bueno, pero es vecino

nuestro. Y ella me contestaba: Todo el mundo es vecino de alguien. . .
Pero tiene lindos versos Carriego: ““Le cruzan el rostro estigmas violentos /

—Pero Carriego murib a los 29 afios.

—Creo que fue un acierto de Carriego.

—— e ™
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_i0ué hubiera pasado si Borges hubiera desaparecido a los 29 afios?

_No habria dejado nada. Pero Carriego hubiera sido autor de letras de
tangos, 0 de sainetes, ino? No creo que pudiera haber ido mucho mas
alla. Pero él descubrit las posibilidades literarias del suburbio.

_Usted fue amigo de un muy buen cuentista: Santiago Davobe.

—Si, excelente escritor. Yo prologué un libro de él. Murié en Mordn
donde ahora hay una calle que tiene un nombre muy lindo: *Los Davo-
be", que recuerda a él y a Julio César Davobe, que era muy buen cuentista
también. Voy a cometer una infidencia con usted: Davobe estaba em-
pleado en el Hipédromo y toda la semana se la pasaba en Mordn. Estaba
entregado al mate y a la guitarra. Pero a la familia le parecid que eso no
quedaba muy bien y entonces decian que estaba entregado al violin y al
café. iQué raro Macedonio Fernindez! Se hizo retratar con una gui-

tarra.
—Pero él no tocaba la guitarra.

—No, no. Pero por esa foto se ha divulgado la idea que era guitarrero. El
tenia el habito de la guitarra como tenia el hdbito de armar cigarrillos.
Pero yo nunca lo vi tocar nada. Creo que Macedonio era un hombre
genial, pero genial en su didlogo. La prueba esta en que la gente que no
lo ha conocido no puede leer sus libros. No creo que sus libros lo repre-

senten y Macedonio no queria que se publicara lo que escribia. Tenia una
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gran cortesia. Estaba lleno de ideas sorprendentes. Siempre empezaba:
“\los habras observado, che, sin duda”. Y nadie habia observado nada. .

—Hablaba usted Borges recién del prélogo de Davobe. Esto me ha hecho
recordar que también le prologd el primer libro a Arturo Jauretche: “El
Paso de los Libres”.

—Cierto. Después no sé por qué se dedico él a insultarme.a mi. Cuando
lo conoci estaba contra Uriburu. Después se hizo peronista y no lo vi
mas. No, si, nos vimos una vez, un afio antes de su muerte. Yo estaba en
una confiteria en Avda. Cérdoba tomando un vaso de leche y él com-
partia otra mesa con un grupo de amigos. Entonces lo mandd al mozo;

“*E| Dr. Jauretche desearia que usted fuera a tomar una copa con él "~
Yo le dije: “*Digale al Dr. Jauretche que el deseo no es reciproco . Cla-
ro, me habfa insultado y no tenia por qué ir a sentarme a la mesa de él.

—Bueno Borges, équé nos dice para despedirnos?

—Que he pasado una tarde muy linda, que les agradezco.
—Le agradecemos a usted.

—Bueno, entonces ahora si es reciproco.

Carlos A. Garramuiio
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Un mistico sufi dijo alguna vez, que el
“Saber Absoluto” es un circulo. No
tiene fin, ni comienzo; no tiene extre-
mos:

“La luz hizo la Palabra.

La Palabra el Camino.

El Camino el Pan.

El Pan la Verdad.

La Verdad la Gracia.

Y la Gracia, nuevamente, volvid a
fundirse para siempre, en la Luz. . .”

Habia que establecer un nexo.

. . . Por esta razon, seres como Pitagoras,
Socrates, Buda, Cristo o Mahoma, abrie-
ron puertas en el Circulo hermético de
la Sabiduria y dejaron, en ellas, huellas
y sefales. . . para que luego, simplemen-
te los hombres con hambre y sed de
Verdad, penetraran por esas brechas. . .
Fue asi que nacieron tantas filosofias,
tantas, como puertas fueron abiertas.
Hasta que el circulo, dejo de verse, ves-
tido de palabras y de ideas. . . La “con-
fusion de las lenguas”, podria ser un
simbolo, de la confusion de las ideas.

La Babel imaginada, la incorrecta acti-
tud frente al Conocimiento. En dife-
rentes etapas de la humanidad, hubo
hombres-vehiculos, entre los estamentos
inconexos, de la “torre-mundo”.

Uno de estos hombres, es seguramente
Borges, el que acerco, recopilo, investi-
g0, infinitas teorias filosoficas y culturas,
aparentemente contrapuestas entre si,
pero ingeniosamente aproximadas por
el. Hombre-Vehiculo, tanto como hom-
bre creador. Fue su crear, hacerlo “re-
construyendo”.

“Cotidianeizar”, a Shakespeare, a Ki-
pling, a Socrates, a Coleridge o Shaw,
(por ejemplo), es tal vez, la mayor vir-
tud de la palabra escrita u oral de Bor-

 ges,-Sus ideas ham.m-‘lgdp \Confimro,
/ \%‘%«kﬁg presente de'l# Biteratura-Uni-
versal, una coexistencia simultanea, sin

tiempos y sin siglos.

S

Borges...

creador de cielos y
negador de dioses

Un Hallazgo Real de Socrates o de Plo-
tino, siguen siéndolo hoy, no por Sécra-
tes o Plotino, sino por lo Real. . . y cada
hombre, que se encuentre, en el mismo
punto de la trama, lo reconocera como
tal.

Pero Borges, sabe también, que, en la
bisqueda del Conocimiento Verdadero,
un hombre, debe primero adquirirlo con
todo su esfuerzo. . . para luego abando-
narlo, con un esfuerzo ain mayor. . .

Recién después de renunciadas las dlti-
mas instancias del deseo, el hombre pue-
de entrar, en la Matriz de la Verdad. . .
y Borges, intencionalmente y en la cum-
bre de su erudicion, ‘“quiere y ha co-
menzado a olvidar”. . . De all{ su cansan-
cio por la Intrascendencia, pero también
por la Trascendencia; de, alli su actuar
hoy, que recuerda y rescata la infinita
Presencia de lo Sinéple, como podria
hacerlo un maestro Zen, sefialando con
una mano la Belleza, y “golpeando” con
la otra, para que no nos identifiquemos
con ella. . . Sus exabruptos, bien podrian
ser un Koan-Zen, es decir el ejercicio
de no dormirse ante nada, ni ain ante
la Verdad. Podria decirse, conforme a
esto, que su literatura, obedece a tres
etapas, la 1ra. claramente identificada
con todo lo humano, la 2da. la de eva-
sion hacia una meta-realidad (su litera-
tura fantastica) y la 3ra. la actual, en
que se lo siente agnostico y liberado del
Bien y del Mal. . .

Consciente de su rol, juega el papel de
gran contradictorio: creador de cielos y
negador de dioses —coherente en todo,
con su obra, su literatura, comienza a
tener presencia cuando el mundo desa-
parece tras la ceguera. Y a mayor pe-
numbra se hacen mas transparentes pa-
labra e idea.

Cliauttoo oy istio) & 1y ndiens A C

lece dentro de cada hom :
la razén e intuicion, elige sus simbolos:
laberintos y espejos: para la confusion.

Tigres y espadas: para demostrarnos
como derrotarla.

Borges es paradojal, para sefialar que la
opinion no basta y salta de Shaw a
leridge y de éste a Kafka.

Jugando entre lo visible y lo invisible;
ama a un Brahms, sin estridencias; a
Rembrandt y a Turner; justamente pin-
tores donde la forma se deshace en la
luz y la luz en la sombra.

En un eterno juego de ambigiiedades.

Especialmente Turner, vapor apenas de
una gestacion terrible o luminosa, géne-
sis érodestrucci('m al mismo tiempo. Caos
y Cosmos. Y un Borges que ama, por
sobre todo, la inteligencia diifana, ins-
trumento de la voluntad, y tnico lugar
donde ninguna desventura o soledad
pueden hacernos débiles.

Y por aué no. Borges ante el asombro de
ser amado y rechazado, por unos y por
otros, con igual violencia. . . Como en el
minotauro de juguete de su nifiez, ha
ensayado en sus obras todos los cami-
nos y, seguramente, la clave ya la tenga.

Acaso sea ésta. Citindole a Kierkegaard
se le preguntd qué le evocaba esta frase
del pensador danés. . . “Una Verdad por
la que vivir y por la que morir”. . . Bor-
ges, respondio: “Esa verdad me sugiere,
sobre todo, el sentimiento del honor y
de la ética. Creo que fue dicho, sin
dudas, con un sentido religioso. Yo no
creo ser un hombre religioso, pero tengo
un sentido de la ética: trato de condu-
cirme bien y, al mismo tiempo, no es-
pero recompensas ni castigos. Recuerdo
una linda frase de Bernard Shaw (creo
gue en Santa Juana) donde dice: “He
ejado atras el soborno del cielo. . .”

e, Bt G i G568 k|

orges esta “Mas alla de la religion, mas
alla de la herejia, mas alli de Ia duda y
mis alla de la certidumbre”, . .

Rocio Dominguez Morillo /
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Sélo una empresalideren

refrigeracion comercial podia
presentar este nuevo concepfo
en refrigeracion familiar.
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de 30 anos de
experiencia en
refrigeracién dieron
como resultado el
primer freezer de la
Argentina.

Freezer Villber no
tiene nada que ver
con los congeladores
de las heladeras que
usted conoce.
Freezer Villber es
una conservadora de
alimentos familiar,

de gran capacidad,
que produce 20° bajo
cero de frio seco

en todo su interior.
En sus amplios
canastos congela

|
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por usted misma.
Los mantiene asi por
dias, semanas o meses.
Cuando los quiere
consumir, los retira

de su interior

antes de cocinar y
recuperan totalmente
su frescura original, sin
perder nada de sabor
ni valores nutritivos.
Conbzcalo.

Freezer Villber es
mucho méas que

un nuevo producto.
Es un nuevo concepto
en refrigeracién familiar.

FREEZER

Precio sugerido

Modelo F-110 $ 273.000.-
” Precio sugerido
) Modelo F-190 § 319469,
Alimentos siemprefrescos 8'20-bajo cero. .ar

VWillbe&r  Ernpress lider en sistemas de refrigeracién al servicio de la alimentacién
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Me desencanta un poco cuando en la
soleada manana del domingq mi hijo en
la calesita prefiere el automovil al caba-
Llito.

Hijo de la época, no puede sustraerse a
la tentadora maniobrabilidad del volan-
te y de la palanca al piso.

En cambio como padre, apuesto al caba-
llito, ese brioso corcel que sube y baja

ara mi al compas de “Sobre las olas”,
::Banubio azul” o “Caminito”—, aunque
ahora esté sonando Palito o Pipo Pesca-
dor. Mientras mi mujer maternalmente
va siguiendo a la criatura, la calesita da
vueltas enclavada espaciosamente en el
ambito verde, lujoso y calmo del Parque
Independencia.

A esta calesita le falta la sortija engasta-
da en su pera que el calesitero de anta -
o movia y escamoteaba de nuestras
manos avidas por engancharla en cada
giro, no tanto para no pagar el premio
de otra vuelta, como por amor a la
prictica de ese juego en que se conjuga-
ban nuestro aprendizaje de la astucia y
la solapada pero benevolente administra-
cion del duefio de otorgarle una vez a
cada pibe.

En ese entonces la calesita como el tran-
via, la vidriera de la tienda del turco, la
jardinera del vasco que nos vendia la
leche, los drboles que bordeaban la vere-
da poblados de gorriones y tantas otras
cosas mas, formaba parte de la fisono-
mia del barrio de casas bajas y calles
adoquinadas, como tantos otros de la
ciudad, pero autosuficiente y finico
para nosotros los chicos.

tando en el nifio la misma alegria que
ayer nos congregaba cada tarde en un
baldio de nuestro barrio engarzado entre
tapia y tapia, para horcajarnos oronda-
mente sobre el lomo de los caballitos,
chanchos o leones de madera, imaginan-
do con nuestro cuerpo raudas compe-
tencias.

La diferencia —maés bien— brota en
nosotros de esa imposibilidad de aso-
ciar nuestro pasado —con los afios cada
vez mas recondito— con el hoy, pues
recortamos y sobreponemos sin mezcla
los emotivos perfiles de antafio sobre ese
fondo diverso, y a veces resignadamente
neutro que es el presente.

La nostalgia solio tefiirnos de ahoranza,
fue un ejercicio melancélico que como
un balsamo aplicibamos morosamente
sobre nuestros dias de madurez. Poco a
poco —parece— se ha ido transformando
€n una reparadora urgencia de reencon-
trarnos. Pero tanto nos han condiciona-
do los tiempos que hoy se nos la propo-
ne como un articulo de consumo, como
la moda de un “revival” que en el mejor
de los casos ha sabido satisfacer —ecomo
con cierta frecuencia acontece también
en otros ordenes— lo auténtico o natu-
ral de una demanda con la fineza de una
variedad de productos.

El cine es en este sentido y actualmente
la expresion mas encandilante,

Cualquiera sea el grado de gratificacion
ue nos depara el “hostinato rigore” de
chino Visconti, o las poéticas evoca-
ciones de Fellini, o el azorante objeti-

_vismo de Kubri k,.no podemos negar
s raot 1 en%h
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, Poco importa que la diferencia pueda
ser exterior o fisica entre el hoy y el
ayer. Esta calesita que gira vocinglera y
se emplaza espaciosamente, sigue susci-

Pero todo este acondicionamiento se
torna en sencilla receBtividad cuando
nos enfrentamos con Don Adolfo Se-
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qualino, fabricante de calesitas, mejor,
artesano calesitero y también, por esa
cualidad de ilimitada capacidad cons-
tructora tan propia de la cepa italiana
en estas tierras, constructor de ruedas
gigantes, sillas voladoras, trenes fantas-
mas, tipi tapes —otro juego volante con
un nombre inventado por los Sequali-
no— y de cualquier tipo de aparato para
brindar toda suerte de experiencias ciné-
ticas para nifios de uno a ochenta afios.

Pijaro de Fuego llegd hasta la calle
Alvear al 1041 en donde esta ubicado el
taller de los Sequalino que ya lleva cua-
renta afos en el lugar, en un sector de la
ciudad de Rosario relativamente céntri-
co, a una cuadra del bulevar Orofio.

Hoy las fabricas se han ido desplazando
hacia la periferia de la ciudad, pero este
taller permanece en el mismo lugar de
otrora, cuando funcionaba a pleno, y
luce todavia en su fachada a una altura
como para frustrar toda codicia, el em-
blema de un tierno caballito blanco que
generalmente pasa inadvertido.

Tio Adolfo como lo llama su sobrina
Ercilia, actualmente su socia por el falle-
cimiento de su padre, responde a las
consultas de ésta con paternal solicitud,
tratando de orientarla en los vericuetos
técnicos que demanda la administracion
de la ya escasa actividad de esta indus-
tria casi familiar.

Tio Adolfo —se nota— va delegando,

aunque no hay rastro de cansancio en
este *“grande figlio d’italiani”.

A sus sencillas palabras se asocia una
expresion traviesa cuando recuerda los
aparatos que inventaban y construian,
entre los cuales hace mencion de una
“Casa de los locos” que consistia en
una plataforma fija cuyos asientos eran
ocupados por desprevenidos. En forma
ondulante las paredes se desencajaban y
un efecto de luz acentuaba una desequi-
librante sensacion de terremoto e ingra-
videz. “Realmente todo daba vueltas”
—confiesa.

Rememora también que su esposa —que
actualmente regentea una minicalesita
en el subsuelo de Galeria La Favorita—
armaba y vestia los monstruos para los
trenes fantasmas que fabricaban.

Luego cuenta que al terminar una cale-
sita, llamaban a todos los pibes del
barrio para probarla en el taller. Ademas
“era como una especie de bautismo”
para la misma.

Su cara bonachona se ensombrece al
recordar que es el inico sobreviviente
de los cuatro hermanos que se dedicaron
a este no comin oficio. “En estos ulti-
mos dos afios —se lamenta— han muerto
ocho del grupo que formaba la empresa,
que llego a contar con veinticineo perso-
nas, otros se han jubilado”. Hoy sélo
quedan tres que siguen trabajando inclu-
yendo a Don Adolfo.

Conversamos en el taller, un galpon con
un alto techo a dos as sostenido por
cabriadas de hierro. Pequefias clarabo-
yas filtran desde arriba oblicuos rayos
de luz solar que no alcanzan a quebrar
la penumbra de este ambito mediana-
mente grande.

Todavia existe ese largo eje aéreo, tan
caracteristico de los viejos talleres, que
transmite fuerza motriz a cada una de la
ya menguada dotacion de maquinas.
Desde su serie de poleas grandes y pe-
queiias bajan las correas en distintos
angulos a cada una de las unidades
mecanicas.

Algunas maéquinas exhiben pesados vo-
lantes en los que se adivina la potencia
del impulso inercial que permite el corte
0 la perforacion del metal.

En una de las paredes cuya textura da
la impresion de un gran cuadro informa-
lista, se percibe un “grafitti” que reza:
“Viva Uriburu” cuya nitidez no puede
desmentir el paso del tiempo. A unos
pasos de distancia observo a Don Adol-
fo. Impensadamente se ha colocado
detras del caballo de San Jorge como le
llama a este ejemplar de madera pintado
de rojo fuego tallado en marcial galope,
¥, que ha servido de modelo para tantas
replicas.

La impresion de paternidad sobre este
jubiloso universo lidico —el de la cale-
sita— que ofrece la accidental ubicaciéon
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El antiguo taller existente en calle Alvear, es
testigo del profundo amor que don Adolfo
Sequalino y su sefiora sienten por los nirios,
que en muchfisimas esquinas del pais pueden
realizar el inocente viaje que propone la calesi-
ta.
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de este artesano detras del fiero arque-
tipo, me remonta a nuestra espontanea
actitud de pibes, cuando nunca se nos
ocurrio preguntarnos de donde salian las
calesitas ni quién las fabricaba.

Simplemente contabamos en el barrio
con su natural presencia. Es cierto que
asistimos, alguna vez, a su anunciada o
sorpresiva desaparicion. Se trasladaba
como se trasladaba el circo después de
su fugaz temporada. Pero sabiamos, sin
pensarlo, que esto’era momentaneo,
que otra enseguida la reemplazaria.

Por eso ahora, al coincidir con quien
las fabrico, es como levantar el velo de
misterio que, como tantos otros de nues-
tra época de pantalones cortos, estuvo
latente pero no planteado.

Con lo insélito de mi visita Don Adolfo
aprovecha para repristinar su pasado
exhumando de un cajon de su escritorio
viejas fotografias de bordes amarillentos.

En una, armazones de calgsitas en cons-
truceidmlenanctotaimente el espacio del
taller, testimoniian el lejano’ esplendor.
Otras muestran calesitas grandes y pe-
quefias, hay una instalada en Vina del
Mar sobre un acantilado teniendo como
fondo al océano. Algunas otras se recor-

tan sobre las clasicas barriadas.

No sin orgullo exhibe también la foto-
afia de un biombo de calesita —su
neion es cubrir la parte central en

donde se encuentra el mecanismo. El
ornamento barroco de su disefio tallado
en relieve se centra simétricamente hacia
una boca, como si fuera la de un esce-
nario, por donde aparecen 10s tubos del
organo de la calesita precedido por tres
personajes de peculiar fisonomia propia
de la iconografia calesitera. Con aroran-
za Don Adolfo comenta: “Estas cosas
ya no se hacen mas, no habria quien
las hiciera”. Fotografias mas recientes
en colores, muestran diversos tipos de
aparatos que fueron saliendo de este
taller de ingenieros de lo festivo.

Sin embargo tanto el dato del coleccio-
nista que le ha ido adquiriendo los caba-
llitos de madera, remanentes de una
artesania mas manual, como estas foto-
grafias de venerabilidad creciente, son
fan solo contingentes consecuencias de
un tiempo que nada tiene que ver con
la perennidad del nifio que llevamos
dentro.

Le pregunto a Don Adolfo como fie eF
comienzo.

Mi padre que era de Udine asi como mi
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madre que era lombarda, llegd al pais
con su -oficio de herrero artistico. Era
un oficio importante en aquella época.

Todas las casas tenian rejas, balcones y

uertas de hierro o de hierro y madera.
Bﬁs hermanos y yo trabajabamos con
mi padre asi que seguimos con el mismo
oficio.

En el afio 27 se nos pidio reparar una
calesita del barrio y nos prendio la idea
de comenzar a fabricarlas.

Debieron buscar diversos tipos de arte-
senos, una calesita lleva muchas cosas?

En aquellos tiempos habia muchos arte-
sanos, mucha gente que sabia trabajar
con sus manos en muchas cosas.

Por ejemplo tallistas que tallaban mue-
bles, porque todo mueble llevaba su
talla, y también hacian las tallas de
puertas de calle porque toda puerta
tenia su talla y su reja.

Nosotros encontramos dos tallistas muy
buenos, Rispoli y Russo, que comenza-
ron a tallarnos los caballitos, los chan-
chos y los leones, y también la talla de
los biombos. Se los tallaba en cedro o
rauli que son maderas semiblandas,

Ademds pusimos una pequefia carpinte-
ria para todas las partes de madera,
luego estaba lo nuestro, toda la parte de
fierro: el armazon de la calesita, los
mecanismos, las cremalleras que las
hacian girar, los cigiiefiales para que los
animales tuvieran el movimiento de sube
y baja, la columna sobre la que se soste-
nia la calesita y otras muchas cosas mas.

En Buenos Aires nos fabricaban el orga-
nito, tenia un repertorio de seis a siete
piezas, era como una de esas viejas
pianolas que veiamos antes.

Luego habia que decorarlas es decir,
pintarlas y filetearlas. También lo hacia-
mos aca y a veces intervenia toda la
familia.

La calesita salia de nuestro taller total-

funcionarid. _Un servicio
completo porque también atendiamos
su reparacion.

¢ Quién les disefiaba las calesitas?

Antes se trabajaba distinto. Nadie las
disefiaba. Mejor dicho, nosotros la pen-
sabamos. Habia que aguzar el ingenio,
me pregunto cuintas noches me la pase
sin dormir, éramos técnicos y obreros
todo al mismo tiempo. Lo mismo si
habia que inventar algiin mecanismo o
pensar como decorarla, o forjar una
pieza en el yunque, todo lo haciamos y
no le mezquinibamos el bulto al trabajo.

Toméabamos muchas cosas de lo que
veiamos afuera, pero también las inven-
tabamos y perfeccionabamos. Poco a
poco la experiencia se fue haciendo y
la cosa quedo aqui, en la cabeza y en las
plantillas.

Don Adolfo, usted dice que se trabajaba
distinto. ; Como se trabajaba?

Las cosas han cambiado mucho desde
aquella época. Luego vinieron muchas
complicaciones, muchas leyes, toda esa
papeleria. Eramos un grupo lindo, muy
unido, no habia diferencia entre patro-
nes y personal. En todos, desde el capa-
taz hasta el peon, habia entusiasmo
orgullo por hacer una cosa buena. Diria
que teniamos una organizacion casera,
pero. .. jme cacho si funcionaba! Con
decirle que festejabamos con un asado,
aqui en el taller, el cumpleanos de cada
uno de nosotros. Despues todo cambi,
la gente cambio, los tiempos cambiaron,
algunas cosas se facilitaron, por ejemplo
en estos Gltimos afios ya no haciamos
més caballitos de madera, resultaba mas
rapido y economico hacerlos de material
sintético y eran mds resistentes. En el
caballo de madera las patas son fragiles,
cuando un chico se apoya en ellas, con
el tiempo es facil que se rompan.

Pero la mayor parte de las cosas se difi-
cultaron. Se fueron acabando los artesa-
nos y no hubo reemplazo, hoy los
muchachos le disparan a los oficios.

Fijese usted el problema del costo, Has-
ta hace un par de anos se podia calcular
el costo de una calesita. Segin su im-
portancia podia costar entre sesenta y
doscientos millones. Pero ;cuanto cuesta

una alesita hoy?. O% )
Hﬂce;;%tmo A m&ngn ~personas ide
Israel para encargarme calesitas. Dijeror

que alla nadie las fabrica porque con el
problema de la guerra se han olvidado
de los nifios. Les pasé un presupuesto

de veinte mil dolares por calesita y el
precio les parecio bueno. Finalmente no
se concreto porque las querian con
mucho apuro.

;Tiene idea de la cantidad de calesitas
que fabricaron.

Aproximadamente mas de mil calesitas
de todo tipo, desde las mas pequefias
con unos dos metros de diametro hasta
calesitas de ocho y nueve metros, cale-
sitas que llevaban hasta cuarenta caballi-
tos ademés de otros animales, asientos,
autitos, mateos, cisnes, ete.

Hemos vendido calesitas por toda la
Repiiblica, casj le podria decir que en
cada provincia. Ademas hemos fabricado
B;a;a Chile, Bolivia, Brasil, Uruguay y

ay. Hace mas o menos nueve anos
el consul del Paraguay en Rosario, nos
encargo una calesita chica, una minicale-
sita, para obsequidrsela a la nieta del
general Stroessner.

Con este motivo yo he viajado mucho
porque habia que ir a armarlas y poner-
las en funcionamiento. Vea, todavia
sigo viajando, claro que menos que
antes. Los otros dias tuve que ir a Pom-
peya para instalar una que no habiamos
fabricado nosotros, no podian ponerla
en funcionamiento y me llamaron.

Recorriendo la zona me encontré con
una calesita que hicimos hace cuarenta
anos atras. Estaba despintada, en mal
estado pero funcionando. No pude fre-
narme y le pregunté al cuidador si me
queria vender esa porqueria. Sin darse
cuenta que era una broma y que noso-
tros la habiamos fabricado, con cara de
enojado me respondio que esa no se
vendia, y que si queria una fuera a un
fabricante.

¢Las calesitas de antes fueron diferentes
a las de hoy?

Las primeras calesitas eran tiradas por
un caballo que se iba acostumbrando a
la missica del organito. Cuando la pieza
entraba ya ep sus Gltimos compases, el
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un pequenio pozo. Luego fueron propul-
sadas por motores a nafta y mas adei) -
te por motores eléctricos. Eso permitié
debido a la mayor fuerza agrandarlas y
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convertirlas en carroussell, como noso-
tros le llamamos a las calesitas en que
los animales se mueven subiendo y ba-
jando.

Hoy tenemos calesitas con la musica
hecha por un reproductor de discos,
con juego de luces, cohetes, platos vola-
dores y otros efectos producto de la
técnica y la fantasia del que las fabrica.

;Sin embargo no cree usted que algo se
ha perdido? ;No cree usled que aque-
lla ingenuidad, aquel encanto de la
calesita enclavada en el barrio, que era
polo de atraccion para toda la purreta-
da, no cree usted que esa hoy solo se
encuentra en su memoria y en la mia?

Para mi el nifio siempre sera nifio. Son
los tiempos los que han cambiado y he-
mos cambiado los adultos.

Con mis hermanos tuvimos un pequefio
parque de diversiones con calesita con
el cual recorriamos los barrios. Antes
el barrio era un lugar tranquilo por don-
de los chicos podian andar sin ningiin
peligro. Venian solos a la calesita por-
%ue estaba a pocos pasos de sus casas.

oy el chico, sea porque el barrio ha
desaparecido, sea porque hay mucho
menos calesitas y entonces se encuen-
tran lejos de la casa, viene con sus pa-
dres. Fijese usted que las calesitas estan
siempre rodeadas de padres que estan
cuidando al chico que no se mueva mu-
cho, que se quede quieto.

Hoy las calesitas de Rosario por lo gene-
ral no tienen ya sortija, y esto es un
detalle importante porque antes el chico
venia a ganarse una o mas vueltas sacan-
do la sortija y para él era toda una
aventura. Yo no sé si es mejor o peor,
es diferente. . .

Al dejar a Don Adolfo no sin extrafeza
por lo peculiar de su oficio —casi cabe
concebirlo por lo raro, como el Ginico y
altimo calesitero— me pregunto por el
significado de este encuentro.

Tal veg el lector T-;guién no? — pueda
| éste uento [sus| propias @alo;
pea e madera.

Soslayemos, por esta vez, que toda his-
toria es inexorablemente modificada
por el presente.
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Nos dijo den Adolfo *. . . lo mds lindo que tiene mi
trabajo es que al final lo usan los chicos”.




EL BALLET MODERNOYEL |
SOPLO DEL LIBRE ALBEDRIO |

El afio 1977, apenas recién canjeado por el nuevo bebé que
pugna por salir de su crisalida, tuvo un buen presagio para la
danza de nuestro pais. Fue, ademas, una gran temporada, de
esas que los portefios decimos “movidas’: excelentes figuras
del exterior nos visitaron, las compafiias foraneas casi no
dieron respiro al plblico por la asiduidad con que se presen-
taron en nuestros teatros, la jerarquia de algunos fue largamen-
te aforada y ovacionada.

Pero, respecto a la danza argentina, el surco que se abrio fue
lo mejor que pudo haber pasado en esos trescientos sesenta v
cinco dias. Y en muchos mas, porque desde hace varios afios
que la expectativa del balletdbmano no recibe tan buena noti-
cia. Ni tampoco los bailarines, la critica, coreografos, esceno-
grafos y todo lo que hace al mundillo de la danza.

Cuando se habla de Buenos Aires, capital de la Republica
Argentina, se dicen de ella muchas cosas bellas, entre las cuales
es comuln tratarla como la ciudad mas cultural de toda Lati-
noameérica. Del mismo modo, cuando artistas de otras latitudes
nos visitan siempre esperan con ansia el reconocimiento del
publico, porque saben que es justo y calificado; asimismo, es
por lo general el paso mas importante en una gira por América
del Sur o Central, porque Argentina alberga alta capacidad pa-
ra valorar todo tipo de arte, y estd dvida de conocimientos
porgue puede manejarlos.

Pero, no es suficiente lo que algunos de esos elencos en transi-
to dejan a esa hambruna; tampoco es grato ver durante corto
tiempo a los brillantes que tachonan el firmamento artistico,
para la continuidad y paciencia que el espectador argentino
sostiene. Buenos Aires, y todo nuestro territorio da para mas
que eso. Exige, por su nivel de cultura, mayor cantidad de
espectaculos y, sobre todo, ver a sus compatriotas en tal em-
presa para tener la ocasion de apoyarlos, halagarlos, comparar-
los. Es decir, que existan compafiias o conjuntos argentinos
para un publico que se lo merece. Y también para nuestros
artistas, que no encuentran posibilidades de trabajo o no saben
encauzar sus vocaciones, nutridas de muchos sacrificios, por-
que luego no tienen donde o como presentarse.

Archivo Historico de Revistas Argenm'bﬁmﬁm‘i&ar

El Teatro Colon es la gran institucion y el suyo es uno de los
cuerpos de baile mas prestigiosos del mundo. Entonces, se des-
cubre la otra faz, esa que urge al sencillo espectador a decirse
—"“Pero, ¢no hay otro conjunto, otro estilo, otra escuela? "—
Deberfa haberios o haberlas, podrian funcionar no uno o dos
cuerpos de baile, sino diez. De alli el éxito con que se jalonan
las temporadas de ballet, de alli que se agoten las entradas, de
alli es que cada dia crezca la inquietud por ver danza.

No nos engafiemos: dejé de ser el arte olvidado, pero hay que
otorgarle fidelidad y confianza. Argentina ya estd madura
como para albergar un cuantioso ambito de gente de danza, y
diariamente es mayor el nimero de sus acélitos.

Por eso, volviendo al principio de esta nota, 1977 fue un perio-
do tan positivo, tan insinuante en posibilidades. La explica:
cion es sencilla: todo lo que detréis de ella emerge es tan amplio
como un nuevo mundo, un seno donde crear sin limitaciones,

A instancias de Kive Staif, inteligente director del Teatro Mu-
nicipal General San Martin, se formé un novel cuerpo de baile
que asentod sus bases en dicho complejo artistico. Se lo deno-
mind “Grupo de Danza Contemporanea’ vy, obviamente, el
estilo que se cultiva es el de la técnica moderna, asi como el
ballet del Teatro Colén se inclina hacia lo clasico, aunque de
mas estd decir que ambas practicas no estan refiidas la una con
la otra, y al contrario, se abastecen mutuamente para formar
un arte integral. De tal modo, coexistiradn dos tendencias Y sus
respectivos intérpretes como integrantes de los teatros mas
importantes del pais y, lo que simultaneamente se transforma
en grata novedad, es que la reciente compafiia obtiene asimis-
mo el sustento total del Estado, que, traducido en otras pala-
bras, significa un agradecido respiro a tantas desventuras que
la gente que hace danza debe sortear para lograr su objetivo.

Se abre ahora un panorama casi magico, por lo feliz del pro-
yecto, lo acertado de la idea y la nueva fuente de trabajo que
vuelve a unir a los talentos tantas veces desaprovechados.
Para llevar a cabo esta empresa fue nombrada como directora
una bailarina de probada trayectoria en el campo moderno.

Grupo de Danza
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“tpas casat \de-Cojomba”, copeogratia de Ana:
ftéiman, ‘obra del Fuérte. draradisme JC tintes
teatrales que impacta por su fuerza interior.
Norma Binaghi y Julio Lépez centralizan la
escenda.
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Ana Maria Stekelman sustenta una carrera poco comin dadas

sus cualidades como intérprete y sus sélidos estudios tanto.

en Argentina (Escuela Nacional de Danzas) como en los Esta-
dos Unidos, donde se. perfeccioné con quien se convirtié en el
ideal de todo bailarin contemporaneo: Martha Graham y toda
la pléyade de hacedores del nuevo estilo, como José Limén,
Pearl Lang, Merce Cunnigham, etc.

Por eso, cuando en aquel momento de marzo se le ofrecié la
conduccion del grupo, Stekelman tuvo toda la oportunidad
para demostrar lo que sabia hacer; alli tenia frente a si un
intrincado bagaje que organizar, seleccionar, aprobar, clasifi-
car. Se puso en marcha en blisqueda de *'su” gente: aquellos
que bailarian rindieron prueba abierta. Luego se eligieron a los
pianistas, maestros, coredgrafos, maquinistas, escenografos,
todos conviniendo en una sola meta: lograr una unidad y la
total colaboracién para que no surgieran escollos en un trabajo
que.implicaba absoluto profesionalismo.

Al mismo tiempo, y paralelamente, se creé una escuela de
perfeccionamiento en la cual estudian los futuros elementos
del conjunto, ya que, seg(in sus dotes se los ira acoplando en
roles para recibir fogueo escénico y posibilitarlos para su futu-
ra desenvoltura. Hoy dia este instituto se ha convertido en el
objetivo perseguido por innumerables bailarines, ya que alli la
enseflanza esta auténticamente orientada hacia todos los as-
pectos de la danza. Cada materia se desarrolla puramente a
instancias de lo que un bailarin podra necesitar de ella. Los
cursos involucran Danza Clasica (Profesor Rodolfo Fontan);
Danza Moderna (por Ana Marfa Stekelman): Mdsica (por Ale-
jandro Cervera); Improvisacién y Composicién (dictadas por
Ana ltelman) ampliadndose el panorama con la proxima inclu-
sién de clases de Tango y de Repertorio Coreografico.

Como dice Ana Maria Stekelman: “’La creacion de esta escuela
es un ideal, un suefio que yo tenia con respecto al aprendizaje
de un bailarin. Es lo que yo hubiese deseado encontrar en la
edad de mis estudiantes. Deseamos llevarles un caudal mas
profundo, mas especifico, dirigido a saciar todos los interro-
gantes de una vocacion”’,

Pajaro de Fuego: Evidentemente lo mas interesante de esta
escuela es que se convertira en un semillero de bailarines que
nutriran a la compafiia “madre”.

A. M. Stekelman. Seguramente, y tal como lo hace el Teatro
Coldn con su gente, ya que la mayoria del alumnado que se
recibe en el Instituto pasa luego a formar las filas del cuerpo
de baile. El San Martin es un teatro maravilloso, y es indispen-
sable que los bailarines estén, adin en su etapa formativa, en
constante contacto con la escena. De ese modo ven mas claro
su futuro profesional. Esta experiencia que ya lleva un afio de
trabajo, porque hemos tenido la gran alegria de promover a un
segundo ciclo a las quince personas que lo comenzaron, demos-
trd su saldo efectivo por el progreso que cada uno de ellos
hizo en ese transcurso.

P. ¢Se abrio concurso para nuevo alumnado?

A.M.S. Asi es, y el llamado a ese examen resulté una verdadera
sorpresa, porque acudieron mas de cien postulantes; de los
cuales hubo que seleccionar veinte. Por lo demas, tuve la gran
satisfaccion de presentar a la primera promocion en el Teatro
Sarmiento, donde cada uno realizé un trabajo compaginado
eq las clases de composicion y musica. Alli se vieron sus ade-

y ellos responden con gran entusiasmo. Ese es el mejor premio
que un profesor pueda recibir, es algo muy estimulante,

Simultaneamente, mientras |a directora entablaba este dialogo

con Pajaro de Fuego, el Grupo de Danza Contemporanea pre-
paraba .sus masculos para encarar el ensayo que inmediatamen-
te iba a comenzar. La mirada atenta de su conductora advertia
a uno sobre la necesidad de colocarse una banda elastica en la
rodilla dolorida; pedia el retroceso de la cinta magnetofonica
que se estaba escuchando; marcaba inconscientemente el ritmo
de la miusica con el pie derecho mientras que con la mano
contraria sostenia un cigarrillo que consumia en cortas y ner-
viosas pitadas.

El salon, propiedad del Teatro San Martin, esta ubicado en el
barrio de Chacarita, y a la vez que la compafiia realiza alli su
“trainning” diario (dado que se estan refaccionando las salas
del T.S.M.), es el ambito donde se dictan las clases de la escue-
la. Un lugar comodo, amplio y célido, con altas ventanas que
dejan paso a la luz natural y los espejos reflejan pieles tostadas
por el sol de las recientes vacaciones. El elenco dividido en
pequefios grupos, comenta algn tema de la obra a ensayar,
dibuja sus pasos, prende hebillas, horquillas o pafiuelos, o esti-
ran sus sobremallas de lana que tan propicias son para irradiar
calor a la musculatura. Un alegre ramillete de vibrantes tonos;
aquél con enterizo fucsia; aquélla con medias a rayas multico-
lores; unos con el torso desnudo; las otras “cocinandose’” en
buzos; algunos descalzos o con vinchas a “lo Vilas”'; al vestua-
rio absolutamente anticonvencional, parece no darsele mayor
interés. Pero todos se atnan con diligente disciplina a la voz
de “Empezamos, y. . .". :

Stekelman refiere que es ésta una nueva coreografia a estrenar
en el mes de abril, de la cual es autora en conjunto con Alejan-
dro Cervera y vestuario de Lisu Brodsky. “El espiritu de la
obra —dice— es de algiin modo jugueton, y se basa fundamen-
talmente en el tiempo (ritmo) del vals, en todas sus gamas.
Hay partes con el ““Vals de las Flores”, la ““Danza de los Cere-
zos” (de Cascanueces), incluimos “La Valse” de Ravel y en
algdn momento una nostalgica cancién como “Madame
Arthur”. “Deseaba hacer algo muy bailado, alegre, con esa

chispa que el 3/8 (tiempo del vals) inyecta a quienes lo escu-

chan o ejecutan”. Mientras habla, formula acotaciones al gru-
PO que en ese momento gira incesantemente, algo euforizados,

quiza, por lo brillante de la partitura. Estallan las risas cuando

alguno tropieza, vuelan las bromas, al tiempo que se aconseja
mayor limpieza en ciertos fraseos.

Ana Deutsch abarca el espacio con vehemencia; Julio Lépez
ha dejado que crezca su bigote del cual pronto debera despe-
dirse; Margarita Bali se toma de la barra “calentando” sus
piernas con pequefias flexiones (pliés). Alejandro Cervera y
Liliana Sujoy muestran a los indecisos como ejecutar ese

demi-giro tan dificil de insertar en el ritmo; Norma Binaghi se
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acerca con impetuosos “jetés”, haciendo gala de sus altas posi-
ciones; Inés Vernengo remeda saltos a ““lo Isadora’; Stekelman
aprueba y sefiala que se trata de una miisica amable, suave,
para acariciar todos los sentidos,

Durante un corto intervalo, se reinicia el didlogo:
P. {Qué obras seran montadas este afio para el grupo?

A.M.S. Pensamos estrenar ““La Historia del Soldado” (Masica
de Stravinsky) con coreografia de Ana ltelman Y, seguramente,
con el concurso de musicos y actores en escena. También
desearia incluir una obra de Margarita Bali: hacer posiblemente
“Rag-Time", mésica de Pompeyo Camps y reponer otras del
afio pasado. Lo que también est]' ergﬁacto es la salida del
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nuestro trabajo a todo el piblico de la Argentina,

A raiz justamente de la cantidad de espectadores que pueden
conocer la labor de la compaiiia, viene a colacion el famoso
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Mundial de Fitbol, que se supone atraera a varios miles de
personas. Creo —dice Julio Lopez— que lo mas auténtico que
podemos hacer los argentinos es mostrar nuestra capacidad por
la tarea de todo el afio, y no prepararnos solamente para un
gran evento, sino simplemente dejar ver que todos luchamos y
nos esforzamos continuamente para el progreso del pais. Para
nosotros sera importante en la medida que asistan a los espec-
taculos personas que vienen del exterior con otra vision de las
cosas, y asi recogeran otra faceta de lo que Argentina produce;
en este caso, danza.

Se acercan al coloquio otros integrantes, intercalando sus co-
mentarios a medida que surgen las preguntas. Entre ellos,
Margarita Bali cumple una doble funcion de bailarina y coreo-
grafa.

P. éQué le gusta de la danza y por qué se inclino hacia lo
contemporaneo en Su carrera?

Margarita Bali. Como primera instancia, me gusta moverme,
ver como cada parte de mi cuerpo se articula y se adhiere a mi
sentimiento. Es una sensacion dificil de describir. El cuerpo
mismo puede expresar cada idea, cada pensamiento que surge
en el cerebro o el corazon. Ademas, existe el hecho de observar
un cuerpo en mocion, que a mi se Me ocurre cOmMo un feno-
meno casi diria hipnotico, de una atraccion muy especial, con
tintes magicos. En cuanto a mi inclinacion hacia la tendencia
moderna, se debe en cierta medida a experimentar mucho
para encontrar toda clase de posibilidades. Esas formas que yo
creo, que durante horas y horas veo frente a mi en un espejo
son busquedas hasta que encuentro alguna que pueda intere-
sarme o interesar a los demas. Uno debe trabajar mucho sobre
si mismo y en el cuerpo de los bailarines, porque todo ello es
alimento para mi imaginacion y para reencontrar un propio
camino en la danza”.

P. (a Norma Binaghi). Siempre ha sido reconocida su labor
como bailarina clasica. {Como integra esas vivencias con las
que actualmente surgen en este nicleo?

Norma Binaghi. Desde que comencé a participar en coreogra-
fias de tendencia moderna, siento realmente que ésto es lo que
me interesa y el Grupo se convierte en el medio para facilitar-
me un nuevo ciclo en mi carrera. Me cuidan mucho con mi
trabajo, ya que los coredgrafos permiten que salgan otras vetas
interpretativas, no me siento encasillada con la linea que ante-
riormente parecia un distintivo de mi personalidad, es decir
la linea romantica. Me han permitido descubrir que puedo
hacer roles dramaticos y temperamentales (como en “Memo-
rias”’, de A.M. Stekelman o “Las Casas de Colomba™ de Ana
Itelman) y me siento feliz de poder dar toda la intensidad que
se me pide, porque yo misma me estoy revelando, en otro
perfil.

P. (a Liliana Sujoy). {Qué representa en su carrera esta nueva
experiencia?

Liliana Sujoy. Este es el momento que hemos esperado los
bailarines con técnica moderna, no olvide que muchos de noso-
tros debiamos hacer otros trabajos que nada tenian que ver
con la profesion para sustentarnos y luego, con gran sacrificio
forméabamos alg(in conjunto que por lo general, salia perdien-
do econémicamente y moralmente. Me interesaria la labor
coreografica; a ello tienden todos los bailarines; pero creo que
me falta mucho por aprender. Por ahora estoy en ésto y es lo
glle me~pesmite-desarsolarme ah 1bygug sienta ntﬁera
L]

P. (a Ana Deutsch). é{Luedo de haber pasado varios afios en
Europa y Estados Unidos, donde tuvo oportunidad de estudiar
con Alvin Ailey y Martha Graham y habiendo realizado traba-
jos para el Festival de Bonn, cuales son las razones que la
impulsaron a regresar?
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{ i scue na ten muchos y buenos.
‘ 1€ le estudi erno con Ana ltelman que
lo i I cn trae el volumen huma
| la uno, | nos sentir mas libres y seguros en lo
[ ) nte qu naestro sepa entregar
I 0, e erto modo es un guia, la
Ha). <Como ve Ud. el panorama internacional
i danza trata de resurgir en todas partes y mas
tros tratamos de hacer, porque es ésta una
I 1 | a I lon y a la
ir part sta compa
! I yao pDall
‘ 1 ) gl yroducido
i ( ( iporanea: la
( obras de noveles
: I, la eleccion de
en su proyec-
( ; Ana Itelman,
: on descollantes
[ } | ( )a’’) y su reposi-
e el ‘ ‘uert cera opcion con
1stedes to ( ‘ s | ) ¢ obra d: t por una de las
cual i v 3 ( n I r le la d modern 1935, y de tal modo se

ipreciar en Buenos Aires unos de los trabajos de Doris

hi ell su personal escuela. Preguntan-

a i fo f 1 | A 1 Stekelman si esta entre

uan ¢ i ; \ ogr caracterice al Grupo, nos

€ s el ‘ [ ] jue esta buscando su verdadero

) n n las artes es dificil decir que hemos

implific ) rado n ibiertos a todas las pro-

icio ] 1 ser identificables. Es un

per f [ poco an s lo que desearia que suce-

qu ) lier cto a muy largo, pero
h ' ;

nos hallar un idioma propio y creo que de algin modo
ndo. No debemos tener miedo a mostrarnos tal cual

5 o

drnos y seguir reaimente a nuestras raices. Se b

qu nucha pacienci udac ero es mucho mas valioso ;

P \ o ) }Juivocamos somos nosotros: como todo lo %‘]Ue i
\aestro pe que sean nuestros porque esta !
y yv d Icia extraeremos lo mejor i

Iné \/ o % §
Silvia Gsell i
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ELENCO DEL GRUPO
DE DANZA CONTEMPORANEA

del Teatro Municipal
General San Martin

Margarita Bali - Norma Binaghi - Alejandro Cervera
Ana Deutsch - Monica Fracchia - Julio Lopez
Liliana Sujoy - Liliana Toccacelli
Mauricio Wainrot - Eduardo Avellaneda - Elena Orfila

Inés Vernengo

Direcciéon General: Ana Maria Stekelman

REPERTORIO

Casa de Puertas: Ana Itelman, misica Surinach
Las Casas de Colomba: Ana Itelman, misica Gershwin
Y ella lo visitaba: Ana Itelman, musica collage
Memorias: Ana Maria Stekelman, muasica Schumann
Bidsfera: Margarita Bali, misica-collage
New Dance: Doris-Humphrey,/musica ‘Reigger
Fl Rincén de los nifos: Lia Jelin, misica Debussy

"
e

R
e e




EL
CONTENIDO
DE LO
COTIDIANO

Los nuevos realismos, que parecen cu-
brir en estos momentos todo el espectro
de la joven pintura, son algo mas que
una necesidad de revaloracion del mun-
do, de la realidad tal como se ve. Confi-
guran toda una filosofia que debe en-
tenderse a la luz de los excesos de casi
dos décadas, en que todo aquéllo quedo
desterrado, primero por la deificaciéon
del gesto liberado, después por las de-
formaciones del mas crudo expresionis-
mo que nacia, precisamente, de aquél.
Materia caética, combates exasperados
sobre la tela, presencias monstruosas
reveladoras de un hombre en crisis, el
grito en fin, tales fueron los niveles en
que se movi6 durante afios la expresion
pictorica. La otra alternativa era la
experiencia geométrica, el niimero, la
bisqueda de soluciones puras, inconta-
minadas de toda individualidad. La vere-
da de enfrente de todo aquéllo, en
definitiva. Los nuevos realismos propu-
sieron pues una tercera opcion: el res-
cate de lo que esta cerca, de lo que se
tifie con el contacto de quien lo mira,
lo usa, lo determina en su realidad inme.
diata. Patricia Kreye opté por esta posi-
cién que no es ni facil, ni insustancial,
sino decididamente trascendente. Sus
cuadros, los primeros que va a exponer
en una muestra individual (Galeria Zur-
barin, del 2 de mayo), muestran la
preocupacion que la humildad de los
temas elegidos —los objetos de la coti-
dianeidad— suscitan enella, urgida por
la necesidad de darles un contenido
distinto, Gnico, inédito. Se diria que en
este trance, que enfrenta ademas con
una minuciosa actitud artesanal, ha teni-
do en cuenta las palabras de Van Gogh:
“El arte es el hombre agregado a la natu-
raleza, a la que él libera, como realidad,

como verdad, pero también con una-

significacion que el artista agrega al
expresarla”, De alli
nueva identidad que cobra un simple
trapo-rejilla, recién estrujado y arrojado
en un rincon de la cocina, o Ia elocuen-
cia significativa que adquiere el pantalon
abandonado sobre una silla,

Patricia Kreye ha sabido ir inteligente-
mente hacia sus objetivos. Es posible
que su destino pictérico no se detenga
en estas obras, que investigue nuevas
posibilidades de su inig:ietud, pero ‘3
in "¥a en estos cuadros-esta:
fm :a‘a‘e ﬂ)r{gf' ‘actitud de-rava-cidez-
que vertebrara cualquier aventura ex-
presiva,

Osiris Chiérico
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alli, por ejemplo, la’

Paisaje Bonaerense.

Laleccion

luminosa

de Fray
Guillermo Butler

La pldstica argentina de la primera mi-
tad de este siglo ofrece, dentro de esas
caracteristicas de solidez formal que le
son tan propias, la presencia de verda-
deras islas, solitarias, extrafias, orgullo-
sas de su aislamiento, ajenas a los avata-
res de las polémicas tanto como de los
conformismos académicos. Y resulta una
verdadera aventura rastrearlas, ubicarlas
Y gozarlas como frutos tnicos, misterio-
sos y escondidos. Fray Guillermo Butler
es, incuestionablemente, una de esas
figuras que reclama su destino insular
afirmandola en una obra que, mas alla
de los vasos comunicantes que la rela-
cionan con otras experiencias, se mues-
tra definitivamente original.

A este_respectq cabe recordar un lejano

edqf-goq;g?‘: hace casifs5, aﬁ:)s /en UICPEri§)

iCo anarguista -que Ge-llamaba, Sighifi-
cativamente, Campana de Palo, apare-
cia el comentario de una exposicion que
parecia constituir una insélica presencia
en las paginas libertarias. El autor de la

nota era un agudo, agresivo, riguroso,
insobornable enjuiciador del movimien-
to plastico argentino de aquellos afos,
Atalaya, seudonimo que ocultaba a Al-
fredo Chiabra Acosta; el pintor, Fray
Guillermo, un fraile dominico cuya obra
parecia querer rescatar los acentos mis-
ticos de Fray Angélico.

Observédndolo sin prejuicios, no era una
incongruencia el entusiasmo del anar-
quista Atalaya por la obra de Fray Gui-
llermo, entusiasmo que desbordaba el
analisis puramente pictorico para esta-
blecer una comunién mucho mdas pro-
funda con esa obra de tan extrafa pure-
za: hay un punto en el que los ideales
anarquistas coinciden con el espiritu del

Nuevo Testa X . npit 0!
simila %% lgﬁﬁﬁi I"
ign%’lrr%; de§1 Ios hom 'reﬁz ampana t??

Palo y de La Protesta, Juan Antonio
Ballester Pefa, ilustrador de no pocos
articulos encendidos en la prédica anar-
quista, ha derivado hace ya muchos afos

oy T e i i




a un catolicismo militante que ha tefido
intensamente su obra, que alguna vez
habra que reubicar como lo han hecho
las muestras anteriores y la gque en estos
momentos dedica a Fray Guillermo la
galeria Zurbaran.

pero volvamos a Atalaya. Aquella nota
critica esta fechada en 1922 y sirve para
ubicar, para definir a nivel muy profun-
do el caracter de la obra del religioso do-
minico: ‘“También es esta —dice Atala--
a— obra en que el silencio es el
principal personaje. Ademas su mayor
ahinco, su proposito principal, quizas
subconciente, es el de ser una obra se-
dante para el espiritu que la contempla,
regalo de bienaventuranza para los ojos

ol animo, que se siente transportado
a tierras de paz y de honda conformi-
dad. ilnfantilismo! —se ha dicho—
iPuede proferirse mayor irreverencia
ante estas tablas misticas, del tnico
mistico que tenemos en estos tiempos
de turbulencia, en que los hermanos
lobos andan merodeando por todas par-
tes, dando dentelladas y colmillazos, a
los otros hermanos lobos, més débiles y
mas candidos? éPuede acaso ser toma-

Valle de Calamuchita.

da con ligereza obra tan profundamente
bienhechora y tan genuinamente since-
.ra, en una época plagada de mistificacio-
nes artisticas, cuyas finalidades de feroz
egoismo Yy vanidad, es el espectaculo
mdés desdoroso que nos podemos ofrecer
a nosotros mismos como hombres? Por
nuestra parte, diremos que la contem-
placién de los cuadros del padre Butler
nos ha hecho mejores y por ello nos
hemos sentido mas buenos'’.

Que alguien como Atalaya, cuya severi-
dad en el juicio se asentaba en mucho
mas que en circunstanciales entusiasmos
subjetivos, se expresara asi de una obra,
es suficiente para observarla con dete-
nimiento y lucidez, en igual medida que
con_el amor que Feira, {a lamentar
fghq g se i ibier Toros aos

v —nads referimos, pPor suptesto,

al gran pablico —por no decir ignorada.
Y esto obliga casi a una disgresion: son
estos tiempos en que parece haberse
asentado una conciencia revalorativa,

una actitud de rescate de los valores que
han quedado a la sombra de las espec-
tacularidades vanguardistas y que en
determinado momento las hicieron prac-
ticamente excluyentes, pueden mostrar
todo lo que en ellos hay, mas que de
actual, de permanente, de soélido, de
verdadero. Y no cabe duda de que Fray
Guillermo Butler, muerto silenciosamen-
te como habia vivido, hace mas de quin-
ce anos, estd entre ellos, de la misma
manera que Guttero, Cansolo, Lacame-
ra, Rosso, Schiavoni, ‘‘descubiertos’
virtualmente ayer. Y como otros, toda-
via en el cono de sombra: Enrique Bor-
la, Humberto Pittaluga, Elena Cid, Al-
berto Morera y algunos mas.

Lo importante en Fray Guillermo fue lo
original de su actitud como pintor, to-
mando esto por supuesto en relacién
con nuestro medio, de tan particulares
caracteristicas. Retomar el espiritu del
Quatrocento, esa luminosa simplicidad,
esa profunda humildad, ese verdadero
estado de gracia que habia encontrado
en Fray Angélico de Fiésolo su mds en-
trafable expresién, era empresa riesgosa
en esos momentos en que el arte oficial

pendulaba entre los restos del naturalis-
mo finisecular y el neoimpresionismo
pasado al carbénico de los pontifices
del Salén Nacional. Y Fray Guillermo,
en esa direccion, fue mucho mas alld de
los prerafaelistas ingleses en el espiritu
de su pintura, aunque su lenguaje adop-
tara formas més cercanas. Fue mucho
més hondo en su actitud que Dante
Gabriel Rosetti, que William Holman
Hunt, que John Everett Millais, que
Edward Burne-Jones, en quienes, el re-
torno a la Edad de la Fe era un movi-
miento mucho maés intelectual que espi-
ritual, lo cual refriger6 evidentemente
sus intentos. Quisieron darle la espalda
a la artificiosidad que ellos le adjudica-
ban a la gran escuela del Renacimiento,
a Rafael en especial, y como dice E

@ombrich, \no chicieron mids Que acen--

tuarla ‘al-esforzars€por ser\ingenhuos y
primitivos. Fray Guillermo —y—-eso lo
supo ver también Atalaya que lo llamé
concretamente el Gnico verdadero pre-
rafaelista— fue a las fuentes buscadas a

través del espiritu y no de la literatura.
Y pudo asi rescatarlo intacto, haciéndo-
lo ademds con un lenguaje nuevo como
ya hemos dicho, manejado con precisa
sabiduria, el divisionismo de Seurat y
Signac que le sirvid para que el paisaje
asumiera formas casi irreales, una atmos-
fera dorada, vibratil, levisima.

Frecuentemente ubicado en el comen-
tario critico de la época, en la vereda de
enfrente de Atalaya, José Leon Pagano,
que ejercia la titularidad de la pagina
especializada de La Nacién, coincide sin
embargo con él con respecto al lirico
dominico: *“Fray Guillermo Butler
—dice en El arte de los argentinos— tiene
la modestia de lo fntimo. Merced a esta
virtud noble por su alta humildad, el
pintor que hay en él se eleva y se agran-
da”. Se eleva, dirfamos simplemente,
porque ese sentimiento es el que susci-
tan sus paisajes serranos, sus claustros
conventuales, sus poéticas campifias vis-
tas con un candor que nada tiene de
impostado, aunque la solucién plastica
a través de la que se da sea siempre de
una innegable sabiduria, de una llicida
elaboracién, producto de una formacién
muy so6lida adquirida en sus largos viajes
por las capitales del arte, su frecuenta-
cion de los museos y las galerias euro-
peos y su sincera y respetuosa curiosi-
dad por el desarrollo de los vocabularios
artisticos, ain aquéllos de avanzada.

Es posible que se argumente que una
pintura como la suya reduzca su impor-
tancia a la de una visibn muy personal
y dificilmente compartida, sin vigencia
en la problematizada experiencia del
arte contempordneo que parece escapar
una vez méas a la individualidad. iQuién
puede asegurarlo! iEn Gltima instancia,
lo testimonial es el mas puro de los in-
gredientes de la expresion, sea cual fuere
su lenguaje. Y suscitar sentimientos
como los que conjuga esta pintura sere-
na, pura, candorosa, buena —nos hace
mejores, recordemos qué decfa el rebel-
de Atalaya— es también una vigencia.
Las pinturas que se exponen en Zurba-
rdn corresponden a la mas lumingcsa de
sus épocas y es por ello, porque se las
puede considerar una verdadera sintesis,
que adguieren la importancia que revis-
ten. A través de ellas comprenderan los
espectadores por qué hemos hablado de
un destino insular dentro de la pintura
argentina de este siglo e insistimos en
elio porque, a pesai de haber creado
escuelas este luminoso hermano que fue
Fray Guillermo —la Academia Beato
Angélico, en plena calle Florida, un ver-
dadero remanso de paz y sabidurfa—no
dejé mas discipuios que los de su docen-
cia formal. No se proyectd en realidad
sobre otro espiritu par, aunque fueron
muchos sus discipulos. Cuando se perci-
be, frente a la cosmogonia piadosa de
sus paisajes, esa vibracion que simulté-
neamente es y no es de este mundo, se
comprende la dificultad de la transferen-
cia. Y si se quiere acercar a ella, comple-
tando el circulo que posibilita la vision,
solo cabe recurrir a la poesfa. A esos
versos de Rubén Darfo por ejemplo,
que parecen escritos para un cuadro
suyo: “La dulzura del dngelus matinal y

diving-/ que diluyen i uas, n
3 A I%h% el 18 I

za de rosales, / de plegaria, de ensuefo,
de virgen y de trino™.

Osiris Chiérico
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El mejor queso fundido
_ para unar ;
viene en 1rasco Y no cuesta mas.

Mendikeés es riquisimo. Y ademas, por comodidad
y pureza, viene en frasco.
Pero no cuesta mas. Mendikés: una delicia
hecha queso, para disfrutar
en cualquier momento del dia... todos los dias.

En sabores que no pueden olvidarse: Natural, Aderezado y con Roquefort.

mmm... Mendikés

Otro producto
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Alguien tras una caja que es mascara.
Un rostro impredecible, oculto. ¢Cual
serd, me pregunto, la mueca vedada que
define su intencién? Cajas perforadas
acomodadas al gesto; rostro suplicante,
temeroso. Cajas protectoras, rostros
ocultos. Mascarada dulce, despiadada,
graciosa, necesaria, rara, adecuada. Mi
rostro es un plano en el que el gesto se
adivina, mi rostro es un plano misterio-

* s0. ¢Cudl eres: el rostro o la caja? ¢Esa

pieza fundida en pulido y firme bronce,
o el miedo oculto en ella? éCual
somos? Tal vez ambos, la duda y la fir-
meza, el destino tragico y el glorioso.
La pena alegre de una noche de mas-
caras.

EL DESARROLLO
DE UNA OBRA

Marfa Simén es una escultora argentina
radicada desde hace diez afios en Par(s.
Artista exclusiva de la galerfa Rubbers
de Buenos Aires, tuvimos oportunidad
de apreciar un conjunto de sus trabajos
durante la Gltima temporada 77. Su obra
més caracteristica apoya su trascenden-
cia en la utilizacibn —como eje estructu-
ral del trabajo— de cajas comunes de
carton. Las piezas creadas —en primera
instancia maquetas realizadas con las
mismas cajas— serdn luego “pasadas’ a
diversos materiales menos perecederos y
adquirirdn con ello, incluso, una dife-
rente significacion.

Si dnalizamo§ sualquiércajd camio(aUn
conjunto de planos (que lo es) unidos

ten determinados desplazamientos, ad-
vertiremos de inmediato sus innumera-
bles posibilidades pléasticas. Y es preci-

entre si por ejes-bisagras que les permi-

MASCARADA

MARIA SIMON

samente en ellas en las que se detuvo la
inquietud de Maria Simén, con induda-’
ble acierto, creando a partir de ese
elemento cotidiano, simple y hasta po-
bre, una obra merecedora de toda nues-
tra atencion.

Pero lo interesante es que el valor rela-
tivo de este hallazgo inicial que comen-
tamos, se vi6 de inmediato opacado
ante- el desarrollo posterior de tales
posibilidades, verdadero ejemplo de
aprovechamiento funcional de una es-
tructura dada, a través del cual se con-
firmaron definitivamente las aptitudes
de la artista. Luego de un extenso
prontuario de cajas-obras insertas en un
coherente y dindmico discurso, la escul-
tora fuerza esa estructura primaria que
tantas satisfacciones le otorgd, y se
lanza a la busgqueda de otras connota-
ciones a partir de las cuales sus signos
caracteristicos se cargan de simbologfa
y se alistan para nuevos derroteros.

La caja pasa asf a pretender ser mascara
o ser corona, o cualguier otra cosay no
importa tanto qué. El discurso de Maria
Simén se arropa entonces de misterio.
Tras especular con las simples posibili-
dades plasticas de una estructura, juega
ahora a que ella sea otras cosas: tene-
mos asf la misma riqueza compositiva
més el agregado de las sugerencias y las
simbologfas méas diversas. En las fotos
que ilustran esta nota pueden apreciarse
concretamente algunos de los pasos
dados. Personalmente considero de gran
valor la obra de esta argentina radicada
emn el <extraniero -y, creol \propicia, ja
oportunidad para aleritar desde agu¥ su
desarrollo futuro, asfl como la posibili-
dad de nuevas exposiciones en su tierra.

Bandin Ron




Los que siguen son fragmentos extraidos
de una generosa correspondencia man-
tenida con Maria Simén a lo largo de
estos Giltimos meses. A través de ellos
pueden visualizarse claramente los para-
metros que guifan tanto su oficio de
escultora como su condicién de argenti-
na radicada en el extranjero.

B.R.

Paris, 24 de setiembre de 1977

Al principio vivi un afio en Inglaterra,
Me presenté en un Concurso del British
Concil, en Buenos Aires, lo gané y fui
becada para una School de Bellas Artes,
a unas clases de escultura que se desarro-
laban con gran libertad. Trabajé inten-
samente. .. Hay que pensar que hace
diez afios yo ya era una profesional y
que esos no eran cursos propiamente
dichos, sino que el maestro visitaba los
talleres una vez por semana y conversa-
ba con cada uno acerca de lo que estd-
bamos haciendo. Yo no fui a estudiar,
sino a hacer y ver experiencias nuevas
en un mundo nuevo para mi.

Después de aquella experiencia volvi a la
Argentina, estuve unos seis meses, me
presenté al Premio Braque y lo gané. Eso
importaba una beca a Francia, asi que
vine. .. y me quedé! Pensé que si me
mandaban dos veces. . . era porque debia
quedarme aqui.

El primer afio result6 muy facil. En
Paris hay muchos artistas argentinos.
Uno se siente espiritualmente protegi-
do. .. Me encontré con todo un grupo
en el que estaban Le Parc, Tomasello y
todos los cinéticos. Estaba siempre con
ellos, aunque hacia un trabajo distinto
nuestra relacion humana era perfecta.
Tomasello sobre todo, me ayuddé mu-
cho. Y en realidad lo conoct por casuali-
dad; un dia me llamé por teléfono y me
dijo: *jyo soy César! , vi su obra en la
fundicion y me interes6 mucho; me han
dicho que usted es extranjera y quisiera
conocerla! ., Y asi, de manos de la
casuglidad, a cuatro meses de mi llegada,
se_abrio la posibilidad de una exposi-
cion. . . Aquella era la primer obra que
salia de’ la fundicién, en el taller tenia
mds pero en maquetas. Fue un gran
esfuerzo, Pero pgra_ el Salon de Mayo
pude seniar dos-escultures|y ime fue
muy-bien. Pero volvt 'o-la-Argentina por
unos meses, y aqui. .. era como si me
hubieran olvidado. ;Tuve que empezar
de nuevo! Es Increible como en tan
poco tiempo puede producirse un olvido

La apertura sudamerican

lotal. Alli fue cuando, por primera vez,
senti como si estuviese en un pais extra-
o en el que debia rehacer todo. Y tomé
también la decision de vivir en Europa
y de no volver a mi pais antes de haber
hecho “algo importante™. Tuve ademds
problemas para encontrar un taller, iba
de un lugar a otro sin poderme asentar.
Pero en Paris no fue distinto: todo era
muy caro y no se podia vivir, Fue tam-
bién un periodo duro, pero que, curio-
samente al llevarme a las calles, me
acercé a las cajas de carton. No conocia
los lugares en donde podia comprar
arcilla. . . ni nada, asi que empecé a
trabajar con las cajas.

Paris, 2 de noviembre de 1977

Cuando comencé a hacer escultura, no
te digo que era ‘realista™ pero si que
tenia una idea de lo real. Siempre em-
pleé la caja como ‘“esqueleto de mis
obras”. En vez de poner un hierro o una
astilla, siempre ponia de esqueleto a una
caja. Mi idea es que cuando uno vive en
la Argentina vive muy ligado a Europa.

Cuando fui a Londres rompi, literalmen-
te todo lo que habia hecho hasta enton-
ces y comencé a trabajar con materiales
nuevos: bronce, aluminio, etc. Fue una
manera de romper también con mis con-
cepciones estéticas: fue mds algo intelec-
tual que sentido. Pero yo soy una
artista que concibe al arte como una
“explosion del ser” mds que como un
proceso intelectual. Entonces cuando
volvi a Francia dejé por completo las
experiencias hechas en Londres y co-
mencé de nuevo. ;Y encontré el mate-
rigl! El mads féci[, el mas pobre. Sin
tener que buscar las cosas tradicionales
que trabajaba en Buenos Aires. Me reen-
contré con la “caja” que era el principio
de mis esculturas, el esqueleto, la esen-
cia. Y empecé a trabajar la caja solamen-
te. Ella me daba la estructura que nece-
sitaba y en esa estructura yo ponia la
imaginacion. A medida que pasaba el
tiempo la cajo fue perdiendo su tipica
forma geométrica, hasta que hoy ya
se han transformado en mascaras, en
coronas. .. Creo que voy yendo, cada
vez mds, al reencuentro de mi primera
expresion. Pero tengo una lucha muy
grande. Porque todos tengmos necesidad
de dejar en el mundo nuestras formas.

Paris,<l Cdefriovienibre de-1977 :

Siempre fui dual, en mi mundo. Mi
“diario intimo” ha sido siempre de poe-
sias, que nunca pensé publicar, pero que
al fin publiqué, aqui, en Paris. Y en ellas
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Una mdscara de Marfa Simén: Las “‘cajas”
cargadas de simbologia.

se nota que desde muy chica se me ha
planteado el problema de la dualidad del

hombre. Del alma y el cuerpo. Siempre .

he pensado que las obras que hago en
bronce o en plistico son la expresion
del problema humano corpcral, y que
todo mi proceso en chapa regra es el
nivel espiritual. En este momento siento,
por ejemplo, mayor necesidad de expre-
sion de lo humano sensual que de lo
espiritual. Quisiera llegar a expresar la
unidad. . . Pero no se debe encarar la
escultura como un problema filoséfico,
porque una escultura “es una forma en
el espacio y nada mas”. Después pueden
buscdrsele explicaciones, Pero yo estoy
en contra de eso.

ParisS20|de/dicieinbrecte (977

Creo que dentro del publico en general
hay una minoria que sigue la escultura.
El gran publico no entra en el mundo
del escultor. Pero esto es algo que pasa
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aqui, en Buenos Aires y en todas partes.
Hay un rechazo a la escultura y un reen-
cuentro con la pintura. El publico ve en
la vidriera de una galeria esculturas y
pasa de largo, pero ve en cambio pintu-
ras y entra a mirar. Creo que no pueden

rarse frente a algo que los hace sentir
molestos. Creo que una pintura siempre
distrae y el que mira se siente mas

seguro.

Paris, 7 de enero de 1978

Uno se siente extranjero. Estas acd y
aunque te guste la vida francesa s0s un
extranjero. Y al mismo tiempo va cre-
ciendo tu “nacionalidad”, sentis la nos-
talgia de tu pais. Esto es lo que se siente
mds. Pero sos un exilado. Aunque quie-
ras volver a tu pais, ya se ha comenzado
una cosa en el extranjero y tenés que
seguir aqui y terminarla. Para nuestro
pais, pero en el extranjero. Hay una
gran soledad. A veces pienso que es esa
soledad la que hace que se busque mds.

Hay una vuelta a lo que “en realidad”
fue tu vida, en el sentido de que has
vivido en tu pais lo mas importante, la
plenitud de tu vida. . . Mi idea es seguir
trabajando, siempre como representante
de mi pais. Y digo “‘mi pais”, en el sen-
tido de lo que es “‘mi tierra”.

Creo que la Argentina ha creado su
propio arte; ya se habla de una apertura
sudamericana. Hace diez anos eso no
ocurria. Los artistas argentinos que se
destacaban en otra época podian ser
confundidos con cualquier artista euro-
peo. Hay también en eso una cuestion
de mercado. En Buenos Aires creyeron
durante mucho tiempo que un artista
era bueno si seguia a alguna escuela eu-
ropea. Aun hay pintores que trabajan
ded y mandan sus obras a la Argentina.

Lo‘importante es que sepan que uno
estd fuera de su pais, pero vive con una
nostalgia que el que estd alld no puede
imaginar. Generalmente se estd afuera
impelido por las circunstancias. En mi
caso, tenia la necesidad de estar fuera
de mi ambiente social, queria estar sola.
Tenia muchos problemas personales en
la Argentina. Alli tenia el problema de
ser socialmente ‘“alguien”, cosa que me
impedia desarrollarme como persona.
Hoy podria volver y encontrar esa liber-

d lantes, no ténié, pero_ ya lengo
/ﬁi gﬁ , dca.estdn miscosas, ocdme
casé

s ooy las circunstancias me retienen.
La finica manera de estar en Argentina
es, entonces, exponer en Argentina.

Maria Simoén

LEO TAVELLA

Y su huellainconfundible

La treintena de obras de Leo Tavella que se exhiben hasta el 29 de abril, determinan
una condicion demostrativa considerable en cuanto a ese silencioso proceso de evo-
lucién que deliberadamente o no, se opera en el artista cuando asume su obra con
una actitud de rigor estético.

Podrian en primera instancia desglosarse esta vez dos grupos de obras, que aan con-
teniendo signos comunes, arriban a distintos estadios: En uno, los medallones y
sobrerrelieves y ensamblados en ceramica con incorporacion de objetos en hierro o
maderas, se presentan al espectador exhaustivamente modelados, con esa apariencia
de materia chorreante que puede dar la arcilla; son piezas en las que transcurren alter-
nativamente, un crudo verismo en los rostros y enfoques de atmosfera surrealista,
produccién ésta que presenta en el autor ciertos rasgos limites, ya que fueron por él
profusamente creados a lo largo de los ultimos afios, logrando en muchos casos,
aciertos remarcables, curiosos y distintivos. Las demas obras aqui expuestas, apoya-
das en la natural prestancia de las piedras, alcanzan una austera densidad en su factu-
ra, que exaltan la capacidad escultorica que siempre evidencio Tavella, elabore sus
obras o no en ceramica, que es, como se sabe, material bello y de dificil oficio, tan
estimado en Europa y a veces desaprensivamente subestimado por quienes no lo
dominan.

Hasta aqui la apreciacién sustancialmente objetiva en cuanto al criterio técnico
adoptado. Detentamonos en lo otro; en lo que estas obras sugieren: en esa extrafia,
profunda, invisible lucha por las formas que el artista ha entablado con la materia
amorfa, hasta otorgarles esta indiscutible, irradiante expresividad. El universo que
Tavella levanta el aliento de eblrneas protuberancias y modulantes ritmos, manifiesta
en los alabastros la estela del modelador sabio. Los marmoles asimismo, son estriba-
ciones de esos rostros ajenos, tan suyos, como de vida fluyendo hacia su propia
interioridad. Se da el acierto magnifico tanto en un rostro transparentdndose desde
una piedra trabajada en concepcién piramidal, como en ese otro que se reclina reve-
rencial sobre una zona de senos, fragmento suelto integrado con originalidad y gracia,
a la gran piedra roja, estilizada y aspera, en una pieza espectacular. Evidénciase en el
autor una especial sensibilidad para valorizar la conformacion de la piedra, otorgan-
doles acento estético sin interrumpir su propia dindmica; sin cercenar innecesaria-
mente declives y volimenes. La irrupciéon numerosa e inusual de estas piedras rojas
de Misiones, en su muestra de escultura, es otra evidencia de la riqueza renovadora
que es frecuente hallar en los plasticos argentinos, cuya imaginacion sigue motivando
el reconocimiento de voces autorizadas provenientes de otras latitudes. -

ENp'sdn ya muchas; estos, géfiglamientos Enamerados en lmobra-de un escuitor?-Lo
son, y se dan en Leo Tavella fegitimamente, fundamentando las constantes dé'su
estilo peculiar, de su orbe propio inconfundible, cada vez mas esencial, rotundo y
decantado.

Adela Tarraf
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La “nueva figuracion” es la tendencia
que marca el retorno de la figuracién
en los movimientos de vanguardia. Ya
que, a pesar. de que la figuracién en
ningiin momento interrumpié su desa-
rrollo —ha evolucionado permanente-
mente junto al gran despliegue de los
abstractos—, esta “nueva figuracion”,
sin significar un hecho nuevo en totali.
dad, establece netas diferencias con
cualesquiera de las demés figuraciones
anteriores. La caracterizan, por ejem-
plo: la ruptura que determina entre lo
figurativo y lo abstracto; la incorpora-
cion de todo un prontuario de nuevos
medios plisticos aportado por otras
recientes tendencias —por el informalis-
mo, por la pintura gestual, el pop art,
e incluso por la pintura geométrica—; y
cierto clima de discontinuidad que gene-
ra esas estructuras por momentos des-
concertantes.

Si bien se atribuye a Francis Bacon el
cardcter de iniciador dentro de la nueva
tendencia, es indudable que el comienzo
de todo debe rastrearse en la obra de
artistas como Dubuffet, Fautrier, Appel,
Jorn, Corneille, de Kooning, y otros.
En la Argentina, en particular, la ten-
dencia asoma a través de cuatro pinto-
res —Romulo Maccié, Ernesto Deira,
Luis Felipe Noé y Jorge de la Vega—
que destacan notablemente en una
Mmuestra colectiva realizada en’la galeria
Pedser_enl ¢\dRo)61, y que se'denomint
“Otra figuracién”, A partir de ese mo-
mento los cuatro comienzan a exponer
como grupo: al afo siguiente, lo harian
Por primera vez en la galeria Bonino.
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Cada uno de ellos desarrollé una obra
personal, més alli de las coincidencias,
constituyéndose en un aporte real para
las jovenes generaciones que los sucedie-
ron. De los cuatro, uno —Jorge de la
Vega— desaparecié prematuramente en
1971. La galeria Arte Nuevo, acaba de
exponer un significativo conjunto de
dibujos de su autoria.

En la obra de De /a Vega resaltan, defi-
nidamente, algunas de las caracteristicas
del célebre movimiento en que partici-
Po. A través de cada uno de estos dibu-
jos que ahora se expusieron, se destaca-
ba ese tono burlén, humoristico, con el
que el artista reacciona frente a un
mundo que lo conflictiia. No existe una
postura dramitica ni desesperada sino,
tan solo, un esfuerzo por reproducir el
lado grotesco y absurdo de una sociedad
segura de sus principios. En él, muy
especialmente, se advierte esa utilizacién
de elementos extraidos de manifesta-
ciones y técnicas netamente contempo-
rineas. Bajo las formas de la historieta
o la ilustracién comercial, se desarrolla
una expresion que, por su contenido y
finalmente por su forma misma, alcanza
la dimension del verdadero arte. Por
momentos expresionista, por momentos
pop, Jorge de la Vega fue arrancado
inesperadamente de un mundo que ha-
bia llegado a interpretar y transcribir
gan-renovada, sénsibilidad. Porsuerte,
Sus “senales o "sobtevivieron' y ‘asamar,
cada tanto, en las salas de algiin galerjsta
inteligente.

Bandin Ron

Jorge de la Vega

OTRA
FIGURAGION
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Nilo Gonzélez

UNA REALIDAD ALARMANTE

La pintura realista, que posee una larga y rica tradicion en nues-
tro pais, tiene en muchos de los representantes de las nuevas
generaciones digna y renovadora continuidad. Podriamos llegar
a afirmar, incluso, que si existe una tendencia que de alguna
manera caracterice la inquietud de los jovenes artistas actuales,
no es otra que el realismo, a través de sus diversas variantes.
Pero, a pesar de que lo comentado se constituye en un hecho
de facil comprobacion, pocos se han detenido a analizar en
profundidad las reales implicancias de esta tendencia en general,
y de sus nuevos representantes en particular. Es frecuente oir,
por ejemplo, que la obra de determinado joven no es mas que la
pobre reedicion de la obra de determinado maestro. Y si bien es
cierto que una gran obra requiere tiempo y experiencia, es in-
dudable también que en el trabajo de las nuevas generaciones se
hallan elementos nuevos, propios de su tiempo, que merecen y
atraen la atencion del observador inteligente.

DIGNO REPRESENTANTE
DEL INTERIO

° I 4
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también
de como el tiempo incide en una tendencia aparentemente inva-
riable y en la que, aparentemente, ya estaba todo dicho.

, expone
hasta el 11 de mayo el joven artista tucumano Nilo Gonzélez.
Poco conocido en el medio capitalino, asomé con personalidad
en la edicion del afio pasado del Premio Payrd, para el cual fue
seleccionado.
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Su obra realista es un ejemplo de lo que deciamos. Mas alli de
su sometimiento despojado a su realidad cotidiana, se advierte,
tanto en su enfoque como en su tratamiento, la sefal ineludible
del espiritu de la época en que le tocd vivir. En su obra, en la
que inmensas estructuras de acero se alzan como exactos repre-
sentantes de la era, en la que la inviolabilidad del metal se impo-
ne por sobre nuestra timida inquietud, hallamos siempre la espe-
ranza del hombre, a través de detalles que dejan traslucir una
posibilidad. Como cuando sobre el muro tras el cual se yergue
una inquebrantable marafia de acero y soldadura se inscribe con
mano insegura y apasionada un "viva”, o como cuando fran-
queando el acceso a una de esas tremendas obras en construc-
cién alguien coloco una vieja puerta de herraje artesanal.

Es que hay mucho de sefial en la obra de Nilo Gonzalez. Por
momentos pareceria que esas grandes estructuras no fueran algo
en construccion o algo que tendria una utilidad especifica, sino,
simplemente, fueran un monumento a la era industrial: presen-
cias aterradoras e insensibles de un mundo que se desarrolla
vertiginosamente a nuestro lado y tiende a ignorarnos, a crecer
sin consultarnos, en Gltima instancia a someternos.

ANLC @I Ao\ A WG @ikl

. estos trabajos de Nilo Gonzélez son un ejemplo

Bandin Ron

En
inal
san
sus
tral
do
aqu
ellc
La
un
lo

Pu
po
eq
pe

Vit
ci
in

fi
ct
Ic

|
i el

(e

—— T S

—_—



En la Gordon Gallery, de Marcelo T. de Alvear 930, se
inaugura el 15 de mayo una muestra sumamente intere-
sante de Victor Chab. Su atractivo radica, ademas de
sus valores formales, en el hecho de que se exponen
trabajos —dibujos y tintas— pertenecientes a un perio-
do que va del afio 53 al 59, no expuestos mas desde
aquél entonces y, fu‘ndame_enﬁalment:e, en que en tod.os
ellos se evidencia un definido caracter anticipatorio.
Las obras oscilan entre cierta abstraccion geométrica y
una figuracion, siempre latente, con un neto apoyo en

lo informal.

Pueden establecerse ante ellos varias lecturas validas:

or un lado el analisis de su composicion basada en el
equilibrio, con un minucioso juego de pesos y contra-
pesos; por otro, la recurrencia de un espiritu vital que
pareceria graficar el permanente desarrollo de formas
vivas, vegetales y humanoides; y por ultimo, Ia‘observa-
cion del proceso que conduce a la figuracion de lo

insinuado a lo protagonico.

Tanto en la abstraccion como en el tratamiento de la
figura, Chab establece un mismo criterio compositivo,
con un sistema irradiante de Iineas que tienden hacia
los |imites del soporte y un didlogo permanente y defi-
nitorio entre rectas y curvas. Otro rasgo significativo
es la presencia concreta de un informalismo temprano
que determina la libertad y la conviccion del artista en

- el momento de la realizacion.

A través de la insinuacion regular de presencias irreco-
nocibles y de un clima muy particular que surge del
caracter de los elementos utilizados y de su distribu-
cién sobre el campo visual, Victor Chab denota su
inclinacion hacia lo imaginativo y lo sutil que, por otra
parte, signé también su obra posterior.

Bandin Ron

Victor Chab
1HIECERIAD Y

CONVICUION

Fryda Schuliz
de Mantovani

Fryda Schultz de Mantovani estuvo ligada al origen de
“Pajaro de Fuego”. La conocimos en octubre del ano
pasado a raiz de un trabajo que ella preparaba sobre
Victoria Ocampo. Tuvimos mas tarde otros encuentros,
tanto en su casa de la calle Lafinur como en la redac-
cion de “SUR?, donde nos recibia con la gentileza que
era en ella una condicion inseparable de su personali-
dad. Aprendimos a conocerla y a valorarla. Su genuino
interés por toda obra periodistica que aportara al cam-
po de la cultura, hizo que nos formulara temas y suge-
rencias en variadas oPortunidades, siendo mas tarde
algo asi como nuestro ‘“‘enlace” en ocasion del “Dialogo
de las Culturas” que se desarrollara en Villa Ocampo y
sobre el que escribio para nosotros en nuestro tercer
nimero.

Inesperadamente, la noticia de su desaparicion, trae su
nombre al recuerdo.

Fryda Schultz de Mantovani fue algo mas que una sim-
ple maestra en el uso de la palabra. Por encima de sus
escritos, de sus poemas, de sus ensayos y de su fervor
por la literatura infantil, fue una auténtica y liicida
observadora de un entorno que supo interpretar con
profundidad y mesura. Esa dimension recatada, defi-
nia una especie de nobleza donde la imagen de lo crea-
do asumia la densidad de una especial introspeccion.
Su interés por la pervivencia de algunos valores que
soslaya el ajetreo cotidiano se expreso a través del

eriodismo, la poesia, la investigacion, pero alcanzo
justo relieve en el género del ensayo y la literatura
infantil, Compartiendo con el mismo fervor las inquie-
tudes por la nifiez y la adolescencia que signaran la
vida de su esposo Juan Mantovani, puede decirse asi-
mismo que el aporte de Fryda Schultz debera codifi-
carse desde ahora para definir su real dimension. Una
suma de elementos formativos, configuraron una per-
sonalidad rica en matices y austera en la expresion,
definiendo a una humanista singular y a un tipo huma-
no cuya pérdida hace pensar en la ruptura de un
equilibrio.

Activa, inteligente, generosa, profunda, multiple, su

imagen puede lucir como ejemplo de una auténtica
personalidad femenina, por encima de las desfiguracio-
nes y polémicas.
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* Emilio A. Stevanovitch
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Lo que sigue no pretende ser biografia —por demasiado conocida, si bien
harto frecuentemente tergiversada—, ni entrevista —al ser yo renuente,
salvo en ocasiones de tipo académico, a la misma. Ni siquiera charla —por
el peligro de caer en situaciones ajenas al tenor de esta revista—. Sera,
entonces, simplemente la reproduccion de lo que suele llamarse una nota
Y que, idealmente, desearia que lo fuera, Ocurre, sin embargo, que me
une una larga amistad con Alfredo Alcdn, amistad que jamés interfirid
en el juicio critico, y que nunca, en los veinticinco afios que lo conozco,
pasd por mi cabeza mantener un didlogo con &l para su posterior publica-
cion. Si, he contado con su colaboracidn, siempre inquebrantable en
inndmeras experiencias, a guisa de mojones 0, cuando no, excursiones a
los indios ranqueles. Recuerdo, mas especificamente, sus “Principitos”
radiales y discogréficos, sus homenajes a Camus, Philipe, Shakespeare,
Williams, Lorca, Vilar, una primera, Gnica e histdrica sesién de tangos
con Borges y Piazzolla, etc.

Asi, estas carillas serdn exacto reflejo de un encuentro entre una figura,
que para mi sigue siendo Alfredo, auténtica, quizds la Gnica masculina
que llene un teatro en estos dias, y el infrascripto, tan despatarrado co-
mo la hora y media anterior al mismo en que el fotégrafo obturaba y

AA obedecia, transitando de pouf a balcdn, de leer un libro a mirar
la cdmara, con esa su sonrisa que puede ser tierna, por infrecuente, o
una risa, tan cdlida que aiin la recuerdo en una noche en jue nunca supe
si, en informal reunion, eran mas nifio Maria Casares, Walter Vidarte o él.
Gesticula poco, se mueve idem, apenas levanta la voz pero sabe subrayar
ira contenida o anhelo reprimido. Viste ropa sport y luce su habitual
crencha enmarafiada por sobre un rostro con algo de querubin y mucho
de hombre curtido.

Nacié a una cuadra de la Avda. General Paz, portefio con ganas de ser
pravinciano. Su edad se acerca més al Eddie Carbone de Panorama desde
el puente que al galdn joven del cual definitivamente quiere desprenderse.
La primera experiencia teatral la tuvo a los siete afios cuando su madrina
lo llevé a ver a Carmen Amaya. “Miré alrededor mio a una platea repleta,
exaltada, exorbitada. iQué poder el suyol Y quedé prendado para
siempre”.

““Segui mis estudios, normales, pero pronto los dejé para ingresar al Con-
servatorio. No sé si es la solucién para un actor. Quizis dependa de quién
lo dirige, pero cuando uno se quiere acercar a lo mas empinado, y Anto-

¢No es el actor el hombre
que engendra la alegria?

Encuentro con Alfredo Alcén
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Cabanellas pedia todo, no hay otra solucion que acceder.
Durante esa época faltaba muy poco a las clases, salvo para ver a Marga-
rita Xirgd en el Argentino. Me llamaba la atencifn tanta pasiﬁn,. tanto
fervor para treinta, como para quinientos, espectadores. Lograba intoxi-
carnos, en cierta manera adiestrarnos. Nunca poder encontrarle el limite
fue lo maravilloso. Siempre me hizo mucho bien.

nio Cunill

#Desde entonces, el teatro de calidad, llaimese ahora Butley, un grupo de
mimos que vi en Espaiia y que, creo, se denomina Flower, Las troyanas
o el Cyrano que me hubiera gustado conocer por Bianco, continda siendo
un desafio. Claro que para todo ello hace falta un buen director. Casi un
Dios, al que obedezco fielmente y en el que, por supuesto, creo. Si no,
para mal o para bien, no trabajo con él. Afortunadamente no existe ya el
triste conductor que sblo marca tonos. Ahora se crea 0 se recrea con
imaginacion. De lo contrario se muere, como suele morirse en esa cdmara

de gas que es la television”.

EL PRIVILEGIO DE SER ACTOR

Tengo pilas de preguntas que formular. Prefiero con todo, una vez que
tiene cuerda, larga y sincera, dejarlo hablar a mi entrevistado. “Yo no sé
si soy privilegiado al ser actor, si soy libre o no. Lo que si sé es que, en el
arte, todos debieran ser libres. 0 ninguno. En cambio, puedo afirmar
que somos gentes necesitadas de afecto, fragiles, que participan de un
juego hondo, apasionado, al que, los que creemos en él, hemos estudiado
en profundidad y no epidérmicamente. Somos piezas de un damero,
dificiles de mover pero fieles a quienes saben hacerlo”.

Aprovecho un descanso en que respira para preguntarle sobre sus idolos.
Pausa, carraspea y,. .. “Brando, porque es loco. Claro, aprenderia mucho
mds con Olivier, pero pienso que, humanamente, Brando me enriquece-
ria mds. Podria emborracharme con él porque lo creo un ser humano.
En cambio, no me animaria a hacerlo con el inglés”. Recarraspeo,...y
Shakespeare. Le preguntaria como hizo para hacer tanto y como le gusta-
ria que lo llamara a él quien, se me ocurre, estuvo siempre muy solo.
iShakespeare, William o Willy? ".

Segundo café con agua mineral. Marcha atrés. Pesares y/o placeres. “So-
lo uno mismo conoce la distancia que hay entre un papel interpretado a
fondo y otro a semi-fondo. Por ejemplo, quisiera volver a hacer Romance
de lobos. En ocasion de su estreno tenia un problema bronquial. Si Dios
lo desea, me gustaria reprisarlo. Lo haria distinto, con un decorado que
no absorba al especticulo y ateniéndome a las acotaciones casi cinemato-
graficas de Valle Inclan: simbolismo, pero no realismo. En cambio creo
que nunca més haré algo que no me guste ni repetiria cosas hechas salvo
que las pueda hacer mejor, més hondamente”.

SALAS LLENAS DE EXITOS Y CALIDAD

Placeres. £1978? “Creo, lo repito, que estamos pasando por un momen-
to de excelente teatro, con éxitos de calidad. Reconforta un Hamlet a
sala llena, o recitales de poesia donde impera el fuego, y no el agua. En
cambio, me da pena ver salas de bote en bote cuando tendrian que estar
vacias”. Ya hablamos de ideales, volvamos a la tierra. éMaestros? “Claro,
Cunill por :sobre-tode,-y también-Alfrede de la Guardia, Viceate Fatane,
Bonet, ‘Milagros; Caviglia, Marfa-Rosa y; repito;-a-Xirgi.\Ea 'y Cunil
fueron seres excepcionales; &l me explicaba la mitad de lo que yo queria
m_ber y después, autométicamente, como en un rompecabezas, compren-
dia la otra. Evidentemente eran otras épocas, con la pasidn por el trabajo
de una Xirg. Se hacian entonces cuatro funciones diarias, con alegria.
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No sé si es facil volver a encontrar esa pasion, esa alegria, pero no pierdo
las esperanzas. Yo no creo en las fronteras, pero si en una ética propia”.

Tengo tanto hilo por desovillar. El tiempo se ha detenido. Entran sol y
aire a raudales, se acumulan los puchos en el cenicero y la birome no para.
“ELa principal calidad del actor? Dos: 1) ser honesto consigo antes de
serlo con los demds; 2) no quererse a uno mismo sino al arte”. Teatro
argentino. éPor qué tan poco? “Busco una obra que me caliente. Si es
nacional, como Israfel, tanto mejor, pero cuesta encontrarla”. éLa eriti-
ca? “Me ayudd mucho. M4s que los criticos, la critica. Me afecta cuando
es buena lo mismo que cuando es mala. En ambos casos solo pido que sea
auténtica”. Al comienzo hablébamos de edades —y similes— para que el
lector ubigue la de Alfredo. “Me alegra el paso de los afios. Es uno més
para adentro, por haberlo vivido y por haber tratado de ser una persona
primero, con una sola meta, la vida que uno se ha trazado, sin desviarse
de ella”,

IDEAL: HACER LO QUE UNOD QUIERE, SI PUEDE

La cosa se ha puesto personal. No “desviemas” la ruta. “Lo ideal es hacer
lo que uno quiere, siempre y cuando se tengan condiciones para ello.
Lamentablemente, son pocos lo que le dicen a uno cuando no las tiene.
Y menos quienes lo aceptan”. Cambio de tema brusco para no sentimen-
talizarme demasiado. “Hacer lo que uno quiere es algo asi como ya no
tener esperanzas. Me importa la privacidad, esa soledad de entrarse en
uno mismo. Pero estar en el desierto, como se lo estd cuando se carece de
afecto, es la muerte”. {Y la muerte? “No le temo porque sirve para darse
cuenta de lo que se ha vivido y cémo se ha vivido, por mas que sea la
gran frustracion de todos los hombres”.

El sofé y los sillones del amplio, acogedor y sobrio departamento son
demasiado cémodos. Pasamos al igualmente generoso balcon de un piso
once sobre Cervifio donde, mientras se otea la jungla de cemento, de
cuyo sucio follaje emerge tozudamente mucho verde, nos encaramamos
sobre funcionales muebles y sequimos. . . El cambio de aire da lugar a un
tema delicado: Los actores que se van. No por motivos politicos sino que
se cansan del pais y quieren hacerse un camino alld. “Es muy dificil opi-
nar, desde afuera, sobre lo que le pasa a otra persona. Tendria que pre-
guntarle a cada uno por qué se va, qué es lo que busca. A lo mejor desea
enriquecerse para volver al pago y dejarle ese tesoro, a lo mejor porque
siente que en inglés le va a salir mejor! No sé, 0 porque es mas tonto o
porque es mas inteligente. No sé. Tendria que contestarte que cada cual
busca sus caminos y que, a veces, Dios escribe derecho con lineas torci-
das y uno visto de afuera supone que la actitud de esa persona es absurda
pero para él no, no lo es. No sé qué contestarte exactamente sobre eso
porque tendria que ver cada caso particular, saber qué le pasé a ese sefor
que se fue”.

Irrumpo para suavizar pero temo haber metido la pata. No importa, siga-
mos. (El se irfa? “No. No, porque encuentro que aqui me siento (til.
Porque me gusta mi pais, porque quiero a la gente y siento que la gente
me tiene afecto y eso, aunque lo sientas en otro lado, alli parece que te
lo regalan y aqui, te lo han dado por alguna razén que es mas honda que
el regalo”’.

CENSURA, POLITICA Y LISTAS

Otro viraje: la censura. “Estd de mds decirlo, es una cosa muy tonta, muy
fea y muy vacia. Siempre se rie uno de cuando a Moliére le censuraron
tal cosa, o cuando al David de Miguel Angel le pusieron un taparrabos.
Lo terrible es el momento que pasaron Moliére o Miguel Angel, pero hay
que confiar en la risa y,enel tiempo”.

<Uq™gctor) pugde hacer |o¥ificd nb digo(en € &stenario Flerd He
é17 “Todos los actos que hacemos son politicos. El color de la camisa
que te compras, la camisa que te comprds, tus amigos, donde vivis, las
obras que elegis. Porque el hombre es un animal politico, segiin he leido.

Entonces el actor es también un ser politico. No se puede ser apolitico
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orque seria como ser asocial, como ser ahomb;e". i.Tuufn Alcon dificul-
P des por sus ideas alguna vez? “Una vez me vi en una lista en la que no
sabia por qué estaba, no sabfa ni qué queria decir la acusacidn, pero creo

ue ese es un riesgo. En la medida en que uno es una persona, es natural
que haya gente que piense distinto que vos 0 crea que eso que hace esté
pien hecho. Ponerte en una lista y decirte ‘tenés que irte del pais’ en
cuarenta y ocho horas es un acto loco, absurdo; pero creo que es un acto
que, en el fondo, te da fuerzas, porque yo no me fui y, ademas, no me

pienso ir".

Retorna la calma. Siguen cafés, minerales y puchos. AA se ha vuelto a
sentar. ¢Habria un actor argentino de los de antes, tipo Alippi, Muifio,
etc. que le hubiera gustado conocer? “Si, mird: yo, cuando veo esas
peliculas que, a Veces, pasan por television con los gue vos nombraste,
Alippi, por ejemplo, me parece un tipo muy interesante para conocer, lo
misma que esa calidad tan especial de Muifio o Serrano. Aquella version
que dan mucho de Asi es la vida donde trabajan tantos de esa época.
ila has visto? iTe imaginas lo que debe haber sido verlos en teatro,
porque ellos aquf estaban haciendo cine, que no era su técnica, no era lo
que ellos dominaban y todo lo que han trabajado, todo lo que han hecho
por nuestro teatro a ponchazos, por intuicion, sin grandes maestros? Hoy
tenemos mas escuelas, inclusive econdmicamente el actor estd mejor, mas
considerado. Claro, habia més trabajo en ese momento pero esto es una
circunstancia especial que nada tiene gue ver con la pasion realmente
admirable de aquellos locos. Creo que me hubiera gustado poner una
méquina del tiempo y ver como era aquéllo. El camarin casi como la
casa, porque tenian su cocinita, porque vivian ahi, vivian en el teatro vy,
por lo que me cuenta Milagros, vivian con profunda alegria ese hecho.
Te digo que a cualguiera de ellos me hubiera encantado conocerlos™.

UN RECUERDO PARA PETRONE

“Por ejemplo, conoci a Petrone y con &l tuve una experiencia de su cali-
dad humana que no olvidaré nunca. Habia hecho Un guapo del 900
en teatro. Fue una de sus grandes creaciones pero cuando se habld de
hacerla en cine se pensd en mi. Yo tenia un miedo horrible de encontrar-
me con Petrone porque era como haberle sacado, no yo, pero bueno, de
alguna manera habia sido yo, algo que habia sido de él. Lo encontré en
una reunion, en una comida que se le habfa hecho a Caviglia. Habia
mucha gente y él se fue abriendo paso entre ella para acercarse hasta mi.
Yo me quedé parado con un miedo terrible. Se aproximé y me dio un
abrazo muy grande. Me dijo ‘Me sacaste algo que yo queria mucho pero
estd en buenas manos’. Aungue lo que me haya expresado sea un acto de
cortesia o de ética profesional, al no criticar mi trabajo, que seguramente
era mucho més pobre que lo que él habia hecho, lo hermoso es que ese
hombre se habia abierto paso entre una cantidad de gente para saludar a
un tipo y darle un abrazo".

Volvemos a un hermoso leit-motiv: pasion, alegria. En cierta forma todo
ello falta un poco repentinamente hoy, éno es cierto? “Claro, los actores
tienen que hacer (y digo tienen porque a mi no me pasa, yo no tengo que
hacer cuatro cosas a la vez para vivir), inclusive trabajar en otros meneste-
res, ni siquiera en su oficio para poder llegar a fin de mes. Entonces
pienso que ser alegre, cuando uno no hace lo que le gusta o no busca lo
que le gusta, es muy dificil. De todas maneras, veo que apenas les contds
un proyecto que los entusiasma un poco, esa alegria, oculta por la difi-
cultad de llegar a fin de mes, resurge como si no hubiera pasado nada y se
trabaja en cooperativa y no se gana mucho y se lucha para reconquistar
la alegria”. -

iSeria eso lo que le desearia a nuestra escénica? “Creo que si, |a alegria.
Es decir, la alegria del espectador y la alegria del actor por hacer ur tea-
tro(que no'sed_un lugar de,diversidn sino de cofiteftracidn /que esaesel
teatro. Aunque te diviertas es divertirte concentrandote, énfiqueciéndo-
te. Que el teatro sea un lugar de cultura pero no esa cultura pesada y
dificil de digerir sino la alegria de pensar, de sentirse sensible, de sentir
que la imaginacion corre por dentro tuyo. Es decir, la alegria de estar
vivo, y el teatro es un lugar donde se aprende a estar mas vivo"".

77



DICOTOMIAS, NINOS Y DIVOS

Hay una dicotomia muy interesante. Creo conocerlo bastante bien a
Alcén y cuando hemos trabajado juntos he visto muchas cosas de nifio en
él. éiCoémo concilia el nifio con la gente que lo acusa, o dice, que tiene
desplantes de divo? “Mir4, siempre cuando alguien expresa algo de uno,
verdad debe haber. Lo mejor, lo que te puedo decir, es que nunca mis
compafieros de trabajo me han llamado divo, porque ahi si que me
preocuparia. Nunca un actor con quién yo he trabajado me ha dicho
‘sos un tipo insoportable’. Lo dice gente que si fuera Rodolfo Bebén o
yo o cualquier otro actor, seria insoportable y divo. Asi, te ven un dia
triste y piensan que estds enojado porgue sos un divo. Creo que a la gen-
te, hay que conocerla, trabajando junto a ella. Yo nunca he tenido pro-
blemas de divismo, ese es mi orgullo, con nadie con guien haya trabajado”’

EL NINO Y EL ESPECTADOR
Estoy tratando de transcribir tan textualmente como sea posible los

pensamientos, con fapeticinne_s y todo, porque en ellas anida la perso-
nalidad de Alcon (y del nifio que hay en él). {También usa pantalones

cortos cuando va al teatro? (Es espectador virgen? “Me parece que es .

dificil, para nosotros, ser espectadores. Por eso son feas las noches de
estreno. No es un hecho teatral lo que se produce alli porgue somos
conocedores —o creemos que somos conocedores— gue vamos a ver como:
hicieron otros lo que podriamos haber hecho nosotros. Se produce de tal
modo esa cosa tan molesta como es trabajar, no para el pdblico, sino
para conocedores. Yo no sé si puedo ver un especticulo como lo hubiera
visto si no fuera actor. A veces, raras, creo que si. El otro dia fui a ver
Butley y vuelvo al tema. Me emocionaba, aparte del argumento de la
obra, por verlos a Lito (Cruz), o a Norberto (Diaz) o a las chicas 0 a
Hugo (Arana) trabajando con tan profunda honestidad".

Retorno a otra palabra clave. iLa honradez es, entonces, una de las cali-
dades principales del actor? “Si, de las personas o del actor. Es igual,
porque no se puede separar una cosa de la otra. Los mismos defectos que
tenemos como actores son los que tenemos como personas. Esto siempre
me lo decia Gandolfo y creo que es una verdad muy grande. Las inhibi-
ciones que poseemos como personas son las que tenemos en el escenario,
los limites que creamos son los que nos imponemos nosotros mismos
como seres. En la medida en que un hombre vive ms libre (otro retorno
a las fuentes—EAS) y més en contacto consigo mismo, es mas capaz de
expresar a otro ser. Poder mirar con lupa lo bueno y lo malo que tene-
mos. Eso se ve en el escenario también. Ademaés, creo que ya lo dije
antes”. No importa. Vale como credo.

Si tuviera todo el tiempo, la direccidn y las garantias financieras, hay
alguna obra que le gustaria hacer? “Muchas, muchas, ahora, por ejemplo
la que voy a hacer. Lorenzaceio es una pieza elegida desde hace mucho
tiempo por mi. Nunca me habfa atrevido a interpretarla porque me pare-
ce que es un personaje muy, muy dificil. Ahora se dieron las condiciones
de que un director como Omar Grasso tenga fe en que yo pueda hacer el
personaje. A mi vez, me siento mas maduro para hacerlo”.

iComo se acepta, si es que se acepta, el trdnsito de galdn a actor de
cardcter? (Asi retorno al punto de partida, a guisa de despedida) {Hay
algo que le dice a uno que ya no puede, no debe ser galan? “A mi nunca
me gustd, por suerte, ser galan. El dia que no lo pueda hacer, estaré mas
contento. Todavia cuando me llaman me pregunto si sera para hacer de
galén, porque ya no me divierte. Galdn es divertido en la vida, porque en
el cine son bastante tontos los galanes. Y Yo tuve unos afios en que traba-
jaba mucho porque fotografiaba linda pero después Torre Nilsson creyd

\que yo,tenia condiciones par: otra me tolpara.Un

4 60006 4D o s - Kbl e phods ey
saliendo lindo pero, afortunadamente, no me llaman ya para galdn. Me
gustaria cerrar el ciclo con La muerte de un viajante. Creo que es lo Giti-
mo que haria en teatro. Cuando veas que voy a hacer este Miller, sera
que ya, ya estd hien".
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Una evidente falta de espacio en la ante-
rior entrega de “PAJARO DE FUEGO”
impidié dar cabida a varias criticas, con
sus respectivas fotos. Queremos rescatar
una de ellas aunque ya haya bajado de
cartel. Se trata de “‘Vecindades” de
Maximo Soto. No porque sea mejor que
otras sino por una calidad que luce, casi
diria, con orgulle, el hecho de ser distin-
ta. Ademas de, claro, argentina. Y en el
légamo ambiente un grito de Ipiranga
suena a balsamo.

Por otra parte, estando este niimero en
mdquina, recién se ha iniciado con fuer-
2a la llamada temporada oficial. Ello nos
permitird dedicar la presente seccion, en
su totalidad, al panorama escénico en el
préximo niimero.

“VECINDADES"
Y LAIMAGEN DEL
ESPEJO

Miximo Soto, con Vecindades en el
Payr6, demostré que una opera prima
uede ser un logro de buen cuiio, exce-
ente factura literaria, con un ping-pong
verbal 1ue no decae e influencias de la
gravitacion de un Beckett o de un Pin-
ter: un acto que, a su vez, es una suerte
de tour-de-force para las atrapantes po-
sibilidades de corporizadores tan disimi-
les como notables. Aqui, en esta historia
sin salida, un juego para dos se amplia
con la incorporacién de un tercer perso-
naje. La verborreica explicacion del
Fro rama nada tiene que ver con lo que
a facundia imaginativa del espectador
puede desglosar de la presentacién,

Lo que vale es un ejercicio, una expe-
riencia que Laura Yusem hilvana con
msﬂpr resultado en lo visual que en lo
auditivo. No le da tiempo a la letra,
distrae con abrumadores efectos sonoros
gue oscilan entre Mac Laren Y un
ensurround de pesadilla y descuida
situaciones claves. Por el contrario, pare-
ciera disfrutar del ralentando, enfatizan-
do asi un impecable strip-tease, las
penﬁacias chaplinescas, mas que lau-
relyhardianas, de los protagonistas mas-
culinos en sus pausas y, en general,
frenando lo que, a gritos, pide velocidad.
Cuando, musicalmente, la parafrasis
irrumpe con Tea for Two o La vie en
rose, se vuelve a la puesta jugosa.

En ella una dactil, aspera y/o tierna
Ana Maria Castel da la réplica.aun pro-
digioso Carlos De Matteis, por una vez
rescatado de sus encarnaciones habitua-
les, a un felizmente descorchado y que-
rible Salo Pasik, alejado de tantas coci-
nas y enfrentado con un juego comparti-
do apasionadamente, La,pantomima se

ejo y, a fe mia, la imagen reflejada
mucho para pensar y mds para
esperar de Soto, siempre que sepa man-
tener un recto y dificil camino.

i gﬁnﬁ'm &y dle Ide




QUINTA NOTA

Durante la Colonia, los sainetes de ori-
gen hispano obtienen gran repercusion
popular. Particularmente los del pintu-
rero Ramoén de la Cruz. Sin embargo,
existen varias petipiezas que pueden
pertenecer a autores criollos, es decir,
espafoles-americanos. Una de ellas pue-
de ser “El amor de la estanciera”, que
data de los afios finales del siglo XVIII.
Es un sainete campesino-ganadero, con
personajes tipicos, y si el argumento que
desarrolla no es original, si posee parti-
cularidades que hemos destacado en la
primera nota de esta serie.

Durante las luchas por la emancipacion,
en 1818, se conoce “El detalle de la
accion de Maipu”. Ambito y personajes
corresponden, también, a nuestro campo
ganadero, y se destaca por tener el cardc-
ter de un “apropésito” patriético. Por
esos mismos anos aparece “‘Las bodas de
Chivico y Pancha”, sainete que, de algu-
na manera, retoma la trama simple de
“El amor de la estanciera’, aunque su
lenguaje es mucho mas cefiido y firme.

Estos tres tituios —existen otros— pue-
den sintetizar los antecedentes de un
género que, después de un largo reman-
50, irrumpe en nuestra escena mas popu-
lar, con violencia inusitada, al concluir
la centuria anterior. Empero, las antece-
dencias sefaladas, valiosas desde el pun-
to de vista histérico-teatral, nada tienen
que ver con la irrupcién finisecular a
que aludimos.

No ha faltado, entretanto, alguna obrita
con propuestas y regustos saineteriles,
pero lo cierto es que hacia 1890 se pro-
duce un nuevo punto de partida del
sainete entre nosotros, el que, a diferen-
cia del primitivo, se afinca en los con-
ventillos ciudadanos y transita las calle-
jas de tierra del arrabal, en expansién
acelerada, y tanto su tirqlog fa como su
groblemética son decididamente porte-
as.

E|™"génera/chico™

hispano

En 1880, y tras duros enfrentamientos y
polémicas violentas, Buenos -Aires se

convierte en Capital Federal de la Rep-
blica, y abre an mds sus puertas costa-

EPOCAS DEL TEATRO

ARGENTINO

Antecedentes del sainete porteiio

neras, ya bien abiertas desde la Consti-

tucién de 1853, para que pueda pasar-

por ellas, sin destrozarlas, el aluvion
inmigratorio. Se compone de seres car-
gados a granel en puertos lejanos, que
hablan lenguas diversas con sus dialectos
y jergas, y llegan desbordantes de sue-
fios por cumplir y con unas ansias tre-
mendas de *“hacer I’América”. Es con
estos italianos y espafioles, pero también
franceses, polacos, turcos y ‘‘rusos”
—como se llama a los judios de cualquier
pals europeo—, que se engendra, sus-
tancia y conforma nuestro sainete.

En las casonas de inquilinato de la zona
sur de la ciudad y por las orillas de un
suburbio laburante y bravio, a la vez, se
empiezan a vivir las escenas pintorescas
y graciosas, que pronto habrdn de ser
ltevadas al escenario por los primeros
zarzuelistas criollos. La inmigracién
aporta, pues, la materia prima en vivo, y
para llevarla a un escenario sblo hace
falta darle forma.

Nuestros primeros “‘revisteros’ o zarzue-
listas criollos —Miguel Ocampo, Justo S.
L6opez de Gomara, Nemesio Trejo, Enri-
que Garcia Velloso, Ezequiel Soria—, se
valen de los modelos y ensefianzas que
les facilita el “‘género chico” espafiol que
se ofrece en Buenos Aires, al mismo
tiempo que, con singular destreza e inge-
nio, utilizan a los artistas peninsulares
para lograr los traslados. Pues lo que
hacen nuestros autores, por entonces, es
hallar las equivalencias de los barrios
bajos del Madrid zarzuelero, con sus
chulos, chulaponas y verbenas con mu-
chos chotis “bien agarrao”, en los com-
padritos, percantas y bailongos locales,
primero con habaneras y luego con los
cortes y quebradas del tango arrabalero.

El “género chico” —manera displicente
de nombrarlo, para que no se confunda
con el “‘otro”, que por ser mas extenso
se supone ‘grande’, sin caerse en la
guenta-de que puede resultar muy abu-
Trido— lagra /matable, dtraccion-en tada
Espana, pero’es conClia Gran V jd "que
produce un fabuloso suceso. Se estrena
en Madrid en 1886, pero pronto recorre
la peninsula toda y, al afo siguiente, se
ofrece en Buenos Aires con éxito seme-
jante. Pero es desde las representaciones

Abelardo Lastra, uno de los intérpretes mds
capaces.y populdres del “género chico’’ hispa-
o) da. fue tambiénl del auestro\teatra. Hoste
que fallecié repentinamente en escena, mien-
tras caia el telon final sobre el estreno de “El
chiripd rojo”, drama lirico de Enrique Garcia
Velloso, con misica de Antonio Reynoso.
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que se realizan en 1889, que el “‘género

chico” incita a nuestros autores a vol-
verse zarzuelistas criollos. Ese mismo
afo, Lopez de Gomara, escritor espafol
radicado entre nosotros, termina “De
paseo en Buenos Aires”, una “revista
callejera” como ‘‘La Gran Via”, con
diferencias geograficas y en los tipos,
claro, y que en vez de aludir al trazado
de *‘la gran via' que va a cruzar Madrid
evitando la Puerta del Sol, se refiere y la
lleva a escena, a nuestra Avenida de
Mayo, que se encuentra en proyecto.

En esta etapa, durante la cual los auto-
res del zarzuelismo criollo tienen muy
presentes las condiciones y caracteristi-
cas de los artistas hispanos, entre las
obras mds tipicas del *‘género” (y pron-
to llega de Madrid ese otro hito, por
atraccién e influencias, que es “La ver-
bena de la Paloma”), pueden verse y se
acogen, con gran entusiasmo, piecitas
locales como “La fiesta de don Mar-
cos’’, de Trejo; “Justicia criolla”, de
Soria, y “Gabino el mayoral’’, de Garcia
Velloso, animadas por elencos peninsu-
lares en los que intervienen intérpretes
muy populares como Abelardo Lastra,
Rogelio Judrez o Irene Alba. Esta Glti-
ma, celebrada tiple, tiene a su cargo la
animacion de Gabino, compadrito por-
teno cobrador del tranvia a caballos, de
la zarzuelita de Soria.

Ante esta situacién se hace doblemente
significativa la labor que se cumple, en
los distintos planos, aunque habra de
aumentar las resonancias de las obras de
nuestros autores cuando los Podesta
que, como ya se ha visto, vienen del
circo y de lasrepresentaciones del drama
gauchesco, y se muestran cada vez mds
capaces en su condicién de intérpretes
criollos, abordan, ellos también, el zar-
zuelismo y el sainete de los creadores
locales. ““Gabino el mayoral’, de Garcia
Velloso, y ‘‘Canillita”, sainete de Flo-
rencio Sanchez presentado en Rosario,
en 1902, por una compafiia espafiola de
zarzuelas —el pibe Canillita fue animado
por la tiple Julia lfiguez—, consiguen
éxitos rotundos cuando son repuestos
por los Podestd. Aun mas, es a partir de
esta Gtlima reposicion que en ambas
margenes del Plata se da el nombre de
“canillitas” a los vendedores callejeros
de diarios.

Es de destacar, ya a este respecto, que
en 1898, y aun en el picadero de un
circo (el General Lavalle, que se hallaba
en la esquina de las calles Libertad y
Tucumadn, en donde hoy se levanta la
Escuela Roca), los Podestd estrenan
“Ensalada criolla’, “‘revista’" teatral del
uruguayo Enrique De Maria, que lleva
musica del portefio Eduardo Garcia
Lalanne, en momentos en que, por lo
comdn, los compositores espafioles del
zarzuelismo son los colaboradores musi-
cales de nuestros autores. E_importa
sefalar que en una de las escenas, la de
“los tres cuchilleros’’, no sélo se traslada
la tan famosa de “los tres ratas”, de
“La Gran Via", sino que, ademds, la
celebrada, “jota’ de los *‘tres,solemnes y
gigantescos canallas™, comortosmombra
con“admiracién Federieo “Nietzsche, ‘se
transforma en compases de tango arra-
balero que se cantan y hailan, de manera
muy zarzuelera, por cierto.

LUIS ORDAZ
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Savoy le permite disfrutar del intimo placer que produce
una bodega propia. Y la satisfaccién de saberla completa.
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de categoria, Savoy es el mejor negocio para usted, y
para su empresa.
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El Rotativo del Aire.

La actualidad por Rivadavia. De lunes a lunes. A cada instante.
Durante las 24 horas de programacion. Con el equipo periodistico mas brillante
de la radiofonia argentina y con corresponsales en todo el mundo

Este no es un programa. ‘
Es Rivadavia misma: plena informacion.
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Armando Rapallo

Novedades
en

Nueva York

Que Paris y Londres pueden ser consideradas, gustos aparte, dos de las mads impor-
lantes capitales artisticas del mundo, es algo que estd lejos de toda posibilidad de
discusion, a niveles serios, se entiende. Pero que Nueva York se ha convertido desde
hace muchos afios en el centro de mayor relevancia en ese aspecto, es algo que nadie

se alreveria negar bajo ningin concepto. En

El fabuloso catdlogo neoyorquino, fiel reflejo de esa realidad incuestionable, sigue

materia discogrifica sucede algo similar,

siendo apabullante, envidiable. Dia a dia se incorporan al mismo innumerables regis-’
lros de alta calidad —nos referimos solamente al repertorio -clasico, ya que en el
terreno de la misica popular las cantidades de DPlacas diarias son alarmantes— graba-
ciones que alguna vez se intorporaran, por casualidad o capricho, a los catalogos de
otras partes del mundo, generalmente menos agraciadas. -

Dar una idea de todo lo que puede adquirirse en Nueva York en esa materia excede
largamente posibilidades habituales de espacio. Bastaria recordar que por el enorme
monsiruo de cemento norteamericano pasan semanalmente los mas grandes intérpre-
tes musicales de todo el mundo. Muchos de ellos registran su paso en el disco. Dare-
mos algunos ejemplos acerca del material editado, tomando al azar un periédico (no
es un dlario cualquiera, claro, ya que dedica cuarenta voluminosas paginas al espec-

tdculo artistico en su seccidn dominical)

. En el New York Times del tercer domingo

de marzo de este afio figuran: Viadimir Horowitz, Karl B6hm, Montserrat Caballé y

José Carreras (ambos firmando personalmente sus discos en el impresionante negocio
de Sam Goody), Elly Ameling, Riccardo Muti (el director de Opera mas codiciado de
fq actualidad) y sus versiones de “Tvin el terrible” de Prokofiev y algunas de sus obras
liricas mds preciadas. Todo esto —Y muchisimo mds— a precios muy accesibles.

Esto no es, por cierto, Ppropaganda gratuita,

Es una triste realidad para los infinitos

melémanos argentinos que deben pagar por sus ediciones locales nuevas, precios mds
caros. Algo que mereceria andlisis profundos, tal vez algo alejados del espiritu de

estas columnas.

GEORGE SZELL HORQUESTA DE CLEVELAND
ian‘-.il.ma::::,;:mm. -
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Los primeros meses del afio mostraron
una vez mds un retraimiento en la edi-
cion de discos en general, y de musica
cladsica en particular; un hecho comiin
en nuestro verano. Apenas cuatro sellos
locales, entre los pocos que dedican
algun esfuerzo a ese repertorio, presen-
taron ejemplares dignos de elogio. Es
importante sefialar la mejoria experi-
mentada en el prensado y presentacién
de muchas ediciones, algunas franca-
mente lujosas. El sello RCA Victor,
exhibiendo nuevamente desde el afio
pasado el estupendo material de la em-
presa francesa Erato, presenté un mag-
nifico LP con tres obras religiosas de
Antonio Vivaldiy cuya edicion coriginal
recibietd ‘el (Gran Prefio (del Disca_de
Francia, un galardon ambicionado por
todas las grabadoras internacionales por
su especial significacion. Justamente este
disco local merece un péarrafo aparte por
la cuidada presentacién, auténticamente

@tuosa. por el digno prensado y corte

CRITICAD

de los ejemplares, y naturalmente por la
excepcional calidad musical de la version
del director Michel Corboz al frente del
Ensamble Vocal e Instrumental de Lau-
sanne. De Corboz ya conocian nuestros
discomanos sus excelentes registros an-
teriores para el mismo sello del Requiem
de Mozart y de la Misa de Gloria de
Giacomo Puccini, y en esta nueva mues-
tra de su maestria recrea con absoluta
propiedad el estilo vivaldiano, apoyado
en instrumentistas, masa coral y solistas
de notable equilibrio. El Gloria en re
mayor, el Kyrie y el Credo, de diversas
concepciones dramaticas, se incorporan
a nuestros catdlogos en este primer vo-
lymep de obras eclesidsticasydel Upreté
w0ss0™, ‘cuya ledicién ihtegral contimuars
préximamente.

Son igualmente dignos de sefialarse las
presentaciones del “Fidelio” de Beetho-

SCOGRAFICA

ven en el registro de Karl Bohm, la
exquisita soprano galesa Gwyneth Jones
en el rol protagénico, o la imponente
presencia de Herbert Von Karajan com-
pletando el registro integral de las sinfo-
nfas de Brahms con su notable versién
de la cuarta. El sello inconfundible del
gran maestro hingaro George Szell, con
la sinfénica de Clevéland, dota a cinco
de las més populares oberturas de ope-
ras de Rossini de buen gusto y virtuosis-
mo orquestal fuera de lo com(n. De
Grieg se conocié la magnifica version
de varias de sus canciones por la gran
soprano sueca Elisabeth Séderstrom, de
quien sdlo debemos lamentar que nunca
10 Maya visitadp|hasta ahofa) [Ef panb!
rama puedé completarse’con la aparicion
de un estupendo disco del eximio pia-
nista Vladimir Horowitz, recreando la
gran sonata opus 14 de Schumann vy la
quinta de Scriabin, en grabaciones to-
madas en vivo en su célebre gira de
conciertos de la temporada 1975-1976. |




Bernardo Ezequiel Koremblit

PIMPOLLOS SENORAS MAYORES

Avyer viajé en colectivo. (epiléptico, natural-
mente) y en la “intersecciébn de las calles”
(expresion que no tomo de Paul Valéry sino
del Cronista Policial Desconocido) iGuardia
Vieja! (la Comisién Vecinal Pro Buen Decir
realiza moralizantes gestiones por gue se la
denomine iCuidado, Madre! ) y iGrito de
Asensio!. ascendid una sefiora muy asefiorada
que siempre va en coche y siempre estd mo-
jada: era, y creo que sigue siéndolo, porque
esto ocurrié apenas ayer, y si la psiquis, el
somatismo, las vitaminas y el psicoanalisis no
la abandonan, é{por qué no habria de conti-
nuar siéndolo? , una mujer no precisamente
metida como cufia en el siglo pero un tanto
mas o menos casi aproximadamente mayor,

Pero muy interesante,no por su estado sino
por esa expresién no comun y seductoramente
misteriosa que tienen algunas mujeres, ese
ne sé qué que para los hombres sagaces es un
si sé qué a la vista, como un contrabando
descubierto. Esta dama femenina que subi6 al
micro tenia alrededor de 50 (digo alrededor
pero no sé cuantas vueltas), y era tan encanta-
dora, tan fascinante, que un ciego le cedit el
asiento. Una mujer asi ¢puede considerarse
“mayor’’? Es lo cierto que, como dejé dicho
el sabio rey Salomén, “nada nuevo hay bajo
el sol"", y aunque ayer fue un dia nublado, ella
demostrd que nada es viejo ni antiguo y ni
siquiera mayor si la atracciéon y el hechizo
personales subsisten y se mantienen contra los
finos, finitos rios del tiempo en el rostro
{quiero decir las arrugas) y contra las adversi-
dades del desencanto, las decepciones y los

{desengaqios, de la experiencia. A mi me parece

QUe @ra mdjer s€ autoconsidersa may Bt tdando
cree Gue en la paz de uha &xisteRcia junto 3l
fuego de la chimenea, el retraimiento respecto
del trato con los demas y el no afrontar lo
nuevo, "o sea'” (lo digo asi para estar a la
moda, ¢évio? ) tener un espiritu de clausura

Cﬂes que un espiritu de inauguracion, le daran

tranquilidad, seguridad y paz. Entonces, con
pedagogica v edificante intencién, le digo:
Sefiora o seforita o viuda o divorciada o ese
estado que es la indecision de no tomar ninglin
estado: Los barcos estdn seguros en el puerto,
pero los barcos no han sido construidos para
eso, éno?

Y se es mayor a toda edad y se tiene un com-
plejo,de inferioridad si la mujer se mantiene
expectante y hace y se hace preguntas en vez
de dar respuestas (afirmativas) a los intensos,
urgentes, turgentes y urentes llamados de la
vida, el mas importante y ululante de los cua-
les es el amor. Las cléasicas preguntas cuando
le hablan de alguien: a los 20, “¢{Cémo es?"’;
a los 30, “iqué es?”, y a los 40 "i{dbnde
esta? . Pero a los mismos 40 o 50 o decidida:
mente 60 —edad en gue debe tomar ejemplo
del colectivo del mismo numero, que parece
el rayo que no cesa del paroxismal Miguel
Herndndez— no es mayor cuando sabe que en
la vida nos salvamos o entregandonos o hu-
yendo: huyendo de esa flema, esa pachorra
que consiste en el desinterés por los regalos
de la vida y los obsequios vivificantes y hu-
mectantes del destino, y ya se sabe que quien
tiene flema tiene también carraspera y expec-
toracion; y entregandonos para alcanzar la
recompensa de las dulces compensaciones.
Se es mayor cuando, al sonar el timbre, se
acude a la puerta con el aspecto severo de
ama de llaves de Sherlock Holmes o secretaria
de Somerset Maugham con el lapiz entre los
cabellos o como flecha en el rodete, sin con-
siderar_gue quizas quien llame sea un principe
multicelor ~y \ne, selemente azll. la-sutil v
apasionada-Colette), UaCmas grande gicritora
de la France éternelle, tard6 81 afos en vivir
y en morir, ¥ poco antes de irse a la editorial
del otio mundo bailaba con sus amigos la
polca marinera, la polca pizzicato, la polca
rumana vy la polca miseria, y lo Gnico que

tenia de mayor era el entusiasmo por la lite-
ratura vy la esperanza depositada en la indexa-
dora financiera de las nuevas sensaciones. La
innovadora Coco Chanel no llegd a centena-
ria (pues no hay mal que cien afios dure) pero
vivid tanto como quiso y nunca fue mayor,
como no lo es nuestra Victoria Ocampo, que
es académica, si, pero si por ella fuera no
tendria para qué serlo y menos ain acaendé-
mica como ciertamente no lo es. Finalmente,
creo que la receta para no ser nunca mayor
consiste en comer frugalmente, caminar mu-
cho, tener curiosidad e interés por todo y no
confesar la edad. Aunque, respecto del salu-
bérrimo y eucrético aerobismo, cuando le dije
a una sefora (que no queria ser mayor) que,
después de comer, caminase unas 20 cuadras
antes de ir a dormir, me contestd: 'No, {para
qué? Si yo tengo el dormitorio pegado al
comedor’’. Indudablemente, cuanta verdad
hay en las palabras de ese viejo zorro sabio de
La Rechefoucauld: “Los viejos locos son méas
locos que los jovenes'”. Ademas, y como digo
siempre, solamente envejecen los viejos. Por
altimo (gue no es lo Gltimo, pero ahora lo es
en homenaje a la memorable declaracion de
Gracian, segin la cual lo bueno, si Koremblit,
dos veces bueno) tengo un buen consejo para
la mujer que por su espiritu afiejo (la mujer-
borgofia, como la princesa Ivonnne de Gom-
browicz) no puede dejar de ser mayor porque
va es profesionalmente mayor: Cuando se ha-
lle a solas ante el espejo en la intimidad del
boudoir digase en el mas inteligente de los
soliloguios: *“Ya que no puedo ser eternamen-
te joven, me contento con ser eternamente
mayor. Por lo menos, seré longeva’’. He aqui
a la mujer mayagr, pero optimista y con fe en
eNespicitu de las\inayguraciones-antesque en
ol 'de'1as claustiras: "Y' puesto que aetualmenfe’
los jovenes irrespetuosos han creado el voca-
blo vejeta (conociamos solamente el masculi-
no de vejete), le digo a la sefiora supuestamen-
te mayor: la que vegeta, con g, es, si, vejeta,

con j. J
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Marruecos, Tunez vy los estudios cinema-
togréaficos romanos. Escenarios naturales
y "sets” elegidos para el rodaje de una
superproduccion de costos “hollywoo-
denses” urgida por el magnate de la tele-
vision britdnica Lord Lew Grade, una
de las personalidades mas inquietas del
mundo del espectaculo mundial, una
especie de Gran Zar del “show’’ que es,
entre otras cosas, el poseedor de la
mayoria absoluta de los derechos sobre
la Pantera Rosa. Cientos de actores de
cartel, miles de extras, escenografias y
vestuarios de primerisima calidad. Todo
un mundo movilizado para ser puesto a
las 6rdenes de uno de esos artistas tota-
les (que ain quedan) a la manera de
renacentistas minuciosos y auténticos
conocedores de las- méas variadas artes
audiovisuales. La produccion de ““Jests
de Nazareth’ fue realizada en coproduc-
cion entre la ITC de Londres, la RAI-TV
italiana y la NBC norteamericana, esta
Gltima aportando sabrosos délares en
concepto de distribucion para el gran
pafs del norte. Todo este mundo puesto
en marcha para satisfacer los requeri-
mientos de Franco Zeffirelli, visitante
hace un mes de nuestro pais, en ocasion
de estrenarse en Buenos Aires la primera
parte del monumental film.

Un artista completo -

Franco Zeffirelli naci6 en Florencia el
12 de febrero de 1924. Una vez finaliza-
da la Segunda Guerra Mundial, en la que
tomé parte activa como guerrillero con-
tra las fuerzas nazi-fascistas, intenté sus
primeras armas en el terreno de la Ar-
quitectura, pero% pronto se embarcod
p

gar t
Arehive,
Luchino Visconti de “Crimen y casti-
go"’, adaptaciéon de la novela de Dos-
toievski. Un gran afecto vy solidas razo-

nes artisticas lo ligarian desde ese mo-

84

mento al genial recreador del cine, el
teatro y la "‘régie” operistica, colabo-
rando con Visconti como asistente de
direccion en “‘La terra trema”, “‘Bellissi-
ma"” vy la incomparable ““Senso’’, asis-
tiéndolo igualmente en teatro y plas-
mando celebradas escenografias para
muchas de sus puestas, entre ellas las de
“Un tranvia llamado deseo’” de Ten-
nessee Williams y “'Las tres hermanas”
de Anton Chejov.

Esta obra constituyé en su momento
una especie de obsesion para Zeffirelli,
a quien tuvimos oportunidad de entre-
vistar en la primera mafiana que paso
en Buenos Aires. “Quise filmar la obra
de Chejov, pero no encontré eco sufi-
ciente, al igual que para otro proyecto
ambicioso, el "“Galileo” de Bertolt
Brecht. En este caso pensé en dos acto-
res fundamentalmente, Laurence Olivier
o Marlon Brando: con ninguno de ellos
fue posible contar.

Teatro y pasion

Zeffirelli asume con auténtico apasiona-
miento todo lo referente al teatro vy al
teatro musical. Tal vez mas que al cine, y
mucho més que a la televisién. “El tea-
tro es un rito. No hay nada cornparable
al verdadero sentido mistico de la “'reci-
ta"”, de la representacion cldsica. El cine
es muy distinto, y qué no deberiamos
decir de la televisidn, un modo de expre-
sibn que traiciona constantemente el
medio transpuesto”. Le preguntamos
cual debe ser, en su concepto, el sentido
del cine en profundidad, como medio
exprgsivo. “E| cine debe crear un espa- .

storicey de thayistas-Aronnt

siempre de cosas de las cuales participe.
En el teatro, por su parte, el publico es
muy activo, €l forma parte integrante
del espectéculo”.

LEFFIRELLI EN BUENOS RIRES

Un recuerdo especial para la representa-
cién teatral surge cuando le inquirimos
opinion acerca del “Jesucristo Super-
star”. “El film de Jewison no me gustd
tanto, en él no se justificaba el enfoque
de la inocencia, la encuentro excesiva-
mente especulativa. Muy diferente fue
la impresion que tuve ante las represen-
taciones teatrales en Nueva York y en
Londres. Eran magnificas, como lo es la
musica de Lloyd Webber. Pero en cine
faltaba algo, tal vez la Fe, o el sentido
Gltimo del “misterio” a la manera me-
dieval”’.

Casi ni nos acordabamos de su “Jesis
de Nazareth”, hasta tal punto le entu-
siasmaba referirse al teatro v a la opera.
¢Cudl seria el Jesucristo filmado que
Zeffirelli respetaba mas? Indudablemen-
te no serian ni "Rey de Reyes’ ni “’La
mas grande historia jamas contada’’.
“El "Golgota” de Julien Duvivier, una
pelicula poco difundida, en la que Jean
Gabin, entonces muy joven, componia
un magnifico Pilatos., Era un film de
gran pureza expresiva, rodado en hermo-
sos exteriores de Provence. Un film
realista, basado técnicamente en luces
reflejadas. ¢EI ""Evangelio” de Pasoli-
ni? Bueno, no soporto en general a
Pasolini como cineasta. Fue un gran
poeta, y deberia haberse dedicado solo
a esa actividad, sin abdicar de sus
principios’.

Opera y cine

Nos interesa pecialmente conocer su

IS arfo\F 46 FEGH P
mediato 'nos aclar6 muy bien que su

"Boheme" sélo lo conté como régisseur.
“No la dirigi —decia mientras un gesto
expresaba claramente su desagrado—
pero quiero hacer muy pronto un gran



film sobre la 6pera, ese film grandioso
que este género merece y que nunca se
le ha ofrecido desde el cine. Sera sobre
los Gltimos dias de Maria Callas, la gran
Callas, a la que debia haber dirigido en
cine en “Tosca’ (que hicimos en el
Covent Garden de Londres). Su prota-
gonista serd la actriz griega Irene Papas
y serd una coproduccion griega, italiana
y francesa’’.

A Zeffirelli no le interesan demasiado
las peliculas operisticas realizadas hasta
ahora. Le recordamos los films realiza-
dos cuando Rolf Libermann era director

de la Opera de Hamburgo. Ni siquiera el
"“Wozzeck” (al que elogiamos cinemato-
graficamente) le parecio ideal. “Wozzeck
se presta mas que los otros por su estilo
recitado, pero le repito que ain no se ha
filmado bien ninguna 6pera”.

Zeffirelli ama la 6pera sin disimulos. Le
hablamos de sus célebres "‘régies’” vy es-
cenografias y denuncia inmediatamente
dos sugestivas preferencias: “'Falstaff” y
“Don Giovanni*’. “Las hice cinco veces
cada una. “"Don Juan' es la que mas
satisfacciones me dio, y una vez Callas
hizo Dofia Elvira conmigo. Pero no po-

dré olvidar jamds su “Tosca” (vuelvo a
lamentar no haberla filmado) y es por
eso que ahora exijo la grabacion en
“tape’’ de mis puestas en escena para
transmitirlas por television y para que
queden plasmadas en la imagen. Son un
documento (nico, pero para mi mucho
mé&s importante ain que un film cual-
quiera de los realizados desde ““La tiere-
cilla domada”. Cuando nos despedimos
no se sabe con certeza si se cumplira el
suefio de tantos melémanos y aficiona-
dos teatrales argentinos: Ver en Buenos
Aires una puesta de Zeffirelli. "El Tea-
tro Coldn vera una de ellas, sequramen-
te, en la temporada 1980, para el cuartio
centenario de la fundacion de Buenos
Aires”. La noticia se confirmé, asi como
podria confirmarse su presencia en algu-
na temporada del Teatro San Martin,
como director teatral, tal como nos lo
anticipara poco antes de su visita su
director Kive Staif. Opera, teatro, cine,
TV. Escenografias y vestuarios. Activi-
dades multiples de un artista polifacéti-
co para quien el artista renacentista al
gue aludiéramos al principio no tiene ya
cabida en este mundo actual. ""Ya no
hacen falta —nos dice con cierta nostal-
gia— ni existen razones sociales que lcs
justifiguen en medios altamente especia-
lizados”'. Lo afirma pero, estamos segu-
ros, no debe quererlo, mientras sigue
aferrado, con su ejemplo, a sus fntimas
convicciones, muy renacentistas por
cierto.
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Desde hace cincuenta afios, un nlicleo
gue ha ido aumentando con el tiempo,
de especialistas, aficionados casi profe-
sionales y allegados de alguna manera al
cine, se reane en el mes de abril para
otorgar los premios mas codiciados de
la historia de la cinematografia. E|
ansiado Oscar de la Academia de Artes

wood, una dorada estatuilla que provo-
cd, provoca~y seguird prqvocando espe-
ranzas y desazones, alegrfas y senti-
mientos de injusticia constantes, es
ofrecido cada afio a la consideracion de
un extrafio jurado “ad hoc’ compuesto
por muy heterogéneos integrantes. La
primera de sus ediciones (los lauros co-
rrespondian a la produccién 1927-28,
pero la primera ceremonia tuvo lugar el
16 de mayo de 1929 en el Hollywood
Roosevelt Hotel) reunié solo a doscien-
tos cincuenta asistentes, y los premios
eran conocidos de antemano. No ocurre
asi desde hace muchos afios, dando
origen a una fastuosa fiesta a la que
concurren miles de personas, y a la que
tienen oportunidad de apreciar varios
millones de teleespectadores en todo el
mundo. Mucho se ha escrito sobre la
importancia conferida a esa ceremonia
en lo que concierne a la inevitable pro-
mocidn artistica vy las consecuencias
que tiene para una industria tan pode-
rosa obtener una de las tantas distincio-
nes otorgadas. Los igualmente podero-
sos intereses econdmicos de las grandes
empresas productoras, que invariable-
mente se reparten los premios afio tras
afio, privan terminantemente sobre otra
clase de intereses, aquéllos que deberfan
estar mas de acuerdo con las finalidades
ultimas de una auténtica Academia,

Un balance exhaustivo de lo actuado
hasta el momento permitiria establecer
que la justicia fue, en el Los Angeles
filmico, muchas mas veces ciega que
ecudnime. Pero ciega o miope, errada o
no, la justicia hollywoodense estuvo
siempre condicionada por factores extra-
artisticos multiples, por una a veces
increfble falta de sentido comtn. Como
cuando se prefirié la indudablemente
hermosa " iQué verde era mi valle! ** de
John Ford a una obra maestra, para
muchos uno de los films realmente anto-
légicos de toda la historia, nada menos
que al “Citizen Kane”, aqui conocido
como “El ciudadano” de Orson Welles.
Cinco estatuillas para el film de Ford, y
sélo una, la del libreto original, para
"El ciudadano”. O como cuando, trein-
ta.ands después, se.divekpremio mayor
dl un. lefectista’ “‘policial” “"€ohtacto €n
Francia”, muy bien filmado, por su-
puesto, con abundante accién y reco-
mendables interpretaciones, anteponien-
do sus relativos méritos a los de “La

.

y Ciencias Cinematograficas de Holly-

Sobre oscaresy

0. Wells

naranja mecdnica” de Stanley Kubrick,
otro “capolavoro’ que establece un ver-
dadero hito en el cine de postguerra.
El film de Kubrick tuvo menos suerte
que el de Welles, ya que no se llevd
ningin Oscar a pesar de haber recibido
cuatro nominaciones fundamentales, pa-
ra el film, el director, el libreto y el
montaje. Cualesquiera de estos rubros
podria haber sido un Oscar seguro, pero
la miopfa llegd aqui a un caso extremo
al no ser ni siquiera nominada la colosal
fotograffa del film.

El andlisis de los desaciertos cometidos
por los responsables del Oscar ocuparia,
seguramente, libros enteros. No puede
extrafiar que la presencia de peliculas
extranjeras en la lucha por los lauros
mayores, haya sido al mismo tiempo
despreciada en la consideracion final de
cada votacién, con la ilustre excepcion
del "“Hamlet” de Laurence Olivier en
1948. El mecanismo selectivo es suma-
mente peculiar. S6lo pueden presentarse
al magno concurso los films que hayan
tenido explotacién comercial en el Con-
dado de Los Angeles durante el afio
considerado para la eleccién. De ese
modaq. pueden producirse jsarezas tales
goma-Jacde/ 1978 ctiande) ['Ghtes]y
stsurros” de Tngmar Bergmafy obra
maestra para todos, incluyendo a los
mas imparciales criticos neoyorquinos,
era relegada (y su genial director en su
rubro) por la divertida pero mucho mas

antihéroes

Harriett Andersson

modesta “El golpe” vy su mediano reali-
zador George Roy Hill. Nadie podria
decir con un mfinimo de seriedad que
Hill sea superior a Bergman. ¢No seria
preferible que la Academia de Holly-
wood, para evitar tanto despropésito, se
cifiera exclusivamente a su propia pro-
duccion, como lo haré este afio, dejando
las peliculas fordneas estrictamente limi-
tadas a su categoria, la que por otra
parte existe desde 1956 entre las que
son objeto de votacién por todos los
miembros de la Academia? En esa
ocasion fue premiada “’La Strada’ de
Federico Fellini, pelicula que hubiera
triunfado con enorme amplitud si hu-
biera concursado con la ganadora, la
efectista “"Vuelta al mundo en 80 dias’*
o el resto de las nominadas entre las
producciones norteamericanas, que in-
clufan “The King and 1" v “"Los diez
mandamientos”, por ejemplo.

Sin embargo, las mayores limitaciones
por el Oscar en su medio siglo de histo-
ria, deben atribuirse a razones de orden
polftico (la exclusién de grandes figuras
caidas en momentanea desgracia por el
mcCarthysmg, y_ sus secuelas) .o de
PoHtisa-cinematografical . Es (obvib | qae
un inconformista de la talla de Sam
Peckinpah debera ser dejado de lado
siempre; o que un Joseph Losey o un
Charles Spencer Chaplin deban poster-
gar, tal vez para siempre en el primer
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caso, las aspiraciones de ser reconocidos
en la tierra donde han nacido o desarro
llado sus actividades. No podré extrafiar
de ninguna manera que los siniestros
intereses del hampa box/(stico hayan
influido decisivamente en un “‘olvido”
poco explicable en 1949, cuando el
antologico film de Robert Wise “The
Set-Up (entre nosotros, “El luchador™)
con Robert Byan en el papel de un
boxeador que no se presta al arreglo de
su pelea, no aparecid en ninguna de las
categorias, en un afio particularmente
flojo en titulos de importancia.

No todo fueron espinas en la historia del
Oscar. Hace poco “'Atrapado sin salida”
merecié su premio, y no fueron pocos
los grandes artistas laureados con auten-
tica ,justicia. Los altibajos de la produc-
cién norteamericana, los avatares de un
sistema que nunca pudo evadirse de los
rigidos canones impuestos por sus pro-
pios exégetas, admitid muchas veces
variantes tan aparentemente insolitas
comoila consagracion de films polemi

o crudamente testimoniales. “"Marty " de
Delbert Mann en 1955, “Nido de ratas”
de Elia Kazan el afio anterior, o mas
recientemente '‘Perdidos en la noche”
de_John Schlesingerjo “"El padrino 11
en 1974, sifvep de cumplide_ejermplolal
respecto. Esperemos que este ano pri-
ven las mejores intenciones y el arte del
comercio puro ceda su paso a la entro-
nizacién de algdn film realmente valioso.

Y llegb por fin la esperada noche del medio siglo. Volvio a presidirla, a manera de inevitable
maestro de ceremonias, el inefable Bob Hope. Y estuvieron presentes desde Gene Kelly y Sammy
Davis hasta las mas viejas glorias vivientes del mundo de la farandula hollywoodense, muchas de
ellas entregando premios, evocando épocas mejores, desde la primera ganadora del Oscar a la
mejor interpretacion femenina (Janet Gaynor) a la flamante septuagenaria Bette Davis, que reci-
biera el galardén dos veces en la década del treinta. Como si sus tres mil integrantes se hubieran
puesto de acuerdo en poner especial cuidado en sus decisiones del cincuentenario, privé en los
fallos para la produccién 1977 un criterio muy alejado de tradicicnales injusticias en favor del
pasatismo y las “modas” dudosas. Contra lo que parecia convertirse en la consagracion de la me-
diocridad {un éxito de “’La guerra de las galaxias”, por ejemplo), la Academia de Hollywood
premi6 contundentemente al talento y la verdadera originalidad. Contra el efectismo se opuso la
reflexién aguda, la satira triunfé sobre lo esquematico y convencional.

Para una reconfortante mayoria, los valores de “‘Annie Hall”, film que en Buenos Aires conoci-
mos con el nombre de ““Dos extrafios amantes’’, prevalecieron sobre el resto de una produccion
siempre interesante pero en la que fueron destacadas algunas peliculas de méritos artisticos
relativos. El film de Woody Allen obtuvo cuatro estatuillas, contra seis conseguidas por “La
guerra de las galaxias”. Pero mientras ésta se llevaba distinciones al vestuario, la direccion
artistica, el sonido, el montaje, la misica original y los efectos visuales especiales, la pelicula de
Allen estaba a punto de igualar un récord solamente producido en dos oportunidades en las cua-
renta y nueve ediciones anteriores del Oscar: los lauros mas importantes al mejor film, director,
actor y actriz principalesy libro original. Con excepcion del premio al mejor actor (obtenido por
Richard Dreyfuss por “The GoodBye Girl”, “La chica del adios”’) el resto del quinteto mas
codiciado fue logrado por “Annie Hall”, incluyendo la interpretacion femenina, que recayo en la
labor de la excelente Diane Keaton, ex-mujer de Allen en la vida real y en la ficcibn de este
espléndido film casi autobiogréfico.

Dos notables actores del cine y el teatro de habla inglesa recibieron los galardones a mejores
intérpretes de reparto. Para Jason Robards fue este el segundo Oscar consecutivo, ya que habia
sido premiado el afio anterior por su actuacién en “Todos los hombres del Presidente” de Alan
Jay Pakula, personificando al redactor en jefe del Washington Post. Esta vez, el gran actor teatral
y protagonista de “La balada del desierto”” de Sam Peckinpah (una memorable interpretacién que
no merecidé en 1970 ni siquiera una nominacion para el Oscar) recred otro personaje tomado de la
vida real, la figura del famoso escritor Dashiell Hammett, en el film *““Julia”, en el que también
actubé Vanessa Redgrave, ganadora del mismo rubro en el sectorfemenino.

Para Woody Allen no debe haber sido demasiado decepcionante que su labor actoral en “Annie
Hall” fuera relegada, ya que tres de los premios fundamentales fueron directamente a sus manos
(film, director y guionista!, una cifra pocas veces alcanzada en la historia del Oscar. Solamente
Orson Welles habia lobrado tantas nominaciones anteriormente, con ios resultados neagtivos

Orson Welles habia logrado tantas nominaciones anteriormente, con los resultados negativos
conocidos, cuando se presentd a la consideracion del mundo del cine con su “Citizen Kane".
Se cerré asi un nuevo capitulo en una historia cincuentenaria que siempre provocd polémicas
agudas y muchas frustraciones. Tal vez la mas notable haya sido este afio la del film de Herbert
Ross ““El momento decisivo” (*“The Turning Point”’), con muchas nominaciones y ningln premio,
ni siquiera menor. Frustracién para Shirley MacLaine y Anne Bancroft (a quienes las encuestas
ubicaban en los primeros lugares de las preferencias de todos), y también para el sello productor,
que habia colocado muchas de sus peliculas en lugar preferencial. Pero posiblemente la mas co-
mentada en todos los circulos haya sido la frustrada experiencia de un film en idioma extranjero
al que todos veian como claro ganador, “Ese oscuro objeto del deseo’ del eterno Luis Bufiuel,
relegado por “Madame Rosa”, del mucho menos importante Moshe Mizrahi. Cuando ambas
peliculas se exhiban en Buenos Aires podramos apreciar cual habra sido el criterio de los electores,
no siempre acertados en la categoria que fuera creada hace poco mas dd veinte afios para premiar
la produccién de origen no norteamericano
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Durante algo. més de dos horas y cuarto,
uno de los artistas mds completos del
universo cinematografico y teatral con-
tempordneo propone una ecuacién fasci-
nante acerca de un tema asumido en la
historia del arte de todos los tiempos
por infinidad de autores, recreadores y
simples ilustradores. La vida de Jesucris-
to, el testimonio histérico y todo lo que
hay de legendario en el paso por la tierra
del Hijo de Dios, asi como un cimulo
de connotaciones estrictamente religio-
sas, han dado origen a multiples versio-
nes filmicas, novelas y obras teatrales, y
la plasmacion pictérica de su figura y de
cuantas la rodearon. En materia cinema-
tografica, las propuestas no han sido
tantas como podria suponerse, o por lo
menos no ha sido excesivamente variado
el espectro de las diferentes posturas
estéticas ante la Pasién cristiana. Del
concepto eminentemente lineal de. las
grandes superproducciones, vacias de
contenido, o mejor dicho, inexpresivas
en si mismas, a la interpretacién socio-
logica de un Pier Paolo Pasolini en su
“Evangelio segiin San Mateo”, median
consideraciones metafisicas profundas
que son puestas en justo equilibrio en
la monumental obra de Franco Zeffire-
Ili, realizada para la television europea,
con un total aproximado a las cinco
horas y media de duracion.

Naturalmente, el célebre “‘régisseur’ y
escendgrafo y muy estimable realizador
cinematogréfico italiano, no ha descui-
dado un aspecto fundamental de su ver-
sién: La misma ha sido concebida para
la television, medio masivo como pocos,
Y Por esas razones, primordialmente, su
lenguaje cinematografico es mucho mas
directo de lo que podria esperarse de un
maestro de la sutileza y el color. El
tratamiento de las figuras evocadas es
minucioso, es cierto, pero no es menos
acertado pensar que Zeffirelli hubiera
podido imbuir a algunas de sus mascaras
de una verosimilitud mayor. Obviamen-
te, todo, o casi todo, se ha centrado en
la imagen de Cristo, y en muy buena
medida, en la Virgen Maria, personaje
que interesa especialmente a Zetfirelli,
como nos explicara personalmente. Co-
mo film televisivo el *“Jesis de Naza-
reth” de Zeffirelli es no sélo inobjetable
sino estupendo. Como cine, estricta-
mente hablando, nos hace lamentar que
los problemas de distribucién locales
hayan privado al pablico argentino de la
vision completa de la pelicula, ya que
solamente se exhibe la primera parte.
Al terminar su proyecciéon, hubiéramos
deseado que ésta continuara, sensacién
que podrd restar interés a aficionados
no tan exigentes. '

Las bellezas formales del film son inter-
minables, desde la espléndida resolucién
de la Anunciacién, las secuencias de los
milagros de la resurreccion de la nifia y
la multiplicacién de los panes y los pe-
ces, hasta el maravilloso final en el
Monte de los Olivos. Pero donde la
maestria de Zeffirelli alcanza auténtico
brillo es en la conduccion de actores,
uno de sus fuertes en todos los terrenos
del espectidculo que ha abordado en su
notable carrera artistica. La figura cen-
tral ha sido confiada al excelente actor
de la TV britanica Robert Powell, el
mismo que nos maravillara en su recrea-
cion de Gustav Mahler en el film de Ken
Russell. Powell da la imagen adecuada,
por lo menos en la seccién del film aqui
exhibida, y tan apreciables como el suyo
son los trabajos de James Farentino
(gran actor teatral) como Simén Pedro,
Olivia Hussey en la Virgen Maria y los
muy notables Peter Ustinov, superlativo
Herodes el Grande, Michael York en el
Bautista, en su mejor actuacion para la
pantalla, y el veterano Cyril Cusack en el
rol del rabino. La Maria Magdalena de
Anne Bancroft confirma sus fascinantes
dotes histrionicas, destacdndose en un
elenco cuya sola enumeraciéon de nom-
bres basta para el elogio seguro.

JESUS DE NAZARETH (Primera parte). Director: Franco Zeffirelli.
Libro cinematogrifico: Anthony Burgess, Suso Cecchi D'Amico y Fran-
co Zeffirelli. lluminacién: Armando Nannuzzi y David Watkins, Mdsica:

Maurice Jarre.
(la Virgen Marr
Earl Jones y Fe

Intérpretes: Robert Powell (Jesucristo), Olivia Hussey
a), James Farentino (Pedro), Donald Pleasence, James
rnando Rey (los Reyes Magos), Peter Ustinov (Herodes

el Grande), Christopher Plummer (Herodes Antipas), Valentina Corte;;e
(Herodias), Michael York (San Juan Bautista) y Yorgo Voyagis (José).
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LA CRUZ DE HIERRO

LA CRUZ DE HIERRO. Titulo
original: '‘Cross of Iron”. Director:
Sam Peckinpah. Guién: Julius Eps-
tein y Herbert Asmodi. llumina-
cion: John Coquillon. Mdsica: Er-
nest Gold. Intérpretes: James
Coburn, Maximilian Schell, James .
Mason, David Warner, Senta Berger,
Veronique Vendell, Klaus Sowitsch,
Fred Stillkraut, Roger Fritz, Dieter
Schidor y Vadim Glowna.

El film de guerra, una temética explotada
hasta el cansancio por el cine de casi todas las
|atitudes, ha dado al llamado séptimo arte
infinidad de muestras absolutamente prescin-
dibles, generalmente destinadas a la propagan-
da facil en épocas més 0 menos convenientes
para los intereses de las potencias beligerantes.
Muy de tanto en tanto, algn realizador se
atrevia a mostrar, simplemente, el horror y la
inutilidad de toda guerra, sus lacras y sus con-

secuencias siempre nefastas. Mucho menos.

comiin, el alegato antibélico plasmado a través
de un estudio Profundo de la psicologia de sus
principales reéponsables y sus fatales prota -

de un estudio profundo de la psicologia de sus
principales responsables y sus fatales protago-
nistas, aparece en las pantallas con fuerza
suficiente como para trascender el género. Tal
vez el primer auténtico clasico en ese sentido
sea “Sin novedad en el frente” de Lewis
Milestone, quien alla por 1930 formuld en el
celuloide una éaspera alegoria no exenta de
sentido poético. Fueron muchos los notables
directores que asumieron el problema aprove-
chando una época crucial, la Segunda Guerra
Mundial. A fines de la década del sesenta,
Richard Attenborough sublimé la satira anti-
bélica en “iOh! Qué bella guerra”, film
realizado a bajo costo en razén de haber ofre-
cido la pléyade de los intérpretes britanicos
(Lord Laurence Olivier a la cabeza) actuar por
una simbélica libra esterlina como dnico
;'cachet", para favorecer la realizacion del
ilm.

Por primera vez en su notable carrera cinema-
tografica, un maestro en el tratamiento de la
violencia sin sentido ha abordado un tema
bélico. Para Sam Peckinpah, el recordado
autor de “La pandilla salvaje”, “Los perrosde
paja”, “Pat Garrett y Billy the Kid” vy la
espléndida “La balada del desierto’’, el tema
de la novela de Willi Heinrich “The Cross of
Iron’* constituyé un auténtico desafio. Opo-
ner la formidable fuerza expresiva del perso-
naje del sargento Steiner, soldado hasta la
médula, a la aristocratizante y pusilédnime
vision del capitan Stransky, un prusiano que
sblo queria obtener la maxima condecoracion
nazi para ofrecérsela a su familia, no fue tarea
sencilla. Pero Peckinpah recurrié a dos exce-
lentes actores, James Coburn y Maximilian
Schell, respectivamente, a quienes roded con
otros dos magnificos intérpretes, James Mason
y David Warner. Los cuatro protagonistas
sugieren en este film de impresionante realis-
mo y poco usual exactitud en la descripcion
de los caracteres principales, todo lo imagina-
ble en quienes deben asumir el tremendo
compromiso-de “hacer’- la guerra. Sutilezas
de-todo orden alternan énlla.pelicula, una de
las mejores exhibidas entre nosotros én los
altimos tiempos, con pasajes de notable vero-
similitud. Un film de guerra, es cierto, pero
ubicando a la guerra en su més exacta y des-
carnada dimension.

Coca-(
da mds vida a...

I as manifestaciones artisticas,a los hechos

culturales,a todo lo que significacrear
belleza trascendente.
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At rerON————
A P et S—— "!'- SIS TAYAATIA ﬁ

En EE.UU. aprendieron la leccién: el
poderoso explosivo de la T.V. estaba
dejando huellas de violencia, por emula-
cion, en todos los sectores. Se cambid el
rumbo hacia las series familiares, tipo
Ingalls o Walton. Ya nadie discute alli,
la influencia en habitos, criterios y for-
macion de mentalidades de los medios
de comunicacién. Los mds peligrosos,
potencialmente, son el cine y la T.V.

Para quien hace oidos sordos —a pesar
de las Pautas Generales dadas por la
Secretaria de Informaciones, que pare-
cieran echarse al olvido y de criticas que
caen en el vacio—, un ejemplo reciente
producido en nuestra T.V. dala alarma,
una vez mds, de los alcances de penetra-
cién persuasiva de un medio al que nadie
se resiste (a conciencia de su mediocri-
dad, pues todos vemos television aunque
somos televidentes vergonzantes). Los
craneotecos en estado puro, se escanda-
lizaron con cierto aire sobrador y des-
pectivo cuando Alberto Migré hizo
recitar a uno de los personajes de Pablo
en nuestra piel los versos de Antologia
del amor, de Julia Prilutzky, y la poetisa,
del dia a la noche, después de 30 afios
de tener éxito entre pocos, pasé a tener
éxito entre muchos. Dejando de lado el
hecho, algo grotesco, de que un autor
de la categoria de Migré consagre masi-
vamente a una poeta de la:categoria
mds que probada de Julia i Prilutzky, el
episodio no deja lugar a dudas sobre ¢l
poder de penetracion de la T.V. y del
riesgo implicito que esto significa. El
hecho no es nuevo: cuando se transmi-
tia Rolando Rivas, taxista, Soledad Sil-
veyra aconsejo a Garcfa Satur leer El
principito, de Saint Exupery, y Emecé
agoté en una maiiana los cinco mil ejem-
plares de la edicion que acababa de
distribuir en librerfas.

En nuestra T.V., después del horario
permitido a ‘los menores, la violencia
sucede a la presencia de esas familias de
Adiosindracia extrafla_&:nuestéa modali-
dad (no serd con ellas comovarhos
ganar la lucha en Formosa donde la ante-
na mds alta de Sudamérica intentari
frenar la penetracién de las radios yTM
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brasilenas cn territorio argentino). En
una sola noche se sucedieron tres asesi-
natos de mujeres en las sombras, cinco
muertos a tiros, dos robos a supermer-
cados con metralleta y un caso de deli-
rium tremens por drogadiccion (la rique-
za y bellisimas mujeres rodeaban al
poderoso e inteligente traficante). iSer4
ajeno a esto lo que dice un informe del
Ministerio de Educacién de EE.UU.,
que tuvo amplia repercusion en nuestros
periodicos? Sefiala que los maestros y
profesores de ensefianza secundaria vi-
ven aterrorizados por las bandas organi-
zadas por sus alumnos (donde ya es un
problema grave y corriente la drogadic-
cién). En un caso violaron a su maestra
Y en otro intentaron quemar vivo a un
profesor.

Enel Congreso' Anugl de 1a Soctedad
Médica; Norteamericana reunido a fines
del afio pasado se llego a la conclusion
definitiva que la violencia transmitida

en las series de T.V. tienen influjo en las
mentes infantiles (recuérdese, entre no-
sotros, la polémica suscitada por Papa
corazon, con Andrea del Boca, que fue
condenada por pedagogos y prohibida
en Perd). El informe, publicado en el
American Medical News, sefiala que el
94 0fo de los médicos opinaron que hay
demasiada violencia en T.V. y la mitad
de los congresistas sostuvieron que esa
violencia se detecta en las instituciones
y hospitales donde trabajan.

Por supuesto que estas reflexiones y
alertas llevan al espinoso terreno de la
censura. Existe un tab( inexpugnable
respecto a ella: quien la apruebe serd
tildado de retrogrado y contrario a los
derechos inalienables del hombre, de
pensar y resolver de acuerdo con su libre
albedrio. Pero, éexiste ese libre albedrio
en medios de comunicacién que aposen-
tan, subliminalmente, en el subconscien-
te y no en la razén? La Gnica censura
admisible, evidentemente, no es la de
hombres falibles, atados a prejuicios
morales o religiosos o a intereses de cas-
ta, sino la de la saturacion (la sociedad
acepta lo que necesita para su transfor-
macion y rechaza el exceso: el cine
pornogrifico va decayendo pero dejo
como saldo lo que los viejos marxistas
llamaban una nueva moral sexual). Sin
embargo, conviene aclarar una confusién
mantenida por intereses politicos (las
izquierdas chillan contra el oscurantis-
mo que las derechas quieren imponer
cercenando con censuras las expresiones
artisticas).

El problema no consiste en censurar sino
en actuar con cordura, no se trata de
impedir sino de poner coto al exceso, A
nadie parece mal aconsejar a un enfermo
abstenerse de lo que le enferma. No se
trata de cercenar, en T.V. o en cine, las
expresiones artisticas, sino de prevenir
al desprevenido y de apartar del incons-
ciente aquello que le causa dafio indivi-
dualmente yy que, lo.que es mucho_mas
81aye,) Causa dafo &l entordo (el inki-
viduo,

Hellén Ferro



exegesis de la
gastionomia

Choly Berreteaga
Jorge M. Trujillo

Durante el reinado de Ana de Austria, esposa de Luis XI1l y hermana de
Felipe 1V de Espana, comenzd a imponerse en las cortes francesas la
comida espafiola, dando utilidad a los elementos naturales aportados por
el descubrimiento de América. El Dictionnaire de la Cuisine Francaise
editado por Pon en 1866 dice: Dehemos a Espafia no salo la “olla podri-
da’’ convertida en el pot-au-feu, sino las dos mejores Entradas de la cocina
francesa. “Anguilas a la Real” y las Perdices a la Medina Celli. A
mediados del siglo XVII, Francia no conocia todavia el chocolate que
habia llegado a Espafia enviado por Hernan Cortés. Cuando el conquista-
-dor llegd a Méjico (1519), encontrd en los jardines de Moctezuma,
arboles del tamafio de los cerezos, con frutos de doce a veinte cm de
largo que despertaron su curiosidad; con esos frutos, los indigenas prepa-
raban una bebida llamada THEOBROMA (manjar de los dioses). Habien-
do comprobado Cortés su exquisito sabor y sus efectos estimulantes le
hace llegar a Carlos VO, unos granos de cacao con todas las indicaciones
utiles para su preparacion. Los primeros cronistas relatan que en los mer-
cados de México se pagaban las cosas con almendras de chocolate, con
100 almendras se compraba un esclavo y asi lo demas. Se decia que era
afrodisiaco. Cuando liegd a Espaia el primer cargamento de cacao se
hizo inmediatamente popular entre la corte y el clero. Caso la infanta
Maria Teresa con Luis XIV y. por ahi entra a Francia elchocolate: “El
rey y el chocolate eran las dos debilidades de Maria Teresa: sus dos gran-
des amores”’. Luisa de Orleans, duquesa de Montpensier que tomo parte
en La Fronda (guerra civil entre Luis XIV y Mazarino) cuenta en sus
memorias que la infanta llevo a la corte de Versalles no sdlo su persona
que era baja, fea, y sarmentosa y tenia los dientes negros de beber siem-
pre chocolate, sino también a una doncella ““La Molina", que cocinaba al
gusto espaiiol. Esta preparaba para su reina, unos pasteles de carne picada
muy sazonados y envueltos en una pasta feuilletée (de hojuelas) que
Martinez Moutifio, cocinero de Felipe |V cita como una masa de Hojaldre
muy antigua en la cocina espafiola. Tiempo después, adaptada y tal vez
perfeccionada por el pueblo francés llegd a atribuirse su invencion al
pintor Claude Gelée, llamado Claude Lorain. Fue La Molina también,
quien llevo a las cortes de Francia la célebre “tortilla a la francesa”, que
menosprecia la clasica “tortilla a la espafiola” desconociendo que este es
un plato conventual espafiol, del cual Martinez Moutifio escribe en 1637,
la formula exacta llamandola “Tortilla a la Cartuja”. En todo este perio-
do la mesa espafiola alcanza un fastuoso esplendor que asombra a Europa,

SEGUNDA NOTA

LA GOCINA ESPANOLA

los festines contaban con setecientos platos y duraban de cuatro a seis
horas, pero este culto a la tragonia no se practicaba solamente en los
palacios de nobles y reyes, también en los conventos se conocia el buen
comer y Cervantes relata en las “Bodas de Camacho” en el Quijote, como
el pueblo celebraba sus fiestas con comidas suntuosas y abundantes.

En 1757 el mariscal duque de Richelieu, estuvo en Menorca, donde
conquisto la plaza de Mahon, alli conocid un ali-oli, que era una especie
de salsa con ajos mezclada con huevos, su séquito y sus cocineros la
llevaron a Francia y luego de varias modificaciones le dieron el nombre
de magnonnaise 0 mahonesa, en celebracion de la victoria obtenida en
Mahon. También la invasion napolednica facilita a la cocina francesa
medios para enriquecerse. En 1807 al comienzo de la campafia con Portu-
gal fue saqueada la biblioteca del Convenrto de Alcéntara por los soldados
de Napoledn. Alli se encontrd un recetario que paso a manos de la esposa
del General Yunot, duguesa de Abrantes quien se dedicd a divulgarlo en
Paris. Escoffier dice: “Fue el mejor trofeo, la (nica cosa ventajosa que
logré Francia en esta guerra”. Habia alli gran originalidad e ingenio en
sus guisos, fritos y dulcerias figuraba el consumado o consumo de donde
derivo el consommé una de las bases de la cocina francesa. Sus formulas
de preparacion a base de aves e higado trufado nos muestran que la trufa
se conocia en Extremadura de tantos siglos atras como en Gascuia o
Languedoc. De este recetario procede este “Bacalao Alcantara”.

Remojar el bacalao de un dia para otro, quitarle las
espinas grandes, pasarlo por harina y freirlo. Aco-
modarlo sobre un lecho de papas fritas, cubrirlo con
una capa de espinacas cocidas y saltadas en manteca
y cocinar todo tapado a fuego lento.

Unas décadas mas tarde llega a Francia la emperatriz Eugenia de Montijo.
Esta mujer, de gran personalidad, llevd a las cocinas de las Tullerias el
doctrinal que habia comido en su nifiez y en su juventud; platos anda-
luces, muchos de ellos caracteristicamente granadinos que pasaron a la
cocina francesa con el nombre de “A I'Emperatrice’” “A la Eugenie”, a
la Espagnole, o lo que es peor “A la provencale” por tener elementos
caracteristicos de ambas cocinas.

Maria Teresa de Austria (Harlingue)

Richelica (Roger-Viollet)
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Un lleno completo g noche de la reinaugura-
cion en el Teatro Municipal Rafael de Aguiar,
legitimo motivo de orgullo para San Nicolds
de los Arroyos,

“Aggiornamento” en San Nicolds

UNFENIXNUNCA
DEMASIADO FRECUENTE

Construido a imagen y semejanza de su hermano mayor, el Colan, el
teatro municipal Rafael de Aguiar de San Nicolas de los Arroyos fue
inaugurado la noche del 10 de agosto de 1908, apenas dos meses des-
pués que el coliseo portefio y con la puesta en escena de Manon Lescaut
de Puccini. A lo largo de las dltimas siete décadas la sala fue estragada
por el abandono, la incuria y la parélisis burocritica hasta el punto de
requerir un aggiornamento que le ha costado al erario municipal algo
mas de cinco mil millones de los viejos. Esta restauracion fue propi-
ciada por la Subsecretaria'de Cultura de la provincia de Buenos Aires,
comandada por el profesor Francisco Carcavallo, un hombre que
estd vinculado al mundo cultural y muy especialmente al escénico desde
su primera juventud. Buena parte del plan de trabajo de Carcavallo en
esta drea se apoya en la revitalizacién de las salas teatrales del interior
de la provincia, muchas de ellas magnificas (como es el caso de San
Nicolas), pero necesitadas de un reacondicionamiento que permite su
incorporacin a la vida cultural. Este ambicioso proyecto abarca, ade-
més del ya mencionado Rafael de Aguiar, un total de nueve teatros:
Coliseo Espaiiol (Bolivar), Rodolfo Funke (Torquinst), Espaiiol (Coronel
Pringles), Espafiol (Lujin), Municipal (Bahia Blanca), Municipal Arqg.
Juan José Marin (Mercedes), Circulo Cultural (Zirate) y Centro Cul-
tural (San Cayetano). También se han llevado a cabo reformas en el
Auditorium del Casino marplatense a fin de permitir su maxima utiliza-
cidn y se halla en obra la adecuacion de un edificio para el Centro Cul-
tural de Saldungaray (Partido de Tornquist).

Volviendo a lo acaecido en San Nicols, la noche del 8 de abril @ltimo
se llevd a cabo la reinauguracion de la sala, con una funcion de gala en
la cual el elenco estable del Teatro Argentino de La Plata puso en
escena el Barhero de Sevilla. El disefio original del edificio corresponde
a una réplica en menor tamaiio del Coldn, en lo que hace a su sala,
ya que en el exterior no se persiguieron semejanzas. La construccion
original contaba con marmoles de Carrara, frescos en la cipula y de
telon de boca del pintor italiano Rafael Barone, mabiliario importado
de Viena y magnificos artefactos eléctricos de bronce. Todo ello fue
minuciosamente recuperado o restaurado. Cuando no fue posible ni
lo uno ni lg otro, se recurrio a'la adquisicion dey elementos similares
En época|y) éstilo; tal comol dcontécid cod mushof artefactos de bronce.
EI' patio ‘de plateas fue totalmente alfombrado y se conservd el nivel
de piso del escenario a fin de posibilitar el empleo de la sala como
lujoso salon de fiestas. La aciistica muy buena, hara las delicias de me-
lbmanos y amantes del bel canto. Este tremendo esfuerzo inspirado
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por la gestion a nivel provincial del subsecretario Carcavallo, tuvo
como protagonista local al intendente de San Nicolas, Teniente Coronel
(RE) Ingeniero Fernando Huergo, secundade en el area por el Director
de Cultura, profesor Duilio Campora.

Un grupo de periodistas portefios asistio especialmente invitado al even-
to, pudiendo comprobar con genuino asombro la existencia de un se-
gundo Coldn a doscientos cincuenta kilometros de Buenos Aires, lo
cual configura por cierto una atractiva propuesta para el miniturismo
cultural, una actividad ain no desarrollada en Argentina, pero gue
cuenta con notables antecedentes en Europa y los Estados Unidos. La
version del Barbero estuvo a la altura de lo que bien podria denominarse
como “nivel internacional”, siempre y cuando se tratase de un buen
nivel. Dicho de otra forma: el Barbero que se representd en San Nicolas
(que ha recorrido ya buena parte de la provincia) nada tiene que en-
vidiar al posible en muchos centros musicales del exterior. La conduc-
cion orquestal estuvo esta vez a carge de Guillermo Brizzio, quien a
los treinta y dos afios parece haber alcanzado una madurez no excenta
del puro placer de hacer misica. Africa de Retes brindd una Rossina
vibrante e intencionada, Dante Ranieri dio una verdadera leccibn de
canto y Fernando Baradino probablemente no estuve zn su mejor noche
pero a medida que fue transcurriendo ia obra se afirmé en su personaje
de Figaro. El hecho de contar el teatro con un foso no precisamente
grande, obligd a reducir la orquesta a un total de veinticuatro masicos.

Y ésto, lejos de ser un inconveniente confirid mayor encanto a la par-
titura, siendo inclusive probable que Rossini la estrenara con una for-
macion parecida tal como oportunamente lo sefialara el inquieto Sal-
vador Sammaritano, integrante del grupo de periodistas mencionado.

En suma, una sala teatral que resurge luego de un ocase prolongado,
unas cuantas mas que estan en idéntico proceso a lo largo y lo ancho
de la primera provincia argentina y-el elenco de un teatro cuya desa-
paricidn lamentamos todos, que se brinda a través de esas mismas salas
que se van resuperando, hasta tanto se concrete la construccian del
nueve Argentino, Todo Ip_cual merete uf aplaiso tan eptusiasta coma
@l que/Tos Inicolefias Ibrindaren, -de pie/ al\talento @e- Rossini. v a sfis
intérpretes ocaSionales; pero cuyos destinatarios eran también los res-
ponsables por la resurreccion del Rafael de Aguiar. Qué duda cabe.

Adalberto Ferreyra
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PROGRAMACION DE
GORDON GALLERY

La Gordon Gallery nos ha acerca-
do su programacion 1978, que
transcribimos: a partir del 24 de
abril, se exponen grabados de
Battle Planas en la Sala |. EI 15
de mayo se inaugurard la exposi-
cion de tintas y monocopias de
Victor Chab. El 5 de junio se
exhibiran las obras del artista es-
tadounidense George Segal, con la
presencia del artista que ha sido
invitado por los organizadores de
la muestra. El 26 de junio y como
homenaje a Aldo Pellegrini, en el
quinto aniversario de su falleci-
miento se iniciara la muestra Lo
fantastico y lo surreal en la Plasti-
ca Argentina”. El 17 de julio, se
expondran témperas de Aglero y
el dia 11 de julio se ofreceran
dibujos y grabados de Aida Car-
ballo, artista de la que pronto se
ocupara “‘Pajaro de Fuego”. Los
nombres de Locaso, Mackintosh,
Pizarro, Tarsia, Nojechowiz, Suss-
man, Tapia, Solari, Lipschitz com-
pletan en fechas posteriores, las
siguientes muestras.
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iCARAMBA!

Dicen que Edme Patrice Mac
Mahon, duque de Magenta,
—que fuera presidente de
Francia al finalizar el siglo
pasado, era un individuo de
poca sal en la mollera. Vi-
sitando un hospital, al sa-
lir de una sala de infeccio-
sos donde se asistian en-
fermos de fiebre tifoidea,
reflexioné gravemente: “La
- ~ |~ fiebre- tiféide]. . .. LOs.que
1 Uz \Sutren lse lmuerenol quies
dan idiotas. Lo sé bien por-
que la he sufrido.”

. 7

ESCULPTOJOYAS
DE JOSE GUZMAN

Un armonioso conjunto de es-
culturas—joya presenta en Ga-
leria del Retiro —Florida 943—
José Guzman. Imaginacion, re-
catado afin decidor y ducti-
lidad para la insercion de un
material en el otro, asi como
el disefio prieto o distendido
segin las exigencias de cada
concepcidn, son improntas que
marcan su aptitud para la ela-
boracion de estas obras de pa-
ciente abordaje, que deben re-
solver el imponderable de la
plasmacion de las figuras, en
dificiles dimensiones minuscu-
las. La vibracion de colores
vivos o tenues de ciertas pie-
dras duras, orladas por el fino
reflejo del oro o la plata, son
elementos objetivos que gra-
vitan decisivos en los temas:
figurillas, cosas, cabezas o per-
sonajes simbdlicos, motivos di-
similes unidos por un fervor
comunicativo, en esta veta de
la pequena escultura en mate-
rial radiante, que solicita la
convergencia de las dos eter-
nas sensibilidades: la del au-
tor que elige este camino crea-
dor y la del gustador adepto a
gste halago visual. Guzman sa-
e, GO, ese raro_equili-
brie, %ﬁ%h&ugﬁ?ﬁéngﬁe
saria, fina y 4gil, en el entor-
no que cierne la nobleza de los
materiales incorporados.

AT.
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LETRAS Y TEATRO
DE SANTA FE

Dos importantes novedades nos ha acer-
cado José Rafael Lopez Rosas, editadas
por la Subsecretarfa de Cultura de la
Provincia de Santa Fe, Se trata de "'El
Teatro en la Provincia” y una historia
de la Literatura en Santa Fe. Ambos
trabajos ofrecen una completa recopila-
cién de la tarea dramética vy literaria de
nuestro segundo estado. El primero de
ellos se inicia con las primeras expresio-
nes teatrales en el Rio de la Platay res-
cata con precisa documentacion la acti-
vidad desde principios de siglo en las
dos ciudades, Santa Fe y Rosario, pa-
sando a través de la eclosion del movi-
miento independiente, practicamente
hasta nuestros dfas.

Una tarea importante encierran ambos
voltimenes, sobre todo por el valor do-
cumental vy la estricta cronologia que
exhuma datos, fechas y personalidades
que en su momento fueron protagonis-
tas en los campos de la cultura santa-
fesina.

EL REY ES EL CONDOR

Integrando una serie de relatos cuya
motivacion son las aventuras y los viajes,
“El Rey”, quinto libro de la serie que
Editorial Plus Ultra nos presenta, com-
pleta con “Crines al viento”, “Adios
Canopus” y “Sombrero Negro”, la vi-
sion que su autora Julia Morilla de
Campbell realiza del interior del pais.

El protagonista no es el soberano de un
legendario pais, sino el condor argenti-
no, que junto a su compafiera sobre-
vuela el territorio de Neuquén en busca
del escondido paraiso. El diario “La
Opinién”, de Los Anseles, California,
del 6 de agosto de 1976, dijo de su
autora: “La sefiora Morilla de Campbell
escribe una literatura realista, pero con
un realismo sano, provechoso y fecundo,
envuelto por una lirica y luminosa espi-
;—itualidad. Siis libros son. fascinantes,
e ia, contienen toda la
t= § 14 Aigentinaty, ademdsie aiir

pefio —que es casi en ella un
apostolado— de revelar a los jovenes de
su patria, qué cosa es su pais, en la
superficie visible y en las veladas dimen-
siones de su historia™.
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UNA EVOCACION DE
LA BELLE EPOQUE

Entre las novedades de abril de Editorial
Bruguera S.A. rescatamos para el recuer-
do la evocacion de Néstor Lujan titulada
“La Belle Epoque”. Un breve transito
entre el fin del siglo pasado y el princi-
pio de la Primera Guerra, ha pasado
definitivamente por ser una de esas
épocas, donde la lisonja del recuerdo
destifie en esos afios, todo lo que no
fue deslumbrante y frivolo. Es que la
llamada “belle epoque” creé un estilo
de ver el presente y legé al porvenir una
imagen de optimismo que forma parte
de la tradicion. La crénica de Lujan nos
hace recorrer las calles de la capital que
dio origen a la época —Paris—, por cuyas
calles desfilan la politica, la prensa, el
nacimiento del impresionismo, Sarah
Bernhardt y André Antoine, la musica,
el ballet, la moda, los bailes y los afios
mas felices de Montmartre. Un resumen
que acaba cuando nos ha llenado de
nostalgia.

ABERASTURY EN
BALMACEDA

“Dueria de un mundo absolutamente
suyo, exclusivo y por consiguiente de
un idioma, el idioma también exclusivo
con que se entrega a la tarea de comu-
nicarlo con nosotros. Alli estin a la
vista sus curiosas imdgenes, el movimien-
to admirable de sus grafismos, sus dmbi-
tos misteriosos, su poesia...” La opi-
nién transcripta pertenece a Cérdoba
lturburu, refiriéndose a los dibujos v
.grabados de Gabriela Aberastury, en
1968. La artista expone en Galeria
Balmaceda, sus obras, una de las cuales
es la que reproducimos.

El mecanismo pensante
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LOS TITERES DE BUFANO

Desde el 15 de abril se ha repuesto

en la sala Leopoldo Lugones del
Teatro Municipal Gral. San Mar-
tin el especticulo de Titeres “Da-
vid y Goliath”, con libro de Ariel
Bufano sobre ideas de Sim
Schwarz. La mdsica es de Jorge
Valcdrcel y la letra de Adelaida
Mangani. Direccion, escenografia,
vestuario y titeres corresponden
al propio Bufano, Este especticu-
lo cuya reposicion comentamos
fue estrenado originalmente el 28
de mayo de 1977, habiendo sido
valorizado por la critica en su
momento. “El Mundo Israelita”
escribio: “El espectaculo tiene una
atmosfera de gran poesia por la
musicalidad sinfonica con que han
sido trazados los movimientos de
los titeres, por el espiritu gracioso

'y hondo de cada una de las es-

cenas, por la manera como los mu-
fiecos conmueven a la platea, des-
pertando una nocién muy clara
respecto de la validez dei titere
en la elaboracion misteriosa del
poema escénico.” "

( CREDITOS
FOTOGRAFICOS

En el nimero 5 de PAJARO DE
FUEGO, fueron omitidos los cré-
dites, fotogrificos del pliego co-
lor, euyos\nombres queremos ¢on."
signar: Enrique Limbrunner ‘(fo-
lios 53[55]57[59[65} Ignacio Cor-
valan, folios 61/62/63. Las otras

fotografias 52/56/58 y 60 perte- )

necen al autor de la nota.

EL PREMIO
DE LAS DESVENTAJAS

El 20 de abril se inauguré en el Museo
Nacional de Bellas Artes el “Premio_
Benson & Hedges al Nuevo Grabado y
Dibujo en Argentina”. Han sido invita-
dos a participar en la muestra, que luego
de un mes de exposicion, sera llevada a
los principales museos del interior del
pals. La nébmina de los artistas seleccio-
nados, incluye los siguientes nombres:
Dibujo: Carlos Arnaiz, Luis F. Benedit,
Remo Biancheci, Miguel A. Bengochea,
José Cdceres, Ernesto Deira, Fermin
Egufa, Mercedes Estevez, Luis Frangella,
Ricardo Garabito, Marfa Helguera, Hugo
de Marziani, Gabriel Messil, José De
Monte, Luis Felipe Noé, Maximo Okner,
Josefina Robirosa, Hugo Sbernini. En
Grabado: Carlos Alonso, Carmelo Carra,
Victor E. Depilla, Fernando Maza, Pa-
blo Obelar, Alicia Orlandi, Julio Paz,
Ernesto Pesce, Liliana Porter, Osvaldo
Romberg y Mabel Rubli. Las técnicas
de grabado son aguafuerte, aguatinta,
litografia y serigraffa.

Es de destacar la edicion del catdlogo
que cumple una funcién documental de
la nueva tendencia del grabado y del
dibujo y cuya venta se hard en exclusivo
beneficio del Museo. Los premios seran
donados al Museo Nacional de Bellas
Artes y a un museo del interior del pafs,
integrando el restante la coleccién de la
firma anunciante.

EL CAMPEONATO
MUNDIAL DE FUTBOL

Con motivo de la iniciacion del Campeo-
nato Mundial de Fdtbol a realizarse en
nuestro pais durante. el mes de junio,
PAJARO DE FUEGO publicar en su
proximo ndmero un extenso suplemen-
to sobre el deporte en la historia de las
Culturas, La setje~de ynotas;redactadas
por destacados eSpecialistas, inctye uria
resefia historica sobre el origen de los
deportes en la Humanidad, notas acerca
de las experiencias de nuestro seleccio-
nado nacional y reportajes a figuras del
medio.



pajaro

El arte moderno co-
mo ya lo seialaran
algunos de los mas im-
portantes tedricos
constituye un territo-
rio por el que no es
fécil desplazarse sin al-
gunos fundamentos
que sirvan de guia pa-
ra aproximarse. Cons-
tituye una selva de
propuestas que produ-
cen una multiplicidad
formal inabordable sin

tener algunos elemen-
tos metodologicos.

Este libro de Adela
Tarraf, CUANDO LA
ESCULTURA ES ES-
T/ILO, no tiene gran-
des pretensiones me-
todologicas, pero tra-
za algunos lineamien-
tos importantes por
su alto nivel didacti-
co, lq que permite
tanto- al artista como
al profano abordar esa

TARRAF

selva de formas que
es el arte contempo-
raneo conducido por
esta autora clara y
precisa.

Es un hecho que los
estilos son una res-
puesta individual que
emerge en cada artis-
ta de la manera como
éste elabora su he-
rencia; o sea la tradi-
cion en la que se in-

serta, por un laro, y
por el otro su comu-
nicacion al medio que
va dirigida. Es asi co-
mo se gestan esos es-
tilos que en el caso
concreto de la escul-
tura, aparecen cOmMoO
tratamientos de la ma-
teria a veces opues-
tos,. o espacips pro-
pios, sin hablar de la
forma, que va de lo fi-
gurativo a lo abstrac-
to, y que nos habla
de la riqueza formal
de arte de nuestro si-
glo, pero también de
su estigma. Todo son
subjetividades que no
se unen en ninguna,
intersubjetividad y por
lo tanto surge en el
espectador la convic-
cion de lo fragmenta-
rio de nuestro tiempo.

Es por este dificil te-
rritorio por donde
Adela Tarraf, aguda

observadora y cono-
cedora del arte mo-
derno sabe conducir-
nos, valorando uno
por uno cada estilo
de los mas importan-
tes de nuestro tiem-
po.

Desfilan asi por estas
paginas con las ilus-
traciones correspon-
dientes los mas gran-
des escultores de nues-
tra época y los mejo-
res de nuestro medio.

La presentacion del li-
bro “Cuando la es-
cultura es estilo” se
realizd el dia 7 de
abril a las 19 horas
en el salon de la Ga-
leria del Este, opor-
tunidad en que usa-
ron de la palabra los
escritores Ulyses Petit
de Murat, el Dr. Julio
César Colacilli de Mu-
ro.

Eficiencia en seguros.

Servicio.
Costo.

Proteccion.

| BA b

LA BUENOS

Compania Argentina de Seguros S.A.
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( Durante el mes de junio se ofrecera\

LA COLECCION COMPLETA DE
“PAJARO DE FUEGO”

Presentada en una lujosa caja, la serie
de los primeros seis ejemplares posibili-
tara la Gnica oportunidad de lograr la
coleccion completa de una revista que ha
testimoniado los Gltimos acontecimientos
en el campo de la cultura nacional,

Los grandes reportajes, los prota-
gonistas, los acontecimientos, las
criticas, las polémicas, las opinio-
nes. Un fresco que expone las
imagenes de Victoria Ocampo,
Jorge Romero Brest, Vladimir
Nabokov, Joel Grey, Antonio Ber-
ni, Arturo Cuadrado, Roberto Ti-
lice, Charlie Mingus, Carlos E.
Uriarte, German Arciniegas, José
Mauro de Vasconcelos, Sara Ga-
llardo, Litto Nebbia, Les Luthiers,
Pérez Celis, César Tiempo, Robert
Lowell, Ramé6n Gémez de la Ser-
na, Juan Grela, Héctor Giuffré,
Roger Pli, Chaplin, Ezra Pound,
Hermann Hesse, Carlos Arcidiico-
no, Rafael Squirru, Ermesto Siba-
to, Jorge W. Abalos, Carlos Arean,
Luis Felipe Noé, Agustin Alezzo,
Leopoldo Torre N ilsson, Elena Ta-
sisto, Evaristo Carriego, Gastén
Breyer, Federico Garcia Loreca,
Olga Orozco, Jorge Luis Borges,
Ricardo Monti, Antonio Machado,
Fray Guillermo Butler, Maria Si-
moén, Héctor Olivera etc., etc.’

“PAJARO DE FUEGO” Toda la cultura
\ reunida en una lujosa coleccién

4 A
®
pa jarct fuego

PRIMER SUPLEMENTO DE
“PAJARO DE FUEGO”

Apareceri el 10 de junio de 1978

TEMA: EL DEPORTE.
OBJETO: EL MUNDIAL
DE FUTBOL

Sumario

El Deporte, creador de cultura y belleza.
Historia de los seleccionados argentinos.
Los juegos deportivos en Ia historia
de las culturas,

La participacion del pueblo.

Las obras del Mundial.
Entrevistas, reportajes, opiniones.

Ademas, toda la informacién critica
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sobre cine, teatro, artes plasticas,
literatura y los hechos salientes
del mes.

carnicerias
integradas

TORNADORE

Al servicio del pais,
con la mejor
calidad

 AVENIMIENTO SA. {,
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El dia que
el embajador

SONrio
S1n protocolo...

“Horas antes de la comida ya viviamos un cli-
ma algo tenso. Nuestro huésped de honor, el em-
bajador de B...., era un gourmet famoso por su
exigencia.

Fui alabodega para elegir personalmente los
vinos. Para los “Huevos Cocotte Bergere” selec-
cione sin dudar el GRAN RODAS un vino con
brio, de gran jerarquia, producto de su letargo de 4
anos en cubas de roble de Nancy y 12 meses en
botellas.

La gran duda era el “Lomo Pané Mont
D’Or”. Hacia falta un vino de excepcional finura.
Armonioso y profundo, tranquilizado durante 5
anos en cubas de roble de Nancy y 24 meses en
botellas. Me decidi. RODAS R.

En el momento de servirlo, el embajador es-
bozo una leve sonrisa. Una sonrisa intima, diria,
de grata complicidad.

De aprobacion franca. Sin protocolo.”

Kurt G. Zlattinger

Maitre del Restaurant del Claridge Hotel

Vinos muy finos

RODAS

Elndtuiat
de las grandes mesas.

RODAS BORGONA - RODAS CABERNET
GRAN RODAS - RODAS DU VALLE - RODAS R
RODAS ESCONDIDO






