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Solouna empresalideren
refrigeracion comercial podia
presentar esfe nuevo concepto
en refrigeracion familiar.

El svance
tecnolégico de

Villber SA.C.l v méas

de 30 shos de
experiencia en
refrigeracién dieron
como resultado el
primer freezer de |a
Argentina.

Freezer Villber no
tiene nada que ver
con los congeladores
de las helsderas que
usted conoce.

Freezer Villber es
una conservadora de
alimentos Fami'iar,
de gran capacidad,
que produce 20° bajo
cero de frio seco
en todo su interior.

En sus amplios
canastos congefd
carnes, pollos,

FREEZER
ber

v

Archivo HistorMimentes sémpisfiessod s1205j0 Gais.

: pescados,
lacteos, hortalizas,
pan, tortas,
postres helados. ..
hasta pldtos
hechos, preparados
por usted misma.
Los mantiene asi por
dias, semanas o meses.
Cuando los quiere
consumir, |os retira

de su interior

antes de cocinar y
recuperan totalmente
su frescura original, sin
perder nada de sabor
ni valores nutritivos.
Conbzcalo.

Freezer Villber es
mucho més que

un nuevo producto.
Es un nuevo concepto

en refrigeracidn familiar.

Precio sugerido

Medelo F-110 ¢ 973 000.-

Precio sugerido
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afnioflex®

Canos Metdlicos Flexibles
~ para
instalaciones eléctricas
e industriales

Mangueras de goma
- para
mediana y alta presion
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Con este"equipo movil?

Fue hace 20 anos.

En un 24 de Abril de 1958,
cuando Radio Rivadavia
nacio a la radiofonia.

Frente a otras emisoras de
esa época, Rivadavia no era
nada. Y en 20 anos llego a
ser lider.

Dotandose con la antena
transmisora de AM mas alta
de Latinoameérica, con la
estacion mas poderosa en
FM estereofonica, siendo la
inica radio con un avion

mas alto
iCO, naceuna

nueva radio.

propio y 15 equipos moviles.
Y poniendo todo su
-potencial de radio privada al
servicio de la primicia
informativa.
Informacion que para
Rivadavia no son solo las

Escuche bien:

noticias.

También es deporte,
musica, entretenimiento
formativo.

Todo esto hizo mucho
para que Rivadavia llegara a
ser la primera en audiencia.

Pero todo lo demas lo
hicieron los oyentes mismos.

Eligiendola. Como lo hace
usted.

Por eso, los 20 anos de
LS5 Radio Rivadavia son un
verdadero cumpleanos.

Que usted hizo posibie.
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FUNDACION CINZANO

CONCURSO" NACIONAL PARA EL PERIODISMO EN HOMENA]JE
AL BICENTENARIO DEL NACIMIENTO
DEL GENERAL DON JOSE DE SAN MARTIN

Este afio se cumplen doscientos afios del Na--
cimiento del Gral. Don José de San Martin,
prototipo de la nacionalidad y gestor indis-
cutido de la emancipacién americana.

Conciente de la importancia de la fecha, 11
FUNDACION CINZANO, ha dispuesto ce-
lIebrarla mediante la realizacién de un Con-
curso Nacional, destinado a los periodistas

de los diferentes medios de comunicacién. 3

En la sociedad actual, es creciente y decisiva
la influencia de la informacién difundida
por los medios periodisticos habituales. Por
ello, este concurso, quiere brindar un esti-
mulo y un reconocimiento a la labor per.
manente del hombre de prensa, capaz d=
reunir en un centro comin las fuerzas inteli-
gentes del mundo moderno, transmitiéndolas
con objetividad.

De este homenaje que realiza la FUNDA-
CION CINZANO a la figura del Libertador
a través de los hombres de prensa del pais
con vocacién de cooperacién surge la tras-
cendencia de este acontecimiento que cuenta
con el auspicio del Instituto Nacional San-
martiniano, del Comando en Jefe del Ejér-
cito, de la Academia Nacional de la Histo-
ria, de la Asociacién de Entidades Periodis-
ticas Argentinas y del Circulo de la Prensa.

BASES DEL CONCURSO

1, Convécase a participar en este CON-
5

CURSO NACIONAL a todos los periu-
distas de los diferentes medios de co-
municacién del pais, sobre la base de
las siguientes condiciones:

ARGENTINOS: deberan acreditar su
labor periodistica a la fecha de la pu-
blicacién de las presentes bases. Si no
estuvieran en actividad, la que hubieren
desempefiado.

EXTRAN_]EROS: deberan  acreditar
cinco o méas afios de residencia en el
pais y la labor permdlstl(d que d(:,snp
penen @ hubiere mpf'nadr: o

ArGRIMO:L I BRAQHONG )
SE DE SAN MARTIN: CIUDADANO
Y HOMBRE DE ESTADO. Debera ser
expuesto en un Ensayo de Caracter Iné-
dito. Se aclara que sobre este tema po-

~3

4, Ningin

dra desarrollarse el pensamiento politico,
cultural o comunitario del Précer, tante
a través de su vida civica como en el
ejercicio del gobierno de los pueblos.

Como orientacion de los concursantes,
se aclara que podran desarrollar el tema
en sus aspectos generales o podrian to-
mar algunas de las facetas referidas.

. Establécense tres recompensas:

PRIMER PREMIO: § 1.500.000.- en
efectivo, un Diploma de Honor otorga-
do por el Instituto Nacional Sanmarti-
niano, la publicacién de la obra y los
derechos de autor de la primera edicién,
en caso de disponerse su publicacién.

SEGUNDO PREMIO: $ 800.000.- en
efectivo. La FUNDACION CINZANO
considerara la posibilidad de publicar la
obra y en caso de autorizarse su venta
le corresponderdn al autor los derechos
de la primera edicién.

PREMIO ESPECIAL: Instituido por el
Comando en Jefe del Ejército, consis-
tente en la reproduccién en bronce de la
estatua del Libertador cuya adjudicacion
se efectuard a proposicién del Jurado
designado.

podra declarado

premio ser

desierto.

La extension de los trabajos sera de 100
paginas como maximo y 50 paginas co-
mo minimo.

. Los originales escritos en idioma caste-

llano deberdan ser f{irmados con seudéni-
mo. En sobre aparte, cerrado y lacrado,
se consignara el nombre, el documenton
de identidad, el domicilio del o los au-
tores y la constancia de la labor perio-
distica desarrollada. En la parte exterior
del sobre que contenga esta informacisn
se¢ escribird dnicamente el seuddénimo.

La ohra deberd ser enviada o entregada

sinch)e
deRevistas. Ar kg
a dos espacios, a nombre de FUN
CION CINZANO - Cangallo 2933
Céd. 1198 - Capital, en el horario de:
10 a 16.

8. El plazo de admisién de los trabajos
vencera el 31 de Octubre de 1978. Antes
de esa fecha podran ser entregados en la
forma y lugar sefalados en el punto 7.

El fallo del Jurado seri dado a conocer
antes del 15 de diciembre de 1978.

La FUNDACION CINZANO se reser-
va el derecho de publicar el ensayo pra-
miado dentro del afio siguiente a partir
de la adjudicacién del premio.

9. Los trabajos que no fueran premiados y
sus respectivos sobres de identificacion,
podran ser retirados por los autores en
la direccién citada a partir de la semana
siguiente de publicado el fallo del Jura-
do y durante los sesenta dias siguientes,
no habiendo derecho a reclamacién con
posterioridad.

0. El fallo serd inapelable. Cualquier situa-

cién no prevista en estas bases deberi
ser resuelta por el Jurado Calificador.

Buenos Aires, Agosto de 1978

EL JURADO:

Esta integrado de la siguiente manera:
® Por el Instituto Nacional Sanmartiniano
Dr. Rodolfo Arganaraz Alcorta

@ Por el Comando en Jefe del Ejército
Coronel (R) Don Emilio Angel Bidondo

@ Por la Academia de la Historia
Dr. Luis S. Sanz

@ Por ADEPA
Profesor Enrique Mayochi

]
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Hace un afio, aparecia PAJARO DE FUEGO. El
advenimiento de un nueve medio periodistico que
se insertaba en el vasto espectro editorial argentino
en momentos tan singulares de la vida nacional, fue
recibido de distintas maneras. La frase “toda la
cultura” que acompafiaba al logo advertia al lector
el espatio que se pretendia cubrir en el aspecto de
la informacion y cobertura de notas. Los temas de
la cultura comprendida en su més vasta definicién,
no contaban hasta ese momento con medios idé-
neos y expresivos y de alcance masivo, como para
testimoniar la realidad que se estaba viviendo. La
realidad de un pafs que acababa de proponerse la
reconduccion de sus destinos, tras tragicas instancias
sociales, politicas y econdémicas que hasta nos habia
hecho dudar de nuestros primarios ideales de iden-
tidad.

No soélo eran singulares —como deciamos més arri-
ba— los momentos para la empresa editorial, sino
que era tremenda la instancia total, dentro de una
contemporaneidad signada por la desorientacién y
los crepisculos tormentosos del inmediato mafiana.
“¢Una revista de cultura en estos tiempos? ”. La
frase tuvo maltiples mentores. Algunos, descreidos
del oportunismo. Otros, prejuzgando el inevitable
fin de estas experiencias que siempre se asocian con
humildes presupuestos y discontinuas vocaciones.
PAJARO DE FUEGO nacié desde el cero inicial de
su estructura empresaria y salid a la calle para
combatir ante los que guardaban esperanzas, por su
subsistencia. Puso al servicio mas que la calidad de
sus articulos, la rinceridad de su prédica y la pasiéon
por una verdad que pocos pueden desmentir: existia
un vacio que debia ser llenado con honestidad pe-
riodistica. Algunos quiza prejuzgaron que la ‘“‘revista
literaria” se zbocaria a publicar anodinos poemas,
medulosos ensayos sobre temas bizantinos o diatri-
bas ideologicas que sirvieran para ganar el favor de
algin grupo de lectores resentido por aquella reali-
dad. Habiamos anticipado en nuestro primer edito-
rial que PAJARO DE FUEGO era la inicial expre-
sién periodistica de una empresa que estaba dispues-
ta a servir Ginicamente a los mejores intereses del
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fantastica esta aventura a aquella altura de la crisis
nacional. Sabiamos que el primer hito a superar, era
el de la desconfianza y el recelo. Desconfianza en la
credibilidad de los objetivos fijados. Recelo, por la
consecuencia.

Sin embargo, PAJARO DE FUEGO se sostuvo en el
mercado y gané paulatinamente su publico sin ape-
lar a la aparatosidad de un mercado publicitario que
siempre se ofrece a alto costo, ni al ficil exitismo
que alimenta nuestra tan vapuleada sociedad de con-
sumo. Apoyados por el inicial pequefio grupo de
empresas que creyeron con nosotros en la necesidad
de la publicacion, y por el consecuente lector que
buscé con afidn la revista en todos los quioscos del
pais, la linea trazada como médulo testimonial
abarc6 a personajes y temas que pertenecian a la
urdimbre de un pasado y un presente, pero que
sostenian su vigencia y su interés. El absoluto res-
peto por la objetividad fue la norma, alin por enci-
ma de la posibilidad de enfrentar a seres y a ideas
antagonicas. Es que se trataba de superar polémicas
y adolescentes antinomias y sobre todo desalentar a
quienes rebuscaban en las paginas, una ‘‘postura
alineada™.

El afio ha descorrido todos los velos. Refirmamos
una vez mas hoy, lo que dijimos el primer dia.
PAJARO DE FUEGO no se ha prestado a ninglin
fin subsidiario, despreciando con idéntica consecuen-
cia las turbideces de los manejos publicitarios, como
las apetencias que desde diversos sectores comenzd
a despertar su extrafia continuidad.

Sostenido el criterio e impulsados por el creciente
interés que PAJARO DE FUEGO ha sabido desper-
tar en sus lectores, insistiremos en la indagacién de
los temas y personajes que protagonizan nuestros
momentos, partiendo de la juiciosa evaluacion -de
nuestra realidad. Porque como deciamos al princi-
pio, mantenemos la presuncién de comprometernos
en la solucion de las mas graves cuestiones sociales
que son —reiteramos— cuestiones fundamentalmente
culturales.
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El 23 de marzo de 1814, San Martin
remitia dos oficios, vinculados con la
guerra de recursos desarrollada en el Nor-
te. Dirigidos al Gobierno, el primero de
ellos sefialaba: “El paisanaje estd tan em-
pefiado en hostilizar al enemigo e impe-
dirle la extraccién de ganados que, me
asegura el mismo Saravia, la expedicidn
que emprendié anteriormente el coronel
Castro, al mando de cuatrocientos hom-
bres, avanzdndose hacia Guachapas, no
pudo sacar que el que iba protegido con
toda su fuerza, porque los Gauchos de
entre los bosques perseguian, destrufan y
ahuyentaban cuantas partidas mandaba
a recogerio. Puedo asegurar a V. E. que
ellos solos le estan haciendo al enemigo
una guerra de recursos tan temible, que
lo han puesto en la necesidad de despa-
char una divisibn de mds de trescientos
hombres con el tnico objeto de proteger
la extradicién de mulas y ganado va-
cuno”. La comunicacién, fechada en Tu-
cumdn, debié ir directamente a la im-
prenta oficial para su publicacién en la
““Gaceta Ministerial”, dado que se lo juz-
g6é importante. Efectivamente, el 10 de
abril aparecia en las columnas del citado
periédico; sin embargo, en vez de 'Gau-
chos’ se lee la definicion de ‘‘patriotas
campesinos'’. Los historiadores han po-
dido advertir la letra del mismo Posadas
—por entonces Director Supremo del
Estado—, en el original, censurando el
adjetivo dado por San Martin a los hom-
bres de su tropa.

En la segunda de las comunicaciones,

decia San Ma(rH, “Por ,conducto del
i es di | cg
Archiyeklistoren;
de Zabala, de una guerrilla que tuvo lugar
el 9 del corriente en el Carril del Banado,

con una partida enemiga de diez hombres,
de los que hizo cuatro prisioneros, le

10

tomé siete fusiles, e hirié al comandante
y otro mads, que lograron escapar. En la
citada comunicacién del 20 me avisa
también el comandante Gilemes que por
las inmediaciones de Jujuy mataron los
Gauchos a un capataz y un pedn envia-
dos por don Pedro Antonio Olafieta a
recoger mulas, trayéndose la comisién
original con que habfa autorizado el ci-
tado Olafieta al capataz Mariano Ucedo”'.

Posadas, impresionado, sin duda, por la
insistencia de San Martin en destacar las
virtudes de los paisanos, apunté en nota
marginal del 6 de abril: ‘““Aclsese recibo
y dénse las gracias a los valientes defen-
sores de la Patria que indica en su oficio”,
Y envid el documento a ‘La Gaceta
para su publicacién, poniendo entre li-
neas la palabra patriotas, en sustitucién
de Gauchos, razén por la cual asf aparece
publicada la nota. El futuro Libertador,
jefe militar que convive, en el ambiente
del Noroeste, con la tropa que manda. uti-
liza la expresiéncomo lo sefalael cordo-
bés Pérez Amuchdstegui (“‘Mentalidades
Argentinas™), “‘con un dejo de heroicidad
y de orgullo patrio™ y, dos afios después,
refiriéndose a la necesidad de detener el
avance del ejército realista, le escribird
a Tomds Guido: ‘‘Para hacer intransitable
aquellos paises, no se necesita un solo
soldado: sobra con la gauchada para que
se mueran de hambre’” (carta de San
Martin, junio 14 de 1816, enviada desde
Mendoza).

Otro sentido, totalmente opuesto, daba

la
e
05,
cosa que vago, ‘“‘mal entretenido”, recua
de holgazanes, pandilla de bandoleros.
Por eso, Posadas testa las adjetivaciones

de San Martin y emplea la de “‘campe-

sinos patriotas’”. Le quitaba, as/, todo
su sabor a las comunicaciones sanmarti-
nianas. Pero eso carecia de toda impor-

tancia: “La Gaceta” no estaba desti-
nada al ‘“gauchaje’” que, por etra parte,
totalmente analfabeto, poco caso haria a
los papeles impresos. Contrariamente, es-
taba destinada a la clase acomodada y
“culta” que si sabfa leer y escribir. Y,
por lo mismo, abundaba en prejuicios
de toda indole.

Si hemos insistido tal vez excesivamente
en hacer hincapié acerca de los ejem-
plos ofrecidos, ha sido por un sélo hecho:
por considerar que, en ellos, ya estd im-
plicita toda una politica cultural, la posi-
cién bifronte de los argentinos que, con
algunas variaciones de contenido pero,
sobre todo, de forma, se mantiene como
la constante mdas notable de nuestro pars,
sobre el cual vamos a inclinarnos, una
vez mas, con objeto de auscultario en as-
pecto tan significativo de su realidad,
previo a una propuesta concreta.

Insercion de la cultura argentina

Cada pueblo tiene su propia cultura,
que es su espiritu objetivo, expresado en
un sistema de valores, en una concepcidn
del mundo y de la vida y en la religién,
la ética, la ciencia, el arte, la economia,
la politica y la educacidn. Y, por lo tanto,
en sus correspondientes instituciones, aun-
que éstas, a veces, suelen no reflejar la
suma de es0s elementos, a la que denomi-

te de Buenos Aires al gaucho, al narem ultimas .razones. Es decir, “las
Pyl ereaiorom i naest iiergece i e

El hecho de tener que referirnos a la
cultura nacional argentina nos obliga, por
supuesto, a indagar en las modalidades
biosfquicas y espirituales, en el cambio



de las circunstancias que ellas pudieron
operar en la encarnacion material; en lo
técnico, lo econdmico, en la produccion
y en los mismos grupos humanos. Hay
que desentrafar, en esas modalidades bio-
siquicas, cuales son las ldeas Madres, las
Ideas Fuerza, las ldeas Vivas que alientan
en el “ethos cultural’ convertido en pue-
blo, transformado en concretos rostros, en
seres vivos, capaces de sentir amor, de
padecer, de gozar. . . ya que aspiramos,
como Don Miguel de Unamuno, a topar-
nos con el hombre de carne y hueso,
con aquel que puede ser actor de la
agom'a, en el sentido griego del vocablo,
vale decir de la lucha y, retornando al
profespr de la Universidad de Salamanca,
del Sentimiento triagico de la vida, que
es el tnico verdadero y perdurable, desde
que esta ligado a la Tragedia cuyo esce-
nario es el Golgota y su perspectiva todo
el Universo.

Iremos avanzando paulatinamente, para
no dejarnos arrebatar por la tentacion
de sustituir, con ideas preconcebidas, lo
que nosotros deseamos brindar como un
sincero aporte, basado en la indagatoria
de nuestra intransferible realidad nacional,
en el cual no cuentan las cifras estadis-
ticas porque aquf, evidentemente, la ma-
teria prima tiene dos denominaciones:
Pais Argentino y Hombre Argentino. Y
conste que no existe redundancia, toda
vez que el andlisis nos ha de llevar, fatal-
mente, a las fuentes del Ser Nacional.

Los ideales y quereres argentinos estdn
consustanciados con antiguas manifesta-

Artchivadistdito

dana; la verdad y la justicia; la polrtica
Y la democracia; la historia y la tradicién;
la emancipacién econémica y los cono-
Cimientos tecnoldgicos; el destino nacjo-

El periodo de los grandes
debates nacionales en cuyo
transcurso se procura
elucidar cuanto tenga
relacion con el “ethos”
basico de lo argentino,
de aquello definido
netamente como parte
sustancial de la
“argentinidad”, pareciera
haberse iniciado
auspiciosamente.
“Pajaro de Fuego” se
siente en el deber de
contribuir a contestar un
interrogante primordial:
_ien queé consiste una
politica cultural de
raigambre nacional?

nal y la unidad americana. . . Todos esos
son los parametros dentro de los cuales
hemos de manejarnos para no quedar so-
metidos por nuestras propias inclinacio-
nes y, con el mayor grado de objetividad
posible, arrojar alguna luz sobre el es-
pectro cultural.

El Ser Nacional -

De acuerdo con el profesor Guillermo
Alfredo Terrera: “El estudio cientifico y
desapasionado del llamado Ser Nacional
o Realidad Esencial de lo Argentino, pue-
de efectuarse mediante tres etapas Iégicas
y de auténtico rigorismo axiomdtico. La
primera parte seria aquella que trata de la
integracion bioldgica o étnica rioplatense.
Este término ‘‘rioplatense’’ comprende
todo el enorme territorio extendido desde
el norte de La Paz, Bolivia, hasta los
confines del continente helado de la An-
tartida o Casquete Polar Sur. De Este a
Oeste, tan inmenso pais abarca desde la
Cordillera de los Andes hasta el Rio de la
Plata o el Océano Atlantico mads al sur,
pasando por Paraguay, el Estado de Rio
Grande del Sur y la Banda Oriental del
Uruguay, circunscribiendo aproximada-
mente cuatro millones y medio de kild-
metros cuadrados de superficie. La cuen-
ca del Rio de la Plata es, entornices, una
realidad geopolitica y una verdadera de-
terminacion geoestratégica. En ella se en-
cuentran comprendidos territorios de las
actuales naciones Paraguaya, Boliviana,
Argentina, Oriental Uruguaya y Brasilera™.

de Revistas Argentitfad° AR coms.ar

y uruguayas; también con todos los rios
y territorios que le son naturalmente
tributarios. ElI primer poblamiento de
América, continente que involucra el drea
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geografica de referencia, se produce entre
los milenios quince a diez antes de Cristo,
durante el periodo conocido como el del
glacial de Wurms, ultimo de los cuatro
habidos en nuestro planeta durante la
era geoldgica Cuaternaria, Antropozoica
0 Actual. Una de esas tres denominacio-
nes, la segunda, la recibe debido a que,
en este excepcional momento geolégico,
se va a producir la apariciéon del proto-
hombre, cuando se produce el singularisi-
mo milagro de la ereccion perpendicular,
a la linea del suelo, de ese ejemplar que
constituye una evolucién bio-cultural de
la sub-familia de los Primates hominidos.
No habiéndose hallado, en territorio ame-
ricano, un sélo resto fésil humano, y per-
teneciendo, todos los yacimientos Yy €s-
tructuras dseas encontrados al hombre
moderno (solo en escasos ejemplares fue
posible detectar rasgos muy leves de
neandertalensis), hemos de convenir con
la tesis que senala el milenio quince an-
tes de Cristo como la presunta entrada
del hombre en suelo de América a través
del estrecho de Behring, lo que fue posi-
ble merced a la compresién de las aguas
heladas, la cantidad de tierras que, merced
a 2se fendmeno, quedan al descubierto;
la escasa distancia de uno a otro conti-
nente, mejorada por un sinnimero de is-
lotes e, incluso, por la existencia misma
del glacial de Wurms._Los cdlculos sefialan
que, desde el arribo de la primera oleada
mongoloide a lo gue hoy conocemos
como Alaska, transcurren, hasta la Gltima
unos cinco mil anos y que esas inmigra-
ciones demoran unos tres milenios en ins-
talarse en Tierra del Fuego. Los grupos de
hombres corresponden a pueblos ha-
bitantes de las mesetas de China Central,
por una parte, y del sudeste asiitico,
(Vietnam del Norte y del Sur, Camboya,
Laos y Corea), la otra. La apasionante
historia de aquellos primeros poblamien-
tos en la Cuenca del Plata, nos sefiala
que las corrientes que se desplazan hacia
el Atldntico (hubo otras, por el Pacifico),
pertenecen a los grupos del Sudeste Asid-
tico, luego denominados Caribes o Ama-
zéqicos, por su primer asentamiento en
Ameérica. Estos grupos alcanzan hasta la
margen norte del Salado, en Buenos Ai-

cen pro , replegdndo-
se hacia el interior. Mientras tanto, los
agrupamientos que se desplazan por los
Montes Rocallosos y después por el maci-
zo andino, provienen del Asia Central y
serdn clasificados como Andidos. Eran
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Los africanos
también
contribuyeron a la
forja de /a
Nacionalidad y en
la Argentina
encontraron el
modo de
expresarse y vivir
dignamente,
contrariamente a lo
que ocurre entre
los boers de
Suddfrica, donde
fue captadoy

este testimonio.

fuertes corrientes que, lentamente, fue-
ron ocupando Tierra del Fuego, después
todo el centro cordillerano, el noroeste
y el centro de la Argentina.

Espafioles y aborigenes

El territorio del Rio de la Plata se
encuentra ocupado, a la llegada de los
esparnoles, por diversas naciones abori-
genes. Desde el norte de nuestro actual
territorio, hasta el sur, una clasificacién
previa nos permite encontrar a los oma-
guacas, atacamas, diaguitas, calchaquies,
lules, vilelas, tonocotés, comechingones,
sanavirones, huarpes, boroganos, pehuel-
ches, rangueles, pampas, tehuelches, arau-
canos, patagones, onas, yaganes y ala-
calufes. En el noreste encontramos a to-
bas, pilagdes, matacos, chiriguanos, mo-
cobies, guaycurlies, minuanes, timbues,
guaranies y querandies. La totalidad de
los poblamientos alcanzaba, aproximada-
mente, cuando las primeras corrientes
conquistadoras penetran en nuestro suelo,
a unos 850.000 habitantes, incluyendo
a los que vivian en ambas mdrgenes del
Rio de la Plata y de acuerdo a los censos
realizados por los excelentes funcionarios
espafioles.

Resumiendo, hacia 1580, encontribamos
en nuestra tierra: 1. un grupo humano
compacto y homogéneo, de ascendencia
amarilla, que constituye la base inicial
del grupo bioldgico argentino; 2. un con-
junto de pobladores blancos espafoles
¥ sus hijos, en caso de no haberse cruzado
con los nativos; 3. una poblacién numero-
sa, que participa de la unién genética
entre aborigenes y espafioles, integrante
de las bases mayoritarias de la estirpe
criolla-rioplatense. Atn no habia apareci-
do el negro africano que, mds adelante,
y por el desdichado e injusto comercio
humano, se convertird en otro elemento
de la integracidn racial. Lo caracteristico
de este proceso socio-antropoldgico re-
side en que el hispano no tiene a menos
cohabitar con las mujeres indigenas vy,
para ello, se entregan seis a cada soldado
o trabajador soltero, a los fines del po-
blamiento de estas solitarias tierras. No
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criminatorio, pues el hombreZdel pueblo
espanol, a diferencia de los sajones (im-
buidos de un crudo fanatismo biblico),
no estd poseido por sentimientos de su-
perioridad racial ni persigue el fin de
mantener “‘pura’ a su estirpe.

Paulatinamente se conforma nuestro ca-
racter cultural, dentro de las pautas im-
puestas por lo espafol-criollo, una tem-
plada combinacion de hidalguia, mansa y
confiada. junto a un exaltado espiritu
encendido de idealismos y forjado —aun-
que a veces no mucho— en la sencilla
doctrina cristiana.

Vale la pena detenerse un poco en la
contemplacién de algo tan bello como
asistir al nacimiento del Ser Nacional,
Cosa gue nos emociona y sacude, desde
las raices del alma a los huesos, pues
no es dable, a los hijos, asistir al naci-
miento de la Madre sino a través del
ejercicio de la imaginacién y de la me-
moria familiar. . .

“El linaje de Hércules" lugoniano

Indudablemente, la Argentina ha de tener
un gran destino a pesar de las vicisitudes
de su historia o, quizds, por ello mismo.
¢Como pensar de otra manera, por ejem-
plo, cuando sabemos que fue una misma
nodriza africana la que alimentd, con la
recia leche de sus morenos y firmes pe-
chos, a Juan Manuel de Rosas y a su
hermano de leche, Juan Galo Lavalle?
No intentamos significar nada polrtico,
S6lo ofrecer un ejemplo de la calidez
de la cultura criolla-hispanica, y de todos
los siglos de cristianismo que se nece-
sitaron para llegar a este hecho tan sus-
tancial, qué permite a una mujer de raza
negra dar de mamar a dos pequefos blan-
cos. Y a los blancos padres de los nifos,
aceptar, complacidos y hasta con orgullo
(al punto de que env/an correspondencia
a sus familiares, narrandoles el suceso),




la ayuda de la morena que, por otra parte,
tomaba mate con los miembros de ambas
familias, usando la misma bombilla. En
aquella parsimoniosa ceremonia del mate,
en la cual los criollos empleaban tanto
empaque como los ingleses con su té,
queda, también, reflejada la cultura de
nuestro pueblo: alrededor del fogén, se
juntaban en todas las casas y, no importa
si ricos o pobres, plebeyos o aristécra-
tas. . . gauchos, indios, africanos y blan-
cos solfan chupar todos de la misma bom-
billa, creando, con ese hdbito, una de
las mds sefaladas diferenciaciones rio-
platenses.

Sefaldbamos la importancia de Espafia en
nuestra formacién cultural que se inicia,
naturalmente, por la humana, Ese es un
hecho innegable e irreversible. Es como
el sello que impone el bautismo: en ade-
lante se podrd ser mejor o peor, pero
se pertenece a Cristo para siempre y
por siempre. A\:l’ nos pasa con Espafa:
lo que de ella ‘recbimos nos caracteriza
y diferencia, contribuyendo a nuestra
presencia en ¢l Universo. La Argentina
es lo que es y no lo que desean los
tedricos de una cultura abstracta y des-
humanizada. La realidad constituye una
verdad incontrovertible. Aqui prima lo
aborigen y lo hispdnico, aunque les duela
a ciertos epfgonos de una aculturacién
que tiende a convertirnos “en la Europa
de América”, que encuentra sus moti-
vaciones en cuestiones de indole econé-
mica. Si recibimos la sutileza prodigiosa
de lo helénico y la firmeza rocosa de lo
romano, fue merced a la sintesis espafiola
que supo combinar en su espiritu los
dispares valores de ambas culturas y
alumbrarlos conla ifitensa luz de un des-
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Artesanfa popular criolla; piezas de plata
del entrerriano museo Martiniano
Leguizamén: rastra y espuela cinceladas
Vv mate —también cincelado— de pie
trifurcado.
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Nirios indigenas en
la Provincia de
Formosa: son parte
de una de las
culturas fundadoras
y en ellos perviven
tradiciones y
costumbres que, al
fundirse en las
corrientes espariolas,
dportaron esencias
arraigadas al Ser
Nacional.

bordante cristianismo en el cual se per-
dieron todos los vestigios del paganismo.
Aquf, lentamente, lo helénico, romanico
e hispdnico se va transfundiendo, acep-
tando los nuevos elementos. Especialmen-
te esa dulzura transformadora de nuestra
Tierra —que constituye uno de los mds
atractivos rasgos de los argentinos—, pro-
pia de los aborigenes, amadores de lo
bucélico, de la grandiosidad de la impo-
nente Naturaleza (a la cual han aprendido
a domenar y utilizar), amigos de la con-
templacién, forjadores de idiomas perfec-
tos, capaces de expresar, en sintesis im-
pecables, las bellezas del paisaje al cual
pertenecen.

Cuando el inspirado poeta de ‘“Poemas
Solariegos’’ —en la época en que redes-
cubre el *“Martin Fierro”"— estudia la
confrontacién de lo hispdnico y lo abo-
rigen y la fundicién de sus elementos en
lo criollo, sostiene la*supervivencia grie,
de nuestro caricter, patentizada en la
poesia popular y, especialmente, en el
prototipo de belleza que llevamos con no-
sotros, como vinculo constitutivo del
pafs. Pese al error de Lugones, que piensa
que lo helénico subsiste contra el Cristia-
nismo, Hércules, para él, personifica bien
lo popular, donde vive un ideal de belleza
que hace del gaucho mitico y, por consi-
guiente, del argentino, ““‘un miembro de la
casta herciilea” (Alberto Caturelli: *Medi-
tacion Filosofica sobre la Continuidad
Integral de-la Argentina’). Fue, segura-
mente, Saill Taborda quien mejor abordé
la cuestiébn de la esencialidad argentina.
En “Investigaciones Pedagbgicas' conside-
ra a la nacion como una forma de vida
en el tiempo, desde cuyos supuestos debe
formularse al hombre; nuestro supuesto
es el comunalismo castellano’ redivivo en
el caudillo, en lo “faciindico’’. Por donde,
al mismo tiempo que florece la herencia
del espiritu hispanico, se supone un “fe-
nomeno originario” que garantiza una
nueva realidad nacional.

Hemos sefalado la mansedumbre de nues-
tros aborigenes, de su buena predisposi-
cién, incluso, para admitir los profundos:
cambios religiosos y de hdbitos sociales,

por la presencia los innu-
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hasta las ‘‘querras de foriines' y en las
conquistas de la Patagonia y del Chaco
Austral por las tropas de Ifnea. Los pue-
blos pertenecientes al area cultural del
caballo (un elemento decisivo en el con-
cepto de libertad del aborigen y del crio-
llo), como los célebres guaycuries de la
Cufia Boscosa y los pampas-araucanos,
luchan por espacio de dos siglos defen-
diendo su civilizacién y las pautas cultu-
rales que de ella emergian, entre las
cuales primaba un agreste sentido de la
dignidad y de la libertad. Casi al término
del siglo XX, sociolégicamente asistimos
al predominio de la cultura criolla-argen-
tina, ensefiorada de la antigua geografia
aborigen. Sdlo restan pufiados de las vie-
jas tribus pobladoras (aunque, en algunas
regiones, constituyanntcleos humanos va-
liosos, a pesar de algunas manifestaciones
obstinadas en permanecer, como los re-
medos de ceremonias religiosas ejecutadas -
al son de los kultrunes, trutucas y pi-
fulcds. Lo aborigen, insertado en la cul-
tura criolladrgentina, subsiste y perdura.

Especialmente mantienen su vigencia no
menos de cincuenta mil voces provenien-
tes de los idiomas de la tierra, como el
quichua (habla de casi todos los santia-
guefios y de amplias zonas de Salta y
Jujuy) o el guarani (predominante en Co-
rrientes, Misiones, Chaco o Formosa) o el
araucano (todavia vigente en los faldeos
precordilleranos del Neuquén, Rio Negro
y Chubut.

Otros aportes culturales

A partir de 1880, como directa conse-
cuencia del triunfo y predominio politico-
econdmico-social del liberalismo, diezma-
dos el “‘gauchaje’ y el “indiaje", comien-
zan a incorporarse al pais las corrientes
vitales de las inmigraciones provenientes,
bdsicamente, de la Italia Meridional que,
en su pasado, de una u otra manera,
habian pasado por la dominacidon es-
pafola.

Lo importante de esta presencia siciliana,
calabresa y napolitana (lo_gue la misma
Italia de entonces despreciaba por consi-
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la denominada “indignacién de los justos’’,
naciones aborfgenes enteras optaron por
extinguirse antes que rendirse a las evi-
dentes injusticias cometidas por algunos
conquistadores, actitud que mantuvieron

ochenta’: el Gltimo de los zapateros sa-
jones s mejor que el mas importante de
los criollos. Efectivamente, al pais no
vienen “los haombres de ojos celestes y
cabellos rubios' que debian cambiar nues-
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tra raza cobriza y morena. Vienen, si,
los desheredados, los despojados, como si
de aquf, en lugar de matarlos en las gue-
rras de-fronteras, se hubieran enviado a
Ndpoles, Sicilia y Calabria a los gauchos
y a los aborigenes. También llegan nue-
vos espafioles —gallegos y asturianos en
su gran mayoria, seguidos de andaluces y
vascos—, tan pobres y esquilmados como
los otros. Unos y otros, con el:paso del
tiempo, hardn un aporte cultural valioso,
alcanzando gran influencia en la compo-
sicion del bio-tipo argentino y en la ali-
mentacion, la mimica, los gestos, la ex-
presion popular y en otras sedimentacio-
nes culturales-psicologicas que, no obs-
tante, no logran sobreponerse a las esen-
cialidades hispano-criollas constitutivas del
meollo de la cultura argentina. Hay que
decir que aquellos italianos fueron absor-
bidos por la fuerte personalidad de ese
ser ya desaparecido para el Ochenta, pero
que habia dejado la profunda impronta
de su paso por nuestra civilizacién: el
gaucho. Ese pobre inmigrante (para quien
no se habia pensado aquello de "y todos
los hombres de buena voluntad), buscaba
con desesperacion, tal vez inconsciente,
un modelo humano al cual parecerse.
l_o encuentra en el personaje hernandiano
y, tal vez, en alguna deformacién, como
el célebre Juan Moreira. Por esta circuns-
tancia fundamental es que, entre nosotros,
no se forman “ghettos” de spaghettis,
como ocurre en los sajones Estados Uni-
dos. Aqui, el pobre gringo se transforma
en cocoliche, en un tierno mufeco huma-
no, en un guinol de arne y hueso (iUna-
muno otra vez! ), al cual reivindicardn
sus descendientes, transformados en uni-
versitarios, obreros, empresarios y en di-
rigentes de una parte del pais. Hay que

buscar en esas profundas oscuridades del
alma humana, que convierten al inmigran-
te en un ser intuitivamente gauchesco,
la razén primordial de un fracaso politico
evidente: no se puede realizar, en la Argen-
tina, el Estado concebido como una ins-
titucion sajona.

No se trata de una *venganza' de lo
criollo-aborigen. Aqui se debe hablar,
con mucha seriedad, de la imposicion del
Ser Nacional Argentino a todas las for-
mulas ensayadas para cambiarlo y sus-
tituirlo.

Para explicarlo cientificamente recurri-
mos al concepto de Guillermo Alfredo
Terrera: “. . . Sin embargo, es tan grande
la influencia fenotipica de la ecologia,
la persistencia profunda de la cultura
criolla rioplatense y las mutaciones del
genotipo en la transmision hereditaria
de las sucesivas aeneraciones, que el grupo
humano argentino sale unido vy revitaliza-
do en sus expresiones étnico-culturales
que hacen al Ser Nacional, Lo realmente
notable, en estos procesos de socializacion
cultural, es la tremenda capacidad de ab-
sorcion que demuestra la sociedad criolla
rioplatense, para tomar lo extranjero,
incorporarlo al quehacer nacional, acul-
turarlo, darle forma y expresién popular
Yy, en el transcurso de treinta o cuarenta
afios, asimilar y nacionalizar esos pro-
cesos de cultura popular extranjera, inser-
tandola en el estilo vital rioplatense’
(ElSer Nacional, publicacién del Instituto
de Ciencias del Hombre, Buenos Ai-
res, 1974).

Resumiendo todo el periodo de forma-
cion de la cultura popular argentina,

José Hernandez y Leopoldo Lugones

dos paradigmas de la Nacionalidad
Poeta épico, soldado y estadist:

el uno; renovador de los habito
intelectuales, el otro. Dos genio
que descubrieron las raice

de la Argentina de siempre

=

cultural popular.
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Voces del Rio de la Plata: al descuido, alzado, alfilerillo, andar en ancas
cojinillo, laderear, cimarrén, carnear, horcodn, cuartear, orejano, parejero, peceiio,
pialar, puntal, remesero, vacaje, yerbiado.

Voces indigenas: figuran constantemente en las hablas popular y culta. Por
ejemplo, del quechua: achumado, achuras, aloja, anco, ancua, antarco, bolanched
cachi, condor, coyuyo, cuzco, chacra, chacarera, chaco, chinchulines, chocloy
chirimoya, gualicho, guapo, humita, macana y mate. Guaranies: aguaribya,

na, bigua, caburé, caraci, carpincho, chaji, ché, lapacho, manganga, fiandi, pa
tapera, yarara... Del araucano: bagual, chapalear, chapaleando, ché, chulen|
quillango, malén, malonear, pegual, tioco... En sus tareas de investigacion,
R Profesor Terrera ,pudo detectar,una induqablz ﬁ fluencia mongoloide en nume
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EL IDOMA D)

Eminentes y conocidos investigadores filologos, como el Profesor Guillermo
Terrera y el escritor Cambours Ocampo, se ocuparon, en serios trabajos, del
“idioma de los argentinos”, el conjunto de voces y giros que, incorporados a los
habitos intelectuales del pueblo, configuran parte sustancial del Ser Nacional, p

definir claramente el “temperamento” de nuestra cultura y el alto grado de
creatividad que conlleva en todas las expresiones de su espiritu. Hemos tomado
algunas muestras de ese “idioma” de obras de los autores mencionados, prov
nientes de las diversas corrientes lingiifsticas que confluyen en el torrente
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La madre es el presente, su hijo, el futuro:
el Ser Nacional los envuelve a los dos. ..




es! ncomprendidos, combatidos con sana,
ad, ¢] “‘ethos’’ de la nacion los reunié

ita, en el espacio del Espiritu
tos y confirié a sus decisivas obras

i0§ gsa unidad destinal solo lograda

ze§ por los auténticos intelectuales
re, de un pais capaz de perdurar.

—

sintetizando toda la complejidad de las
formas y procesos culturales que confor-
man nuestra personalidad nacional, traza-
mos el siguiente resimen de cuanto con-
forma el conjunto del saber popular de
los argentinos: costumbres, vestimentas,
juegos y diversiones, comidas y bebidas,
formas religiosas, creencias y supersti-
ciones, historias orales, musica etnogréfi-
ca, miusica folkldrica, musica popular,
danzas y bailes, copleros, romanceros,
adivinanzas, cuentos y leyendas, atalajes
hipicos, vocabulario, refranero, dichos y
sentencias, formas de irabajo, toponimia
criolla, toponimia aborigen, =etnografia
y folklore.

Toda esa serie de elementos han otorgado

a la Nacién Argentina una madura comu-

nidad humana, manifestacion cultural dis-
tintiva que la ha convertido, dentro del
conjunto de paises de estirpe hispdnica,
en el menos espafiol de todos ellos. No a
consecuencia de una renuncia consciente
a esa espafiolidad, sino como el fruto
madurado de todo un proceso de inde-
pendencia cultural que se manifiesta, por
anadidura, con relaciéon a cualquier otro
tipo- de predominio, especialmente del
sajon, al cual se le intenté impoher por
los diversos caminos de todos conocidos.
Los argentinos tenemos nuestras propias
costumbres y hdbitos nacionales que, por
fuerza de nuestra personalidad, son adop-
tados por los pueblos limitrofes y aun
por sectores de los mds alejados. Posee-
mos no menos de ciento treinta mil co-
pleros, romances y adivinanzas, lo cual
supera, incluso, el niumero catalogado de
paises europeos como Francia, Inglaterra,
y Alemania. Las bailes y las danzas de
caracter folklérico o tradicional alcanzan
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a las doscientas cincuenta variaciones, ca-
si todas ellas de -gran sefiorio, pues la
mentalidad criolla, los sentimientos de su
alma, que miraban con cierta repulsa lcs
saltos acrobdticos de las danzas espanolas,
produjeron un cambio psiquico en la dan-
za y el canto traidos desde la ibérica
“piel de toro": “todo lo cual da la pauta
de que las misicas ibéricas se aculturaron
en nuestro pais, dentro de los moldes
clasicos del proceso mental argentino,
influenciadd por su territorio, su clima-
terio Y, desde luego, por su paisaje
especial”’.

Cultura e Inteligencia

Hemos de pasar, necesariamente, a otras
definiciones antes de abocarnos, decidi-
damente, al tema de la politica cultural,
sin abandonar el (nico ftem necesario a
toda manifestacién de existencia orgdnica:
el Hombre. Lo que distingue a éste, en
el mundo visible, es su inteligencia. “Ani-
mal racional”, lo define cierta tendencia
filoséfica. En realidad, el Hombre es una
“inteligencia encarnada’. Se trata de un
auténtico rey de la Creacién: mas que
mineral, por su condicion de viviente; mas
que vegetal, por su capacidad sentitiva e
instintiva; mas que animal bruto, por su
facultad de saber los “porqué’ de sus
actos y decidir por si mismo su propio
destino. Atacar al Hombre en su inteli-
gencia es anularlo. Es rebajarlo por debajo
de la pura animalidad, porque si bien su
inteligencia lo arma para dominar con
amplio margen a su animalidad, sus ins-
tintos separados de la influencia intelec -
tual, no logran colocarlo como puntero
de los otros animales. Ningln “humanis-
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pocas: Anca Lieu, Calelivan, Hanchiquin, Can Huihuir, Concho, Cimihuala,
2l Chabala Naguin, Chagapanta, Tapay(, Tolmichiya, Mayulpichiya, Peikin, Molon,
¥ Muchiki,, Quinsa, Sicomo, Pichuin Guala, Quepetién... y numerosisimas mas,
X igualmente incorporadas a nuestra toponimia. También son parte del habla
e popular argentina numerosas voces que, procediendo de diversas lenguas euro-
0  peas, se conocen genéricamente como “lunfardas™: cazote, coso, gambeta, ma-
3 nyar, piantar, yeta (del italiano hablado en Roma); bacan, buseca, funyi, misho,
e pulastron, vento (del genovés); cucuza, furca, laburar (siciliano); buyon, cafiota,

madama, morfar, ragi, pirobar (del francés); buraco, farifiera, fiyingo, fulo,

farifa (del portugués); candombre; quilombo, candonga, tamango (diversas len-
5 guas africanas); forfai, jaife, fobal, yoni (del inglés). Pero, como bien anota
%  Terrera, en ese léxico popular —adoptado. por las clases ‘“cultas”— existen
infinidad de expresiones, creadas para las nuevas situaciones, tipicamente criollas:
abatatarse, amasijo, batir, botén, bulin, cachuso, carpetear, comilén, cortarse,
forrarse, gavion, grasa, grupo, jeteo, lastre, leones, mechera, mula, olivo, orejero,
3,  Papa, parada, pato, pelar, petitero, queso, relajo, sonar, tarros, tipa, tira...

I I:amentablemente, no podemos continuar abundando en ejemplos de esta creati-
b vidad argentina, de este “idioma” que el nuevo hombre de nuestra Patria se fue
h fiando para hacer frente a situaciones inéditas, que debian recibir designacion e
I incorporarse al acervo que, conjuntamente con las correspondientes a otros
- estamentos del. quehacer gultural, ya forman parte dﬁpamom de todos los
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La Patria vibra en el arte de sus hijos
nacidos en esa antigua tierra punernia. . .




mo’’ (entendido en el sentido general de
“cultura a favor del hombre”) puede esta-
blecerse sobre una falsa nocion del hom-
bre y olvidarse de su inteligencia como
raiz de su ser ("L_a Raiz del Hombre',
revista Verbo, numero 172).

Innegablemente, una politica cultural ar-
gentina, destinada a lograr el desarrollo
de la personalidad del Hombre, debe res-
petar nuestro innato sentido de libertad,
protegiendo la inteligencia como *‘raiz de
su ser’’. Ninguna comuwmidad que intente
perdurar, cumpliendo fines metafisicos
(agui debe remarcarse bien las diferencia-
ciones entre una sociedad cristiana y las
marxista o capitalista), puede erigirse sin
respetar la libertad consustancial a la
personalidad humana. Y, mucho menos,
la argentina.

La verdadera libertad y la mds perfecta
consiste en usar lo mejor posible el libre
albedrio y ejercerlo siempre, sin inter-
ferencia de fuerzas externas ni por las
pasiones internas, de las cuales, las prime-
ras esclavizan al cuerpo y las segundas al
alma. No hay nada menos servil que estar
siempre orientado hacia el bien, y siempre
por inclinacion propia, sin violencia y sin
disgusto”’, escribia Leibniz en ““Ensayos
de Teodicea”.

Ahora bien, érespetamos esa necesidad
de hacer de cada hombre un ser libre
y, al mismo tiempo, criterioso? iAcom-

panan al Hombre en su deseo primigenio
de estar inclinado hacia el Bien, de al-
canzar, incluso, los lindes de la ‘'civiliza-
cidn del corazon'', llamada a reemplazar
a la Era del Robot Humano, del Hombre
cuya maxima aspiracion es parecerse a
la Computadora?

El establecimiento cultural argentino esti
atado a la decadente cosmovisién occi-
dental. Es decir, a un criterio positivista-
racionalista, cientifico-técnico, basado en
el concepto que tiene como finalidad
lo datil, lo inmediato, lo préctico, con
absoluta prevalencia de un fuerte conteni-
do materialista. Se desprecian los valores
del Espiritu, de la Creacion, de la Imagi-
nacion, no existe un sentido heroico de la
vida y los cartabones de la conducta per-
sonal y social estdn dados por lo hedo-
nistico. No se trata de alcanzar el bienes-
tar del alma y de la inteligencia, sino
de llegar a detentar el maximo “confort’’
posible. En otros términos: lo cualitativo
carece de todo interés. Importa lo nume-
ral, la cantidad. Es un mecanismo que
apunta a la desintegracion del Hombre,
desarraigandolo de si mismo y del entor-
no ético-fisico de la Nacion concebida
como la suma de los elementos culturales
que la forjaron. Es, como dice Elfas San-
tos Giménez Vega (“Vida de Martin Fie-
rro”): “El sentido angurriento de la vida,
toda la filosofia miserable de la fibula de
la hormiga y la cigarra, se proyecta ep
estd~ cqndegacion (@l fepucho o @b aba-
Rigen)l Pateta &s lalalambradal Yo barcer-
da, la exprimida, la negociada. . . Quita-
das todas las determinaciones e imposi-
ciones de una buena administracion estan-
ciera, la patria desaparece’'.
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7 B

Nos hemos acostumbrado a esa triste
terminologia del ‘‘mass-medio' que en-
cierra, en si misma, una ideologia: la igua-
lacion de las inteligencias en un sistema
de mediocridades. Es preciso recordar que
el teorico del ‘‘marxismo humanista”,
Gramsci (1891-1937) preconizaba “sepa-
rar las masas de la cultura”, que debra

guedar circunscripta a las élites de con-

duccion politica. Semejante pretension
esta insita, también, en los idedlogos de
la masificacion “cultural”’. Es decir, de
la anticultura, pues lo masivo (negacion
del Pueblo) jamas logra generar valores
trascendentes ni crear habitos de su-
peracion.

Perg, ipor, qué unos sg empefan en se-
pakar e\ Jas @irsas Cdeda, ¢OiEH@ § ot bE
intentan Racer aeeMa uh mita T_Dr‘m'icfable,
creando, por ejemplo, la industria del
“best-seller’'? . Pueda decirse qusz, aln
con distintos objetivos finales, unos vy
otros coinciden en algo sustancial: domi-

La Boca del Riachuelo fue solar de los quiltnes.
El tiempo la convirtié en reducto inmigracionul.
y alli se generd una buena parte del lunfardo,
arraigé el tango v lu mitologia de Bucnos Aires.
Contribuyo con lo suyo a la cultura nacional.

Yoda la sangre guarani corre por las vends
de este viejo criollo de ‘‘la bella Taragiii".
La San [uan de Vera de las Siete Corrientes
es una de las regiones culturales mds ricas
de la Nacién Argentinag v de su Espiritu . .



nar el Espiritu, reducirlo por la ignoran-
cia o el acartonamiento de toda forma

cultural auténtica.

Siendo la cultura el elemento bdsico com-
ponente del Ser Nacional, elaborado a tra-
vés de siglos de continuados choques,
superposiciones y plegamientos entre di-
versas concepciones de vida y disimiles
nociones de civilizacién —por ejemplo,
la cristianizacion de los primitivos pobla-
dores de nuestro suelo, con el manteni-
miento de creencias y ritos paganos acul-
turados a lo espanol, europeo y universal—,
no se la puede considerar como expresion
de minorias, cuyo sentido de presién
social las convierte en ilegitimas deten-
tadoras de los bienes culturales. Tampoco
pueden, las mayorias, adjudicarse su po-
sesion por el simple hecho de que en una
medicion matematica sean capaces de im-
poner su decision.

Como parte fundamental del Ser Nacional,
la cultura pertenece al Pueblo, en el sen-
tido que el francés Emmanuel Mounier
le otorga (‘‘Manifiesto al servicio del Per-
sonalismo’): pueblo es lo que no ha
sufrido. contaminacion,

Una politica cultural que pretenda trazar

una divisoria entre las diversas clases so-

ciales pero, mas especificamente, entre
pobres y ricos, nunca serd otra cosa que
el instrumento de una feroz frustracion,
instauradora de un sentido disolvente y
anarquizante en el cual puede perecer la
Nacién misma. Aqui es donde, precisa-
mente, la politica cultural ha de manifes-
tarse en las tendencias educativas.

La Argentina en el Mundo

Suele mencionarse, con harta frecuencia,
lo “interdependiente'’ del mundo de nues-
tros dias. Se acepta esta cuestion como
algo fatal, propio de la era del jet. Mate-
rializado, como estd, ese mundo de nues-
tros dias atribuye a la rapidez, al “swing”,

ocasién, partes bien solidificadas de una
misma dependencia, tanto en el pasado
remoto como en el mas inmediato. Y es
que la Creacién es un orden perfecto.en
el cual todo se une, se concatena irreme-
siblemente para llevarnos a la indispen-
sable armonia del amor fraterno, de las
cosas compartidas y del Bien Comun.

También hubo interdependencia en mu-
chos otros sentidos pero, esencialmente,
en las grandes cuestiones politicas, eco-
némicas y militares desde que algunos
grupos de hombres comenzaron a advertir
que dominar a otros grupos humanos po-
dia llevarlos al enriquecimiento de sus
atributos.

Lo que, tal vez, faltara a esos nlcleos,
para hacer mds efectiva su actuacion,
generalmente contraria a las diversas co-
munidades humanas, fue el logro de acuer-
do entre los sectores dominantes con el
declarado fin de mantener un “‘statu quo"'

limitativo de regiones, bien delimitadas,.

para el ejercicio del poder de cada cual.
Eran los tiempos del “imperialismo’ me-
siagnico de los Estados, cuando cada uno
pretendia ser el duefo exclusivo de toda
porcion de tierra.

No ocurre asi’ en nuestros dras, particu-
larmente desde el fin de la segunda guerra
mundial. Desde entonces, efectivamente,
los tratados y acuerdos de regionalizacion
economico-ideolégica, mantienen la ple-
nitud de su vigencia. El Universo entero
es testimonio de ese hecho politico, que
deriva. léaicamente, hacia todos los sec-
el progreso sucesivo e ininterrumpido de
los medios mecdnicos de comunicacidn
fisica, el hecho de.la interdependencia.

Es lamentable gue no se tome —el mundo
de nuestros dias— un poco de su propio
tiempo para echar una ojeada sobre el
pasado de la Humanidad. Advertirra, en-.
tonces, que el conjunto de los hombres v
de los paisajes fueron, siempre, y en toda

@ e reionl mgfrsos

tores de expresiébn humana y, por lo tan-
to, también en lo especificamente cul-
tural. Quizds, debiera decirse, con mayor
intensidad sobre lo cultural, concebido
como un instrumento apto para producir
el cambio ético, intelectual y espiritual
que se busca,

La colusidon “‘occidente-oriente'’ es bien
visible e identificable al respecto y ello
nos exime de nuevos comentarios. Pero
a ella han venido a sumarse nuevos ele-
mentos: por una parte, la aparicion de
una tercera potencia mundial, que comien-
za a mostrarse, no como un factor des-
equilibrante de la situacion aludida sino,
contrariamente, como el indispensable
elemento para mantenerla indefinidamen-
te. Luego, hay que contabilizar el des-
mesurado crecimiento de las grandes em-
presas multinacionales, a las cuales, los
intereses que les son inherentes, obligan
a colisionar con los Estados, incluso con
aquellos en los cuales, originariamente,
asentaron sus primeros cuerpos. Estas
empresas, establecidas a uno y otro lado
del binomio *“occidente-oriente’’, que co-
laboran tanto con la potenciacién del Es-
tado marxista como del Estado capita-
lista, tienden, en realidad, a convertirse
en el (inico centro del poder total del mun-
do. De ahi su pragmatismo, su falta de
escripulos a colaborar en uno u otro sis-
tema: al fin de cuentas, sélo estd con-
tribuyendo a desarrollar estructuras y me-
canismos que alguna vez le pertenecerdn
en absoluto.

La educacion, base de todo

La educacién es a la cultura lo que los
sistoles y didstoles al corazén, esa mara-
villosa maquinaria que permite mantener
al hombre aquello que lo distingue de
los otros seres vivos de la Creacion:
el hecho de pensar.

Una politica cultural argentina debe aten-
der a dos frentes que, siendo distintos,
son coincidentes: al Hombre —al cual
necesitamos bueno y profundamente ca-
pacitado en los diversos planos de la
existencia para que la libertad sea un
bien indispensable a su condicion de “‘rey
de la Creacion’—y a la Nacion-presupues-
to bdsico de una civilizacién propiamente
argentina que, como hemos visto, ha lo-
grado madurar su definitiva personalidad
histérica dentro del contexto geopolitico
al cual pertenece. Naturalmente, el Hom-
bre Argentino y la Nacion Argentina no
constituyen atomos dispersos en el uni-
verso. Contrariamente, son parte sustan-
cial y, tal vez, en alguna ocasiéon no tan
lejana, puedan’ servir profundamente a la
causa de la salvacion humana. Por eso es
que Argentina debe integrarse espiritual
y culturalmente al suelo al que pertenece,

inas | Ahira.som

argentinos del afio 2.000 (Brasil, 200 mi-
llones; México, 150 millones) nos las
tendremos que componer
todo el territorio nacional efectivamente
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(y desilusionar a quienes piensan ocupat

nuestros ‘‘grandes espacios vacios’'), de-
sarrollar al maximo nuestras fuentes de
riqueza, avanzar profundamente en los

espacios tecnologicos ya alcanzados (por
ejemplo, en materia de energia nuclear:
somos el unico pars de América Latina
que tiene una usina funcionando, otras
dos en vias de ejecucion, un proyecto
de elaboracion de agua pesada y, lo mds
importante, tecnologia propia para mane-
jar nuestro uranio natural), utilizar la ex-

periencia industrial lograda luego de varias.

décadas y, de modo particular, nuestra
predisposicion a servir a los demas (y no
servirnos de ellos), con objeto de contri-
buir al elevamiento de la calidad de vida
de toda la Cuenca del Plata en la que,
primordialmente, debemos hacer sentir
el peso de nuestra presencia.

Pensamos que ése es el primer paso a dar
y que, por lo tanto, se debe elaborar
una politica cultural acorde con el es-
fuerzo que ello nos significara.

Y es que el aumento de una gran riqueza
material y el crecimiento de la capacidad
tecnolégica, sin el desarrollo de una ade-
cuada proyeccidn de la cultura, que haga
posible la armonizacion de situaciones di-
similes, haciendo participar del bienestar
a todos los paises hermanos pero, con
mayor razon, a los mas desamparados y
abandonados, dejarfa sola a la Argentina,
més a merced de las potencias mundiales
y de las empresas multinacionales que
si fuera, directamente, una -factoria con
una bandera de alqmlery un territorio ho-
llado por los grandes amos del mundo.

Mas nada de lo propuesto se podra al-
canzar si no se comprende que necesita-
mos, como Nacion, contar con una nueva
cosmovisién, que nos obligue a superar
los estados de la dependencia poniendo
imaginacion creadora y voluntad de cons-
truir, junto con la indispensable genero-
sidad de saber que lo estaremos haciendo,
particularmente, para las futuras genera-
ciones. Esa nueva cosmovisiéon debe ini-
ciarse por la misma ubicacion del paris
en los mapas que circulan, todos ellos
convencionales y arbitrarios, desde que
son producto de cartdgrafos e intereses
que se vieron a si mismos como el centro
del mundo. Dar vuelta al planisferio no
constituye un mero juego ‘‘de poder’, de
los que abundan ahora, ni un modo mads
de fomentar la vanidad nacional. Significa,
ante todo, "dar vuelta" todos los pre-
conceptos sobre los cuales se pudo erigir
el esquema mental de la subordinacion,
que hizo de la Argentina "‘el granero del
mundo’’, concepcién simplista y ahistori-
ca, que nos coloca fuera de las grandes co-
rrientes transformadoras de la Humanidad.

Arghiyenktigtaion et
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‘definida personalidad cultural,

en este pais de grandes areas culturales
que, a pesar de ser disimiles, fue capaz
de coincidir, a pesar de los grandes intere-
ses que siempre pesaron sobre sus estruc-
turas, en el mantenimiento del ideal de
constituir una nacionalidad distintiva y
no un mero conglomerado de yuxtaposi-
ciones migratorias, como ocurre en algu-
nos ‘‘grandes’ paises del hemisferio nor-
te, donde aun no se realizo la integracion
humana y se continua careciendo de una
apegado,
coma estad, a sus progenitores europeos.

Este cambio de mentalidad para concebir
el pais del futuro, el que sea capaz de
rescatar a todos sus hijos e incorporarlos

a los planos trascendentes de la creacion
cultural —sin la cual no existen, como
queda dicho, ninguna posibilidad de crear
condiciones dignas de vida—. ha de ini-
ciarse en la educacion, ese instrumento
privilegiado de la politica cultural.

De acuerdo con los hombres que en 1971
deliberaron en el ambito de la Universidad
de Tucuman sobre la necesidad de trazar
un nuevo Proyecto Nacional, pensamos
que la educacion ha de cumplir con dos
funciones igualmente importantes: los
“fines individuales” (nosotros hubtéramos

do por.el ermmo ersonales
to

Persona) y os nes socnales.

e Einds

Los primeros serian: el desarrollo integr
y armonico de la personalidad; la fq
macion “psicofisica, cientifica, técnica, ¢
tética, social y espiritual; la capacitacid
y readaptacion profesional. Entre los
timos, la integracion de los “individuo
en el medio social; la transmisién, des
rrollo y difusion de la cultura; la tran
ferencia de capacidades a las estructurz
de poder, productiva y creativa, y
renovacion del propio sistema educativg
la alimentacién de los procesos de cambig
facilitando, al mismo tiempo, su recej
cion por la comunidad (‘‘Lineamientg
de un nuevo Proyecto Nacional™, San M|
guel de Tucuman, 1971). Este ideal ed
cativo, que constituye un notable punf
de partida hacia la Argentina que deb
volver a serargentina, la “'Terra Argentea
de filésofos de la talla del cordobés Nim
de Anquin, requiere un gran esfuerzg
que ahora mismo, en 1978, el siste
educativo imperante no condene al Int
rior de la Patria fisica, nimen matern
de la espiritual, a la desesperacion y i
abandono de las aulas. Que los nifg)
quechuas, guaranfes, tehuelches, 1
matacos, descendientes de los argentm
fundamonates. que los ninos criollos, hg
rederos del gaucho, prototipo del arge
tino; que los nifios biznietos de nuestrg
“'gringos’, esos que pretendian parecers
a Martin Fierro. . . puedan participar ¢
la prolongacién del destino nacional ca
la absoluta seguridad de que las estrul
turas de oportunidades son las mism
para todos. Y que no existen discrimi
ciones cuyo fin oculto sea el de privarlg
del bien cultural.

Quizds de ese modo, y por ese camin
de la integracion vertical.en el alma nacid
nal, podamos explicarles alguna vez quf
a pesar de los distintos origenes, todd
elfos también son herederos de un hombt
llamado Fernando |11, El Santo, que ma
dé pasar al romance aquello del “‘Fuef
Juzgo': la Tierra vale mas que el hombr
y la naturaleza da al hombre un sig
perpetuo que no puede borrar jamas.

Mientras que su hijo Alfonso X, El Sabi
apuntoen la segunda de sus siete Partida
Patria es la tierra, Yy hay que morir po
ella. Y es impio qmen ‘descuide su Patrid
como si descuidase su madre.

Pero, claro, no se puede amar ni cuid
aquello que se desconoce. Por'eso, la pol
tica cultural correcta sera la que, endl
nosotros, ensefie cudles son los valo
fundamentales de la existencia del Ho
bre, incorporandoles todos los elementd
necesarios para que cultura-educacion
existencia personal no impliquen una

i3 T"Ahira.gom.af
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CUADERNO 1
Carlos Enrique Uriarte

Es una produccion de Editorial CROMOMUNDO
diagramada por su Departamento de Arte.
Suipacha 255 6° F - Céd. Postal 1008
Tel. 35-5919

Fotografias: Norberto J. Puzzolo
En la portada se reproduce

la obra Naturaleza muerta
(60 x 90) Oleo - 1978

Mujeres castellanas
90 x 100 - 6leo-1978




Abril en Barrancas -60 x 90 - 6leo-1978

C&I‘]OS EHI'I'qUC Uriafte nacié en Rosario el 9 de enero de

1910 y en la actualidad es uno de los pintores de mas
larga trayectoria en el Litoral.

Su actividad docente dej6é su improntaen las catedras de
Dibujo y Pintura de la Escuela Normal N° 2 de Rosaric v
en el Instituto Superior de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de Rosario, siendo profesor emérito de esta lti-
ma desde 1973.

No obstante su prevalencia como miembro fundador del
Grupo Litoral y a pesar de que su obra es insoslaya-
ble cuando se evoca aquella integracion, Uriarte ha sido y
es un pintor solitario y reticente. Como si adecuara al
paisaje caro del rio y sus costas, el mismo silencio y en-
cierro que caracterizan al taciturno pescador que tiende
sus redes en las aguas borrosas del Parana. Su humildad
—paradégico injerto en un espiritu combativo y polé-
mico— signa en gran parte una actitud ante la mostracién
de su pintura, ajena a las hoy habituales formas de la pro-
mocién. De ahi su indiferencia por los salones oficiales y al
boato de las “vernisages”, aunque no pudiera escapar al
espaldarazo del Palanza de 1965.

Uriarte desde siempre, reside en Rosario y esporadicamen-
te la_(Capitabyecibe muestras de sa persistencia en el _ma-
dicd_nianejp \de_talares,| ambitog T\ persoiidjes qued dndud-
drados en irreversibles limites, extiendetrel esplendor de un
mundo particular.
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PREMIO PALANZA

La iniciativa de Jorge Larco y el en-
tusiasmo del Dr. Augusto Palanza
suelen evocarse como proemio cuan-
do se quiere aludir a la creacion del
Premio que lleva el apellido de este
altimo v que desde hace 31 anos —fue
creado en 1947 — distingue la alta je-
rarquia de nuestras primeras figuras
de la plastica.

Los artistas participantes, en nimero
de djez, son seleccionados afno a afo,
por la Academia Nacional de Bellas
Artes y el reglamento original deter-
mina que el premio debera adjudicar-
se durante tres anos consecutivos a
“pintura” y el cuarto a “escultura”.
Los jurados pertenecen a las secciones
respectivas de Pintura, Escultura y
Critica de Arte de la mencionada ins-
titucién, cuyo presidente asume la
maxima jerarquia.

Puede considerarse que las cincuenta
obras que se reunen en cada oportuni-
dad anual, dada la relevancia de los
participantes, exponen practicamente
la maxima calidad artistica del mo-
mento v representan un indice certero
de la valoracion plastica contempo-
ranea.

Carlos Enrique Uriarte fue distinguido
con el Premio Palanza en 1965, ha-
biendo sido invitados en esa oportuni-
dad Domingo Candia, Carlos Cands,
Adolfo De Ferrari, Vicente Forte, Juan
Grela, Onofrio Pacenza, Ricardo Su-
pisiche, Marcos Tiglio v Clorindo Tes-
ta.

El logro de esta distincion por parte
de Uriarte, lo ha ubicado en el primer
plano de la plastica nacional.

/

Pescadores en el Parand - 60 x 90 - dleo-1978
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Osiris Chiérico

En el pancrama de la actual pintura argenting, la
obra de Carlos Uriarte se ubica en un contexto
de vigoroso testimonio de nuestra realidad cen-
trada sobre todo en su paisgje litoral, sin rehuir
por ello a sus habitantes, a los costeros y los
pescadores, frecuentes protagonistas de sus
cuadros.

Desde el principio ese fue su tema por excelen-
cia, transformado al pasar por un temperamento
robusto y sensible al mismo tiempo, ya que en
Uriarte esas calidades del caracter no son exclu-
yentes entre si, sino complementarias.

Y esta consideracion me permite indagar antes
en el hombre que en la obra, porque una obser-
vacion inteligente de ésta advierte sobre el fun-
cionamiento de trasfondos que no son, simple-
mente, los del testigo que dice lo que ve, sino
los del reflexivo que somete esa vision a un pro-
ceso licido de andlisis. Y esta comprobacion
tampoco configura una contradiccion con res-
pecto a su testimonio sensible.

;Como llega un arfista de tan altas temperatu-
ras expresivas a la elaboracion de un codigo es-
fructural riguroso? ¢(Somete aquellas a éste, limi-
tando, refrigerando su proyeccion emocional?.
Las respuestas estan en la preduccion de Uriarte,
en las de su primer época, de fraduccidn mas
dirécta de los elementos del paisgje, en igyal
medida gque en la redlizada los L'JH’rimos anos,
mas aproximada a soluciones abstractas, a vigila-
das sintesis, a elaboradas arquitecturas.

Cuando alguna vez conversamos con Uriarte so-
bre esa inferesante simbiosis que registraba su
obra e intentamos rastrear sus origenes en las ini-
ciales devociones del pintor, nos econtramos, tras
una primigenia atraccién por los impresionistas,
con los nombres de Braque y Picasso. Pero no
como una influencia en su pintura, sino como una
adhesién a las formulaciones del cubismo en o
que éste tiene de Unica apertura real para el ar-
te moderno: la concepcion del espacio.

Esto es muy importante para penetrar en la obra
de Uriarte, para enfenderla, desde sus mismos
comienzos.

ALchinGrbai s tadiea dedhevithaso MEah

pectiva, es decir, ajena totalmente a la nocidn
ilusoria de la tercera dimension. Los personajes

El color,
testigo de un paisaje

del cuadro y todos los elementos gue lo rodean
adquieren un valor simbdlico, son estaticos vy
ocupan un mismo plano.

El Renacimiento en cambio da un mundo tri-
dimensional porgue el concepto de vida ha
cambiado, porque se ven las cosas desde un en-
foque distinto del que las veia el hombre del Me-
dioevo. Esa nueva concepcion es tridimensional
pero finita, es decir, termina en el punto en que
el ojo es capaz de llegar. Por supuesto hay gue
agregar a ello los contenidos filosoficos del cam-
bio. Como decia Pierre Francastel se tfransfirieron
a una naturaleza semidivinizada los privilegios de
la permanencia y la divinidad que la Edad Media
habia oftorgado al pensamiento de Dics. La pin-
tura permaneceria dentro de esa concepcion
del espacio hasta los primetos anos de este
siglo, hasta la aparicién del cubismo precisamen-
te, gue coincide con cambios profundos en la
vida del hombre.

Y es el cubismo el gque proporciona una nueva
nocion del espacio, un NUevo concepfo. Subsis-
te la tridimensionalidad pero ahora es infinita,
Alli, en ese punto fijard Uriarte su coincidencia
con el cubismo. Piensa que la perspectiva caba-
llera ya no sirve porque la tridimensionalidad
que propone no va mas alla del ojo; por supues-
to, la imperspectiva mediceval tampoco da el in-
finito pero en cambio la pintura a partir del cu-
bismo lo reconoce y lo asume, rompiendo la
perspectiva, destruyéndola, pero no sustifuyén-
dola, por la imperspectiva, sino desechando la
concepcién finita del Renacimiento y reempla-
zandola por ofra, de caracter puramente inte-
lectual, que posibilita ese infinito dentro de la ter-
cera dimension. Es decir, concretamente, una
nueva concepcion del espacio.

Este razonamiento elaborado por Uriarte en su
pintura, trae o propone un interrogante: ¢se

trata de una obra de caracter especulativo, dia-
léctico, intelectual?. Cabe dudarlo porque Uriarte
no se considera un infelectual estructurado men-
talmente como tal. Es un razonador, es cierto,
pero a diferencia de los intelectuales puros que
invariablernente razonan a priori, &l lo hace a pos-

sible recurre a ell medida que los roblemas

se van presentado.
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Segun Uriarte fue “El temperamento” de Jung el
que le clarificd, hace muchos anos su identidad
mas intima. Jung dice que el temperamento,
en un individuo determinado esta formado por el
intelcto, por la sensibiidad, por la imaginacion,
por la fantasia, por los sentidos, en ese orden.
Que se modifica en otro, ubicando por ejemplo
el infelecto en Gltimo término v los sentidos o la
imaginacion en el primero. En &l, en su pintura,
el primer plano esta ocupado por la sensibilidad
que después somete al trabagjo de los sentidos;
finamente, ya frente al resultado, hace intervenir
al razonamiento, analizando lo hecho, corrigién-
dolo si se hace necesario. Si procede de otra ma-
nera, si altera el orden de las intervenciones -y
esto lo dice siempre &l mismo- reconoce que se
equivoca, que el resultado no es el buscado, que
de alguna manera se ha frustrado.

EL PAISAJE

Esto gue acabamos de decir configura al hom-
bre, al arfista en sus lados de adentro, al
delicado mecanismo que regula el proceso
creativo, Pero hay algo muy importante que no
se puede desechar y menos en alguien gue lo
ha hecho tan importante como para confundirse
con él, como para darle su propia personalidad
sin alterarlo, sin modificarlo, sin cambiar nada de
su esencia: el paisgje litoral.

En un bello libro que logra salvar la increible hor-
fandad bibliografica de que adolecen los movi-
mientos plasticos argentinos, Romualdo Brughetti
"Geogrdfia Plastica Argentina”, Editorial Nova,
uenos Aires 1958) dice refiréndose precisamen-
te a esa pintura del Litoral de la que tan entra-
nablemente forma parte Uriarte: “una dimension
de vida, que habra de darnos el “tono” propio e
intransferible frente a orientaciones europeas o
de ofras latitudes, reside en un licido contenido
que prefiere una fécnica adecuada para ex-
presar el mundo circundante al par que secreto
—-naturaleza y hombre, alma y espiritu-, y permita
la sublime ensonacion estética”,

“Ese tono de misteriosos matices se nutre en una
entrevista experiencia. Por de pronto mi ex-
periencia es esta: viajando a Rosario y asoman-
dome a los campos bonaerenses y santafesinos,
de amplios horizontes y de cielos altos, com-
probé una y otra vez que la belleza de esas an-
chas y huidizas extensiones verdes permanece
casi intacta para nuestra pintura, ;Quién ha pin-
tado una de esas mananas de invierno —instan-
tes propicios para la inspiracion del artista, pues
los tonos resaltan sobre una quietud apta para la
creacion plasfica- abriéndose debajo de los
tajos moviles del sol, las nubes blancuzcas y par-
das, el pasto surcado de sombras abstractas en
las que crece la vida y la particula superreal sin
caer en pintoresquismos o en evasivas deforma-
ciones?”.

Curiosamente. esta bella descripcion interrogan-
te, la hace Brughetti como final del capitulo que
.le dedica a la pi@ura
a
ri

if
I%Q?c!ﬁnqo a de Uriarte, tan abierfa a ese pai-
sgje, pero también tan transformadora de sus

& V860 B

presencias; aungue tal vez la palabra precisa no
sea fransformar sino alimentar desde una dptica
personal, agregarse a &l configurando una nueva
identidad a través de una fervorosa simbiosis.

El mismo lo ha aceptado repetidas veces exal-
tando esa alianza con el paisaje al mismo tiempo
que reconocia la activa provocacién de éste so-
bre su imaginacién. A mi -le hemos escuchado
decir- la llanura me ha servido de gran estimulo
inicial, porque he sentido que agudizaba mi ima-
ginacion, con su ausencia casl fotal de elemen-
tos acuciantes. Todo en ella es casi abstracto.
Por eso al pintarla uno pone mas de lo que ve.
Entra a jugar el mundo interior, se establece un
didlogo a nivel muy profundo. Con la montara
sucede lo contrario: todo estd dado, afrapaq, vir-
tualmente no deja lugar a una intervencién per-
sonal. Yo pienso que por todo esto el pintor
nace, se hace en la llanura”,

Se frata sin duda de una extrafa paradoja la
gue plantea Uriarte refiiéndose a su pintura. Es
cierto, por ejemplo, que los grandes coloristas
nacen en paisajes cuya caracteristica es la au-
sencia del color, Y esto es precisamente lo que,
como dice Uriarte, acucia al artista, lo impulsa a
cubrir eso que él siente como una falencia, Brasi,
por ejemplo, es tradicionalmente un pais de ar-
fistas que parecen no percibir el color deslum-
brante que los rodea, la exaltacion cromdtica de
su paisaje tropical, y se muestran parcos en la
preparacion de su paleta. Salvo algunos casos
aislados y sobre todo con la eclosién informalista,
sus grandes pintores. Portinari en especial,
parecen buscar delberadamente las gdmas
mas bajas. Por el contrario Francia, el habitual
paisaje francés, es gris, neblinoso, salvo por su-
puesto el sur, la costa mediterranea. Y sin em-
bargo ese paisaje ha dado grandes coloristas,
como si éstos quisieran encontrar lo que se le
niega a su vision. Ejlemplificando esto, Van Gogh,
nativo de un pais sin color, prolongada su ju-
ventud en las minas de carbén del Borinage, se
entrega ansioso a las mas altas temperaturas de
los pigmentos, al “sol sobre sol a pleno sol” de sus
amarillos vibrantes.

Cabe entonces preguntarse si esa exaltacion co-
loristica, sometida de todas maneras a un rigu-
roso control, de la pintura de Uriarte, es también
una respuesta a la ley de los contrarios. Pensa-
mos que no solamente se trata de eso, aunque
infervenga también activamente en las mas in-
timas motivaciones de su obra. Se trata, eviden-
temente, de un problema temperamental basa-
do en los contrastes. Uriarte es concretamente
un pintor de contrastes, sabiamente manejados,
es cierto, pero buscados ademads como nucleo
protagonico, como caracter dltimo de la obra. E
insistimos, de una manera u ofra, cubriendo lo
que le falta, sumandole su vision interior, actuan-
do como interlocutor y no como sumiso testigo, el
pintor es su paisaje y Uriarte es el Litoral, aunque
sean tan bellos y penetrados sus Gltimos paisajes
espanoles.

Por. S i-Gye irigyi

SrEias L AeTiiar exsnsar
dice: "no se tratd de trasladar a la tela, con
oficio repentista o intelectualizado, formas cor-
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poreas en la luz, sino saber usar colores, volime-
nes, ineas, en el plano en que cielo y tierra se
tocan o divergen, donde Ia perspectiva no es
nunca la mera visual ostensible vy si la que emer-
ge de la forma-color controlada en el espacio,
un espacio imponderable recreado por el artis-
ta’

El grupo Litoral

Siempre hemos pensado que el arte argentino
€1a un conjunto de fuertes individualidades mucho
mas que de movimientos, esto a pesar de la pre-
sencia, de la actuacion frecuente de grupos que
de todas maneras, vy esto afirma lo anterior, no
tardan mucho en disgregarse.

Quienes conocen a Carlos Uriarte, quienes han
seguido su trayectoria a través de su pinfura, no
pueden desconocer su robusto individualismo, su
natural resistencia a tfoda forma de gregarismo.

Uriarte es el hombre que no envia a salones salvo
cuando lo invitan especialmente a hacerlo. Nun-
¢a ha mandado una obra al Salén Nacional, por
ejemplo, cuando los arfistas de su generacion
pintaban el cuadro para el Salén y muy poco

mas, Es absolutamente ajeno a fodo senfimie
Ao, Eliseipies oo

igentemente la realidad para traducirla en
aquella. Y sin embargo fue uno de los fundadores

CYESETIS

Boceto -6leo-1978

del grupo de mayor trascendencia, acaso, de la
plastica argentina de los Gltimos treinta anos: el
grupo Litoral.

(Queé fue el Grupo Litoral?. Oficialmente, Uriarte,
Gambartes, Garcia Carrera, Garrone, Grela, Gu-
tierrez Almada, Herrero Miranda, Minturn Zerva,
Pedrotti, Ottmann y Warecki se aglutinaron en
torno a un concepto estético. Maria Laura San
Martin (Pintura Argentina Contemporanea, Edito-
rial La Mandragora, Buenos Aires, 1961) lo aofirma
citando una frase de su declaracion inicial: “es-
tamos al servicio del hombre de hoy y de su
nuevo espiritu”. Y agregaba, comentando el
concepfo: “Esto es suficiente porque significaba
que no se seguiria en los carriles de una tradicion
inoperante y superada por los aconteceres de la
nueva plastica. Y era también una manifestacion
de responsabilidad por parte de estos artistas, al-
gunos ya iniciados en las modernas experiencias
y otros, al menos ya maduros para iniciarse en
ellas. La accién de este grupo de pintores al
principio fue resistida por el medio provinciano
que estaba habituado a las formas adocenadas
de arfte, pero la seriedad de estos artistas Y su
constante batallar, los lleve a ocupar el puesto
de magisterio que hoy detentan”,

Tado esto es ﬁfo. En determinado m
a

cendente, seria, sin especulaciones “a la page”
como las que eran habituales en Buenos Aires
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que preparaba ya la explosion informalista de las
postrimerias de esa década del 50. Era pintura
testimonial pero al mismo tiempo, como ya se ha
dicho anteriormente, fuertemente ligada a las
experiencias de vanguardia, a los nuevos con-

ceptos.

Pero la unidad del grupo tenia mucho mas que
ver con un problema ideoldgico, o mejor dicho
de conducta frente a determinadas agresiones
oficiales del momento, que ofros de caracter es-

tético.

Si se observa la produccién de aquellos afios del
grupo, se notan facimente las diferencias de sus
integrantes. Resulta dificll conciliarios a pesar de
que el denominador coman era el pdisaje, el
hombre, las circunstancias litoralenas. Presenta-
ban distintos frentes de expresion, distintas tem-
peraturas, distintos enfoques. Enftonces puede
explicarse esa actitud de Uriarte de integrar un
grupo a pesar de su irreductible individualismo,
posicion temperamental que quedd bien aclara-
da cuando se constituyd aquel. Nadie iba a re-
signar nada de sus tesituras estéticas, solo se uni-
rian para resistr una situacion que en €sos
primeros afos de la década del 50, se hacia in-
sostenible para quienes ponian a la libertad de
‘expresion por encima de cualquier otra conside-
racién. Y esa unidad, no de ideclogia como
hemos dicho, sino de conducta, fue lo que
otorgd a los artistas rosarinos y santafesinos que
infegraban el grupo, tan robusta cohesion que se
proyectd sobre su obra.

Cambiada la situacion politica del pais, se disol-
vieron, a pesar de que Uriarte considera todavia
hoy que hubiera sido saludable la prolongacion
del aglutinamiento algunos afos mas, por la ac-
cién, por la influencia que ejercian sobre los

rhivo His R

grupos juveniles a través de conferencias, expo-
siciones, mesas redondas, efc.

La Obra

La obra de Uriarte revela la fortaleza de ese
temperamento a que nos hemos referido. Hemos
dicho que era la suya una pintura de contrastes
y en ellos, precisamente, se basa la vigorosa ex-
presividad gue la define.

Dejados atrés los anos en que encaraba el paiscje
con un concepto naturdlista que de ninguna
manera era, ya lo hemos dichos, extremada su-
bordinacion a lo que se ve, a lo inmediatfo, sino
que se prefiguraba preocupaciones que
derivarian en un desbrozamiento progresivo de
los elementos reales, Uriarte encard a patir de la
segunda mitad de la década del 5O los pasos
iniciales de esa evolucion.

El paisaje se hizo misterioso, los personajes pare-
cieron cobrar extranas corporeidades, casi
espectrales. Aparecié el color mas neto, mas vi-
brante, las oposiciones tonales se hicieron prota-
gonistas activos de los cuadros y todo ello, sin
abandonar ni la figura ni el paisgje, se avecind a
los limites de la abstraccion.

En ese sentido son particularmente memorables
las obras con las que obtuvo el Premio Palanza,
en 1965. Era el pintor sensible de la rigurosa ar-
quitectura. Esta puede ser su definicion, a pesar
de parecer un contrasentido.

Hoy, la pintura de Carlos Uriarte, tan vertebrada
intelectual como sensiblemente -asi le gusta ma-
nifestarlo y asi se muestra- ha llegado a su ma-
durez plena. Detras de ella hay un hombre gue
esconde mas alld de su temperamento fuerte y
de su robusto caracter, la presencia de un ver-
dadero poeta.
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Desde los tiempos de aquella destacada, y hoy casi descono-
cida, contempordnea de Espronceda, Carolina Coronado (““tia”
del inefable creador de las Greguerias), que ha escrito un
extrafio verso: “‘La luna es una ausencia”, que Vicente Alei-
xandre recogio complacido como acépite de uno de sus poe-
mas, la poesia femenina espafiola no ha dado una voz de
registros tan variados, definidos y singulares como la de Car-
men Conde.

Pero, ¢quién es esta escritora —poeta para mds sefias—, recien-
- temente elegida para ocupar un sillén en la Real Academia

de la Lengua Espafiola, por mayoria de votos de sus miem-
- bros? Carmen Conde es la segunda mujer que ocupa tan alto
. sitial, desde la fundacion del ilustre organismo, excepto el
- caso de Maria Isidra de Guzmdn, impuesta en 1874, por vo-
~ luntad del rey Carlos IlI.

" Dejemos a la flamante académica, la narracién de los datos
decisivos de su autobiografia: “Naci en Cartagena, puerto
mediterrdneo, a las diez'y cuarto de la noche de un jueves,
dia de la Asuncion de la Virgen, 15 de agosto de 1907. Por
mi padre —cuyo padre lo era— vengo de gallegos de Orense;
. por mi madre, de murcianos y lorquinos; gente mora y apa-
- sionada ésta.

g

“En 1914, arruinado porque era generoso y espléndido, como

apasionante hasta 1920, en que regresamos a nuestra ciudad
natal. Los diez afos que transcurrieron desde 1920 a 1930
(fecha en que terminé la nunca ejercida oficialmente carrera

AT Chive it oriaeeRaevistas Argentinas,

CARMEN CONDE

poeta y académica
de la lengua esparnola

del Magisterio, que obtuve subvencionada por un inolvidable
Ayuntamiento de mi tierra) fueron los de mi formacion de-
finitiva como ser humano y como escritora. Trabajé fandti-
camente para hallarme a mi misma, para imponer mi perso-
nalidad en el seno de mi familia y fuera de ella, y para que
todo aquello cuajara en innumerables colaboraciones literarias
en los mejores diarios, en las mds importantes revistas de Es-
pafia e Hispanoamérica. En 1929 aparecio mi libro primero,
de poemas en prosa, Brocal, en Madrid. En 1931 me casé con el
poeta Antonio Oliver Belmas. En 1934 conoci personalmente
a Gabriela Mistral, que con Juan Ramén |iménez y Gabriel
Miré formaba mi trilogia de ferviente devocion, y ella pro-
logd. mi segundo libro de poemas, Jabilos. Por esas fechas
sufri dos enormes amarguras en mi cuerpo y en mi alma:
el nacimiento fracasado de una hija y la muerte de mi padre’’

Yala poeta habia comenzado su peregrinaje por el orbe de
los. suenos; habia encendido con su palabra y transportaba
en su ser el misterioso fuego que sustenta la vision ldcida
del creador. A partir de entonces, con la publicacién en 1945
de su libro Ansia de la gracia, es cuando en la poesia de
Carmen Conde comienza a fulgurar su acento de trascendencia
vital, su acendrada comunion con el mundo ensombrecido de
los hombres, y también su entrega total al reino sin tiempo
de la Poesfa: “En mi alma se mueven/grandes mundos que
buscan su palabra/para_llamarse algo_y no sblo materia”.

(A hira.com.ar

la vida es una larga caida
hacia la consumacion de la muerte; un imparable descenso
que nunca termina, por eso reflexiona y canta junto a “la
tierra de nadie’:

19



Archiyési

Me voy quedando sola en este mundo,

porque en el otro crecen mis amigos eternos.

Son todos los que antes gimieron por dar nombre
al universo dvido que trabaja en mi alma
buscdndose salida, emergencia concreta.

Surgen asi los grandes, los renovados temas que sustentan el
impulsivo ardor, la gracia clamorosa de esta poesia patética-
mente apasionada y transfiguradora, pero trascendiendo siem-
pre del destino de la condicion humana:

“ . . me asusto, débil, al admitirme viva

vy capaz de reir mientras lloran los hijos

de. esas ‘mujeres muertas, cuyos huesos blanquean
entre los sucios campos de las guerras cobardes.

He aqui otro signo senalable, infrecuente en la poesia espafiola,
pero que Carmen Conde ha vivido y expresado con desgarrada
plenitud: la encrucijada de una época despavorida por la guerra
y el odio, la presencia de un mundo, como decia Camus,
“en que solo las piedras son inocentes”, y que bien puede
resumirse en los poemas de Mientras los hombres mueren,
gue sefalan el drama que vivio Espana durante la contien-
da civil.

Los intensos poemas que surgen de su otro libro En un mundo
de fugitivos, redoblan la dolorosa conciencia que estalla en
esa vision:

El odio es una ciudad.

£/ odio es una ciudad hinchada por reptiles sin cabezaq,
v con viboras de lengua que son bifidas y frias.

El odio se llama puerto y tuvo naves y hombres.

En otros momentos es el propio ser, su sombra extrafia, lo
que parece desasirse del cuerpo, y el dolor, la larga quema-
dura del dolor:

Ese dolor tan ancho, tan creciente, es el mio:

el que mi nuca sufre gueddndose sujeta

por la masa de sangre negra, muerta, incesante’. . .

O también la vehemencia; la desolada desesperacion:

iAy, Serior de la muerte: sicame de tu boca!

Las composiciones de este libro, solidarias y tan de nuestra
hora, sélo pueden compararse con los grandes poemas de
Edith Sitwell sobre la guerra, algunos de los cantos mds es-
tremecedores de El dolor, de Ungaretti, o de Hijos de la ira,
de Ddmaso Alonso. Este acento ‘‘testimonial’’ y 4l mismo

" 14 °
Sy
y fue sostenida por la propia poetisa: “‘Soy una persona con-

vencida —y lo he dicho en varias oportunidades— de que nadie,
bajo ningln pretexto, tiene derecho a olvidarse de que per-
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‘miento. Por entre la zozobra de tanta noche, por sobre el

‘alegre y como sostenida por la vision de un porvenir crecido

_partiendo de la Devorante arcilla cuya Corresion se renueva
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tenece a un tiempo, a una determinada circunstancia historica,
a una generacion, a un momento critico de su existencia tem-
poral”. Afirmaciones que obraron decisivamente en la amplia
perspectiva que proyecta el espejo de su voz. Una voz de acen-
to vertical, de proyeccion cosmica, cuyo trascender temporal
es una lucha incesante contra las fuerzas oscuras del mundo,
contra el mismo peso originario de la materia que lo con-
forma. En esto, aunque sin deberle nada, el significado lirico
de la obra de Carmen Conde, puede inscribirse airosamente
en la profundidad de la pardbola existencial que traza el orbe
de su colega Aleixandre. Sin embargo, en la hondura de esta
voz magnifica y desgarrada, no todo es angustia ni transi

vacio mismo del mundo, se alza “La alegria de vivir”, el reino
de la naturaleza inmarchita, la gran luz capaz de iluminar
la hora del desconcierto:

Aqui’ estdn las mafianas con sus palomas licidas,
con sus jardines dvidos y sus arroyos breves.

Cantando desde aves, buscindose los rios;
suben claras antoiclas y rien entregadas
estas auroras tibias que confunden sus brios
con mediodias gruesos poblados de campanas.
Son los primeros dias, las horas iniciales;

el universo aprende que tiene dias anchos.

Un canto de agradecimiento hacia el Hacedor; una mirada
de fe, de trasparente entusiasmo que brota como el suefio
de un agua manantia:

Hombres van sonriendo, hembras van deseando;
dichosas bestias pldcidas en la hora infinita. . .

Que nadie las detenga, que ninguna palabra

silbe su lazo oscuro para coger los torsos

de estas mafianas dictiles, azores de mafianas,

que vuelan, que trascienden los cielos mds remotos!

Testigo e intérprete de su lacerado tiempo, en el abierto clima
de su poesia resurgen todos los matices del alma humana,
siempre A este lado de la eternidad; o sea, el mundo tragico

y a la vez esperanzado del hombre:

Que la brisa no falte sobre las frentes ndbles
de los que pueden ver y escuchar el futuro.

Asi vibra y se transmite la palabra poética de Carmen Conde,
en una real dacién de universo y vida, donde todavia es po-
sible percibir el latido de un anuncio liberador:

El que espera y sonrie, ese verd la luz.

David MartineZ




A usted, que tanto admira la obra de
JORGE LUIS BORGES,

le complacera saber gque ahora puede
regalar o recomendar

una pulcra, cuidada y econdomica
edicion “‘de bolsillo”’, ideal

para iniciar a nuevos lectores

- especialmente a jovenes estudiantes -
en el magico mundo borgiano.

EPFES
PocsSias

Borges. Poesias

En sus 184 paginas este vo-
lumen reune poemas que van

desde ‘‘Fervor de Buenos Ai- "‘”"';/; =
res” (1923) hasta “'El oro de 2

los tigres’ (1972), y se valo-

riza con un importante estu-

Los numeros atrasados de la revista
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LAS VOCES SOLIDARIAS

ANTOLOGIA BHINGUE DE LA POESIA
BRAASILENA CONTEMPORANEA

SANTIAGO KOVADLOFF

CALICANTO

Las voces solidarias

SANTIAGO
KOVADLOFF

Calicanto

No nos conforma el titulo del
libro, porque lo cierto aquf
es el subtitulo: “Antolo-
gfa. . ."”, sin entrar a esas bi-
zantinas y por suerte supera-
das discusiones sobre el signi-
ficado del término en cues-
tion.

Kovadloff presenta a sus ele-
gidos con una introduccién
breve, necesaria aunque nada
original en sus contenidos, co-
mo una manera de ubicar al
lector déndro del marco de la
poesia brasilefia del siglo XX;
o sea aquella producida du-
rante lo que va del mismo. De
alli que inicie su textocon la
inevitable referencia al afio
#22" y a la famosa Semana
de Arte Moderno que agitara

con razén— al mundillo
literario (poético/artistico) de
esta parte del continente.

Por no raras razones, el arte
y en particular la poesia bra-
sileios han estado distantes
de nuestro conocimiento, a
nivel de simple informacién
inclusive. Por ello, casi siem-
pre hubo que leer poesia de
dicho origen en publicaciones
especializadas,con un radio de
accioén limitaao por las carac-
teristicas del medio cultural.
Esto practicamente ocurrié
hasta el “descubrimiento” cua-
si masivo del no tan impor-
tante poeta Vinicius de Mo-
raes (si lo comparamos con
muchos de sus connacionales,
por lo menos), a cuyo acceso
influyé fundamentalmente la
masica brasilefia que el mis-
mo cantara.

vadloff cumple con ello en
Ifneas generales, aunque no
todo lo incorporado tiene mé-
ritos vdlidos.

D. B.
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MARGARITA WALLMANN

Balcones
~ del cielo

Balcones del cielo

MARGARITA
WALLMANN

Emecé

Fue el aflo pasado. Margarita
Wallmann me hablaba de su
préxima ‘“regie”: ‘“Turandot"
(que luego iba a quedar como
una pdgina de oro en los ana-
les del Teatro Colén), y de
su libro de memorias, LES
BALCONS DU CIEL que, a la
sombra de un verso de Charles
Baudelaire ya habia aparecido
en Europa y préximamente
iba a conocer Argentina edi-
tado por Emecé. Ello acaba
de ocurrir.

BALCONES DEL CIELO es
un libro de recuerdos emo-
cionantes en lo que hace a su
autora y de indeclinable inte-
rés, para el lector, testimonio
de una artista de incalculable
talento sobre algunos aspectos
de la musica, la danza y el
teatro lirico en todo lo que va
desde la primera guerra mun-
dial a nuestros dias.

Cuarenta afios de la vida ar-
tistica de Margarita Wallmann
corren a través de su libro, en-
tremezclando ciudades desde
Roma a Nueva York, desde
Moscu a Buenos Aires, a hom-
bres g mujeres no menos ilus-
tres: Stefan Zweig, Eliot, Tos -
canini, Marfa Callas, Anna
Pavlova, Stravinsky ¥Y...mu-
chos mds. El invalorable apor-
te documental excede lo me-
ramente literario, pero forma
parte de un todo orgdnico
que caracteriza y define la ex-
periencia. Una experiencia cu-
a carnadura tiene la de los
echos vividos, pero a través
de la calidad que le confiere
la emocionante ternura de lo

real. :
L OR. M
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NIKO KAZANTZAKIS

SIMPOSIO

EDICIONES CARLOS LOHLE

Adolfo Bioy
Casares
_Breve

diccionario

del argentino
exquisito

Emece

poema monumental

Simposio

NIKO
KAZANTZAKIS

Ediciones Carlos Lohlé

Ediciones Carlos Lohlé, que
ha dedicado gran parte de su
extenso catdlogo a la difusién
de la obra de ese gigante de la
literatura moderna que es el
griego Niko Karantzakis, aca-
ba de publicar SIMPOSIO que,
si bien de algun modo se en-
marca en el BANQUETE pla-
ténico, crece y se proyecta
hacia un ambito totalmente
diferente y plantea las claves
de la inquietante, por no decir
explosiva, ideologia del enor-
me poeta, novelista y drama-
turgo que nacié y hoy duerme
en Creta.

El pequeno libro “olvidado"
qgue recién fue conocido ly
aclamado en Grecia en 1971,
y que hoy nos llega a través
de una maravillosa traducciéon
de Delfin Leocadio Garasa, es
el peldafio primero de esa es-
calinata en cuyo centro estd
ASCESIS, SALVATORE DEI
y en la cumbre CARTA AL
GRECO, con intermedios arra-
sados de misterio, de lagrimas
y sangre: CRISTO DE NUEVO
CRUCIFICADO, LIBERTAD
O MUERTE, HERMANOS
ENEMIGOS, NICEFORO FO-
CAS, CONSTANTINO PALE-
OLOGO. LA ODISEA, el
ue EDI-
CIONES CARLOS LOHLE le
debe a los lectores argentinos.

Pero aqui estd SIMPOSIO,
ese “mistico” festin en la
noche oriental, donde Arpa-
gos, hermético y radiante, vuel-
ca sobre los comensales la
propuesta del Hombre, mien-
tras el gran rio de Misiriou

Breve diccionario
del argentino exquisito

ADOLFO BIOY
CASARES

Emece

Ya constituye un género espe-
cial el de los diccionarios, den-
tro de una literatura madura
en su fondo e irénica por la
forma. Recordamos, por ejem-
plo, el “Diccionario secreto”
de Camilo J. Cela, tan lleno
de expresiones singulares e in-
sblitas. En este caso, A. B. C.
encara un trabajo semejante
que mds que un ‘“‘trabajo’
constituye un divertimento
derivado de lecturas y escri-
turas varias a través del tiempo.

No se puede ir, incluso en li-
teratura, contra la corriente
cronolégica / dindmica / so-
cial, porque el hecho lingiis
tico es asimilador de numero-
sas palabras y expresiones a
nivel cotidiano, para luego ser
decantadas y quedar —segura-
mente— las mejores y/o las
mds UGtiles.

Bioy Casares exagera un poco,
sobre todo cuando senala pa-
labras acaso amaneradas o ex-
quisitas que no lo son, seglin
nuestro entender; tal el caso
de ‘“novedoso’, ‘‘medios",
“profesional”, etc. En buena
parte de los casos se trata de

.asimilaciones verbales que el
“tipo’ medio escucha y dice

sin remilgos ni petulancias
concientes o inconcientes.

Todo esto lo hemos dicho sin
afdn ofensivo; todo lo contra-
rio, es una forma de pensar en
voz alta y la hacemos con el

‘d4nimo de poner criticamente

las cosas en su lugar. Los lo-
gros superan a las obviedades,
para el lector y habitante co-

/@f};sabem?ft que es el I\sl: ,j,),l.v!\A'ﬂ!l"f'dsA%Sti city.. i
il 'y I ellas ./ L D! B.
H. M.
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LIBRERO

Librerfa El Ateneo ha edita-
do en estos dias ‘‘La Meta-
morfosis y otros relatos', de
Franz Kafka. La Metamorfo-
sis es una pequeiia obra
maestra de la literatura con-
tempordnea, cuya divulga-
cidn en nuestro medio descu-
brié al lector argentino el
universo caracteristico del es-
critor checo y que junto con
las novelas *“El proceso” y
“El castillo” constituyen la
trilogia esencial de su obra.
Los relatos incorporan ‘“‘Pre-
parativos de boda en el cam-
po’’ y cuentos reunidos bajo
el titulo de “Un médico ru-
ral”. Es una cuidada version
de Inés y Raul Gustavo
Aguirre, correspondiendo a
este ultimo la introduccion.

Editorial Paid6s ha incorpo-

rado un nuevo titulo a su

Biblioteca de Educacion Fisi-
ca. Se trata de “Aprendizaje
de las habilidades motrices”,
de John D. Lawther. Sus pé-
ginas proporcionan una pers-
pectiva completa del aprendi-
zaje y evolucion gradual de
las habilidades motrices del
hombre a lo largo de la his-
toria y las etapas del desarro-
llo individual, desde la infan-
cia a la madurez.

Entre las novedades que pu-
blicarda muy en breve la Edi-
torial Rodoifo Alonso se des-
tacan muy especialmente:
““Encuentros extraterrestres
del tercer tipo', una investi-
gacion de Antonio Las Heras
donde —contrariamente a lo
que se afirma en un exitoso
film reciente— se demuestra
que los contactos directos de
seres humanos con inteligen-
cias venidas de otros mundos
ya han tenido lugar: “A la
orilla del tiempo', poemas
escritos entre nosotros por el
escritor espafiol José Carlos
Gpllardo, recientemente ga-

lardonado _en su ,pais; y ,
joxna ’

Aim & m.@,eHﬁ LR vde

lliam Shand, con una extensa

introducciéon a su obra debi-

da a la pluma de Jorge Luis

Borges.

L

ANTIPRECEPTIVA
LITERARIA

por Atols Tapia

En todo arte contempordneo los mads altos creadores son originales
de modo casi total. Ilijn una época en que nada permanece, donde
la estabilidad es barrida por la cinética, nadie puede realizar una obra
de creacién ateniéndose a rigidas normas preexistentes, porque al
hilo de esa ley inflexible las normas son devoradas también por el
cambio. Se arguird que los grandes maestros del arte que nos prece-
did, no obstante lo original de su talento innovador, seguian pre
ceptos, ideas heredadas. Genios como Miguel Angel, Rafael y Dure-
ro, se iniciaron como copistas, eran imitadores. Su tiempo histérico
se los permitia. :

El caso del escritor quizd mads original y profundo
del presente siglo, Franz Kafka, constituye un ar-
gumento irrebatible de lo que afirmé Hermann Hesse
como patrimonio del genio: sus novelas, sus cuen-
tos, no se atuvieron a otra ley que la existente en
el pensamiento y en la naturaleza intima del escri-
tor checo. De no haber ocurrido que Max Brod com-
prendié que iba a arrojar a las llamas el documento
literario que mejor y mds significativamente inter-
preté nuestra época, jamds lo hubiéramos conocido
Yy en consecuencia un enfoque singularisimo tal co-
mo lo tenemos leyendo “El proceso’, “El Castillo"™
o ‘“La metamorfosis’ habria desaparecido; la ‘‘con-
dicion humana” no habria sido puesta bajo una
luz tan intensa.

Entiendo que la misién de las academias del idioma
no consiste tanto en dictar leyes como en encauzar
el caudal de vocablos y modismos del lenguaje po-
pular. Hay un hecho evidente, siempre constatable:
las palabras de uso popular, en un principio puestas
en el index, tarde o temprano terminan por ser acep-
tadas. Lo que apuntamos no significa que el escri-
tor, el creador, no haya de valerse de algo que le es
otorgado por quienes lo precedieron en el camino
elegido.

Pio Baroja, el gran novelista y gran cascarrabias, no simpatizé ni
con la Venus de Milo, ni con Beethoven, ni con el Partendén, ni
con la mito!oc?l'a griega. Baroja fue médico y quiso ser panadero
y finalmente dej6 la masa de hornear por la literatura. Cuando in-
gres6 en la Academia de la Lengua manifesté a quienes lo habran
elegido como su par que esperaba no se arrepintieran de haberlo
hecho. Dejando de lado que todas esas muestras de irascibilidad, quizd,
0 sin quizd, provinieran de sus muchas frustraciones, asumid con
legitimidad su papel de enfant terrible, ya que fue el mds grande
novelista de Espafia antes y después de la Guerra Civil.

Y cuando este aventurero que sélo sofd sus aventuras recibié en su
lecho de muerte el reconocimiento de quien encarnd al aventure-
ro de este siglo, otro grande de las letras, Ernest Hemingway, éste
le expreso, refiriéndose al Premio Nobel de Literatura que detentaba:
“Usted es, maestro, quien ha merecido el Nobel antes que muchos,
comenzando. por mi, que en cierto modo soy su discipulo, porque
su testimonio ha sido grande y nos ha ensefiado tanto con su obra
como con su vida".

rico de Rewistas Sty e e

los tiempos, que de Tingun modo autoriza a volver espaldas a la

cultura, ya que ella se hereda como la propia vida.
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Ulyses Petit de Murat

Cancion ditirambica a Villa Luro
por Nicolas Olivari

Nunca te me acabaras, Buenos Aires,

y me daras tema para rato. . .

hasta que el sentimiento se me haga pedazos
en tus encantadores accidentes de trafico.

Pero. . . ésta es la antelacion del canto de manana,
el preambulo de los libros futuros
ue comencé a escribir en la carne de mi hijo
el fuerte, recio businessman de 1950.
Mientras tanto edificaré mis poemas sucesivos
con la plomada de tus nuevos edificios
y el cemento de tus futuras catedrales.

Disculpame, ché, ciudad, si, todavia,
mi verso torcido y serruchado

tiene barro en los botines.

Es la Gltima tierra de tus excavaciones
es la raiz de ti misma;

es la sangre de tus venas subterraneas,
es tu respiracion de exudado gas

en los levantamientos

y en losempastelamientos

de los futuros rascacielos,

que ya estan haciendo su ademan de granito
en tu cielo cuadriculado

en tejidos eléctricos.

Hasta ahora le anduve milongueando a ese cardumen
de pobres animales que te habitan,

porque, después de todo, Buenos Aires,

pone la mano en el corazon y confesame:

jellos te construyeron

con sangre de su podre y cemento de sus huesos
y te empapelaron de nuevo

ante el asombrado ojo del forastero,

tifiendo su angustia gris y uniforme

con neolux de entusiasmos!

Para mafana te prometo (si me dejan)
cantarte hasta romperme
en un alarido de entusiasmo,

e imagenes de entubamiento

y metaforas de ensambladura
para tu grandeza, brutal y severa
de Banco de Jesu-Cristo. . .
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Sixto Pondal Rios

Cinco

Radl Gonzdlez Tunén

poetag

Ricardo E. Molinari

Te miro
por Sixto Pondal Rios

Te miro

y las miradas son apenas manos que palpan

la juventud y belleza de tu rostro.

Manos que apenas separan siete colores en la luz
y que no pueden tocar tus pensamientos.

Estoy a oscuras dentro de mi carne.
Desde los ojos baja sobre mi alma
una triste claridad.

Te hablo
y muestro las palabras
como si alzara objetos
a que me entendieras.
uestro palabras que son mis pensamientos,
que estan fuera de mi, lejos de mi,

ArchB pistdvtts?a.Revistas A‘oggﬁ‘ﬁ Aae P AR PSP Ar

N mos a tientas. Queriéndonos,
estamos tan distantes
que debemos enviarnos palabras,

pequefias palabras para poder entendernos.
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Nicolds Olivari Norah Lange

Poema del almacén
por Ricardo E. Molinari

iPerdon! yo fui el indice imantado
de toda tropelia.

jAlmacenes opacos de mi tierra
que fuisteis el cartel y la paloma
de nuestra punteria!

Yo adiviné el misterio del candado
y no mordi la poma,

por no perder mi Edén casero,
que era metal labrado,

y compotero.

Hoy digo a la despensa: jperdoname y reposa!

que ya no me trastornan tus vasijas,
aunque muestren el mundo. Mi nifiez
ha caducado y voy tras de las hijas
de la comarca

en busca de la esposa,

con una enorme candidez,

y con las siete llaves de mi arca.

iPero por qué murié alld en Marsella,
tan cerca de la luz atrevida del muelle,
La Canabiére, la sopa de pescado,

las robustas mujeres de la feria

—Ctomo a un pa]aro loco—, en qué baldio,
en que limpara pura, en qué ventana,

en qué lluvia crecida con violetas?

Donde el futuro esta esperando.

Rimbaud
Por Raul Gonzalez Tufon

Mi juego se ha tornado en loteria
y me azora el pavor del bolillero,
que me mira las manos

de nuevo pordiosero.

Yo quebraré la tierra labrantia
como lo hicieron mis hermanos,
y encenderé una vela

a San Isidro Labrador,

para que cuide mi parcela

y me propicie en el Amor.

jAlmacenes opacos!

vosotros seguiréis viviendo,
entre el clamor de las balanzas
y el continuo remiendo

de los sacos

y la zozobra de las fianzas.

Viviréis en el sube y baja,

y en el escandalo de los muchachos
que regatean y se roban nueces,
porque vuestra atencion es la baraja,
el cambio de los jueces,

y la docilidad de los borrachos.

Yo no he de atisbar la ida y venida
de la gruesa patrona,

porque la hora herida

todo me lo perdona.

Yo cantaré los vinos,

golpearé muchas puertas

y volveré a tus caminos,

cuando vea la vida con las fauces abiertas.

Ricardo E. Molinari, para tu libro
por Norah Lange

Supimos tu verso cuando aiin el alba
era una cosa.incierta.

Mafiana llena de voces nuevas
eran las tuyas.
Y en tu recuerdo, la soledad no vibraba.

Palabras asombradas de sosiego
y dichas con un gesto de altivez;
como gulen ha realizado ya

el miedo de la distancia.

Pdlabras con mucha pureza,
pureza de mirada o cielo.

Molinari: Hoy te vemos en lo alto
de tu esperanza sofiada.
Junto al corazon estan tus versos.

duerm nseguido— el a

Y en tus manos tiembla ya
la sensacion de triunfo.

St de Revistagwbsgensinas | Ahira.com.ar

25



Al

Cinco poetag martinfierristag

Otro poeta del grupo formado en torno de la revista Martin
Fierro acaba de cumplir cincuenta anos de permanencia en
esa alta zona de la creacion literaria. Es un lirico de misteriosa
resonancia, Ricardo Molinari, que mezcla cierta retenida dul-
zura criolla con el rico lenguaje espanol de los mejores si-
glos; es un artifice profundo en quien el poema fluye con
la verdad plena de lo elemental, lo inevitable. Es bueno, con
este motivo, aludir al esplendor de una generaciéon que man
tiene vigencia mas alld de la aventura iniciada con una
convocatoria de Evar Méndez, en el verano de 1923 a 1924

-y terminada hacia 1927. Si el sefior James Joyce se permitid

una lista de varias decenas de nombres de ciudadanos de
Dublin, sin que la critica chistara, creemos que con una
razon de necesidad, podemos dejar aqui la impresionante
lista de poetas que pasaron por las columnas de la hoy casi
mitica revista.’ Son: Horacio Rega Molina, Carlos M. Griinberg,
Andrés L. Caro, Eduardo Keller Sarmiento, Pedro Juan Vig-

‘nale, Francisco Lopez Merino, Cérdova Iturburu, Roberto

Ledesma, Santiago Ganduglia, Nicolds Olivari, Luis Cané, Jor-
ge Luis Borges, Radl Gonzilez Tundén, Eduardo Gonzilez
Lanuza, Branddn Caraffa, César Tiempo, Aristdbulo Eche-
garay, Gonzilez Trillo, Ortiz Behéty, Antonio Vallejo, Pondal
Rios, Francisco Luis Berndrdez, Leopoldo Marechal, Norah

Lange, Carlos Mastronardi, Oliverio Girondo, Macedonio Fer-.

nandez, Ricardo Giiiraldes, Sergio Pifero, Luis Franco, Con-
rado Nalé Roxlo, llka Krupkin, Lysandro Z. D. Galtier, Jaco-
bo Fijman. Entre la nédmina de los fundadores, simpatizantes
o protectores del periddico, figuran —oh sorpresa— nombres
como el de Leopoldo Lugones, factor polémico, con su or-
todoxia acerca de los cdnones antiversolibrista o el del doc-
tor Nerio Rojas. Uno de sus poetas, Antonio Vallejo, murid
en religion y los periddicos atentos a formalizar noticias desde
intrascendentes a pavorosas no le dedicaron ni una linea al
hecho. Otro. recibid, cosa inigualada en el siglo, el titulo de
doctor honoris causa en Oxford y la Sorbona: Jorge Luis
Borges. Jacobo Fijman, poeta de genio fulgurante y aterrador,
cuya poemdtica crece de los lindes de un primer olvido, find
en el manicomio central: durante los Gltimos anos ejecutaba
pasteles de lindo colorido y se manejaba con afabilidad y

cortesia. Sixto Pondal Rios, conmigo el mis joven de esa
promocion, imponiendo su nombre como autor de teatro y
cine fue apartado momentineamente de la fama poética. La
poesia estaba viva en él: escribié un poema desgarrado y es-
pléndido en visperas de su muerte, que quiso reservada y
decorosa. Su figura crece a medida que pasa el tiempo, uno
de los tantos pequenos milagros de la generacién martinfie-
rrista. No serd ficil encontrar reunidos tantos poetas memo-
rables en ninguna regién del tiempo nuestro y quizd de mu-
chos paises. Y menos con esas. poderosas personalidades que
van desde la desolada, amarga poesia ciudadana de Nicolis
Olivari hasta el don absoluto del canto que le fuera otorgado a
Raidl Gonzilez Tufidén como un.instinto mds de su delicada
naturaleza. Gran parte de la ciudad fue fijada por sus poetas
Y en Luz de provincia, de Carlos Mastronardi, también se fijo
el dulce estatismo remansado del interior del pais. Y en Elena

‘Bellamuerte, de Macedonio. Fernindez, la metafisica mds cer-

tera se adentrd en el dmbito poético, tal y como acontece en
muchas lineas de Brandin Caraffa, Jorge Luis Borges, Ricardo
Molinari o Francisco Luis Bernirdez.

Ademas nadie igualé en nuestra poesia la insolencia, la ver-
satilidad, el disparo multiplicado a la realidad de las creaciones
de Olivero Girondo, autor del manifiesto que, en un momentd
crucial de la historia de la [iteratura argentina, defini6 el
grupo, su afin renovador, su solidaridad definitiva con los
territorios de su origen, el desdén absoluto a los adoradores
del ripio, a los que no entienden qué dramdtica tarea es in-
ventar un poema y lo segregan en medio de aterradoras rutinas,
Cincuenta anos de actividad poética de Ricardo Molinari, jus-
tifican estas acotaciones y sefialan-al autor de Mundos de la
Madrugada, El huésped y la melancolia, El imaginero, Esta
rosa oscura del aire, Dias donde la tarde es un pijaro, Unida
noche, El cielo de las alondras y la$ gaviotas, Una sombra
antigua canta, El dia, el tiempo, las nubes, como uno de los
mds grandes poetas del mundo. Los titulos de sus librgs
(por favor, vuelvan a leerlos y déjense llevar por su cadencia
de infinita dulzura) componen por si solos un poema, como
si el estado poético no cesara (y asi es) nunca en Molinari.

ﬁ

.

Noble trabajo el de Norberto Silvetti Paz,
al darnos su seleccion y traduccion de los
Himnos Tardios y otros poemas de Hél-
derlin. Solamente un poeta puede llevar
a cabo, con su inmenso amor, su pro-
fundo conocimiento y esa rara intuicion
que otorga el ejercicio creativo, la tras-
lacion de un idioma a otro de los textos
poéticos. El poeta avanza como nadie en
la zona del lenguaje. Extirpa esas palabras
que ya no son mas que opacas metaforas
de generaciones sepultadas. Unicamente

"ehiyQ, Histarico.d

como la de Las Flores del Mal debidas
a un encono de Eduardo Marquina en
contra de Baudelaire y libros irreprocha-
bles como el que nos entrega Silvetti Paz.

N

un poeta puede entender este proceso. vgntad de predomini

T .

Letra viva

Angel Mazzei, en un volimen que se in-
corpora a Ediciones Culturales Argentinas,
estudia la obra de Antonio Requeni y
nos brinda una antologia de Camino de
canciones, El alba en las manos, La sole-
dad y el canto, Umbral de horizonte,
Manifestacion de bienes e Inventario, li-
bros que se escalonan, con firme pulso
lirico, desde 1953 a 1974. Nos dice Mazzei
textualmente: “Es probable que una de
las formulas posibles para énmarcar la
obra de Requeni sea considerarla como
una comunicacion que, ordenada por una
espiritual, tien-

EVISEAS

correspondencia con su fuerza interior.
En el cruce del espiritu y del mundo esti
la apoyatura de su voz”.

“Extrafio amor/Terrible amor/que parte
el tiempo en mil pedazos”, nos dice de
pronto en uno de sus poemas Alicia De-
llepiane Rawson, que acaba de publicar,
con sello de Emecé, “De soledad a dis
tancia”. Su tono es vital. Llega a nuesira
sensibilidad como en una serie de esta-
llidos luminosos y,a veces, sorprendentes.
Como cuando nos dice que “no es sen-
cillo aceptar el limite real de cada espejo”.

Esto lo sabia muy bien el sefior Dogson,
Lewis Carroll, tomé a una

s e e g wosCue ey e

en procura del hallazgo reiterado de su,

Alicia, y la hizo pasar al otro lado del
espejo. Eso es lo bueno de los poetas
como esta otra Alicia Dellepiane Rawson:
nunca aceptan limites.
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El poema que
Borges regalo
en un cafe

Suele recibir la redaccion de “Pajaro de Fuego™ alguna corresponden-
cia insolita. Las lineas que publicamos abajo, aluden a una vaga
historia que tiene que ver con Borges y un poema que le pertenece y
que ain no se ha editado. Como la colaboracion nos llegd sin firma,
consultamos con Borges, quien admitié no solo la veracidad de la
anécdota, sino la paternidad del poema.

Hace diez afios Borges publico el “Elogio de la sombra'’. En ese
entonces yo trabajaba en una oficina de Paraguay y Florida. Una
noche, con su libro conmigo, entré en la confiterfa '‘Saint James".
Allf estaba Borges, sentado, solo. Luego de vacilar un momento, me
acerqué y le dije:

_Sefior Borges. Disculpe que. lo moleste. Pero quisiera que sepa
cudnto placer me ha causado siempre leer sus libros y en especial,
este Gltimo.

_Siéntese, por favor —dijo Borges. Después agreg6:

_Muchas veces he sentido el placer de la lectura. Sin embargo,
todavia no he podido acostumbrarme a la idea de que otros encuen-
tren placer leyendo lo gue yo escribo. )
Yo lo escuchaba en silencio.

—En ese libro que usted llama mi Gitimo libro y que quizé lo sea,
hay prosa y hay verso. Y también hay fantasmas.

—¢Qué fantasmas?

—Los que nacen de lo que se va tachando, de aquellas cosas que uno
elige no publicar.

Callé un momento, sonrié y luego dijo:

—Una de ellas, por ejemplo, todavia no se resignd y -hace dfas que
me sigue visitando. Yo habfa pensado llamarla “La espera’’.

—Usted ya escribié “La espera’ en “El Aleph”, creo.

_Es cierto —me contesté—, veo que usted es un lector aplicado.

—¢Y un lector aplicado no merece un premio?

—éComo cudl? —pregunté Borges.

—Como escuchar esa otra versién de ““La espera’.

No me contesté en seguida. Después se encogié de hombros y dijo:
—_¢Por qué no?

Entonces Borges recité un poema. Hablaba lentamente, casi como
dictando. Yo escrib( los versos en la primera pagina del “Elogio de la
sombra'’. Cuando terminé, nos quedamos callados. Después le di las
gracias me levanté y me fui.

Han pasado diez afios. Que yo sepa, Borges jamés volvié a mencionar
el poema. Tampoco lo he visto publicado. Creo que ha llegado el
momento de restituirlo.

Por eso acompafo a estas |fneas aquellos versos. Espero que Borges
no lo tome a mal.

Lo escribo ahora, asi. Cumplida la agonia

quiero morir del todo. Las vagas formas amarillas
que apenas entreveo, el ilusorio dia,

la vida atroz, la incesante pesadilla,

la rutina porfiada, la prescindible historia,

se alejan lentamente. El tiempo establecido

ya se agota. Aguardo ante el ocaso que el olvido
me depare un suefio sin memoria.

Quimérico, secreto, espectral camino,

Archisgs Bististizd-de Revista

Ya vence el plazo prefijado. De este encierro
la firme puerta es de cansado hierro.
Por eso espero. Se detendran las aguas de mi rfo.

Ediciones

Corregidor -

SAICI y E

Av. Corrientes 1585 - Piso 12 - Tel. 46-2290/8148

NOVEDADES

PLASTICA ARGENTINA - Reportaje a los anos 70

Bandin Ron
“Bandin Ron ha conseguido que Plastica Argentina
se convierta en un testimonio periodisticamente
apasionante y al mismo tiempo en una lucida inter-
pretacion del momento plastico, en un enjuiciamien-
to critico necesariamente parcial y apasionado..”
Osiris Chierico.

AVES ARGENTINAS Y SUS LEYENDAS

Carlos Villafuerte
“Cuando sugerimos a Carlos Villafuerte que escri-
biera para Edic. Corregidor la obra, estabamos
seguros de que lograria para el lector un libro
amenisimo, por el que desfila una treintena de
aves y otras especies de nuestro pais con su
descripcion cientifica, sus nombres populares, los
refranes, adivinanzas, cuentos folkloricos y leyen
das...” Ledn Benaros

HISTORIA DE LAS VARIETES EN BUENOS AIRES
(1900-1925) Osvaldo Sosa Cordero
La mas completa evocacion de la historia del
espectaculo en los primeros anos del siglo. (Prol.
de Edmundo Guibourg). Edicion profusamente
ilustrada.

LAS MALVINAS. Una Causa Nacional - Haroldo Foulkes

Es un libro de excepcional interés para los argen-
tinos. Su autor - ex diplomatico y periodista -, narra
con prosa serena y objetiva el estado actual de la
cuestion malvinense. Los temas que merecen espe-
cial atencién del autor se refieren a la Mision
Shackleton, Mision Rowlands, el petroleo, algas.
krill, la Falkland Islands Company, los malvinenses.
la presencia argentina en las islas. que hacen al
libro rico en anécdotas y hechos significativos.

BIBLIOTECA DEL DEPORTE

LOS MUNDIALES DE FUTBOL - Luis Garro (Prol. de Diego
Lucero) DICCIONARIO DE REGLAS DE JUEGO DEL FUTBOL
Bachisio A. Denli

LA HISTORIA DEL TANGO
La mas completa cronologia de la musica popular
rioplatense en volumenes de aparicion mensual
escrita por los mejores especialislas y con abun-
dantes ilustraciones.

VOLS.: 1 - SUS ORIGENES. 2 - PRIMERA EPOCA. 3 - LA
GUARDIA VIEJA 4 - EPOCA DE ORO. 5 - EL BANDO-
NEON. 6 - LOS ANOS VEINTE . 7 - LA ESCUELA DE-
CAREANA. 8 - EL TANGO EN EL ESPECTACULO (1)

9 - GARLOS GARDEL. IGNACIO CORSINI
S Angenﬂnas—l—ﬁ@%areem%r
Pidalos en libreria o en:
LIBRERIAS PREMIER

Av. Corrientes 1583 - Lavalle 750
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El tiempo
para
pensar en Si...

Una charla con un escritor
argentino, donde se hablo
del catolicismo ortodoxo

y de la Rusia actual.

¢Que puede unir a la muerte,
al sery ala nada?

Agustin Pérez Pardella
contesta

El 6 de julio, la librerfa de “La Ciudad” homenajed ‘al escritor argentino Agustin Pérez
Pardella con motivo de cumplirse veinticinco afios de su primera publicacién: “El Hombre
Namero Veinte''. Pérez Pardella es portefio y nacié en 1926. Realizbé importantes incursio-
nes tanto en el género novelistico (““La asfixia viene del Norte”), como en teatro (Las siete
muertes del General / Savonarola). También escribié el argumento para el film argentino “Mas
alli del Sol” sobre la vida de Jorge Newbery, y actualmente se halla en tratativas con

. productores hollywoodenses para la filmacién de un largometraje y una serie de TV basada

en la vida de Juana Azurduy.

Lo fundamental en la obra de Pardella es quizis la bisqueda del hombre creador —que no
deja de pertenecer al hombre comin— de una razén de ser.

Quizds lo que mds llama la atencién en su obra, es la idea de la muerte.

Eso se ve bien en “Suma de Quebrados”, un libro totalmente metafisico. Esti la muerte de
Eliot, de Kennedy y de Giiemes, para-compensar un poco a otros poemas donde se trabaja
la muerte metafisicamente, ya que es muy conceptual lo que uno dice en estos casos. Yo
dije en un poema: “Al nacer, comencé a devolverme a la eternidad”. Entiendo que la obra
de todo autor es acercarse a la problemitica religiosa por caminos distintos a aquellos que
ha tomado la religién; sin academicismos ni prejuicios. La muerte mds que un gran susto es
una gran desesperanza, porque quizis la vida es un absurdo crecimiento hacia la desaparicién.
Por eso hoy, el hombre tiene hambre de sobrenaturalidad, y esto es por algo: o hay una
mala formacion religiosa o la religién pedagégicamente no supo encarar bien las cosas.

Entonces. .. ien qué forma cree Ud. que hay que encarar una pedagogia religiosa para el
hombre de hoy?

Soy partidario de que nuestra religién debe encarar las cosas desde el punto de vista
cientffico. Hoy Rusia, por ejemplo, tiene un gran problema, quizds el mismo que tenemos
nosotros: la interpretacién de las Escrituras. Por ejemplo, cuando a una persona que estd en
cuarto o quinto afio de Ffsica, le dicen que la materia es autodindmica, no lo cree, porque
la misma ciencia estd demostrando lo contrario. Hay que continuar interpretando las grandes
metdforas biblicas valiéndonos de la ciencia; porque la manzana, no es la manzana y la
vibora no es una vibora.

Es decir, hay grandes fallas en la ortodoxia catélica. . .

Claro. Si yo cometo un pecado mortal me voy al infierno, que es una eternidad. Mis
reflexiones: son las siguientes: 1) puedo creer en un castigo pero nunca en el infierno;
porque no puedo creer que donde exista tanto amor, resida también el mdximo rencor; y
rencor a ultranza; 2) icémo es posible que me den un castigo infinito si mi culpa es
finita? Todos estos planteos, surgen a raiz de un gran estudio religioso. Porque si bien .
Jesis dice que “hay que abrir el corazén y cerrar la mente”, lamentablemente en el mundo
en que vivimos no podemos dejar de pensar.

En algunos de sus poemas, resalta también la ‘‘nada”. Posiblemente y entrando en un
conflicto filoséfico, iqué es la nada para Ud.?
La nada es lo opuesto a la posibilidad del asimiento espiritual. Es la desaparicién total. . .

iPuede existir una muerte del alma?
Creo que no. Mds bien hay un gran conflicto espiritual. Hay una gran lucha en el hombre;

obviamente no somos consecuencia del ocio sofistico de la naturaleza.

iPiensa que este conflicto es problemidtica Gnica del hombre contempordneo?

El problema se acentiia en este ciclo de crecimiento tecnolégico. La pasividad espiritual del
hombre del siglo XVI es bastante mayor que la del hombre actual, rodeado de ovnis y
mujeres bibnicas. También influye el sistema socio-econémico que hay para todas las clases
del mundo entero. Por ejemplo, en la Unién Soviética la preocupacién esencial del Estado
es que el pueblo no tenga tiempo de pensar en si’ mismo. . . '

iPero no cree que los polos se tocan? Ya que el ritmo de vida que posee EE.UU., apunta
a un fin semejante.

Pero en EE.UU. hay una apertura hacia el exterior. Se vive una ferocidad comercial e
industrial, pero la comodidad del americano es admirable; esto, gracias a la inteligencia de
tener muy buenos mercados. Pero una de las fallas del pueblo americano es que no tiene la
gran religiosidad que tiene el ruso, a pesar de su materialismo dialéctico.

Cambiando de tema, el concepto “ser”, es muy utilizable pero también posee distintas
connotaciones. Para Sartre, significa una cosa, para Heidegger otra. Para usted, iqué es el ser
a que tanto alude en su obra?

El ser es uno. Es esa parte inmanente de mi presencia. Lo demds es una cosa mecinica.
SER es sinénimo de esencialidad.

La muerte, la nada y el ser. La trilogfa que emana de su obra, tratando de demostrar las
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por Néstor Ferioli
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mi mayor intento por sentir mi individualidad es ayudando al hombre a encontrarse a sf
mismo. .. éCémo es posible que un individuo pase del trabajo diario a la cama de un
hospital, para que luego se lo lleven, sin saber quién fue? Quiero que mi préjimo sepa
asumir su condicién. Cada uno debe saber que tiene alma y mente, para poder gozar. En
cuanto a mf, creo que todo autor debe ser absolutamente independiente, debe elegir la
soledad, pero ocupando un lugar capital en la conciencia humana.
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; Por qué Kafka?

Goethe, en Las afinidades electivas,

con la afinidad que se establece entre
determinados elementos qujimicos. An-
tes, Shakespeare habia dictaminado:
“Azar llaman los tontos al destino”. Es
decir: si por un lado Goethe marca las
motivaciones profundas de mis vinculos
con Kafka, por el otro, el padre de
Hamlet excluye la causalidad de mi
relacion. Pienso, que con el paso de los
aiios, el tema de la persona en la socie-
dad de masas se ha hecho cada vez mas
perentorio y exige respuestas. O, quiza,
y es lo menos, exige que se lo plantee
tantas veces como se pueda. La sociedad
de masas propone hormigueros de diver-
sos colores aparentes, pues en el fondo
todos los hormigueros son negros. Kafka
me ayudd enormemente a acercarme a
una de las metas mas inalcanzables: la
de una escritura que intentara la forma-
lizacién de la totalidad. Desde oOpticas
distintas se ha acentuado la vision de un
Kafka como autor de fantasias mas o
menos ligubres. Por el contrario, creo
que Kafka debe ser calificado como uno
de los escritores mas realistas que ha
dado la literatura mundial. Ese realismo
no es, por cierto, el de las descripciones
exteriores, como el que exhiben esas
fotografias que nos distraen de la reali-
dad profunda y entrafiable, esa que solo
pueden mostrar los autorretratos del
ultimo Rembrandt. La realidad de Kafka
es como la de Chagall. Los violinistas
vuelan sobre los tejados, quiza porque
sobre la tierra no queda ya lugar adecua-
do para la melodia. Lo irreal, lo fantas-
tico, entonces, es un violinista enarbo-
lando su instrumento desde una sala de
conciertos dinamitada. El realismo de
Kafka consiste, simplemente, en su in-
terpretacion de la realidad y esa es la
lectura que su texto exige.

Para ejemplificar este punto de vista me
demoraré en un tema central y recurren-
te en la obra de Kafka; el tema al que
me refiero es el del empleo. Varias son

las. cofindtaciones jgué L. ‘empleo’’ tiene
AR RIS 16 B e
lado, el empleo determina la funcion
social del sujeto y le permite integrarse

como parte de un todo, por el otro, el
empleo reviste una categoria ontologica

-

quiso explicar la amistad comparandola.

El escritor y los escfitores

definidora del ser. Esto, ademas, es vie-
jo como Aristoteles; mas modernamen-
te, el existencialismo sartriano impuso
el somos lo que hacemos.

Las preocupaciones sociales, siempre
implicitas en la escritura kafkiana se
hacen mas explicitas en su novela Amé-
rica. El mundo de Kafka es demasiado
rico como para que de ¢l se excluyan las
preocupaciones sociales; muy por el
contrario, la sociedad determina el clima
en el que alientan las paginas de Kafka,
solo que lo social en Kafka significa
mucho mas de lo que cominmente
se engloba en ese término. Las “reivindi-
caciones” que plantea no se refieren
solo al plano economico, sino que son
reivindicaciones totales en la medida en
que lo social es para Kafka el ambito
donde naufraga el ser. Y como no nos
permite alejarnos de la historia, por lo
social debemos entender la sociedad
concreta en la que concibio sus textos.
En Kafka no he encontrado utilizada la
palabra persona, pero toda su obra es un
reclamo estremecedor por la reivindica-
cion de la persona que ha perdido sus
perfiles individuales en el sumidero de la
masificacion despersonalizadora.

El humor y la ironfa son herramientas

que | utjliza con tal delicadeza que
RV RC AR

n America esos ins

limites cuya corrosion me complazco
en sefialar: ‘“‘Me gustaria bastante ser
ascensorista, dijo Karl después de una

escribe
José lsaccson

breve pausa. Hubiera sido muy absurdo
tener escrapulos contra el empleo de
ascensorista a causa de aquellos cinco
afios de estudios clasicos en el liceo. Al
fin y al cabo el mismo camarero mayor
habia sido ascensorista en su juventud,
cosa que seguia siendo un orgullo para
los ascensoristas de la generacion actual
(cf. Kafka, la imposibilidad como pro-
yecto, Plus Ultra, 1974).

“Ei gran teatro integral de Oklahoma”,
como recordara el lector, es el titulo del
Gltimo capitulo de Ameérica, y en él el
tema del empleo reviste un caracter
esencial para definir una sociedad regida
por la velocidad y la eficiencia al servicio
del lucro. En esa sociedad, carecer de
empleo es prueba concluyente de inuti-
lidad social, o de inadaptacion al siste-
ma. Como en el célebre juicio a Brodsky,
cuando el juez le pregunta: —;De que
trabaja usted? , y el inculpado de parasi-
tismo social responde: —Soy poeta; el
juez repregunta: —Si, pero ;de que
trabaja usted? Ionesco no lo hubiese
hecho mejor y Kafka, en el citado capi-
tulo de América, con una pardbola en
cuyo sentido pocos se han detenido,
muestra “El gran teatro integral de
Oklahoma” como una parafrasis de una
sociedad que no puede tolerar la distrac-
cién de ninguno de sus integrantes, salvo
que quieran correr el riesgo de dejar de
serlo: “iEn el hipédromo de Clayton se
contratara hoy, desde las seis de la mafiana
hasta la medianoche, personal para gl Teatro
de Oklahoma! iY llama s6lo por hoy, solo
una vez! iEl que ahora pierda la oportuni-
dad, |a perder4 para siempre! “Sé que no
he contestado la pregunta que encabeza
estas lineas: ;por qué Kafka? Intenté
hacerlo en el ensayo mencionado y en
mi reciente “Introducciéon a los Diarios
de Kafka” (Marymar, 1978). Pero hasta
donde somos concientes que la desper-
sonalizacion emergente de la sociedad
de masas es un %oblema que no puede

~eludido, K P r
Al rrkstd
sapiens, intentar la respuesta a la pre-

gunta jpor qué Kafka? sera, por lo
menos, un ejercicio saludable.
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El mensaje d

don Bernardo

LA ARGENTINA QUE HE VIVIDO

El 10 de Noviembre, el diario.” LA
PRENSA publicé la noticia del concur-
so literario organizado por el Consejo
Argentino de Mujeres |sraelitas, para to-
da persona mayor de 60 afos, para
brindarle posibilidad de sentirse consi-
derada, respetada y estimulada como
poblacién potenciaimente creadora.

Me entusiasmé la idea de participar en
el concurso. Muy especialmente me sa-
cudié el primero de los temas mencio-
nados: la Argentina que he vivido. La
posibilidad y oportunidad de relatar
sintéticamente 54 afios de vida en este
pais. Los logros y fracasos de una vida
de inmigrante en la Argentina en la
década del 20. Tuve también mis du-
das: ¢Puede interesar a alguien la Ar-
gentina que YO he vivido? Dio la
coincidencia, que al comienzo de la se-
mana del dia 13, empecé a repasar la
parsha (capftulo de la Tord correspon-
diente a la semana para ser lefdo en la
sinagoga) que se denomina Vayetze (y
sallé), donde se relata la historia y las
peripecias del patriarca Jacob, cuando
tuvo que emigrar de la casa paterna

Génesis XXVHIH:[D Entonces razoné:
A il

ml!enos, seguramente tiene por objetivo
una finalidad, que cada generacién
aprenda y saque conclusiones y expe-
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Don oernardo Zisfain tiene actualmente 71 afios. Es polaco de
nacimiento y naturalizado argentino, y hace 54 afios que llegd al pais.
Aqui, como toda la anénima legién de extranjeros que hicieron
materialmente el pais, se casd, engendré hijos, constituyé una familia
argentina. A los 71 afios publicé un libro, “Dos mundos, dos estilos de vida”,
en el que relatdé experiencias vividas y analizd a la luz de las mismas,
las condiciones de vida de las sociedades en que vivi6. Ahora, una
importante editorial norteamericana se ha interesado por los derechos
del libro, para lanzar en EE.UU., una voluminosa tirada.

Quisimos conocer la experiencia a través de un reportaje a don Bernardo Zisfain,
pero nos parecié finalmente mas atil, publicar un trabajo
suyo que resume todas aquellas expectativas. Aqui esta.

riencias de los acontecimientos narra-
dos. Este razonamiento me indujo a
lecidir, que la Argentina que he vivido
puede ofrecer también algunas ideas
aleccionadoras para la generacién actual,
que desconoce totalmente e ignora
completamente el modo de vivir de ha-
ce medio siglo. De las luchas diarias.
Delas dificultades a vencer para labrarse
un porvenir. De los inconvenientes-que
se presentan al no conocer el idioma

del pais. ¢Y para qué negarlo? Las
dudas que le embargan a uno vy la
angustia de todos los dfas, si podra

vencer en esta lucha y superar los obs-
taculos.

iAptitudes literarias? No tengo preten-
siones. Es el sentido y la esencia de los
hechos y acontecimientos que creo pue-

dan representar cierto valor para al-
guien, lo que me induce a escribir estas
Ifneas. Por supuesto que es solamente

una opinioén personal mia. Otras opinio-
nes pueden disentir sobre el mérito de
lo narrado, o la importancia que estas
Ifneas pueden tener para la comunidad.

Aunque relataré ciertos hechos en pri-
mera persona, tengo plena conciencia,
que esta historia breve, es un conjunto
de sucesos comunes a miles de personas
que se vieron obligadas a emigrar de
sus paflses de origen y llegaron a este

'€I paigssque les a%)glé y lgs ofrecio I|t%ri
?ﬁgmegﬂ y Q|tudes e m ligencia. LA am paro

concedido, los inmigrantes compensaron
a esta nacién, instalando industrias, ela-
borando productos nuevos que jamds el

pais produjo. Colaboraron con el es-
fuerzo del pueblo y gobierno a elevar
el nivel de vida de todos sus habitan-
tes, para un- bienestar mejor y creando
fuentes de trabajo para miles y cientos
de miles de obreros y empleados. Con-
tribuyendo a convertir a la Republica
Argentina en un emporio industrial en-
tre los primeros' 20 parses del mundo.

Algunos hechos en retrospectiva: Vengo
de uno de los tantos pueblos chicos de
la actual Polonia, dominada entonces
por el Zar de Rusia hasta 1914. A los
pocos meses de haber estallado la pri-
mera guerra mundial, Alemania ocupd
militarmente toda esta parte del pafs
hasta Noviembre de 1918, cuando Polo-
nia obtuvo su independencia. Continua-
ron las guerras y disputas fronterizas
con' Checoeslovaquia, con Rusia, con
Lituania y otras rencillas menores. Re-
cién en 1922 quedaron definidas las
fronteras y empez6é una administracion
en paz.

Para entonces (1922) ya habia cumpli-
do 16 anos. En aquellos tiempos y en
los pueblos chicos de Polonia, un mu-
chacho de mi edad ya sentia responsa-
bilidades. Actualmente, a los hijos y
nietos de aquellos inmigrantes, al cum-
plir los 13 afios, se les hace una fiesta
de Bar Mitzva y se celebra el aconteci-
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ago, muy remo o e impreciso,
que solamente a los padres debe pre-
ocupar. (Aunque son bastante lerdos
para entender ciertos programas de tele-




vision o la lectura de dibujos comicos).
Pero hace 50 afos, cuando un mucha-
cho cumplfa los 13 afos (y sin gran
fiesta) sentfa coOmo las responsabilidades
empezaban a agobiarle y tenfa que pen-
sar en Tajlit, (futuro que le depararad el
destino). Para decir la cruda verdad y
sin eufemismos, a los 16 ya pude deci-
dir que no se vislumbraba ningun fu-
turo. No habia perspectivas. No habia
alternativas. EI futuro consistia sola-
mente en vegetar.

Tomé una decision atrevida. Escribi a
un hermano que residia en Nueva
York, a que me facilitara dinero para
un pasaje a la Argentina. La Repulblica
Argentina era de los pocos paises que
tenfan libre inmigracién. La Palestina
de entonces estaba bajo el mandato de
Inglaterra y el Alto Comisionado otor-
gaba certificados en limitada cantidad
para unir familias y eventualmente a
inmigrantes con un capital minimo. Un
muchacho de mi edad, no tenfa la mas
remota posibilidad o perspectiva en ob-
tener un certificado.

Después de un intercambio de cartas
con mi hermano y discusiones con mis
padres, logré obtener la autorizacién y
el dinero para irme a la Argentina.

legué. B, Buengs Airés el 1.5)_[?.@;] nio
A:Sil‘J 3 lcow (wn capitade (0 ddlarfes
(23 pesos al cambio de entonces). Te-
nia 16 afos cumplidos. Solo. En un
pafs nuevo. Sin padres y sin familiares.
(Toda mi familia vive actualmente en
Israel). Limitado a la relacidon amistosa

de gente del mismo pueblo, que llega-
ron a Buenos Aires mds o menos en las
mismas condiciones

Desde el primer dia de pisar Argentina,
noté una gran diferencia entre el pue-
blo polaco y el argentino. Alld en Polo-
nia, donde los judios ya residian duran-
te mil afos, tenian que sufrir humilla-
cién, hostilidad y agresividad const_a_p_te.
En cambio acd en la Argentina, todos
demostraban cordialidad, sinceridad vy

‘voluntad de ayudar. De inmediato uno

notaba también la libertad existente pa-
ra trabajar y desplazarse. Por supuesto,
que la incertidumbre en el futuro desa-
rrollo de los acontecimientos, las cir-
cunstancias que favorecerdn o perjudica-
ran el futuro, era una irlcégnita. Co-
minmente la gente denomina estos
factores suerte.

Era dificil la vida de aquellos afios en
la Argentina. Doblemente dificil para
un muchacho de 17 afos. Un factor
negativo adicional que vislumbraba era,
la mezcolanza del idioma ruso, alemdn,
polaco y el idish, sin conocer a fondo
ningiin idioma para que me sirva de
pauta en aprender el castellano. Este
inconveniente me sigue perjudicando
hasta el dia de hoy. Me lo sintetiz6 un
profesor universitario: Ud, aprendié el
castellano. No lo estudid.

Alentaba y estimulaba también, la ayu-
da y cooperacion demostrada por la
reducida colectividad judia de aquellos
anos, que crearon instituciones para
ayudar y proteger a los recién llegados.
No es este el lugar para detallar la
labor cumplida por todas estas institu-
ciones. Mencionaré solamente a la insti-
tuciéon llamada actualmente Comedores
Populares. Miles de inmigrantes —yo in-
clusive— obtuvieron autorizacion por
comidas completamente gratuitas duran-
te los primeros dias y posteriormente,
tenian que abonar solamente treinta
centavos por una comida nutritiva y
abundante. El local de Rio Bamba 280
estaba siempre abarrotado de gente
nueva que venia a encontrarse con ami-
gos y ‘conocidos y también indagar
sobre fuentes de trabajo. Toda la colec-
tividad puede y debe estar orgullosa de
aquellos pioneros que cumplieron am-
pliamente con el precepto Kol israel
arevim zeh lozeh. (Todos los judios son
responsables uno ante el otro).

Repasaba mentalmente la historia de la
emigracion de Jacob: Y sali6 Jacob de
Beer Sheva y fue a Jaran. Y arribo al
lugar, y tomé de las piedras del lugar,
y puso a su cabecera. Y sofi6, y he
aqui que una escalera estaba apoyada
en tierra y su cima llegaba a los cie-
los. ..

ABguda\ohSLinbiorafted 3R

dormir con una piedra (figurad%ente)
como cabecera. Pero sofidbamos. Sond-
bamos también con una escalera cuya
cima llegaba a los cielos, transformada
en wuna vida llena de oportunidades.

Con encontrar una chica parecida a la
brblica Raquel, por la cual valdria la
pena trabajar, aunque sean siete anos.
Formaremos un hogar. Nos arraigare-
mos en esta tierra. Echaremos raices
con nuestros hijos que naceran. Traba-
jaremos para labrarnos un porvenir y a
la vez procuraremos y colaboraremos
al progreso y al engrandecimiento de
esta nacion que nos ofrecié hospitali-
dad y cordial acogida.

Habia que pensar también en la escale-
ra que estaba apoyada en tierra. En
realidades. Habrfa que empezar a apren-
der el idioma. Aprender a compenetrar-
me en la historia del pais. De sus proé-
ceres y grandes hombres. No era una
tarea fdcil, ni podia dedicarme en for-
ma metddica ni consecutiva, por tener
que procurarme el sustento diario.
Aprendi a saltos y en Ifmite que la
situacion econ6mica me permitia. Con-
curri a la biblioteca de la Casa del
Pueblo del Partido Socialista que estaba
a media cuadra de donde vivia. Tuve la
suerte de conocer los grandes maestros
como Juan B. Justo, Mario Bravo, Enri-
que Dickman y su hermano Adolfo,
como también a muchos otros. Si bien
es cierto que un mocoso como yo, no
tenfa muchas oportunidades de hablar
con ellos sino en contados casos, tam-
bién es cierto, que el solo escucharlos,
su sola presencia en los recintos, esti-
mulaba, infundia respeto, excitaba e in-
citaba a aprender.

Al cumplir los 20 afios, renuncié a mi
ciudadania polaca y solicité naturaliza-
ciéon como argentino. Queria identificar-
me con este pueblo, exclamar y para-
frasear a la bliblica Rut: Tu pueblo
sera mi Pueblo, tu futuro serd mi futu-
ro y tu progreso serd mi progreso.

No puedo omitir ciertas desilusiones y
frustraciones morales: el concepto erré-
neo de tres clases de ciudadanfa argen-
tinos: nativo, por opcion y naturali-
zado, limitando a estos dltimos en cier-
tos derechos y privilegios. Yo sostengo
y sigo convencido, que nacer en un
pais es un simple accidente. Los padres
estaban circunstancialmente en la Argen-
tina, como podian haber estado en
cualquier otro pafis en el momento de
nacer su hijo. En cambio cuando uno
se naturaliza o nacionaliza, se identifica
con el pals en plena madurez. A esta
edad uno tiene su concepto formado y
es consciente del porqué de su renun-
ciamiento a la ciudadania de origen.
Considero la nacionalizacion de un ciu-
dadano, igual al proceso de nacionaliza-
cion de industrias, de bienes de cual-
quier tipo, que pasan a formar parte
integrante de los otros bienes del pais
que los nacionalizé. Pueden originarse
discusiones A litigios por el monto de
P = = E YA 2l ol al e o e vy
13 €ofypensacian bl inden@iG3iby Ja, Paf
gar. Perd el concepto no cambia. EIl
bien nacionalizado es un bien del paris
y goza de los mismos derechos, prerro-
gativas y privilegios que los otros bie-
nes pertenecientes a la nacién.
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Estoy muy satisfecho de mi labor cum-
plida durante los afios de vida en la
Argentina. Los ultimos 25 afos me de-
diqué a la construccion. Decenas de
miles de metros construidos y centena-
res de viviendas de propiedad de otras
tantas familias, es el mejor testimonio
de la labor realizada. De visiones he-
chas realidad, efectivas y sin poder re-
futar.

A la fecha, tengo 71 afios. Casado du-
rante 41 afios con mi. primera esposa.
Hemos disfrutado éxitos como también
sufrido desilusiones, decepciones y fra-
casos. Pero resumiendo y recapitulando,
estamos satisfechos. La inseguridad po-
Iltica que comenzé en Mayo de 1973 y
la inflaciobn galopante que se desenca-
den6é, me impidieron continuar con mi
actividad de la construccion. La nueva si-
tuacién exigia una reestructuracion de
sociedades, capitales y nameros sidera-
les y muchas otras condiciones, que a
ios 68 afios eran dificiles de llevar a
cabo.

Me acogi a los beneficios de la jubila-
cion. Pero, estoy decepcionado por no
poder continuar con mis actividades y
aplicar las experiencias y conocimientos
‘adquiridos durante los afios de efectiva
labor, aunque me siento capaz de con-
tinuar trabajando.

Consagré mi tiempo libre a escribir un
libro sobre temas polfticos internaciona-
les, que fue presentado el mes de Mayo
y empezada la distribucién el mes de
Julio de este aino. Espero haber aclara-
do algunos conceptos a personas que
no tienen convicciones definidas. No
acumulé riguezas materiales. Pero, mi
hija y mis nietos apreciaran siempre mi
trabajo realizado y les estimulardn las
amistades que me respetan y estiman.
Serd también un motivo de orgullo pa-
ra ellos los monumentos que tengo eri-
gidos, consistentes en edificios impo-
nentes, que testimonian la labor cum-
plida de uno de los tantos inmigrantes
que encontré libertad y cordialidad
para crear, trabajar y realizar obras en
beneficio de toda la comunidad, sin pe-
dir privilegios.

Creo, que mis 54 afos de vida en la
Argentina me dan cierto derecho a un
mensaje a la generacién actual. Los hay
muchos que ven en su futuro dificulta-
des insuperables. Escollos insalvables. El
gobierno. La politica actual. Los padres
anticuados. Los hay también que se
sienten confundidos y creen indispensa-
ble la ayuda de un psiquiatra. A todos
ellos les digo y aseguro: Actualmente,
la juventud dispone de medios, facilida-
des y oportunidades, que en la década
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quistar posiciones y lograr un bienestar
maravilloso, sin tener que buscarlas en
paises extranjeros. Encontré a un con-
tador argentino que vendfa pizza en las
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oficinas de los rascacielos de MNueva
York. También encontré un ingeniero
que se dedicaba a vender libros en Ca-
racas y una chica universitaria que tra-
bajaba de mucama en Calgary, Canada.

A cada uno que consulté y ped/l aclara-
cion por dedicarse a trabajos muy por
debajo de sus aptitudes y capacidad, la
respuesta siempre era mas o menos asi:
En la Argentina tenemos familia. Tene-
mos amistades. Tenemos relaciones que
nos obligan a mantener un status. Esta-
remos en este pais un cierto tiempo,
juntaremos unos dblares y regresaremos,

r

a la Argentina, para retomar nuestra
posicion. Desempolvaremes nuestros
pergaminos que nos fueron entregados
en la universidad y los enmarcaremos
para exhibirlos ante nuestras amistades
y familiares.

A todos ellos les afirmo y ratifico:
iEstdn en un error! La Argentina
actual sigue siendo un pafs donde
abundan las oportunidades para gente
joven, capaz, ambiciosa y decidida a
labrarse un porvenir luminoso. Pero,
ino se aferren a dogmas erréneos! Ad-
mitan, que por el solo hecho de tener|
un tftulo universitario, no son todavia
ingenieros, arquitectos, abogados o mé-
dicos. Sigan aprendiendo y practicando
por un tiempo con profesionales experi-
mentados, sin creer que por eso desme-
recen en sus aptitudes y méritos. iTen-
gan ambiciones! , visiones del futuro que
suefian y
cabo.

Emprendiendo trabajos que a primera vis-
ta parecen diffciles, embriagan de emocion
al superar el primer jalon. El éxito de
un intento diffcil llevado a cabo, es
mas excitante y mds alucinante que
cualquier droga. Una posicion conquis-

. tada por el propio esfuerzo y ambicion,

llena de satisfaccién que perdura a tra-
vés de los afos sin desvanecerse. No es
indispensable tener coche de ultimo
modelo para realizar proyectos y ejecu-
tar obras. Viajando en colectivo o ca-
minando, también se puede llegar al
destino. iAl contrario! Demuestra pa-
ciencia y perseverancia. También hay
mds tiempo para meditar. Estén dis-
puestos a trabajar aunque sean siete
afos para conquistar a la chica de sus
suefios y aspiraciones y tendrdn un ma-
trimonio feliz y duradero y una compa-
flera para compartir los éxitos y fraca-
sos, pero sin desanimarse y alentando
constantemente para realizar obras que
parecen suefios. Tampoco tendrdn que
pensar en casamiento en Montevideo,
porque no tendrdn que pensar en un
divorcio por poder. Porque serd una
compaiera para toda la vida. Repito:
sigan aprendiendo y sofiando con obras
a llevar a cabo. Trabajen y esfuércense

it

compensaciones materiales. | futuro

la ambicién de llevarlas a|

INDAGA
A BOMPLAND

Con el titulo de El solitario de Santa Ana,

cuente extension entre los que se publican
entre nosotros, referido a la vida y obra de
Amado Bonpland. El vigoroso novelista con-
sagrado por “Culminacién de Montoya" tiene
aqui’ que refrenar su poderosa imaginacidn.
La historia suele mentir més que la leyenda,
pero hay que respetarla. Gasulla sitia a su
personaje en la movible trama del lenguaje
coloquial -cotidiano y quiere una continuidad
de accién vital que no suministran los textos
puramente historicistas. Lleva a cabo su mo-
numental tarea con soltura de hombre singu-
larmente capacitado para el arte de la narra-
cién, pero mro guiere resolver con un artilugio
de estilo el vasto fresco de una época y las
circunstancias de un hombre que dejo huellas
suficientes para que un incansable estudioso
como Gasulla reviviera su (ntimo hacer y
sentir. Esto significa: aquello que la historia
—insaciable papelista— deja de lado. Y que
para nosotros los lectores se constituye en la
fatal carencia, en la dltima nostalgia que nos
dejan algunas biograffas, sin embargo respeta-
bles en su doble funcién informativa y crea-
dora.

Desde 1773 hasta 1858, fecha final en que
Aimée Jacgues Alexandre Goujaud (dit Bon-
pland) recibe indiferente las imprecaciones
y los lamentos, segiin la austera y bella frase
con la que Luis Gasulla corona las seiscientas
trece paginas de su libro, conocio la triple
aventura del conocimiento, la pasion y el
sobresalto existencial. Partfa de la claridad
sa.| Se F aci
dﬁrdL&ﬂmeMaaﬁ

de los mas hermosos modos de ordenar el

serd vuestro y del pafs que les alberga
y protege desde el primer dfa de su
vida.

L

LUIS GASULLA |

Luis Gasulla nos da un volumen de infre-
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caos natural. La latitud de Bonpland era més
amplia, en su calidad de botanico daba unos
pasos méas en el misterio central del universo,
que profundizaba con su vocacidn de investi-
gador. Con esas armas de su inteligencia vi-
vaz y curiosa iba a enfrentarse a un vasto
mundo en borrador, el de nuestra América.
Las extensiones se hicieron desmesuradas. El
escandalo del trépico ya no tuvo nada que
ver con la caligrafia de elegantes trazos de
los parques europeos. Lo imprevisible, lo fu-
ribundo, vino a sustituir las instituciones ma-
duradas a través del riguroso derecho romano
por el Cédigo Civil de Napoledn, de 1804.

Asistimos en El solitario de Santa Ana, en

seis minuciosas jornadas, a los trabajos y los
dfas de Bonpland en el Cono Sur. El amigo
y colaborador de Humboldt, el hombre que-
rido y admirado por Bolfvar, ese infatigable
caminador que termind por clasificar seis mil
especies, es tomado por Luis Gasulla, con
tremenda fuerza de retratista, desde el dfa de
1817 en que llegd a Buenos Aires, invitado
por Rivadavia, con el plan de echar las bases

del Museo de Historia Natural y los funda--

‘mentos del Jard(n Boténico. No lo abandona
hasta el dia de su muerte en la soledad de
Santa Ana.

Es notable la armonizacién lograda por Gasu-
lla. Mueve la maquinaria del destino de este
hombre fuera de serie sin perder de vista el
paisaje historico, social y geografico de sus
.cnmplelas actividades de cientifico, comer-
‘iante, médito y hasta politico de poca suer-

te. Es un ser victima de una contradiccion.’

Como por otra parte nos ocurre a todos los
seres vivientes, pero no de esa manera acen-

Lufs Gasulla

tuada y grandiosa. Pelea consigo mismo. Su
insatisfactoria relacion conyugal, los reveses
de sus amigos gobernantes. (desde los patrio-
tas venezolanos que decidieron su venida a
nuestro pais), el final de una etapa brillante
en Francia, lo impulsan a esa huida de sf
mismo que pretenden los viajes. Y una cierta
ansiedad por ser libre lo conminan a perma-
necer en las tierras virgenes, ain en las épo-
cas en que ya ha padecido la absurda prision
—por otra parte de extraiios y liberales con-
tornos— del tirano Francia, del Paraguay.
iEstaba harto de una mujer fandticamente
matriarcal, le tomé gusto su sensualidad a la
sumision de las nativas? (Lo habia herido la
hecatombe de la civilizada pero guerrera pau-
sa napolednica? {Queria renovarse hasta la
raiz? iPretendid extender sus parques ideales
desde México, Cuba, Cumand, Caracas, Quito,
el Orinoco o el Amazonas hasta los lindes
surefios? La importante obra de Luis Gasulla
nos permite plantearnos esta problemética y
utilizar sus eruditas paginas para establecer
una hipltesis ricamente humana de Bon-
pland.

Las cuestiones de fondo estdn presentes. Pero
Gasulla no nos da una novela-ensayo. Tampo-
co un relato detenido por enumeraciones ex-
cesivas. Estdn sus excursiones botanicas, pa-
leontaldgicas y zooldgicas, pero sin abruma-
doras disgresiones cientificas que deben reser-
varse a los especializados. Cuando algiin epi-
sodio ocupa un sector vasto, tal el caso de
las divagaciones de Bonpland en torno del
cultivo, la exploracion y comercializacion de
la yerba mate, es porque ello tuvo repercu-
siones singulares en su existencia. Tampoco
se dispersa la férrea unidad de la obra en la
época apasionante de su desarrollo. Surgen
los caudillos, los esbirros del doctor Francia
que al principio golpearon y engrillaron a
Bonpland; pasan embajadores y dignatarios,
aparecen sus habitos mundanos de Buenos
Aires y su intrepidez de viajero con pintura
de numerosos ambientes y personajes cone-
xos, pero nunca el protagonista abandona el
primer término central del admirable fresco
de Gasulla.

Hay que disponer de la pluma del autor de
Culminacion de Montoya para revivir las jor-
nadas de depredacion; los aguafuertes que a
los ojos de Bonpland presentd la aterradora
isla de los leprosos, que él supo reformar
con ese sentido humanitario (y enciclopedis-
ta) que

de obras reputadas en aquellos instantes co-

cterizd a los sabios ese tiem- era, no snemplr A
de su m:ﬁle volunta?as Amtrﬂasﬁ {

Amado Bonpland

mo quiméricas. Bonpland, recordemos, habia
cafdo a estas latitudes cuando la convulsiona-
da anarquia de las formaciones (y deforma-
ciones) de la realidad estaban en su apogeo.
Afos en que era sumamente dificil no com-
prometerse. Por otra parte, Bonpland no tu-
vo la prudencia temerosa que le aconsejaban
algunos de sus amigos. Formd en las filas
espirituales, durante toda su vida, de ese im-
palpable -y perdurable partido de la libertad
y la decencia humana. Por eso resultd agra-
viado en su persona y fortuna con choques
que no propugnaba. Si se acercd a un caudi-
llo —como en el caso de Ramirez— fue para
exponerle un vasto plan de explotacion de
los yerbales de Misiones y de fundacién de
un establecimiento agricola modelo. Cual-
quier cosa que tuviera estrecho lazo con la
felicidad de los pueblos.

Es raro que un biografo no termine unido a
su biografiado con lazos de gran afectuosidad.
Luis Gasulla no ha escapado a esta ley. Tie-
ne para Bonpland y su obra un amor que le
sirve para salvar con lGcidas intuiciones aque-
llos instantes de vacfo documental o esos en
que uno desea que el autor de un libro de
este tipo abandone el rigor de la concatena-
cibn de los hechos para sugerirnos como @l
ve lo més hondo del espiritu y la sensibili-
dad de su héroe. Por cierto que, en este
aspecto de creacién, la obra de Luis Gasulla
alcanza aciertos de primer orden, que vuelven
su lectura, aparte de instructiva en grado
sumo, fascinante para aquellos que buscan
fruicion en este antiguo camino que Guten-
berg hizo posible para millones, aln en la
ble, de la nueva cultu-

Ira.com.a

Ulyses Petit de Murat
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Vos matastes al tango —exclamo entre nostalgico y airado
el poeta Felix Luna. El tiro rozo el hombro de su victima
pero no alcanzd a enmudecerlo. En el diminuto salon del
Museo de Arte Moderno del complejo General San Martin,
en Buenos Aires, el herido Astor Piazzolla lanzo sus dardos
en defensa propia. El tango ya se murié —sollozé sin lagrimas
en los ojos, pero igualmente nostalgico que su interpelante.
Yo hago misica de Buenos Aires, fue su rubrica verbal.

Se trataba de un debate piiblico, uno de los primeros que
surgieron en aquellas reuniones que conocemos como Encuen-
tros Internacionales de Misica Contemporinea que dirige la
compositora Alicia Terzian. No habia dinero entonces para
financiar ciclos de conciertos en vivo y debieron contentarse
con hacer miusica registrada en cintas fonomagnéticas. Y para
darle un atractivo al encuentro se invitaba a cada reunion
a otros musicos, poetas, escritores, artistas plasticos, perso-
nalidades, para dialogar sobre lo escuchado. Y como es de
rigor en estos casos, a veces se escuchan algunos disparos,
aunque para impedirlos alli estaba la vigilante presencia del
coordinador, Napoleon Cabrera, termometro en mano, para
medir la temperatura y, tal vez, algiin balde de agua fria,
siempre oportuno.

Transcurrieron ya diez afios, y del complejo General San

Al d R e

no hublera existido, lo hubleramos mventado nosotros ante
la urgente necesidad de analizar el auge actual de los com-
plejos institucionales.
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Cabrera no llego al cargo caprichosamente. Se le conoce desde
hace muchos afios (34) como periodista: viene ejerciendo la
critica musical en Clarin, y revistas como Gente, Siete Dias
y Somos, aunque también ya la habia practicado en publi-
caciones difuntas: Critica, La Epoca y Democracia. También
la radio y la television transmitieron con sus juicios su voz
y su imagen. Otras areas igualmente periodisticas lo vieron
transitar por los empedrados peligrosos de la profesion: en
Critica fue jefe de la seccion gremial, una experientia que
le sirvio para desempefiarse durante tres afins como Secretario
General de la Intervencion en la Confederacion General del
Trabajo, y mas tarde como delegado argentino a una con-
ferencia internacional de la O.1.T., en 1960.

En el primer piso de la Secretaria de Cultura, Cabrera recibio
a Pajaro de Fuego. Cordial, afectuoso, informal, arremolinado
en un farrago de papeles, atendia el teléfono, firmaba las
notas que le alcanzaba un ordenanza u otro empleado, abria
y cerraba carpetas, tomaba un té con azilcar, fumaba de vez
en cuando algin cigarrillo. Tengo un titulo pomposo pero
no tengo secretaria, se excuso sonriente, anteojos en mano,
acariciandose la espaciosa frente tostada por el sol, con cierto
aire de fatiga nada solar.

El complejo de musica

P nraidAhirneonar

el Minjsterio opto por agruparlas. La misiéon del Complejo
de Muasica —precisa su flamante director— es coordinar e im-
pulsar la accion de las mismas. Se refiere a la Orquesta Sin-
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fonica Nacional, 1a Orquesta Nacionai de Misica Argentina,
Juan de Dios Filiberto y los coros Polif'ahico Nacional y de
Nifios. Nuestra labor se limita solo a esto, ya que no exisie
una direccion de Musica que abarque las demas actividades
que desarrolla la Secretaria dentro de este campo. Como
los ciclos que organiza la sefiora de Lopez Buchardo en el
Cervantes (Brigidita tiene su complejito propio —apuntd ca-
rifiosamente el funcionario) o las giras que se planean en el
interior de la Republica. No obsl:avte, su entusiasmo lo lleva
a firmar lo que tantas veces llegy a publicar en su columna
de critico: Difundir el arte es el mas nuevo y delicado de
los servicios piblicos. Solo en tiempos recientes el Estado asu-
mi6 la tarea de educar-como una obligacion de importancia
equivalente a la defensa o a la justicia.

El Estado debe, pues, elegir —enfatizo sin complejos el Di-
rector. Elegir supone una politica. La nuestra debe ser ade-
cuada a la edad cultural de la Nacion. Ha costado mucho
formar a los compositores y artistas nacionales: debe esti-
mularse su labor como primera prioridad. Esta melopea no
es original, pero puede llegar a serlo. Los criticos como
Cabrera la han venido cantando desde hace bastante tiempo
en sus columnas y aun, como en su caso, poniéndola en
practica en cuanta actividad profesional pudo desarrollar.
Toda una empresa cultural que las entidades privadas (muchas
de ellas financiadas por organismos oficiales) siguen sub-
estimando en aras de una atractiva comercializacion que no
siempre tiene que ver con el arte. Una empresa que el mismo
Estado soslayo tantas veces (aunque no tantas otras) para-
lizando aqui el desarrollo de artistas que luego fueron re-
conocidos mas alla de nuestras fronteras.

" Los planes de Napoleon Cabrera son mas ambiciosos que

posibles por ahora. Mientras no se distribuyan las partidas
presupuestarias de rigor, las actividades quedan en estado de
rroyecto. Esto es natural para la burocracia, aunque no sea
logico. A nadie se le ocurriria planificar minuciosamente un
viaje si no sabe si va a disponer de recursos para emprenderlo.
Pero el director no se arredra. Al tradicional abono de ia
Sinfénica (con varias batutasen suspenso; los dolares diran. . .),
piensa realizar tapes para television (es el medio mis ade-
cuado para que la Sinfonica Nacional pueda llegar a todo el
pais, ya que en todas partes no hay salas, escenarios adecua-
dos, posibilidades de trabajo y alojamiento necesarios). No
obstante, entre sus proyectos se orquesta una gira por la
pampa seca (sur de Cordoba, San Luis y La Pampa) y cen-
tros de la Patagonia, donde es posible que no haya actuado
nunca un organismo sinfonico de estas medidas. También
aspira a continuar con el detenido plan de grabaciones de
obras nacionales, ya que el disco es un moderno instrumento
de difusion. Aunque no tenemos dinero para hacer publi-
cidad, los nifios del coro apenas reciben un restringido viitico
como fnica remuneracion, y el coro Polifénico (hasta fines
de marzo) no tenia posibilidad de cobrar los dltimos meses
que trabajaron, y sus contratos vencieron en diciembre.

Pero don Napoleon es impermeable a estas escaramuzas ofici-

nescas. Como proveedor de cultura y educacion artistica —sos-
tiene como antes— el Estado siempre tiene que suplir lo que
no hacen los particulares. Por eso mantiene museos, teatros,
bibliotecas y orquestas sinfonicas. Por eso mismo trabaja a
pérdida desde el punto de vista comercial. Estos salmos en-
trafian algo- mas que un compromiso entre los muchos que
se asumen con el cargp, Es ung responsabliidad deﬁa para

quie 163 eutena vi-quieaes par rde lajqere o
asulg como aceptar estar efitré 1a gﬁa a ¥V la paréd, disﬁe‘gf) i
salir ileso y vencedor. Algo asi como salir de Austerlitz, sin
hacer escala en Waterloo. Todo puede ser; la historia no es

una ciencia exacta.

Rodolfo Arizaga
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Guillermo Orce Remis

Estoy escuchando como Bud Powell in-
terpreta Moonlight in Vermont. Des-
pués escucho Buttercup y You go to
my head. Es una musica llena de fan-
tasmas; los mismos que se agitan y cre-
cen cuando Coleman Hawkins toca
Body and Soul o cuando Clifford
Brown interpreta Easy leaving. El feno-
meno se repite si lo intentamos con
Charlie Parker. Esto, por ejemplo, es
Slam Slam Blues, y es hermoso. .. el
contrabajo de Slam Stewart parece una
cascada de agua espesa y dura, una
vibracién honda, que perfora. Y el so-
nido de Parker es, como dice una ami-
ga mia, un sonido de viento y agua.
También hay fantasmas aqui dentro.

—Pensar que en una época se decia que
esta musica era una moda y que dura-
ria poco tiempo. . .

—Qué va a ser musica —se comentaba—;
musica para cafres y prostitutas, sélo
sirve como fondo erdtico. Y otro afa-
dra:

—Bah, qué miusica ni mdsica, qué pue-
de esperarse por algo creado por ham-
pones; si hasta el nombre es una estu-
pidez... qué es eso de jazz... después
de todo, puede aceptarse como comple-
mento de un asunto de faldas, pero,
parate ahi, que no dura tres afios mas.

—Jazz. .. fijate que el otro dia un tipo
me explicaba que hubo un tal Jazzbo,
Brown, un vocalista, y que durante sus
actuaciones en un cabaret el publico le
gritaba: Mas Jazz... y quedo la pala-
brita, que era un acorte del nombre o
apodo del intérprete.

—A mi el critico del séptimo me dijo
que también hay otras explicaciones del.

origen de la palabra, que en la década
-del 10, y algo después, todavia se escri-

bia_con “ese”, y con una sola: jas. La
FICO

una expresion con connotaciones
sexua[es, pero ese sefior del séptimo
piensa, como nosotros, que la palabra
jazz se ajusta mds a la realidad como
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una simple onomatopeya que sirvio pa-
ra dar coraje, para animar a un intér-
prete (nos aseguran que en los primeros
tiempos se decia: jazz it, en el senti-
do en que un portefio le gritaba a
Troilo: idale, Gordo! )

—Qué curioso que la palabra se haya
utilizado primero como verbo y des-
pués como adjetivo, calificando un gé-
nero musical.

—Qué género ni género. .. si no es nada.
Pero, por si no lo sabés, te aviso que
Panassié, que es un critico, asegura que
durante afios se dijo jazz that music,
con la misma intencién con que se dice
swing that music, téquela con swing.

—Después de todo, para qué discutir, si
todo es inatil; dentro de tres afios
adios jazz.

Una conversacion bastante comin mu-
chos afios atrds. Y tanto se insistié en
las condiciones de transitoriedad del
nuevo ritmo, que un dia Honneger les
advirtié6 a los interesados en este pro-
blema: ““Una moda que dura veinte
1108, No es una moda, es una época”.

Ha pasado mucho, mucho tiempo desde
que Honneger escribiera la frase, pero
todos siguen atormentandose con el
problema del “ser’ de esta musica. Se
lo preguntan los duques en Europa y
los republicanos en Ameérica, y también
los socialistas, y el resto de los monar-
quicos, las amas de casa y los magistra-
dos ¢Qué es el jazz?, se pregunta mi
amigo el Gordo Candalaft, al que los
afios no le han aclarado nada. —Es un
misterio —resuelve; y pone cara de mis-
terio para intrigarse a si mismo. Des-
pués de veinte explicaciones de los
criticos, sigo sin comprender, no hay
un critico que me pueda explicar la
cosa, dice agresivo.

e Revistas

mi tampoco. ¢
carme por qué se pone

aso puéden ex
la carne de

gallina cuando se siente a Satchmo to-
car el Rag de la calle 12? (O por qué

Argentinasf.ARira.com.ar

da vueltas la cabeza cuando Parker to-
ma su solo en Slam Slam Blues? Pare-
ce que estd desgarrando el aire y la
propia carne; que un poco del mismo
Parker queda tendido y desangrado ca-
da vez; en el aire, en mis oidos, ahf
queda, después de parar el disco. Y me
deja sin alientos, sin saber qué pasa, o
qué es lo que me golpea, lo que me
hiere. Por eso mas vale entregarse al
fendomeno, que se explica por su propia
cuenta mas alld de la melodia, mucho
mds alld del ritmo, mucho més alld de
todo lo que nosotros podamos agregar.
éPuede explicarse, por ejemplo, la ma-
gia de un poema de Ezra Pound o de
St. John Perse?

Ademas, {como explicar una circuns-
tancia, que reaparece, en un continuo
proceso? Y tal vez éste sea uno de sus
mayores encantos, lo que més la une
con la vida. Y ningln analisis es valido
si consideramos a la musica y a sus
intérpretes excluyendo a su publico.
Porque éste es, quizd, el Unico arte en
el que el oyente estd intimamente uni-
do al ejecutante. Pregunta y respuesta,
respuesta y pregunta; hay un momento
en que algo se entrega y algo se recibe.

Es un arte que requiere colaboracién,
interpretacion emocional entre el ejecu-
tante y el pdblico que escucha. Todo

afirmado en un éxtasis sensual, en una
religiosa exaltacion.
Y los sentimientos sutren infinitas

transformaciones en este arte lleno de
avances, de retrocesos, en su constante
ser para dejar de ser para volver a ser.
Que no se agota en ser uno y multiple,
en adoptar constantes advocaciones Su-
cesivas y simulténeas. Y vya la vision
final es un caos maravilloso en el que
subsisten todos los estilos, desde el mas

mas

Una musica que es un universo, pero
que no fue vista como tal hasta estos
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to- gitimos afios, y que solo algunos intu-
are- yen e iluminan en su totalidad, al mar-
' la | on de los criticos, que todavia no se
imo han enterado. Un mundo del que solo
ca- unos pocos elegidos comprendieron
ahi cuanto coincide con la propia vida del
me hombre, que inventa mitos, que se en-
1, 0 cierra en si mismo algunas veces, O
me deja abierto un camino interior por el
al que se eleva a alturas de vértigo o
ypia desciende a terribles abismos.
cho
de .
gar. Una musica que llega a ponernos en
M- contacto con lo mds oculto de nuestros
e impulsos y deseos. Y con lo irreal, que
a veces buscamos ansiosamente. Musica,
segun los instantes, riente, dramatica,
vaga indefinida, concreta, precisa, clara,
ns- brumosa. Que a veces hasta se transfor-
uo ma para reir de nosotros y de nuestra
sus solemnidad sin fundamento. Y entonces
ine alguien habla, por ejemplo, de supera-
do cion de esquemas, de separaciones del
308 cuerpo general. Pero opinan asi los que
£o. ignoran lo que esta musica fue y es,
en que hasta nos tira a la cara sus caretas
- de carnaval, sus miltiples degeneracio-
ta, nes ‘“‘beat’” o "‘pop’’, o como quieran
o llamarlas, y todo, por el placer de pro-
fe. vocar nuestras muecas, para satisfacer a
los mas jovenes, para hacer rabiar a los
5n, viejos.
cu-
do
s Pero todas estas cosias NoO nueden ser
entendidas por los que no saben reco-
nocer a los fantasmas que flotan y se
divierten en Moonlight in Vermont, o
tas en Body and soul de Coleman Haw-
de kins, o en el Easy living de Clifford
ite Brown: por los que no saben tolerar las
er. pequefias groserias de Fats Waller, tan

le, unidas por una corriente profunda "a
todas las exquisiteces de Tristano; por

su-

4n los que no escuchan a esos otros duen-
ue des gue soplan, que preguntan y con-
V&S testan cuando Sonny Rollins toca You

s don‘t] know what Jave is;, por, los que

A-.no auietd (irarle| Sara(dé ™ g dPpriv
ciones que convoca Cecil Taylor cuan-
do desata el humo de su Enter Evening
ro o huyen del gesticular de los demonios

05 ellingtonianos.
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El nanorama dancistico no seria comple-
to si no hiciéramos referencia a lo ya
visto a partir del inicio del ciclo 1978.
Los diferentes espectaculos aportaron no-
vedades, algunas desilusiones y fueron
variadas las compafiias como para abo-
carse durante dos meses ininterrumpi-
damente a ver glotonamente todo lo que
se ofrecio. =

El Ballet de Armenia

En el Colon se presentd a principios
de abril, y abriendo el fuego de la tem-
porada, el Ballet Clasico Nacional de
Armenia, agrupacion que recalara por
primera vez en nuestro pais y que concitd
variadas expectativas, dado que figuraban
en programa la puesta completa de los
ballets Gayané y Espartaco. Ambas obras
pertenecen al mas famoso compositor
de esa nacionalidad, el patriarcal Aram
Khatchaturian, quien supo en su riqueza

Be Pivea 1S tONCo de Revista Soofid

Lamentablemente, a pocos dias que este.
conjunto dejara Buenos Aires, recibimos
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la noticia que el prolifico autor habia
fallecido, y ciertamente quedaron maés
que acentuadas en nuestros oidos las
cercanas veladas en las cuales su musica
invadiera el ambito del Teatro Colén.
El conjunto armenio (muy numeroso)
no sobresale en la creacion coreogrifica,
la cual intenta en el peligroso camino
de encarar versiones integrales. La bella
partitura de Espartaco se sostiene porsi
sola mientras la idea danzada que se
presentd carece de todo interés. Fue ésta
la primera ocasion en que el puablico
argentino tuvo oportunidad de ver monta-
do este ballet. Algunos recordardn el
film que tan espectacularmente bailara
Vladimir Vassiliev con la honda creacion
de Grigorovich, uno de los grandes ta-
lentos coreograficos de la Rusia actual,
y el inolvidable Pas de Deux, extractado
de esa version que en el 77 interpretara
el mismo Vassiliev y Ekaterina Maximova
para el publico argentino.

res perspectivas, porque co es de
alguna manera simbolo del Teatro Bolshoi
de Mosci, donde ocupa preponderante
lugar en su repertorio.

)

=

o labore;
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riado espectro para el publico
que gusta de la danza ofrecieron
durante 1978 distintas compainias
extranjeras y nacionales en los
escenarios de Buenos Aires. Algunas
satisfacciones y otros desencantos

Pero, la version del armenio Vilen Kal
stian no logra profundizar en un rol
marcadamente dramatico y heroico como
lo es el del protagonista, ni tampoco
eleva las secuencias a hallazgos coreo-
graficos. El resultado es elemental, algo
rebuscado en un estilo teatral y demodée
y, a pesar de la gran miusica utilizada,
los personajes quedan estampados como
figuras de carton, sin llegar a su esencia
dramatica. Lo mejor o lo mas rescatable
es el pas de Deux de Frigia y Espartaco,
cuando en prision se dejan llevar por un
apasionado instante en el que el amor
los arrastra con todo su impetu.

Aqui podria decirse que Valstian reen-
cuentra el mettier, le son mas allegados
los duetos que movimiento de grandes
conjuntos, en los cuales pierde hilacion.

Ocurre lo mismo con las variaciones,
de mayor interés pero desligadas del
conjunto.

individuales son resueltas,

e, Gbi@) [ canita
de cuatro actos, de un vasto argumento
y con una importante partitura, no es
bocadillo facil. Espartaco exige la mayor
solvencia creativa y profesional, caso con-

Las




trario puede convertirse en un intrincado
pastiche dificil de enmendar.

La compafiia evidencia una escuela téc-
nica rusa, los lifts o las variaciones mas-
culinas son casi acrobaticas, pintadas de
esa brillantez que solo la tradicion sovié-
tica puede otorgar, pero que implica
fuertes bailarines, absolutamente seguros
y sobrepasando los |imites que sean obs-
taculo para arrojos de ese tipo.

Los armenios, bien constituidos fisicamen-
te (son, en general, de bueria musculatura
y destacables partenaires) en algunos ca-
sos llegan al exhibicionismo técnico. En
la parte femenina prevalece el impetu,
arrasan el espacio con grandes movi-
mientos y tampoco dejan de ofrecer
cierta faceta sensual e intensidad en lo
que hacen.

Pero la falencia reside en que toda la
mpafiia se ve revestida de una.ampulosa

riicd_quel \és(presentd §iaves) frabds (7

para la cual no estdn definitivamente

maduros.

Hubo fallas de disciplina notables en

sobre todo en termina-
ciones; también falto limpieza, y, dado
el caso, es inconciliable la complejidad
de esa técnica con la participacion tem-
blorosa de quienes no la pueden aco-
meter.

la seguridad,

P. Hovanian se destacO como la mds so-
bresaliente de las bailarinas, y en el rol
de Frigia llegd intuitivamente a los reque-
rimientos: fue también la Gnica gue no
denotd dudas técnicas. La labor de Vilen
Valstian como Espartaco fue satisfactoria
en escuela (gran salto, prolija batterie,
abundantes giros), pero su faceta interpre-
tativa cae en la teatralizacion, reemplazan-
do sentimientos por gestos melodrama-
ticos.

Destacables E. Mnatssaganian (Egina); S.
Kevorkian (Crasso) vy A. Antreassian
(Joven Gladiador).

Cabe sefialar que, resultd optima la direc-
¢idd-de Ardm\Kafanidm Con'-lg OrGuests
estable del Colon y absolutamenteeplo-
rable y rayana en el mal gusto la esceno-
grafia y vestuario, debidos a Havsep
Atoyan.

Escena de “La Valse”, del Grupo de Danza
Contempordnea, donde el montaje musical
reane a Gound, Wagner,

Tchaicovsky y melodias populares.

El Ballet Theatre Contemporain

Sucedid a aquella otra compafiia extran-
jera, el Ballet Theatre Contemporain,
que trajo en ciertas obras el halito de
la novedad y también el de la inspiracion.
No haré incidencia en aquellas que resul-
taron pobres o en las ya conocidas por
el plblico argentino. En el primer caso
se encuentran Mobilissimo (musica lves,
coreografia Goliard) y Pasdanses (m. Stra-
vinsky, cor. Sanders Goliard); dos inco-
nexos trabajos que no alcanzaron el
minimo interés formal, ni el de la audien-
cia, casi dormida en ambas ocasiones.
En cambio, Los cuatro temperamentos
(m. Hindemith, cor. Balanchine) fue apre-
ciada por el plblico argentino en el afio
1966, cuando formara parte del reper-
torio del Ballet Real de los Paises Bajos,
extasiando, como sucede con todas las
obras de ese gran coredgrafo, por la
gran tonalidad de movimientos, la aten-
cion en la estética y plastica de los

feyerpos ¢ pasoy dancisticas, la inhereqte,

musicatidad de/sudestilo.

En un nivel menos espectacular que el
de las creaciones que nombraré en Gltimo
término, se ubica Baloon (musica Earle
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Brown, coreografia Carolyn Brown), que
trajo nuevamente al espectador portefo
el peculiar estilo en danza moderna de
Merce Cunningham, del cual C. Brown
fuera discipula y primera solista de su
compafiia. Si bien esa técnica reviste las
caracteristicas de los agobiantes equili-
brios (a veces hasta 16 tiempos en relevé
en media punta, mientras la pierna con-
traria evoluciona en lentos developpés,
rond de jambe en I'air, etc.), las flexiones
pausadas, el cuerpo es llevado a su maxi-
ma tension sin que se denote el esfuerzo,
la energia es largada en destellos para
luego contenerla con gran autocontrol y
las evoluciones escénicas siguen un dibujo
aparentemente anacronico pero profun-
damente estudiado; a expensas de todo
este bagaje, Brown no logra una obra
consistente y declina en la monotonia.
Son mas bellos los ejercicios individuales
y personales que lo que hace al conjunto,
No logra“el climax para arribar a momen-
tos dlgidos, todo transcurre bajo una
misma |inea, monocorde y ralentada al
final. Buenas las labores de Muriel Bel-
mondo, Noriko Kubota y Jean-Claude
Georgini.

Violostries, con muisica de Parmigiani-
Erlih, es creacion de Michael Descombey,
representa la atraccion que ejerce la mujer
sobre el hombre en una especie de lucha
a muerte en la que finalmente sucumbiran
ambos ante el poder de los sexos. Ella es
mezcla de seduccion, fiera, arafia o hechi-
cera que tiende todos sus influjos para
atrapar en su terreno al contrario. En
principio, éste es apabullado, luego hip-
notizado, debatiéndose entre su logica y el
instinto, hasta que la racionalidad es

aplastada por el juego amoroso. Un inte-
resante Pas de Deux que juega con los
movimientos ora acariciantes, sensuales,
ora torturados, dramaticos.

El ofrecimiento cumple todas las reglas
del soborno, la basqueda es insaciable por
parte de la mujer hembra. Su victima apa-
rece como animal acosado hasta que la
fuerza arrolladora del deseo lo convierte
en digno contrincante. Excelente la inter-
vencion de Martine Parmain y caudalosa

la figura de Jean-Claude Georgini.

Solsticio (coreografia y montaje sonoro
de Frangoise Adret) alude al perenne
periodo de aquel modo llamado, en el
que el sol se encuentra mas lejos del
Ecuador y en el cual por ende cambian
las estaciones en la tierra. De alli que
cambien los climas, las mareas, empiecen
los deshielos o estalle el vapor del verano,
que sea el tiempo de las ranas, las cigarras
en su ensordecedor enamoramiento o que
todo se aplaque y se enfrie hasta la nueva
resurreccion,.

Fantasmagorica, sideral, la imagen de un

orbe inmutable que gira eternamente
sobre su propio y eterno eje, dueto
excepcional de Nora Estévez e ltchko

Lazarov, en el cual son partes indivisibles
y, a la vez, encastre perfecto de todo un
sistema. Estévez es una bailarina de técni-
ca fuerte, de sensibilidad fuera de serie
que tanto puede internarse en el hieratis-
mo como en los mas humanos vericuetos.
La conjuncion resulta inmejorable con
Lazarov, ductil a todas las técnicas, exce-
lente partenaire y artista de intuitiva
interpretacion.

Plistica composicion en una secuencia de ""Baloon'’ por
¢l Ballet Theatre Contemporain.

A los dos se agregan luego Noriko Kubota
y Jean-Claude Georgini, que personifican
en cuarteto las estaciones invierno-verano.,
Esta segunda parte de la obra pierde
nitidez, no por el acople de los sobresa-
lientes elementos anteriormente nombra-
dos, sino porque se superponen pasos,
actitudes, ensambles que dan una vision
ininteligible a lo que ocurre. Existen
momentos en que el collage no encuentra
su debido desarrollo y se trastoca en
mescolanza, como si dos fotografias hu-
bieran entrado en el mismo cuadro erré-
neamente, tapando una a la otra los
detalles y conformando una sucia imagen
del todo.

Llegamos a las dos mejores creaciones
que presentara el conjunto, que induda-
blemente cuenta con un plantel bien
entrenado y conocedor de las escuelas
que hacen a la danza, ya que es gratifi-
cante verlos tanto en la clasica, la con-
temporanea en todas sus facetas, como
en el jazz y derivados de la corriente beat.

Sans Titre, con musica de Igor Stravinsky,
es un asombroso dldo debido a la cre-
atividad de Lar Lubovitch, un ruso nacio-
nalizado norteamericano, del cual se des-
conocian antecedentes en Argentina, ya
que fue esta la primera oportunidad que
se viera un trabajo suyo aqui, pero cabe
mencionar que en Estados Unidos es con-
siderado como uno de los mejores coreo-
grafos que haya incursionado en el campo
de la danza contemporanea. Edith Muller
y James Urbain personifican la pareja
que se atrae, se rechaza, dejando entrever

las minucias de la convivencia cotidiana
y que son esencia de la relacidbn humana.
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Martine Pormain v [ean Claude Georgini
componen la figura en “Violostries”,
del Ballet Theatre Contemporain.

Surgen las agresividades, la violencia pa-
ra que, con la misma facilidad impulsiva,
vuelvan a amarse, borrando en un instante
las rencillas. Se acarician las mejillas
abofeteadas, se entregan a la angustia
ternura disculpandose por el dolor imutuo
pero quiza, por un nimio recuerdo, esta-
llen nuevamente en indtil batalla. Toda la
gama de sentimientos y situaciones, por
fatiles o simples que sean, van pasando
en vertiginoso ritmo, alucinante y bien
marcado, desnudando al espectador la
percepcion pura de lo que puede aconte-
cer en ambas almas. La obra mantiene el
interés en todo momento, rechazando lo
anecdético, el didlogo estd concebido
por medio de los diferentes tonos de ener-
gia en cada uno de los intérpretes; las
secuencias se suceden en milésimas de
segundos, conformando situaciones en si
mismas en una aleacion intensa, que dan
de lleno como mazazo en la sensibili-

- del | pilblico Ppermpitiria caflajar
Al tedsidn! No se tratd 'de-ina vefﬁ)n‘

burlesca de la realidad, sino que son reta-
zos de vida que en forma casual trascien-
den desde un escenario.

Si la coreografia y el contenido se en-
cuentran entre lo mejor de los visto en
los Gltimos afios, no le quedan a la zaga
los intérpretes, ya que Muller y Urbain
realizaron actuaciones imborrables.

Respecto a Cooking French, obra que
cerrd el Gltimo programa de la compafiia,
debo decir que fue la que mayores expec-
tativas concitd desde que se anunci6 en
Buenos Aires el repertorio del Ballet
Theatre Contemporain. El autor, Louis
Falco, es el mas sorpresivo, novedoso y
rompe-reglas de los coredgrafos actuales.
Su nombre rodd en el dmbito de la danza
como reguero de polvora, porgue tampo-
co se habia visto aqui ninguno de sus
trabajos y fue esa la afiorada oportunidad.
Una gran mayoria del mundo dancistico
se reunio en el Coldn para ser puros 0jos-
oidos a las perspectivas que tan renom-
brado (y controvertido) genio esté plas-
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no hubo desperdicio, y, si bien Una parte
de la audiencia acuso el golpe de la sor-
presa y el prejuicio, en contraste la

adhesion de noveles fanaticos falconianos
a_troné con sus Bravos durante largo
tiempo, saliendo casi bailando hacia las
frias calles portefias.

La expresion corporal hallada por Falco
(discipulo y bailarin de José Limon,
renovador de la danza moderna nortea
mericana, es la esencia neta del movimien-
to, la libertad de bailar, la alegria de des-
plazarse en el espacio como seres que lo
integramos, que lo bebemos porque es
nuestra respiracion, de modo que es tan
vital moverse como respirar. Su danza es
contagiosa porque no limita a una técnica:
las utiliza a todas y con la misma natura-
lidad con que el cuerpo se desplaza en su
vida cotidiana. todo se dice bailando.
Otra parte influyente de la obra es la
banda sonora, ordenada (y suponemos
interpretada por su orquesta) por Michael
Kamen, quien recopild las canciones mas
famosas de Edith Piaf (sin su maravillosa
voz) para aunarlas en un collage resumen
de la misica popular francesa. Asimismo
el vestuario de William Katz atrapa los
colores de Paris pasando del amarillo al
naranja, el verde musgo al celeste, el
agrisado al rosa Schiapparelli, los conjun-
tos en tela de algodon o brillante satén
de pantalones estilo Garbo y blusas cefii-
das a la cintura (espectéaculo digno de no-
ta aparte si existiese seccion Modas en
Pijaro de Fuego).

El ballet se sucede en un movimiento
perpetuo, es el sprit de la gente, del pue-
blo francés representado en todas sus ca-
racteristicas. Algunos objetos los identifi-
can, como la cldsica bagette (pan flauta
de largas y angostas proporciones) y el
exquisito champagne bebido al romantico
son de La vie en rose. La escena se trans-
forma en las calles de Paris, aunque no
presenten decorados alusivos; alli estdn
en su loco ir y venir, el bullicioso laberin-
to de su trafico, el apifiamiento del
Metro, las gentes gesticulan, se apuran o
pasean, entablan relaciones, se conocen,
establecen la mise en scéne exacta e
intuida por ambas partes: primero, en su
distraido caminar en las compras matuti-
nas (de alli la famosa bagette) se entrecho-
can, discuten fogosamente hasta que sur-
ge la invitacion. Luego, el cambio de
ambiente, la noche atrae al romance, la
semiluz invita a un baile sin testigos, be-
biendo el espumante vino que por cate-
goria se une a los mas célidos momentos,
el méagico conjuro se concreta porgue alli
ya brotd el amor. Displicentemente, Mu-
riel Belmondo y James Urbain juegan
con la picardia, la gracia, la chispa que
hacen de la enamoradiza pareja una fresca
pintura, remgdande ciertas caracteristicas
A doS Fred /Astay B1G[AgeC RO4ETS) P
aunando! pasos de jazz, beat bailado en
puntas, formatos neocldsicos y escuela
contemporanea. Luego un trio, quiza
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amigos que disfrutan de una tarde de sol,
que se encuentran por la noche para aco-
plarse a los otros jovenes, en el deleite de
ir a bailar, de caminar por las mismas ca
lles, de colgarse en los subtes, de ser estu-
diantes y vivir el estilo de la rive gauche
—Catherine Brunet, Nora Estévez y Jean-
Claude Georgini son parte de la fascinante
aventura de ser unos mas en la gran ciu-
dad a la cual no entregan su vida sino
que la componen y le dan autenticidad.

El ballet estd pleno de alegria, de la vitali-
dad que bulle individualmente y de la que
hace al conjunto; es la vordgine y el
palpitar del transcurso diario, el impulso
que no permite que se detenga el gran
motor, el que es su lugar, su refugio,
una ciudad-hormiguero que jamds deja de
alimentar el apetito de todos sus habitan-
tes, porque, como en visidn panoramica,
més relumbra la felicidad que el dolor,
la luz que la sombra, el movimiento
que lo estatico.

El cuerpo de baile, que fue ocupado en
pleno, no paré un instante en el mal-
tiple ritmo que Falco les impuso, fueron
una burbuja (o muchas) un hélito del
espiritu francés, trajinantes y plenos de
vivacidad, sin dejar de lado las altas cua-
lidades técnicas de todo el elenco.

El Siberiano Krasnoiarsk

Otra compafiia extranjera, esta vez prove- -
niente de Rusia, actud en el Luna Park
por espacio de un mes. Un especticulo
agradable de ver, porque el Ballet Folklo-
rico Siberiano Krasnoiarsk posee todo el
atractivo de la rica raigambre eslava.

El conjunto sobresale en la dedicada dis-
ciplina de todos sus componentes (mds de
ochenta), que no solo es individual sino
que hace a la perfecta hegemonia grupal.

Las danzas, variadas en su procedencia y
caracteristicas melodicas, presentan suaves
movimientos de brazos, amables inclina-
ciones de cabezas, con cortos pasitos
que hacen aparecer a las bailarinas como
deslizandose en aceitado riel. Componen
rondas o figuras con una fluida armonfa,
casi siempre en estos casos bailadas por la
parte femenina, que evidentemente fueron
todas seleccionadas por una misma altura,
con un mismo tono de cabello (rubio)
y por una sorprendente belleza.

En este estilo, mas apaciguado y dulce,
se encuentran Danza Lirica Siberiana,

AbtRivatlistieiro~

En cambio, brota un ardoroso fmpetu
en los dificiles pasos cercanos a la acroba-
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Otru escena de “La Valse", que el Grupo de Danzag Contempordrnea
utilizé como apertura de la temporada 1978.

cia (o a lo inverosimil) que conforman la
parte brillante del folklore vuso, del cual

.son exponentes Majonka Siberiana; Kude-

rushki; Alborozo Siberiano, etc. También
pasan por tipicas actitudes o se presentan
‘rasgos del inmenso territorio en la Suite
Contemporanea del Norte donde se reme-
da a las heladas estepas, la corrida en
trineos, la usanza de trajes esquimales.

Cumplen con la cuota de rarezas en la.

Ronda del Lago en la cual los diestros
solistas L. Korkina, I. Cheramisin y V.
Khripunov hacen salir de sus bocas, acom-
pafidndose con una delgada lamina de pa-
pel, el sonido de una flauta, el de los pa-
jaros, entablan un didlogo en el que
imitan todos los instrumentos de viento,
logrando una gama sonora singular.

En general, la masica, sea con melodias
zingaras u otras de desbordante vigor,
pertenecen al director de orquesta y al
musical (Alexander Wagner y Vladimir
Kornev, respectivamente) quienes a su
vez conforman el elenco de musicos que
acompafio al conjunto, con excelentes
solistas en acordedn, violin o ukeleles.

El aporte coreogréfico, debido al director
artistco Mikhail un avezado
brillo a su compafiia.

El vestuario, perteneciente segun los casos

a E. Akselrod, V. Mamontov y B. Knoblok
es de gran colorido, con telas audazmente
combinadas y de alta calidad.

Los solistas masculinos, fueron, como
suele suceder en estas “troupes” fuera de
toda logica, impresionando con sus saltos,
torsiones, volteretas que no admiten la
ley de gravedad, tampoco los solos feme-
ninos dejaron huecos en una técnica
que exige la mayor fortaleza fisica y
un gran dinamismo. Todos ellos, Dzobek;
Pavlova; Polevoi; Marinina; Borisova; Che-
remisin; Khripunov; Eguentovich; Borisov,
etc., porque la lista sigue, fueron sobre-
salientes.

El Trockadero de Monte Carlo

Un hecho que probo la versatilidad y
apertura del plblico portefio fue el éxito
logrado por la presentacion en ésta (Teatro
Coémico) de los Ballets Trockadero de
Monte Carlo, conjunto proveniente de
los Estados Unidos que fue evidentemen-
te el boom de lo que va de la temporada.

No estd aqui en tela de juicio el talento
dancistico y el nivel técnico de sus inte-
grantes, la sorpresa comenzd

ol go o rrem s ripeens | pande b s et

vestidos con el clasico atuendo femenino,
zapatillas de punta incluidas, de obras tra-
dicionales como Lago, Giselle o Quijote v




representando cada uno de-ellos a singu-

‘laresbailarinas que no podian esconder

mucho en la desnudez de los escotes un
frondoso vello en pecho, tipico del sexo
masculino.

En realidad, la compafiia tiene caracte-
risticas Gnicas en el mundo, no se tratade
un show de travestis, sino que se ha
llevado a grado profesional la excelente
idea de bromear con el ballet, haciendo
parangdn, es también lo que de algu-
na manera hacen Les Luthiers con la

musica. Como me explicaran los directo-

res del grupo, la intencion es divertir
al pablico tomandole sanamente el pelo a
lo que la danza tiene de pomposo, a
ciertos manierismos de antiguas estrellas
parodiando con altura los tics adquiridos
segin escuela clasica o moderna que en
muchos casos han definido una tendencia.
Ellos, sobre todo Peter Anastos, inventor
de la mayoria de los gags, coreografias e
ideas, han observado en detalle loque ha-
ce al mundo del ballet, caricaturizando
con respeto a sus personajes, argumentos,
y todo lo que hace a la tematica.

Las divas del conjunto ostentan nombres
rimbombantes y, siguiendo la moda que
impusiera Diaghilev a sus huestes, fuesen
compatriotas o no, transformados a la
rusa. De modo que Anastos (Primera Etoi-

le) es la archifamosa Olga Tchikaboums-
kaya, Michael McKinley es Margaret Low-
in-Octeyn; William Zamora baila como
Zamarina Zamarkova, vy asi prosiguen
los ova; aya; itch; yeva.

Fueron funciones a teatro lleno, cada
obra convertida en nimeros desopilantes,
el pablico quedd auténticamente agotado

de reir sin parar durante dos horas, algo’
inédito en el dmbito que hace a la danza.

y al espectaculo en general, porque no
hubo nada censurable o de mal gusto que
pudiese alejar al circulo familiar, pensan-

do quizd que podria encontrarse un
sentido pornografico a tales disfraces.
Todo lo contrario, el humor es sutil
pero fresco, hay seriedad en la direccion
y en la manera de encaminar el trabajo.

Ademas, el vestuario y decorados que-:

utilizan son dignos de envidia para cual-
quier companiia que baile en serio, porque
la calidad de los materiales utilizados
y la perfeccion de la hechura denotan
gue nada ha sido improvisado. Un de-
talle que demuestra ese cuidado es que
todos los trajes fueron confeccionados a
mano por su creador (co-director del
grupo) Natch Taylor.

El Lago, Pajaro Azul; Cheopsiana; Giselle
fueron las mejores entre todo lo bueno
visto.

Melodias y coreografias populares
caracterizan los pasajes de *'La Valse"
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El Cuerpo de Baile del Colon

Respecto a las compafiias locales, la pri-
mera funcion ofrecida por el Cuerpo
de Baile del Teatro Colon fue de un
lamentable nivel, ausente de toda dis-
ciplinay vigor. A pesar que pasaron
seis meses desde la (ltima representacion
del 77, vacaciones de por medio, todo
el plantel se mostrd falto de entrena-
miento y muy débil en la parte técnica.

Raymonda (musica de Glazunov, cor.
Petipa) fue bailado en forma olvidable
por Lidia Segni y Rall Candal. Falto
impetu, hubieron fallas en todo el cuerpo
de baile y los principales, a pesar que
Segni fue la mas pareja y segura, su
partenaire actud casi con esfuerzo, preva-
leciendo la mediocridad en toda la obra.

Melodia (Gluck-Messerer) tuvo mejores
intérpretes. Alicia Quadri se reencuentra
con un lirismo que le es familiar a toda su
Iinea, la técnica fluida en los movimientos
y acompafiada con justeza por Eduardo
Caamaiio, quien tuvo una labor mas preci-
sa en este dueto que en Don Quijote,
bailado posteriormente en la programa-
cion.

El Corsario (m. Minkus, cor. Petipa) aund
nuevamente a Segni y Candal, siendo in-
salvables para este Gltimo las proezas téc-
nicas que requiere su variacion. Segni,
mas aplomada y con mejor escuela, reali-
z0 un buen desempefio.

Fue Don Quijote (m. Minkus, cor. Petipa)
el pas de deux que entibio la velada, por-
que la sobresaliente actuacion de Silvia
Bazilis llena de picardia y fuerza en toda
su danza, demuestran que el progreso
le es par a esta bailarina que se ha conver-
tido en una de las mejores de la Ultima
camada. Eduardo Caamafio tuvo que afron
tar, sin éxito, un solo que prueba la madu-
rez del bailarin en todos sus dificiles pa-
sos y que pertenecen a la escuela brillante
de la academia rusa. Caamafio no resiste
aun tal examen.

Cerrd la noche la version que Maya
Plissteskaia hiciera inolvidable en su visita
del 76. Carmen (M. Bizet-Schedrin, cor.
Alonso-Plissetski) en re-creacion de Gui-
llermina Tarsi no es tan pizpireta e insi-
nuante, es algo mas dramatica y medida.
Igualmente, es un rol que sabe afrontar
con honestidad y que la revela en otras
facetas que pueden ser aln mas desarro-

lladas. La parte técnica se vio controlada.
sin hacer alardes, prefiriendo actuar equi-

ézradamentael Iimpiezlg.i%%;ﬂée

interpretativamente bien encausado, mien-
tras que el Torero representado por Ale-
jandro Totto no condice con la felina
prestancia del mataor, remarcando dema-
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siado los movimientos que son mas que
provocativos, sutiles. Buena la labor de
Verbnica ldigoras en el Destino; muy
floja la de Ricardo Novich como El Corre-
gidor, incluyendo una temblequeante téc-
nica que desluce totalmente a su fuerte
personaje. En las Cigarreras, la perfecta
sincronizacion del cuarteto brilld por su
ausencia, demostrando una vez mas la fal-
ta de training de todo el conjunto.

Grupo de Danza Contemporanea

En cambio, la permanente evolucion de
una compafiia que inicid con ésta su se-
gunda temporada, dio su buen fruto
en el estreno de La Valse, obra que el
Grupo de Danza Contemporanea utilizo
como apertura de su actividad 1978. La
idea y coreografia pertenecen en conjunto
a Ana Maria Stekelman y Alejandro Cer-
vera, con un montaje musical que adna a
Gound, Wagner, mucho de Tchaicovsky,
algunas melodias populares y un excelen-
te criterio de seleccion

Al ballet “Swan Lake"

gue protagonizan Olga

Dividida en doce cuadros, la obra no
guarda una ligazon argumental o una te-
matica especifica, sino que mas bien tiene
el halo del ensuefio, manejandose entre-la
realidad e irrealidad de lo que serian ac-
tos cotidianos. Pero la fantasia reviste a
esos hechos y a sus personajes de un bri-
llo mégico, en algunas partes fantasmales
y maléficos, como en la escena cruenta
de La Boda o la de La valse; en otras,
se convierten en una suerte de duendes
juguetones bailando por un bosque de
cuento, como en Los Arboles o son ani-
madas caricaturas que se divierten en la
travesuta de revertir lo prestablecido, sin-
gulares gags de Las Puertas y Los Depor-
tes. Tampoco falta la nostalgia por los
tiempos idos graciosamente plasmados
en los Tap 1, 11, 111; un breve alegato
imbuido de humanidad en Los Travestis y
la reidera y muy sutil escena que parodia
a los bailarines en La Clase, por supuesto,
de danza. Ana Maria Stekelman y Alejan-
dro Cervera echaron mano a buena parte
de las técnicas dancisticas y teatrales, in-
cluyeron desde el zapateo americano,
los contorneos del can-can, la pantomima,

perlene_ce esta escena
Tchaikaboumskaya y

Alex Lermontov, de “'Les Ballets Trochadero de Monte Carlo”.




Colorido, técnica y disciplina hicieron del “'Krasnojarsk’'
un atractivo espectdculo para un publico
va acostumbrado a la rica raigambre eslava,

hasta llegar a las evoluciones contempora-
neas o a los formatos neo-cldsicos. Si
bien no puedo decir que a través de
La Valse se advierte un estilo definido
coreograficamente hablando, las vias que
sus creadores han tomado son positiva-
mente vélidas porque la obra se completa
en si misma, sin dejar baches en el ritmo
en que se suceden los cuadros ni tampoco
queda la imagen de un tutti frutti de co-
nocimientos llevados al escenario. En ese
sentido laymeta ha sidg cencretada, porgue

forfipecabesds) que| (4o disparatadd
puede verse al principio, se transforma
con inteligente vision en un bello racimo
de juegos ofrecidos desde un escenario
para que el publico disfrute y se deje

llevar por ellos. Actud en la obra todo el
elenco que compone el G. de D. Contem-
poranea siendo los mejores los trabajos
de Norma Binaghi; Margarita Bali; Ana
Deutsch; Liliana Sujoy vy Julio Lopez.

En el teatro Pairo

Este afio, prolifico en sorpresas, inaugurd
también el Ciclo encuentros con la Danza
Cantemparanea, . realizandose, funciones
©dés los\dres/y Mmariasile gada mes-en
el ambito del Teatro Payro.

Se han podido juzgar alli trabajos de
distintos hacedores que de otra manera,

por falta de teatros que les otorguen fe
(y traducido: funciones) hubiesen quedado
ignorados por largo tiempo. Por esta cau-
sa, lo que este teatro estd brindando en
posibilidades tanto a los artistas como al
publico en general es digno de comentarse,
el esfuerzo ha logrado en buena medida
que salgan nuevos coreografos o bailari-
nes a luz y que el espectador reconozca
que es mucha la gente que hace a la danza
argentina. De lo visto hasta ahora, los
més positivos fueron en el ciclo de Marga-
rita Bali y Ana Deutsch las obras de
Julio Lépez Una taza de té y de Modnica
Fracchia y Liliana Toccacelli Siamesas.
Interesante asimismo el espectaculo de
Graciela Luciani, ya que en Gestos traba-
j6 con actores que improvisaron sobre
bases de danza.

La lista de estos encuentros incluye a:
Maria Teresa Stock, Daniel Jelin, Juan
Virasoro (mes de julio), Adriana Coll (ju-
lio), Susana Ibafiez (agosto); Jorge Ferrari,
Juan Virasoro (setiembre), Ana Kamien

"(octubre), Elena Orfila, Inés Vernengo

{noviembre) y Angela Canossa (fines de
noviembre).

Previsiones 1978

En el Teatro Municipal General San Mar-
tin se prevén para el repertorio 1978 la
reposicion de Historia de la Danza, con
coreografia y direccion de Esther Ferran-
do, textos de E. Gudifio Kieffer; el mon-
taje de La historia del soldado, con la
probable coreografia de Ana Itelman so-
bre la partitura de |. Stravinsky y nuevas
obras para el Grupo de Danza Contem-
poranea, aun sin definicion.

Por su parte, el Teatro Colon anuncio la
reposicion de Coppelia (cor. Jack Carter,
mus. Leo Delibes); Suefio de Nifia (cor.
David. Lichine, mus. Johann Strauss, Lo-
tehr Perl); El Nifio Brujo (cor. Jack Car-
ter, mus. Leonardo Salzado);Romeo y
Julieta (cor. George Skibine, mus. Sergei
Prokoffiev); El Lago de los Cisnes (cor.
Jack Carter segtn Petipa-lvanov, mis.
Piotr Tchaikovsky). Con el Cuerpo de
Baile estable.

Como nuevas producciones estan- progra-
madas Espartaco (cor. de Attilio Labis,
mus. Aram Khatchaturian)que sera bailada
por los bailarines invitados de la Opera de
Paris Christiane Vlassi y el mismo Labis;
La Fille du Danube (cor. Pierre Lacotte,
mus. Adolphe Adam) cuyos principales
seran los guests Ghislaine Thesmar y Mi-
theal-Dehard (también etailesdete [Opera
de Paris); yl Venusberg, balfet™del primér
acto de la opera Tannhd@user, con coreo-
grafia de Pierre Lacotte y musica de
Richard. Wagner.
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RESPONDE JOSE GOBELLO

iDe dande proviene, etimologicamente, la palabra lunfardo?

De la etimologia de la palabra lunfardo se puede decir con certeza,
muy poco. El que tiene un trabajo muy interesante sobre eso es
Amaro Villanueva. El sostenia que lunfardo (que en su primera
acepcion quiere decir “ladron”), procede de la palabra italiana lom-
bardo, oriundo de Lombardia. A este efecto, los lombardos tenian
mala fama, dado que se consagraban, principalmente, a tareas finan-
cieras, prestamistas, banqueros, etc. A tal punto, que en dialecto
romanesco ‘robar” se decia “lombardare”, entonces, deducia Villa-
nueva que la pronunciacion :acocolichada, es decir, del italiano inmi-
grado de Lombardia era lombardo.

Aunque no se sabe como la b se transforma en f, ésta es la Gnica
etimologia mas o menos coherente propuesta hasta ahora.

iComo y donde se origina este movimiento lingilistico?

El lunfardo no es mas que un repertorio de voces, es un léxico
traido, principalmente por la inmigracion. Es decir, que a fines
del Siglo pasado y a comienzos de este Siglo, mas de la mitad
de la poblacion de Buenos Aires estaba conformada por extranjeros.
Asi que se hablaba en extranjero. Principalmente en italiano, en
genovés, porque la mayoria de los italianos establecidos en Buenos
Aires eran, en su mayoria, genoveses. Consecuentemente, muchos de
esos términos traidos por los inmigrantes fueron asumidos por el
“compadrito, el hombre de los estratos sociales bajos de Buenos Aires,
que convivia con el extranjero en los lugares de diversion. No en
la carcel —como dice la leyenda—, ni mucho tampoco en los con-
ventillos, porgue alli no podia haber demasiado dialogo. . .

Es entonces que el inmigrante oye hablar al compadrito, quiere
hablar rapidamente su idioma, lleno de voces paisanas, de voces cam-
pesinas (todavia el compadrito es limitrofe del campo) y es ahi
donde nace el lunfardo. A su vez, el compadrito escucha palabras
extranjeras en boca de los inmigrantes, le hacen gracia y por bur-
larse de ellos las utiliza: bacan, mufa, yuyeta y tantas otras.

iComo comienza el compadrito a bailar el tango?

En los lugares de diversion, el compadrito, que baila la mazurca
.y la polca, principalmente, comienza un dia a bailar su mazurca
y su polca de una manera distinta. Imitando el candombe de los
negros introduce en la mazurca los cortes y quebradas propias del
candombe, es decir, cortando el baile y haciendo contorsiones con
el cuerpo. De esa manera distinta de bailar la mazurca, nace el
tango.

éCuales son las lenguas que van conformando el lunfardo? ZEn qué
proporcion?

El castellano hablado en Buenos Aires, cuando llega la inmigracion,
estaba lleno de portuguesismos y de voces aborigenes, a las cuales
yo les llamo pre-lunfardismos, porque son anteriores a la inmigracion,
pertenecen al universo del lunfardo pero un poco previamente.

1eg) Ilegamlos italiands; ¢op |5y @poTte qie @ el magoritatial (50
por ciento). Después comienzan a |legar los rufianes franceses, traén
unas cuantas voces (cuatro por ciento del lunfardo tiene expre-
siones francesas que son casi todas palabras relacionadas con el
lenguaje del amor). Algunas, inclusive, palabras obscenas y otras,
palabras corrientes como yigold, guiyé, etc.
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0-endencia del lunfardo

Llega el género chico espafiol con las voces gitanas (las zarzueleras «
y las cupletistas son las que traen palabras como chamuliar, como ju-
nar, como curda (porque aqui no hahia gitanos).

Hay 2 o 3 voces inglesas que son imitacion que hace el compadrito.
del lenguaje culto, tales como jailaife, aguaitar, etc.; una voz polaca:
papirusa (cigarrillo en polaco); un 4 por ciento de voz argotica,
algunas voces aborigenes y, ipare Ud. de contar!

¢En qué lugares de Buenos Aires se escuchan los primeros términos
lunfas?

No cabe ninguna duda que es en la zona portuaria, donde convive
el compadrito con el inmigrante. Ademas, todos los lugares de di-
version estaban en el centro de la ciudad (en las calles 25 de Mayo,
Esmeralda, Maipii, Viamonte, por ahi). Y por el sur, tambien estaban
las Academias. Pero ya en los extramuros, en Palermo, el compadrito
no hablaba lunfardo.

¢Es ese el motivo por el cual Borges dice no conocerlo?

Claro, Borges dice: “iNo, si el lunfardo fue un invento! iSiyo no
lo he escuchado nunca!, los guapos de mi barrio no lo sabian".
Por supuesto, Juan Murafia no podia saberlo. Los guapos que inventd
Borges o que Borges conocid, Nicolds Paredes y otros, no podian
conocer el lunfardo porque nunca habian salido de los extramuros.
El lunfardo es un fendmeno que se radica esencialmente en torno al
puerto y abarca el Sur hasta San Cristobal.

iComo se va asimilando la terminologia lunfarda?

Lo importante de todo esto es que el lunfardo, rapidamente, va
creando una literatura.

Volviendo a Borges, él dice en el prologo de su libro “El Informe
de Brodie” que el lunfardo no existe, que es un invento del sainetero
que escribe tango, y itiene razon! La literatura lunfarda es un
invento del sainetero que escribe tango. Los compadritos no escri-
bian, eran analfabetos y lo poco que sabian lo escribian en el
mejor castellano que podian.

Lo que nosotros llamamos lunfardo, ahora, es una recreacion literaria
hecha por un Sr. Ivo Pelay, Florencio Iriarte, Pintos, Saldias, Cayol,
refiriéndome a los mas antiguos. Era una recreacién literaria sobre
lo que ellos suponian que era el compadrito. Ningiin compadrito era
como los personajes del sainete o del tango. Ningin compadrito
iba a decir “percanta que me amuraste en lo mejor de mi vida”.
El compadrito decia percanta y decia amurar, pero dificilmente uniera
dos términos lunfardos. El término lunfardo era un ingrediente de su
conversacion.

¢Puede hablarse de un género lunfardo y de un género lunfardesco?

iSon tonterias! &Qué distincion se puede hacer entre una literatura
gaucha y una literatura gauchesca? Los gauchos no escribian, en-
tonces literatura gaucha no hay. Como hay literatura de gente culta
que. imifa el lenguaje gadcho,se-le llama\ gduchesca, también debe- |

. @lamos/ decir litevatura lombardesea ¢ |unfardesta, pueste ‘gue os'la

imitacion de 6" que se supone que hablaban los lunfardos. Pero para
qué estar usando esa palabra pedante, lunfardesco, si tenemos la
palabra lunfardo que es mucho mas clara y nos permite entendernos
directamente.
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Es decir, yo niego que exista una literatura lunfarda. Todo lo gue
hay es lunfardesco en materia literaria, por eso mismo, porque todo
es lunfardesco y no cabe distincion alguna, prefiero llamarlo lun-
fardo, es mas directo.

iComo llega Ud. a interesarse por el lunfardo?

Bueno, a mi comenzd a interesarme este asunto alla por el afio 50.
Yo creo que mi curiosidad por el lunfardo la despertd la letra del
tango. Yo me crié en un internado hasta los 16 afios, asi que no
tenia la menor idea de lo que era el tango. De pronto salgo, ya era
grande y en ese momento estaba en pleno auge la radio. Yo descubro
la radio, es decir, todo el mundo la habia descubierto, pero para
mi era un descubrimiento mucho mayor afn.

El tango comienza a apasionarme. Todo esto ocurre.cuando muere
Gardel, en el 35. Lec todo lo que se habia escrito sobre Gardel, y
un buen dia comienza a picarme la curiosidad de las etimologias
lunfardas, de los origenes de las palabras que eran imposibles de
encontrar. Me pongo a estudiar, a investigar, publico mi librito,
“Lunfardia” en el afo 53 y de ahi en mas el resto. . .

Yo llego un poco espontaneamente. Yo no soy hombre de la noche,
ni del estafio ni de las copas, yo no creo en nada de eso. Estoy

convencido que el mejor pensamiento humano esta en los libros. ..

£0ué opinion le merecen los escritos de Borges sobre el compadrito?

Nadie ha escrito sobre el compadrito como Borges. Toda la literatura
sobre el compadrito no vale lo que vale ese poema 1891 El Otro.
Borges es un talento, un tipo genial. Una pequefia vivencia él la
enriquece espiritualmente —éSe da cuenta? —. El ha tenido vivencias
muy limitadas, pero hay que ver como las ha rumiado, como las
ha enriquecido. . .

En literatura argentina, éicudl es, a su juicio, el escritor méds empa-
rentado con el lunfardo? éiPor qué?

Evidentemente, basta leer las Aguas Fuertes Portefias y un sermdn
en lunfardo de Roberto Arlt, muy bien hecho, lo cual esta demos-
trando, no solamente que conocia lunfardo, sino que lo usaba y le
salia muy fluidamente.

Ahora, si tengo que dar otros nombres, le diria Leopoldo Marechal
en sus tres novelas y Ernesto Sabato en “Abadon el Exterminador”
y en “Schre Héroes y Tumbas' también se encuentran muchisimos
lunfardismos.

iComo se funda la Academia Porteiia del Lunfardo? éComo se mantie-
ne? iComo funciona?

La Academia se funda el 21 de diciembre de 1962, un poco sobre
el modelo de la Academia Argentina de Letras, que a su vez sigue
el modelo de la Real Academia Espaiiola.

Tiend veiptiocHo_injembigs de. hijsmero a chyq cdign esta & mangjo
dd o' Académia. Camb ‘estd lcuesia ‘wuche! Binerd, \pues Vel editicio,
los cuadros, las sillas, etc., son nuestros, hay una categoria que se
llaman “protectores”. Pertenece a este grupo la gente que anualmente
paga una cuota muy reducida que permite mantener la institucion.
En este momento la cuota es de 200 mil pesos viejos. . . chauchitas,
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ieh? pero como tenemos ya 600 protectores y nadie da 200 mil
sino que dan 500 mil a un millén, nos manejamos bastante bien.

No tenemos cobradores. La gente viene directamente a traer su dinero
o envia su chequecito. A su vez, reciben todos los meses un vaga-
llito de papeles y saben que la Academia existe y trabaja.

Tenemos un ciclo radial en Radio Nacional y también dictamos con-
ferencias en distintos salones.

Estamos en el estudio de todas las peculiaridades de las expresiones
populares; es nuestro principal objetivo.

i0ué influencia ha ejercido el lunfardo en la vivencia porteiia?

Y, a lo mejor es al revés, a lo mejor, la vivencia, la manera de vivir,
de pensar, la idiosincracia, es la que va conformando la manera de
hablar del portefio.

Si hay palabras lunfardas que han desaparecido y otras que sobreviven,
entonces hay que relacionarlo con la manera del vivir portefio. So-
breviven por ejemplo las palabras referentes a la mujer: mina, pebeta,
piba; y las que se refieren al dinero, se van enriqueciendo, van apa-
reciendo términos nuevos construidos un poco sobre el modelo de
lunfardo primitivo, asi se habla de palo, luca, guita, etc.

Porque nosotros llamamos lunfardo a todo el repertorio; el léxico
coloquial de Buenos Aires que no estd aceptado oficialmente.

La terminologia cheta, itiene que ver con el lunfardo?
El cheto es un lunfardo aparte. Es el lunfardo de los nifios bien.

Cada sector social tiende a crearse un idioma propio, un lenguaje
propio.

.Los chicos bien de ahora, sobre todo ciertos sectores de chicos bien,

han sentido la necesidad también de crear un idioma diferenciativo.
Surge como necesidad de una época y como consecuencia de la
aparicion de un nuevo especimen ciudadano: el chico muy jovencito,
casi adolescente.

Muchos de los términos de los chetos provienen del mundo de la
droga y algunas palabras lunfardas de uso corriente. El lenguaje cheto
estd lleno de expresiones muy felices como “tirame las agujas”,
“fachero”, “acelerame el cancer’”, me parecen brillantes. . .

Pero, va a desaparecer porque no crean literatura. Si no usan ellos
esas palabras para su propio consumo, para sus propias canciones,
estan perdiendo el tiempo.

iCamo explica Ud. la vigencia del lunfardo?

Si el lunfardo sigue es porque lo asume inmediatamente el tango
aparte del sainete y la literatura, por supuesto. Pero el tango, sobre
todo a partir de la radio (década del 30) va pegando ese lenguaje
}%es asi como cantidad de palabras difundidas por el tango, se van
fjand0e ~

iCree que algiin dia se hablara del lunfardo como un “mito” portefio?

No, yo no creo nada de eso. Yo no sé si en el lenguaje corriente
sequira circulando, tampoce circula el latin, nadie habla latin pero
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seria una pena gue la gente dejara de leer a Virgilio o a Ovidio en
latin. Algin dia habra gue saber francés para leerlo a Rimbaud. Si
la gente habla lunfardo o no, me tiene sin cuidado.

Yo, personalmente he escrito para poder leer a Carlos de la Pia,
para poder entender a Florencio Sanchez, para entender la psicologia
de los personajes de sainete, las letras de tango. Hay que tener en
cuenta que el portefio se expresd durante 50 afos con las letras
de tango. Inclusive, desde el punto de vista socioldgico es de gran
interés el lunfardo. Hay un marcado interés en conocer al malevo
Mufioz, personaje de influencia durante tanto tiempo. . .

iPuede considerarse la literatura lunfarda como un aporte a la cul-
| tura nacional?

Creo que es un aporte subcultural, porque es algo que penetra pro-
fundamente desde un principio, pero entra en el campo de la cul-
tura con el tango SUR “San Juan y Boedo antiguo, y todo el cielo. .."”
Esentoncescuando el sequidor del tango va avanzando culturalmente. . .

El tango puede ser un validisimo instrumento de cultura, y el hombre
de Buenos Aires puede llegar a la literatura por vias de Carlos de
la Pila, Amaro Villanueva, Felipe Fernandez YACARE por mencionar
algunos.

Gobhello, éicree Ud. que Gardel es un mito necesario para el porteio?

| Yo no soy tan pragmatico, tan utilitario. Tenemos en Gardel un
gran cantante, con valores perfectamente rescatables. Un hombre que
jamas protestd contra el pais, por el contrario, siempre sofid con

volver a su "‘Buenos Aires querido. . ."" donde poder morir algin (
dia rodeado de sus amigos.

Como siente Gobello a Buenos Aires

Por otra parte, Gardel era un profesional responsable, conciente, no
llegd nunca ni un minuto tarde a una funcion. El era un estudioso
permanente, constante. |ba a los teatros para ver qué se cantaba
para después cantarlo en su estilo. Hablando de un Gardel profesional,
creo que ofrece un estupendo modelo de varon, estimo que es un
ejemplo de trabajo responsable, alegre y de apego al pais. Entonces,

considero que esos valores deben ser exaltados. . . inada mas! CIUDA MIA

en su poesia

¢Qué letras fueron escritas con mayor cantidad de terminos lunfardos? .
Chispeo a los manuses que parlan de la cheno

con parolas rodadas sobre un remoto estafio
y quisiera arrancarles la ciuda que me afanan
con un golpe de furca camuflao de nostalgia.

| Bueno, “El Ciruja”, “Uno y uno”, “Barajando”, “Ciuda Mia"
(esta Gitima me pertenece y esta escrita en un lunfardo més cerrado).

Ya me esgunfian los garcas, me estufan la pesada,
las grelas que patinan, el cobani, el deschave,

Y. .. iYo sigo creyendo en Pascual Contursi! Creo que es él quien el lapiz, la falopa, el morocho y el garfio. . .
da la verdadera nota del tango, la tonica de la cosa. Hay algunos Mi ciuda no es la mina de fiolos fracasados.
tangos, como “Viejo Rincon” de Roberto Cayol que me parecen
estupendos. Pero, considero que Contursi es el que reine todo.
El escribe “percanta que me amuraste. . . y da el tema del amor,
del amor perdida.

Cual es la letra y el autor que mas le llega, que mas siente? éPor qué?

Donde acaban las noches mi ciuda tiene dias
con logis enyugados por la porca miseria;
todavia hay purretes pateando en el potrero

y sé de un limpio afile que apuntala mi esquina.

EI &n je propepe-al pos@nocuit-ipstrumento-te surpropia jedtarsiy:
| € Yaciles décir defala.’. "'} “fos amigos' se-cotizar™enfas buenas v
en las malas. . ."; “ilas 400 ..."”

Mis aya\de daGeaca ylel lirbio hguantadero,
al otro lao del fecha, la timba ¥ la milonga,
clarean delantales los bancos de la escuela J

Volviendo a su pregunta, sin fanatismos, para mi gusto literario, es y hay cunas en que el tango se hace cancion de cuna

la letra de Contursi la que mas me llega. e

49



ArchiVo e

RESPONDE EDMUNDO RIVERO

iQué sigaifica el lunfardo para Ud.?

Para mi es el lenguaje creado en las carceles, en el puerto y después,
trasladado a los actores populares que son los que agregan, los que
aportan palabras a este lenguaje.

iCual es la diferencia entre el lunfardo canero, el popular y el
académico?

Hay muchas versiones, pero el canero se llama asi porque es de
la cana, es el lenguaje de la carcel, de la gente que estd en prision.
La diferencia radica en que el canero es un lenguaje puramente
secreto y el otro, es un lenguaje popular. Porque el lunfardo, por
el solo hecho de cantarlo, de decirlo, ya deja de ser lunfardo, deja de
Ser canero porque ya no es secreto.

¢Que representa el lunfardo para el porteiio?

Representa una forma de identificarse y una forma de diferenciarse
de los demas latinos. Porque nosotros tenemos esa forma de hablar
que no la tiene nadie en América.

&Quiénes fueron los precursores del “tango reo”?

Celedonio Flores —que escribio tangos—. Después hubo muchos
poetas que escribieron en lunfardo pero no para ser cantados como
tangos. Sino que lo escribian para plasmar sus pensamientos en libros,
valiéndose de las diferentes formas que tiene la métrica del verso.

éQuién fue el mejor representante de versos lunfas?

Sin duda, Felipe Ferniandez mas conocido por YACARE. El primer
libro en lunfardo fue escrito por él y se titula "Rimas Caneras”.
Y otro gran representante fue Carlos de la Pia.

éPor qué a Carlos de la Pua le llamaban “el malevo Mufioz?
Seria por la pinta que tenia, que parecia un malevo. Y Julio de Caro

le hizo un tango que se llama “El malevo”. Lo de Mufioz es por-
que su verdadero nombre era Carlos Mufioz.

Rivero, éen qué momento de su vida llega a interesarse por el lunfardo?

Yo me interesé toda la vida, porque escuché hablar lunfardo desde
chico. Pero no me interesé académicamente, es decir, en buscar el
origen, sino el significado de la palabra para emplearlo y para saber
lo que canto.

iCuales son, a su entender, los temas en lunfardo mas importantes,
mas representativos de este lenguaje popular?

Bueno, casi todos los temas de Carlos de la Pda son muy importantes.
Sobre todo porque son todos temas de Buenos Aires, de un Buenos
Aires que ya dejo de ser; entonces queda la nostalgia de lo que
él ha escrito y lo ha hecho con tanta propiedad, que el “Malevo

{Considera que el Iunfardo es un aporte a la cultura nacional?

Pienso que es una forma de aportar palabras a la lengua castellana,
que mafiana, sin duda, se usaran (que es lo que pasd en Espaiia).
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iQuién o quiénes serian los encargados de la trascendencia del
lunfardo como lengua popular?

El plblico, la gente misma.

Si, pero si no es en ambiente de tangos, generalmente no se escucha
lunfardo. . .

iNo? élLe parece? A lo mejor lo escuchan y no se dan cuenta
Porque poco a poco se va asimilando de tal manera gue uno no
se da cuenta que lo estd escuchando. Hay infinidad de palabras:
el coso, la mina, el bulin. . . —por mencionar algunas— palabras que
estaban vedadas y ahora se usan normalmente.

Ahora esta el cheto, el pardo, el groncho, el palido, que lo hablan
los jovenes de esta época.

El cheto, ies acaso una forma de enriqqecer el lunfardo?

Si. Son términos nuevos de la juventud que se van incorporando
de a poco.

Ud. escribio un tema en lunfardo: ““La Toalla Mojada” donde habla
de un tal Aldo Saravia. iQuién fue ese personaje? ZExistio o es
una leyenda trasladada a la cancidon?

Ese muchacho murid el afio pasado. Tenia 32 afios. Tengo infinidad
de anécdotas de él, porque era una persona de una imaginacion
increible.

Sobre todo, para asuntos gque estuvieran fuera de la ley. El creia
que bancaba todo lo que veia en la noche, en un cabaret en el
cual trabajaba, en un ambiente muy “turhio” —como dice la letra—.
Entonces inventaba, ideaba cosas. Uno le hacia una pregunta y él
inmediatamente contestaba con una anécdota, con un cuento. Cosas
de la noche. . . éno?

iComo surge Aldo Saravia en sus letras?

Bueno, yo lo estuve observando durante mucho tiempo. Yo trabajé
con él, observé como era y le hice esa letra “La Toalla Mojada".
Porque él llevaba valijas con toallas al cabaret y decia que eran para
fajar a las minas. El decia que era cierto, pero no era asi. Lo que
ocurre es que los antiguos cafiolos les pegaban a las mujeres con
toallas mojadas con sal fina o sino, les pegaban bajo la lluvia,
abrian el agua y las castigaban bajo el agua para que no les quedaran
moretones.

iCree que el lunfardo se convertira en un mito portefio?

Ya se ha convertido en un mito. Y la prueba estd en que Ud. me
esta haciendo un repertaje sobre lunfardo, cosa que antes no interesaba.
Y le diré que no sdlo a nosotros, los portefios. Mire, hace poco llegd
un sefior de la Real Academia Espafiola, llamado Camilo José Cela,
que estd sumamente interesado en el lunfardo. Tal es asi que le di

olletos y Io hicj emn miembroyde | dem:a Portefia del Lunfardo.
reentinas | ARira.com.ar
¢A gie’atribuye Ud. ese interés?

Yo diria porque aporta al lenguaje espafiol muchas palabras. Porque
hay hechos que no pueden expresarse en castellano y en lunfardo




si. Y esto se debe a que un término lunfardo expresa varias cosas,
es muy sintético y con cuatro palabras se puede hacer un verso,
cosa que en castellano llevaria, a lo mejor, una décima.

iConsidera que Gardel es un mito necesario para el portefio?

Bueno, todos los pueblos necesitan un rey, éno?. Siempre lo han
precisado. Pero para eso hay que tener condiciones, y Gardel tenia
las condiciones necesarias para ser lo que actualmente es y sera .
El fue el creador de la forma de cantar el tango. Ademas, lo hizo
con una perfeccion y una propiedad como ningln otro; entonces,
logicamente, ha quedado como un mito.

£0ué misterio encierran sus temas en lunfardo?

Misterio, ninguno. Lo que tiene es gue hablan de la vida, de cosas
de la vida. . .

Y, entrando en el plano metafisico, la vida misma es un misterio. . .

iAh, si! La vida es un misterio. Y creo que hablar de las reacciones
de los individuos ante ciertos hechos y de la forma de actuar de cada
uno frente a esos hechos, a través de un tango, es lo gue le gusta
a la gente. Tal vez porque siempre hay un personaje con el que uno
se identifica. . .

iSe siente responsable, en cierta forma, de la trascendencia del lunfardo
en nuestros dias?

Creo que he aportado algo a través de mis canciones. Porque en un
principio estuvo vedado el lenguaje, o sea, los libros de Carlos de
la Pda y todo lo que fueran poemas bajos, estaban prohibidos. En
cambio, ahora, se interesan todos, y, ihasta tenemos Academia
de Lunfardo!

iQué escritor argentino (de literatura argentina) es, a su entender,
el mas emparentado con el lunfardo?
No tengo la menor idea. Creo que ninguno se ha acercado.

¢Qué opinion le merece Borges en cuanto a la negacion del lunfardo?

Borges lo niega porque no lo escuchd nunca. . . Como ha vivido
de otra manera. . .

Rivero, icomo define Ud. al compadrito, personaje tan vinculado
con el lunfardo?

Depende de la época, éno?. Porque con las épocas cambian hasta
los compadritos, cambia todo. . .

Habia un compadrito antes, que era el personaje con el que nacen
los primeros términos lunfardos. EI compadrito era un tipo machista,
buscador de pleitos, fantasioso, que le gustaba hacerse cartel, hacerse’
conocer en el barrio como el méas pesado, como el que mas tallaba,
el que demostraba mayor habilidad en las milongas, por eso le
llamahan_“tompadrito”.|

éDe dande “elige” los términos que emplea en sus letras?

Yo los términos no los tomo de los libros. Los he escuchado desde

51



( “Hay un tipo de profesor de len-
guaje y un género de escritor que
desdefian la lengua de la calle. Me
felicito de no pertenecer a ninguno
de esos gremios. Pretendo sentir
al hombre de mi patria en su com-
pleja y turbia integridad, en lo mas
esotérico, pero también en lo que
tiene de simple pueblo: de patético
y pintoresco pueblo.

Palabras de Ernesto Sabato

‘he intentado analizar los dilemas
altimos del hombre; pero aun esos
problemas quise darlos también a
través de un personaje de sainete,
de lunfardo y de tango, como Hum-
berto J. D’Arcangelo: TITO para sus
- amigos. En ese arquetipo de portefio
desilusionado y sin embargo can-.

doroso, aspero y no obstante plenoﬁ
de ternura, aparentemente cinico
v en el fondo, como lo demuestra
su pobreza, incurablemente idealis-
ta, en ese personaje, que quiero
quiza como a ningin otro, traté de
dar a uno de nuestros mas carac-
teristicos muchachos de suburbio,
uno de esos muchachos que fueron
el origen la sustancia y el fin de

En la novela Sobre Héroes y Tumbas

toda la creacion tanguistica. J

chico. . . Los libros, algunas veces estin equivocados o no estin bien
explicados. Si Ud. lee varios diccionarios de lunfardo verd que hay co-
sas distintas, inclusive el diccionario de la policia no sblo es distin
to sino que estd incompleto.

iPuede hablarse de un término “lunfardo” y otro “lunfardesco’?

Bueno, ya cuando empiezan a hacer ese tipo de separacion: “lun-
fardo”, “lunfardesco”, “lunfardélogo”, “lunfardista”, ya es una cosa
que no tiene que ver cun el lunfardo propiamente dicho ni con el
lenguaje de la calle.

Lo que se busca, en realidad, es el contenido de la cosa, lo demas,
ison pavadas!

iSe interesa la gente del exterior por el lunfardo?

Se interesa més por el lunfardo que por el lenguaje clasico nuestra.
Tal es asi, que yo he dado recitales en casi todos los paises de América,
en las universidades. Estuve en Harvard y en el Lincoln Center,
(Estados Unidos) y he cantado lunfardo y se han interesado muchi-
simo, he tenido que explicar el significado de las palabras y todo.
Y en todas las ocasiones, con un piblico a sala llena, de todos
los paises del mundo. :

iPodemos considerar el “lunfardo” como un paso hacia la cultura?

Yo opino que todo lo que sea aporte al lenguaje no tiene por qué
ser subcultura porque nace de un suburbio. . .

Decia Platon que “el lenguaje proviene del vulgo y de &l lo toman
'posteriormente los escritores”. . .

iClaro! iNace de un pueblo y después lo toman los escritores!
y lo dejan documentado en los libros.

iPiensa Ud. en la trascendencia del lunfardo como expresién popular?

Bueno, si. Pasaran muchos cientos de afios, como ha pasado siempre.
De lo contrario, estariamos hablando en castellano antiguo o en
romance. . .

El lenguaje pasa de generacion en generacion, se va enriqueciendo
paso a paso. Hay términos que ya dejan de ser un lenguaje, sino que
pasan a ser parte del idioma. i Eso es lo interesante!

Rivero y el Lunfardo en su poesia

A BUENOS AIRES

En tu baraje gringo, ciudad mia

vas perdiendo tus zarzos y tu brillo.
Tu malevaje estd en la taqueria

y apolilla en orsay tu conventillo.

Sos cadenera flor sin berretines,

que curas a los cuores con tu rango;
pero el choma que aceita tus patines
es canchero y varon, se llama tango.

Mis escoberos siempre haran candado
y en mi bobo de zurda sin falsia
aunque te dieron juego marquillado
pa mi vos valés mas que una Marfa.

Yo seguiré scruchando en tu lunfardo
sin monsenor, jirafa ni bandera

y mi voz altillera sera el bardo

que te cante la rima mas canera.

Cuando llegue al final, si la de blanco

me lleva con el cura antes que al hoyo,
que el responso sea en lunfa, asi lo manco.
Yo no aprendi el latin, de puro criollo.

Y asi estards feliz, matina y cera,
mas contenta que Santo en la leonera.

i

manco: entiendo, hago fallar a la ignorancia
cera: noche

santo: cortafrio

leonera: pabellén de la carcel

grelas: mujeres

cobani: vigilante
falopa: cocaina

Eehivo

manyan: entienden
liso: canfinflero
cheno: noche
afanan: roban
furca: golpe

Vocabulario lunfardo

marquillado: barajas preparadas con trampas
por mitades refiladas

Maria: caja de caudales

scruchando: robando, forzando (robar
forzando)

lunfardo: ladrén

or: pieza especial quz toma las llames,

Historico de.Reurstas

bandera: parte de la llave que se introduce
en la cerradura

voz altillera: voz de altillo, de pueblo

canera: rea, carcelera

la de blanco: la muerte

rgentinas.

baraje gringo: mezcla de razas migratorias
zarzos: anillos .

brillo: aziicar

taqueria: comisaria

apolilla en orsay: duerme fuera de lugar

cadenera: sefiera, se destaca en su actividad,

BRI THAr

aceita tus patines: la hace trabajar en la vida
escoberos: guitarristas

hacer candado: hacer bulla (en la circel, ruido
con el candado) |

.

bobo: reloj
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gl ano pasado, cuando visité la mues-
tra de Carlos Gorriarena  que se lleva-
ba a cabo en Arte-Nuevo con el tftu-
lo “A Restro descubierto”, recibf una
multitud de imdgenes que con violen-
cia salvaje, sin concesiones al buen
gusto o a cualquier consideracién o
postulado formal, me golpearon, intro-
duciéndome en una tragedia que to-
dos recientemente habfamos vivido.
Alll estaban una larga galerfa de per-
sonajes, atrapados como si quisieran
romper los marcos de la tela, desnu-
dados en su miseria su grandeza:
era el registro de acontecimientos que
sacudieron al pafs. Latfa en la mues-
tra un drama de la historia, expresan-
do que inconfundiblemente se cerraba
un periodo que habfa sido de grandes
esperanzas, provocdndome una larga

gama de sentimientos que se. alterna-

ban: angustia, amargura, vergiienza,
solidaridad y muchos otros inenarra-
bles. Se sentia que el pintor habla
sido atravesado por todos esos senti-
mientos que yo experimentaba y que
la gestacion de esta pintura habfa es-
tado precedida por el dolor y la im-
potencia. El gesto que habfa quedado
plasmado en sus cuadros, aparecfa
como el Gnico que el artista habfa
podido realizar para sacarse de encima
esos sentimientos que indudablemente
lo obsesionaban.

Un fragmento de la histortia argentina
se habfa hecho forma y color.

La pintura argentina de los altimos
tiempos, me tenfa acostumbrado a un
intimismo de musica de cdmara: Go-
rriarena me introducfa en miusica sin-
fonica. Pensé que tampoco habfa visto
en los altimos tiempos —a pesar de
ver mucha— una pintura verdadera-
mente dramética. La mayorfa de lo
que habfa visto no surgfa de un dra-
ma visceral sino que estd realizada *‘a
la manera” de lo dramético, lo que la
transformaba en una pura problemé-
tica visual inspirada en el prestigio
—que no sé por qué razén en este
tiempo, en nuestro pafs— tiene lo dra-
matico.

El arte de Gorriarena estaba cargado
de un dramatismo que se sentfa como
una auténtica necesidad de expresién:
una respuesta vital a las obsesiones
que lo asediaban. Pero sobre todo era
sobresaliente esa voluntad de elaborar
su arte con imagenes de lo real més
inmediato sin caer en sentimentalis-
mos groseros, definiendo —o tratando
de hacerlo— y definiéndose. Esta acti-
tud me recordd la actitud de esos
randes artistas norteamericanos de los
ultimos tiempos, sobre todo del movi-
miento pop que con tanto vigor y
crudeza volvieron a hacer arte con la
vida misma, un arte que sefialaba, cri-
ticaba o comentaba, no tanto a la
historia del arte sino las circunstancias
que los rodeaban.

% recordé habe;@;;sto en nue:tro
Cpinitukd (1 | |con” este” tipo
e Sl On AR L6

retina de ningln pintor hubiera sido
sacudida por imdgenes tan ricas, tan
dramdticas como las que aqul apare-
cfan. Sentl que aun desde el punto
de vista formal era un desperdicio,
que tan buenos pintores como los que

tenemos le hubieran dado la espalda a
toda esta riqueza iconogréfica particu-
lar y que no obstante, muchos quisie-
ran ser dramdticos con iméagenes que
de ninguna manera habfan sido vividas
y mucho menos sentidas. Sin embar-
go, un arte figurativo, necesita surgir
—aunque luego las abandone— de ex-
periencias con imagenes reales, porque
su ruiqueza, se basa precisamente en
esa ambigliedad entre denotacién y re-
presentacidn.

Gorriarena partia bdsicamente de esa
realidad (tomada de los medios), tra-
tando de elaborar —dentro de la co-
rriente expresionista a la que induda-
blemente pertenece— a si mismo co-
mo sujeto artista rr a esa circunstancia
como objeto, de lo que se desprendfa
una fuerte eticidad.

La nueva muestra de Gorriarena re-
cientemente inaugurada en Galerfa
Van Riel a la que titula Homenaje a
los reporteros Graficos del Time, lo
muestra continuando con el camino
abierto en la muestra anterior pero
profundizando alin mds sus propias
obsesiones. Recién ahora es posible
percibir que las intenciones que apor-
taba en la muestra anterior eran el
comienzo de un intenso e inspirado
viaje que aquf alcanza su culminacion.

Si aptes fueron episodios de la histo-
ria ‘argentina con un dramatismo
abierto, publico. Aqufl lo dramatico
aparece mdas expresado en un plano
de contencién, aunque también es his-

toria hecha pintura. Antes fueron
acontecimientos, ahora se trata de
personajes que hacen a los aconteci-

mientos y como el pintor dice en el
catdlogo *‘esta muestra trata de la in-
coherencia del mundo”. Retrato
cruel, agudo, de hombres fntimamente
ligados al poder, donde siempre flota
un clima de mafia para expresar las
trampas de ciertas circunstancias vita-
les en las que estamos metidos todos.
Desfilan asf, an6nimos, magnates, dés-
potas, grandes figuras internacionales
y simplemente. gente, presentando la
otra cara de la moneda, gestos y tics,
donde la inocencia no tiene cabida.
Esta pintura es una critica pero tam-
bién un reclamo: Gorriarena estd in-
sertado en el mundo, atento, con sen-
sibilidad y lucidez expresa su dolor.

En la realizaciobn de estos cuadros,
alcanza una intensidad pocas veces vis-
ta (sobre todo en los dltimos tiem-
pos) en la pintura argentina.

Dificilmente pueda dejar al espectador
indiferente: amor u odio, pero siem-
pre una posicién activa y esto es mu-
cho pedir dentro del cuerpo pictérico
nacional donde constantemente se
impone la indiferencia.

Grandes contrastes, color riesgoso,
atentado=al "gusto;i’. un :rﬁpas*tae que
! igon Y/ rigdeza Cabstracta

2, 10V 353 en“m{;ﬂ
se apoyan estas imagenes que no% en-

tregan a un gran pintor que expresa
en cada obra un elaborado sentimien-

_to del mundo.

Radl Santana

GORRIARENA

un nuevo
maestro
argentino

TIGLIO - VICTORICA
CASTAGNINO - POLICASTRO
SIVORI - QUIROS
:BOSS ssQ
Gl INL 1 D e
DURA MARQUEZ
GAMBARTES - PiCCOLI

{LAcA

GALERIA NICE

Esmeralda 1021 - Tel. 31-9850
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—Kosice, cuéntenos brevemente como
surge el Madi . . .

—Cuando decidi abandonar Bellas Ar-
tes fui a academias libres donde estu-
dié dibujo y modelado, porque me
atraia mucho mas el volumen que el
color. A partir de entonces comienzan
a interesarme lecturas de tipo filosofi-
co; comencé a leer en la Biblioteca
del Partido Socialista, que estaba en
la calle Rivadavia. Ahi, lei desde los
clasicos hasta la literatura contempora-
nea —Apollinaire, literatura surrealis-
ta, vy a otros vanguardistas— Fue en
ese momento que nos propusimos,
con algunos amigos, crear una revista;
surge asi, ‘‘Leonardo”, que —debido a
algunos inconvenientes— solamente se
publicé el nimero cero. Por esos dias
realizo ‘“Royi”, que fue, podriamos
decir la primera escultura Madi.

—:Qué es lo que sucede con el grupo
después de la desaparicion de Leonar-
do?

—Pese a todas las ilusiones que habia-
mos depositado en Leonardo, luego
fracasadas, el grupo sigue con la idea
de continuar con otra revista mas in-
teresante. Los proyectos se concretan
v aparece la revista “Arturo™ en el
verano del ’44. Teniamos una gran
posibilidad de estudiar el Bauhaus,
porque Grete Stern nos trajo todos
los volimenes aparecidos sobre la es-
cuela alemana. Se podria decir que el
Bauhaus nos intereso bastante, pero
no demasiado, porque nosotros busca-
bamos otra cosa.

—;Qué pasa entonces? ...

—Se comienzan a crear rupturas.
Rhod Rothfuss, un uruguayo, propone
el marco irregular; es decir, el marco
destruyendo su propio concepto de
ventana.

—¢;Quiénes forman el grupo de “Ar-
turo™?

—Y ... estin Rothfuss, Arden Quin,
Edgar Bayly, Lidy Prati y colaboracio-
nes de Huidobre, Horacio Torres Gar-
elds- . -

—;Cudl era la verdadera propuesta de
“Arturo”?

—No hablemos de propuestas, hable-

mos de formulaciones. “Arturo” no
solamente tiene una formulacion esté-
eSS AT
: ﬁg ntla c&"‘ﬁea’ )

tapa: era automatlsmo puro. Es decir,
habia cosas que no condecian con los
postulados, pero que después se defi-
nieron totalmente en “Arte Concreto-
Invencion™, que aparece en 1945. La

primera exposicion se lleva a cabo en
la casa de Pichon Riviére; nadie nos
queria dar galerias porque decian que
“eso” no era arte. En esta exposicion
se exhiben algunas de las primicias de
la vanguardia rioplatense, ya sea en
misica, pintura, poesia, escultura. En
diciembre de ese mismo ano, 1945,
hacemos otra exposicion en la casa de
Grete Stern, en la que también expo-
nen Elisabeth Steiner, Raimundo Ra-
sas Pet, Havas en dibujo y pintura;
Ricardo Humbert, en arquitectura y
urbanismo; Grete Stern en fotografia;
Valdo Wellington, Dieudoné Costes,
Edgar Bayly, Arden Quin y yo en
literatura; Karel Haba, Rodolfo Ari-
zaga, Esteban Eitler, Lily Saslavsky,
Martin Fuchs y Alejandro Barletta en
musica; y Renafa Schottelius en dan-
za. Por supuesto que en este momen-
to no recuerdo muchos otros nom-
bres. Después de esa exposicion en lo
de Stern, nos facilitan los fondos del
edificio del Instituto Francés de Estu-
dios Superiores; en esa exposicion es
donde lanzamos el Manifiesto Madi,
con las obras totalmente moviles, mar-
cos irregulares, proposicion inventada
—en poesia— Quisimos abarcar todas
las disciplinas como si fuese una ver-
dadera escuela que identificara el mo-
mento. Pero no teniamos antecedentes
plasticos ni literarios. Todo esto en el
plan de los origenes, asi a grandes
rasgos.

—Usted habla de la Bauhaus; también
acaba de decir que no tenian antece-
dentes plasticos no literarios ... Pero,
ino piensa que, tal vez, los integran-
tes de Arte Concreto-Invencion, esta-
ban identificados con la escuela ale-
mana?

—No. A nosotros nos interesaba lo
que estaba sucediendo contemporanea-
mente a nosotros; y en ese momento
lo que sucedia era la guerra. Lo que
realmente nos preocupaba, era que se
decia que la obra de arte no necesita-
ba fuerzas, que era una emision perso-
nal, porque el arte hablaba por si
mismo. Era una posibilidad valida; pe-
ro también hay otras: todos los gran-
des artistas de nuestro siglo también
fueron grandes teorizadores: Klee,
Mondrian, Kandinsky, Juan Gris, v sin
ir mas lejos De Stijil. Ese fue el plano
que nos interes6 mas que la obra en
si. De Kandinsky hemos visto lo que
se dio en ese momento; pero no hubo
aprendizaje o influencia, sino conoci-

mlento N hay artistas con las rela-

AR o
?n pupdo ar' a bcmr u,” peto
no puedo imitarla; hay c1clos de cul-
tura que se dan. Entonces, yo puedo
conocer, asimilar Macchu-Pichu, pero
después tengo que emitir algo que re-
fleje a mi época. Si es posible, como
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decia Rimbaud: hacernos videntes,
que es casi la obligacion del artista.
Liberar al ser humano.

—Como artista de la “arquitectura del
agua” ... ;jcomo teorizaria su arte?

—;Te referis a un por qué?
—Puede ser un por qué...

—En mi caso, quizas fue un temor
que quise vencer. A los catorce anos
casi me ahogo en un lago de Entre
Rios. Fijate que antes de ir a la Aca-
demia yo ya escribia poemas donde
siempre estaban la lluvia, el mar, el
océano; todo lo que significaba el ele-
mento liquido. Explicitar todo es-
to... no sé. Un analista podrd decir
‘1na cosa, un artista otra y yo mismo
otra distinta: tal vez el agua me eligio
a mi; estoy creando un animismo a la
inversa. Pero en este caso, no fue nin-
gin artista el que me influencid, sino
que fue una emision personal.

—Cambiando de tema, usted tiene un
proyecto de ciudad hidroespacial, ;c6-
mo surgio ese proyecto?

—Empieza con el manifiesto Madi,
donde deciamos —entre otras cosas—
que la arquitectura —ya como obliga-
cion— debia estar suspendida en el
espacio, y que pudiera desplazarse.
Ocupar directamente el espacio, y que
sea movil.

—Es decir, que tenga amplia relacion
con la plastica Madi . . .

—Lbgicamente, es a través de la plasti-
ca que empezamos a definir lo que
podria ser la arquitectura. Si estamos
en una pintura articulada y mévil, en
una escultura también cinética, es na-
tural que la arquitectura tenga que
romper con la pared. Porque el arqui-
tecto no levanta paredes, sino que
crea espacios interiores, esto muy uni-
do a la pintura. La pintura de caballe-
te necesita del muro para ser colgada,
y se queda ahi; como un objeto naci-
do de la arquitectura, conmemorando
el tradicional concepto de ventana. Lo
que me interesd fue, como crear un
didlogo real, sin necesidad de esa pa-
red para publicitar mi obra. Buscaba
crear un habitat, porque la obra de
arte estd simplemente en una plazole-
ta, en espacios abiertos, en una casa,
en un museo. Entoneces, si teoricamen-
te tenia validez lo que deciamos,
ipds, jué no [crdar en la g,a:f»a,‘r'{;ismg_

o Vollmhen? 1a eschibtued,da pintdcd, dL

habitat en si mismo, y al mismo Lliem-
po desplazable? Estoy hablando -de
mil quinientos metros de altura, ya
como una necesidad biologica para
crear nuevas ciudades y comporta-

mientos humanos. Llevar a una nueva
propuesta para crear rupturas sociolo-
gicas . . .

—Ahora, ;qué tiene que ver todo esto
con el agua, Kosice?

—Te explico; pero antes te aclaro que
yo no soy un tecndlogo. La gente
cree que estoy poniendo tecnologia
en mi obra, pero no es asi; son sim-
plemente algunos aireadores, bombas
de agua, o .luz eléctrica. El impresio-
nismo trato de registrar la luz natural;
pero si yo tengo la luz eléctrica, (Por
qué no utilizarla? ;Por qué no utilizar
los elementos de nuestra propia civili-
zacion? Entonces, volvamos a la ciu-
dad hidroespacial. Si a partir de las
nubes, por electrones, se toma el agua
y el hidrogeno se pone en una maqui-
na de energia nuclear, se puede hacer
suspender un habitat en el espacio. Y
si al hidrogeno se lo pone para hacer
suspender, al oxigeno del agua se lo
tiene para respirar. Mi propuesta no
es solo la de involucrarme en la con-
dicién de hacer arte, sino tembién de

crgay sintesis de vida diferenciadas. EL
“modis \bverEi?] Sue—tdndmes [ que

cambiar socialmente es la“feal pro-
puesta.

—Es extrafio. Si bien usted afirma que
no esti haciendo tecnologia, ;no le

parece que lo tecnologico esta bastan-
te presente en su obra, como contra-
punto de un factor tan organico co-
mo el agua?

—Quiero sefialar una diferencia. Creo
que la ciencia y el arte van por cami-
nos paralelos, pero que jamas se jun-
tan. El artista no tiene una meta de-
terminada. El cientifico corrobora lo
que el artista propone y crea ciertas
condiciones; afirma con una palabra
logistica lo que se propone en el cam-
po de la creacion. La invencion puede
ser mejorada, la creacion no, nunca.
A mi me interesa una tecnologia que
vaya a favor del hombre, que forme
un nuevo humanismo; aunque siempre
se corre el riesgo de utilizarla para
crear no solamente colapsos industria-
les, sino también colapsos mentales.

—;Qué nuevas condiciones se pueden
plantear viviendo en el espacio?

—No hay una experiencia determinada.
Como tampoco creo en la experiencia
humana en cuanto a la creacion; por-

que en arte no hay progreso. Fijate
ep Cquf miid?ﬁv oh spr AURAN0~ Y
Siempré hacia 'l @escenocide,’ < Llo

inédito; por lo menos el artista tiene
esa obligacion. La ciencia tiene metas
determinadas, el creador no puede te-
ner una meta, porque simplemente es-
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ta entrando en el proceso de los me-
dios, no para llegar a un fin. Los
medios son sus fines.

—Pequenios objetivos?

—Puede ser. Aunque esos pequefios
objetivos no son pequefios objetivos,
ya que finalmente vivimos en un épo-
ca aleatoria. ..

—No entiendo. ;Qué quiere decir con
eso?

—Que las ensefianzas de antes ya no
nos sirven. La apreciacion de la obra,
tampoco. Tenemos necesidad de pro-
yectar lo que estamos haciendo y esa
necesidad es perentoria; no hay esca-
pe. El hombre no quiere acabarse; en-
tonces trata de crear una parabola de
vida, con todos los limites sociales del
momento en que estd viviendo. De
modo que cuando yo digo que las
relaciones societarias van a cambiar, es
porque tenemos cuatro mil millones
de habitantes en el planetoide en que
vivimos. En el afio 2000 van a haber
dos mil millones mas; ;te imaginés lo
que serd esto? Entonces, ;jpor qué no
ocupar nuestro espacio?

—No entiendo una cosa, Kosice; usted
habla de la modulacion del espacio,
del habitat desplazable, etc. ;pero no
existe una contradiccion, ya que Ud.
también continiia con el objeto?

—S8i, es una contradicciébn. Yo tam-
bién las tengo. Estoy haciendo el ob-
jeto, la escultura para una plaza, para
un museo, porque es eso lo que me
mantiene econémicamente. Pero mi
ambicion es lo otro; disolver ese did-
logo entre la vida y el arte —con
respecto al habitat en el espacio.

—Usted investiga todo lo que puede
ser hidroescultura, hidroestructura, hi-
drocinetismo . .. ;qué le parece si me
da su opinion sobre la obra de Le
Parc? Una contestacion de investiga-
dor sobre investigador . . .

—Le Parc, es un muchacho muy inte-
ligente, pero dio un gran traspié. Hi-
zo algunas cosas muy interesantes
—no todas— en cuanto a investigacio-
nes oOpticas—. Pero resulta que en el
aio ’68 yo estoy en Paris, voy a ver
una exposicion de Le Parc y me en-
cuentro que volvid a la pintura de
caballete. Esta bien, uno pqede cam-

A I”Eiﬂ';llibl @Lﬂfsmmqﬂd

él tuvo como artista cinético! Me pa-
rece que hay un gran traspié. Pero
hay otro peor; no adelanto absoluta-
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mente nada de lo que hizo desde el
vamos; creo que en vez de avanzar,
retrocedio bastante.

—El Cinetismo, provoca grandes discu-
siones, ;puede ser que esto haya afec-
tado a Le Parc?

—Hay muchos que estan en contra del
Arte Cinético, y no se dan cuenta
que mientras vos y yo estamos ha-
blando, la Tierra se estd moviendo.
No sé si recibio presiones o simple-
mente se le acabd su posibilidad de
dar mas en lo que estaba. Pero, aun-
que la decision final sea de los que
estdn manejando la economia y la po-
litica —en todos los campos—, el artis-
ta lo que aporta es su vision. Tiene
que aportar el canje probable entre la
precariedad y la continuidad de la vi-
da, consciente de que nuestro limite
es la muerte.

—¢La lucha por la trascendencia?

—No. Si un artista plantea su creacion
como meta a la trascendencia, estad
falsificando a la posteridad. Lo que
tiene que construir son las raices en
el presente y si sirve para maiiana,
mejor.

—Pero inconscientemente todos sabe-
mos que somos mortales y, la angus-
tia por dejar de existir algin dia, pue-
de que se vuelque a la creacion. ..

—A la creacidon es una cosa, a la tras-
cendencia es otra.

—En todo caso, ;no seria la trascen-
dencia en la creacion?

—Si, en la creacion si. Pero no como
una meta prefijada.

—¢Piensa que todo esto tiene relacion
con la aparicion de tantos movimien-
tos dentro del Arte Moderno?

—Las facetas del Arte actual son infi-
nitas. Vos viste que cada ano aparece
una moda nueva. Se esta hablando de
Arte de Sistemas, de Hiperrealismo,
de Arte Conceptual, aunque todo arte
es conceptual . ..

—¢Como ve al Arte Conceptual?

sarios, si; pero ién necesi

una presencia de vida. Pero todas esas
manifestaciones, de las que habldba-
mos antes, tienen un sentido, por algo

aparecen: la gran diversificacion del
ser humano. El artista quiere liberarse,
no él solo, sino que hay una formula-
cion: jqué fendmeno epocal estoy vi-
viendo para poder transformarlo en la
minima medida? Eso es lo que te
puedo decir.

—¢Piensa que el artista debe ser au-
téntico en su obra?

—La mayoria de los artistas son muy
auténticos; y la mayoria de los artis-
tas argentinos son muy buenos artis-
tas. Pero la palabra “bueno” no basta,
y la autenticidad tampoco. Porque se
puede ser muy auténtico, pero si no
se agrega nada a la historia del arte,
la autenticidad se queda con vos. En-
tonces, yo pido originalidad; ser dis-
tintp. Hay una exigencia fundamen-
tal, la distincion de cualquier artista
en el mundo. Porque no nos olvide-
mos que la comunicacion actual es
muy importante. Tenemos que saber
qué es lo que pasa en el mundo. Y si
no tenemos, te lo encajan encima,
aunque no quieras.

—Hablando de comunicacion. Usted
no expone ultimamente en galerias. . .
;qué pasa, Kosice?

—Te voy a contar una anécdota.
Cuando hice la exposiciéon en el Con-
greso Mundial del Agua, que se reali-
z6 en Mar del Plata en marzo del *77,
fueron 150 paises y tres mil quinien-
tos delegados. Un hermoso congreso,
muy bien organizado; lastima que no
dejaran entrar al piblico. Pero cada
delegacion llevd su maquinita de vi-
deocassette y como yo era el tnico
expositor, me filmaron. Tal vez ni les
interesaba la muestra, pero filmaban
igual. Fijate vos, en una exposicién
que hice en el Di Tella entraron a
verme en un mes y dias sesenta mil
personas; fue un récord. Pero cuando
mandaron los videocassettes filmados
de mi exposicion en el Congreso del
Agua, empezaron a llegarme cartas de
todo el mundo —de Kenia, por ejem-
plo— diciendo qué hermosa era mi
obra. Conclusion: millones y millones
de personas ven una exposicion de un
artista argentino, porque simplemente
la television mando a todas partes del
mundo esa muestra.

Entonces... ;como se explica todo

engranaj JY Baléri
St Rre oA
interesan. Chau.
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INFORMACION DE PRENSA

ARTHEA

Esmeralda 1037 - 32-5723
25/8 al 14/9 Umberto Aime
- Oleos

15/9 al 2/10 Roberto Rosas

. esculturas. Héctor Pandolfi
- bleos.

ATICA

Paraguay 414 - 32-1415
28/8 al 16/9 Escrinia - di-
bujos. Gervasi - dibujos ¥y

objetos
18/9 al 7/10 Renata Schus-

sheim - dibujos
BALMACEDA

Callao 784 - 41-7102

22/8 al 9/9 Homenaje a
Fortunato Lacamera: Be-
nedit, Giuffré, Grippo, Sud-
rez, Renzi y Vegezzi

12/9 al 30/9 lleana Vegezzi
IMAGEN

Paraguay 867 - 31-6967
29/8 al 23/9 Julio Pagano -
dibujos

RUBBERS

Suipacha 1175 - 44-6010
5/9 al 20/9 Ary Brizzi

22/9 al 7/10 Vechy Logio-
gio

PALATINA

Arroyo 821 - 393-6620
30/8 Jorge Ludueiia

20/9 Beatriz Varela Freyre
REGUAN

Viamonte 834 - 393-7142

1/9 al 14/9 Nora Magioria -
Ernesto Ndsinger

AIPRIGO CARMON

Lavalle 375 - 31-2127

setiembre: Grandes maestros
de la pintura argentina

NICE
Esmeralda 1021 - 31-9850

14/7 al 14/9 Grandes pinto-
res argentinos

15/9 al 5/10 Sala 1: Ponce
- pinturas. Sala 2: Oscar Ca-
rranza - Oleos. Sala 3: Tras-
tienda

LAASA - LORENZUTTI
ARTES -
ANTIGUEDADES S.A.

Santa Fe 2844 - 826-1309

12/8 al 5/9 Mario A. Aga-
tielle - acrilicos. Bernardo
Di Vruno - dibujos. José L.
Menghi - pinturas -
9/9 al 3/10 Anita Payré,
“20 afios de labor”

SUIPACHA
Suipacha 1242

21/8 al 5/9 Carlos Cafas -
témperas

7/9 al 23/9 Juan Ibarra -
6leos

VAN RIEL
Florida 659 - 31-1282

28/8 al 9/9 Osvaldo P.
Monteverde. Milenka, Carlos
Gorriarena. Helios R. Ga-
gliardo

11/9 al 23/9 Leonor Alba-
rellos. Roberto Duarte. Fo-
tos de Africa

WILDENSTEIN

Cérdoba 618 - 392-0628
21/8 al 9/9 Nicolds Rubio -
6leos

11/9 al 29/9 Eduardo Cer-
vera - acuarelas. Julio Barra-
gdn - Oleos. Angélica Capo-
raso - pinturas

WITCOMB

Esmeralda 870 - 32-3424

28/8 al 9/9 Sala 1: Manuel

203 el R AN

micas

11/9 al 23/9 Sala 1: Tulla
Caval Cabbd - pinturas. Sala
2: Caty Tarsitano - pinturas
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Veleta
cultural de
Santa Fe

Jorge
Reynoso
Aldao

Para el arte santafecino, Ana Maria
Pizarro lleva la divisa triunfadora en
la frente.

A poco de instalarse en Santa Fe
obtuvo el codiciado Primer Premio
Adquisicion en el LVII Salon Anual
del Museo Provincial de Bellas Artes
“Rosa Galisteo de Rodriguez”, ini-
ciando una larga cosecha de ga-
lardones.

~pero, AMP asumio con humildad
su destino triunfal. Hasta hizo caso
omiso de algunos atentados cometi-
dos contra sus cuadros con aviesas
biromes y furtivas hojitas de afeitar.
Un dia cualquiera, renuncié a ser
“la intrusa’ y regreso a Cordoba.
Pero otro también adopté la deci-
cién de reencontrarse con aquel San
ta Fe que fue su principal trampolin
hacia un renombre que ella rehusa
y acepta, en justificables pendulacio-
nes de su opcion vital.

En octubre de 1977 expuso sus
piezas en Galeria Vermeer, con buen
suceso de criticas y escasa venta de
obras. En el catdlogo quedo estam-
pada una trayectoria lineal. Coinci-
dente, sin duda, con su limpieza vi-
sual y una depurada sensibilidad in-
terior, que ella traduce en obras dis-
ciplinadas. Al asomarse a cada uno
de sus cuadros, el gustador comien-
za a sentir la musica de las esferas,
resonando como un eco absoluto en
las terrazas despojadas y en los volu-
menes que aguardan la mano del

HélYo Historico de

Hay una avalancha de muestras in-

manra

pizarro

retrospectivas, remates a beneficio.
Hay una proliferacion de pintores.
iSe estd produciendo, acaso, un re-
nacimiento artistico? (Cual es la
clave de todo esto que estamos vi-
viendo?

En los afos 74/76 se produce en el
pa:’s el boom de “la venta de pintu-

. Florecen galeriasy remates. Por
supuesto eso no significa que mejo-
re la calidad de la pintura. Pero s,
la demanda. Se revalorizan maestros
un tanto olvidados; se recurre a la
galera del mago. Todo mezclado. . .
Mucha oferta para un publico que
quiere asegurar su inversion con
moneda fuerte: la obra de arte.
En cuanto al renacimiento artistico,
no soy muy optimista. . . Los ma-
estros siguen en lo suyo; los mas jo-
venés intentamos, pero no siempre

abrimos puertas. . .

{Te parece que el auge de la pintura -
obtiene respuestas en el publico?

{En la gente que se interesa en el
arte o en la gente que compra pin-
tura?

La gente que se interesa en la pintu-,
ra es menos de lo que parece. La
publicidad crea expectativas. Todos
los semanarios incluyen notas, dedi-
cando paginas y color a pintores jo-
venes y consagrados Pero la res-
puesta mas 0 menos masiva se refie-
re al interés que despierta el artista
como ser desmistificado, hombrede
entrecasa. . . su entorno vital.

RbsomenAl e miin

miento) a este nivel, sin especula-
ciones financieras de por medio, si-
gue siendo restringida.

IMAGENE
EN

“SOLEDAD

dividuales y colectivas, exposiciones
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Paisajes pétreos, soledosas
llanuras, despojadas ferrazas
constituyen el detenido mundo
de las pinturas de Ana Maria
Pizarro. Desde el 23 de agosto
expone en Gordon Gallery

Vos seguis pintando todos los dias.
En tu trabajo esta la respuesta. De
todos modos te pregunto: ipor qué
dicen que la pintura se esta murien-
do? iCoémo te explicas que los teo-
rizadores y criticos sigan afirmando
que la pintura esta en agonia?

Es una pregunta que tiene muchas y
largas respuestas. En todo caso, es
una agonia que durard varias gene-
raciones adn. La pintura, como tra-
bajo del espiritu, acompana al hom-
bre en todo su proceso.La necesita-
mos asi.

Por supuesto que cuando se concre-
ten las propuestas que el hombre
formula para el futuro, la pintura lo
acompanara con los medios acordes
a esa realidad, y es posible que la
pintura de caballete no entre en esa
realidad.

Unos se preguntan por qué valen
tanto los cuadros. Los otros dias,
escuché a una senora culta asegurar
que los cuadros no se venden como
antes, porque son muy caros.

El pintor es un profesional que debe
vivir de su pintura. Detrds de cada
obra hay afnos de maduracion y sa-
crificio. El logro de una buena obra
no se debe solo al talento. Lo ideal
seria poder determinar hasta qué
punto es real el valor de la produc-

5cién artistica. (&Quién pugede, valo-

I, G dyefos, et a0 delta (Cica-
cion? ). Y donde empiezan a jugar
las reglas que rigen nuestra sociedad;
como por ej. publicidad, oferta, de-
manda, modas. . .”

‘te acompanan en todo?

La critica portena senalo en tu ulti-
ma exposicion que en tus cuadros
campea la soledad absoluta. ¢{Como
se explica eso, cuando tenés un ho-
gar feliz, un marido que adora el ar-
te (Chango Pereyra gané premios
en concursos de foto-clubes y ulti-
mamente se ha demostrado un es-
tupendo marchand); y tenés hijos
adolescentes que respetan tu arte,

Todo lo que decis es cierto, respec-
to a los que me rodean y me quie-
ren;mds aln si incluyo a los amigos.
Pero. . . la cosa es que a la hora
de las grandes verdades —como na-
cer, parir, morir— se estd totalmente
sgto, [Rumque ¢g-acunef\13s dnanest

queridas.Mis parsajes inteériares res-“f

ponden al dolor de saber eso. La-
mentablemente, no puedo olvidarlo

nunca.

CARLOS PINTURAS
GORRIARENA 28/8 al 9/9

o

Galeria Van Riel
Florida 659

BuIIrich

Remates
y Ventas

Particulares

de Obras

de Arte vy

Antigiiedades
%

Av. del Libertador 750
Tel. 41-1041 y 42-0091




PFEIFFER,

LA NOSTALGIA
Y LA LIBRE
SIMPLICIDAD

Es una suerie tener a Pfeiffer en actividad. Méas alld del pintoresquismo y la
nostalgia, alejados de la representacion emotiva y de la tarjeta postal, recrea para
nosotros el potencial bagaje de lo cotidiano, lo subestimado por el prejuicio.
Temas de Escobar, de Mordén, asoman en riuchos de sus éleos. Lo rural, lo
campirano. En El Almacén de Pargue Kirno, vemos las composturas de Rolando,
El taller de Mario. Observaciéon aguda, irénica. En Villa Plan U-604 despunta la
ternura. Todo eso es Pfeiffer.

Y no sblo el tema. campestre. La naturaleza muerta, con su carga de ingenua
pretension. Pfeiffer sabe liberarse de preconceptos, de complejo de humillacién.
Sale al cruce, no sin humor, y desaffa nuestros propios mancillos de lo académi-
co. En Bodegbn con Begonias, vemos dos cacharros de Capea, dos panes, una
servilleta; en Violeta de los Alpes, la maceta es una lata de Alba. Todo es asi
en Pfeiffer. Tal como se ve, tal como es. A ello incorpora su dptica personal
que incluye los colores de Vermeer).La estilizacion de su incuestionable oficio.
Esto se nota en los distintos planos que debe sobreimprimir.

Toda su ética estd cefida al estudio, al trabajo en detalle. Su disciplina, como
todo el movimiento joven, estd referido al retorno a la fuente. Pfeiffer va a su
encuentro alegremente. En uno de sus motivos, en pleno ambito rural, un cartel
—que da titulo al cuadro— consigna: Prohibido Estacionar. Su actitud es la de
alquien que sabe asumir su rol alegre, animosamente. ¢Cémo no felicitarnos por
tenerle en accion? Nos guste o no, Pfeiffer sabe ver las cosas tal y como son.
Es saludable que alguien nos lo vuelva a recordar. El resto, en todo caso, no
deja de ser literatura.

trado como febril. Nada de blanduras,
parece decir. La exigencia de su estilo
—brioso, por cierto— se mantiene en
todo el tiempo transcurrido.

Heredia, con flauta
y caramillos

Es en la Serie Erdtica, hasta hoy inédi-
ta, se manifiesta tanto como en Estu-
dias para el caballero de la mdscara.
Todo ratifica el gusto por los espacios
reducidos, el desprolijismo, los colores
sucios. Piky y el pdjaro, alienta una
serie con gracia y sensualismo. Lo sin-
gular, lo fresco y lo alegre, dentro del
clima gangrenoso de su obra, mora en
sus fjovenes, mancebos de mdgica espiri-
tualidad —larvadamente goética— circun-
dados por los sonidos de flautas y cara-
millos.

‘ El satanismo de Alberto Heredia es, en
Mas conocido por sus escilturas, ahora la rancia tradicion luciferina, una im-
podemos conogeny snuchos de fos treh pregta de. independengia de dnimo, de
(B IVE =551 ISEDE |C Gerkd © il GVEBLRS ol

Heredia, en el expresionismo que culti- espiritu de provocacién elaborada. Eso
va, es un indagador de la linea, la man- es Heredia.

cha y el color. Casi, una poesia de la

#ibh Cdstiadd |

Quizds no borremos nunca la huella de
Xul Solar en la pldstica argentina. {Cémo
omitir a Kandinsky, a Klee? Aquellos
pldsticos preocupados por hacer visible lo
invisible, Mondrian, Herbin. Adolfo Nigro
no es ajeno a ese paisaje mental. Sin
duda, un acontecimiento en nuestro me-
dio, una presencia privilegiada y extrafia.

Lo mds extrafio es que no hay nada de
eso en su universo. Dibujos, 6leos, colla-
ges. Su estética revela un universo que se
muestra a si mismo. Todo lo que nos
rodea, utilizamos, vemos de continuo. Nu-
meros, fechas, horas, datos. Las abstrac-
ciones de una gran ciudad. Aquello que
conforma nuestra pueril sociedad de con-
sumo. Pellegrini late en ese kosmos de
danza, donde todo conforma un trepidan-
te remolino (sintomdticamente, desafiando
las leyes de la composicién). Nigro se
recrea (v nos recrea, lo que es muchisimo
peor). Nos desnuda y nos ridiculiza con
toda caridad.

Asimismo, nos convida a un ascenso en
nuestra condicién, a una jerarquia evoluti-
va. Todo desafia en mil detalles —cacero-
las, boletos, escaleras— en una insdlita le-
vitacion. Nigro cultiva y frecuenta a Pelle-
grini. Lo suyo no es, sino, una praxis del
desorden, un programa de la destruccién.

¢Y por qué no? Tras ello, el morir y
renacer. Tal el ritual, su alta magia. La
pldstica, como conciencia evolutiva.

S. B.

NIGRO NOS RIDICULIZA
CON TODA CARIDAD

escatologia. Su universo es tan concen- Tal, su priapado pléstico.
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Los talleres de Déandolo y Primi, los
telares de alto lizo, el medio punto
persa (senneh) en dos alturas de tijeras

sobre telar. Ademds, trama, urdimbre y  Cuando el arte de

nudo. La resultante es El Paraiso Re-

cuperado. Con ellos, los diez tapices Silman cumpla

vistos en LAASA. Y Alicia Silman. La . b 5
barakab la reciben, nos dice la tradi-

cion musulmana, aquellos acreedores a CIentO dlez anos
la bendicion, a la presencia del poder
divino. Silman la disfruta. Solo asf, al-
qufmicamente, pudo realizar el prodi-
gio de flamencos, elefantes, sus cabalfs-
{icos peces y palmeras. Ver estos tapi-
ces, para el espectador desprevenido,
puede significar un revival de art nou-
veau: para el iniciado, mas alla de lo
decorativo, la visualizacion de un pun-
to de vista olvidado: la tradicion.

En cuanto al arte respeta, el desafio de
la Silman es origihal, propio. Tiene cé-
mo crear un lenguaje nuevo y con qué
remitirnos a la perfeccion. Sus tapices
no s6lo enjoyan la vida, tampoco la
recrean meramente. La elevan. Tal es
el rigor de su trabajo, la justeza y
precisibn de cada color, de cada todo.
En ella, nada es casual. Todo sigue un
- orden coherente y exacto. Por eso la
vida salta de sus tapices y nos atrapa,
asf como ella atrapdé su misterio.

Nada valen los justificativos, las excu-
sas por perdernos su parafso. Tampo-
co sus disculpas. A partir de esta
muestra —en el reclamo de la peticion
exigente— no podemos esperar sino, lo
sobrenatural de su quehacer.

“Desde los seis afios de edad tuve la
manfa de dibujar la forma de los obje-
tos. A los cincuenta afios habfa publi-
cado una infinidad de dibujos, pero
todo lo que he producido antes de los
setenta, no vale la pena recordarse. A
los setenta y tres aprendi un poco de
la verdadera estructura de la naturaleza
de los animales y las plantas." Cuando
tenga ochenta, habré hecho mayor pro-
greso; a los noventa penetraré en el mis-
tério de las cosas; a los cien habré
alcanzado una etapa maravillosa y
cuando tenga ciento diez, todo lo que
haga, sea un punto o una linea, estara
vivo, apunta la Silman en su catélogo.
Las palabras pertenecen a Hokusai
(1760/1849).

No puede ser de otro modo. La Sil-
man, después del Paraiso recuperado,
haga lo que haga, sera la vida.

S. B.

—

un ldpiz y un pastel— una suerte de atenta mirada distrai-
da en rincones olvidables y las imperceptibles - actitudes
cotidianas. Y esto es un éxito. ;

ajena y concentrada
Su mirada es bondadosa, ampliamente libre a la ternura.
Gentes o naturalezas muertas, retratos o estudios (exactos
en el clima de la composicion y el color) trasuntan la

ye en su catdlogo: late con vigor.

ANGEL PINI, LA PROPIA SORPRESA )

De las veintitres obras presentadas en Martina Céspedes por “Las més bellas de mis obras, pequefias o grandes, fueron
el acuarelista Angel Pini, se desprende —accidentalmente hay mis propias sorpresas” (Emil Nolde)

Todo es sorprendente, todo se anima. Laura V' permanece

en lo suyo, Lois Lois, Felicitas, Tra

Soledad, Mlle. Ivonne, continuaran —palpables— en una
memoria que nunca eximird el asombro.

presencia de lo humano, un reflejo de la memoria, un dato  Quizd, podriamos objetar cierta monotonia de angulacion,
para recordar. EI mundo vira, de este modo, a una dulce alguna perezosa perspectiva, luces un tanto desafortunadas.
revelacién. Por eso, es muy acertada la cita que Pini inclu- No obstante sus vibraciones, esa cosa humana que subyace,

_J

FEDRANO, AHORA LOS ANGELES

Susana Fedrano, cuando se habifa olvi-
dado el clima de ninfulas nubiles, de
etéreas presencias nubiles, viene —en la
galeria de Sidesa— a redescubrirlas para
nosotros. Pasteles, o6leos y tintas, le
permiten recrear — en una escala as-
cendente y mistica— los gestos y las
actitudes de ese universo de visiones y
presencias angélicas. Allf, donde Swed-
enborg, la antroposofia steineriana y el
acuariano espiritu de época, nos elevan

los agcanos de wn r;iquL poblado de

¥ A WY 4 2 3 ~ =)

Jmeiestiogecsvimti STO 1 C O
En ella, no hay angeles alados ni una
tradiciébn plastica que afecte sus con-
cepciones. Toda su produccion sigue
un curso personal (que no exime la
saludable referencia de sus viejos vy

misticos maestros) en que ella misma
se reencuentra, se descubre indagdndose
y —generosamente— nos convida a in-
tervenir.

El aliento teoséfico tampoco es ignora-
do. La divinidad se intuye en rostros
sin macula, en quieta contemplacion..
No hay molinismo, ni guyonismo en
ella. Sus criaturas estdn al borde de un
hallazgo, en la aventura de un descubri-
miento. El pecado también se presien-

ntih%S. Atk toudna

(que adoré los demonios) hard fre
cuentes los angeles.

En cualquier lugar, estd Blake sonrién-
dole.
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Con el saco colgado de una silia, un hombre mira futbol por T.V. Medio campo.
Un tenista libera un saque en Segundo Set. En un umbral, alguien lee una
revista de box, en Peso Pesado. Una turbamulta de muchachos festeja en Los
domingos. EI ex- aconseja al campedn. Precisamente, Campeén y ex. Por radio,
sequimos las alternativas de Penal.

Nicolds Amoroso —que expuso en Balmaceda— sabe inducirnos a la nostalgia
deportiva de los viejos hoy rancios celuloides de los noticieros de otrora.
También, subrayar la dramaticidad del deporte. Hay personajes, circunstancias,
que jamds salen en las revistas deportivas, y que sin embargo. siempre vemos
pulular en los ringsides, en las canchas. Asoman en los blancos y negros de sus
dibujos, en ese clima encantadoramente flou delcine de los fifties (que es
w todavia la TV en negro). La nostalgia no es llorosa, no es sentimental. Su visiéon
q ’ . acusa. Férmula |, Jaque, hablan de penetracién de la cosa. El Finalista habla de

e especticulo. El Dirigente, en cambio insinda el drama secreto del deporte. En EI
reposo vemos un deportista (nunca un crack) en
aunque, quizds, el mayor acento patético estd en el campion de Por puntos, un
boxeador literalmente escrachado en el ring.

¢Como perdonarle a Amoroso el no haber —demagégicamente— zalameado con
sus temas? Su trabajo es piadoso, terdpico. Nos devuelve (como Robert Wise) la
humanidad perdida en los indulgentes comentarios de la prensa. Siempre el
drama de trastienda, la humanidad desecha. Esa persecuta por llegar (como
demostré Robert Ryan) girando en funcién de una imagen, de una oficina de
prensa y difusion.

LA

OPTICA
DESCARNADA
DE

NICOLAS
AMOROSO

Amoroso nos es Gtil. Nos reubica, nos quita la telarafia publicitaria. Deberiamos
comentar lo depurado de su técnica, la modestia colosal de sus intenciones. éPor
qué no agradecerle su o6ptica descarnada y espontanea? Aqui —y esto no es un
tango— mora la quintaesencia del deporte actual. En su ansiedad, en su pasion.
Lo otro si, es un tango.

Silvestre Byron

r DANERI, LACAMERA, TIGLIO Y VICTORICA EN VERMEER j

los. escorzos de Mantegna -

Magnifica la colectiva relativa a
Eugenio Daneri, Fortunato Laca-
mera, Marcos Tiglio y Miguel C.
Victorica. Una retrospectiva —cu-
riosamente ambientada en el cen-
tro— en la cual vuelven a batallar
las mejores artes de los “viejos”
de la plastica argentina. Casi, una
fiesta visual.

Nt

Homogeneidad, equilibrio, selec-
cion en los materiales. Ademas, la
dedicacion y el respeto que exi-
gian las circunstancias. Todo un
halago para el pablico dispuesto a
ver la brillantez de nuestre pasa-
do inmediato. En este caso, dadas
las circunstancias, convendria sub-
rayar la importancia que Vermeer

enfatizdO en este evento. Por una
parte, el desafio a los preconcep-
tos; por la otra, el merecido reco-
nocimiento a los maestros.

En todo orden de cosas, estas re-
trospectivas alientan una saludable
actitud. Saber quiénes somos, de
donde venimos. Conocernos.

=
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AYBAR

ENTRE LA INCERTIDUMBRE

Y EL DESCONCIERTO

Lastima la obra de Ana Matilde Aybar
de Lucero. Un traspié para una plastica
sensible y fina y —cosa infrecuente— la
ironfa y la intuicion. Su idea era es-
pléndida. No a la copia, ni a la imita-
cion. Recreacion, esa es la voz de or-

den. Rembrandt es su tema.

Quienes conozcan esta muestra

de

Arthea, habran comprobado la desafor-
tunada aplicacion del plumin, la tinta,
el acrilico. Una técnica que no salva el
engorro de esta muestra. lrregularidad,
posiblemente un entusiasmo mayor que
la disciplina; tal vez, falta de tiempo.
La empresa, sospechosamente hecha pa-
ra vender, no evita la incertidumbre y

el desconcierto.

et W\ T w4

trospeccion y el andlisis, podria tomar
un nuevo curso para una carrera cohe-

rente y lucida.

Eventualmente, por aquf, no.




“Seleccionen Obras deArte

-

=

David Alfaro Siqueiros

“EL BOTERO" técnica mixta 55 x 48 cms.

SUIPACHA 1168 C.P. 1008
vermeer CAPITAL FEDERAL

GALERIA DE ARTE Tel. 42-5102




Este es
nuestro nuevo simbolo:

BA'N'CO

DE
ITAI.IA.

Banco de ltalia y Rio de la Plata: Bartolomé Mitre 402 - Buenos Aires y 72 sucursales en todo el pais.

64



Desde la antigua glorieta del gran parque de Karlovy
Vary, se divisa a lo lejos la sede del festival

Las siete de la tarde en la
muy hermosa ciudad bohemia
de Karlovy Vary, la ex-Carls-
bad de las doce fuentes ter-
males de famosas propiedades
curativas. Un veintinueve de
junio no tan caluroso como
podia esperarse en los gene-
ralmente muy calidos veranos
en esa region de Checoslova-
quia. Se inaugura el XXI Fes-
tival Internacional de Cine de
Karlovy Vary, una de las
muestras cinematograficas de
mayor prestigio y antigiledad
en el mundo, que en esta opor-
tunidad servia para conmemo-
rar, al mismo tiempo, los
ochenta afos de cine checo.
Fue justamente en junio de
1898 cuando el arquitecto
checoslovaco Jan Krizenecky
presentaba en la exposicion.
de Arquitectura de Praga las
primeras ‘‘fotografias anima-
das’’ checas, precursoras de
un arte que llegaria, medio si-
glo después, a producir perso-
nalidades tan destacadas como
el célebrg_marjoneétistajy rea-

Mizadot_Jir [Tehka, falfecide &
fines de 1969 prematuramen-
te; el insigne Jiri Brdecka; en
cierto modo su continuador y
a la vez licido dibujante ani-
mado y admirador de Walt

Disney; o los directores Jiri

ejemplar organizacion,
un notable film noruego y
la ‘‘politica’ de los premios

Menzel, Karel Kachyna, Milos
Forman (ahora residente y
triunfador en los Estados Uni-
dos), Oldrich Lipsky, Ottakar
Vavra, Jaromil Jires, Vojtech
Jasny, Karel Zeman Verachy-
tilova o Frantisek Vlacil.

Fue precisamente con el alti-
mo film de Vlacil, uno de los
realizadores mds refinados y
cultos de la cinematografia ac-
tual, con el que se inaugurd
el festival checo, luego de una
ceremonia en la que se diri-
gieron al nutrido publico pre-
sente el alcalde de la ciudad
organizadora y el director ge-
neral del Cine Checoslovaco,
Jiri Purs. Ambos destacaron
el espiritu y los fines que ani-
maron siempre al certamen,
resumidos en el lema “Por la
Paz, la amistad y la coopera-
cién entre las naciones y los
pueblos”. La pelicula que abrié
el fuego en la extensa muestra
oficial competitiva se titula
“Sombras de un verano ar-
diente” y, si bien no-gs el me-
Yo [fillnd del @rafdirectér gHie-
‘co, cuyos “El valle de 1as abe-
jas" “Marketa Lazarova”, “‘Ade
laida”, “La trampa del dia-
blo” o *“La paloma blanca”,
deslumbraran a publicos y es-
pecialistas de todo el mundo

desde 1960, su nivel es autén-
ticamente ‘‘de festival”. Al
terminar su proyeccién no po-
diamos sospechar que la mues-
tra de Vlacil se convertiria
finalmente en la Gnica de real
estatura competitiva de todo
el festival, aun considerando
la presencia de varias peliculas
de interés, algunas de ellas
auténticas revelaciones, como
los films noruego y austra-
liano.

Una organizacion
ejemplar

En materia organizativa el
XX Festival de Karlovy Vary
fue todo un modelo. Por pri-
mera vez se utilizaron las ins-
talaciones del Hotel Thermal,
con su complejo cinemato-
grafico de cuatro salas que
funcionaron simultdneamente
durante los catorce dias del
certamen; sus excelentes ins-
talaciones para la prensa espe-
cializadapy—oficina de prensa,

io 8¢ I @ mes
ﬁs de ﬁé&gﬁ gr@?
nando sin falla alguna—y una
notable infraestructura desti-
nada a los numerosos visitan-

tes con todas las ventajas del
moderno confort. La muestra
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oficial competitiva reunié te cinematografico, no son na- 1[5 La
treinta y dos peliculas de da halaguenas. En primer tér- | b elo
treinta y un parses (Checoslo- mino, fue manifiesto el desin- b nat
vaquia presenté dos, una che-- terés de algunas industrias tan ,’ éxt
ca y otra eslovaca) y fueron poderosas como relevantes, re- :
i Imente numerosas las pro- presentqd_as en la muestrfa t o
Igualr competitiva oficial con peli- . e
ducciones presentadas en el (i3 de tercer orden. Un caso
Simposio de Jévenes Reali-  tipjco esel de Estados Unidos, o
zadores en el que triunfé, fi- que exhibié una mediocre pro- Pla;
nalmente, la pelicula argenti- duccién de seudo ciencia-fic- lov;
na “El fantdstico mundo de la  cién, muy bien filmada pero da
Maria Montiel’ de Zuhair Ju- de total intrascendencia, que gra
ry. Perdimos la cuenta (y nos N0 répresenta en absoluto 1a pos
fue materialmente imposible enorme calidad del cine esta- fo
; : ; dounidense. O el caso de Ale- nvi
seguirlas) de los films ofre_CI- mania Federal, generalmente Fes
dos en muestras paralelas in-  myy hien ubicada en festivales feb:
formativas, en las que los es- 3 través de su estupendo cine
pectadores pudieron acercarse  joven, el de Werner Herzog o
a producciones no ofrecidas Rainer Werner Fassbinder, el Des
comercialmente en Checoslo- de Volker Schléndorff o Ale- ]
vaquia, desde ¥E| inocente” Xander Kluge, el de Win Wen- der
d o 3 S < ders, Peter Fleischmann, o Presentacién oficial de “El fantdstico mundo de la Maria do
e Luchino Visconti y ""Cada- e " Hercta * ,
o Maximilian Schell, proyectan Montiel”. En el estrado el embajador argentino en Praga me)
veres excelentes” de Frances- 45 ap Karlovy Vary el inso- Alb S 2 :
: "1 N Pk erto Dumont, el capitén Juan José Mare, el director mel
co Rosi hasta los dltimos portable ‘“Johnny West"” de pe : 1 distribol ;
films del gran director polaco Roald Keller, un medianisimo del film, Suhair Jury, y el distribuidor Argentino Lamas. lug
Krzysztof Zanussi, ‘““Camou- film acerca de la juventud ac- cia.
flage” y “Espiral’’. Esta ulti- tual tan mal filmado como mu
ma, exhibida en el Gltimo fes- Mediocremente interpretado. viaj
tival de Cannes, muestra al  Francia e Italia presentaron Alb
mejor guién en el Gltimo fes-  peliculas mas decorosas, aun- P . z
tival marplatense, con ‘La que ni “La passé simple'* (que Nuestro cine —hoy en auténtica crisis, tal vez la més ga
estructura del cristal”, en la Y3 conocimos aqui comercial- aguda de toda su historia— recibidé en afios pasados no d,el‘
plenitud de su madurez cre- gg::gricaondgll Q?n’g:’,',e ge I\%‘a pocas distinciones internacionales. Hace cuatro aiios tres viac
adora. chel Drach, ni “‘El )Dreefect'o films nacionales obtuvieron lauros (no de primera magni- togi
de hierro” de Pasquale Squi- tud, pero lauros al fin) en Berlin, San Sebastion y de
Cine realmente tieri (con un buen Giuliano Karlovy Vary. Es historia muy conocida y comentada. tra
: : Gemma en el rol central) pue- Peto desde 1969, cuando el “Martin Fierro” de Leopol- hon
internacional den equipararsg a lo mejor de 5 g ; . por
ambas cinematografias. La do Torre Nilsson obtuviera el 1méximo galardén del
Las cinematografias represen-  Unidon Soviética acudio al fes- dltijmo festival de Rio de Janeiro, ninglin film argentino ?nte
tac;lasden Karlovty Var%/ fL;EEjOI"I tivac;'chgco C(:" una Dtobfe co- habia recibido un primer premio en categoria alguna en Jura
mas de cincuenta, entre todas media dramatica centrada en s ld : : . : arge
las competiciones y mercados torno a la vida de un perro BIpH. oartssch mu.ndml. El peimer premio del Siwpo- de%
informativos. Un  verdadero  Setter y su duefio, una histo- sio de Jovenes Real'r.zgdores logrado por el film de Zu-
kaleidoscopio de filmsde muy  ria sin interés alguno, ni si- haur Jury “El fantistico mundo de la Maria Montiel”, port
:ariadas E‘endel!ncias ylr orien- Iquiera p;ara tg:en’fe menfng. etn debe ser recibido con particular alegria, ante la pobreza :IJ“
aciones. Pero las conclusiones  la que el veferano vy eficiente : i2 g : isti
que pueden extraerse, desde dirgctor Stanislav 3Iélotstotski generalizada 'en fucetes produscion de 10? Gltimon tism- de
un punto de vista estrictamen-  no logra imprimir a su relato pos. La pelicula del debutante (como director, ya que .
es guionista de reconocidos méritos) Jury alcanza niveles f"‘%‘
de gran dignidad, independientemente del valor relativo nté
de los otros films nacionales estrenados este aiio. :_ﬁ:;‘
vaca
Invitado especial por la en

Organizacion del Festival de
Karlovy Vary, Armando A. Rapallo
reseiia la experiencia y las opiniones

qui
af

Y@

En la recepcién inaugural en el hotel Thermal: el presidente
de la delegacién argentina, capitdn Juan [osé Mare; el jurado
Ulises Petit de Murat; el director checo Oldrich Lipsky,

S {&3%:1% ;:gg{tfeﬁ Argentiho Lmbs & el 1St
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La presencia en Karlovy Vary del cine nacional debe ser
elogiada sin reservas. Es la {inica manera de seguir alter-
nando con el resto del mundo, intercambiar ideas y
experiencias, acercarnos a un universo del que estamos
muy lejos no solo por razones fisicas. Del mismo modo
resultan auspiciosas las manifestaciones oficiales en el
sentido de revivir el desaparecido festival de Mar del
Plata. Todas estas experiencias recomenzaron en Checos-
lovaquia al tomar contacto los integrantes de la reduci-
da delegacion argentina con representantes de cinemato-
grafias muy diversas. Uno de los primeros resultados
positivos pudo apreciarse al recibir Zuhair Jury una
invitacion para presentar su pelicula en el Festival de
Festivales de Belgrado, Yugoslavia, que se realizard en
febrero de 1979, y en el proximo festival de San Remo.

Desde el primer dia del festival, la delegacion nacional
demostré extraordinario dinamismo. “El fantistico mun-
do de la Maria Montiel” parecido, en determinado mo-
mento, el film mejor promocionado de todo el certa-
men. Sus carteles de propaganda aparecian en cuanto
lugar visible del gran hotel Thermal admitiera su presen-
cia. La miusica del film fue conocida por los asistentes
mucho antes de la exhibiciéon de la pelicula, para la cual
viajo especialmente desde Praga el embajador argentino
Alberto Dumont, quien debi6d regresar el dia de la entre-
ga de premios y recepcibn final, para acompaifiar a la
delegacion presidida por el capitin Juan José Mare, en-
viado especialmente por el Instituto Nacional de Cinema-
tografia. El capitin Mare presidid la habitual conferencia
de prensa concedida al periodismo especializado por nues-
tra delegacion, resaltando el agradecimiento de nuestrgs
hombres de cine por la cordialisima acogida dispensada
por los checos. Esas afirmaciones se repetirian poco
antes de terminar el certamen al departir Mare, Jury, el
jurado argentino Ulyses Petit de Murat y el distribuidor
argentino Argentino Lamas, con las méximas autoridades
del cine checo, intercambiando impresiones sobre la im-
portancia de la muestra y sus muy positivos resultados.
Un esfuerzo coronado por el éxito, y una legitima
distincion que premia la calidad de un film argentino,
de un director inquieto y dotado de serias condiciones
artisticas, y de un grupo de trabajo encabezado por los
intérpretes Rodolfo Bebén, Rafil Lavié, Leonor Bene-
detto y los pequefios Juanita y Juanito Lara, todos ellos
muy elogiados por los presentes en la muestra checoslo-
vaca, sin distincion de nacionalidades.

emanadas de un encuentro

que congregd durante dos semanas

a personalidades del cine internacional
y al eterno mundillo de los festivales.

E| la conferencia ale prensg a’ei. astronauta checo ﬁadimir ]
ek ~iqte i [ ing, i
Arclicederss pgmimaelon diois

bulgara Silvia Rangelova.

la consistencia deseable, en
mas dé dos horas y media de
lugares comunes y trillados
recursos dramaticos. Curiosa-
mente este extenso y malogra-
do film ruso obtuvo "‘ex-aequd"
el maximo galardoén del certa-
men, COMo consecuencia, pro-
bablemente, de una conside-
rable miopia por parte de los
integrantes de un jurado in-
ternacional que admitié Ia
presencia de "Bim blanco con
una oreja negra'’ a pesar de
haber sido este film presenta-
do en una muestra previa en
Gijon en 1977. El obvio favo-
ritismo hacia el film soviético
empano los resultados de un
festival que en todo otro
sentido fue mas que aceptable
(dejando de lado la pobreza
artistica de las peliculas exhi-
bidas, lo que puede atribuirse
tanto a mediocres selecciones
de cada pais como a un poco
riguroso criterio selectivo por
parte de las autoridades del
festival), y fueron muchos los
asistentes a esta nueva edicion
del certamen checo que mani-
festaron su desagrado por el
lauro concedido a la pelicula
de Rotstotski.

Notable film noruego

Muy poco es lo que se sabe
internacionalmente de la jo-
ven y pujante cinematografl'a
de Noruega. El décimo dia del
festival, en un horario poco
propicio para la asistencia ma-
siva de publico, asistimos a la
proyeccién de ‘‘Nosotros’’ de
la joven directora Laila Mik-
kelsen. Fue, para nosotros y
para- muchos de los presentes,
la verdadera sorpresa del even-
to checo. Por fin vefamos (con
excepciéon del tilm de Viacil
exhibido el primer dra) una
pelicula de real envergadura,
una inteligente plasmacién fil-
mica de una temdtica de real
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interés y actualidad y al mis-
mo tiempo la adopcion de un
lenguaje cinematogréfico de
rara madurez, especialmente
tratdndose de una figura joven
(veintiocho afos al rodar la,
pelicula), a la que lamenta-
mos no haber conocido en
Karlovy Vary, ya que el cine
noruego sélo estuvo presente
a través del director de pro-
duccién de Norsk Films, Erik
Borge.

El sefor Borge nos explicd
gue en su pais, el Estado se
hace cargo nada menos que
del 90 por ciento del costo

.de produccién de sus films.

La produccién anual llega a
los siete u ocho films, y ya
han iniciado una politica de
coproduccion que permite asu-
mir los altos precios de ciertas
peliculas. El afho pasado han
inaugurado sus nuevos estu-
dios, dotados de los mas mo-
dernos adelantos técnicos, y
con auténtico orgullo, €l sefior
Borge nos contaba que el de-
but de los nuevos ‘‘sets” se
produjo nada menos que con
la filmacion del dltimo film
de Ingmar Bergman, un veci-
no tan ilustre como la maxi-
ma estrella artistica noruega
de la actualidad, la excepcio-
nal actriz Liv Ullmann, : co-
protagonista en ‘“Sonata de
otofio’”’ de Bergmann con la
no menos ilustre Ingrid Berg-
man, por primera vez a las or-
denes de su compatriota ho-
ménimo.

Hay en Noruega en la actuali-
dad no menos de ocho jévenes
directores, la mitad de los
cuales son mujeres. Ademds
de Mikkelsen ha alcanzado fa-
ma en su medio y en algunas
muestras competitivas inter-
nacionales, la joven Anja Bre-
ien, cuya pelicula “Esposas"
ha sido estructurada a la ma-
nera de la celebrada ““Maridos”
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del norteamericano John Cas-
savettes, sin que esto impli-
que concomitancias estilisti-
cas de ningun tipo, segun Bor-
ge. En cuanto a “Nosotros",
nos reveld la presencia de una
realizadora inquieta y de sin-
gulares méritos artisticos. El
esquema utilizado —la histo-
ria paralela de una nacién en
debacle econdmica y una jo-
ven pareja que sufre las con-
secuencias sin resignarse nun-
ca a su suerte— es de notable
factura técnica, con un guién,
que pertenece a Mikkelsen en
colaboracién con el escritor
Knut Faldbakken, de exce-

Olga Scoberova (““Joe Cola
Loca”) y Jana Brejchova,
gran actriz checa,
durante la recepcién espariola.

lente formulacién, encuadres
que denotan agudeza poco co-
mun y un montaje incisivo
que conviene al desarrollo de
la accién. Los aspectos inter-
pretativos han sido especial-
mente cuidados, destacandose
la presencia de una estupenda
joven actriz, de formacioén te-
atral, Ellen Horn, y de un in-
teligente actor, Knut Husebo.
La secuencia final, con los
obligados granjeros huyendo
sin esperanzas por la carretera
mientras se cruzan con una ca-
ravana de camiones, alcanza
singular interés simbdlico, des-

ues de la destruccidon de sus

ogares a manos de turbas

hambrientas y delincuentes’

comunes. “Nosotros’ merecié
uno de los cincoe premios
principales edl jurado inter-
nacional. Una distincién ma-
gra teniendo en cuenta su ca
lidad y la dudosa interpreta-
cién del juicio final que pre-
mié injustamente al medio-

De Australia, lo mejor

Tal vez pueda compararse por
sus virtudes cinematogréficas
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¥y humanas al film noruego vy
al de Vlacil, la produccién
australiana ‘‘The Irishman”
(El irlandés), dirigida por el
excelente realizador Donald
Crombie y presentada en la
muestra oficial sin aparentes
aspiraciones. Sin embargo, “El
irlandés" supera con holgura
‘el nivel medio esperable de un
film competitivo. Excelente
planteamiento argumental —un
carretero del sur de Australia
que no quiere admitir el pro-
greso en forma de camiones—
inteligente descripcién de los
principales caracteres huma-
nos, tanto el carretero como
sus, hijos, personificado el pri-
mero por el actor Michael
Craig con raro acierto, y una
pintura de época especialmen-
te feliz, ambientada en la dé -
cada del veinte. Crombie logra
interesar gracias a una linea
narrativa coherente que recuer -
da las virtudes de los mejores
creadores del ‘“‘western’” nor-
teamericano sin perder origi-
nalidad. El final es muy emo-
tivo, posiblemente el mds sen-
sible de todos los films presen-
tados este afio en Karlovy Va-
ry. El joven Simon Burke
cumple excelente actuacién
en el rol de Michael, el hijo
menor del carretero, y son
igualmente notables la ilumi-
nacién de Peter James y la
musica de Charles Marawood,
‘quien introduce en la banda de
sonido temas tan conocidos
como Tipperary o ‘“‘Maria es
un lindo nombre”.

Premios y algo mas

El primer premio a los films
de Vlacil y Rotstotski fue
qcompanado por cinco gran-

jdn e )

Jiri Brdecka en un alto
del festival, Volvio a

recordar con admiracién
a forge Luis Borges.
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El programa del primer

dia del festival, editado

en c¢inco idiomas. En la portada, el gran hotel Thermal.

des premios principales (al
film noruego, al australiano,
ambos muy justos, a la peli-
cula inglesa “El regreso del
marino” de Jack Gold, de re-

lativos valores, al hingaro “El.

diablo golpea a su mujer” de
Ferenc Andras y el alemdn
oriental ‘“‘La huida' de Ro-
land Graf, dos premios ‘““‘con-
suelo’ de discutible justicia),
dos premios especiales para el
film hindd “A village story"
de Mrinal Sen (de aceptable
valor) y el argelino “Autop-
sia para un complot’ de Slim
Riad. Las cuatro distinciones
a la interpretacién cayeron en
manos de otros tantos artis-
tas de pafses no alineados en
el drea socialista. La francesa
Maria-José Nat y la espafiola
Marisol, el holandés Peter Fa-
ber y el italiano Giuliano
Gemma. La politica general
de concesién-de premios es
tan discutible como arbitraria.

Argentinas

Se intenta premiar solamente

con un galardén a cada pais.

0 a cada film (lo que no se
cumplié en el caso de la Unidn

Soviética, premiada en la com-
petencia oficial y con uno de
los premios del Simposio ga-
nado por la pelicula argentina.

Una politica sumamente peli-
grosa como resultado mera-
mente artistico, lamentable-
mente tradicional en casi to-
dos los festivales internacio-
nales, que puede provocar in-,
justicias tales como relegar al
olvido una interpretacién tan
notables como la del actor es
lovaco Juraj Kukura, protago-
nista del film de Vlacil, ya
que al ser laureada la pelicula
no se tomo siquiera en cuenta,
el otro rubro. No hemos sido
siempre, precisamente, defen-
sores del Oscar de Hollywood,
pero la reglamentacién norte-
americana da ocasion a nota-,
bles films, directores o intér-

pretes, a ser justamente consi-
Atz correr:

trafios amantes” de Woody
Allen, ganador de cuatro pre-
mios fundamentales. La pro-
bable simpatia de buena parte
del jurado por ciertas cinerga-
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tografias, ya sea por afinidad
regional o politica, dio como
resultado la obtencién de lau-
ros injustificados, del que el
film ruso fue el mds cumplido
ejemplo.

[Figuras, personalidades

Karlovy Vary, tal vez mas
que el resto de los-festivales
internacionales de su jerarquia,
no se ha caracterizado nunca
por la presencia de estrellas
de cine de primerisima Iinea
“comercial”, como sucede con
Cannes, un verdadero mues-
trario o vitrina de estrellitas
Y astros, fiestas suntuosas y
‘ruido” casi estruendoso. En
Karlovy Vary, como en otras

muestras internacionales, la fri
volidad desaparece. en bene-
ficio de simposios tedricos y
reuniones de cineastas que
intercambian ideas e informa-
cién de sus respectivos paises.

Naturalmente la mayoria de
las luminarias del cine checo
se hicieron presentes en el
marco del certamen, desde ac-
trices tan notables como Jana
Brejchova (quien nos contdé
que se estd dedicando asidua-
mente al teatro, en una expe-
riencia para ella dnica, con
“Eloso''y “El pedido de ma-
no" de Chejov en un teatro
de Praga) y Olga Schoberova,
tan bella como cuando prota-
gonizara la famosa ‘‘Joe Cola
Loca, de Oldrich Lipsky,

film de gran éxito también en
Buenos Aires, Schoberova estd
casada con un alto dirigente
de la Warner Bros y vive en
Beverly Hills. El mismo Lips-
ky convivig¢ con los,asistentes
dl festivaeh durante Igrg@s dids,
apoariando su'espontaneo’budén
humor y simpatia. Fugazmen-
te pasaron por el dmbito del
nuevo hotel Thermal figuras
de la.talla de Jiri Brdecka, un
viejo conocido nuestro que

volvid a preguntarnos por ese
“gran compatriota suyo, Jor-
ge Luis Borges, a quien leo
siempge en inglés y admiro
tanto''; o de la eximia realiza-
dora Vera Chytilova, imagen
de cine renovador e inteligen-
te; o de Karel Kachyna, un fi-
no recreador de imdgenes fil-
micas con quien_recordamos
con nostalgia los festivales
marplatenses, uno de los cua-
les lo viera justo ganador con
su film *
blica! . Frantisek Vlacil estu-
vo poco tiempo en el festival,
al presentar su pelicula el pri-
mer dia, y al recibir el justo
primer premio la noche final.
Burante la recepcién que ce-
rr6 el festival conversamos lar-
gamente con el autor de “El

valle de las abejas'’, totalmen-
‘te entregado en esos dias a

ajustar los ultimos detalles
de su préximo film, un ensa-
yo de enorme interés sobre la
vida del célebre compositor
Anton Dvorak. Para Vlacil
—_tgue compartié nuestra opi-
nion acerca de una auténtica
crisis creadora en el cine mun-
dial— la personalidad del gran
musico checo no habia sido
explorada suficientemente has-
ta ahora, y encarard su obra
con particular énfasis en las
composiciones de orden reli-
gioso, poco difundidas en Oc-
cidente.

Un marco ideal

Para otras evocaciones re-
servamos la impresién pro-
funda que nos causaran los
incomparables paisajes natura-
les que rodearon al festival.
Bastard recordar uno solo de
los paseos parAos alrededores
del \Thermal, frente \a las\hers
mosas columnadas ochocen-
tistas —donde mds de una vez
escuchamos a la pequefia pero
muy eficaz Orquesta de Kar-
lovy Vary, tan exacta en Bizet

‘iQue viva la Repu-

Las tomas finales de ""Nosotros”,
de la realizadora noruega

Laila Mikkelsen, auténtica
revelacion del certdmen.

El excelente actor Juraj Kukura
en una escena del laureadn

film de Frantisek Viacit
“Sombras de un verano ardiente”’,

Una actriz premiada: Marisol,
su imagen distinta, y

el film de Mario Camus
“Los dias del pasado"’

.como en Dvorak, Suk o Sme-

tana— o descubriendo placas
ue denuncian “Aqur vivio
oethe"” o “En esta casa vivié
Dvorak", y tantos otros. Kar-
lovy Vary y todos sus encan-
tos, o el medieval castillo de
Loket, a pocos metros de otra
casa de Goethe, o la sublifme,
Unica, Marianske Lazné a la
que recordamos mds por su
antiguo nombre de Marienbad.
Un verdadero paraiso que sir-
vié de marco a una fiesta del
cine en la que todos nos sen-
timos como en nuestras pro-
pias casas. Que el balance esen-
cialmente cinematogréfico ha-
ya sido negativo constituye
otro problema, en el que po-
siblemente deberian Haber
pensado mejor el profesor An-
ton M. Brousil, infatigable
presidente del Gran Jurado,
y sus colaboradores, al pre-
miar demasiados films, exce-
sivas mediocridades, junto a
obras de real interés o de
apreciable dignidad.
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FIEBRE DE SABADO
POR LA NOCHE

FIEBRE DE SABADO POR LA
NOCHE. Titulo original: Saturday
Night Fever. Director: John Bad-
ham. Intérpretes principales: John
lravolta, Karen Lynn Gorney, Ba-
rry Miller, Joseph Cali, Donna Pes-
cow y Bruce Ornstein. lluminacion:
Ralph D. Bode. Misica: The Bee
Gees. Presenta Cinema International
Corporation.

LA BALADA
DE BRUNO S.

LA BALADA DE BRUNO S. Titu-
lo original: Stroszek. Director: Wer-
ner Herzog. Intérpretes principales:
Bruno S., Eva Mattes, Clemens
Scheit ilhelm , Von Hombur

Thomas Mauch y Ed Lachmann.
Masica: Chet Atkins y Sonny Te-
rry. Producciébn de Werner Herzog,
Munich. 94 minutos. Presentado en
la Argentina por Patagonia Films.

70

So!” Wovimbesin €

Un fendbmeno comin en casi todos
los paises del mundo. El fervor de
millones de adolescentes y muchos
que ya han dejado la “teen-age”, por
el baile y el ruido sabatino nocturno.
El no pensar més que en eso durante
toda la semana —asl como millones
de personas no piensan mas que en el
fatbol del domingo o en el boxeo o
el hockey sobre hielo, seglin las latitu-
des— a manera de ritual drogadicto,
evasion y escapismo a la vez. El mun-
do de las “discoteques” a la moda,
tan absorbente hoy como hace veinte,
treinta y cuarenta afios, de acuerdo
con cada modalidad. La descripcion
lograda por el muy hébil artesano del
espectaculo John Badham, entre cuyos
antecedentes nos llaman la atencion
las numerosas series de TV por él
dirigidas, en especial ‘“‘Las- calles de
San Francisco”, es de notable realis-
mo, siguiendo el acertado guion de un
escritor de Hollywood varias veces

laureado, Norman Wexler.
“Fiebre de sébado por la noche” es

un film inteligente y agil que exhibe

Buenos Aires ha conocido hasta ahora
la mayor parte de la importante fil-
mografia de Werner Herzog, uno de
los directores jovenes de mayor rele-
vancia de la actualidad. Claro estd que
solo dos de sus films habian sido es-
trenados comercialmente, “‘Aguirre, la
ira de Dios” y “El enigma de Kaspar
Hauser”” dos verdaderas obras maestras
del nuevo cine alemén, justamente
premiadas en varios festivales interna-
cionales, pero en muestras reprospecti-
vas especiales pudieron verse “Los
enanos también nacen pequefios’”,
“Sefiales de vida"” y otras peliculas’
del notable director germano.

“La balada de Bruno S.” (Stroszek)
fue filmada por Herzog en Berlin vy
en el estado norteamericano de Wis-
consin. Como en ningin otro de sus’
films anteriores, el director de Kaspar
Hauser ofrece un universo descarnado
y cruel, de impresionante realismo —a
pesar de ciertos esquemas simbolistas
de facil repercusion— en el que el
feroz final hace conmover las fibras

historias comunes, relaciones humanas
facilmente detectables todos los dias,
pero resueltas con notable interés, sin
caer en lo trillado. El final es conven-
cional, a partir del fuerte episodio de
la muerte de uno de los protagonistas
en el puente de Brooklyn, pero en
general el film mantiene una linea na-
rrativa dinamica realzada por la pre-
sencia de un nuevo astro de poco
comunes condiciones histrionicas.

John Travolta compone un Tony Ma-
nero de gran relieve, alternativamente
desenvuelto y reconcentrado, siempre
exacto en el gesto y duefio de espe-
cial magnetismo en sus evoluciones
danzantes. Karen Gorney y Donna
Pescow son dos excelentes “partenai-
res” y el resto del ajustado elenco se
mueve con correccion. Uno de los
principales atractivos del film, la mag-
nifica banda sonora, revela una vez
mas las invariables virtudes del grupo
inglés The Bee Gees. La iluminacion
de Ralph D. Bode es sencillamente
magistral.

ricos dados ubican su film entre las
tendencias méas avanzadas de cine so-
cial. La suya es una licida denuncia
(con independencia de la utilizacion
de un personaje real personificindose
practicamente a si mismo, el mismo
Bruno S. de Kaspar Hauser, relatando
aspectos de una historia que ha vivido
en un pasado no tan lejano. Los tres
roles principales son asumidos por
Bruno, Scheitz y Eva Mattes con no-
table verosimilitud. Los cénones adop-
tados por Herzog en su riguroso rela-

to denuncian a las claras su origen

germano. Algin personale parece sur-
gido del mejor exponente de expresio-
nismo aleméan (Scheitz, el médico que
advierte que sabemos muy poco, el
director del reformatorio con sus lec-
ciones de “moral”), y la oposicién de
los dos paises en que se desarrolla la
accion estd reflejada con gran acierto
en la caracterizacion de ciertos ele-
mentos tipicos de la sociedad de con-
sumo. Herzog no ha pretendido, por
cierto, entretener sin mas trdmite. Su
propuesta, mas o menos clara que el

RevisrdsArsentingse AtiracmiLar

un verdadero marginado al que va
desplazando poco a poco una socie-
dad corrompida e hipécrita. Las claras
alusiones de Herzog a momentos histo-

norteamericano de tesis, sin perder su
caracteristica germana de postguerra.
Un mérito que deberd aquilatarse en
el futuro de este estupendo cineasta.
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Ricardo Turro

Un mediocre “DOn"CarIos'" \Y/

una “Tosca” prescindible

F.B.: Cusndo cerramos la critica del Otello,
quedd un nombre flotando, el de un inolvi-
dable Otello: Carlos Guichandut. Hoy, que
compartimos con él esta charla, recordando
su actuacion como baritono le pregunta-
mos: (como vivio el personaje del Marqués
de Pose.en Don Carlos?

C.G.: Es un papel gue pertenece al tipo de
los galantes, esto es a los grandes baritonos
verdianos, que en este caso era en realidad
el Marqués de Monsigny. Creo que en la
representacion del Colon, el Sr. Manugherra
ha dado en la tecla, segin mi manera de
pensar. Lo ha hecho muy bien, sin exagera-
ciones, que es lo mas dificil de este perso
naja. Es tan deNcado actuando, tan exube
rante en todas sus fases, que cuando uno
quiere apartarse un poco haciendo un
Rigoletto como ejemplo, cae el personaje.
Esas son sus dificultades

F.B.: ¢Asiste periodicamente al Colén?

C.G.: Voy poco, por el gran respeto que
siento hacia quien actua. Cada artista tiene
una forma de encarar su personaje, que
puede ser diferente a lo que yo hubiera
hecho. Como quiero evitar que se diga que
opino para desmerecer al intérprete, trato
de asistir a los ensayos y reservarme i
opinion, para no perjudicar al colega de
turno.

F.B.: Incdudablemente, de todos los perso-
najes que usted ha interpretado, debe haber
sido ¢l Otello el que mas satisfacciones le
produjo

C.G.: Es cierto. Es un gran personaje, difici-
Misinng~ Es Hecitm muly_B8if il comg, res-dis

il “abd | Yoohe lrepreséntatio’ llos \dos.
Yago debe crear todas las situaciones, en
cambio Otello las encuentra creadas. Yago
las va urdiendo, tejiendo sutilmente y se las
entrega en bandeja de plata a Otello para
que estalle, para excitar sus celos, sus reac-
ciones. Pero es el gran personaje y una

gran culminacion para un artista. Yo sola
mente tengo un pequefio resentimiento. Lo
he representado 297 veces; me hubiera gus
tado hacer la 300 en el Teatro Colén, pero
no fue posible. Pero no por esa pequefa
amargura dejo de reconocer que es el gran
personaje, asi como en la cuerda del bari-
tono lo es Rigoletto. Son personajes her-
mosos, porque se prestan a varias formas
de interpretacion, sin que la manera de
encararlos por parte de uno, menoscabe la
del otro. Tome usted la version de Una
furtiva lagrima del Elixir damore , de Tito
Schipa Magnifica. Tome la de Caruso,
también maravillosa, ambas impecables, tra-
tadas de distintas maneras. Por eso el artis-
ta no tiene que encasillarse en un molde,
sino que debe escarbar dentro del personaje
para tratar de crear y lograr elementos nue-
vos dentro de la logica . . .

F.B.: En la critica que hicimos del Otello,
nos olvidamos de destacar la nobleza del
jersonaje

C.G.: Es un personaje noble. Y lo es de
sangre. Hay wuna escena en la que dice
cuando llegue la hora de la verdad, todos
sabrdn que los mios también se sentaron en
un tropo. Es noble, de raza negra. No es
un Tarzan o rey de los monos, como lo
han hecho algunes al reoreseniarlo, o un
salvaje con reacciones violentas. A mi me
hicieron una critica que es un elogio: dije
ron que habia hecho un Otello intelectual
Y digo que es un elogio porque para mi
Otello es un ser pensante. Tiene la sangre,
que lo hace estallar, pero es un hombre
que recapacita. Si no, recuerde el Dio mi
poteva scaliar. Ahi estan solo él y Dios. Y
las cosgsyque dige son muy sigceras y rea
Tisf, fQoEdf R QT 0 © sapil

R.T.: Por momentos irascible y por mo-
mentos, muy Sereno.

C.G.: No es un problema de raza. Yo soy
muy irascible en mi vida privada y soy

blanco desde chico,

Otello.

no desde que hice

F.B.: Todas sus reflexiones, nos hablan del
artista que encierra Guichandut. Un hombre
que respeta a sus pares y a los criticos. El
que urga inteligentemente en sus personajes,
antes de ofrecerlos. Yo pienso que el can-
tar es un ejercicio de la inteligencia. Y
Guichandut lo demostro . . .

C.G.: Yo le agradezco, pero no creo que
esto sea una leccion. Yo lo hago con mu-
cho amor. Estudio profundamente cada per-
sonaje. Es lo que muchos llaman /a dificil
facilidad. Yo lo he logrado con mucho tra-
bajo. En lo que hace a los criticos, no
estoy en contra de ellos, desde ya. Si el
artista es un sefior que se esta exponiendo
ante el publico, se expone a la critica, sea
ésta constructiva o destructiva, buena o
mala. Si no, debe cantar en su cafa, sin
que nadie se entere y seguramente tendra
una buena critica de sus familiares. Pero al
ofrecerse al publico, esta aceptando tacita-
mente que se le diga si esta bien o mal.

R.T.: Y aqui, frente a usted, tiene a un
critico . . .

C.G.: Es que en su caso, amigo Turro,
usted ha estudiado canto. No es un impro-
visado y puede aconsejar sobre virtudes y
defectos. Lo que yo exijo es que el critico
esté enterado sobre lo que esta criticando y
para utilizar una palabra mas adecuada, di-
gamos, comentando.

R.T.: El critico debe conocer la partitura
para poder juzgar que es lo que hace el
cantapte, v| den® fendr rpesente los rasgos
|siedlbgicos| dél parsohajeCipara, Sabdr Isl Ja
interpretacion es correcta

C.G.: Hace algunos dias, estaba repasando
con un alumno la escena del Inquisidor en
Don Carlos, cuando dice voglio invocar
lombra di Samuel. Le pregunté repentina

1
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mente, épor qué lo dices? Y me contesto
que no sabia. Le expliqué la escena de
Samuel en el Antiguo Testamento. Pero él
ya habfia hecho la obra en La Plata.

F.B.: Esto nos da pie, estimado Guichan-
dut, para preguntarle a Turré qué piensa
del Felipe |l de Nicolds Giuselev.

R.T.: Me pareci6 un muy buen Felipe 11,
considevando en primer lugar que es una
voz eslava. Estos bajos tienen una gran tra-
dicién en dicho personaje, empezando por
Chaliapin, siguiendo por Boris Christoff y
terminando por Giuravof. Se adentré en el
personaje, a esa interioridad que tiene Feli-
pe 11, al mismo tiempo externamente, cuan-
do él debfa expresarse a través de esa pre-
potencia imperial. {Qué se le podia haber
pedido? Es tal vez requerir un poco més de
voz o de profundidad. Bueno, cada artista
canta con el érgano que tiene, lo importan-
te es como lo maneja y precisamente a mi
Ghiuselev me dio ‘la impresién de hacerlo
muy inteligentemente. Visti6 muy bien su
personaje, lo movié con esplendidez y a
diferencia de otp colega que hizo la Prin-
cesa de Eboli, Irina Bogachova, para mf de
una manera bastante desacertada, él fue
una gran figura. Es que el verdadero prota-
gonista es él y no Don Carlos. Y es curio-
so. Hace algunos dfas estaba leyendo lo
que escribié recientemente, en diciembre de
1977, George Till —quien canté el Don
Carlos en el Teatro Col6n hace algunos
afios con Luisa Bertana, Carlos Galeffi, diri-
giendo Héctor Panizza. Y manifiesta que
esa Opera, como algunas otras, no dan nada
pero lo exigen todo. Y con respecto a la
obra que nos da motivo a estos comenta-
rios, dice Till que para él, el gran personaje
es el Gran Inquisidor, y que el ddo con
Felipe |l es el més grande que se haya
escrito para dos bajos. Musicalmente, es
perfecto y la interpretacién que ofrecieron
Ghiuselev y William Wildermann fue real-
mente lo mejor de la neche.

E.B.: é{Qué edad tendréd Wildermann?

R.T.: Es un hombre mayor, de barba blan-
ca, que por su presencia podria ser un
perfecto Marcel de Pelleas et Melisende. Yo
recuerdo que su primer Gran Inguisidor lo
hizo aqul hace 16 afios. Otro cantante que
no debemos olvidar fue Jerome Hines,
quien hizo Felipe Il con una gran cantante
argentina, Pili Martorelli, con Cailo Ber-
gonzi quien también iniciaba su carrera.
Ademés estaba Renato Cesari . . .

C.G.: Césari es un artista. Siempre sabe lo
que dice y lo que hace.

R.T.. También recuerdo como el mds gran-
dioso Marqués de Pose que escuché a Aldo
Protti, pero el de Manugherra fue el gran
cantante de Don Carlos.

presentacién en I/ Trovatore, creo que
madurado y que si maneja con habilidad su
repertorio puede alcanzar grandes metas.

C.G.: Es un gran cantante, y cOmO es muy
inteligente va a seguir en esa ruta ascen-
dente. Asimismo, la escasez de grandes figu-
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Ralph Votapeck.

justamente el nivel técnico.

podamos no compartir
brillante,

Schubert. Hay que definir

En Bruno Gelber es apabullante la segu
vez mis a través de los afios, alcanzan
como para figurar entre los ocho mejores pianistas, si se tiene en cuenta
Fueron excelentes muchas de sus interpretaciones,
pero algunas no merecieran quizas el calificativo, porque entendemos que Gelber
debiera hacer un replanteo artistico de las obras que aborda. El demonio de la
celeridad se impone y a veces no respeta los tiempos fijados por el autor. No
obstante, hemos notado este afio un claro robustecimiento de su expresividad.

Firkursny sigue siendo un gran artista, al
su punto de vista
estacindose sobre todo al abordar Schubert.
zarteum han sido sumamente privilegiados al escuchar los ocho Impromptus de
a Firkursny primero como artista,
pianista. A través de los afios que nos visita, hemos podido ratificar que cada
encuentro con su ejecucién, significa una gratd sorpresa. Y hay que recordar que
su primera presentacién ante nosotros data de 1943.

TRES VIRTUOSOS DEL PIANO

Simplemente por coincidencia de programacién, se han reunido en los conciertos
del mes de julio tres virtuosos del piano: Bruno Gelber,

Rudolph Firkursny y

ridad de la téénica, perfeccionada cada
do una altura en el panorama actual,

margen de que en algunas obras
interpretativo. Su labor ha sido
Los abonados del Mo-

y luego como

Votapeck es otro de esos artistas cuyas versiones siempre estin tefiidas de
nobleza. La finica decepcion de algunos momentos debe atribuirse al estado del
instrumento que utilizé en su recital del teatro Coliseo. Es un piano con agudo
de alambre, de sonido aspero y helado.
manera el mérito del artista ni desluce el

Pero eso no contrarresta de ninguna
éxito de ningiin concierto.

ras evita la lucha que nosotros tuvimos
hace 30 afios. Canta muy bien y en este
Don Carlos lo hizo tan bien, que podria-
mos decir que canté el mismo Marqués de
Pose.

F.B.: {Sobre la presentacién, qué podemos
decir?

R.T.. Me parecié en general buena, pero
algo mastodéntica. Evidentemente hay una
tendencia a buscar el mejoramiento exte-
rior. Toscanini no era partidario de las
puestas en escena monumentales. El prefe-
ria que el equilibrio fuera méas perfecto
entre escena, musica y canto. En la puesta
de Wallmann solamente podria disentir en
dos o tres cosas. Una de ellas, Zpor qué
debe ser herido Don Carlos? Verdi lo hubie-
ra marcado. Entiendo que esa modificacién
no tiene sentido. Esa aparicién de Carlos V
es un poco tardfa y solamente tiene un
significado simbélico. No hay necesidad de
hacerlo aparecer con armadura. Pero estas
apreciaciones son totalmente circunstancia-
les y no alteran el trabajo de la Wallmann.

C.G.: Me pregunto por qué la princesa de
Eboli no aparece tal cual es. Es decir, con
un parche sobre su 0jo.

R.T.: En el Escorial hay una estatua en la
cual estd Felipe 11 con sus tres amantes y
aparece la Eboli con el parche sobre su
ojo.

R.T.: Olvidable, sobre todo en el caso de
Bogachova. Mds aGn luego de haber escu-
chado a Blanca Berini, que fue traida para
las representaciones que excedieran las cin-
co de Bogachova. Se apoder6 del publico y

hace rato que no escuchaba una voz de esa
calidad y volumen. Es una de esas cantan-
‘tes que por determinados motivos no han
‘tenido la suerte de hacer una gran carrera
internacional, pero ahora comienza. Acaba
de ser contratada por tres afios para el
Metropolitan. Es una de esas voces que
suelen aparecer muy de cuando en cuando.

F.B.: Falta el protagonista. Si hasta aquf
no hablamos de él, es que no nos debe
haber gustado. ..

C.G.: Es un cantante, Nicola Martinucci,
que s6lo coloca notas. No canta ni inter-
preta. En una palabra, no estudia. Yo les
digo siempre a mis alumnos que hay que
capacitarse, urgar Yy siempre buscar algo
més. Recientemente, uno de ellos me dijo:
Yo doy todo lo que puedo. Le respondi a
él y a todos los que me escuchaban, que
eso no es asi. Siempre se puede dar algo
mas.

R.T.: Yo escuché en el Metropolitan a un
Don Carlos de Molinari Pradelli, realmente
notable. El de aqui me parecié muy chato
y la orguesta no respondié a lo que habia
hecho en Otello. Puede haber algo de fati-
ga, pero los resultados no fueron buenos.

F.B.: Después ¢le escuchar este Don Carlos
volvemos a preguntarnos si vale la pena
contratar cantantes que no estan a la altura
como para justificar el propio contrato.
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tor del TI f ‘ﬁ los cen-
tros musicales americanos para tomar de
visu contacto con los mismos.

F.B.: En el caso de Valenti Ferro, existe
también la posiblidad —porque es critico—,
de tomar contacto con los colegas del exte-
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rior, quienes lo respetan por la obra que
innegablemente ha cumplido ... Esa expe-
riencia debe ser previa a las contrataciones.

R. T.: El problema de una temporada no
de repertorio, sino de cartellone, es que a
las 6peras se llega a través de los intérpre-
tes y no por los titulos que se programan.

Llamamos grandes figuras a aquellas que en’

un momento reGnah las condiciones necssa-
rias para una buena representacion.

F.B.: Hemos sostenido con Turré la necesi-
dad de hacer mas funciones y menos titu-
los. EI momento del Teatro €olén lo de-
muestra. Mucha gente se qued6 sin ver un
gran Otello y no se justifica un mediocre
Don Carlos.

“TOSCA™: UNA DECEPCION

F.B.: Por fin llegamos a Tosca, la obra
donde muere todo el mundo.

R.T.: Si, en Tosca el (nico que no muere
es el apuntador . . .

F.B.: Guichandut, ¢a usted le gustaba el
personaje de Scarpia?

C.G.: Si, mucho. Quizas fuera un personaje
que no me quedaba muy bien en el aspec-
to vocal, pero me agradaba bastante desde
el punto de vista artistico.

F.B.: Cuando se recibe a un tenor descono-
cido, en este caso Giorgio Merighi, siempre
nos asalta el recuerdo del debut de Ferruc-
chio Tagliavini . . .

R.T.: Evidentemente, Tagliavini fue el me-
jor Cavaradossi que yo he escuchado. Era
un tenor de bajisima estatura, pero se ves-
tia y arreglaba de tal forma que parecia un
lgdn denfro «del escenarig.-Cantd /tan mara-
willasafente | Calasadassi) | que (al) fano( si:
guiente cuando vino Gigli, la comparacion
permitié valorizar ain mds a Tagliavini,
frente a ese gran monstruo.

C.G.: Yo hice la Tosca con Tassinari y
Tagliavini y como ninguno de los tres éra-

Una escena del Tedeum de “Tosca”, (ler. acto)

mos demasiado altos, la llamaron la Tosca
de los Piccoli de Podrecca. . .

F.B.: {(Cudl era la personalidad de Taglia-
vini fuera del escenario?

C.G.: Un gran muchacho, un gran sefior.
Su voz fuerte quizds dejaba algo que de-
sear, pero su media voz era realmente ex-
cepcional.

F.B.: El recitativo del O dolce mani es la
expresion del amor puro de Cavaradossi por
Tosca, no del amor sensual . . .

R.T.: Es que Cavaradossi en el 1ler. acto,
en la escena de la Recéndita armonia, esta
bastante dubitativo entre Tosca y la Mar-
quesa Tavanti.

F.B.: La Tosca de Cruz Romo a mi me
decepcioné. Habia escuchado grabaciones
de Traviata que me habian insinuado la
posibilidad de encontrarnos con una gran
voz. Pero la realidad fue otra.

Rl Al 3%

R.T.:.A mi también em decepciond bastan-
te en la primera representacion. Pero en las
posteriores fue mejorando, no para alcanzar
un gran nivel, pero si para salvar decorosa-
mente la representacion. Es una Tosca real-
mente floja en mi carrera de critico musi-
cal, si bien los decorados y el juego escé-
nico no permiten grandes maniobras al
reggiseur. Tampoco la orquesta estuvo a la
altura de la partitura. Mateo Manughuerra
fue realmente la gran figuradela velada,
pero quizds es un personaje Scarpia, que
vocalmente deberia abandonar. Es un papel
cuya definicion linda entre el villano y el
grotesco. Manughuerra hizo en Buenos
Aires el primer Scarpia de su carrera, y es
evidente que nadie sale gradudndose al dia
de su debut. Creo que debe ajustar algunas
facetas interpretativas.

F.B.: Muy bien, no creo que haya para
mas. Turré, debemos agradecer a Carlos
Guichandut su visita y su colaboracion.

R.T.: Desde ya. Su experiencia y sus co-
mentarios han amenizado nuestra conversa-
cién.

IR FANER U

REPRESENTANTE
EN BUENOS AIRES

Marcelo Krass

ESMERALDA 718 - PISO 19 - TEL. 392-3115

REPRESENTIANTE
EN ROSARIO

Galeria Krass

SAN MARTIN 631 - TEL. 215252
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Puede decirse que, en la evolucion
permanente del pensamiento humano
y en la formulacion de una conciencia
universal, en tanto la fraternidad cons-
tituya un elemento integrador y cons-
tante, la Iglesia Catélica —que lleva,
en su denominacion, el cardcter de
universal—desempefia, desde su funda-
cién por Jesucristo, el papel de Maes-
tra. La misma historia de la iglesia la
sefiala, en todo momento, mas alla
del mezquino dmbito de las pasiones
y de los convencionalismos, no solo
como el valladar de las injusticias
humanas, que producen la “desestabili-
zacion" ético-cultural del Hombre; por
aniadidura. Ella se caracteriza por una
accion que tiende a soldar los puentes
espirituales que permiten la comunion
de los humanos entre si y de todos
nosotros con Dios. Es que la Iglesia
estd llamada a unir y no a separar, a
redimir y noaacusar,acurar y no a
lastimar.

De ahi que los papas pueden ser lla-
mados excelsos maestros y que seme-
jante Magisterio- s6lo pueda condicio-
narse por la voluntad omnipotente de
Dios. De esta condicién se desprende
otra: las ensefianzas del Sumo Pontifi-
ce, cualesquiera fuera, estdn més alla
de toda contemporaneidad meramente
humana. Por eso, no es dable medir
la vida puablica del Papa con el rasero
de la simplicidad al uso.

Paulo, como todos sus antecesores y
sucesores, ha de ser considerado en su
condicién de primer pastor, el encar-
gado de llevar el rebafio de los fieles
al lugar donde su Creador lo espera.
Por lo tanto, todos los esfuerzos inte-
lectuales, las apariciones publicas de
Papa desaparecido en los mas altos
estrados de la organizacion politica
internacional, asi como los repetidos
encuentros con jefes de Estado, intelec-
tuales, artistas escritores, deportistas
y masas "enteras de pueblos, sélo son

No es posible, efectivamente, separar
al “Papa de la Paz"”, o al "“Papa Pere-
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grino’’, de quien inspirara la Populo-
rum Progressio y la Eclesiam Suma.
Existe s6lo una actitud en Paulo: por
eso, el trascendente abrazo con Athe-
nagoras en el Monte de los Olivos
—que acerco a la lglesia Catélica a los
cristianos orientales, luego de siglos de
sorda incomprension—, estd indisolu-
blemente unido a’los esfuerzos y reso-
luciones tendientes a revitalizar el cul-
to mariano. Y no es de otra manera
como debemos contemplarlo cuando,
con toda la energia evangélica, se en-
frenta con quienes, por concepciones
doctrinarias capaces de afectar profun-
damente el dogma catdlico (recorde-
mos que el Papa es infalible en cues-
tiones de culto), o por una actitud
mediante la cual se ponfia en tela de
juicio la Jerarquia y la Autoridad, de-
cide utilizar sabiamente su Magisterio
impidiendo los ultrajes que su digni-
dad le obligaba a rechazar porque, de
otro modo, hubiera puesto en serio
riesgo la propia dignidad de la Iglesia.

No intentaremos, pues, repetir los lu-
gares comunes a que aludiamos en la
iniciacion, de los elogios preparados
de antemano y de los preconceptos
que todos conocemos sobradamente.
Méxime, cuando hemos podido tomar
conocimiento de los aspectos esencia-
les del testamento paulino —redactado
en 1965, tres afios después de haber
subido al solio de Pedro—, que revela
no solo la grandeza de &animo de
quien la redactara sino que, por afia-
didura, manifiesta su extrema preocu-
pacion por el destino de esa nave que
él debid pilotear en medio de turbias
tormentas humanas, en -las cuales la
sangre de los hombres, las injusticias
de los sistemas politicos y las ambi-
ciones de los mediocres, fueron los
elementos que debié soportar cpn ma-
yor estoicismo. Solo diremos, como
cristianos, que el Espiritu Santo des-
cendi6 sobre el Cardenal Montini
cuando sus pares lo seleccionaron para

lra y al mismo tiempo, augusta

Ardiives Eistoriess de Revistas Argentmagmn g acoOma g o

e de t spiritu con-
tinuard iluminando a Ia Humanidad
por la que tantos esfuerzos llevé a
cabo en su vida terrena.
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Armando Rapallo

Argerich,
Ravel y Chopin

7 f-
FEDERICO CHOPL
atpiter N 2w Si bl aieian OIS « Sohorsn N2 en S5 el o€ oy 3
Anhoe Sphawite ¥ Gron Madonsar, Op 22

MARTHA . IRGERICH. PLANG
q o o>

Dos compositores, dos estilos, en ma-
nos de una de las principales figuras
de nuestro mundo musical. Martha
Argerich y el reencuentro con el afi-
cionado argentino a través del disco,
en este caso con versiones de obras
de Federico Chopin y Maurice Ravel.
Del primero, una adecuada interpreta-
cion de la Gran Polonesa Brillante
precedida por un Andante Spianato,
opus 22, una (en nuestro concepto)
menos interesante version del Scherzo
N° 2 opus 31, y su excelente recrea-
cion de la Sonata N° 2 en si bemol
menor opus 35, en la que Argerich
sostiene el clima expresivo despojada
de todo amaneramiento, en uno de
sus mejores aportes a la discografia
chopiniana. Su enfoque de las obras
de Ravel es igualmente notable, desde
las impresionantes péaginas del Gaspard
de la Nuit (exquisitez en Ondine, suti-
leza en Le Gibet y tremenda fuerza
en Scarbo) a las refinadas figuraciones
logradas en la Sonatina y en los Val-
ses Nobles y Sentimentales, vertidos
estos Gltimos con particular delica-
deza. (Martha Argerich. Chopin.
Deutsche Grammophon 6268. 44 mi-

;mgq _segdndds,. Baxeu iDeutsche-|

ophen. 47 'miinutes 58-sequn

dos. Presentados por Phonogram)
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OPERA:
OPORTUNAS
REEDICIONES

TITO GOBBI
BENA SLLIOTS
CARLO CAVA

BRUND PREVED!

CORD ¥ ORQUESTA DE LA OPERA D VB
0L

director LAMBERTO CARDELL &
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A falta de grandes espectdculos en la
cantidad deseable, y ante la dificultad
de ponerse al dia con los numerosos
registros europeos y norteamericanos
en la materia, no es nada desdefable
la reaparicion en los catdlogos locales
de oOpera, de varios ejemplares de no-
tables grabaciones, algunas de ellas
dificilmente superables. La reedici6n
del “Fausto” de Gounod en la magni-
fica interpretaciéon de André Cluytens
y la orquesta y coros de la Opera de
Paris, trae nuevamente las estupendas
voces de Victoria de los Angeles, Ni-
colai Gedda y Boris Christoff. Tanto
el reprocesado como la lujosa presen-
tacion estdn a la altura de las circuns-
tancias. Algo parecido puede decirse
de la memorable versibn de “Don
Carlo" de Verdi por Carlo Maria Giu-
lini, con un elenco de grandes cantan-
tes actuales, encabezados por Placido
Domingo, Montserrat Caballé, Sherrill
Milnes y Shirley Verrett, la excelente
mezzosoprano a la que Buenos Aires
deberia conocer personalmente, y a la
que recordamos por su impagable
Azucena en "Il Trovatore” de la Ope-
ra de Paris en 1974. La lista, por

RSP AL

excelsa Maria Callas, con Giuseppe
Distefano y la batuta de Herbert Von
Karajan.

Peter Serkin
y un Mozart vital

!Ig
I

No hace mucho tiempo nos visitd por
primera vez, integrando el juvenil
Cuarteto Tashi. Entonces recordamos
con Peter Serkin su trayectoria increi-
ble, su ya “antiguo” registro del
Quinteto ““La trucha” de Schubert.
Tenia apenas trece afios de edad, y su
piano sonaba como si estuviera en
manos de un experimentado y muy
adulto solista. El disco nos trae dos
vitales interpretaciones del joven hijo
del eminente Rudolf Serkin, con su
impecable digitacién, su extremada
musicalidad, una vez més acompaiiado
por ese exquisito violinista de camara
que es Alexander Schneider, pero en
esta ocasion desde el podio de la ya

célebre Orquesta de Caimara Inglesa
que dirige generalmente Raumond
Leppard.

El espfritu mozartiano revive en las
interpretaciones de Peter Serkin y el
ex integrante del Cuarteto Budapest
a través de dos de sus conciertos para
piar~ | orquesta méas difundidos, los

‘ndmeros 16 en re mayor, K. 451, y

17 en sol mayor, K. 453, obras bri
llantes y que exigen de sus ejecutan-

tes rfﬁu} \dominio, (;H I
una madurez " ‘poco- mdmagm
Conciertos. Peter Serkin-Alexander

Schneider. RCA Estereo Red Seal
ARL 1-1943. 556 min. 53 seq. )

|




Bernardo Ezequiel Koremblit
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Examinamos, conjeturamos, discurrimos vy
pensamos y pensamos incluyendo el “pensa-
mos de que”, hasta que una oportuna (o,
si lo preferfs, “de pronto’”) y conveniente
meningitis nos trae el merecido descanso:
son los riesgos del denso intelectualismo de
los que Gnicamente puede salvarnos la flui-
dez del humor. Y Puesto que ya lo tiene
establecida la sabia paremiologia en el mas
nutrido de sus refranes: Nunca es tarde
cuando el humor es bueno, soy feliz (es un
modo de decir) tardfamente, pues a Gltima
hora de mi vida, abrazada al vicio de la
reflexibn y abrasada (igué dominio de la
ortograffal , évio? ) en-la conflagracion de
las revelaciones, he descubierto, como Ma-
gallanes el estrecho epbénimo, el subjetivo
" paso angosto entre dos situaciones y por el
cual se comunica un hecho con otro. Pues
una paradoja, aungue sea una mentira que
vive a expensas de sus encantos, €5 mas
coherente y vélida que la verdad mas logica
y racional. Sé que hay verdades y mentiras
relativas. —todo es y no es, decia Buda—,
como sé también que hay mentirosos a los
cuales no puede creérseles ni lo contrario
de lo que dicen: pero lo que importa ahora
es mostrar como un hecho se comunica
con otro por el istmo de una paradoja
(istmo: bella palabra, no solamente en la
apreciacién de los panameiios sino bella por
sf, y aunque yo no soy bello ni oriundo de
Panam4, soy un istmefio acendrado de esa
intercomunicacién paradojal; y en cuanto a
la moral, rara vez hago la manga ancha
sino que la hago istmefia también).
Las demostraciones son éstas: las pesquisas
que hice acerca de Lawrence ejemplifican
sobre el todo es y no es del obeso Gauta-
ma (quien, por no ser shakespiriano, desco-
nocia el lema de Falstaff: reduce tu abdo-
men, aumenta tu gracia). Supe que la clave,
cifra, contraclave y contracifra de Lawrence
en el Servicio de Inteligencia Britanico (o
Bureau de Espionaje) era T.E. 338171 (pe-
ro no para llamarlo telefénicamente, aun-

advierte, me refiero no precisamente al p&
nico religioso de la sensualidad David Her-
bert Lawrence, el serpientemplumado, el de

la Lady Chatterley que amaba al guardabos-

RecvEs Hist8itco

que, sino a Lawrence de Arabia, el mismo
que vendi6 la epiléptica motocicleta porque
no encontrd una gorra con la visera hacia
atrds. Pues he aqufl que aun cuando no soy
adepto de Lawrence 338171 ni me entu-
siasmo con sus travesias por el Sahara (sin
alusibn a la Montiel), sus intrépidas corre-
rfas por las dunas eludiendo las arenas mo-
vedizas y sus hazafias entre oasis y espejis-
mos, y todas sus proezas entre los vientos
de las yermas y desoladas extensiones, reco-
nozco igualmente que no todo lo que se ha
dicho y contado fabulosamente de él sea
mentira.. No: mucho de cuanto se ha dicho
de él demuestra fehacientemente que en su
vida habfa mucho desierto y poco de cier-
to. No sé por qué extrana razon (Cf. Discé-
polo, Carillon de la Merced, verso inicial)
fue tierno y décil en el kindergarten (el
vocablo no va en bastardilla porque ha sido
recogido por el Diccionario de la Lengua,
Madrid, 1959), ademas de rubio con bucles
escarolados, y bermejo, y lacio en la prima-
ria para-ser después, en los estudios secun-
darios (secundarios, como todos los estu-
dios), calvo y rebelde, sequramente por in-
congruentes efectos freudianos por haber si-
do décil y procelosamente enrulado en la
ninez. Siendo luego un hombre hecho, des-
hecho y derecho, aunque también en posi-
cidn arrodillada unas veces y supina otras,
amé apasionadamente a un beduino del de-
sierto, pero nada debe objetarsele en este
(equivoca) sentido, por dos razones: por-
que Lawrence T.E. 33-8171 tenia senti-
mientos fraternales, universales y panhuma-
nos (como los benévolos humanitarios Tols-
toi y Romain Rolland, que no brincaban
en la trepidante moto tartamuda pero mere-
cen igualmente devoto recuerdo, éno?), y
entonces es atinado que nos preguntemos:
ési amaba a todos los hombres, por qué
habria de hacer una excepcioén con el be-
duino? ; y luego, que hallandose entre una
tribu de fuliginosos negros lustrosamente
azabachados, conocid a una negra luminosa,

eaKandﬂRamente nefa fulgurz e{ggael

recodo de azul Parané f guarania

de Pérez Cardozo), muslos estallantes y so-
bresalientes gloriosos no sélo los dos hemis-
ferios de los pdémulos sino los otros tam-

~
MUCHO DESIERTO Y POCO DE CIERTO

bién, sintié la necesidad urgente, urgente y
urente de amarla més alld del bien, del mal
y de lo regular, con lo cual demostré que
un rubio de la rubia Albién puede verlo
todo negro sin perder el optimismo y con-
tribuir a la ereccidon de esa noble institu-
cion que es el amor. Todos estos hechos en
la vida de Lawrence como los gque he inven-
tariado —se los recordaré al lector: sucesiva
mente dbcil, rebelde, rubio, bermejo, pelo
rizado, lacio, calvo, adorador de un némade
y apasionado por una Eva del infernal pa
ralso africano— demuestran que lo poco de
cierto que hubo en su trajinada y contra
dictoria existencia tuvo su causa germinati-
va en el mucho desierto coya soledad lo
abatié, llevdndolo a la conclusién de que se
puede estar solo e igualmente mal acompa-
fnado. El saldo decididamente favorable y
fecundo de su paso por la no justamente
garcialorquina pero sf yerma y arenosa co-
marca, fue, ademés de reconocer las bonda-
des dietéticas de los détiles y la leche de
camella (cuyo alto indice de colesterol no
es empero daiiino), el de descubrir el por-
qué de la incorporacion de los hombres a’
la Legion Extranjera. Pues, ciertamente,
{por qué ingresan en ella del mismo modo
{Lawrence no dejé de preguntarselo en uno
de sus aciculares y circulares monblogos
harnletianos) que en Londres var tanto al
club? Lawrence 338171, luego de insomnes
meditaciones a la luz de un candil, cuyo
pabilo cubrfa haciendo pabellon con la ma-
no para que el viento del desierto no lo
apagase, establecié la causa, y la escribio
agregando un octavo pilar a los siete de la
sabiduria de su vida: Los hombres se incor-
poran a la Legibn por dos motivos: unes,
porqgue son solteros, y otros, porgue son
casados. Habrd mucho desierto en la vida
de Lawrence de Arabia, pero ese gran ha-
llazgo fue lo mé&s cierto de su vida, con
excepcion de otro descubrimiento, trascen-
dental en su sabulosa y alberosa existencia:
la conveniencia de vacunarse contra l'ara-

E:iri;é?sbjli Aﬁd-fue lo %e decnduo.

habfa inos pero, en compensacmn.
'flnos lechuguinos con chalecos homespun y
fililfes superfiroliticos petimetres que eran
lo que se dice todo un amor.
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teat1o

Emilio A. Stevanovitch

“Flowers" de Inglaterra.

Si, adrede, utilizo el nombre de la capital venezo-
lana y no el oficial, un poco altisonante pero autén-
tico, de IVa. Sesion Mundial del Teatro de las
Naciones, se debe a que considero como mayor
logro el haber traido, por vez primera, a esta, nues-
tra América, un evento de dimension tal. Y que
ello ha sido posible por la ejemplar organizacion
previa del conclave y su no menos lograda realiza-
cion. Y que, si bien el ejecutor de tamafa produc-
ciobn mundial y su ubicua, incansable e imaginativa
cabeza es la de un argentino de 32 afos, Carlos
Giménez, no es menos cierto que toda la maquina-
ria, del Presidente Carlos Andrés Pérez —auténtico
defensor y mecenas del teatro—, presente en los
tramos dificiles como en los solucionados, hasta los
empleados menos importantes, fue venezolano.

Desde Maiquetia, imponente llegada aérea y antesala
de la ora moderna, ora hermosamente antigua me-
tropolis, ya se avecinaba la kafkiana organizacion
puesta en marcha para el éxito de un acontecimien-
to que, quizas, lo mismo que nuestro Mundial de
Futbol, nunca volveria a aquellas doradas playas.
Como dificil le sera a este pericdista regresar a la
multiple actividad que debié desplegar para no per-
der parte de las aproximadamente seis manifestacio-
nes diarias, con dos obras dos a ver por noche y
elegir entre los cincuenta elencos presentes y sus
casi treinta paises representados, desde Bolivia a
Iran, desde Niger hasta Suecia, sin olvidar una dele-
gacion argentina.

El meni- ofrecido abarcaba exposiciones filatélicas
—teatrales, naturalmente— de posters, diarias sesio-
nes de cine dedicado al arte dramatico, conferen-
cias, charlas, debates, reuniones de prensa. En el
aspecto mas formal, las mananas ocupadas por las
responsables, y muy discutidas reuniones de teori-
cos, sin descartar los importantes y necesarios con-
tactos personales. Ademas de todo ello, personal-
mente, se me sumaba la exigente tarea de integrante
del Jurado de doce personas, ingente cantidad de
grabaciones imprevistas, ademas de los diarios despa-
chos al diario que representaba y ordenar el mate-
rial con el que volveria a Buenos Aires sin imaginar-
me, en la materia especifica un excedente de 18
kilos de equipaje.

Cuando, demonios, tendré la posibilidad de ir a
recibir a Peter Brook a las cinco de la manana,
grabar a Vittorio Gassman a las nueve, presenciar
un ensayo del elenco polaco, ver en privado el
ultimo film, sobre teatro, de Giorgio Strehler, almor-
zar con el estudioso Guillermo Ugarte Chamorro,
reunirme con la gente del ICTUS chileno por la tar-
de, tomaron ron con compatriotas radicados en Cara-
cas, para luego rematar la jornada con dos espec-
taculos. Aunque, eso de “rematar” sea aleatorio ya
que uno de los grandes placeres teatro-humanisticos
es reunirme post-funcion con artistas, colegas y ami-
gos (a veces las tres categorias son una sola) y
hablar tablas, como las damas hablan trapos.

caracas:-¢n ¢l meridit
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“La clase muerta” por

Cricot 2 de Polonia.

Desovillando memorias, recuerdo que en 1975 el
Teatro de las Naciones se tornd itinerante. Para
obtener que su sede fuera, alguna vez, Caracas, se
iniciaron gestiones informales ante la UNESCO y su
Instituto Internacional de Teatro en enero de 1976.
Las mismas adquirieron caracter formal en noviem-
bre de 1977. Pocos meses después tanto esfuerzo
no caia en saco roto: la ciudad de las carreteras a
ocho andariveles triunfaba con su candidatura frente
a tres competidores de otros tantos continentes.

Financieramente el presupuesto asignado por el go-
bierno venezolano a esta manifestacion se acerco a
los dos millones de dolares con una quinta parte
de la suma, importante es recalcarlo, dedicada a los
encuentros de expertos. Ello significo en las pala-
bras de la infatigable Maria Teresa de Otero Silva,
esposa del prestigioso escritor, y presidente del en-
cuentro “una victoria obtenida por la practica coti-
diana y reiterada de enfrentar los fantasmas del
status quo, sempiternos adalides del miedo al futuro
y a los cambios necesarios. SignificO un gran desa-
filo para nosotros asumir y organizar este verdadero
hito en la historia cultural de nuestro pais y Lati-
noamérica. Todo ello exigié no sdlo organizar hacia
afuera, sino que, primeramente, debimos organizar
hacia adentro, superando nuestra inexperiencia his-
trionica, integrando equipos de trabajo que nunca
antes habian trabajado en conjunto, limando respec-
tivas posiciones individuales en favor del todo™.

a0 mundial ‘del-eatro o
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Peter Brook, parte de su elenco
v el corresponsal de Pdjaro de Fuego.

Junto a la sefiora de Otero Silva compartia la presi-
dencia Luis Garcia Morales. El Comité Ejecutivo,
representando a las entidades nacionales de Vene-
zuela, estuvo integrado por Herman Lejter, Luis
Azparren Jiménez, por el ITI venezolano y el ya
mencionado Giménez por el Ateneo de Caracas,
centro administrativo y de prensa de la Sesion, y
Director General de Coordinacion de la misma.

De los muchos -resultados, en su gran mayoria posi-
tivos, y de la experiencia acumulada, saldos que iré
evaluando en la proxima entrega, queda también, en
mi retina una quincena en que comprendi, cabal-
mente, la verdad de lo que Gassman hace quince
anos me manifestd aqui en Buenos Aires: “En tan-
to el teatro esté enfermo, habria crisis. En tanto
haya crisis, pervivirda el buen teatro”. A tantos afos
luz, calcule el lector mi reconocida sorpresa cuando
Brook, en la grabacion que le hiciera, me espetara:
“El teatro siempre estd en crisis”. Hasta ahi pare-
cerfa que existiera acuerdo previo entre las dos
grandes figuras. Sin embargo el remate del gran
director inglés también mostré su individualismo:
“La lastima es que los enfermos que debieran morir
no lo hacen y si, furiosamente, continitan matando
a los que creemog en él”.

Oir esto, ver a “Flowers” de Londres, el propio
grupo de Brook, el “Bread & Puppet”, el Stadstea-
ter de Estocolmo, el Cricot 2 de Cracovia, la

Un midsico del tradicional
conjunto nigeriano.
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Carlos Giménez, principal
artifice del encuentro.

“El lazarillo de Tormes”
por el Klarateatern de Estocolmo.

Mamma, escuchar a Jacques Lecoq hablar sobre pan-
tomima, recorrer los pasillos atiborrados de mascaras
de distintos paises y épocas de la casa de Andrés
Bello, ver al Teatro Negro de Barlovento y darme
cuenta que no hay tanta distancia que los separe
del Ballet de Mali u observar lanzarse a la calle el
tradicional grupo de la Diablada de Oruro, fue toda
una emocion.

Como lo fue, en mis matutinos deambulares por las
charlas técnicas, aprender que, segin quien hablara,
mis colegas y yo podiamos ser a) “comerciante del

arte”, b) “pensador impresionista’, c¢) ‘‘paradigma-

tico multidimensional”, d) “un ser dafino” o ‘“enal-
tecedor del hombre”, e) “persona mezquina a la
paga de intereses no menos mezquinos”, f) “labo-
rioso investigador”, g) “egoista sin cura”, h) “péjaro
de averia”, i) “docente del teatro” y j) “alguien
que nada sabe y todo lo dice”. Por lo menos en
este caso habia suficiente disparidad de criterios
como para- reconsiderar un poco el por qué de mi
buscada vocacion.

Entre tantas rosas artisticas también hubieron es-
pinas: grupos politizados en demasia, por debajo del
nivel esperado o que, simplemente, como alguna
compania oficial, subestimaron a las vastas audien-
cias que colmaron los dieciseis recintos de Caracas
"78. Momentaneamente dejo aqui la maéquina de
escribir *y abierto este informe.
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““abierta en e! mediodia,
es roja como el coral”

Bajan las candelas del siempre hermo-
so Liceo y se enciende transparente
telébn lorquiano. Tras é€l, postal de
época plasmada por la compaffa, cual
cofre de recuerdos que se abre. De él
surgird el simpar verso granadino. En
momento alguno, las gratificaciones vi-
suales testardn la palabra. Para ello
habrda una bellisima “‘musiquita” del
prédigo Victor Proncet, a cuya parti-
tura se sumara, con. acierto en el epi-
logo, la guitarra '‘para los que ya no
sienten” como decfa nuestro Enrique
Banchs; habrd una atenazante, en fide-
lidad y color, boceto de Guillermo de
la Torre a la par de los matizados
figurines de Guma Zorrilla; habra la
planta lumfnica de Cecilio Madanes,
otra “rosa mudable”'.

Y habrd una filigranada puesta, sin
decibeles hirientes, gesticulacion sema-
férica o golpes bajos, del propio Ma-
danes. Todo estd cuidado y si algun
personaje sale de cajas, el propio
autor se encarga que ello no duve
mucho. Ya que si bien ‘‘puedo exce-
derme en las reiteraciones, trato de
no hacerlo en la poesia’”. Por momen-
tos asoma una impronta chejoviana,
por otros pucciniana (acaso Dofla Ro-
A?ta noj ess Madame Butterfly o serd a

|ingersa | wédiales trealiores ) S11¢5)

acentos no siempre se concilian, por
esa obsoleta costumbre de 'obligar al
tono castizo, nunca hay extralimita-
ciébn. En el decurso de la noche, se
destacan momentos ‘de lancinante be-
lleza. '‘Baste citar los de la rosa, del

a GARCIA LORCA,
con amor

termbémetro u otros, de distinta tesitu-
ra, cual el de las solteronas, jugada
como teatro dentro del teatro con al-
gin desborde frenable pero de lograda

y evidente hilaridad o, en delicado
contrapunto, el de las manolas. Sin
olvidar el exacto minutaje del didlogo
con el “adelantado’ o la justeza del
de Don Martin.

Tras muchos afios de prometer su re-
greso al teatro de prosa y convalidan-
do una larga actuaciéon en la Comedia
Uruguaya, Thelma Biral ha cumplido
su palabra. Resta esperar que nunca
se desdiga. Si Oscar Pedemonti no ha
escatimado esfuerzos para rodear este
retorno de toda la calidad necesaria,
es indudable que el esfuerzo lo justi-
fica. La Biral, llevada por Madanes a
un tono recitante, solista dentro de
oratorio, de bella plastica, medidos e!
gesto y la voz, es una cincelada prota-
gonista. Su presencia no es continua,
la gravitacion si lo es. A punto tal
que, por mérito propio y de conduc-
cién, atraera a otro caudal humano, el

ajeno al parlamento digestivo. Aquf,
pajaro de raudo vuelo inicial, ird ple-
gando resignadamente las alas hasta

apagarse del todo. Tallo que no quie-
re mostrar su alma desnuda, el remate

de~Ja Birak ey ide sing gnudez desaarra~

Ldoramenta—grafica.

El trio que rodea a la figura central
es de primer agua. Eva Franco co-
mienza débilmente, al dar mayor edad
que la requerida por el personaje, va

creciendo y desemboca en su conmo-

vedora despedida con el Ama, justifi-
cando pasados lauros. Marisa Herrero,
imponente hormiguita viajera de géne-
ro a género, luce magistral. Su comu-
nicatividad es tal, el estilo depurado
ayuddndola en ello, que resulta, no

para todos, la sorpresa de la noche.
Perdbn, Arlt, minga de tal, es una
sefiora histriona de armas llevar. Y

respetar. Al igual que el herm oso tra-
bajo de Carlos Munoz. Hermoso por
lo introspectivo, por lo natural y por
saberse ubicar, enfermedad desgracia-
damente nada contagiosa. Como lo
demuestra su lancinante entrega de la
rosa. A la vera de los tres, no desen
tonan el remarcable Jorge Butrén, un
medido Tacholas, la avasalladora Mi-
rian Perazzolo y su querible hija
Amanda Beitia. El sobrino encuentra
en Juan Vitali una personificaciéon ro-
méntica pero aun falto de empuje. La
némina también incluye las interven-
ciones de Claudia Gard, Marta Cipria-
no y, con la habitual preocupacién
madaniana por roles pequefios, la de
Daniel Fanego. Sin olvidar a Manolas
(Colombo, Sanmiguel, Vilella) ni Ayo-
las (Abreu, Byle).

l.a crbnica es,extepsa. Creo que este

psnetyffico | “Ignguaje’l 1o meregesyRor

el téspeto len’que eés habtado, por 'prot
tagonista —sin entrar en ridfculas
comparaciones— y montaje. Porque
“'‘cuando llega la noche / se comienza
a deshojar” un infrecuente homenaje.
Como para justificar una tapa.
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El marco es excelente: titiritesco, in-
temporal, en la originalidad de la es-
cenografia de Olivo - Marchegiani, casi
rossiniana. Hermoso vestuario de
Guma Zorrilla, pegadiza musica de Fe-
derico Garcia Vigil, luces que juegan
bien.

La interpretacion oscila entre una in-
frecuente dureza de José Luis Mazza
y las crispantes sobreactuaciones de
Sergio Corona y Juan Carlos Puppo,
con un externo Miguel Bermidez y
las macchietas de Hilda Vifias y Cris-
tina Alber6. Por su parte, Marta Al-
bertini, con la sonrisa de Susana Ri-
naldi, pero sin su &ngel, grita a cajas
destempladas. Del pueblo de figuran-
tes, surge la simpatia de Gonzalo Ur-
tizberea. Mencion especial y (nica pa-
ra la naturalidad y el aplomo de
Roberto Jones.

Carlos Perciavalle es Scapino con pre-
sencia arrolladora y vitalidad sin agos-
tar mas conjuga en su corporizacion
todos los vicios adquiridos dGltima-
mente, dejando’ entre cajas tantas cali-
dades que supo lucir hasta no hace
mucho. De la representacién, cortada

ARGENTINO,
A MUCHA
HONRA

Archivo Historico de-Revistas Argeh
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en mas de media hora, pese a lo cual
su conclusion frisa lo inaguantable por
el desajuste que reina en ella, surgen
epitetos y gestos portefios, groserias y
adjetivaciones dignas del Maipo, refe-
rencias a criticas desfavorables de
otros colegas, publicidad televisiva, co-
mercial u oficial, a granel, reiterativos
“de pronto’” y ya inaguantables, por
gramaticalmente inexistentes, ‘‘mas
nada”. De la puesta de China Zorrilla
y Villanueva Cosse, con algunos gags
rescatables, cabe preguntarse dénde
quedod la belleza del original, por qué
tanto barullo, tanto despiste, tamaiia
chabacaneria. Dénde la satira, donde
la elegancia y, sobre todo, dénde la
calidez que habita en Moliére. Recuer-
do un “Scapino’ visto en Nueva York
con el Young Vic y Jim Daly, dirigi-
do por Frank Dunlop. Maravillosa re-
creacion &branse comillas basada en
Moliére ciérrense comillas. ¢Cémo
puede atribuirse a Jean-Baptiste Po-
quelin el engendro que presen-
cié? {Por qué no haber hecho, lisa y
llanamente, una comedia musical, sin
un play-back digno de infradotados,

,Qué mal
ha hecho
Moliere?

rectores? Al final de la funcién, el
elenco resultd extremadamente saluda-
ble, como dice un amigo mfo: salu-
daba reiterada pero inGtilmente. El
alma de Poquelin, Dios sea loado, en
momento alguno habia pasado por el

escenario del Astral y, asi, no partici-

que permita el lucimiento de excep-
pé de un cruel cuan forzado regocijo.

cionales actores y no menos idem di-

Una de las muchas cosas hermosas de este “Martin Fierro” del Cervantes es la
forma en que Rodolfo Graziano ha verticalizado nuestro Hernéndez, Conzilez
Castillo mediante, a través de un enfoque pristino, directo, sin turistificacién ni
exacerbante chauvinismo melodramatico. Su versién esta vestida por la sencillez,
con recursos nobles y depurados, lejos de una innecesaria parafernalia visual.
Como si hubiera montado el cldsico para su Taller de Gakibaldi o

Asi también lo entiende el elenco que logra una impactante homogeneidad. En
todo ello juega importante papel la esquemdtica ambientacion de Guillermo de
la Torre, asi como sus luces que esculpen humanidades y dmbitos. La impecable
interpretacién, parte del célido, smatural Fierro que plasma Raidl Lavié para
abarcar, por ejemplo, a un irreconocible Elbio Nessier quien, a Gltimo momento,
asumié un Cruz delineado con firmeza y verdad, y llegar al inolvidable Vizcacha
de Walter Santa Ana. Entre los tres, justifican el montaje. Stmese a ello |a
leccion de respeto y sobriedad dictada por Santiago Gémez Cou, Cruz del
reparto creador, una entradora composicién de Natalio Hoxman, pequefias cuan
importantes intervenciones como las de Mario Labardén, Onofre Lovero, Rey
Charol y Juan Antonio Tribulo, las danzas marcadas por Lia Labaronne, la
misica de Juan Félix Rolddn junto al pulsar de Martin ZabalGia, no en vano
tercera generacion teatral, y se tendrd una idea de lo apuntado al comienzo de
esta nota.

Graziano, cuidando siempre la pulsante sangre del texto, le ha arrimado una
suerte de coro griego como factor ilustrativo a cargo de las responsables Margara
Alonso, Vera Lebén y Nelly Fontan. Adecuadas lvonne Fournery e Irene
s e A b
418 = b 0 4 1) T Wt Vi A o
aplomo de Ricardo Darin y Roberto Fiore, cubren las exigencias de un bello
espectdculo. La partida era®brava, el director supo jugarla frontalmente y el

publico comprenderd por qué “Martin Fierro” esti hecho con tierra que huele a
pasto himedo, sin enarbolar otra bandera que la de su autenticidad.




Esta nueva pieza de Carlos Gorostiza estrenada en el Lassa-
lle, rebosa un soterrado, atrapante dolor animico con las
habituales, vy bienvenidas, notas humoristicas. La cotidiana
exactitud del terso, tenso didlogo en este contrapunto en
que dos matrimonios, que jamds se encontraran, aventan
recuerdos, egoismos y pasiones con, en punzante vuelta de
tuerca, un amigo como factor catalitico, es tonificante en su
natural tafiir.

Una esquemdtica cuan auténtica planta de Leandro Hipélito
Ragucci ventila el clima, de a ratos agobiante, donde la
palabra es tan importante como los silencios. Ya que tinta vy
marcacion pertenecen a Gorostiza y hay pocos directores
argentinos que lleguen a su altura en la composicion de
situaciones, el resultado deviene atrapante. Como para con-
vertir a '‘Los hermanos queridos’” en un jalon mas en la
ascendente historia de nuestra dramatica.

No poca importancia tiene en ello la seleccion de actores.
Este cronista memora, veinte afos atras, un ““Pan de la
locura” en que el que el joven Oscar Rovito le daba réplica
al ya formado Carlos Carella. Verlos reunidos, ahora y otra
vez, es una reconfortante experiencia. El segundo de los
nombrados borda con tanta hondura su Juan como para
quedar admirado ante la gama de recursos de este actor
grande, si bien, afortunadamente, lo ignora y ductil Rovito,
junco que los afios han forjado, ain no encontré la horma
del dificil Agustin, mas no cabe duda que autenticidad no le
falta. Siempre cuesta reencontrarse con un viejo amigo, tras
larga separacion, sobre todo cuando se trata del teatro.

En este juego, cruza de Priestley y Pirandello, brilla la
contencion de Maria de la Paz en un papel a la altura de
sus positivos méritos, tan poco reconocidos, el natural de la
solida Nidia Telles, de amplia foja en Montevideo, y la
vibracion, en voz y gesto, de Maridngeles Ibarreta. Por lo
que a Ulises Dumont atafie, s6lo cabe alegrarse de la altura
a que ha llegado. Si en su borrachera, colma algo la copa, es
tan lacerante el Pipo por él habitado que todo reparo pierde
fuerza.

En este ir y venir de vidas desgarradas y/o desgajadas, llama
la atencién el interés marcado por la juventud hacia una
pieza evidentemente adulta. (Lo cual s6lo habla a favor de
la madurez de un espectador subestimado en demasia).
Cuando, sobre el final, los hermanos se enfrentan en mudo e
imposible didlogo, el espectador también se habra enfrentado
con una catedra de auténtico temple de la que tanto apren-
derd como, en otro campo, sus adolescentes coparticipantes
de este necesario ritual.

ENTRANABLES HERMANOS

g

BUTLEY: Magistral Cruz, bellamente enmarcado por Zanetti,
en poético texto de Gray y cuidada puesta de Alezzo (Olim-

pia).

CHICAGO: MUSICAL USA, Lobato al frente, mantiene
nativa jerarquia, bien apoyada por Luna, Cosens, La Fox y
misicos de Rivas (El Nacional).

EL BULULU: Vilches recrea juglaresco itinerario; pantomima
ocupa texto, nostalgia, espectador y pareja calidad al todo
(Estrellas).

EL EMPERADOR GYNT: Caicedo imponente, multiplican-
dose en velada donde facundia imaginativa rinde emotivo
homenaje a Ibsen (Payro II).

EL GRAN DESCHAVE: Luppi y Padilla, con Cullen, dirigi-
dos por Gandolfo, sobre corrosivo texto De Cecco-Chulak,
continian excelentes. (Odedn).

HISTORIAS RECOGIDAS: Pinti asume calidad estelar en
innenarrable velada propia de ritmo —mayoritariamente— a
todo vapor (Tabaré).

LORENZACCIO: Cautivante especticulo de Grasso; restallan-
tes Alcon-Beban, notables Bianchi, Novoa, apoyados en ac-
tualisimo texto de Musset (B. Podesta).

MANDIBULAS: Notable produccion del urticante Calaferte,
impecablemente plasmada por pionero Tahier (La Fibula).

POSDATA: TU GATO HA MUERTO: Duelo interpretativo
de fuste con fogueado Brandoni y novel Romano, bien
llevado por Alfaro (Ateneo).

ROMEQO Y JULIETA: Impecable Graziano, descollantes Ba-
negas, Miglioranza, Pérez Sarre, Larrain, Renzi, Bernardi y
Monri para querible version Willy (T. de Garibaldi).

VISITA: Prieta velada alucinada/alucinante por notables
Monti, Kogan y elenco (Payro I).

MASTROPIERO QUE NUNCA: Joven, disciplinado grupo
argentino de fama mundial, “Les Luthiers” reiteran su maes-
tria tomando en serio el humor musical con sin par jerar-
quia (Coliseo).

EPOCAS DEL TEATRO NACIONAL
ge Luis Ord?g

titulada “La crisis comercial de nuestro teatro”, por
razones de espacio serd publicada en la proxima

Ciicién de PAJARO DE FUEGO.

~

g c fe \H - .c / I.‘ p ”‘I-J ~
F“Lab séptima Yotd S Ristbrfa \et! teghes- radibAar



Gral. Rodriguez. Bs.As.




Sello de calidad
en toda la linea.

Un nombre: IMPACTO. Una marca que se impone.

Por la rigurosa seleccion de sus materiales que siempre dan calidad,
seguridad y gran variedad de disenos, texturas y colores.

Un amplio surtido para elegir lo mas apropiado segun gustos y necesidades:
Telas vinilicas, brocatos y gobelinos, lonetas, capitonné electronico,
alfombras de lana y nylon. pisos plasticos y de goma,

herramientas y accesorios de tapiceria y decoracion.
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NO queremos
venderlo.

Hay cosas que no tienen precio.
La dedicacion, el esfuerzo, los desvelos de los gque marcan una tendencia.
Investigamos incorporando los ultimos avances tecnologicos
el mayor cuidado constructivo y los mejores materiales.
Sintonizador AM/FM estereo- Holimar 602
Un desarrollo de trascendental importancia en el orden internacional.
Una garantia que es nuestro propio espiritu: 15 anos.
No queremos venderlo, excepto a nuestros amigos.

SISTEMA DE PRESINTONIA:

Permite seleccionar hasta 7 estaciones
FM con el solo roce de sus dedos, por
un sistema de conmutacion
electronica.

OPCIONAL:

Un sistema de control remoto permite,

pulsando un boton conmutar

Céspedes 2670 Buenos Aires

secuencialmente las 7 estaciones
elegidas

ESPECIFICACIONES

Sensibilidad: 0.8 uV para 30 dB de
relacion senal ruidc. lo que posibilita
escuchar optimamente las
transmisiones estereofonicas con una
simple antena interna

(9QHolimar

73-8127 781-5065

Amplificador de frecuencia intermedia
con filtros ceramicos. Detector de
cuadratura triple sintonizado de muy
baja deformacion

Respuesta a frecuencia® 25 Hz a 15
kHz + 0.2 dB - 2 dB

Separacion de canales 40 dB
Relacion de captura: 1.4 dB

Q
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audiO / asaverorerreyra DISCOS

Todos los adelantos realizados para una
mejor reproduccion del sonido permi-
ten al audiéfilo una virtual recreacion
del hecho musical en su living. Ambi-
to que se ha transformado en una
verdadera sala de conciertos no sola-
mente por el desarrollo mencionado
precedentemente, también por la in-
mensa posibilidad en cuanto a reper-
torio que existe en el mundo de la
musica grabada. Si bien es cierto que
el mercado local no ostenta un catélo-
go tan amplio como el de algunos
centros internacionales, también lo
que es para el usuario medio la oferta
es mas que suficiente. Coexisten en
ese universo sonoro dos medios: el
disco y el cassette, lo cual depara una
alternativa vdlida en cuanto a la elec-
ciébn que habrd de llevar a cabo el
usuario. La intencién de esta nota es
contribuir al esclarecimiento del publi-
co, facilitando asi la toma de una de-
cision al respecto. No se trata —como
veremos— de establecer un orden de
prioridades, por el contrario, la idea
es sefalar virtudes y defectos de am-
bos medios.

Siendo el maés tradicional, analizare-
mos en primer término al disco. Con
sus ciento un afnos de vida, es un
anciano de envidiable salud, técnica
y comercial. No existe otro medio
con tantas posibilidades, muchas ve-
ces materializadas, de contener un
mensaje de alta fidelidad. En él se
puede registrar un amplio rango de
frecuencias y dindmico, con venta-
ja en relaciébn inclusive a 'las cintas
pregrabadas del sistema denominado
“‘carrete abierto’’, o sea cinta de un
cuarto de pulgada que se transporta
generalmente a 19 cm por segundo.
Es muy fécil localizar pasajes determi-
nados en el disco y provisto se le
presten los cuidados convenientes tie-
ne una larga vida Gtil. En su contra
hay que contabilizar su escasa portabi-
lidad, lo cual estd relacionado (ntima-
mente con el riesgo de dafar los sur-
cos o, inclusive, ocasionar problemas
inherentes al polvo ambiental.

El cassette, en cambio, es eminente-
mente portatil, siendo éste uno de los
fundamentos de su enorme populari-
dad. En cuanto al grado de fidelidad
que es dable esperar de un cassette,
es preciso hacer aqui una disquisicion.
Si bien es cierto que un cassette gra-
bado con Dolby y reproducido con
idéntico auxilio produce excelentes re-
sultados, particularmente cuando el
aparato que se emplea estd provisto
de un dispositivo para ajustar el azi-
mut de la cabeza, también lo es que
—desgraciadamente— no existen en
nuestro mercado cassettes pregrabados
Acon olby, deHera que las condi-

fidnes] | 4 Gasr S fumoipnamenso

quedan forzosamente Ilimitadas a Ia
grabacién/reproduccién llevada a cabo
por el usuario. Lo cual significa, en
buen romance que en definitiva no se
logrard superar la calidad de los discos
en el mejor de los casos o de las
emisiones de radio en el peor, que-

O CINTAS?

una renovada polémica

dando asi en buena medida frustrada
la posibilidad de sacar méaximo prove-
ck el sistema. Queca una pequefa
minoria para quien es factible realizar
buenos registros en vivo y entonces si
que los resultados serdn de genuina
alta fidelidad. Claro estd que como
cualquier audiéfilo veterano lo sabe, a
las grabaciones en vivo casi siempre
hay que editarlas o sea someterlas a
un proceso de montaje, tarea que es
pricticamente imposible de realizar
con un equipo a cassette, siendo indi-
cado para ello un aparato de carrete
abierto.

Aclarado el panorama en cuanto a la
fidelidad que se puede obtener del
cassette, resulta bastante evidente que
si el wusuario tiene inquietudes en
cuanto a trasladar su mdusica al auto-
mobvil, al crucero o simplemente lle-
varla consigo, este medio es el ideal.
Si el uso es mas sedentario, habra que
pensarlo dos veces. Ubicar un pasaje
—una banda en un disco con varias—
en este pequefo contenedor de musi-
ca es mas dificil de lo que parece.
Existen algunas unidades altamente so-

fisticadas que poseen
nicos para detectar
bar que media entre dos fragmentos o
bapdas. PEro son muy escasas y aun
asi, el disco supera en este aspecto al
c.?ssette.en forma radical. Un cassette
bien cuidado, por (ltimo, puede durar
muc_hg. Pero si lo contamina la tierra
sufrira un desgaste prematuro, con el
agravante_de que probablemer;te tam-
bién erosione las costosas cabezas del
grabador, mucho mas dificiles de cam-
biar que una pda.

sensores electro-
el espacio sin gra-

Sintetizando: con los cassettes pregra-
bados no hay posibilidades de alta fi-
delidad, con el disco si; si lo que se
busca es portabilidad hay que inclinar-
se por el cassette; ambos medios re-
quieren cuidados, distintos pero cuida-
dos al fin; en buen uso duran mucho
tiempo; si se prefiere grabar, borrar y
volver a grabar gana el cassette obvia-
mente; para ubicar un fragmento es
mdas conveniente el disco. Con estos
elementos de juicio y el buen sentido,
sumados a la experiencia audiéfila de
cada uno se estd en condiciones de
decidir.

[§7
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Nuevos componentes de alta fidelidad

La empresa Holimar acaba de presentar en el mercado dos nuevos componentes de
alta fidelidad. Se trata del preamplificador Holimar 804 y el amplificador de
potencia Holimar 404. Se adoptd la disposicion de pre y amplificador separados
debido a que existe la certidumbre de ser éste el camino indicado para lograr los
més bajos indices de deformacién. La teoria corroborada en la préictica, es que al
contarse con dos fuentes de alimentacion separadas, se obtiene una mayor estabili-
dad en el preamplificador, ya que la tension de alimentacion del mismo no sufre las
variaciones ocasionadas, en los equipos con fuente de alimentaciébn compartida
(integrados), ante exigencias de potencia en el amplificador, en funcién del progra-
ma reproducido, obteniéndose al mismo tiempo una drastica reduccion de zumbidos.

El preamplificador Holimar 804 puede trabajar con dos bandejas tocadiscos, tres
grabadores, sintonizador y elementos auxiliares tales como el €XPansor-compresor
Holimar HC-4. Para mayor versatilidad, una de las salidas de grabador permite el
empleo de todos los controles tonales para modificar la sefial que se envia a la
cinta. Los controles de tono consisten en seis potencibmetros que cumplen las
siguientes funciones: control de graves, medios y agudos duplicado para cada canal,
con regulacién independiente. Si bien el nivel de deformacion introducido por estos
controles es de apenas el 0,02%, un pulsador permite desacoplarios, obteniéndose
asi una respuesta totalmente plana. Los filtros incorporados son del tipo activo: uno
para la zona de agudos con tres posiciones de corte: en 6, 8 y 12 kHz y otro en
la zona de los graves, especificamente a los 40 Hz.

En cuanto al amplificador de potencia Holimar 404, su dotacion de potencia
alcanza a los 150 vatios continuos por canal, ambos canales trabajando sobre 8
Ohms. La indicacion de la potencia en uso estd a cargo de diez LEDs (diodos
emisores de luz) por canal que reemplazan a los tradicionales VUmetros con
ventajas en cuanto a la inmediata informacién que brindan por su superior balistica.
La escala de medicién va de 0,07 a 300 vatios, debiendo duplicarse esta cifra si se
usan parlantes de 4 Ohms. Paralela a la misma hay otra escala en dB, que abarca
de -33 a +3 dB y posibilita saber el rango dindmico del programa musical

Rroducido. ) A I AL:

LEYIS tAS. AN EENLRa S|, ARika.COMLS
Holimar 404 se inscribe en esa privilegiada catgoria de equipos que los americanos
—tan graficamente— denominan como “‘state-offheart” o sea componentes de prime-
risimo nivel concebidos y construidos sin concesiones de ninguna indole, con el
Gnico objetivo de alcanzar la méxima fidelidad y que poseen una versatilidad
operativa capaz de satisfacer a los méas exigentes audiofilos.
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El cuento y los cuentistas

por Graciela Artica

Por aquella época yo desconocia el
lenguaje de ellos. Es mas: descono-
cia sus costumbre, sus casas.
Techos, plantas, oscuridad. y de las
soledades, la buscada. Eso si lo sa-
bia. :
De modo que el agujero negro para
mi fue solo una tentacion. Avidez de
animalejos.

iAl fin las ultimas horas del dia!
Fastidiosas.

El orgullo de mi copete fue el prime-
ro en penetrar la concavidad. Ansia-
ba enfrentarme a las sombras. A mis
presas.

Conocida es mi esbeltez y mi pluma-
je leonado. Me molesto rozar aspere-
zas, transitar caminos que descono-
cian la curva y ensuciarme de un en-

gro que no era el de la noche. Era

negro que ensuciaba.

Rey de las tenebrosidades, no fue lo
sombrio el motivo de mi sobrecogi-
miento. Cierta rigidez en la estructu-
ra, si, cierta hechura de animal des-
conocido. No era la cueva presenti-
da.

Una chimenea.

Aprendi su trampa, su nombre y su
uso en forma gradual y en ese or-
den. Pero cada informacion vino muy
separada en el tiempo.

Vivi, en cierto modo, la noche sofa-
da: la noche mas larga del mundo.
Noche que empezd con sorpresas,
expectativas. Noche inquietante lue-
go. Noche asesina al fin.

Inicié un descenso torpe que no con-
decia con mi esbeltez. Recuperé el
empaque al llegar a la boca opues-
ta del pasaje.Entrada, salida. Tipico
de ratones.

Soélo que esta salida...

Asenté con vigor mis patas fuertes,
aun a sabiendas de que las unas se
me enganchaban en afelpados des-
conocidos.

Lugar tan prolijo, tan quieto, nunca

habia visto en mi vida, Y conocia

parques esmerados, hojas susurran-
tes, animales inmodviles en la espe-
ranza de gue yo no los advirtiera.

Aqui habia, si, flores y pajaros que
no dibujaban sombra, arboles de cua-

amada soledad.

Habia pasado el dia escondido, ta-
pandome en la sombre de una casua-
rina, que habia dado en silbar al vien-

- Arckilio i ik riconde

to, tal vez sélo por irritarme, tal vez
acunando mis apetitos, aletargados
durante la luz, reservados y exa-
cerbados a esta hora.

Sin necesidad casi de desplazamien-
tos (mi mirada penetra los secretos)
busqué el indicic de algin roedor:
me apetecia.

El copete mas tieso que nunca aun-
que la soberbia se me achicaba (no
veia nada sugestivo) comencé una
caminata de inspeccién. A paso de

. emperador, disimulando los engan-

ches con ese suelo desconocido.
Comprobando la carencia de los ha-
bituales animalejos: ni ratones, ni ga-
tos, ni bicho parecido: sélo aquellos
pajaros estaticos, planos, sin temor
ni sorpresa; todavia alucinado con
el paisaje, comprendi que lo mejor
era regresar. Que existiesen otros
mundos, no me interesaba.

Yo, a lo mio.

La frla boca de piedra me plantea-
ba la Unica posibilidad de huida. Me
sorprendi, si, pensando ya en hulr.

Comencé a escalar en la negrura,
mareado de sorpresas. Mis alas me
fueron demasiado largas. Tropecé,
me las lastimé. Perder plumas. me
irritd. Encontrar durezas impenetra-
bles, me desconcerté. No dar con
una salida fue un extrafo golpe de
alarma.

Por alli habia entrado. Por alli no
podia salir.

Lo intenté y volvi a intentarlo. Me
sentia cada vez mas herido. Las ufias
se me rajaron. No me dolia, sentia
que se me afilaban en el filo curvo.
Como después aprendi una nueva
forma de medir el tiempo (hasta en-
tonces solo sabia de sombras y luz)
calculo, lenguaje de ellos, que pasé
varias horas en el empefno desespe-
rado.

Renuncié. Ante lo imposible, sé dar-
me por vencido.

Regresé al mundo ilusorio de abajo.
Habia observado, y volvi a compro-
barlo, la existencia de aberturas.
También confirmé que todas estaban
clausuradas.

Rievisiie Argentina

siempre fue el que determind mis
pasos. Ahora lo sé, también apuro
mi fin.

Una resoluciéon habia que encarar.




buho

Uno de esos pajaros en la pared me
parecio lo mas indicado. Picoteé sin
suerte y desesperando. Picoteé la
dureza mas dura que mi pico jamas
enfrentara.

Dafné mi pico. Lo torci.

Juzgué oportuno resignarme a las
flores y a algunas hojas. Nunca ha-
bia descendido tan bajo en mi apeti-
to. Las conocia. No de sabor. Sobre
todo las hojas, que tantas veces
me cobijaran de la fuerza del sol.
Me dieron pena, pero me dije que no
eran como las que yo frecuentaba.
Comi a enganchones, desgarrando,
sin importarme el gusto que siempre
era el mismo. Pero elegia de alguna
manera. Elegia los colores.

Después de un tiempo me senti sin
hambre. con sed. Un malestar muy
fuerte me sacudia el corazon y me
hinchaba todo.

Intenté un corto vuelo, pero estaba
muy mareado. Choque dos o tres ve-
ces, me quebré un ala.

Descansé. Probé, en la calma, pene-
trar el misterio.

Nuevamente acosado por el hambre,

un hombre asqueado, si se quiere,
gusté el sabor (el mismo de antes)
y la tesitura (infinitamente mas sua-
ve) de flores verticales: las que llega-
ban al suelo. Sabia ya de mi imposi-
bilidad de remontar vuelo.

Repeti el desencanto. Solo que ahora
me agobiaban con mas fuerza los do-
lores internos.Dificil entender; no
tenia hambre, sentia hambre.Estaba
pleno. La satisfaccion no llegaba.
respiraba mal.

Hasta el fin me mantuve en pie.
Terminé por tumbarme, panza arriba,
heridas abiertas, un inexplicable bul-
to de hambre por dentro.

Veia menos, siempre menos.Sin em-
bargo nada me encandilaba.

Y duré mucho, mucho. El sufrimien-
to mermaba, sélo la importancia se
encumbro.

Acepté lo que venia. Otra cosa...
Lque?

Lo extrafno fue cuando con la mirada
y ciertos poderes abandoné mi cuer-
po. Le dejé, y es verdad!, hasta los
ojos. El despojo ni se noto.

En fluida vaguedad observe mi muer-
te, mi lenta descomposicion.

-

GRACIELA ARTICA

Periodista, graduada de la U.C.A. Cur
sos de “Historia de la Cultura” en la
Universidad de California, Berkeley
Escritos: en vias de publicacion,
“Cuentos de Silencios”

Por terminar, “La vereda de enfren-
te”, novela.

Charlas sobre viajes:

Direccion de la revista “Gure Fuskal

Echea” en 1959, publicacion de los
los exalumnos del Instituto Euskal
fchea.

5 anos de residencia en U.S.A

Viajes: Sud Africa, Mauritius, Malasia,
Singapur, Viet-Nam, Macao, Hong
KOﬂL. [v Nutwos Territorios), Filipinas,
Japon, Tahilandia, India, Egipto, Eu-
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Luego me dediqué a mirar, estudiar.
esperar.

Los conoci un dia impreciso. Abrie-
ron una de las puertas clausuradas y
se echaron atras espantados. Oi por
primera vez palabras humanas:
—iQué olor!—

—ijQué horror! ;qué ha pasado?—
—ijQué asco! no entren, ‘no entren,
jes impresionante! —

—iDios mio! jcuanto destrozo! ahi
esta: un pajarraco inmundo. jAy! no-
puedo acercarme, esta podrido.
—Quedate vos también afuera. Yo lo
saco. Con una escoba y una pala.
Después ventilo todo y veremos queé
hacemos.

Conoci la escoba. Vi barrer mi .cuer-
po. Lo vi salir, reducido, maloliente,
en la mentada pala.

Luego abrieron puertas y ventanas
limpiaron mi sangre. Recogieron y ti-
raron algunas plumas. También una
uia: habia quedado enganchada en
el brazo del silion.

Finalmente se reunieron todos y llo-
raron.

No lleoraban mi agonia. Lloraban sus
cuadros, sus tapices, los sillones de
tapestry.

No los quise desde el primer mo-
mento. No los perdono.

De mi, practicamente ni se acuerdan.
A veces me usan de anécdota esca-
lofriante para entretener a algin invi-
tado o justificar un cambio de deco-
racion.

Para ellus, apenas si fui.

Algo malo. Con atractivo suficiente
coimo para ser contado.

Pero nunca atraviesan la sala sin
un escalofrio que los paraliza, los
pierde. Solo segundos. Eso si: sensa-
cion con poder residual, como las
pastillas de gamexane que usan en
los cambios de estacion.

En las noches de invierno, cuando
encienden la chimenea, los ojos se

les agrandan. Ojos de buho. Y conde-
nados a la luz. El miedo les crepita
desde las llamas hasta las brasas.
Estan en el infierno.

ntinas, |- Ahira.cam.ar

un temor invisible, aleteando en mi
sala.

Mi sala.

Porque me instalé. Definitivamente.
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El N© 9 de setiembre contendra
el siguiente material

e INFORME ESPECIAL SOBRE EL CASO BEAGLE

Un agudo planteo sobre la problematica de nuestros
Iimites australes.

e | EOPOLDO MARECHAL

Su figura, su ubicacion en el tiempo y su dimension
en el panorama de las letras.

e HELVIO BOTANA
Un personaje en busca de un autor
e POR LA FINA CUERDA DE LA LUZ
Reportaje a Miguel A. Vidal y a Eduardo Mac Intyre.

e RENATO CESARI, UN GRAN ACTOR DE LA
OPERA

Recuerdos de un artista que sabe lo que hace y
lo que dice.

Coleccionela para reunir
todo el panorama

cultural de nuestros dias )
pajaro de fuego

Eficiencia en seguros.

Servicio.

Costo.
LA BUENOS
Proteccion. UL=ZaY Jirts

Compaiiia Argentina de Seguros S.A.




exegesis de Ia
gastionomia

Choly Berreteaga
Jorge M. Trujillo

LA COCINA ESPANOLA

Los destinos de las naciones dependen

CUARTA NOTA

Con esta nota finalizamos-la- b:em.,m&arm\iohre gastronomia espa-
fiola, refiriéndonos a la comunidad judia, que Vivid en suelo hispani-
co durante casi 2.000 afios. Sus integrantes utilizaron la palabra
“SEFARAD" para referirse al territorio que ocupaban, denominén-
dose a si mismos “sefaradies o sefardies”, cuya traduccion del he-
breo significa espaiioles.

En el siglo V, Espafia pertenecia todavia al Imperio Romano y los
judios vivian en tranquila comunidad hasta que se produjo la inva-
sibn de la tribu germénica de los Visigodos. El rey Recaredo L,
habia adoptado el cristianismo, promulgando severas medidas contra
los judios, lo que motivd que algunos emigraran a otras comarcas y
el resto se convirtiera al cristianismo para poder seguir habitando en
Espaiia, no obstante siguieron practicando ocultamente sus propias
tradiciones religiosas.

Posteriormente, cuando Espafia fue invadida desde Africa del Norte
por los sarracenos, los judios los recibieron como salvadores de la
opresion a que se hallaban sometidos, ayudando a los arabes en su
conquista.

Fue asi que resurgieron grandes comunidades judias en varias ciuda-
des espaiiolas, radicindose las mas poderosas en Granada, Cardoba y
Toledo, primitiva capital de Espaiia.

Aunque apegados siempre a sus costumbres y su religion, los judios
se encontraron, sin embargo, estrechamente ligados a los drabes por
su cultuga civil y espiritual, progduciéndose una potable fusmn entre
tos [dds pueblof Gemitas:

De esta convivencia surgid una nueva variedad coquinaria “la cocina
sefaradi”. Como toda cocina de arraigo judio, mantuvo muchos ritos
religiosos que en su momento fueron creados como medidas de
higiene y profilaxis, tal como abstenerse de consumir carne de cerdo,

de ayn\p@gg Im?i% hasta que um‘ﬁ\;

de la manera de alimentarse. — Brillat-Savarin

frutos de mar que no tuvieran escamas, preparaciones en gue se
mezcle leche y carne, etc.

La cocina sefaradi no tiene similitud con la cocina judia centroeuro-
pea. Esta dltima cuenta entre sus especialidades platos como el
guefilte-fish (albondigas de pescado), los varénikes (albondigones de
papa, carne picada y harina de matsé), o los creplej (especie de
capelettis de queso blanco). A consecuencia de la citada compenetra-
cion judia-islamica, los sefaradies utilizan en sus comidas muchas
especias y realizan una reposteria muy perfumada y rica en almiba-
res, pudiendo degustar en sus cocinas los “trabados”, deliciosas empa-
naditas rellenas de nuecesey bafiadas en miel, o los “mogados”,
pequeiios bocaditos de mazapén de almendras, también los tan cono-
cidos arrolladitos de bojas tiernas de parra, rellenos de arroz y carne
picada, o el “levan”, leche cuajada natural que acompaiia algunas
comidas, por e}empln cubriendo delgadas rodajas de pepinos condi-
mentadas con sal y espolvoreadas con hojas de menta seca triturada.
Y en esta apretada sintesis no podemos dejar de nombrar el exqui-
sito dulce de rosas (trandafila), para hacerlo es necesario ser un poco
poeta. Hay que ir al campo en primavera cuando las rosas oscuras y
aterciopeladas estin en todo su esplendor, y venir con los brazos
cargados de ellas. En Espafia se utilizaban las de Granada, en Estam-
bul las de las “Adas” y en Argentina las de Escobar.

La preparacion de este dulce es la siguiente: Lavar ligeramente 1/2
kilo de pétalos y dejarlos escurrir, rociaros con juto de 2 limones y
amasarlos hasta que queden tiernos como una pasta, colocar en una
cal:ern}a 1/2 kilo de aziicar, la pasta de rosas y cubrir con 1/2 litro

ntq epemeieds:

Nuestra tradicional cocina criolla, cuenta con algunas comidas muy
perfumadas y varias preparaciones dulces bafiadas en almibar que
tienen connotaciones similares con este producto de la influencia
hispana en nuestra tierra.
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arquitectura

Arquitecto

Nestor Echevarria

AIPONTANBIDAD Y CRBACION
2 LA ABQUITHEOTURA

Lo espontdineo en la decoracién
de la arquitectura: una
posibilidad ensayada en el
movimiento “Art Nouveau" europeo.
El concepto de espontaneidad ests ligado a todo aquello

+. que surge sin alguna previa planificacién, o en todo caso,
- sin demasiada meditacién y andlisis. Si esto es aplicable a
la arquitectura, de hecho nos encontraremos con una acti-
tud surgente de varios factores, condicionada por determi-
nados elementos que hacen al medio, al lugar de insercién
de la obra en si. Pero no hay que anticiparse todavia. Veamos
un poco el problema desde su propia base.

Evidentemente, se puede ser espontdneo dentro de ciertas
limitaciones. O sea que esa condicién que es motivo del
presente comentario, no puede guedar enteramente liberada
de muchos factores, aprioristicos, necesarios. El grado de
espontaneidad posible, sintetizando la idea trazada, siempre
aparece condicionado y ajustado a premisas en lo que hace
a la arquitectura, y es por esto que muchas veces, al men-
cionarse que tal o cual expresion arquitectural es esponta-
nea, se esta haciendo mds una asociacién mental o una figura
literaria que otra cosa.

Por cierto que la arquitectura presenta caracteristicas espe-
ciales con respecto a otras disciplinas de las comunmente
llamadas artes visuales, englobando en ellas la escultura y
la pintura. El tiempo de ejecucién del trabajo y la materia-
lizacion consiguiente, lleva un proceso gque se extiende mu-
cho tiempo, y ademds compromete el trabajo (es decir, la
participaciéon) de muchas personas. Son efectivamente mume-
rosos quienes toman parte en una obra de arquitectura, desde
sus primeras instancias hasta el momento de quedar inau-
gurada. Si bien es cierto que el responsable primordial, el
autor propiamente dicho, es el arquitecto, las partes (menores
en su grado de complexién) corren por cuenta de otras
personas, siempre ajustadas a una direccién de la obra. Y
por eso, aquello de la complejidad, a lo que se suma lo
polifacético del actuar del profesional responsable.

Un pintor normalmente elabora solo su obra ante el lienzo,
y ahi podrd dar despegue (instantineo a veces) a esa espon-
taneidad creativa de que se esti hablando. Un escultor po-
drd también hacerlo y si bien es cierto, ambos podrian
cenirse a cdnones preestablecidos, también juega libremente
el factor de lo .que nace de Ia improvisacion del momento.
Pero el arquitecto, yende aqui’ al meollo de esta nota, no

puede soslayar lo que es esencial plano bdsico, que sig-
Aifi P qai uste aprionisti r 'kn rqge a;g"
SRR TINAS e
una realizacion ajustada a cdlculos. De ahi lo relativo de
hablar de espontaneidad arquitecténica con la misma propie-
dad como se puede hablar de espontaneidad pictérica o
escultdrica, por ejemplo.
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Formas constructivas
primitivas que son,
en cierto modo,
ejemplos de
espontaneidad
arquitectonica.

La espontaneidad
creativa, que trasluce
aqui la libertad del
dibujo, enfrenta
después el rigor de

la realidad
constructiva. Esta es
una idea de ciudad
flotante, surgida

en el Japon.

Como quiera que sea, ha cundido en el ambiente arquitec-
ténico, asi como en algunos escritos sobre arquitectura pro-
venientes del extranjero, la idea de llamar espontdnea a
cierta arquitectura de indole popular, la que surge sin apoyo
logistico alguno, carente pues de contacto con profesionales
de la disciplina de marras.

Vale la pena entonces, extenderse un poco sobre estaacep-
cion aplicando algunos ejemplos. Podria llegar a decirse que
resulta ser espontanea (en sentido lato) la arquitectura sur-
gente de los medios alejados de los centros urbanos, por-
que los moradores, que suelen ser muchas veces los pro-
pios autores, no poseen medios técnicos ni intelectivos su-
‘ficientes (estudios y aprendizajes de técnicas) compatible
con la civilizacidbn en avance. En ciertas regiones del pla-
neta, este fenédmeno aln- subsiste claramente. Una casa de
las islas de Polinesia, los cominmente llamados palafitos,
integra ese tipo de construccién precaria que nace de una
necesidad de proteccién (las chozas suelen hacerse sobreele-
vadas en troncos, para precaverse de las inundaciones de
zonas bajas). También con las tribus del continente africano,
con las construcciones denominadas “igloo” de los habi-
tantes polares y toda otra forma rustica de vivienda sujeta
a circunstancias climdticas o a factores geogrdficos definidos,
ocurre algo parecido. Todos esos tipos de expresién arqui-
tectonica pueden mostrar espontaneidad ‘‘prima facie” y asf,
quedar caratuladas.

Volviendo a reanalizar estos factores incidentes, puede lle-
gar a pensarse que esas viviendas tan primitivas como ex-
presiones de solucién al hdbitat, y que alin superviven en
diversos sectores del planeta donde el subdesarrollo no ha
sido superado (inclusive en nuestra propia América), no dejan
de traslucir una actitud probada, lejos de lo que suele ser la
espontaneidad pura.

Decia en un comienzo que la espontaneidad supone la cre-
acion “ad libitum"”, desligada de todo contexto. La creacion
es en realidad un proceso mental, coadyuvado por nume-
rosos factores que entran siempre en el juego de posibili-
dades. En verdad, ambas formas de encarar ese proceso crea-
cional a que se estd haciendo referencia, permiten deducir
dos posturas diferentes; una, la que nace de una improvisacion
del momento y otra, la que deriva de la actitud analitica,
AR RS B B S R
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definidos en su “modus operandi''. ¥ para algunos aislados
arquitectos, esta Gltima condicién pudo haberse dado. Aquf
debo traer necesariamente al recuerdo la personalidad de ese
singular arquitecto y artista cataldn que se llamd Antonio

Gaudi, y que trabajé en Barcelona en los anos conclusivos
del siglo pasado y en los albores del presente. En su estilo
personal estd condensada, en rara mezcla, la condicion del
artista que se mueve con la espontaneidad de la creacion
“in situ’, es decir, en el propio lugar de trabajo. El trazaba
adecuadamente los planos, si; pero modelaba las formas, con
una inspiracion casi instantdnea, en el lugar mismo. Una
fantasia extrovertida que nacia en el momento en que en-
frentaba el hecho que estaba realizando. Una especie, en
suma, de escultor de formas monumentales, arquitecténicas.

Pero he aqui que las caracteristicas mismas de las obras
que hacia, propiciaban ese contexto particularmente personal
y propio, donde la distancia entre el arquitecto y el escul-
tor aparecia muy estrechada. Un caso nada comun, por cierto.

En verdad, los Iimites de la originalidad arquitecténica pueden
entenderse como algo enmarcados con respecto a otras dis-
ciplinas donde se practican los procesos creativos del hombre;
a esa situacion concurren los factores prdcticos de uso, los
problemas técnicos especificos que la construccién plantea.
Pero el arquitecto puede bucear siempre en el ancho océ-
ano de las formas. Ahi se produce el proceso de originalidad,
permitiéndole que el espacio creado resulte un vehiculo de
algo diferente, personal, procurando un estilo o modalidad
distinta, identificatoria. Por el sendero de esa originalidad
transitaron los grandes nombres de la historia arquitecténica;
por ese camino se desplazaron creadores como Miguel Angel,
como Bernini, en el pasado, o como Le Corbusier, Wright
y tantos otros talentosos pioneros de la llamada arquitec-
tura contemporinea.

Pero la originalidad y la imaginacién pueden Hegar a tran-
sitar desde un extremo de lo revolucionario a ultranza hasta
una mayor moderacién. Y toda esa ancha gama queda corrida
por quienes han acercado al pensamiento arquitecténico pro-
puestas y soluciones. Elementos estos que, por otra parte,
aparecen compatibles con la época misma, con sus exigen-
cias y sus caracteristicas.

Todo cuanto se ha estado comentando hasta aqui, podrd
dar idea de que aquel factor de la espontaneidad que se se-
fialaba al comienzo de este articulo, y que de alguna ma-
nera podra perfilarse a nivel de los detalles y ciertas ter-
minaciones, es virtualmente un imposible en la realidad ar-
quitectoral. La creacion en esta disciplina proviene siempre de

CABNRAS ENES ] PR Crea

cuanto se ecta. Estas son lds exigencias de una reali
arquitecténica que, como tal vez nunca lo ha requerido tan-
to, le cabe adentrarse en los fenémenos de nuestro tiempo,
esclareciendo sus problemas y alertando soluciones.
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Una chequera del
Banco de Galicia y Buenos Aires
es una referencia inmejorable.
Significa respaldo y confianza.
Su titular opera seguro de si mismo y
de su banco.
Nuestro servicio de cuentas corrientes
le brinda una atencion integral.
Con un sencillo sistema de extractos
que le facilita el control del estado de
su cuenta.
A todas las ventajas de una cuenta
corriente, sumamos aquéllas que solo
puede ofrecer todo un banco.

BANCO DE GALICIA

Y. BUENOS AIRES TODO UN BANCO
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EL FESTIVAL BACH
DE LA CAMERATA

Correspondiente a la serie de diez
conciertos de abonos de intérpretes
argentinos organizado por la Camerata
Bariloche, el Coro Bach y la Funda-
cion Ars Musicalis —ciclo que se viene
cumpliendo en el salén Auditorium
del Teatro Colon, el domingo 3 de
setiembre a las 17 horas se desarro-
llard el siguiente programa: J. S. Bach
—La Pasion segin San Juan— Coro
Bach y Orquesta de Camara del Festi-
val, bajo la direccion de Antonio Rus-
so. El evangelista invitado *sera el te-
nor Wilfredo Jochim, tenor de Colo-
nia, Alemania Federal. Intervendran
las solistas Ema Gaba y Ana Maria
Gonzélez, sopranos; Marilé Anselmi y
Luci\q Boero, mezzosopranos; Angel
Matiello, baritono; Victor de Narké y
Mario Solomonoff, bajos y Mario Vi-
dela, 6rgano de camara. El maestro de
estudios es Jaime Botana Escudero.
Con esta décima funcibn quedara
clausurado el Festival.

LOS GENEROS
OLVIDADOS
En el affio 1968, la television espafiola
realizé una serie de films, para cine y
television, de zarzuelzs cuyas bandas
sonoras fueron trasladadas al disco.
Casi a diez afios de aquella fecha la
television argentina ha comenzado a
dar a conocer aquellos especticulos.
Los mismos estin realizados con un
gran gusto y saliendo a los lugares
que citan las zarzuelas como lugar de
su accion. Asi vemos visto hermosos
paisajes de Galicia, en Maruxa, de la
region Vasca en el Caserio, hermosas
reconstrucciones en Bohemios y /a
Cancion del Olvido. Hemos vuelto a
Madrid de principios de siglp en La
Revoltosa. Todo ello realizado con
enorme dignidad, y recurriendo al do-
blaje de cantantes por figuras de muy

Ar SRR THISEGETES, HelRevsraseabnrurast,

damos este ciclo de Noches de Zar-
zuela, gque como lo prueban estas ver-
siones no es un género olvidado, por
lo menos para el publico argentino.
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Un pez es unpez

w ey,
1000° b ters. !
KAPELUSZ o
Y SUS
NOVEDADES

La antigua tradicion de los cuentos infantiles cuenta en nuestro pais con
editoriales que han hecho una especializacion del tema. Es el caso de la
Editorial Kapelusz que en su fondo bibliogrifico incluye diversas series pertene-
cientes a la Coleccion “Cuentos para sonreir”. Se trata especificamente de las
series “Caracol”, *“El Leon Feliz” y “Pollito”, dedicadas a los nifios. Pertene-
ciente a la primera de ellas hemos visto en estos dias “El pez es un pez”,
hermoso cuento de L. Lionni lujosamente encuadernado y bellamente ilustrado.
“El Ledn Feliz”, de Fatio narra una ingenua y candorosa historia que inicia la
secuencia de otros titulos pertenecientes a la misma coleccidén. Carlos Gorostiza
ha editado “;Todos al Zoologico! ” y “La Calle del Mucho que Hacer”, en
ediciones risticas de la Serie Pelusa al cual corresponde asimismo un “clasico”
del género, “El sapito Glo-Glo-Glo”, de José S. Tallon. Una avalancha de buena
literatura infantil que oportunamente invadio las vidrieras en la primera semana
de agosto, para tentar a los padres con motivo del “Dia del Nifio™.

LAS VARIETES Y SOSA CORDERO

\]H‘!r‘; ) ‘ i Ly 3.

La presentacién del libro de Osvaldo Sosa Cardero Historia de las varietés en
Buenos Aires (1900-1925) por Editorial Corregidor, dio lugar a un singular
encuentro que tuvo lugar el 31 de julio en el salén Arlequin del Hote
Libertador. Vale la pena el comentario en parte por el singular aporte que
significa a la historia del espectaculo argentino el libro de Sosa Cordero, cuanto
por la personalidad del propio Sosa Cordero y por el panel que presentd al
autor y al propio libro. Es natural, Sosa Cordero no necesita muchas presenta-
ciones, pero lo cierto es que estos asuntos de la prom cién, llevan a estas cosas.
i ti tro, pya
Ahgreieamar:
cada uno de los panetistas, n Benar6s, José Barcia, Pablo Palitos y Roberto
Tdlice. La gracia y simpatia de Iris Marga puso el condimento que la reunién
necesitaba y la coordinacion de Martinez Real obvi6 las formalidades. El libro
de Sosa Cordero, es un. valioso documento que se incorpora a la bibliografia
argentina del espectaculo.
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“SI TODOS
LOS HOMBRES. .."”"

José Narosky se ha acercado a “'Paja-
ro de Fuego” con una colaboracion
que él ha querido que fuera una ma-
nera de expresar su adhesion a la
tarea de la revista. Los aforismo que
publicamos bajo su expresa autori-
zacion pertenecen a una nueva edi-
cion de “Si todos los Hombres. . .",
gue Marymar dard a conocer en
breve.

“Hay quien arroja un vidrio
sobre la playa, pero hay
quien se agachs a reco-
gerlo”

A veces se requiere bondad para no
dar.

Muchos miran sin ver. Pocos ven sin
mirar,

La lealtad del perro no se altera por
la deslealtad del amo.

Lo que suponemos metas son etapas

Hay guien ayuda con la mano y
quien con el puiio.

Amo a la que eres. Si fueses mas
perfecta quiza no te amase.

El artista lleva el triunfo y el dolor
consigo.

El dolor se mide en el dolor.

La verdad encadenada vuela mas que
la mentira libre.

Quien se inclina para subir sube in-

Aré¢titvo Historico
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LOS 300 ANOS
DE VIVALDI

A partir del 30 de julio, las frias
mananas de los domingos portenos
son entibiadas por la vibrante musica
de Antonio Vivaldi. A 300 afnos del
nacimiento del genial compositor, la
Orquesta de Camara de Los Solistas
de Bugnos Aires evoca una seleccion
de los mejores momentos de su obra.

Este conjunto, donde cada intérprete
ha demostrado ser un solista por mé-
ritos -propios, es conducido como
siempre por el director Alberto Epel-
baum. El ambito propicio para este
verdadero Festival Vivaldi es la sala
del Teatro Municipal Presidente Al-
vear, durante cinco grandes conciertos,
que se realizan los domingos a las 11
hs. El 30 de julio, el 6, 13 y 27 de
agosto, y el 3 de setiembre

Esta vasta y merecida rememoracion
de Vivaldi se debe a la feliz union de
la maestria de un brillante conjunto
musical y de su director, con el apo-
yo prestado por SIDESA S.A. CIA.
FINANCIERA que auspicia este ciclo
de conciertos como parte de su per-
manente apoyo a las manifestaciones
culturales en el dambito nacional.

AUTAR, UN AFAN
INVALORABLE

é\n[i?;f;g,EIA;tores Argentinos nos ha
nviado el Programa 1978, con espe-
cial invitacion a la participacion de
sus encuentros de los sibados. La
asombrosa tarea de Autar, definida
modestamente por Juan Carlos Perruel
como pequena Fundacion cultural in-
cluye .!a realizacion de Cursos sobre
Narrativa y Teoria del Cuento. La
Cultura a través de la Historia, Di-
mensiones: El Pensamiento - La ‘Pala-
bra - La Accién y Vision de Oriente
a través de su Filosofia y su Arte.
Los sabados a las 18 horas, Eduardo
Luis D’Agostino, Hugo Gorrini y Mi-
guel A. Puig desarrollan el Ciclo “La
Poesia y el Arte, que incluye exposi-
ciones, recitales y enfoques sobre la
lirica. Los prestigiosos nombres de
Bernardo E. Koremblit, Ulyses Petit
de Murat, Jorge Vocos Lescano, Juan
José Herndndez y otros, durante los
meses de julio, setiembre, octubre y
noviesnbre desarrollan el ciclo “El Es-
critor y su obra”, también los sibados
y a las 18. Muestras de poesia ilus-
trada, Cine Debate, Audiovisuales, Pre-
sentacion de publicaciones y encuen-
tros de camaraderia llenan el progra-
ma realmente valioso de actividades.

A. C. VILA ORTIZ
y R. DE LA COLINA

Hemos recibido desde Rosario los cin-
co primeros numeros de Poemas y
Maderas, original publicacion debida a
la entente entre el poeta A. C. Vila
Ortiz y el grabador Rubén de la Co-
lina. Los mismos cuentan con xilogra-
fias impresas con el taco original de
De la Colina, —algunas representando
imdgenes de escritores aludidos, como
es el caso de Rilke o de Kafka, y
otras a manerd de ilustracion de [os
temas poéticos—; el resultado consti-
tuye un interesante aporle que permi-
te avizorar la complementacion de
sensibilidades de ambos creadores, de

extensa raj/&f rig en la sequnda ciu-
(4@ 9 ol ey, B on

tituye, mds alla de la experiencia gra-
fica, wuna prueba del desinterés, lu

amistad v el trabajo de un grupo de

gente que colabora con la edicion.
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Cinzano Vermouth AMARO. |

El nuevo sabor de Europa. c|Nz ‘

Nacié en el Piamonte, cuna de los mas famosos aperitivos.

- Su sabor es aterciopelado, profundo.
De suave y agradable amargor.
Amaro cred un nuevo estilo en aperitivos. Pruébelo.
1 Un poco de hielo... y Europa estara a s6lo un vaso de distancia.

| = CINZANO
{ o] AIMIARO
1 EL NUEVO ESTILO EN APERITIVOS.
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la cienca del sonido

Amplificadores, bandejas
profesionales, grabadores y radios AM y FM
con cuatro bandas, baffles y
auto-estéreos, componen la gama
de equipos de audio YASUI, que permite
disfrutar en la Argentina,
la perfeccion del Japon.

Representante: : o
EIeCtrénica Maquimec Fabricados en Japén por:
Distribuidor: Sﬂ”KE F&!?%ADFTUM'G
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JUJUY 346 — Tel. 97-7136 93-7466 - Buenos Aires Desde: $ 36.000-





