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Cinzano Vermouth AMARO.

El nuevo sabor de Europa.

Nacié en el Piamonte, cuna de los mas famosos aperitivos.

Su sabor es aterciopelado, profundo.

De suave y agradable amargor.

Amaro cred un nuevo estilo en aperitivos. Pruébelo.

Un poco de hielo... y Europa estara a so6lo un vaso de distancia.

CINZANO
k2| AMARO

EL NUEVO ESTILO EN APERITIVOS.
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Canos Metalicos Flexibles
~ para
instalaciones eléctricas
e industriales
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FUNDACION CINZANO

CONCURSO NACIONAL PARA EL PERIODISMO EN HOMENA]JE
AL BICENTENARIO DEL NACIMIENTO
DEL GENERAL DON JOSE DE SAN MARTIN

Este afio se cumplen doscientos afios del Na- -

cimiento del Gral. Don José de San Martin,
prototipo de la nacionalidad y gestor indis-
cutido de la emancipacién americana.

Conciente de la importancia de la fecha, Ia
FUNDACION CINZANO, ha dispuesto ce-
lebrarla mediante la realizacién de un Con-
curso Nacional, destinado a los periodistas
de los diferentes medios de comunicacién.

En la sociedad actual, es creciente y decisiva
la influencia de la informacién difundida
por los medios periodisticos habituales. Por
ello, este concurso, quiere brindar un esti-
mulo y un reconocimiento a la labor per-
manente del hombre de prensa, capaz de
reunir en un centro comin las fuerzas inteli-
gentes del mundo moderno, transmitiéndolas
con objetividad.

De este homenaje que realiza la FUNDA-
CION CGINZANO a la figura del Libertador
a través de los hombres de prensa del pais
con vocacién de cooperacién surge la tras-
cendencia de este acontecimiento que cuenta
con el auspicio del Instituto Nacional San-
martiniano, del Comando en Jefe del Ejér-
cito, de la Academia Nacional de la Histo-
ria, de la Asociacién de Entidades Periodis-
ticas Argentinas y del Circulo de la Prensa.

BASES DEL CONCURSO

1. Convécase a participar en este CON- 5

CURSO NACIONAL a todos los perio-
distas de los diferentes medios de co-
municacién del pais, sobre la base de
las siguientes condiciones:
ARGENTINOS: deberin acreditar su
labor periodistica a la fecha de la pu-
blicacién de las presentes bases. Si no
estuvieran en actividad, la que hubieren
desempeifiado.

EXTRANJEROS: deberdn acreditar

cinco o mas afios de residencia en el

pais y la labor periodistica que desem- 5

pefien o hubjeren desempeiado.
° [ 4 °
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Y HOMBRE DE ESTADO. Debera ser
expuesto en un Ensayo de Caracter Iné-
dito. Se aclara que sobre este tema po-
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dr4 desarrollarse el pensamiento politico,
cultural o comunitario del Procer, tanto
a través de su vida civica como en el
ejercicio del gobierno de los pueblos.

Como orientacién de los concursantes,
se aclara que podran desarrollar el tema
en sus aspectos generales o podrin to-
mar algunas de las facetas referidas.

Establécense tres recompensas:

PRIMER PREMIO: § 1.500.000.- en
efectivo, un Diploma de Honor otorga-
do por el Instituto Nacional Sanmarti-
niano, la publicacién de la obra y los
derechos de autor de la primera edicién,
en caso de disponerse su publicacion.

SEGUNDO PREMIO: $ 800.000.- en
efectivo. La FUNDACION CINZANO
considerara la posibilidad de publicar la
obra y en caso de autorizarse su venta
le corresponderdn al autor los derechos
de la primera edicién.

PREMIO ESPECIAL: Instituido por el
Comando en Jefe del Ejército, consis-
tente en la reproduccién en brence de la
estatua del Libertador cuya adjudicacion
se efectuara a proposicion del Jurado
designado.

4. Ningin premio podrd ser declarado

desierto.

La extension de los trabajos sera de 100
paginas como maximo y 50 paginas co-
mo minimo.

6. Los originales escritos en idioma caste-

llano deberan ser firmados con seudéni-
mo. En sobre aparte, cerrado y lacrado,
se consignari el nombre, el documentn
de identidad, el domicilio del o los au-
tores y la constancia de la labor perio-
distica desarrollada. En la parte exterior
del sobre que contenga esta informacijn
se escribira tnicamente el seudénimo.

La obra debera ser enviada o entregada
Rcincm copias a maquina, escrita en

8. El plazo de admisién de los trabajos
_vencerd el 31 de Octubre de 1978. Antes
de esa fecha podran ser entregados en la
forma y lugar sefalados en el punto 1.

El fallo del Jurado serd dado a conocer
antes del 15 de diciembre de 1978.

La FUNDACION CINZANO se reser-
va el derecho de publicar el ensayo pre-
miado dentro del afio siguiente a partir
de la adjudicacién del premio.

9. Los trabajos que no fueran premiados y
sus respectivos sobres de identificacion,
podran ser retirados por los autores en
la direccin citada a partir de la semana
siguiente de publicado el fallo del Jura-
do y durante los sesenta dias siguientes,
no habiendo derecho a reclamaciéon con
posterioridad.

El fallo sera inapelable. Cualquier situa-

cién no prevista en estas bases debera
ser resuelta por el Jurado Calificador.

10.

Buenos Aires, Agosto de 1978

EL JURADO:

Esta integrado de la siguiente manera:

@ Por el Instituto Nacional Sanmartiniano
Dr. Rodolfo Arganaraz Alcorta

@ Por el Comando en Jefe del Ejército
Coronel (R) Don Emilio Angel Bidondo

@ Por la Academia de la Historia
Dr. Luis S. Sanz

e Por ADEPA
Profesor Enrique Mayochi

FUNDACION CINZANO

SMISTASTNRRSH I ras) Ahivaceorar

CION CINZANO - Cangafl
Céd, 1198 - Capital, en el horario de:
10 a 16.
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Con este“equipo movil?

Fue hace 20 arnos.

En un 24 de Abril de 1958,
cuando Radio Rivadavia
nacio a la radiofonia.

Frente a otras emisoras de
esa época, Rivadavia no era
nada. Y en 20 anos llego a
ser lider.

Dotandose con la antena
transmisora de AM mas alta
de Latinoamérica, con la
estacion mas poderosa en
FM estereofonica, siendo la
unica radio con un avion

el mas alto
iCO, nace una

nueva radio.

propio y 15 equipos moviles.
Y poniendo todo su
potencial de radio privada al
servicio de la primicia
informativa.
Informacion que para
Rivadavia no son solo las

Escuche bien:

noticias.

También es deporte,
musica, entretenimiento
formativo.

Todo esto hizo mucho
para que Rivadavia llegara a
ser la primera en audiencia.

Pero todo lo demas lo
hicieron los oyentes mismos.

Eligiendola. Como lo hace
usted.

Por eso, los 20 afos de
LS5 Radio Rivadavia son un
verdadero cumplearios.

Que usted hizo posible.
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UN DESTINO COMPARTIDO

Hemos dedicado la nota de fondo al tema de los
limites australes, uno de los capitulos de nuestra
realidad que mas ha conmovido en los {ltimos
tiempos a la opinién phblica. Creemos inttil acre-
centar la polémica con respecto a las razones que
nos asisten, por haber sido éstas suficientemente
explicitadas.

La enérgica actitud que se ha asumido ahora con-
trasta con antiguas y secretas debilidades que en su
momento costaron partes importantes de nuestro
territorio, ya que desde nuestros origenes como
nacion venimos sosteniendo litigios por cuestiones
de limites con nuestros hermanos chilenos Es una
buena oportunidad la de estas discusiones, para
dejar aclarado en forma definitiva el contorno de
nuestra soberania y los derechos que de ella ema-
nan.

Deciamos que creemos inoficiosa la polémica, sufi-
cientemente debatida por los medios de difusién.
Por ello estimamos mas util la exposicion sucinta
de los acontecimientos histéricos que nos han con-
ducido a través del tiempo a esta situacion, porque
ellos encierran en si mismos mas claridad que el
tremendismo y las diatribas a la que nos tienen
acostumbrados Gltimamente la prensa chilena. No
habremos de sumarnos a los exégetas de la razén:
simplemente nos ha interesado exponer nuestro
punto de vista y precisar algunas advertencias.

La mas importante de ellas tiene que ver con la
calidad de la “concientizacién” realizada por el
periodismo. Cierto es que fue necesario enarbolar
los derechos y establecer dentro de nuestro propio
contexto, los reales puntos del litigio. Pero las
razones no deben apoyarse en la exasperaciéon ni
en los excesos, mas gue ese pecado lo. come-

or
ri estros i - é 0
ygo%il%mg tod? una tradi-

cion de hermandad y una conjunciéon de sentimien-
tos que fueron generados cuando nuestros prohom-
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bres combatieron hombro a hombro, a uno y otro
lado del Ande, contra un enemigo comin. La
infame campafia desatada en Chile contra la ima-
gen de San Martin, no nos obligard a nosotros a
cuestionar la de O’Higgins.

Tampoco estamos de acuerdo con algunas exacer-
baciones que ha impulsado la escuela y que pudie-
ra incentivar algunos sentimientos extremos en
nuestra juventud. Nunca se insistirdA en demasia
sobre la importancia que tiene la palabra del maes-
tro sobre las mentes de la nifiez y la adolescencia.
En ese sentido, la funcién de la escuela debe ser
serena y altruista, volcando en el debate del tema
la misma firmeza que se pretende, sin exaltar pa-
siones ni apelar a extremos negativos. La forma-
cién paulatina de la dignidad, descree de los gestos
apocalipticos y se nutre en las raices de la logica
v la coherencia. Cierto es que el tema de la
discusién puede engendrar sentimientos encontra-
dos y situaciones dificiles de analizar. Pero no
debemos confundir a los pueblos con los gobier-
nos:" la posicion de nuestro paifs es suficientemente
clara como para ser rebajada con argumentos des-
leales.

No se crea que alentamos debilidades, por el con-
trario: la solidez espiritual emana del propio con-
vencimiento. Pero si decimos que esta certeza se
fortificarda con la madurez y la plena adhesién de
un pais que ha tomado conciencia de la importan-
cia de la soberania, mucho més alli de la palabra
que la expresa.

Hay una razén suprema que exige la permanencia
de la verdad, por encima de los aprovechamientos
circunstanciales: la certeza de que el destino de los

exiis tagri gonting b AR e S

partido.

El Director
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‘Meridiane  Pra. Navaro

ARGENTINA
OCEANO ATLANTICO

e Rt
e el

Sefidlase en el mapa la extensién auténtica del meridiano de Punta

Navarro, limite oriental del canal de Beagle y el trazado correspon-
diente del meridiano del Cabo de Hornos.

Después de haber sido restaurado el
reino hermoso de Chile por las armas
de las Provincias Unidas del Rio de la
Plata, el 12 de febrero del corriente
afio, bajo las ordenes del valiente Gene-
ral Don José de San Martin, y elevado,
como ha sido, por la voluntad del pue-
blo, a la Suprema Direccién del Estado,
es mi deber anunciar al mundo un nue-
vo asilo, en estos paises, a la industria,
a la amistad y a los ciudadanos de
todas las naciones del globo... Una
poblacién abundante y las riquezas que
contiene Chile en su seno, ofrecen la
existencia de un poder permanente, que
asegure la independencia de esta parte
preciosa del Nuevo Mundo. La sabidu-
ria y recursos de la Nacion Argentina,
limftrofe, decidida por nuestra emanci-
pacién, da lugar a un porvenir préspero
y feliz en estas regiones que se fran-
quean a las relaciones politicas y co-
merciales con todas las naciones...”.

El firmante de la misiva —dirigida a
todos los presidentes, monarcas y jefes
de Estado de Europa y Ameérica—, cuya
fecha es la del 1° de abril de 1817, se
llama Bernardo O’Higgins y es, en el
momento de estampar su firma sobre
aquélla, Director Supremo de la Repi-
blica de Chile.

“El hombre, para su desarrollo, requie-
re de espacio, ocurriendo igual cosa
con el Estado: mientras éste se encuen-
tra en crecimiento necesita abarcar ma-

afios... El pafs mis fuerte, militar,
econdémica, diplomitica y demografica-
mente, tendrd ventajas en litigios de
fronteras. De ellos existen diversos
ejemplos en Sudamérica . ..”

Los precedentes conceptos correspon-
den al libro “Geopolitica” (definida co-
mo “la ciencia que es la herramienta
del pensamiento y de la accién politi-
ca... la conciencia geogriafica del Esta-
do”), firnado por el General Augusto
Pinochet Ugarte, actual Presidente de
Chile, discipuio de Karl Haushofer, el
geopolitico alemdn de “Poder y Espa-
cio” (cuyas teorias también se desarro-
llan en la Escuela Superior de Guerra
del Brasil), a quien pertenece la siguien-
te cita: “Las fronteras podrdn ser lo
que se quiera, menos elementos muer-
tos; son organismos vivos que se extien-
den y contraen, del mismo modo que
la piel y otros organos protectores del
cuerpo humano. Si consideramos las
fronteras como zonas de batalla de la
interminable lucha de la politica mun-
dial, los mapas politico-geogrificos de
viejt’) estilo pierden su rigidez cadavé-
rica”.

NECESARIAS PRECISIONES
Entre la carta de O’Higgins y el libro
de Pinochet se han deslizado ciento

cincuenta afos de Historia y el hecho
de que hoy debamos exhumar aspectos

clase ena haci

es es acios . « eonquista de te- pasciales de una y de otro, como ejem-
Ar GTealts Tl i heal heas, e pb e | et et ering g i

serio problema para el Estado conquis-
tador y solo se obtiene el logro de una
mayor superficie con una gradacion de
simple contacto al dominio fotal, pero
ello es motivo de un largo periodo de
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na, es significativo de dos hechos igual-
mente trascendentes que tienen a nues-
tro pais como protagonista: 1°) lo que
se pudo hacer por nuestros hermanos

plantea
agudamente
nuestra
problematica
nacional

. om @A

ﬂAntes se desplomarén estas cumbres
que dos paises hermanos se vean en-
frentados”, dice la placa puesta al
pie de ese imponente monumento a
la com(n fe de argentinos y chilenos
que es el Cristo Redentor erigido en
el limite de las naciones liberadas
por el General San Martin y el Ejér-
cito Argentino. En medio del esplen-
dente y éspero paisaje cordillerano,
el Cristo, abrazado a la cruz, otorga
su bendicibn a los pueblos que ha-
bian sabido buscar —y encontrar— el
camino de la paz. Fundido con
bronce de cafiones de la Independen-
cia Americana, y a pesar de su rela-
tiva contemporaneidad, .muchas le-
yendas se escuchan, a uno y a otro
lado de los Andes, acerca de su pre-
sencia entre las crestas vestidas de
lanc el i su
%&‘eﬁ\ aya per’(eenm’arrti-
llerfa naval de uno y otro pais. Pu

Qo haber sido asi, pues oportunidac




hubo en ocasion de firmarse —nor
los ministros de Relaciones Exterin-
res de la Argentina y Chile, Luis M.
Drago y Carlos Concha, respectiva-
mente— el “convenio para hacer
efectiva la discreta equivalencia en
las escuadras argentina y chilena”,
tal como lo habian dispuesto los
Presidentes de ambos paises, Roca y
Vergara Donoso, en el “Instrumento
de Ratificacion del Tratado General
de Arbitraje” de 1902.

Pero setenta y seis afios mas tarde
de aguellos acuerdos, que volvieron
a ratificar la presencia, entre ambas
partes, de arbitros aparentemente
equidistantes, las cumbres de los An-
des, si bien no se han desplomado,
parecen trepidar con toda violencia

minapiermykiielald

neo gesto, es evidente que la paz, al
menos, aparece seriamente ame-

nazada. /
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americanos es un elemento que, politi-
camente, carece de todo valor; 2°) ha
llegado la hora de no transigir, de no
renunciar mis a lo que nos pertenece y
debe continuar perteneciendo a las fu-
turas generaciones. Esto dltimo, mas
que un derecho, constituye el imperati-
vo deber de nuestra conciencia nacio-
nal, pues asi como nadie estd obligado
a renunciar a lo suyo, estd igualmente
obligado a conservar la heredad comiin,
aquello que debe compariir, en el
Tiempo y en el Espacio, con quienes le
sucedan.

Desde esta irrenunciable e inclaudicable
posicién argentina, con la responsabili-
dad que nos compite por ser miembros
activos de la comunidad nacional, de
pertenecer al pueblo de esta Tierra, y
tener presente nuestro propio deber y
responsabilidad, trataremos de reflejar,
con toda serenidad, los principales as-
pectos del llamado diferendo argentino-
chileno por la cuestion del Beagle. Lo-
gicamente, haremos varias precisiones
para cefirnos a la realidad mas que a
las argumentaciones, a la Verdad mas
que a las pasiones.

La primera de dichas precisiones la ha-
remos con los conceptos del General de
Division (R) Juan E. Guglialmelli: “El
2 de mayo de 1977 la Corona Britani-
ca hizo conocer, oficialmente, a los go-
biernos de Argentina y Chile, su ratifi-
cacion al Informe y Decision de la Cor-
te Arbitral respecto al Canal de Beagle
e islas inmediatamente adyacentes, en
particular Picton, Nueva y Lennox...
Nuestro gobierno, haciendo uso del pla-
zo de nueve meses para su cumplimien-
to, formulé una declaracion (2 de ma-
yo) cuyo ultimo parrafo expresa tex-
tualmente:

12

descubridor

Magallanes,
del paso entre el Atlantico y el Pacifi-
co, segun el retrato de Arnoldus Mon-
tanus.

Hernando de

.el gobierno argentino si bien tiene
presente la tradicion de nuestra politica
exterior de cumplir los compromisos in-
ternacionales contraidos en nombre de
la Repiiblica por gobiernos sucesivos, al
mismo tiempo mantiene el principio de
que ningiin compromiso obliga a cum-
plir aquello que afecte intereses vitales
de la Nacion o que perjudique derechos
de soberania que no hayan sido expre-
samente sometidos a la decision de un
arbitro por ambas partes”.

Es que la Corte Arbitral, en un eviden-
te exceso de poder, analizo aspectos y
formuld conclusiones que llevan a cues-
tionar la soberania argentina sobre las
islas y mar jurisdiccional propio al sur
del espacio (conocido como el martillo)
al cual, especificamente, debia limitarse
el laudo. Al punto que, de inmediato,
el gobierno chileno dictd el decreto

El comandante de la fragata,
teniente
de navio Julidn Irizar.

\

7.a glori
“Uruguay”, de la
Armada Argentina.

Revistas Argentina

!
N° 416, de Lineas de Bases Rectas, porgleme!
la cual se atribuye como propias todasecono

las islas,

hasta la de Hornos inclusive.esas P

Ademas senala, dentro de esas lineas, no.
su mar interior y reclama, a partir de largo,

ellas, el mar territorial y patrimonial de afer?

200 millas marinas. Dicho Decreto, in-
consulto y hecho conocer mientras las
comisiones argentino-chilenas discutian
los problemas derivados del Laudo, fue
protestado enérgicamente por nuestra
Cancilleria (8 de agosto de 1977)” (Re-
vista FEstrategia, septiembre-octubre
1977).

La siguiente precision nos la brinda el
tristemente célebre (como en las croni-
cas policiales) decreto 416; en sustan-
cia, éste dispone cudles son las “‘aguas
interiores” chilenas con el objeto de,
partiendo de las mismas, medir el mar
territorial y la zona econdémica exclusi-
va. De acuerdo al mapa confeccionado
por el Instituto Hidrografico de la Ar-
mada chilena, dado a conocer publica-
mente a través de El Mercurio (agosto
6-1977), los puntos 69 a 75, unen las
lineas de bases rectas que van, respecti-
vamente, desde el Cabo de Hornos, Ro-
cas Deceit, Islas Barnevelt, Evout, Pun-
ta Oriental (Isla Nueva, Islote Chico y
el Punto XX, limite Este de la frontera
maritima Beagle (de acuerdo al Laudo
arbitral de 1977).

Es importante la tercera de estas preci-
siones por provenir de un medio perio-
distico chileno que, dadas las circuns-
tancias, cuenta con algo mas que con
el aliento oficial. E! Mercurio (6 agos-
to-77) comenta, sobre la decision de la
Junta Militar de su pais: Por muchos
anos el futuro de nuestro gran vecino
occidental estara en las dilatadas pam-
pas que lo proveen de granos y carnes,
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aferrarse a los Andes. Ese territorio po-
dri dificilmente alimentar a la pobla-
cion de manana. Las pampas de Chile
son los mares que bafan sus costas.
Nuestros esfuerzos deben propender a
cautelar esos mares bajo el amparo del
derecho internacional”. Lo explicito de
la propuesta no requiere mayores co-
mentarios de nosotros, argentinos, que
alin haremos otra precision: jcudles son
las razones que empujan a la Gran Bre-
tana a convalidar un fallo que la obli-
ga, a su vez, a reconocer la proyeccién
chilena sobre un mar sobre el cual es
también parte (en contradiccion con la
Argentina)? El fantasma de las Islas
Malvinas —nuestra querida tierra irre-
denta— surge de en medio de las bru-
mas atlanticas para constituirse en la
respuesta mas adecuada a este interro-
gante. A los ingleses, duchos diplomati-
cos, no se les puede negar maestria en
aquello de divide e impera.

El Principio Oceanico

El Laudo Arbitral —al abusar del poder
que las partes le habian conferido al
Tribunal— desconoce el hecho mas im-
portante en la regulacion de los limites
entre nuestro pais y Chile: el del prin-
cipio ocednico, que quedd rectamente

establecido en el Protocolo Adicional
de 1893 (firmado por Quirno Costa y
Errazuriz), el cual se hizo necesario a
rafz de las oscuras interpretaciones de
los ftrasandinos sobre el de 1881. Por
eso, ademds de “adicional” es “aclara-
torio”. Una de las cosas que, precisa-
mente, se aclara es la de las reclama-
ciones territoriales que pueda hacer ca-
da Estado. A tales efectos, dice el ar-
ticulo 2°: “La soberania de cada Esta-
do sobre el litoral respectivo es absolu-
ta, de tal suerte que Chile no puede
pretender punto alguno sobre el Atlin-
tico, como la Repiblica Argentina no
puede pretenderlo hacia el Pacifico .. .”
No debe existir otra pauta para juzgar
sobre este punto. Para arribar a ella, la
Nacion Argentina debid sacrificar sus
reivindicaciones sobre Puerto Natales (la
poblacién, hoy fronteriza, mis cercana
a los yacimientos de Rio Turbio provi-
niendo del (hoy, también) lado chile-
no), cedido por nosotros en el noventa
Y tres. Por su parte, Chile excluyd sus
pretensiones sobre el Atlantico. En

Santo en la latitud 52° 40°, se prolon-
garad hacia el sur, coincidiendo con el
meridiano  occidental de Greenwich,
68° 30°, hasta tocar en el Canal de
Beagle. La Tierra del Fuego, dividida de
esta manera, serd chilena en la parte
occidental y argentina en la parte
oriental. En cuanto a las islas, pertene-
cerin a la Repiblica Argentina la de
los Estados, los islotes préximamente
inmediatos a ésta y las demds islas que
haya sobre el Atlantico al oriente de la
Tierra del Fuego y costas orientales de
la Patagonia; y pertenecerdn a Chile to-
das las islas al sur del Canal de Beagle
hasta el Cabo de Hornos y las que
haya al occidente de la Tierra del Fue-
go”. Fue a raiz de estas delimitaciones

Rio Turbio: mineros chilenos empren-
den su regreso de fin de semana al
pueblo de Puerto Natales (abajo), que
como se sabe; fue territorio argentino.

que nuestro pais se establecid en
Ushuaia a partir de 1884, enviando a la
Division Expedicionaria del Comodoro
Augusto Lasserre. Luego de ese acto de
soberania se hicieron varias interpreta-
ciones sobre las trazas del canal. Popper,
Zeballos y Storni, entre otros, hicieron
las suyas. Hubo, después, la polémica
en torno a la cartografia sobre esa fra-
za y nuestra “diplomacia”, cometiendo
otro de los desatinos que la caracteri-
zan (La politica exterior argentina ha
fracasado repetidas veces porque en la
cancilleria se ha vivido confundiendo
politica

s . e, o4 88 o o 4t e e o o oo

vigencia): “En la Tierra del Fuego se

trazard una linea que, partiendo del

Miguel Angel Carcano, al dejar de ser
ministro del ramo), intervino activamen-

te en la misma. Esa polémica no tuvo
en la debida cuenta la intencion de
quienes habian pactado en el ochenta y
uno. Esto es importante porque, para
conocer el fondo del problema, debe
tenerse en cuenta que el Beagle se ex-
tiende, de modo inequivoco, hasta un
punto cercano al vértice nororiental de
Navarino, por los alrededores del islote
Snipe. Después se abre al Atlantico
Sur. En la primera edicion de la Geo-
grafia de Latzina (editada en 1890, en
Buenos Aires), existen dos mapas (am-
bos impresos por Erhard Hnos.), en el
cual aparecen dos trazas distintas: la
primera, por la costa oriental de Navari-
no, por el paso Picton; la otra, al
oriente, por el paso Moat. Existia, co-
mo puede apreciarse, una verdadera in-
seguridad en lo vinculado a la traza
auténtica. Pero aquello que las partes
contratantes habian tenido como indu-
dable, en lo referido al trazado del Ca-
nal, era la porciobn que se extiende
aproximadamente hasta el Snipe. Lo
cual convierte a Navarino en una isla al
sur del Canal de Beagle. Las demas son
chilenas o argentinas, segiin sean sus
litorales. Hay que entender bien este
punto, en lo referente al principio
ocednico porque ello da licitud a la
Argentina cuando no declina su sobera-
nia sobre el principio atlantico, lo cual,
por lo demas, estd consagrado interna-
cionalmente desde el Tratado del afio
1893. Una mala interpretacién de este
principio puede dar lugar, incluso, a la
intervencion de terceras potencias inte-
resadas en distribuirse las riquezas de
los fondos maritimos con abstraccién
de si son atlanticos o pacificos.

Quisiéramos reflejar aqui la opinién
que el principio de la divisién oceanica
y el laudo del Beagle le merecen al
ilustre tratadista Manuel E. Malbran:
“...Ya en un anteproyecto del Trata-
do Elizalde-Barros Arana se establecia:
la Repiblica Argentina ejerceri jurisdic-
ciébn sobre territorios bafiados por el
Atlantico comprendidos hasta la boca
oriental del Estrecho de Magallanes y la
parte de Tierra del Fuego bafiada por
el mismo mar. Las islas situadas en el
Atléntico estarin sometidas a la misma
jurisdicciébn (art. 10° pérrafo 2°). En
otro pasaje de su exposicion decia el
entonces canciller argentino: ...es cla-
ro que Chile no queda con jurisdiccién
en el Atlantico”, y agregaba: no debe-
mos exponer, por razon alguna, la con-
tinuidad de nuestra jurisdiccion que lle-
ga hasta el Cabo de Hornos. Sobre el

laudo, conge W,. opina Malbran:

1B Hehate] dgkpiaate o k. 1
0 menos. Después de rechazar valor
decisivo al discurso (de Bernardo de

Irigoyen) sobre las costas atlanticas y el
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Cabo de Hornos, el Tribunal expresa lo
siguiente: Que hay razones para pensar
que el nombre Cabo de Hornos se usa-
ba a menudo en forma figurativa... y
en forma retérica tales como hasta el
Cabo de Hornos, a fin de transmitir la
idea de reclamos contingentes o afirma-
ciones de derecho, extendiéndose en di-
reccion al sur a los que, sin embargo,
no se les otorgaba ninguna precision y
que, por lo tanto, no puede ser consi-
derada con significado juridico. Mas
sorprendente, todavia, es que el Tribu-
nal afirme que don Bernardo habria
hecho uso figurativo de la nomenclatu-
ra de Cabo de Hornos queriendo, en
verdad, referirse a la isla de los Esta-'
dos... Considera Malbran que “esto,
mas que fundamento, es una afrenta

Océano
Atlantico

Pacifico

Una muestra concreta, graficada con Iineas gruesas, del pretendido avance chileno sobre territorio insular argenti-
la pretensién sobre el Atldntico. En el mapa de la derecha, grdfico que

no y Mar Argentino, ademds de

por parte de jueces lejanos mal infor-
mados del nivel cultural-politico de
nuestros grandes estadistas del 80”.

Tiene razon el tratadista, al menos en
cuanto al entonces ministro de Relacio-
nes Exteriores que, al defender el Tra-
tado de 1881 en la Camara de Dipu-
tados de la Nacion (sesiones del 31 de
agosto y del uno y dos de septiembre
de aquel afo), precisd nitidamente lo
que entendia por Tierra del Fuego: el
conjunto de islas que estin al sur del
Estrecho de Magallanes, desde el Atlan-
tico al Pacifico. Es decir, no solo la
Grande, segin lo interpreta, capciosa-
mente, el laudo arbitral. Pero Irigoyen,
en esas oportunidades, fue ain mas
‘concluyente: “Hemos tenido presente
como pensamiento politico mantener
‘nuestra jurisdiccion en las costas del
Atlintico y lo hemos conseguido...

A Rl [Tk Sikitie” cie

bandera flotard como simbolo de domi-
nio desde el Rio Negro hasta el estre-
cho y Cabo de Hornos”.

14

Lamentablemente, ya hemos visto que
la Argentina habia cedido su soberania
en Puerto Natales.

Otras pérdidas

En 1822 Chile ya habia establecido su
Constitucién Politica, cuyo articulo se-
gundo manifestaba: El territorio de
Chile conoce por limites naturales, al
sur, el Cabo de Hornos; al norte, el
despoblado de Atacama; al occidente,
el mar Pacifico; al oriente, los Andes;
le pertenecen las islas del Archipiélago
de Chiloé, la de Mocha, las de Juan
Fernandez, la de Santa Maria y demas
adyacentes”. Si bien el pais extiende,
nominalmente, su soberania al sur del

revela la importancia de la zona entre
‘cuyos limites se debate una cuestion
gue trasciende “lo fronterizo™ y se en-
marca en una estrategia global.

Bio Bio (en 1640 la Corona de Espaha
habia firmado las Paces de Quillin con
los jefes araucanos, estableciendo la
frontera en aquel curso de agua, lo que
mantendra hasta 1861), rompiendo el
esquema ratificado en 1810, reconoce
como limite oriental la Cordillera de
los Andes, establece un solo frente ma-
ritimo sobre el Pacifico y el Cabo de
Hornos, marcando su condicién de pais
“pacifico”.

Por su parte, la Argentina crea, el 10
de junio de 1829, la Comandancia Poli-
tica-Militar de Malvinas (la cual tenia
jurisdiccion, segin el articulo 1° del
respectivo decreto, las Islas Malvinas y

T R

alguno por parte de Chil n ano an-
tes de esa trascendente decision argenti-
na, el pais vecino se habia dado una

nueva Constitucién, en cuyo segunf
articulo se establecian -los limites fif -4
cos: “Su territorio comprende de norl 4%
a sur, desde el desierto de Atacan
hasta el Cabo de Hornos y de Oriente
Occidente desde las cordilleras de I
Andes hasta el mar Pacifico...”
existe ninguna referencia al Atlantid
pero si, un nuevo reconocimiento de g
calidad de nacion del Pacifico. El ¢
guiente texto juridico (1833) establec
en el articulo 1°: “El territorio de Ch
le se extiende desde el Desierto de At:
cama hasta el Cabo de Hornos y desd
las cordilleras de los Andes hasta ¢
mar Pacifico . ..” La li

Como bien dice Jorge M. Montaiie 45!
Santiago, al resumir estas constitucioned@

cita la de su famoso meridiano. Que
era asi, no deja lugar a dudas, pues

Argentina no habia reclamado respecto
a las declaraciones territoriales chilenas.
Y Chile no hizo objecion a la jurisdic-
cion que por decreto establecia el go-
bierno argentino sobre la fachada aus
tral atlantica.
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y la creacion de la Comandancia de las: s
Malvinas: “Las generaciones actuales de- ¢
ben comprender, entonces, que la men-
cién del Cabo de Hornos llevaba impli- = |
|

En 1841, Chile hace su primer intento
hegemonico: el gobierno cita a una co-
mision de juristas y les encarga estudiar
“las facultades que el Poder Ejecutivo
tiene para otorgar el privilegio de nave-
gacion de todo el Estrecho de Magalla-
nes”. Por alguna circunstancia vinculada
a su politica interna, el gobierno debe

ros ty Jugran, di este dicta-
men tiene una enorme importancia en
el pleito que analizamos—: “... por lo




La linea de trazos finos corresponde a
ontagie nuestra Antdrtida, en tanto la continua-
‘ucione da marca el drea meridional del Atlanti-
co Sud Occidental, y la traza gruesa a
la zona de convergencia antdrtica. En la
region demarcada se aplica el TIAR
(Tratado [Interamericano de Asistencia
Reciproca)

tanto, hemos de manifestar nuestras du-
das en orden a la facultad que pueda
tener el Ejecutivo para conceder el pri-
vilegio del cual se pide, para navegar
todo el Estrecho, pues éste no puede
corresponder totalmente a Chile. Esta
- senalada la Cordillera de los Andes co-
- mo los lindes del territorio por parte
' del Este, y el Estrecho de Magallanes
pertenece al pais desde dichas cordille-
ras hasta la boca del occidente. Toca
por supuesto a la Confederacién Argen-
tina la otra parte”.

Ya habremos de referirnos, mas adelan-

al tiempo de separacién de la domina-
cién espafiola, en 1810. No obstante,
en 1866, el ministro plenipotenciario
de Santiago en Buenos Aires, intenta
que la Argentina ceda toda la Tierra
del Fuego e islas australes; en la costa
norte del Estrecho, la linea divisoria
partiria del meridiano de la bahia Gre-
gorio hasta el grado 50 de latitud y
prosiguiendo por las bases orientales de
la Cordillera hasta el paralelo de Relon-
cavi. La contestacién argentina al singu-
lar pedido fue una contrapropuesta de
1872 que la Cancilleria chilena desesti-
moé riapidamente. A consecuencia de_es-

M- te, cémo, a pesar de ese dictamen y
del Tratado de Paz con la Corona de
Espana, Chile va a tomar ilegal pose-

las | ion del Estrecho. Por ahora sigamos

le- ' con sus constituciones y tratados con

M- ' nuestro pais. En 1856 se firma el de

- Paz, Amistad y Comercio, cuyo articu-

' © lo 39 establece que ambas partes con-

i vienen como limites de sus respectivos

o territorios, los que poseian como tales

-

Frias, presenta una nueva propuesta,
por la cual el limite a lo largo de la

ptrtivadliiieid de R

Cordillera llegaria al paralelo de 52° 45’
sur, siguiendo por éste hasta la bahia
Peckett, afiadiendo que, en caso de ser
aceptado por la otra parte, este limite
en la Patagonia seria de fécil arreglo la
division de la costa opuesta del Estre-
cho y de la Tierra del Fuego, advirtien-
do: me parece iniitil agregar que el
Gobierno Argentino, al que le es impo-
sible renunciar a la boca oriental del
Estrecho de Magallanes, estard siempre
dispuesto a celebrar con Chile los
actierdos conducentes a asegurar, en to-
do tiempo y contra todo evento, la
libre navegacién de ese canal, a fin de
que el comercio universal use de él del
modo que prescriben los derechos de
gentes.

Frias contesta (diciembre 12 de 1872)
notificando a su colega del otro lado
de los Andes: las pretensiones esgrimi-
das son violatorias de la Constitucion
de Chile del afio 1833, la cual ratifica-
ba los limites establecidos en las de
1822, 1823 y 1828. La respuesta que
recibe es digna del orgullo napoleénico
y de la firmeza de César Julio: *... Si
la Constitucion politica solo sirve para
determinar la clase de administracién
bajo la cual un pais quiere ser goberna-
do, si ella regla la organizacién interna
de ese mismo pais, si se refiere, en una
palabra, a los asuntos domésticos, si asi
me es permitido expresarme, mal puede
esa Constitucion ser invocada por na-
ciones extrafias en asuntos que concier-

nen a la vida exterior, a las relaciones

Entramos, de lleno, en el periodo en
que la Repiuiblica de Chile comienza a
explicitar claramente sus ambiciones te-
rritoriales. ;Se estd configurando, ya,
ese hombre chileno angustiado por el
complejo de claustrofobia, cuya necesi-
dad es romper los muros de la prisién
andina, en la frase de un politico de
nota, como lo es Jorge Prat? ;O sera
que la contante prédica de algunos ex-
pansionistas geopoliticos ha hecho car-
ne en los gobernantes? Cualesquiera
fuere la respuesta que pudiéramos dar a
esos interrogantes, lo concreto es que
Ibafiez, ministro de Chile, contestara a
Frias con un argumento igualmente ale-
jado del titulo posesorio otorgado por
la Corona de Espaiia y de las propias
normas constitucionales del pais. Con-
trariamente, recurriendo a presuntos
actos de la misma Corona, realizados
en siglos anteriores, el funcionario chi-
leno deduce que su pais poseia dere-
chos desde el Rio Diamante y Rio Ne-
gro hasta el Cabo de Hornos. Propone,
benevolentemente la division horizontal
de. nuestra Patagonia por el grado 45
de latitud sur.

Incluso,
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con los demas pueblos de la tierra...”

Y después de eso, la bofetada, el rema-
te a una concepcién imperial de las
relaciones exteriores: Por lo tanto, si
Chile, por el mero hecho de enunciar
sus limites en la Constitucién del 33,
abandond el territorio de la Patagonia,
lo recobré de nuevo al tomar posesién
de una parte de ella en 1842,

Avellaneda, Presidente de la Repiiblica,
quien asume al afio siguiente de aquella
osada respuesta, tuvo una sola y firme
resolucién: mantener la integridad del
territorio nacional y la jurisdiccién de
la Replblica en todas las costas del
Atlantico, defendiendo sus derechos a
la vasta extension de la Patagonia, pro-
curando resguardarla (son palabras de
Bernardo de Irigoyen) por todos los
medios que la prudencia aconsejara, de
los inconvenientes y peligros del arbi-
traie en que ya estaba comprometida.
Por entonces, la guerra imperial de Chi-
le contra Peri y Bolivia aparecia como
inminente.
hermanas habian firmado una alianza

las dos naciones

La tesis chilena:
hasta 1950 Chile
reconocia que el
limite entre el
Pacifico y el
Atlantico era el
Cabo de Hornos. Pero
desde esa fecha
sostiene que el
Pacifico penetra
hacia el este, hasta
el denominado Arco
de las Antillas

8l Ahira.com.ar
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poiitico-militar y realizaban arduas ges-
tiones para incorporar a su seno a la
Naciébn argentina —que ya contaba con
el Colegio Militar y el Naval y habia
incorporado la primera escuadra acora-
zada—, cuya participacion, sin duda al-
guna, habria variado totalmente los re-
sultados de ‘la contienda, solidificando,
de tal modo, la politica sanmartiniana
y justificado el sacrificio realizado por
su pueblo, la sangre de sus ejércitos y
el mismo ideario de Mayo.

Hasta 1876, ano en que Diego Barros
Arana, ministro plenipotenciario llega a
Buenos Aires, Chile suaviza sus apeten-
cias, procurando aligerar su frente ex-
terno; negocia, pues, con Bernardo de
Irigoyen, Ministro de Relaciones Exte-
riores argentino, y surge un acuerdo:
“perteneceran a la Republica Argentina
—dice el capitulo referentes a las ‘Is-
las’— la isla de los Estados, los islotes
préoximamente inmediatos a ésta y las
demas islas que se hallan sobre el
Atlantico al Oriente de la Tierra del
Fuego y costas orientales de la Patago-
nia, y perteneceran a Chile todas las
otras islas al sur del Canal de Beagle
hasta el Cabo de Hornos y las que se
hallan al occidente de la Tierra del
Fuego.”

Aqui hemos de hacer notar —debido a
que ello es de primordial importancia
en las actuales circunstancias— que la
expresion ‘“‘hasta el Cabo de Hornos”,
ratificando la decision argentina de
mantener la jurisdiceion de la Republi-
ca sobre todas las costas del Atlantico
y las mismas decisiones constitucionales
de Chile hasta 1833, lo mismo que el
Tratado que este pais suscribe con la
Corona de Espana, solo tiene por obje-
to establecer la condicion de nacién
perteneciente al Pacifico, que es la na-
tural de la transandina. En 1878, ratifi-
cando este concepto, la Armada Nacio-
nal incorpora a su flota la corbeta “Ca-
bo de Hornos”. Pero después de 1893,
la Argentina vuelve a perder una parte
de su territorio nacional (tal vez, vana-
mente, como lo demuestra la cesion de
Puerto Natales, hecha para que Chile
no reclamase punto alguno en el Atlan-
tico): el Seno de la Ultima Esperanza.
Para compensar esa pérdida, los chile-
nos se avienen a correr ligeramente un
‘meridiano al occidente del Cabo del
Espiritu Santo, a efecto de que no tu-
viesen costas sobre la Bahia de San
Sebastian, de tal modo que la divisoria
deja a Espiritu Santo inmersa totalmen-
te en territorio argentino. Todo, para
hacer cumplir aquello de lo que Pino-

het y los, suyos reniegan ahorala:d la
A2

hania) d m
E‘espectivo es §h§o uta, Igeiglesm

que Chile no puede pretender punto
alguno hacia el Atlantico ...
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:Nos habiamos olvidado que el escudo
de armas chileno que define la persona-
lidad del pais amigo dice aquello de
“Por la Razén o por la Fuerza™?

El Estrecho

Hagamos un breve interregno y volver
algn tiempo atrds para observar como
maniobra Chile para apoderarse del Es-
trecho de Magallanes, aquel que habia
intentado conceder en navegacidon ex-
clusiva a una innominada flota comer-
cial foranea, en desmedro de la sobera-
nia argentina.

Sarmiento, seglin él mismo lo cuenta
(“Obras Completas”, volumen III) fue
visitado por un marino nortedmericano
que, habiendo naufragado en el Estre-
cho, pasé un tiempo recorriéndolo, “le-
vantando un mapa de puertos, pobla-
ciones, necesidades, economia y carac-
teristicas de los pobladores; tan com-
pleto era el mapa que me convencio de
la necesidad de hacer und campana pa-
ra que el Estrecho resultase atil a Chi-
le, asi como las contiguas tierras de la
Patagonia”.

Semejante convencimiento llevo al san-
juanino, con su apasionado tempera-
mento, a un acuerdo con la empresa
editora, constituida para tal fin, encar-
gada de imprimir y distribuir “La Cro-
nica”. Los argentinos debemos a Ricar-
do Font Ezcurra que aquella campana
sea medianamente conocida entre noso-
tros. En la “Unidad Nacional”, efectiva-
mente, aparece publicada integramente
la totalidad de los articulos escritos por
el fogoso pariente de Facundo Quiroga,
diecisiete en total. Con su reconocida
enjundia y ese sabor polémico de toda
su obra, Domingo Faustino aboga en
favor de los tituios de Chile al Canal
y a la Patagonia. Aporta argumentos y
estadisticas para “impulsar al gobierno
de Chile a tomar una decision en fir-
me”’. Finalmente, hallindose la Confe-
deracion bloqueada por los anglo-fran-
ceses y su ejército mas importante, al
mando de Oribe, estacionado a las
puertas de Montevideo, el Presidente
Bulnes ocupa Puerto Hambre, sobre el
Estrecho, v manda erigir un fuerte que
—tal vez para contrariar a Sarmiento,
enemigo de los personalismos— designa
con su propio nombre. Argentina, por
supuesto, no asiste impasible a la fla-
grante transgresion. Pero solo en 1848,
aventado el peligro de sufrir una inva-

sion por Francia e Inglaterra, reivindica-

Rsu linaje de Nacg libre e indepen-
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el ilustre sabio napolitano que trabaja
por cuenta de la Confederacién —y a

quien tanto debe la cultura argenti

arca

por el extremado celo puesto en * ile e
obra de infatigable erudito— y el P ;‘13;:

menos ilustre doctor Dalmacio Vé

Sarsfield, futuro autor del Codigo M Bio

nal, aiin vigente, se encargan de acum¥nd ™

lar toda la documentacion del caso.
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Paz y Comercio, aquella protesta @ué !

olvidada. Y queda, por lo tanto, el hy
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cho consumado. territc
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Ratificando el incuestionable derecho P2

argentino al Magallanes, citamos segucho

dmente el articulo 1°

del Tratado dhasta

Paz firmado por la Corona Espafiola  fue ¢
la Repiblica de Chile, el 25 de abril d/la di
1844: Su Magestad Catolica usando di nacié
la facultad que le compete por decret¢ Cuy!
de las Cortes Generales del Reino, de ¢ 177!

de Diciembre de 1836, reconoce comc

Nacién libre, soberana e independient¢ Lo
a la Repiblica de Chile, compuesta por Chi
los paises especificados en su ley cons. der
titucional, a saber: todo el territorio Cor
que se extiende desde el desierto de tes
Atacama hasta el Cabo de Hornos y pal

desde la Cordillera de los Andes hasta
el Mar Pacifico, con el Archipiélago de
Chiloé y las islas adyacentes a la costa
de Chile, y su Magestad renuncia tanto
por si como por sus herederos, a toda
pretensién al gobierno, dominio y sobe-
rania de dichos paises.

Como se puede observar, Espafia no
convalida la ocupacion de Magallanes
por Chile. Ni ain en la circunstancia
de haberse consumado el hecho militar
—contrario a todo derecho y alin a losl
antecedentes historicos y geopoliticos—,
la ex potencia dominante se abstiene
de dar por buena la posesion del Estre-
cho al gobierno de Santiago. No podia
ser menos: en tiempos de su domina-

cién, la Capitania General de Chile solo |

alcanzaba hasta el Bio Bio. Esto era
asi como consecuencia de la derrota
espaiiola (1598) de Cuvalava, decisiva
batalla de los conquistadores contra los
araucanos, en la cual vencen los caci-
ques Pelantaru y Paillamacu. En esa
oportunidad, los ejércitos espafoles se
retiraron al norte del Bio Bio y, como
ya dijimos en otro lugar, en 1641, a
raiz de la llamada Paz de Quillin, que
reconoce la independencia de Araucania
(a proposito, es interesante destacar
que los araucanos se habian originado
en territorio argentino, de donde pasa
ron al chileno, manteniendo su hegemo-
nia sobre ambos faldeos de la Cordille-
ra), dicho limite queda firme. Esa era

la nEarc ﬁal. Pero lo natural era el

e n Y fre la
%:i e C 110(!?:%3?;@]%6@?&&
necia al Virreynato del Perli, como
apostadero naval. En todo el lapso, que
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barca de aquellas fechas hasta 1810,
ile estd delimitado por el rio Salado,
al norte; por el Virreynato del Rio de
la Plata, al este; por el mar al oeste y

Wigo pel Bio Bio al sur, La zona de Cuyo, en

® acumy

una medida que habla muy en favor de

caso, [;los estrategas espafioles, pasa a ser par-
cuang, te del Virreinato rioplatense en 1776.
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que una sola disposicion del Consejo de
Indias, datada en 1685, referida a la
territorialidad chilena. La misma dice,
sobre esa jurisdiccion: “Lo que redujere
o pacificare dentro y fuera del Estre-
cho de Magallanes y la tierra adentro
hasta la Provincia de Cuyo”. Esta ley
fue derogada en el 1700, pasando toda
la dicha region a depender de la Gober-
nacion de Buenos Aires y luego ésta y
Cuyo, al Virreynato en el dicho aifio de
1776.

Lo que prueba la mala voluntad de
Chile es que, no obstante haber sido
derogada por Espafia aquella ley del
Consejo de Indias ciento diez afios an-
tes de 1810, fue presentada por ese
pais como una de las circunstancias

probatorias de sus derechos a la
nia, Estrechos e Islas del Sur.

Patago-

La Verdad Prevalecera

Hasta aqui, una parte de la extensa
informacion de que se dispone para
probar la certeza absoluta de la tesis
argentina y el hecho bdsico por el cual
no puede, nuestro pais, someterse a las
disposiciones del Laudo Arbitral. Desde
aquellas palabras de Bernardo de O’Hig-
gins (quien, por otra parte, desde su
exilio de Lima, fue el primer impulsor
del avance de su pais sobre el territorio
de nuestra Patria) y de las caracteriza-
ciones geopoliticas del Presidente Pino-
chet, habra podido advertir el lector la
existencia de una sempiterna inclinacién
trasandina a tomarlo todo, ya fuere por
la razén o por la fuerza. Paralelamente,
existe una linea argentina siempre mas
inclinada a ceder que a mantener lo
que es del pais. Es bien cierto que, por
otra parte, también adquiere prevalencia
una clara toma de posicién, una con-
cientizacion —mesurada e inteligente—

acerca de que la Nacién argentina —co-
mo entidad historica y comunidad hu-
mana; vale decir, en su calidad de cosa
trascendente y también con destino fi-
nito— no debe ceder un solo milimetro
més de su terrtiroio, terrestre o mariti-
mo. Debemos guardar memoria de
nuestro pasado mas heroico y definito-
rio porque, como bien sefialara Nicolds
Avellaneda: “los pueblos que olvidan su
pasado no merecen perdurar”.

Evidentemente, para perdurar como Na-
cion se deben cumplir ciertas exigencias
minimas, la primera de las cuales es
conservar, en toda su plenitud, el terri-
torio fisico dentro del cual aquella y
sus hijos pueden realizar su destino pri-
migenio: perdurar como pueblo y cul-
tura. Existe, igualmente, la necesidad
de mantener enhiesto el honor y desa-
rrollar altivamente el concepto de digni-
dad, basamentos sobre los cuales se ci-
mentan el sentido de la libertad y de
la independencia, sin los cuales jamas
podremos cumplir una misién capaz de
distinguirnos entre todos los pueblos de

la tierra. iy N
Rail Jassén

(

La Argentina no ha cesado, desde su in-
dependencia politica, de perder territorios
de su llamada “vasta” geografia. Sin anali-
zar con demasiada sutileza la reiteradisima
utilizacion de tal calificativo (que podria
llevarnos a conclusiones de diversa natura-
leza), damos, seguidamente, un resumen
de las mds significativas pérdidas. En pri-
mer lugar, reproducimos las referencias
dadas por el gedgrafo alemdn Guillermo
Napp, en su “Geografia de la Repiblica

( Ty

Virreynato
del

(1776 1810 §

PERDIDAS TERRITORIAL

Argentina™ quien, en 1876, reconocia a
nuestro pals un territorio calculado en
mds de 3.400.000 kilémetros cuadrados.
Pero en 1878, a raiz del laudo arbitral
del presidente de los USA —MrHayes! —
perdiamos 300.000 km cuadrados del Cha-
co Boreal, adjudicados al Paraguay (curio-
samente, la Argentina habia sido uno de
los parses triunfadores en la conflagracién
.con dicho pafs, renunciando entonces a
las anexiones acordadas por el derecho de
guerral. Entre 1884 y 1889, en las nego-
ciaciones con Bolivia®, perdimos la Pro-
vincia de Tarija, en una de las firmantes
de la Declaracién de la Independencia
fpor otra parte, la nacion del Altiplano
habia sido parte del Virreynato del Rio
de la Plata). A cambio de esa significativa
mutilacién, Bolivia reconocié que la Pro-
vincia de Atacama era argentina. Pero el
laudo norteamericano de 1889 Ia entregé
a Chile. Este mismo pais®, se beneficié
con grandes territorios argentinos al sur
del Bio-Bio y en el Estrecho de Magalla-
nes. Del mismo modo, nuestro pafs per-
dié mds de la mitad del Archipiélago Fue-
guino. En 1902, Eduardo VI, Rey de la
Gran Bretafia falla contra nosotros? v
cede a Chile mds de 50.000 km cuadrados
en los valles andinos. Mds, cuatro afos
antes, el mandatario norteamericano Gro-
ver Cleveland® despojé a nuestra Patria de

[2)

atrds, en 1973, resignamos 70.000 kiléme-

S ARGENTINAS

.?CB)O kmycuadrados de Misiones.A:e pa-
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tros cuadrados de mar atldntico en favor
del Uruguay. Finalmente, el laudo de Isa-
bel Il intenta cortarnos —como queda de-
mostrado e nuestro Informe— la cont)
nuidad de nuestro litoral antdrtico hasta
el Cabo de Hornos . Y, si a todo elio

sumamos la cautividad de las Malvinas
—en poder de quienes laudan contra noso-
tros® — tendremos una visién completa de
las tristes mutilaciones de que fue objeto
la Nacién Argentina.
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! ace algunas semanas llegé a
! H nuestra redaccién un pequeio

libro de tapas color naranja, ti-
tulado: Cuentos del Universo y otros
cuentos de Leonor Usibel. Nada fuera
de lo comfin, pero al abrirlo nos detu-
vimos a leer con asombro el prélogo
que .comienza diciendo: ‘“Me Ilamo
Leonor, tengo, 10 afios y hace uno
empecé a escribir ...”. Inmediatamente
nos pusimos en contacto con la autora,
porque pensamos que la entrevista po-
dia producir un didlogo que llamara al
asombro, y ;por qué no? a la refle-

xion.

Descubrimos asi cdmo todo se corres-
ponde en Leonor Usibel. Por un lado
la ética y estética de su literatura, y
por otro, sus escasos diez afios de vida;
ambas cosas awinidas por un cfrculo que,
por logicas leyes cronolégicas, arroja
una auténtica expresiéon ‘““naif’’,

—;Como fue que empezaste a escribir,
Leonor?

—Mamaé escribe mucho y un dfa —hace

Nl

|

un afio y medio— empecé a escribir yo.
Eseribo cuentos y poemas.

—¢;Cémo surgié la idea de publicar un
libro con cuentos tuyos?

—Maméa me dijo que podfamos publicar
un pequeno libro de cuentos en una
edicién econémica. Porque también me
dijo que cuando se publican los escritos
es como si tuvieran vida propia; diga-
mos que andan solos con patitas , . .

—:Qué pasd entonces?

—Hicimos una primera edicién y des-
pués algunos ejemplares més. Este afio,
cuando fui a la Exposicién del Libro,
conoci a gente de la SADE a quienes
dejé unos ejemplares. Fue una alegrfa
recibir, después de dos semanas, una
carta diciendo que me aceptaban como
socia,

—¢Sos socia de la SADE?
—S51, la mis joven...
—¢Escribis periédicamente?

—Ahora escribo un cuento y varios
Poemas por semana. Generalmente,
pienso de dfa y durante la noche eseri-
bo lo que fui pensando.

—¢Sobre qué escribis?

—Sobre todo lo que veo y también
sobre fantasfas. Camino por la calle y
veo las cosas; después escribo acerca de
€sas cosas y sobre otras que surgen de

mi_ imagi
2ur
un mismo tema, que fueron los “Cuen-
tos del Universo®,

—¢Alguna vez te preguntaste para qué
escribfs? »

—No..

hn_

cipn. Per uy pocas veces
e thsteiac

—¢Qué hacés aparte de escribir?

—Voy a la escuela, desde hace cinco
afos estudio cerimica y flauta.

—¢Te gusta la masica, Leonor?

—Me encanta. Especialmente la miisica
clésica.

—¢Y la misica contemporinea?
—Algunas cosas, como los Beatles o los
Carpenters, pero en general prefiero la
misica cldsica.

—¢Leés mucho?

—No. Prefiero pensar. Lef algunos li-
bros. ..

—¢Cudles?
—El Principito, Juan Salvador Gaviota,

los Cuentos de la Selva de Horacio
Quiroga . . .

asi que
Ppaasen
algunos
anos

—¢Encontraste alguna similitud entre El
Principito y Juan Salvador Gaviota?

—No. Uno habla de animales y el otro
es un chico.

—¢Qué es lo que mis te gusta de la
naturaleza?

Ry

—Los drboles y las flores.

—Nombris mucho en tus cuentos al fin
del mundo. ;Cémo lo imaginis?

—El fin del mundo seri para mf como
lo escribo yo. Puedo estar equivoca-
da... no sé. Posiblemente el fin del
mundo no sea como lo que todo el
mundo cree que serd, puede ser algo
que se produzca de a poco...

—¢Qué dia naciste, Leonor?
—El 6 de abril de 1967.

Néstor Ferioli

Uno de los cuentos de Leonor

“TODO EL MUNDO GIm

Si el titulo tiene razén, todo el
mundo gira. Gira porque es una
cajita de msica que es un angel.
En cada pais va cantando la can-
cion del lugar. Esta cajita llamada
“Ensuefio” que canta canciones de
cuna a todos los nifios del mundo,
vive en una roca que esti en el
centro del medio del mundo.

De noche, la luna se refleja en la
cgjita. Es como las luces que po-
nen en el teatro a los artistas.

Esta cajita vive y seguird viviendo )

hasta que algiin dfa triste el sol se
\apague
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ALBERTO GIRRI

Sudamericana

La obra poética del argenti-
no A.G. es de por s exten-
sa y reconocida; son mds de
treinta anos de fidelidad a
la poesfa, género que —en-
tre nosotros— cada vez im-
porta y Sirve menos. Los
poetas —en general— han
enmudecido en la Republica
Argentina, por razones des-
de econdmicas hasta cultura-
les, sin dejar de pensar que
—en muchos casos— por fal-
ta de competencia con la

materia tratada. . .
Pero el caso de Girri es

muy particular, y se consti-
tuye en una verdadera rare-
za dentro del conjunto na-
cional. Escribe poesfa, publi-
ca poesia e insiste en su
modalidad creadora con
un actitud por demds loa-
ble. Por encima de si gusta
o no, de si su notorio her-
metismo puede ganar mds
adeptos poéticos, A.G. per-
severa con sus ediciones
anuales y lo hace dentro de
un paramo poético como es
el de nuestra realidad crea-

dora. L
Dice en el poema que da

tftulo al libro: *“formular/
que nuestro nacer consistio/
en el del concepto Yo,/ y
en no mé&s/ que ese naci-
miento”, y continda sepa-
rando los conceptos o la
idea primaria, con un senti-
do de Iimites que la vida
brinda entre lo accesible y
lo vano. Se puede hablar de
un repetirse en lo poético
de A.G., sobre todo en la

Truffaut

FISCHER. LADIGES
GREGOR y PRINZLER

Coleccion Filmes Kyrios

El lector cada vez mds espe-
cializado en cine, verd sin
dudas con gusto la idea de
Kyrios, que al lanzar su co-
leccibn  “Filmes” pretende
incorporar documentacién y
ensayo de primera linea de-
dicados a primeras figuras
de la cinematograffa univer-
sal. La Coleccidn, que co-
mienza con “‘Truffaut”, ha
de ser seqguida por los nom-
bres de Claude Chabrol,
Luis Bufuel, New Holly-
wood, Pier Paolo Pasolini y
Joseph Losey, cuyas edicio-
nes sse encuentran en presa.
Hasta aquf lo informativo.
El estudio que nos ocupa
incluye el trabajo de Ulrich
Gregor “Realidad o Fantasfia
o el surgimiento de las con-
tradicciones” donde el aludi-
do crftico y docente aleman
realiza un exhaustivo anélisis
de la filmograffa del direc-
tor francés a los fines de
rescatar sus elementos perso-
nales. Peter Michel Ladiges
es autor,” de la entrevista
que se reproduce a conti-
nuacién y cuyas motivacio-
nes no solo aluden a lo per-
sonal, sino fundamentalmen-
te al nacimiento de una
postura estética. A Hans
Fischer pertenece la tercera
seccion del libro donde cro-
nolégicamente se comenta la
filmograffa de Truffaut, es-
tudio general que cierra el
alemdn Hans Prinzler con
los detalles de una completa
biograffa del escritor.

Un excelente aporte docu-

Afrodita
PUERRE LOUYS

Ediciones Marymar

El fin del naturalismo del
siglo XIX francés provoca
una discusion formal que
hace imposible la coherencia
y la uniformidad que recla-
man las escuelas literarias.
Puede decirse que adviene
una explosiébn de libertad
expresiva y que los cdnones
formales dejan de ser toma-
dos como médulos. Es qui-
z4s la época donde los con-
tenidos de tipo ideolbgico
se sobreponen a la ficcién,
pesando el valor de la tesis,
sobre los ditirambos forma-
les. Dentro de esa heteroge-
neidad, la presencia de Pie-
rre Louys cobra especial
vigencia, porque quizds sea
el narrador més identificado
con la herencia de los par-
nasianos, por la busqueda
de un lenguaje poético, fir-
memente emparentado con
el verso. éNo es acaso una
verdadera novela-poema Les
Chansons de Bilitis? Una
definicibn parecida cabe a
Afrodita, involucrada asimis-
mo en la moda de la novela
griega, y calificada por algu-
nos entendidos como el pa-
radigma de la novela del
Parnaso. La historia de la
cortesana Chrisis y Deme-
trio, es la relacidbn de un
poema erético donde lo que
importa no es lo que suce-
de, sino la forma en que
estd vertido el argumento.
Estas invocaciones a la Ifrica
—sin que desde ya desme-
rezcan el interés por el des-
enlace de las historias, como

Cuentos dJasidicos

MARTIN BUBER

Editorial Paidos

Obrero del alma. Tedlog
en el cotidiano ejercicio d
honrar a Dios en el otre
Martfn Buber no historia s¢
lamente el origen del jasidit
mo, en su parte exterior |
temporal, sino recopila s
contenido en bellisimo
cuentos contenidos en do
volimenes que Paidds
dado a conocer en estol
dias. Por ellos dibuja el cal
mino del autoperfecciona
miento; primero por la pi
dad, segundo por la com:
prensiéon del destino perso:
nal y tercero y sobre todo
por su aceptacion.

Estos vehfculos son los sus:
tentadores del objetivo jasi-
fico, recuperar, pese a todo,
la alegria de vivir.

Asi, casi inocentemente, pe-
ro sin perder profundidad,
Buber recorre toda la in-
mensidad de la sabiduria
popular y pone en boca del
mitico Baal Shem (Primer
maestro  jasfdico), cuentos
que seguramente serviran pa-
ra que cada hombre encuen-
tre aquel que toca su talon,
su debilidad personal.
Este es tal vez, uno de los
hechos que més nos empuja
a seguir leyendo, sabiendo
que allf estaremos y estardn

hi -

todos retratados, en las vir-
tudes y defectos del ser hu-
mano.

Por lo sefialado, este libro
obra como bdlsamo sobre
todas las llagas psicol6gicas
del hombre de hoy y son-
refmos, agradecidos, con es-

forma, pero el camino elegi-

o no tiepeps-acaso— mu- : - 5 5
por_jlos estudiosos de] cine.| ga obra de Lauys ubicindo-4 risa), que comenzamos a re-
I'c EM'¥ . g y d A rson; :
iesrlistore o de Revistq; arsensms - mrpsonrar
nado por el rigor y la auste- | los creadores que reniegan
fidae, expresios, dccn!:ie " de su realidad contempord-
sintesis supera esas busque- b
das permanentes de origi-
nalidad.

20

mental, que serd valorado| ocurre en Bilitis— calificaron | te signo inequivoco (la son-
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Hemos comentado reciente-
mente la antologfa de la
poesia brasilefia contempori-
nea en edicién bilinglle edi-
tada por Calicanto y titula-
da '"Las voces solidarias™.
Dicha coleccién es continua-
da ahora por la versiébn de
“La Virgen Imprudente” y
otros poemas de Murillo
Mendes, gran poeta y libé-
rrimo  humorista, autor del
telegrama a Hitler, cuando
éste ocupd Salzburg y que
textualmente decfa: En
nombre de Wolfganga Ama-
deus Mozart protesto contra
ocupacion de Salzburg.

Por si fuera necesaria {a
confirmaciébn de su Ifrica,
Juan Liscano dice en “Rayo
que al alcanzarme’, las fra-
ses de wuna pardbola de
amor, con la especial belleza
de su idioma. Pertenece a la
coleccion Altazor, de Monte
. Avila Editores.

También en agosto Emecé
dio a conocer la Gltima no-
vela de John D. Mac Do-
nald titulada “El Consor-
cio”. Perteneciente a una
muy especial Ifnea de narra-
tiva pasatista, “El Consor-
cio” nos sumerge en la ro-
blemdtica de cuarenta fami-

lias cuyas desventuras,
frustraciones e infidelidades
sumaron dos millones de

lectores interesados en los

Estados Unidos.

Editorial Paidés y para su
biblioteca de Psicometrfa y
Psicodiagnéstico anuncia la
aparicion de ‘“Los dibujos
kinéticos de la familia como
técnica psicodiagnostica’, de

1

namico aparece como nueva
técnica dentro del conjunto

rico de Ik

de test proyectivos.

- Thomas Carlyle

EX-LIBRIS (1ll)

por Hugo Marin

D- tantos libros perdidos, o al menos olvidados, de que venimos
hablando, hay algunos que, realmente, parecerfan estar condenados
a una pérdida u olvido absolutos.

Pero ocurre que, de pronto, algunas editoriales, en este caso
Corregidor de la Argentina, se arrojan intrépidamente a rescatar lo
que parecra insalvable.

En el caso de Sartor Resartus, de Thomas Carlyle, autor que por
su estilo barroco y metaforas rodeadas de tinieblas fue considera-
do por Nietzsche, sediento de luminosidad clasica, como el peor
escritor de Inglaterra.

Lo cierto es que este sastre remendado que es Sartor Resartus con
su espantable y espantado profesor Herr Didgenes Teufelsdroch,
escupido de una caldera de brujas de algtn cuento de Hoffmann
para inventar el proyecto de una Filosoffa de la Historia a través
de la Historia de la Ropa, bien merece la afirmacién de Borges:
No sé de un libro mis ardido y volcénico, méas trabajado por la
desolacién que Sartor Resartus.

Y en verdad que el juicio de Borges nos resulta
tfmido y como contenido por el asombro.

Nietzsche, de quien hablidbamos antes, ya en el
limite mas doloroso de la lucidez afirmaba: “Yo
no soy un hombre, sino una carga de dinamita
sobre toda la cultura occidental, y leer Sartor
Resartus es comer esa misma dinamita a cuchara-
das, por lo que hay en sus paginas de provocativo
hasta el escdndalo y agresivo hasta desatar indigna-

cion.
El buen burgués que duerme, tal vez no muy
tranquilo, en la Londres imperial y que, él solo

sabe por qué y él se juzgue, escribié Das Kapital,
y algunos de sus volatineros discfpulos, resultan
simples aprendices de hechicero frente a este sastre
remendado y su feroz profecfa de un anargquismo
conducente a la catdstrofe mas irrecuperable.

Es imposible analizar brevemente este proyecto de
una Filosoffa de la Ropa desde Adan hasta la
elegante Inglaterra de fines del siglo pasado, pero
no imposible sintetizar el pensamiento apocalfptico
de Carlyle cuando enfrenta el mundo de los Gana-
panes, que es el de los Pobres Esclavos al mundo
de los Elegantes, digamos los Poderosos. Y ya
sobre el final de su libro dice Carlyle segln la
hermosa traduccién de Enrique Revol: Si, en ver-
dad, surgiese una Comunién de Ganapanes, como
ya hay una Comunién de los Santos, cuén extra-
fios efectos resultarian de ello.

Hasta ahora el Elegantismo afecta desdén hacia el Ganapanismo;
pero tal vez no esté lejana la hora en que la experiencia demostra-
rd a quién se debe mirar con desdén y a quién con respeto . ..
Podria comparar Elegantismo y Ganapanismo con dos hirvientes
remolinos sin fondo que hubieran reventado en extremos de Ila
tierra firme ... Asf, diariamente se derrumba en ellos la tierra que
hay en medio y diariamente se extiende el imperio de los dos
torbellinos; hasta que ya sblo quede una planchada, una mera
pelicula entre ellos, también esta serd barrida, y entonces. ..
tendremos el verdadero Infierno de las Aguas y el Diluvio de Noé
parecerd chiquito... iQué ocurriri entonces? La Tierra quedars
reducida a Humo impalpable por ese trueno del Juicio; al sol le
faltard uno de sus planetas en el Espacio y en lo sucesivo ya no
habra eclipses de la Luna...",

¢Y después?, cabe preguntarse. Para Carlyle morh después. si
ST IR B bR S

Pero, ¢y Carlule...? Bueno, Carlyle pues ahf se queda flotando
con su Sartor Resartur bajo el brazo por sobre la noche impene-

trable y final sin la reconciliacién wagneriana por el amor.
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(; cumplen treinta afios de lwests
aparicién de Adan Buenosayrenomb
novela de la madurez espiritucheo.
psiquica e intelectual de Leopohuest
do Marechal. La obra —esthumc
obra— ha sido ignorada, severgecor
mente juzgada, admitida, sepulante
tada, desconocida, duramentPoet
criticada y, al fin, ha quedadimeti
como uno de los escasos testiincol
monios de la mejor producciofculty
literaria argentina. tiem
Es que no se trata de una mergdez
novela. Constituye una piezglug
maestra de interpretacién delas |

L
T

oeta (le dije), una vez viajé

al sur para pisar la tierra

aquella en donde se desgra-

né tu infancia y maduro,
para siempre, la calidez de tu grave y
sonora Palabra. Fui al sur para enterar-
me, bajo su cielo, como nacié aquella
Elegia tuya, la del retorno. Y fue el
viento duro y frio que llega a Maip,
desde mas al sur, de la salobre Bahia
Blanca, el gue, rebotando sobre crines
de alambradas, trajo, con el aroma y el
sabor del mar, mechado de vellones y
cardales, aquellos versos que habias es-
crito en el treinta y ocho: “... Centro
del mediodia y de la tierra | galopas

como {ny?rb{brcig Maipii: / tu corazén
fedobla vy, Ict 2
;&a?s. / Quei?;?e at&%ﬁ?ﬁ
antigua | te llevan a la loma de Maipi,

| v a las frias estancias del silencio, [ ¥
a la heredad sin llave? ”

i —— T wf
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vestro Ser total, un reflejo de|\
ombre argentino contempora-
eo. Las lineas que siguen son
vestro homenaje a la cdlida
humanidad de su creador y el
reconocimiento de que estamos
ante el caso paradéjico de un
Poeta oficialmente depuesto,
metido en el purgatorio de la
incomprensién burocratica de la
cultura nacional, que, pasado un
tiempo, igual que José Hermnan-
dez, lo mismo que Leopoldo
Lugones, brillard por sobre todas

las pasiones temporales. )

LI ;- 1Y

Y Leopoldo llend su pipa con el dspero

tabaco criollo, picado bien grueso, le
arrimé la llama de un fésforo y aspiré
profundamente, al tiempo que se senta-
ba en una silla bajita, junto a un incu-
nable en cuyas paginas las manos habi-
les de un monje habian dejado escrito
el secreto de la Vida; en ese momento,
la fuerte cabeza, bien sostenida por un
cuello de toro, quedé como nimbada
por una Luz que llegaba desde lejos,
desde algin lugar que yo no conocia.
Al fin, inclinindose hacia adelante, me
refirié algo de su infancia:

—iEl sur! , es parte méas que sustancial
de mi existencia. Estaba haciendo la

primaria y ya me jba de vagaciones a
Bychiverty
mana de mi madre. ’Eran pequenos ga-

naderos y acopiaban frutos del pais. A
los once afios ya andaba con mi tio,

RETeTu R

viajando en un verdadero vagén, tirado
por cuatro caballos: dos de lanza y
otros dos de laderos. Tio Francisco
compraba de todo: cueros de zorro y
nutria, plumas de avestruz, lana,
aves... Siempre encontribamos, al lle-
gar las noches, techo amigo, bajo el
que guarecernos, y un fogoén en el que
nunca faltaba mate y churrasco. Nos-
otros poniamos el pan horneado en la
manana y una damajuana de vino...
Asi comenzé mi relacién con el sur.
iCosa curiosa! , mis compafieros de
juego me llamaban Buenos Aires cuan-
do pedian mi bendicién: “bendecinos,
Buenos Aires”. De aqui sacaria, con el
tiempo, el titulo de la novela, en la
que también figura la agonia de mi tio,
muerto de la misma enfermedad que
mi padre...

—Poeta, ya que mencionas la obra que
ahora cumple treinta afios de su llegada
al mundo de las planas, del papel con
rayas de agua, de los tipos de plomo y
de la espesa y negra sangre de impri-
mir, te repetiré los conceptos que ella
le merecen a Jorge Torres Roggero
(también él, poeta), los méas aproxima-
dos, creo yo, a todo tu emprendi-
miento artistico-literario: “En primer
lugar la novela es, por un lado, una
experiencia espiritual de tipo personal,
pero por otro lado, esa experiencia es-
piritual sélo se realiza a través de la
experiencia histérica de un argentino
durante dieciocho anos de su vida. Es
decir, el hombre concreto y la historia
concreta son el campo de batalla del
gran combate entre lo intemporal y lo
temporal, elementos bésicos de la con-
digion :R:ana. En segundo plugar, Ma-

i de

cion catollc;e }f Il?ﬁ%a, en el“sénti-
do de que su peregrinaje se resume en
un crecimiento humano. Ese crecimien-
to humano' en el orden personal es he-

rencia de las generaciones pasadas y del
trabajo de - nuestros contemporaneos,
del avance de la humanidad por el ca-
mino de la historia. De esto resulta que
el deber personal es, también, deber
comunitario y nos obliga a todos. El
humanismo trascendental, que nace de
la insercion de cada uno en el Cristo
vivo, genera un progreso nuevo, una
mayor plenitud . ..”,

Girando un tanto su torso, el Poeta
quedd de espaldas a la Luz, dejo repo-
sar la pipa entre las manos; hurgd, sin
duda alguna, entre sus mortales recuer-
dos y dijo:

—iEs cierto lo que escribe el cordobés
—a quien conoeci hace muchos afios
atras— sobre la experiencia personal y
la historica. Fijate que Macedonio Fer-
nindez me habia dicho, en cierta oca-
sion que “novela es la historia de un
destino completo”. En 1959, el direc-
tor del “Boletin de Literaturas Hispani-
cas”, de la Universidad del Litoral,
Adolfo Prieto, publicé una exégesis de
“Adan Buenosayres”.

Para establecer debidamente las diferen-
ciaciones y ya en 1966, edité Cuaderno
de Navegacion. Si buscas un poco entre
mis papeles, seguramente las vas a en-
contrar.

(Y asi fue. Entre otras cosas, Leopoldo
decia, con relacién a las “claves” de la
novela editada por Sudamericana, por
directa gestion de don Antonio Lépez
Llausds: “...Y no entiendo por claves
las que identifican a tales personajes de
la ficcion literaria con tales hombres
del mundo contemporineo —lo cual me
parece tan ingenuo como initil—, sino

SRS AR Ladba -

real y el “secreto animico” del autor
en cuyo dmbito la obra se hizo posible
¥ necesaria...”).

Por su parte, ahondando en la concep-
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cién de la literatura marechaliana, To-
rres Roggero afirma: “A partir de lo
dicho, descubrimos algunos elementos
del Adin Buenosayres que son capita-
les: a) las referencias y alusiones a la
cultura greco-latina no son aqui alardes
de erudicién, sino participacién viva y
solidaria con nuestros antepasados, los
fundadores de la cultura occidental; b)
dichas referencias nos hacen entrar en
la comunién de los santos, nos aproxi-
man a los origenes y nos inducen a la
no aceptacion de lo que nos han trans-
mitido desvirtuado: “la cultura occiden-
tal y cristiana”; c¢) el logro del bien
personal de Adin Buenosayres, en este
caso de tipo trascendente, se logra en
armonia y con participacién de los pro-
jimos y la misma nacion”.

CAMINANDO, A LA LUZ DEL ALBA

—Continuemos, Poeta, la andadura por
tu vida. ;Qué te recuerdan estos versos
tuyos? : José del Sur, cufiado sin ribe-
ra, | ti que agrandas la Patria en el
sencillo | y aspero juego de tu semen-
tera | o en el de arrear novillo tras
novillo: |/ jven al encuentro de la Pri-
mavera | (monta en el pangaré o en el
tordillo), | y ofrece a la dorada comiti-
va [ ya un cisne muerto, ya una rosa
viva! Sonrié6 Leopoldo con el recuerdo
y golpe6 la ardiente pipa en el hueco
de su mano y un torbellino de ideas
acudieron a su ancha frente, bellamente
modelada en ese busto de Fioravanti
que hoy ensefiorea la biblioteca cuyos
libros Elbiamor trajina diariamente, en
el cilido recinto del hogar donde am-
bos siguen habitando (ya que el Espiri-
tu esta alli presente) ...
—iJosé del Sur! De ese hombre, afin-
cado en aquellos pagos, aprendi el
nudo potreador —que nunca olvidé de
a montar como Dios manda,

“Maestro de tercera”

noviembre de 1922; durante
veinte afnios ejercid la -
docencia, algunos en la
escuela “Juan B. Pefia”.

Acta bautismal de Leopoldo;
el poeta fue hecho

cristiano en el histérico
templo portefio de Nuestra
Sefiora de Balvanera.

en

Los testimonios nunca son individuales.
No lo son cuando se refieren a hechos
que involucran a una comunidad entera, a
su expresion. No me arrogo el derecho a
representar, con mi vision del poeta, a
toda mi generacion. Diré lo que pienso,
luego veremos.

Hablemos, para referirnos sblo a la litera-
tura, de lo que significa para aquéllos
que, como yo, hemos cumplido los trein-
ta no hace tanto tiempo, y ain para
quienes no han llegado a esa cifra tan
significativa en el namero de sus afios,
Por poner un limite a nuestra propia his-
toria, y un limite cercano aunque un tan-
to legendario, hablemos del martinfierris-
mo, pensemos también en el tercer mile-
nario que se nos viene encima con una
urgencia finalista que no contempla la po-
sibilidad de una espera pasiva. Entre los
dos términos, uno, el anterior con toda
su idiosincracia provincial, y el otro con
su significacion definitiva ya para el curso
posible de todos los hombres, entre los
dos momentos asimétricos, los que sin
duda estén llamados a presenciar ese futu-
ro perentorio estin como colgados de la
historia, estamos como colgados de esta
historia minima que se carga de presagios.
En esta ruta, de la que por muchos mo-
mentos no se vislumbra mas que su ocul-

tamiento, su segmentacidn, sus vias latera-
& les e inciertas, {quién tendera su amistosa

Las dos patriasge N

guia, quién pondra algo de luz en tanta

”

ra”. Su nombre era José Fahey pero
yo lo llamé del Sur. Con él convivi en
la estancia “Santa Marta”, que era de
los Sanchez Elia, donde trabajaba de
mayordomo. Al final, merced a su te-
nacidad y laboriosidad, tuvo la suya. Se
llamaba “Los Helechos” y en ella tam-
bién fui muy feliz.

Era la madrugada cuando salimos a la
calle. Era invierno y los hombres pasa-
ban de prisa, con los cuellos de los

ARG 8 SR ot RS LIS et

Mujica y era nieto de un irlandés veni-
do a la Argentina para refinar la gana-
deria. Esos versos que me recordaste
son el “Envio” de Viaje a la Primave-
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se llenaba de sombras pre sas que
corrian tras los colectivos y los trenes.
Rumbeamos hacia el barrio de Villa
Crespo, cruzando la ciudad envuelta en

herrumbre? ; Esta by
El poeta, claro. Marechal, el poeta. Nada obra, 1
es azaroso, nada lo es desde esta perspec- mente
tiva y, desde luego no lo es que sea justa- las dos
mente a la prosa de nuestro novelista, a incrueq
los versos de nuestro poeta a los que se denami
acuda como a un oréculo contemporaneo, modo
En toda la obra de Marechal hay un re- = jador !
torno a las fuentes, un explicito remontar  grofec
la corriente en la imagen del surubi, una = yp col
retrogradacion hacia el principio arcadico,  su eje
hacia la cruz de los cuatro rios posibles = dedor
en el oriente. Y si la presencia de la |0 s
metafisica recorre toda la obra y le presta  del h
sentido y unidad, no es ni una unidad = postu
arbitraria ni un sentido cualquiera, no hay un o
en él angustia metafisica —patente contra-  gbvia
sentido de la expresion— ni su metafisica la cf
es de ideas, de meras ocurrencias intelec- | dos,
tuales. Vale la pena pormenorizar algo de desd
lo que Marechal no es, de lo que no duri
comparte con otra literatura contempora- sent
nea, con esa literatura que es solamente teso
de los tiempos que nos toca vivir. Asi fica
como en Adan Buenosayres cupo su con- pid
temporaneidad inmediata, sus compaiieros ren
de parricidios literarios Yy de aventuras arq
treintafieras —los después ofendidisimos y cor
tan poco logrados cofrades de Martin Fie- sus
rro— asi caben en toda su obra, incluida o
también su primera novela, un universo As
conceptual, no ideoldgico de la biasqueda pai
de absolutos, del Absoluto. del
la niebla de la indiferencia y el escepti-

cismo, los dos rasgos mas notables de
Buenos Aires ... Recuerdo que yo iba
diciendo:

—Se insiste en inscribir Adin Buenos-
ayres dentro de un molde prefabricado.
Asi, porque fuiste un hombre de fuerte
raigambre catoblica, se quiere instalar a
la novela en un marco referencial, refe-
rencial cristiano en un sentido ideologi-
co. Pero el Cristianismo no es una

ideologia ni una cultura. Es el mas de-
gl | sohh £

e C’(? I’E’I‘J %ﬂ“’
vez que es la palabra de Dioshecha

hombre y que quiere asumir todo Io
que condiciona lo humano. Por eso no
existe una cultura cristiana y el cristia-
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contrariamente, se realiza en cual-
er cultura. La condicién divina de
textura pone al Cristxar’ns-mo mas
de las precisiones ideologicas. P9r
a mi modo de ver, en tu Adan
Juenosayres no existen elemen_tos_ que
Sermiten definirla como la tesis inter-
Wetativa del Cristianismo sobre el en-
orno argentino. Es, me parece, la vi-
6n de un escritor cristiano que asume
enamente su condicion de tal dentro
el contorno de la sociedad en que le
pea nacer, vivir y expresarse. Ma§, toda-
“ Jia, acepta la historia de esa sociedad y
%e convierte, por lo tanto, enlel inter-
orete  de la misma. De aqui que la
ovela se convierta en una de las pocas
mbres literarias que expresan al pue-
hlo argentino de forma palpable, fiel y
profunda. Asi que todo cuanto en ella

cribir. “...yo habia logrado la paz al
encontrar en la “Poética” de Aristoteles
una solucién que aun me parece defini-
tiva: la novela es, no una “corrmpcién”,
sino un “sucedaneo” de la epopeya. Es
evidente que, a partir de cierta hora
sefialada, los narradores literarios ya no
acudieron a la poesia épica, ni al yam-
bo de Virgilio ni a la octava real de
Ariosto, para escribir sus relatos. Es
que se habia producido un hecho nue-
vo: el poeta narrador, fiel a la demo-
cratizacion del siglo, que se daba en
todas las asignaturas, olvidé el Olimpo
de los dioses y el arsenal de los héroes
(cuyos hechos aparecian entonces como
los tnicos dignos de ser narrados), para
fijar su atencién en los hombres co-
rrientes, estudiar sus conflictos y rela-
tarlos en su dulce o amarga veracidad.

.
flasije Marechal

g Esta basqueda, el encuentro final de su
Nada obra, tuvo siempre dos Patrias jerarquica-
Spec- mente ordenadas, y que corresponda? a
lusta- las dos batallas de Megafén. Y si el heroe
ta, a incruento lucha en dos planos de un reor-
o se denamiento césmico y terreno, es de un
fneo, modo paradigmatico. Este cardcter mode-
h lador de sus propuestas noveladas, de sus
e profecias literarias convierten al poeta en
_una un convocante; y es ésa su convocatoria y
eo; su ejemplaridad lo que congrega a su alre-
e dedor a una multitud que aprende en él

la lo sagrado de la doble misién (y Gnica)
ta del hombre argentino. En este sentido su
lad postulacion metafisica no es una ideacién,
. un modelo tedrico fruto de la simple y
o obvia razén. Confluyen en ella érdenes de
£ la creencia y la conviccion muy profun-
;: dos, que se entroncan en su cristianismo
& desde el inicio dorado del hombre, sabi-

duria que graciosa, anorosamente ha con-
sentido Marechal transmitirnos como un
tesoro que podemos guardar —y fructi-
ficar— entre todos. Porque su metafisica
pide una realizacién, una construccion, el
renacimiento futuro del héroe, porque ese
arquetipo justiciero y futuro exige una
comunidad que lo albergue y substituya
sus félicas terracotas por un espiritu sali-
do de su voluntad y de su caridad.

Asi, Marechal es el nudo de nuestro siglo
Para sus compatriotas; un hombre a travées
del cual se puede unir un pasado mejor a

ﬂ

un futuro ascendente, segin su vision
cristica de la historia. Por eso Marechal
no cabe en su literatura de maestro y
profeta: porque se desborda en la histo-
ria, porque es el nexo entre esa historia
de la que fue protagonista y martir en el
viejo sentido de la palabra, testigo, pero
un testigo transformador.

Para quienes, como yo, no lo conocieron,
queda una obra vastisima e inexplorada.
Con igual acierto dio a luz novelas, tea-
tro, ensayos y poesias en las que habitan
los tipos humanos en su mas amplia gama
de posibilidades: desde Adéan y Magafén,
los héroes, hasta los bufonescos Barrantes
y Barroso o Gog y Magog; sus caracteres
albergan toda la proximidad de los seres
vivos y la extraordinaria permanencia de
lo eterno en el hombre, su universalidad
patética aunque, momentaneamente, des-
cuartizada. Y si la cruz y su olvidado
simbolismo fue un elemento estructurante
de sus obras (y de sus confiadas esperan-
zas), es crucial el. encuentro de las dos
Patrias, de la historia y la eternidad, del
laberinto y el arbol de la cruz, crucial
también fue su destino y su obra, porque
ambos hay que pensarlos proyectados
hacia adelante en el tiempo y en el creci-
miento, hacia otro mundo futuro, un es-
pacio transmutado finalmente, de cuya
construccion Marechal no serd un ausente

LUIS ARIAS

dparece esta lejos de los meros simbo-
lismos literarios (tan notables en otros
escrifores famosos, muy promocionados
publicitariamente):mas bien podria de-
cirse que son simiente de vida, palpi-
tante y cilida insercién de la vida en el
tépico novelesco . . .

Habiamos llegado a la eminencia del
Puente San Martin, dando un rodeo
antes de adentrarnos en el barrio donde
Adan vivi6 parte de su aventura. Aco-

vez buscando la iltima clave para Cua-
derno de Navegacién, el Poeta recordé:
—¢Sabés? , en la misma ocasién que te
mencioné antes, también alcancé a es-

Asi fue como el poeta se transmuté en
novelista: seglin mis reflexiones, la Epo-
peya clasica debi6 “adaptarse” a las
nuevas condiciones del siglo (porque
también en materia de arte nada se
pierde y todo se transforma); y la No-
vela fue sin duda el resultado dltimo
de tal adaptacion. Naturalmente, no me

pregunté'si en aquella metamorfosis el
arte habia perdido o ganado: yo actua-

ba entonces como un “investicador es-
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cuando trabajé como “investigador me-
tafisico”. De momento, y frente a mis
conclusiones, indagaba yo en qué medi-
da era posible construir una novela se-

Con un grupo de pequefos alumnos
durante una excursién a Palermo.

gin los canones de la Epopeya tradicio-
nal. Y el viejo Aristoteles debié reirse
de mi, alld, en la frescura de sus Cam-
pos Eliseos . ..”

Bajamos el puente, mientras yo reflexio-
naba sobre el modo en como el Poeta
habia construido, pacientemente, los pi-
lares conceptuales sobre los cuales apo-
yaria su trabajo mayor. Al final de la
bajada, antes de torcer a mano derecha,
para “agarrar” hacia Chacarita, hay un
viejo boliche, en cuyo desaparecido esta-
fio solian apoyarse, en tiempos olvida-
dos, los compadritos llegados del cerca-
no barrio de La Paternal. Como hacia
frio estuve a punto de invitarlo a Mare-
chal a una copita de grapa. Pero a tiem-
po evité hacerlo: el frio de la tierra no
alcanza a los espiritus. Seguimos, pues,
de largo, por la calle Chorroarin. El al-
ba, que ya besaba todos los rocios del
parque de la Agronomia, nos convidaba
a una copa mucho més substancial: a la
del conocimiento de la argentinidad.

RASGOS DE UNA VIDA
Leopoldo Marechal nacido en el porte-

fio barrio de Almagro, en la calle Hu-
mahuaca, en una desaparecida casa cer-

cana al Mercado de Abasto, hijo de un
uruguayo del Carmelo (don Alberto) y
de una portefia (dofia Lorenza Belo-
qui), descendientes de franceses y espa-

noles respectivamente, fue bautizado en
la histérica parroquia de Nuestra Sefio-
ra de Balvanera, el 23 de febrero de
1901, ocho meses mas tarde de haber
llegado al mundo.

-Mi hogar era sumamente modesto. Mi
padre fue un excelente mecénico. Era
un cristiano hogar de trabajadores en el
cual se mantenia el culto por la fami-
lia, especialmente por los abuelos. Pre-
cisamente mi abuelo materno, el pam-
pldnica Juan Bautista Beloqui, es el
abuelo Sebastidn de “Adan” y el prota-
gonista de mijAbuele Cantabro . . .
Py Rtk 4 mro G0 )
e a la ciudad de los vivos de esa otra,
inmensa e impresionante, ciudad de los
muertos, erigida, con sus lobregos tem-
pletes y himedos senderos, en los mis-
mos campos de las miultiples “juveni-
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lias” de Miguel Cané y sus companeros
—entonces conocidos como ‘‘chacrita de
los estudiantes”—, Leopoldo habia refe-
rido una buena parte de su vida, en
especial el emocionado recuerdo hacia
don Ricardo Chapo, maestro de los ul-
timos grados de la escuela primaria,
que habia despertado en él la vocacion
literaria; sus gustos de adolescente, ya
alumno de la Normal “Mariano Acos-
ta”, por el Rubén Dario de “Azul” y
la inmensa alegria de llegar a tener en-
tre sus manos el Hamlet, traducido por
Moratin, libro al que encontrd, precisa-
mente, en la biblioteca de la escuela.
Y, de su infancia, los partidos de fat-
bol que jugaba con los compafieros del
barrio y tres revistas que, de algin mo-
do, entraban a su casa: “Caras y Care-
tas”, “P.B.T.” y “Fray Mocho”. Tam-
bién algin disco, como uno de Gobbi
narrando la pelea entre un carrero y un
mayoral, después transcripta en Adan
Buenosayres.

—Mis afnos de barrio, la existencia en el
arrabal abierto de Buenos Aires, me
permitié recoger una extraordinaria ex-
periencia, un caudal de conocimientos
humanos y ontolégicos que mas tarde
emplearia en mis narraciones. Llego,
durante el tiempo del Normal, el trato
frecuente con muchachos que, como
yo, tenian inclinaciones por lo literario.
Recuerdo a Fermin Estrella Gutiérrez y
a Hugo Calzetti. Este habia ingresado a
los veinte afios y era el mas viejo de
todos. Venia de un fervoroso marxismo
y llegd a convertirse a un exaltado cris-

tianismo; escribié El Antimarx, un libro
valiente y sincero. Asi transcurria mi
vida en Aquella Argentina gris, en la
que me graduaria de maestro, cargo
que ejerci largamente en la escuela
“Juan B. Pefia”, del concejo escolar on-
ce, al novecientos de la calle Trelles. ..
La primera luz de la manana me en-
contrd, junto a Leopoldo, en Villa
Crespo, en la antigua calle Monte Eg-
mont (hoy Tres Arroyos), en esa ocha-
va circular del trescientos tres donde
todavia se alza la casa de planta baja y
primer piso a cuyo balcén se asomaba
Adin Buenosayres para contemplar el
paisaje de un barrio distinto a éste de
ahora en la composicion de sus gen-
tes. ..

(“... {Namenes de Villa Crespo, duros
y alegres conciudadanos; viejas. arpias
gesticulando como gérgolas, porque si o
porque no; malevos gruiiidores de tan-
gos o silbadores de rancheras; demonios
infantiles, embanderados con los colores
de River Plate o de Boca Juniors; ca-
rreros belicosos que se agitaban en lo
alto de sus pescantes y se revolvian en
sus cojinillos para cantar al norte, mal-
decir al sur, piropear al este y amena-
zar al oeste! ;Y sobre todo vosotras,
muchachas de mi barrio, dio de taco-
nes y risas, musas del arrabal con la
tos o sin la tos de Carriego, el poeta! )
—;Has sabido, despus= de tu Viaje, que
se te emparenta, precisamente por
“Adan”, con autores de la prosapia de
Roberto Arlt, por los recursos estructu-
rales; Arturo Cancela, por el humoris-

mo de raiz humanista y Leonardo (da” ¥
tellani, a quien llaman “pariente” tujda” fu
por formacién y temperamento? aovimie
—Como bien dices, después del Viyltitud
pude enterarme de esas comparaciona de ¢
aunque nadie vino a preguntarme jp ‘“‘con
ellas ... Con Roberto llegué a trabgjertam
en “El Mundo”, cuando lo dirigia Cjue rei
los Muzzio Sdenz Pefia. El hacia grespo?
sus célebres ‘“‘aguafuertes” portefacion
esos vividos retratos cotidianos de jo, ¥
ciudad. También estaban Horacio Rdlevar
Molina y Conrado Nalé Roxlo, csus Ul
quien prepardbamos “Ecos del digegrest
una pagina humoristica muy comenf*‘via |
da. Junto con Villar, haciamos las tmes d!
ducciones de las “tiras” comicas. Rel ol
cuerdo que me tocaban las del Galcione!
Félix. Como no sabia inglés, las “trtad).
ducciones” las hacia segin los gest(la
del animalito. Llegué a utilizar ese mtotal
dio para citarme con alguna que ottun &
muchacha cuyos padres desconfiaban d de k
todo ... menos del diario. es €
En el Invierno, la luz solar tarda g reco
hacerse presente en las calles del barri refe
donde Leopoldo viviera una buena pai s4 '
te de su vida terrena y en el que quig en
situar la trama de su personaje mi dor
universal. Por eso, todavia entre bru RO’
mas, la voz del Poeta me llegd alg( Pes
distante, apagada por el himedo pon —S
cho neblinoso con que Buenos Aires s PO
defiende del frio. + ta
—;Sabés? , ciertamente hay un ambien di
te similar a este en la calle Gurruchage m
de Adadn Buenosayres que, en la novela S
realiza dos movimientos basicos: el d¢ di
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Leonardo da” y el de “vuelta”. Si el viaje de
ariente™ ¢ da” fue realizado por Adin segin el
b ovimiento de “expansién” y en el dia
15 del ultitudinario, el viaje de “retorno” se
Mparaciop . de cumplir segin el movimiento de
Untarme g «concentracion” y en la noche vacia.
1€ 2 trabgiortamente, la noche y la desolacién
. dirigia ue reinan en la calle Gurruchaga co-

:,1 haeia
. porte
lanos de

sponde al estado nocturno y la deso-
acion interna del personaje. Sin embar-
0, y antes de su muerte, Adan ha de
llevar el “despojo” de si mismo hasta
sus ualtimas consecuencias: el viaje de
regreso ha de resolverse, pues, en una
“yia penitencial”, con sus mortificacio-
nes detalladas (mortificacion de la vista,
el oido, el olfato, hasta las mortifica-
ciones del entendimiento y la volun-
. tad). Cuando llega frente al Cristo de
05 gesty la Mano Rota, su “noche de abajo” es
I ese my total; y entonces Adin Buenosayres, en
que ofy un grito de su alma, se dirige al Cristo
Taban q de las Alturas. ;Por qué? Porque Adain
es el pez ya fuera del agua (hay que
recordar un soneto del libro que hace
i¢ referencia a esto: jQuién le diria, para
su consuelo, / que abajo estaba el pez
en el anzuelo [/ y el Admirable Pesca-
dor arriba! ) y en el Cristo de la Mano
Rota el pescado ha reconocido a su
Pescador . . .

—8i, Poeta, recuerdo bien tu libro y sé
porque ha reconocido al Pescador: ago-
- tada sus posibilidades, las correspon-
dientes al “arte humano”, no le queda
mas camino que la de ofrecerse —como
sustancia— a las operaciones del “arte
divino”. De cualquier modo, su reclamo
no halla la respuesta que busca, ai nin-
guna otra. Asi, a su “noche de abajo”
suma la “noche de arriba” y se encuen-
tra caminando entre las dos, a ciegas,
tanteando el camino que lo ha de llevar
de regreso a su pieza de la calle Monte
Egmont... Alli estd el Linyera, el
Cristo vivo al que Addn asume ritual-
mente. Pienso que toda esta agonia de
tu personaje, esa lucha metafisica que
lo arrastra por las calles del barrio, des-
de la pension hasta la iglesia de San
Bernardo, es la confirmacion de que tu
obra no es ideolégica sino la transus-
tanciacion del alma de un escritor que
se comporta cristianamente cuando de-
be resolver la vida de su personaje.

CONVERGENCIAS Y DIVERGENCIAS

Finalmente, la luz se hizo en toda su
plenitud. En ese momento transponia-
mos el atrio de San Bernardo y nos
refugidbamos en el interior del templo.
Algunas piadosas mujeres y dos o tres
ancianos abandonaban los reclinatorios
luego de haber participado de la Misa.
S perpignamos y] séntamos’ cerea_d
RTINS HHSEOEEd
La conversacion se hizo murmullo. El
tema continué siendo el de “Adan”,
pues habiamos llegado a un punto en
que no podiamos detenernos en ningiin

La casa de la calle
Monte Egmont, donde
vivié el personaje
“Addn Buenosayres”

La torre de la
parroquia San
Bernardo, donde pedia
su diaria limosna el
ciego. Al costado,

la parroquia de
Nuestra Sefiora de
Balvanera.

otro. Como periodista, manifesté mi
opinidn:

—Ya sé que en esas “‘claves”, Poeta, se-
nalas las divergencias entre el personaje
de la calle villacrespense y las mentadas
influencias que el “Ulises” de Joyce,
segin algunos, habria ejercido sobre tu
tesis. Pero yo quisiera ser un poco mas
marechaliano que Marechal, porque, a
veces, los “papistas” pueden decir lo
que el Papa, tal vez por caridad, debe
callar. Los personajes de “Ulises” —y
aqui vuelvo a Torres Roggero— mueren
simultdneamente, en diversos estratos
de tiempo. Estos, se desarrollan desde
el presente, y desordenadamente, hacia
el pasado. La sobreposicion de vidas en
el pequefio presente de Leopoldo
Bloom, sefiala un agotamiento tempo-
ral. “De ahi ese sentido de cansancio
vital de hartura corporal llenando un
vacio de espiritu, que quiere dirigirse, a
toda costa, a un comodo olvido, a pe-
sar del remordimiento. Se trata de un
dejarse estar, de un mérbido deambular
en la plena conciencia de la inocencia
perdida”. Contrariamente, Adan es un
personaje singular cuya perplejidad cre-
ce constantemente ante la realidad de
un mundo cada vez méas conflictuado
por causas ajenas a él mismo. Pero,
merced al amor, sale de ese estado y

R A pA i cfppac B

su época. Es entonces cuando se pro-
yecta en varios personajes (de caracte-
risticas diversas pero, todos, unidos por
el cordon umbilical de la nifiez). Se

trata de personajes reales, miembros de

una generacion de argentinos, cuya
suma da un solo hombre: Adin Bue-
nosayres. Y el escenario en el cual se
mueve, el arrabal portefio, no. es mas
que una sintesis de todo el pais, con
lo que éste tiene de més auténtico, su
esplendente Interior. Contrariamente al
decadentismo del irlandés, Marechal no
sélo trae un mensaje en la novela. Ade-
maés, y sustancialmente, nos deja una
proposicién: “no somos lo que nuestra
Historia y nuestros Mitos predican, de
modo que por ese lado no podemos
conocernos. Hay que buscar un sentido
histérico a nuestro cuerpo, acorde con
el sentido divino de nuestra alma”.
—Con ese sentido escribi. Y si recordas
en Cuadernos de Navegacion —y esto te
lo senalo para completar lo que has
expresado— yo decia que mi obra esta-
ba en contraposicion con la de Joyce.
El habia tomado de Homero, la “técni-
ca del viaje”. Yo, en cambio, tomé la
del “simbolismo intelectual del viaje”,
que es lo méas importante. Por otra
parte, Bloom hace un recorrido por no-
vecientas péginas sin realizar ningin in-
tento metafisico: viaja por el “errar” y
segiin el “error” (dos palabras de signi-
ficado casi equivalente) y se “‘dispersa”
en la multiplicidad de sus gestos y an-
A At il
FRbirato trar
Adan Buenosayres, en cambio, es el
viajero que se desplaza con un objetivo
determinado: el fin o la finalidad de su
viaje. Surca el océano de lo miltiple,
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Fierro"”, en L

¢ a época. Era el
afio 1924. Aqui, un grupo de escritores
en ocasion de un homenaje a Ricardo
Giliraldes. Aparecen: 1, Nicolds Oliva:
ri: 2. Enriqgue Gonzdlez Tundn: 3. Ma-
nuel Galvez; 4, Juan Pablo Echagiie:
5, Ricardo Giiiraldes; 6, Alejandro Korn;
7, Alberto Girondo; 8,-Margarita Abe-
la Caprile; 9, Evar Méndez; 10, Nerio
Rojas; 11, Roberto Mariani; 12, Juan
Tapia; 13, Leopoldo Marechal; 14, Ab-
saldn Rojas; 15, Norah Lange; 16, Julio

no para dividir y atomizar su ser en ¢
maremagnum de las contingencias y di-
versificaciones, sino para rescatar, a flor
del agua, la unidad misma de su ser
trascendente. En mi “Descenso y As-
censo del Alma por la Belleza” realizo
a fondo la exposicion de Ulises y tam-
bién en las figuras de las Sirenas, el
Mistil, Edipo v la Esfinge... Yo en-
tend{, al revés de Joyce —tan apegado
a ella— que la letra mata mientras el
espiritu vivifica, tal como lo expresan
las Escrituras. Y entendi, por fltimo,
cughto habia de “profanatorio” en la
utilizaciéon meramente literal de los mi-
tos y literaturas tradicionales. Con la
consecuencia terrible de que, si la letra
mata en si al espiritu, !a letra se suici-
da rigurosamente, y las obras que se
reducen a una simple literalidad carecen
de todo futuro posible ...

(Buscamos en vano la figura del Cristo
de la Mano Rota. No lo encontramos
por ningin lado. No estaba en ningun
altar. Pregunté a un par de sefioras, ya
entradas en ahfos, que negaron conocer
la imagen y, para colmo, la iglesia care-
cia de parroco por esos dias y el Padre
oficiante nada conocia de “la historia”.
No obstante, Leopoldo me confesé que
aquel Cristo habia existido y era el
simbolo distintivo del templo en cuyo
atrio Polifemo ejercia su digna profe-
sibn de pordiosero. Hay un magnifico
retrato de este personaje en la novela:
“Habia por ahi cierto asaltante llamado
Polifemo el de las orejas agudas, cuyo
temible oficio era el de aligerar la bolsa
de los caminantes gracias a un recurso
tan simple y viejo como el hombre, la
pufialada sentimental. Es de saber que
Polifemo, el saqueador de almas, padecia
una ceguera total originada, segin los
mitélogos, en ciertas demasias de sus
antepasados. Pero, jguay del viandante
que, menospreciando los o0jos vacios de

Polifemo, se ilusionara con alguna posi-
3 - - ra I e
e el ey o

a Polifemo todas las galanuras de lo visi-
ble, sus orejas dominaban en cambio
los ocho rumbos del universo audible,
de modo tal que ni el mismo viento,
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Fingerit; 17, Jorge Luls Borges; 18. Xul
Solar: 19, Raul Gonzélez Tuidn; 20, Oll-
verio Girondo; 21, Eduardo Mallea: 22,
Pedro Blake; 23. Lambertl Sorrentino:
24, Mané Bernardo.

Con un grupo de combatientes martinfie-
rristas (arriba); en el esquema adjunto le
corresponde la tercera posicion. {Abajo)
Marechal a los veinte afios.

as{ calzase los livianos chapines de su
hermana, la brisa, hubiera pasado junto
al ciclope sin ser oido...)

QUE DIJO GABRIEL MARCEL

Nos fuimos, finalmente, de San Bernar-
do. Proseguiamos nuestra caminata por
algo asi como podrian serlo las tangue-
ras calles del recuerdo. Solo que pisaba-
mos el viejo y gastado empedrado entre
cuyas profundizadas grietas, a falta de
puentes, ha corrido —y corre— la “mu-
cha agua” del dicho popular. Despacio-
samente, conversando, nos encaminamos
en demanda de la escuela primaria don-
de el Poeta ejerciera el magisterio du-
rante largos y fecundos afios de su

existencia, jnada menos que veinti de hace!
(El sol, finalmente, pintaba alegremempemoria-
los frios y grises muros de las caf Poeta €8
cincuentonas, pretensiones en su piegndo alla,
uniforme y rugosa como superficie jzer, editc
lija. En cambio, jugueteaba con aleg pablican’
en las encaladas (de amarillo o azulagtica de”
tenue) de las viviendas mas humildgiluchos
de esas con su pequefio jardin delantnte, PO
ro, escasamente cuidado, separado de ircel),
larga galeria interior por puertas @s: e
oxidado hierro o de cristales opacadgpirad® €
(en este Gltimo caso, invariablementmca lo
siempre habra un hueco producido partenec® |
la ruptura de un vidrio), tras los cualgistorid
se escondian todos los personajdnald
barriobajeros, pobladores de los arrabguelld pu
les portefios hacia 1931, afio en quproa”, T
Leopoldo comenzd a escribir los primeincipallf
ros anticipos de la novela en Paris, dylli com]
rante su segundo viaje a Europa). Res PaZ, !
cordé entonces algo que, me parecio, eis BOY!
Poeta debia conocer: egundo
—Hace ya casi veinte afios, un dia ddoche 1
verano espafiol, en la playa del Sardineangu®
ro en Santander, me encontré con Gadgrese
briel Marcel. Habia cierta confianza enJués, 2
ire los dos, derivada de otras confian-e Emil
zas provenientes de comunes amigos‘eﬂados
franceses. Aquella tarde, mientras el U0
Cantabrico nos regalaba con una de sus©Cale:
frecuentes marejadas, hablamos de eseri-9®
tores de raigambre catolica. El filosofo,’
fundador del existencialismo cristiano,B‘e
me confesd su admiracion por “un ex-Y
traordinario poeta y novelista argentino, €
a quien habia conocido, precisamente,
cerca de 1950. Se habia hecho traducir verle
algunos capituios de Adan Buenosay-res‘}

'
1

y opinaba, palabra mas, palabra menos, exact
que “sin duda alguna, Marechal, ademis Ino
de todo 1o que ya era y él (Marechal) \PU**
sabfa, también era un profundo pensa- la 2)
dor, cuya esencia es el existencialismo”. el L
En los dias siguientes volvimos a con- ‘_'a“d_
versar acerca de Leopoldo en diversas | '™P
ocasiones. Marcel conocia muy bien la dos
trayectoria intelectual de nuestro Poeta ROs
y me pidi6 que cubriese, en la medida Ral
de mis posibilidades, algunas “lagunas” ree
de su informacién. ;Como habia sido et
la trayectoria doctrinaria de Marechal? pa
;qué era “eso” del martinfierrismo? da

Una lista de portadas de los libros de Leopoldo Marechal. La misma
refleja una obra extensa y sentenciosa que consagré a su autor como
hombre entrafiablemente perteneciente a un pais y a un conjunto de




do alla, por 1924, don Manuel

‘Uperficie pizer, editor del barrio, hace trascen-

,con alegy piiblicamente la primera produccién
0 © azulagiioa de aquél. Aparece, asi, “Los
1S humilqg uiluchos”. Mias tarde (aunque, obvia-
In delanggte. no le pude citar esas palabras a
arado de o, 0el), Leopoldo diri a Alfredo An-
Puertas gsc. “. ..en aquel momento estaba
5 Opacad pirado en Victor Hugo y al libro
ablemen nea lo incluyo en mi bibliografia:
lucido Poertenece a mi “prehistoria” y no a mi
los cugajgl istoria literaria”, como una vez lo

Personajggralo Alfonso Reyes”. Después de
98 arrabggayella publicacion se inicia la etapa de
' en qugpyoa”, revista ultraista cuyo mentor
OS primegrincipalisimo es Ricardo Giiiraldes.
aris, duplli comparte columnas con Pablo Ro-
'Pa). Rejas Paz, Alfredo Brandan Caraffa, Jorge
recié, gjfuis Borges y el mismo autor de “Don
egundo Sombra”. El Ditirambo a Ia
dia deNoche inicia el paso del Poeta a la
Sardine.anguardia, preanuncio, ademds, de su
ingreso a la concepcién lugoniana. Des-
-Jpués, a consecuencia de una exposicion
onfian./de Emilio Pettoruti y Xul Solar (recién
legados de Europa), que se constituyé
‘en un gran escdndalo para los criticos

e sug 'locales, se reunié un grupo de “comba-
escri- 'tientes (Evar Méndez, Girondo, Figari,
Jsofo, | Macedonio Fernindez, Francisco Luis
dano, | Bernardez, Borges, Giiiraldes y el mis-
1 ex- | mo Marechal), inicidndose la segunda
tino, | época del martinfierrismo. Se trataba
:nte, | de una restitucién que aspiraba a devol-
lucir | verle frescura a la creacion artistica,
yres | por lo que el martinfierrismo no fue,
nos, | exactamente, un movimiento literario,
nas | sin0 una aspiracion vitalista. Hay, des-
1a]) pués, un viaje a Europa ¥, @ su regreso,
isa- | la aparicion de los Poemas Australes y
» el Laberinto de Amor. Algo iba madu-
mn- rando en el alma marechaliana, todavia
as impreciso, todavia borrascoso, abrién-
la dose paso lentamente, como una dolo-
ta rosa floracién. Leopoldo es amigo de

Rail Sealabrini Ortiz v, necesariamente,
recibe sus influencias de escritor volca-
do al pueblo y a la angustia vital del
pais. Pero también lo es de Bernirdez,
Jacobo Fijman (cristiano nuevo), Anto-

nio Vallejo (después ingresado en la Or-
den de San Francisco), Ignacio Anzoa-
tegui, Mario Pinto (brillante critico ci-
nematogrifico de “La Nacién” que
luego se hace monje dominico y estu-
dioso de la historia argentina), y tam-
bién de Hipélito Jesis Paz, Marcelo
Sanchez Sorondo, Felipe Yofre, Juan
Carlos Goyeneche, Federico Ibarguren y
César Pico. De semejante hueste intelec-
tual surgié el “Convivio”, rama literaria
y artistica de los Cursos de Cultura
Catdlica, semilla, a su vez, de la Uni-
versidad Catolica.

LA LUZ JUNTO A LA VENTANA

Recorrimos, casi en silencio, los des-
habitados patios de la escuela “Juan B.
Pefia”. Aquel dia, por alguna razén
misteriosa, pues en el calendario estaba
ausente la magica cifra numeral en
rojo, no habia clases. Estuvimos en el
aula en que, durante el afio 1922, el
maestro Leopoldo Marechal (de “terce-
ra categoria”, segin la clasificacién bu-
rocratica), tenia a su cargo el quinto
grado “B”, que constaba de treinta y
cinco alumnos. . .

—En aquel entonces no habia una orga-
nizacion nacional de la ensefianza.
iVes? , el registro lo dice bien claro:
Escuelas Pablicas de la Capital y, como
veras, se pagaba la matricula . . .
—Leopoldo, en este pais tan proclive a
los cultos personalistas, tan apegado a
las “mitologias” con visos de historia,
¢no te extraia que no haya siquiera
una humildisima placa, en este lugar
que hable de tu paso por ella? ;O es
que sobran los creadores, los buceado-
res del alma nacional que, como vos, se
hayan inclinado durante dos décadas
sobre los pupitres de una escuela?

Me mir6 el Poeta y vi retratada una
gran pena en sus ojos... Me contesto:
—Mientras estuve entre los hombres, y
desde los tiempos del “Convivio”, (que
marca la iniciacion de mi existencia au-
téntica), vivi con una gran alegria
cristica, superando, por Cristo y en

Cristo, los silenciamientos y las persecu-
ciones de que fui objeto. En nuestra

MARECHAL
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vivencias y personajes que singularizaron una produccién coherente.
Poeta, énsayista, novelista, las vertientes de su creacidn abarcaron con
idéntica altura, los méas diversos géneros.
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Ediciones Marymar

ACABA DE APARECER

AFRODITA

DE PIERRE LOUYS

Ediciones Marymar
tinas {whiga.com

TEL. 38-0418
@_._ﬁ

29




g

Patria, cuando se toma el camino de la
autenticidad nacional, hay que estar
dispuestos a soportarlo todo, desde la
critica desdefiosa al silenciamiento to-
tal; desde las privaciones economicas
hasta los umbrales de las necesidades
mas elementales, como me ha ocurrido
a mi. Yo he sufrido esa persecucion
que, en la Argentina, sélo padecen los
hombres que, por altivos e independien-
tes, son capaces de amar al pais mas
alli de lo que la “stablishmen” estd
dispuesta a aceptar. Cuando se rompe
el cénon tenido como “normal”,
;bueno! , a uno le pasa de todo ;jAca-
so no soy el Poeta Depuesto? Te ex-
trafiards porque acd no exista una sola
placa con mi nombre. ;Y qué me de-
cis, entonces, de ese Ministro de Edu-
cacién que elimind mi nombre de un
saléon de su Ministerio?

(Pasaron las horas hablando de la Pa-
tria. Bordeamos la ciudad inmensa y
desangelada. Vagamos por entre gentes
presurosas, que se amontonaban ante
las pizarras de cotizacion en la “city”
y hacian filas inmensas en los bancos y
sus ventanillas hasta que, cuando la tar-
de declinaba, nos encontraba en Nueva
Pompeya, a la hora en que las fébricas
dejan salir a sus trabajadores, cuando la
alegria del regreso al hogar —tal vez
después de un par de horas de fatiga-
dos viajes en colectivos y trenes sobre-
cargados— pone en sus rostros la reno-
vada esperanza de que es bueno y ne-
cesario el sacrificio de continuar aman-
do y aferrarse al porvenir. Alli, en
aquel barrio de extramuros, por donde
la pampa entraba a la ciudad, en los
tiempos de “La Blanqueada”, los ojos
del Poeta volvieron a iluminarse . ..
—Una vez escribi versos para estos
hombres y estas mujeres: Era el pueblo

Aquiles Badi hizo este dibujo de Mare-
chal en Parfs, cuando éste obtuviera el
Premio Municipal de Poesia.

le

de Mayo quien sufria, / no ya el rigor
de un odia forastero, [ sino la vergon-
zosa tiranfa | del olvido, la incuria y el
dinero / .. .El mismo pueblo que gana-
ra un dia [ su libertad al filo del acero
| tanteaba el porvenir, y en su agonia |
le hablaban sblo el Rio y el Pam-
pero ..."”).

—Volvimos al hogar donde Elbiamor, una
noche de recordacién, me habia dicho,
hablando de su esposo:

—Leopoldo era su poesia y su prosa.
Quien lo lea, puede decir que le cono-
ce, pues era una persona auténtica. Ha-
bia hallado la llave de su ser esencial
o, como dicen los psicologos, habia en-
contrado su propia identificacién. Por
eso fue funcionalmente leal a Dios, a
su Tierra, a su Pueblo, a sus Amigos.
Fue un patriota fascinado por lo argen-
tino. En todos sus libros se revela el
tono, el ritmo, la profundidad, el senti-
miento vital de Leopoldo. Para él, es-
cribir era reflejarse. En el poema “La
Patria” estd su respuesta argentinista,
asi como en el “Canto a San Martin”.
En “El Descenso y Ascenso del Alma

~por la Belleza”, el contenido de su fé.

En “Autopsia de Creso”, su ideal civi-
co. Aunque estos libros no constituyen
una exclusiva, porque el tema metafisi-
co y su sentimiento nacional pueden
rastrearse a través de toda su obra...
—Poeta, jhas amado mucho durante tu
vida? , le pregunté una vez que hubo
vuelto a sus pipas —siempre limpias y
ordenadas como, si cualquier dia, en
cualquier momento, ¢l se dispusiese a
fumar de ellas a un mismo tiempo,
lanzando bocanadas pobladas por Cris-
tos y banderas blancas y azules con
formas de condor, y estrellas de todos
los colores para poblar las noches aus-
trales de centauros y alegropopeyas—,
encendido una y tomado asiento junto
a la ventana que nunca se abre porque
detras de ella esta el Infinito. ..
—;Si! , he amado intensamente, con
toda pasion. He sentido el gusto entra-
fiable de aferrarme a un paisaje (el del
Sur), a una patria (la Argentina), a una
mujer (Elbiamor) ... Yo fui quien es-
cribié aquello: “Ellos ignoran, Elbi-
amante, | que tu delicia es un sabor /
defendido con siete pasadores /[ de un
metal que lastima los dedos. |/ Ellos
ignoran que se han perdido / las llaves
de tu mundo; | por lo cual el otofno
quedé afuera, | y el verdor adentro, /
y la risa de pie y con su hoja intac-
ta e .l!
Marechal estaba junto a la ventana y
habia luz alli. Pensé que llegaba de
fuera, por algiin lejano camino del cielo
bordeado de farolas que encienden los
angeles . . ., Continuamos conversando
y A Hibilomines /o ifd £ (1441
presente . . .
—Te recordaré, ahora, mi ultima ‘“cla-
ve” de la novela. Habiamos quedado en
que si la letra mata al espiritu, ella se

Con Elbiamor, su esposa, la mujer
que tanto quiso y que lo acompai
hasta el fin de sus dias.

! = e e

suicida rigurosamente y las obras car
cen de todo futuro posible...;no ¢
asi?

—Tal cual...

—Bueno, en aquella exégesis, Prieto ob
serva una relacidn entre Gracidn |
Adéin Buenosayres. Pero yo nunca fi
un buen lector de Gracidn, y él n
tiene la culpa, sino uno de los desamg
res (o quienes lo fuimos). No hay
pues, una filiacion consciente de m
novela con respecto a ‘Gracian. El Criti
c6n, sin embargo, puede vincularse ¢
ella en un paralelismo de las intencio
nes. Ahora se me ocurren dos coinci
dencias: la practica de cierto “robinsofg
nismo filosofico” en mi Adéan, que s
fue consciente se debié, no a Gracidn,
sino a mi admirado Ben Tofail; y

uso correcto del simbolismo del viaje;

que Gracidn, como yo, ha encontradd
en las puras fuentes tradicionales. .,
En fin, se trata de viejas lineas ;Como
me meti en ellas? La razén es muy
simple: yo soy un “retrégrado”, no en
el sentido habitual e insultante de la
palabra, sino en la significacion “‘mejo-
rativa”, que voy a exponer. El conoci-
miento de las leyes ciclicas que gobier-
nan el desarrollo de “una humanidad”
me ha hecho saber que, a partir de su
origen, esa humanidad inicia un movi-
miento ““descendente” a través de las
cuatro edades del hombre que figuran
en toda tradicién auténtica. Ese descen-
so acelerado se traduce por una ‘“‘oscu-
ridad” creciente, a medida que se aleja
el hombre de la luz primordial manifes-
tada en el centro de su origen. Ahora

e s la ltima de las edades, la
H k 3
asiA iy rreomars

libro I). Ahora bien, siendo yo “un
hombre de hierro”, y tras realizar, co-
mo lo hice, las pesibilidades cada vez




RESUMEN
BIOBIBLIOGRAFICO

Nace el 11 de junioc de 1900, hijo
de don Alberto Marechal y de dofia
Lorenza Beloqui. Su infancia transcu-
rre en el barrio portefioc de Villa
Crespo, con incursiones por el de Al-
magro. También en el sur de la Pro-
vincia de Buenos Aires y, mas pro-
piamente, en Maipd. Sus primeros
versos los escribe a los doce afios.
Fue colaborador de “Proa’ y ‘“‘Mar-

tin Fierro”. En 1926 realiza su pri-
mer viaje a Europa. En Madrid es
habitué de ‘“La Gaceta Literaria” vy

la “Revista de Occidente’’. En Paris
frecuenta la compaiiia de los pinto-
res y escultores nucleados, precisa-
mente, en el “Grupo de Paris’: Bu-
tler, BasaldGa, Berni, Bigatti, Forner,
Fioravanti, Spilimbergo. En 1929
vuelve al viejo continente y en 1931,
en la capital de Francia, comienza a
pergefiar ‘Adan Buenosayres''. En
1948 hace su tercer y Gltimo viaje a
Europa. Dos afios después se casa
con la poetisa y escritora Elbia Ros-
baco. Adhiere, primero, al nacionalis-
mo catdlico y después al justicialis-
mo. Su voluntad de coherencia y ar-
monfa se impone sobre lo episédico.
En 1922 publica “Los Aguiluchos’;
1926, ‘“‘Dias como flechas’”, ambos
son una mezcla de los estilos moder-
nista y la exaltacién pastoral. Pasa
por el ultrafsmo y se incluye dentro
del movimiento renovador de su ge-
neracién. En 1929 aparecen “‘Odas

para el Hombre y la Mujer”; en
1936, “‘Laberinto de Amor’; 1937,
“Poemas Australes’”; 1940, “Sonetos

a Sophia” y "El Centauro’’; 1945,
“El Viaje de la Primavera’; 1950,
“Cantata a San Martin®” y “Antolo-
gia Poética”; 1951, “Antigona Vé
lez"* (pieza teatral); 1966, "Heptame-
ron* (que se integra con obras ante-
riores: Poética, La Patria, La Alegro-
Popeya); también el "Poema del Ro-
bot”. En 1965, su segunda novela
“El Banquete de Severo Arcangelo’’.
Una obra fundamental, *Descenso Y

ﬁfcenso hd\lma porg la jBelleza’’y en
egagloﬁ 1 g‘.

Once obras de teatro dab:das a su

estro permanecen inéditas. Murid en
Buenos Aires el 26 de junio de
1970.

Elbia Rosbaco, ante
la biblioteca y los
recuerdos de
Leopoldo Marechal.

i

mas oscuras del siglo, mi alma en ex-
periencia vino ‘“‘descartandolas” gradual-
mente, hasta cruzarse de brazos en la
correntada que seguia, y sigue, descen-
diendo hacia su fin. Naturalmente,
como la inmovilidad es imposible a
toda criatura forzada por la “condicion
temporal” y sometida, por ende, al mo-
vimiento, s6lo me quedaban dos recur-
sos: o morir (abandonar la corriente
del siglo en un gesto suicida), o nadar
contra la corriente, vale decir, iniciar
un “retroceso” en relacién con la mar-
cha del rio. Para lograrlo es indispensa-
ble oponer una fuerza de “reaccion” a
la fuerza descendente que nos arrastra,
tal como lo estin haciendo, en el cam-
po de la fisica, los productores de co-
hetes y de aviones a retropropulsion. Y
es que hay ‘“analogia” entre las leyes

Una “pipa” junto a sus libros, sobre el
escritorio donde tantas veces se incli-
nara para pergenar una poesia.

ico de Revistas Arge

del mundo fisico, del mundo psiquico
v del mundo espiritual. En mi ‘“Poéti-
ca” (Heptamerén, III) habia adelantado:
ese operativo: El surubi le dijo al ca-
malote: /| no me dejo llevar por la
inercia del agua. /| Yo remonto el furor
de la corriente |/ para encontrar la in-
fancia de mi rio.

—Entonces, fuiste. eres —y lo seris
porque tu obra ha de perdurar— un
verdadero, un auténtico “retrogrado”. ..
—iSi! , pero no un “oscurantista”, ya
que voy, precisamente, de la oscuridad
hacia la luz. ..

(Exactamente, pienso, ahora que recuer-
do aquella metafisica conversacion con
el Poeta, Leopoldo Marechal fue un ar-
tista que nos trajo la Luz de una sole-
dad interior fundamentada en Cristo,
piedra angular de su ser inmortal. Pero
de una soledad necesaria y alegre, que
todo hombre necesita para alcanzar la
forja de la madurez espiritual y que
nada tiene de comin con los sintomas
de una enfermedad llamada egoismo.
Adian Buenosayres, por eso mismo,
constituye un reflejo del mas puro
modo de ser argentino. Por lo menos
del argentino actual, siempre en cons-
tante exdmen de si mismo, hondamente
reflexivo; el argentino que vaga por su
interior y se dirige a Dios para pregun-
tarle por su destino y por su ayer,
itan despreocupado por su hoy! , lejos
de la avaricia de los pueblos gastados
que consumen febrilmente sus dias con-
temporaneos, desinteresados del pasado,
con las raices cortadas, pueblos agota-
dos, o demasiado manoseados, ajados,
usados, como para tener encendida la
chispa de la Esperanza. Leopoldo Mare-
chal nos ha dado las claves, en Adan
Buenosayres mas que en ninguna otra
de sus obras, de lo que verdaderamente
somos, como seres humanos y como
sociedad fraterna de personas, como hi-
jos de Dios capaces de cantar, a pesar
de las inmensas y pesadas lapidas del
materialismo que nos asfixia, la alegria
de sentirnos jovenes y de saber que el
paraiso perdido por nuestros padres,
nosotros seremos capaces de reconquis-
tarlo a ‘poco que no olvidemos —como
lo dice Leopoldo— también

La Patria es un peligro que florece.
Nina y tentada por su hermoso viento,
necesario es vestirla con metales de guerra
y calzarla de acero para el baile

del laurel y la muerte. . .).

Reflexionaba sobre todo esto, con los
ojos entrecerrados, pensando en la res-
puesta que daria al Poeta. Cuando los
abri, estaba rodeado por la oscuridad.

BELSEEARTAE & ar

de Luz. Leopoldo se habia marchado.
Entonces comprendi claramente que la
Luz era él.

HILARIO GIMENEZ
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Alfombras exclusivas Dandolo hechas a mano

DANDOLO Y PRIV avdba. del Libertador 6352

Rosario
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Ulyses Petit de Murat

[.os dias proximos a su muerte
en Montreaux, en 1926, ha com-
puesto su epitafio: Rosa, oh pura
ontradiccion, voluntad de no ser/
el suefio de nadie bajo tantos par-
pados. Consignamos algunos de
sus testimdnios, de stis obsesidnes
finales. El gran desterrado Rainer
'Maria Rilke se prepara para regre-
isar a su patria inefable y quieta.
[La espina de una rosa —todos lo

‘RILKE “FENATL

recuerdan— abre su piel y marca
la derrota del viaje hacia el filti-
mo misterio. Sobre su rostro
muerto se han abolido todas las
nostalgias que circulan en las co-
rrentadas profundas de la sangre.
Ahora, con sus complicados mira-
jes de vida y muerte, quedan en
la suprema eternidad de su poesia
como un imperio magnifico que
tan solo él, poeta, podia regir.

DE CARA AL CIELO

Siempre —por més que conozcamos el amor Y su paisaje
y el pequefio cementerio, con sus nombres quejosos,
y el abismo mudo donde los otros concluyen—:
todavia y siempre nosotros venimos de a dos
a estirarnos bajo los viejos irboles,
entre las flores y de cara al cielo.

ACERCA DE UNA PRIMAVERA

iOh,en abril, todas estin muertas!
Negrura de los carros, que las llevan
a través del dia crudo, exagerado,
como si confra la excesiva ligereza
de ias cosas se insubordinara todavia su peso
rudo. . . Sin embargo, a lo lejos,
aquellas que llevaban ayer delantales de nifia

MUSICA

Miisica: aliento de las estatuas, quizis
silencio de las iméigenes. Lengua
donde alcanzan su finalidad las lenguas, tiempo
perpendicular a los corazones que se funden.

¢Sentimiento para qué? ;Metamorfosis
de los sentimientos en qué? En un paisaje de sonidos.
Miisica: pais extranjero, corazén que se escapa
de nosotros. Espacio, el mas intimo, de nosotros mismos
que, elevindose por encima nuestro
nos expulsa; partida sagrada.
Nuestro interior
nos rodea,
como un lejano perfectamente ejercido,
como un reverso del aire,
puro,
inmenso,
inhabitable.

van a comulgar. Y todo ese blanco
se apresura, lo mismo que alrededor del trono
de Dios, hacia donde se suaviza
a la sombra nueva de los érboles.

ABANDONADO

Abandonado sobre las iiltimas montaiias
del corazon, mira, minisculo,
el dltimo burgo de las palabras. Mira
miés alta —;qué pequefia! — la extrema granja
del sentimiento. ;La reconoces?

Abandonado sobre las montafias del corazén.
Pedregullo bajo las manos. Sin duda uno encuentra
aqui y alli flores, todavia. Sobre la muda pendiente

apunta, cantando, alguna hierbecilla ignorante.

Pero no aquel que sabe, ay de mi,
que comienza a saber, que se calla ahora,
abandonado
sobre las montafias del corazén.

Archivo Historico de Revistasuligiitiftas | Ahira.com.ar

van y vienen cor seguridad,
y el gran péjaro protegido,
planea alrededor de las ‘cimas
del puro rechazo. Pero estar aqui
abandonado, sobre las montafias del corazén. ..
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Jorge Andrés
PAITA

La artesania mas minuciosa y sutil se
ejerce en los dominios de la poesia. La
experimentacion no cesa con un instru-
mento que de entrada resulta insuficiente
para expresarnos. Cérdova Iturburu tuvo
una frase felizz “El arte es una amarga
resignacion del suefio”. Reveld asi una de
las imposibilidades que crucifican al hom-
bre sobre el misterio del universo, sin
poder detener la lucha del poeta por de-
velarlo. Jorge Andrés Paita nos ha dejado
una notable experiencia en “Cuatro Puer-
tos”. Se trata de lo que el autor concibe
como cuatro operaciones elementales de
la poesia: cantar, narrar (o describir), me-
ditar y dramatizar. Esta dltima formula
no debe sorprender. Los dramaturgos eran
llamados poetas antafio. Y no solamente
por el hecho de escribir con frecuencia
sus obras en verso.

El afan ladico es inherente a nuestro ser.
Paita despliega en el gran juego de las
facetas poéticas un dominio del idioma
aplicado a fines constantes de conquista de
la belleza. Rimbaud habia aprendido a
saludarla (segin nos notifica con su genia-
lidad rutinaria en Una temporada en el
infierno, asequible para todos en la ver-
sibn extraordinaria de Oliverio Girondo y
Enrique Molina). Tal vez esa sea la mision
final del poeta. Mientras consigue fijarla
hay etapas, que desarrolla en secreto. Jor-
ge Andrés Paita ha querido, en algunos
casos, revelar esta operacion delicada en-
tre todas y de maravillosa intimidad. Jue-
ga y muestra el mecanismo de su juego
en forma tal que gran parte de su libro
adquiere relieve especulativo.
Naturalmente, posee acento lirico, aun
cuando juega a despojarse de él. Sus des-
envolturas y licencias son parte de la li-
bertad esencial de ese juego. Hasta en el
caso extremo de Paita sefiala, de un im-
probable hundimiento del poema en la
prosa, el poeta rescata del naufragio mati-
ces considerables de poesia. Y Cuatro
Puertos queda incélume, en la zona de
los libros de poesia que intiman por ese
dificil camino con el lector de poemas.
Sin duda alguna, el més exigente de to-
dos.

Adchive-Historico-de
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Releemos los poemas de Dylan Thomas
traducidos en su totalidad por la tam-
bién poeta Elizabeth Azcona Cranwell
y editados por Corregidor. Libro de ca-
becera, que siempre resurge con nuevas
sugestiones. problemas, adivinaciones y
estremecimientos. Treinta y nueve afios
de vida tempestuosa se extinguieron, a
causa de un coma alcohdlico, el nueve
de noviembre de 1953. Se han fijado
en un alucinante proceso poético que
ha encontrado en Elizabeth Azcona
Cranwell una sensibilidad extrema.
Vuelve perceptibles los poemas magis-
trales de Dylan a todos aquellos que
no frecuentan el inglés. Con perfecta
honestidad, la traductora ‘explica su tra-
bajo: ‘“‘Cuando el lenguaje y el conteni-
do podian unirse en espaiiol y transmi-
tir un equivalente del inglés en cuanto
a ritmo, la traduccion fue estricta. En
otros casos me atuve principalmente al
sentido.” Diee mis Elizabeth Azcona
Cranwell, pero su esforzada labor, su
recreacion inspirada en momentos ar-
duos, bastan para darle validez nueva,
sin la clésica traicion de los traducto-
res, a este acercamiento a la obra de
un poeta mayor del siglo.

Dylan
TH OMAS

Ja'x‘\%

R tinasTAhira.com.ar
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Juan José
CESELLI

asada la turbulencia de los premios ¢
volvieron resonante su nombre en mer
das consagraciones, hay que retorna
Juan José Ceselli. El gran poeta de !
paraiso desenterrado” y “La Selva 404|
sigue mereciendo las acotaciones gque a

obra hiciera otro creador singular. Enrig
Molina: “Las ceremonias a que Ceselli j

invita —ritos de una etnografia en la g
el erotismo conserva un carécter de
lacibn y accesis— participan a la vez
una ceremonia salvaje de gran hechicerg
del refinamiento de sabiduria que coni
tuye el aura de la alquimia”.

Algunas mentes pueriles pueden altera
ante ciertos parrafos de “La Selva 404
(aclaremos que ese titulo un tanto mis
rioso corresponde, simplemente, a la(
reccion del incognito pasaje portefio do
de Ceselli reside). El nuevo estremecimit
to que Victor Hugo sefialara en Baudal
re revela que no hay impunidad paral
sensibilidad cuando ella traba relacio o
el mundo de lo poético, con Zo
que Apollinaire delineé en su geograf
celestial y para siempre.

Con respecto a Juan José Ceselli se |
hablado de la angustia del vidente. |
formidable la vibraciéon que logra Cesl
en su indudable claridad de hombre gi
ha desarticulado con frecuencia la sum
pequefia de los sentidos convencionalé
para lanzarse a inusitadas exploracion
del ser y del lenguaje. De pronto, ademé
se manifiesta poeta hasta la raiz al no col
formarse nada menos que con todo !
universo, con la vida trascendente y If
poderes que estdn sumidos en la sombrl
y pueden llegar a constituir los péjaros ¢
oro del futuro vigor que estén en el est
llido poético de Mallarmé, al final doﬂ1
sa Marina.

Juan José Ceselli, poeta memorable, bus
su salvacion en el poema que escribe ¢0
la integridad vital de su espléndido of

de impecable imaginero. Oigamos el
men de su ética: “Cuando el hombre
necesite asesinar para vivir/ sblo ento
seré el Superhombre”. Refutacion de
poeta a Nietzche, a Sade; ratificacion
tonica de la identidad de belleza ¥
dad.
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Un documento tnico, donde no
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o descubri el problema de la
libertad —me dice mientras fu-
ma y toma café tranquilamen-
te— como algo serio. Claro, la
libertad es responsabilidad, es
poder optar, decir si 0 no y aguantdrselas.
Mira: de los hombres son las obligaciones y
de los esclavos el derecho. Si uno quiere
optar debe cargar el peso de lo que eligid.

A esta altura le es imposible no sonrelr,
como lo hace permanentemente, desde que
lo vi por primera vez, hasta ahora que estoy
en su casa con su mujer Nelly de Luca y
con sus libros y locuras.

—La libertad es obligacién —insiste— el hom-
bre libre es diferente del resto. EI hombre
tiene que optar entre el sacrificio o la anar-
quia, yo creo en la libertad catélica que es
sacrificio.

Vuelve a tomar otro sorbo de café, gesticula,
sonrie y estd plenamente convencido de lo
que dice, tal como lo expone en su libro:
Esta dificil libertad, para él hay dos cosas
realmente importantes, la libertad y la fe.

—Tenfa 37 afios cuando me convertf. Lo
hice por dos cosas, primero, porque me di
cuenta de que tenia una deuda con el mun-
do: tenia amor, tenia amigos, salud, felici-
dad, y me pregunté: éde doénde viene todo
eso? Empecé a sentir que venia de yapa y
empecé a buscar alguien a quien agradecer.
También me converti leyendo La vida de los
insectos, porque a la fe se llega por la razén
o la gracia o la historia natural. Mird —me
dice: mientras se rie contagiosamente— si vos
le querés ganar a alguien diez mil pesos,
preguntdle qué cosas son milagro en la vi-

da... itodo!, fijéte: la lluvia, el sol, la
salud, el amor, el tiempo, todo ... lo dificil
no es vivir entre los milagros, porque lo

hacemos dfa a dia, sino vivir fuera de ellos.

Habfa leido en su libro que él sin embargo,
se siente muchas veces un diferenciado ain
dentro de los que tienen su misma fe; se lo
pregunto.

—Mird; yo creo en una lglesia débil, humana,
pero no soy un refugiado que va por temor
a nada, yo soy un tipo feliz y voy a ella
porque me parece que es un trampolin.
Muchas veces veo que no coincido con la
gente que tiene miedo y se refugia.

Le propongo que pasemos al tema del hom-
bre, ese ser que tanto le preocupa en todos
los aspectos pero antes que nada en lo espiri-
tual. Desde siempre, su literatura es un curio-
so instrumento para indagar en los otros.

—Mird —me dice encendiendo otro cigarrillo—
si yo fuera burro, pensarfa en el burro! !
—rfe otra vez a carcajadas—. Yo hago una
diferencia entre lo humano y el hombre, por-
que lo humano es animal, el hombre, es

AiLcnoh ﬁe a cabef del hombre ed

de filosofia, psicologia, soclologfa pero to-
dos los mecanismos que hay en ellas son de
origen pagano. Entonces hay que” cambiar
esos esquemas mentales gastados, como ser:
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la lucha por la vida la resuelve el mas fuerte,
es pagano, el ejecutivo, es pagano, la propa-
ganda masiva, es pagano, porgue la intencién
de meter algo sin que el hombre piense es
pagano. Yo no lucho contra el mundo consu-
midor, trato de aclarar el real para que la
gente lo vea.

Le sefialo que ya en La vifia y el grano
(1952) él hace referencias de este tipo y se
confiesa en contra de las parejas Socrates-Pla-
t6n, Lutero-Marx.

—8i, si, soy anti-helénico. Creo que uno de
tanto leer La Repiblica de Platon se va a la
belleza de la forma literaria, pero el fondo es
serio: segin Platén a un Estado perfecto co-
rresponde un pueblo perfecto... éComo
puede ser?

Pasando a otro tema le pregunto cudl de
todos sus pecados confesados (asi’ llama a sus
libros) desde el 42 a la fecha le gusta més y
me interrumpe diciendo . . .

—E| Gnico pecado que yo creo que es peca!o
es la asibia, la tristeza, iojo! pecado grave.
En la Edad Media era un pecado muy grave
y se le decia asibia... Por qué, decime,
teniendo gente amiga, durmiendo como un
loco, despertdndome contento ... épor qué
estar triste? Antes yo me reunfa temprano
con Nicolds Olivari y un dia fui demasiado
temprano, entonces le dije: me voy a confe-
sar, y fui.

El cura me pregunté: éde qué te acusas? ...
De asibia le dije, y me miré diciéndome que
era algo asi como una complicacién teoldgi-
ca.

—Bueno ... —le dije— algo debo tener, hoy
no me emborraché, no me duele nada, no
me pasa nada ... icdmo voy a estar triste!

La cuestibn es que después fui a comulgar
con un ataque de risa, miro a mi alrededor y
todo el mundo estaba embromado, rengos,
ciegos, mudos, gque habfan venido del hospi-
tal; entonces hice un poema que se llamaba:
qué pobres herramientas tienes Sefior. Ese
dfa El tenfa a ese cura que me confesé que
se querfa volver para Italia, a mi, que soy
un atorrante, en espera para comulgar, para
dar la mano tenia a los mancos, para correr
a los rengos, para hablar de El, a los mu-
dos ...

—Me agarré un ataque de risa y llanto.

Sigue hablando de la tristeza, es obvio ‘que
no la siente précticamente nunca.

Sus libros, sus recuerdos, sus palabras salidas
de una voz chillona inspiran permanente op-
timismo. Cuenta con alegria una anécdota de
su padre Natalio Botana, periodista, que lo
obligb a dejar derecho en quinto afio porque
cuando Helvio estaba preparando una de las
materias se puso triste.

—Larga esa carrera que No es para voz —re-
cuerda que le dijo y concluye— como iba
seguir derecho si yo creo que todo el mundo
tiene[Tazon, cada uno la suya, pero no voy ae
& (NS Lo S|
para despatarrarlo y para que vol

contento.

— iQué miedo voy a tener! —me dice cuan-

do tocamos el tema del mds alld, tema
el cual finalizan casi todos sus libros, in
el Gltimo Memorias— itengo unas ganas
muerte! si no fuera por la petisa, unuenté tan
no quiero dejarla sola —se refiere a su prque YO re
jer— liya estaria caddver! A mf me ggpaliticos €
estar con ella, pelear con ella, roncar gbela contra
. esto me encanta. Sintonces 9' ‘

ella, sus broncas.

équé hago acd? , las pequefas burocraciasp ser atil.

la casa me encantan: tengo que hacer pches, SUffE
sentid

mandados, ayudarla, mudarnos, buscarle glene"
departamento, son pequefias cosas por [nalista e
que no puedo irme . lero, si vOS

1
Le pregunto si no le gustaria quedarse p@ si aVU‘;a
seguir escribiendo, me interrumpe ... e portas DIt

no seé

—No, yo no soy escritor! , soy un ccmpras'
sionado. De pronto tengo ganas de conPOrd4€ Al
algo y gasto las orejas de mis amigos hﬂblé‘eCBSIdad 1
do de mis cosas, después gasto las de inal, cuand
bares y después escribo para buscar nueg“" buen. =

los
orejas. Lo que escribo es lo que vivo, s"©S de

HELVIO BOTA

UNPE!
EN BUSCADE

ante todo un ser humano. Ejerzo de ser dice Qque
humano. com| sus
do aven
concluye
Ademés como escritor hace veinte afios qug —LO 7]
mi talento salié, se conocié, vale decir cuan. CONS3gre
do ya estaba reblandeciendo, calculd ya ten. Ppoquito
go 64 ... —su mujer le apunta que se equivl libros,
voecd, que en realidad tiene 62— bueno ... Pero ct
tengo 63, ime gusta aumentarme la edad! = una but
Sé hact
- es lor
Le pregunto a quiénes admira, cémo ve a Vviene d
otros colegas suyos y contesta: decaye!
anos, 1
—Soy Borgiano, pero contra Borges tengo el Lo mi
haber bailado, el haberme emborrachado, el infaltal
haber cantado, cosas que él nunca hizo como ! 7
ser humano. Yo no hablo de pueblo sin g ae
~mezclarme con él, yo visito toda clase de —Usia
gente, yo vivo ... —Pare
sin de
—Pero también me gusta Sabato, aunque gas
ta el 90% de su talento defendiendo a sus Al fir
libros, Bioy Casares, que no quiere promo-
cibn y es importante a muerte, en fin... me; E
uan cantidad de escritores de provincia que %.‘:3::
hacen cosas de maravilla, este pais es una S:.I :
maravilla . . . e
Mird, a algunos les interesa el aplauso, pero para
el aplauso es una especie de orgasmo, dura Kiel
media ho . N0 nNOs engafiemos: milt
Fch w§ el iatis G ppneaa] -
permanenté, cuando me prestlglé como poe muc
hice todo lo posible para demostrar que no da
lo era, hay que tener la libertad de no pres su
tigiarse en algo, si no te arruina la vidal




s allé, tema
is libros, ing

unas ganag
" 1a petisa, & onté también
efiere a gy rque yo resumo
Lmfl me Yugnaliticos en ése
lla, roncar trebela contra Dios

tra vez rie con
nta otro de los

increible felicidad y me
inventos que tiene.

el Complejo de Lucifer,
todos los complejos psico-
solo. Cuando Lucifer se
le dice: no voy a ser atil.

encanta, §j Entonces el complejo del hombre de hoy es

burocraciag no ser util. Fijate:

los que hacen heladeras o

Qque hacer |goches, sufren porque se van a romper, no
. buscarle oftienen sentido de eternidad y van al psico-

C0sas por (analista para que lo

s compense . . .

pero, si vos arreglas el enchufe de la helade-
quedarse para, si ayudas a una vieja a cruzar al calle, si

- P

/ un compy Casi :

35 de congporque sus libros son

Nigos hablgy necesidad de vivir

2 las de Ie

uscar Nuey; T

e vivo, g nos de los cuadros que pintd,

ELVIO. BOTANA

UN
CA

te portas bien, es suficiente, sos Gtil.

no se pueden citar libros o anécdotas
toda su

él mismo,

siendo tal como es. Al

final, cuando termina de contarme que ha sido
un buen escultor, cuando me muestra algu-

cuando me

PERSONAJE
DE UN AUTOR

en realidad no le faltan,

me falta un
n chef. Mis poemas, mis
ser discutidos,
la gente a comer

hasta nifios envueltos . . .

A ; risa
permaﬁ?g{e ‘con
cogtesta

)

ot

de que este hombre sin-

e Los Pervertidores hasta

mi amigo Ulyses Petit de
discutia que con mi for-
I3, demues-
va an| Busca_de unladtor

' de ser dice que ha trabajado en lo que ha hecho
con sus manos, cuando contina rememoran-
do aventuras, que
concluye:

fios que. —Lo mas importante de todo es que me

ir cuan-| consagré como cocinero, casi

yYa ten- poquito para ser u

e equi- libros, pueden gustar o no,

eno, .. pero cuando uno pone a

lad! una buena comida ya no se discute.

Sé hacer de todo,
es lo mds lindo y creativo de la casa, me

' ve a viene de familia, somos una familia que viene
decayendo en Ameérica desde hace trescientos
afios, nos gusta cocinar.

90 el

1o, el Lo miro, lo veo nuevamente con _

como infaltable, con su optimismo

3 sin su originalidad y le digo:

e de —Usted parece increfble . . .

—Parece, pero no, no,existo! !
gas- sin dejar de sonreir.
sus

ymo- Al final de la charla, cuando nos despedimos,

Wisirars me voy convencida

que gular es un personaje como pocos en nuestro

una tiempo y que desd
su ultima novela que estd en imprenta La

ero isla de Carmelo, que segin confiesa: la hice

ura para hacer rabiar a

os. Murat, porque me

gio &L‘Q nol se° podja hdcer| ana no

sta [ ate len [st/ dida

no mucho més imponente y fantéstico, que pue-

25-

Su aventura ... ese

da contener toda su generosidad, su alegria y

autor sin duda. es Dios.

Gladys de llarregui

<

Para quienes no lo conocen es dificil poder eshozar en unas pocas preguntas
la personalidad de este hombre que mas que escritor se define
como un “ser humano que ejerce”, y cuya sonriza permanente,
gestos y gracia_hacen imposible estar serio delante de él.
Pata guiegies Jo¢onosen, ceincigirdn cohmiga
al’ peris'“fyue Helvio Botana es' un PerSoriaje’ multifacético,
un auténtico enamorado de la vida y un ser que parece increible pero,
como el mismo lo dice: “Parezco, pero no, no, existo! ! ”
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TANGO Y FOLKLORE

_ OSVALDO PRO

EDUARDO FALU

expresion genuina de
la nacionalidad

En el devenir de la historia de
los pueblos, su acervo musical
resulta a la vez testimonio de
sus origenes remotos e indice
progresivo de sus vicisitudes so-
ciales, culturales y animicas.

Es precisamente a través de los
cantares y bailes de cada re-
gién, de cada pueblo, como
mejor se traslucen las connota-
ciones de un modo de vida, de
una cultura y —oteando algo
mds— hasta las esencias morales
y espirituales que lo confor-
man. No resulta casual ni capri-
choso, desde este punto de vis-
ta, el permanente interés de
estudiosos y profanos sobre los
origenes de nuestra expresion
musical, tanto folklérica como
ciudadana. Menos casual o ca-

ha de, resultar el jnte-
t@n
ulterior, toda vez que se advier-
ta que ambas constituyen un
importante flanco, tal vez el
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Cotejar las respuestas
de dos importantes
exponentes de nuestra
musica nacional
involucra investigar
esencias y descubrir
puntos de contacto,
enjuiciar una politica
cultural y proponer
algunos cambios

mds vulnerable, para la penetra-
cién de modos fordneos de cul-
tura, penetracion acaso inspira-
da en concupiscencias que
apuntan mucho mds alld de /la
mera preferencia musical. Sin
duda el pueblo ha de seguir
cantando lo suyo, por encima
del ensordecedor maremagnum
de voces y sonidos importados.

Las manifestaciones folkloricas
aborigenes existian en esta lati-
tud, desde muchisimo antes
que el espafiol introdujera la
primera guitarra. Ellas constitu-
yeron y constituyen la expre-
sién que perdura y se renueva
a pesar de todas las influencias,
de todas las desventajas y de
todas las agresiones.

Révisrgs, Aretffiifas

que se integraba con aportes
étnicos heterogéneos, pero que

no por esa heterogeneidad ex-
Juirfa el incuestionable gene te-
Jarico que lo identificara a tra-
vés de las épocas.

Una y otra expresién sufren los
avatares propios de una lucha
de posiciones frente a lo ex-
terno. Lo medios de difusion
masiva tiene mucho que ver en
los resultados contingentes de
esa lucha, pero la consecuencia
final estara dada por las fuerzas
vitales de la nacionalidad.

Tanto la riqueza intrinseca de
ambas formas musicales, como
la calidad de los valores huma-
nos que la cultiven, nos permi-
ten, a pesar de todo, ser opti-
mistas en cuanto al futuro de
su progresion y proyeccion.

contextual de este

oda 1/
Arobleki | ébita oA vl ytorco

general de otra temdtica, que O
corresponde analizar aqui.

Hilda Guerra.
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Queso Blanco Saavedra, un-
tado o como parte de los mds
exquisitos platos, lleva una

verdad que se muestra en usted misma:
Con sdlo 9% de grasas mantiene su silueta

proporciondndole 100% de alimento.
Y es sabrosisimo. ;Su Jamilia, lo probé?




Si el tango fuese solamente una danza
americana de procedencia africana, pa-
recida a la habanera, de origen onoma-
topéyico, mas el caracter orillero de la
milonga derivada de la cifra —modo
vulgar de escribir mésica por ndmeros—
no se comprende qué caracter podria
adjudicarsele. Simplemente seria la su-
ma de elementos distintos y aparente-
mente incompatibles, pero si nos re-
montamos a la época que nacid, década
del 70 del siglo pasado, y deducimos
quienes fueron sus primitivos anonimos
compositores, hombres inmigrantes, que
tenfan en comun la soledad de un tras-
plante, que sin embargo prendié con
fuerza de dominio y dejo como saldo
una masica cuya caracterologia seria
ocioso discutir, recién a partir de alli
podemos intentar pasar el umbral de
esa melodfa que encierra nuestro agitar
y poder comenzar a comprenderla.

OSVALDO PIRO, éel movimiento tan-
guistico actual qué denominadores co-
munes tiene?

—Es una mezcla de intérpretes y crea-
dores heterogéneos.

—¢Todo tango debe mantener el 2/4?
—Se puede escribir 2/4, 4/8 o 4/4. De-
bemos buscar nuevas formas, sistemas,
coloridos, pero hagamos lo nuestro, Si
hacemos jazz, no lo vamos a hacer me-
jor gue los yanquis, si hacemos bossa-
nova, no podemos hacerla mejor que el
pueblo brasilefio que la vive, la sufre.
Lo importante es mantener el sabor a
tango.

—é¢Hay suficientes escuelas?
—Desgraciadamente no. Hay grandes
maestros, la mayoria aislados.

—iSe fabrican muchos bandoneones?
—Si, pero nunca mas se logro el sonido
de los primeros. Aquellos que llegaron
a nuestro pais antes de la 2da Guerra
Mundial, los fabricaba un alemén, Al-
fredo Arnol; tenian una sonoridad estu-
penda. Al ser destruida la fébrica por
causa de la guerra se perdieron matrices
y férmulas.

—¢De alli la diferencia de los que tie-
nen una A o dos AA?

—Si. Eran distintas series. La AA tenia
mejor nivel.

—¢Cuanto cuesta un bandoneon?
—Entre $ 500.000 y $ 1.000.000.
—iComparativamente con la voz huma-
na,qué registros tiene el bandonedn?

ArcliigeifIsTauig i

que mas se aproxima a la voz humana.
—iCree que hay una tendencia a unifi-
car distintas corrientes musicales entre
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OSVALDO PIRO
“En Musica se puede evolucionar pero
sin olvidar lo anterior”.

ellas el tango y lo que se llama musica
urbana contemporanea?

—Unificar en tango es muy dificil. So-
mos demasiado individualistas, especial-
mente los portefios. En EE.UU. eran
famosos los discos que reunian a diez
o doce directores. Lo que implica un
éxito seguro. En cambio aqui eso es
casi imposible. Ademds, si es necesario
unificar es porque existe alguna fractu-
ra, entonces hay que rebobinar. No po-
demos negar la tradicién en ningin or-
den. Se evoluciona, pero nadie puede,
ni debe intentar romper con lo ante-
rior. ¢Quiénes somos para inventarle una
mosica nueva al pueblo, si en toda la
musica de Beethoven estaban impresas
las danzas populares como el minué, la
chacona, la zarabanda?

—iSe podria considerar a esta época
como transicion en nuestra misica?
—Efectivamente. Debemos enriquecerla,
renovarla, pero hay que mantener el
equilibrio. Cuando uno se libera y viaja
por el mundo del sonido corre el riesgo
de olvidarse de la misica que esta ha-
ciendo. Como dije, es un error negar
nuestros antecesores y también nuestras
influencias. Se puede aportar una técni-
ca nueva, la concurrencia de nuevos
instrumentos dentro del grupo, pero
cuando nuestra mdsica popular no se
identifica como tango o folklore enton-
ces nos estamos equivocando.

—éSe estd haciendo algo importante en

t 2. .
BRMistas Aegentin
venes son estudiosos. Antes se reunian

para tocar a la parrilla —de oido y sin
arreglos musicales— no obstante hubo

Arhpr

—EDUI
nor mi
_Es la
intuitivos y de tal dimension que halo qu
hecho cosas maravillosas. Pero eso yo!vida
no basta. éQuién va a escribir contrapla PO
punto sin estudiar a Bach? canta
—iCree que las letras actuales refleiaf&que l2
el pais tal como es? el aut
—Pienso que no. Existen muy buenJ —iSe
poetas, pero las letras no reflejan nue folklo

tra realidad. Ademas no me gustar lo —ESté
rétulos. Si los poetas del 40 fuerop 105 2
testimoniales de su época, hace falt N S
que los haya de 1978. griter
—¢Qué recuerdo le depara el nombr —din
de Catulo Castillo? folkl
—Cétulo era cien kilos de talento Yy el
humanidad. guny
—¢A la juventud le interesa el tango? tival
—Eso tiene que ver con la formacién yi &
en esto tienen importancia capital log 6@’
medios de comunicacién. Un pais debel ™
planificar y preservar su cultura, sus —et
rafces nacionales. Esta es la segunda 0 laf
tercera generacion que no baila tango. —Si
En una época fue una maravilla bailat P'°
ble. Y no le echemos la culpa de esol P®"
al tango. Lui
_iCémo se conforma un éxito comeill 2
cial? sl
—Se planifica un montaje de difusion y e_':

a fuerza de repetirlo se convierte en
éxito cualquier cosa. -
—En esto juegan un papel importante ge
las grabadoras ,écudl serfa la solucion? 2

—Pienso que el enfoque por parte del di
estado del control de la produccion de ';

nuest ﬁﬁa. con cada una de las
e A
menteé tener la misma proporcion de
musica nacional y extranjera.
—iCuél considera que es la mGsica mas
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Bidl iad

pmsentativa nuestra, el tango o el

folklore?
Las dos. Sin lugar a dudas.

olklore: este nombre fue empleado
or el arquedlogo William J. Thomas
1846); con él quiso titular el estudio
e las tradiciones, leyendas y supersti-
iones populares.

‘Nuestra musica folklérica, también tie-
lne origen andnimo. El folklore centena-
ll.ioc es ascético, reconcentrado, parece
formar parte del paisaje. Tal vez la ba-
uala y la vidala sean algunas de las
xpresiones mas genuinas. A posteriori
se diferenciaron nitidamente las distin-
‘tas regiones folkléricas argentinas. To-
as ellas influidas por la musica espafio-
' la que aportaron los colonizadores.
—EDUARDO  FALU, équé entiende
nor misica folklérica?

—Es la que permanece en la memoria.
r Lo que el pueblo toma para si y se

el autor.

buengg —éSe estd haciendo algo importante en

an nuesg folklore?

starr oy —Estd bastante apagado, supongo que

fueron los autores deben estar creando, pero

e faltg no se difunden. Se excuchan laterio y
griterio. Falta estimulo.

10ombre. —élnteresa al pablico actual la masica
folklérica?

into y; —Si, por la experiencia que uno t‘lene
cuando va al interior, me refiero a fes-

ango? | tivales o cuando en algln teatro se ha-

libn y! ce una temporada. Esperemos que el

al los! Teatro San Martin vuelva a interesarse

debe ! como hace algunos afios.

. sus. —¢Hay buenas escuelas de guitarra en

ida o la Argentina?

ango. | —Si. En el Conservatorio Nacional hay

jaila- | profesores muy competentes. Es una

eso | Pena que una profesora como Maria

Luisa Anido esté ahora radicada en
mer- Barcelona, donde estd dictando cursos

superiores de guitarra.
ny —¢Qué importancia le da a la melodia
en en la masica?

—Debe ser lo que atrapa primero a la
nte gente. Cuando una melodia tiene cierta
n? magia queda pegada. Una misma melo-
el dia puede estar hecha con distintas ar-
de monfas. Quiz4 llega lo que queda en la
‘as gente.
| PrCawen GO ieo
le la mdsica naclonal

—Creo que con la riqueza de elementos
is ritmicos, con el color y melodia de

nuestra musica, se pueden llegar a reali-
zar obras de envergadura de dimensién
universal.

—_{Esto no haria apartarnos?

—La habilidad estd en utilizar esos ele-
mentos en forma equilibrada sin caer
en las imitaciones que a veces quieren
hacer de obras europeas. Por imitar el
tratamiento orquestal se cae en la cosa
anodina e hibrida. No se pueden trasla-
dar elementos ritmicos musicales o ar-
monizaciones de otros paises que tie-
nen la fuerza de su esencia. En folklore
se pretendid incorporar o injertar algu-
nas formas de jazz, o algunas de bossa-
nova,

—E0 sea,se puede llegar a nivel sinfoni-
co, ejemplo Villalobos en Brasil sin des-
viarnos?

EDUARDO FALU
“En los ritmos folkléricos pervive la
memoria de los pueblos”,

—Eso si, claro.

—&{Qué ha recogido de positivo musical-
mente en Europa, en relacion a los
europeos con nuestra misica?

—Ellos tienen una sélida formacién cul-
tural y apego a sus cosas. Lo que para
nosotros es un fendémeno, que tres chi-
cos de una familia se unan y hagan
musica, alli es coman. El interés por la

d‘SICE ﬁl’lta para gwtarrA positivo.
#os\id Sdp

da, Bélgica, Noruega, Suecia, pero-igual-
mente causa una favorable impresion.
Los demas paises la conocen, lo mismo

que nuestras costumbres y el tango, es-
pecialmente en Francia. Siempre inclu-
yo un tango o milonga en mi reperto-
rio.

—E&Como planifican ellos los espectacu-
los, la cultura en general?

—Estoy alli dos o tres meses y actlio
en forma constante. Me escuchan una
vez por afio en cada pais europeo, des-
de hace dos. Se hacen los contratos
con mucha antelacién, un afio antes,
acd no es asi, nunca se sabe lo que va
a ocurrir mafiana.

—&Qué soluciones vislumbra para ello?
—Cuando haya un orden en todos los
sentidos, especialmente el econémico,
vamos a poder planificarnos bien. Nece-
sitamos planes establecidos y dar la
imagen del pais. No es posible que
cuando se habla de nosotros ailin se
piense en la carne argentina solamente.

—¢La juventud se ha alejado de lo que
es auténtica misica nacional?

—Es un fenémeno mundial. Lo atribu-
yo a ciertos periodos del joven. Cierta
cosa demodé. Tiene mucho que ver con
lo que se le da. Si lo han alejado, se
ha alejado.

—¢éQué opina de la T.V. actual?

—Salvo uno o dos programas, es de
pésima calidad, y de una baratura impre-
sionante. Cuando hay estancamiento
cultural ocurren todas esas cosas, y es-
to’ se va a solucionar cuando logremos
el orden antes aludido. La idea general
es que lo masivo nc debe tener calidad
y es todo lo contrario.

—{Qué opina de la politica de las
grabadoras con respecto a la musica
argentina?

—Al encender la radio tengo la sensa-
cion de estar en un pais de Centroamé-
rica, v no en el mio, porque lo que
menos escucho es mdsica argentina.
Con excepcién de radio del Estado,
que dedica, sobre todo a la madrugada
algunas horas a lo nuestro. Cuando hi-
cimos el Romance de la Muerte de La-
valle con Sabato, habfa gente en la
empresa grabadora que fue escéptica vy
como el disco tuvo éxito sacaron una
cantidad de imitaciones. El pablico estd
avido de expresiones argentinas.

—&Qué recuerdo le depara el nombre
de Catulo Castillo?

—Comparti con é| siete afios del direc-
torio de Sadaic. Era generoso, gran ti-

i Sofehhira. com.ar
representativa, el tango o

nuestra ma
el folklore?
—Ambas son representativas por igual.
Hilda Guerra.
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encuentro con Renato Césari

EB:

ipodemos hablar sin ninguna
clase de protocolo?

Césari,

R.C.: De acuerdo.

F.B.: El tema es éste. En una de las prime-
ras notas de Pajaro de fuego se le recordé a
usted como a uno de los grandes cantantes
de zarzuela. Hace poco, conversando con el
amigo Carlos Guichandut lo mencionamos
nuevamente y lo definimos bajo dos aspectos
fundamentales: el del artista y el del argenti-
no que viajo por todo el mundo, dejando en
alto nuestros prestigios. Con Turrd, al repor-
tearlo, gqueremos rendirle un homena;e Una
de nuestras ideas es la de encontrar nuestrus
per)h::jes aquellos que tenemos a mano

e o gt o S 6 R e G ol G | e T e

R.C.. El hecho que usted menciona sobre ni recargar su interpretacién, pero a medida F.B.. Y creo que no solamente aqui, mé
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Guichandut, constituye para mi un gran ho-

or. Ademés lo conozco como una persona
muy sincera. Y yo no puedo volcar elogios
sobre él, porgque apareceria como que estu-
viéramos intercambiando gentilezas. Todo el
mundo conoce por otra parte la trayectoria
de Guichandut, y estaria de mas que yo
agregara algo.

F.B.: Dias pasados viendo La Cenerentola, en
un personaje donde resalta su oficio en un
papel gque no es tan relevante, no se da
cuenta de una cosa: que el individuo que
tiene veterania en la escena, nunca sobreac-
toa. Mas bien se limita. Se ordena...

R.C.: Esa es la verdad.

tistas que actGian llanamente, sin subreactuar

GRAN

ACTER
BE LA
BPERA

o a todos

. No, pero
iy fue el prim

- Me refiero
yres y cantar
el Dr. Malal
exclente DO/

1. En efec!
ita, era dob'
pero tamt
que cuandc
icha gente
guntaba qu
el viejo D
{ a hacer [
cara. YO
i altura d
jcha gente
jinta y NUE
cuentre en
me sien
yrque com|
arriesgarn
jsmo al ©i
] lo harii
e atrevi |
p sabe que

* cuando
jon le de
Jesde va
jue salir b
fo ya no

i Es
némeno
Eida que
a queriel
que le van fallando los medios, cumienzanrj
crear estratagemas para distraer a su pﬁhlicf-c-‘- Si,
y hacer olvidar lo importante. Dcurre asi qu
terminan por sobreactuar en tal forma, qu
terminan siendo un engendro de los que fu
ron en sus mejores épocas.

Es
sta rect
n ese |
ria y ¢
emana |
F.B.: Ello ocurre sobre todo en la interpretd
ciobn de ciertos personajes donde existe ubgg. °
margen, como lo es el Dandini de Cenerem pacer |
tola, o el Figaro del Barbero, donde cabelf 5o gg
espacios para la bufonada. Yo confieso N0 parsopy
haber visto nunca un Don Pascuale como el pensab
de Césari. .. nia of
Tengo

R.T.: Yo he escrito sobre eso, porque Césari nables

encarnd la real flgura de Don Pascuale,

Ry
e m

RC.:




Bnzan a
piblico
asf que
1a, que
ue fue

'preta-
te un
1eren-
caben
0 no
10 el

ero a todos los Don Pascuale que he

0..-

. No, pero el Don Pascuale que Césari,
&D, fue el primero.

iB.: Me refiero al personaje hecho por otros

ores y cantantes. Yo lo vi a Césari hacien-
o el Dr. Malatestta y luego lo veo haciendo
in exclente Don Pascuale.

{.C.. En efecto, habiendo hecho un Mala-
gstta, era doblemente dificil el Don Pascua-
s pero tambiéb doblemente me gustaba,
rque cuando yo vine aqui el afo pasado,
ucha gente me paraba por la calle y me
Jrequntaba qué era lo que yo iba a hacer:
by el viejo Don Pascuale? Yo respondia que
a a hacer Don Pascuale, y ahi cambiaban
e cara. Yo no soy tan tonto, y menos a
a altura del partido y en mi patria. A
ucha gente le cuesta pensar gue uno con
reinta y nueve anos de actuacion, todavia se
ncuentre entero. Si bien no creo estar ente-
, me siento cabal artistica y vocalmente,
orque comprenderdn que no tengo edad pa-
arriesgarme. Si no estuviera seguro de mi
ismo al ciento catorce por ciento, desde ya
o lo haria. Lo mismo ocurrid cuando yo
e atrevi a cantar Il Tabarro. Mucha gente
no sabe que ese personaje es de composicion.
Y cuando usted a un personaje de composi-
cion le da el tono adecuado, con su voz
(desde ya gue no limitada), las cosas tienen
que salir bien, como me fue a mi entonces.
Yo ya no tengo derecho a equivocarme.

F.B.: Es que con usted ha ocurrido no un
fenomeno de critica, sino de piblico. A me-
dida que van pasando los afos, el pablico los
va queriendo cada vez mas. ..

R.C.: Si, gracias a Dios. ..

F.B.: Es que el piblico en un caso asi no
estd reconociendo las condiciones de su actor
en ese papel, sino a la vez, toda su trayecto-
ria y ademds, una conducta. Aquélla que
emana del respeto del artista por su piablico.

R.C.. Yo siempre he dicho que hay que
hacer lo que se puede y no lo que se quiere,
por: eso es que he durado mucho. Algunos
personajes ni siquiera los he tocado, porque

3sarj
, o
casi

me

pensaba que para hacerlos regular o mal, te-
nfa otros en los que me sentia mas seguro.
Tengo una gama de personajes intermi-

Aes... ]

rchivo Historicc

nabl
R.T.: iCuantos, mas o menos?

RC.: Ni s8, y he cometido el error de no

registrarlos. Ahora que ya estoy por dejar. ..
F.B.: éVa a deja; el canto, Césare?

R.C.: Realmente, ya desde el afio proximo,
comenzaré —sin no a abandonar totalmente—
a dilatar el trabajo hasta dejarlo. Pienso que
el afio que viene, en ltalia, mi parte vocal
termina. Y terminard con sesenta y tres afios
de actuacion. ..

F.B.: Pero serd dificil no verlo en el Teatro
Colén como regista 0. ..

R.C.: Valenti Ferro me ofrecid la posibilidad
de L‘Arlequino que es una cosa pegueiia,
pero muy interesante. Pero después de mi
tournée en ltalia, si, si termina.

F.B.: El amigo gue mencionamos anterior-
mente, decia que el riesgo del artista es el
de exponerse. ..

R.C.: Claro. Cada uno debe saber sus tiem-
pos y no como se ha hecho alguna vez,
protestar por una critica desfavorable. No
hay que olvidar que cuando Turrd escribe
una critica, pone debajo su nombre. Quiere
decir que esa es su opinion y ello involucra
que el critico expone un criterio personal,
que puede ser compartido o no.

F.B.: Ocurre que los criticos tienen la gran
responsabilidad de orientar la opinion pibli-
ca, pero muchas veces ésta no coincide con
los criticos.

R.T.: Naturalmente, cada uno escribe su opi-
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nion segn su real saber y entender... Pero
simplemente, équé puede pasar? Que algunos
asignen importancia a aspectos que para
otros son desechables. También importa la
formacion del critico y algunos tienen ciertas
especialidades y otros otras. Muchos pueden
comprobar lo que dicen y otros simplemente
lo dicen porque les parece. Y esto no lleva
la pretension de criticar a ningln critico,
pero en cierta manera a veces giran sobre el
abismo y sin fundamentos. Yo a veces los
llamaria y les dirfa: Muy bien, équé es lo
que se estd cantando? {Qué es lo que se estd

El Sharpless de Césari, en Madame Butterfly
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Leonard Warren (derecha), Fedor Challapin (centro)
y Giuseppe Tadei (izquierda), tres figuras evocadas en el curso de la charla

haciendo acé? £éQué dificultades hay? éQué es
lo que psicoldgicamente dice el drama? éCudl
es la accibn consecutiva? Algunos tal vez no
sabrian ~contestar. Pero esto de todos modos
no significa que el artista tenga que coincidir
con el critico, ni lo contrario.

F.B.: Ocurre que en la critica, nos encontra-
mos con dos niveles: uno es el nivel de
quienes estan en la cosa, y el otro correspon-
de al del simple receptor de la misma. Una
de las grandes virtudes de Turrd como crl-
tico, es la de aportar al artista el consejo
sano, el de haberle siempre insinuado lo que
realmente sentfa. Pero quiero decir que hay
un piblico —menos exigente, desde luego—
que no posee profundidad, y gue necesita
una opinidn que le gufe.

R.T.: Mejor entonces que no lea més de una
critica, porgue en cuanto lea diez, se encon-
trard con diez opiniones distintas.

F.B.: Hay un hecho importante: a ml me
preocupa la critica que pueda orientar a los
jovenes. Existe el caso de jévenes que se
crian en ambientes donde se escucha misica,
se les ensefia a respetar la creacion. Pero el
interés debe ser luego orientado por una opi-
nion que se respete. A mi me sigue asom-
brando ver chicos en los espectaculos del
Teatro Colon. Yo fui alguna vez, uno de
esos chicos.

R.C.. En Europa ocurre eso. Hay una gran
reentre de la juventud en los teatros. Nos
encontramos con los teatros llenos —y no
shlo en las representaciones de las Operas
clésicas y populares— y dentro de ellos, un
cipcuenta por ciento son jovenes. Esto es

iy el i e st

morird. Y la juventud exige cada vez maés, y
tiene razén. No sblo en la parte vocal, por-
que la lirica no es Gnicamente voz. Cada vez
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entra més por los ojos, aunque en ese aspec-
to se estd exagerando demasiado.

F.B.: Usted alude a uno de los grandes pro-
blemas de la dpera...

R.C.: iProblemas...?

F.B.: El problema del teatro. Es decir, mu-
cha gente que se acerca al especticulo ope-
ristico —me refiero sobre todo a los jove-
nes— descubre que la dpera es también tea-
tral.

R.C.: Claro que si. Antes no era asi, Se
arreglaba todo con cuatro telones e importa-
ba solamente el que cantaba...

F.B.: Creo que esto significa en cierta medi-
da algo asi como un renacer del arte lirico.

R.C.: Y no se olvide que ahora esté la televi-
sibn, que acerca al artista a un metro de los
0jos.

F.B.: Y ocurre gque mucha gente puede des-
cubrir la Gpera a través de la representacion
teatral. Los que alguna vez hemos sostenido
que el arte lirico no va a morir nunca, sabe-
mos que su renovacion estd hoy en esta
concepcion: la de que llegue a través del
teatro. Personas que como Césari equilibran
el aspecto teatral con el vocal, son las que
més llegan a la juventud...

R.T.: Esa fue la gran causa del triunfo de
Claudia Muzzio. Ella fue la primera actriz
cantante, junto conn Chaliapin (que no tuvo
una gran voz, pero si una excepcional intui-
cibn draméatica) La Muzzio demostrd ser
al icags

Riegistaargam
chas, pero creo que Muzaio fue la més com-
pleta y la (Gnica que a través de su sensibili-
dad y gran talento dramético, logré hacer la

Hifal 17

que no S

‘ creo la
§.. Pero €S
| podrian ©
fconi del 1
bendito
fque @ mi
conjuncién de los elementos que nuncamedia O ¢
bieran faltar en ningdn cantante. jal, como
rte, ya se !
F.B.: ¢Se nace con ello, Césari?

T Esla

R.C.. Sf, se nace, pero después se asi@™" 4

pero la desgracia es que no tenemos maes
de canto. Por eso que es frecuente la pret

tacién del alumno en llegar a cantar EIE
bero de Sevilla o Rigoletto. Eso esté makl--

do a mucha gente, pero gue no se cre
no hay cantantes buenos o buenas Vo
Quizas ahora —y esto depende de la mgpdo el ™
poblacion del mundo— hay mejores vofinguno P
pero estdn todas perdidas. Y luego, como precho.

usan tan rapido y hacen todo tipo de pen
najes, sucede que a los cuarenta o cuarent ':
cinco afios ya no pueden cantar.

F.B.: iNo ocurre asimismo que el asp
retributivo hace que se caiga en un exc
de representaciones?

R.C.. Es lo que estoy diciendo, alli entrs"
jugar la especulacion . ..

R.T.: Si se me permiten las expresiones,
menos stocks de cantantes, que almacem o 1.
que serian los teatros liricos. Entonces: if intérpr
mo llenar las estanterias? Con lo bueno, O llegadc
lo menos bueno y a veces, con lo algunc
mediocre. consig

* chand
E.B.: iPero la lirica brinda oportunidades,

se busca lo seguro? Pienso que Césari W& ¢ g,
alguna vez su primera oportunidad . . . do %
Y n
! tants
R.T.. Forzosamente las oportunidades tien& ...
nHo habrfa renovacién. Mati
Ira.Com.ar g s

R.C.: Lo que esté faltando aqul en Bue
Aires es un teatro intermedio entre el Mi& g o

tro de canto y el Colon. Yo entrd, trangul



nte, cantando en el teatro Marconi en el
o 1940 estaba haciendo El Barbero de Se-
s con el bajo Juan Zanfn. Vino el maes-
! 'Escual. que en esa época pertenecia a la
pmision que entonces regia la parte musical
el Colon, y nos llevé a los dos. Y yo hacia
aiio y medio que estaba cantando. Yo
o0 que no se puede saltar del Conserva-
rio, directamente al Coldn.

e g Usted habla del viejo Marconi, teatro al
igue creo la Opera argentina le debe mu-

R.C.. Pero es que hoy hay muchos teatros
que podrian cumplir aquella funcién y ser el
Marconi del maiana. La Municipalidad tiene
pse bendito Presidente Alvear. Comprendo,
porque @ mi también me gusta mucho la
comedia o el drama, pero ese teatro seria
ideal, como teatro intermedio y por otra
narte, ya se usé para ese fin.

ue nunca

R.T.. Es la gran necesidad que tiene en este
omento la ciudad, en ese aspecto. Con el
. problema del teatro Argentino de La Plata,
.Ypstamos peor gue nunca.

' R.C.. Yo creo que es necesario un nuevo
se crea qu teatro. Hace falta, porque se tranquilizaria el
enas voce trabajo de la direccién del Coldén, ya que
le la mayg todo el mundo quiere entrar al Colon y a
ores vogel ninguno puede usted convencer que no tiene
derecho.

0 de pers
cuarenta| R.T.: Yo diria que si el teatro Coldn tiene
que recibir a los elementos que se vayan
graduando a través de esa especie de curso
el aspectd Preuniversitario, tiene que ser sobre la base
un excey del repertorio corriente. ..
F.B.: éNo ocurre que el Teatro Colon en
Il entra L algunos momentos ha despreciado ese tipo de
obras, digamos, menos importantes? Porque
en algin momento, funcionando el Marconi,
‘ones, hayl se establecieron dos niveles. ..
Imacenes,
1ces: éch !i.T.: No creo. Lo que ocurre es que algunos
leno, con intérpretes del Marconi nunca podrian haber
lo muy llegado, por su propio nivel, al Colén. Pero
algunos casos, como el del propio Césari, si
consiguieron llegar, por su propio valor. Gui-
idades, o thandut es otro ejemplo.
ari tuvo
F.B.: Césari dijo recién algo importante cuan-
do se refirid a la falta de maestros de canto.
Y nos preguntamos: étodas las figuras impor-
s tienenl A lantes Eim hemos
¥ i \Adul,
Mattiello, Guichandut dijo que preparaba
Buenos! 2Umnos...
| maes:
anquila- R.C.: Bueno, yo no tengo alumnos. Pero me

enido en el pa{s y que .
Ishisto e @ de: Rewistass

Argerrtifeisen A cm e

refiero desde ya no a dos o tres en particu-
lar, sino a la generalidad y a todo el mundo,
porque en todas partes pasa lo mismo.

F.B.: Césari, pasando a otro tema: Yo me
enteré de su edad hoy y debo confesarle que
no lo escuchaba desde Don Pascuale, donde
lo habfa visto como baritono y en Cenerén-
tola, me sorprendid. Porque su voz se man-
tiene igual, quizds mas abaritonada, y conser-
va la misma calidad de emision de siem-
pre. ..

R.C.: Lo que ocurre es que antes, no es que
cantaba mejor, tenia voz mas fresca. Claro es
que un dia la voz puede estar més brillante
y otro dia menos, pasa con todo el mundo.
Y debo decir que aqui, en mi patria, es en
el Gnico lugar, donde se habla de mi edad y
de mi voz Pueden tener razén, porque yo sé
que puedo no ser el cantante que era antes,
pero creo no haber perdido la linea.

Renato Césari en “Don Pascuale”.

F.B.: iPor qué puede ser asi, Turrd?

R.T.: Puede que ocurra, y no solo en el caso
de Césari, sino que con todos los cantantes,
como el caso de Vinay, cuando estaba mas
alld del apogeo de su carrera, a Victoria de
los Angeles, en fin, a todos los cantantes sin
excepcion. Acd los criticos no miran exclusi-
vamente el aspecto interpretativo o estilis-
tico, sino que se juzga el mayor o menor
rendimiento vocal, que es un atributo que
interesa especialmente. También pasa en los
EE.UU. con algunos criticos, sobre todo con
la Cassidy. . .

excepcional?

R.T.: Es que ese debe ser el punto de refe-
rencia, porque eso marca un standard. Pero a

veces el artista no estd para dar un cien por
ciento.

F.B.: Y pasando a otro tema, ¢hay un reflo-
recimiento del canto? Pregunto esto porque
durante algin tiempo nuestra gente dejo de
cantar, faltaban postulantes para coros en las
escuelas, habfa como una especie de pudor.

R.T.: Tal vez el auge de los conjuntos tradi-
cionalistas hayan logrado que el argentino
venza su timidez y cante un poco maés.

R.C.: Si es cierto, pero volviendo a la dOpera,
insisto en que la falencia estd en la falta de
educacion interna, externa sé que es superior,
los especticulos ahora son infinitamente su-
periores. Yo he visto cantar a unos gordos y
panzones con bigotes y barba que vestidos
hacfan reir. Yo he cantado con Pertile, pero
dste era un gran actor, pero hoy no sé.

R.T. : Ese tipo de teatro y esa voz con un
llanto permanente, le valié en ltalia el mote
de el tenor de la voce gualda. Todo lo que
es amarillo es feo, se trate de una novela, o
de otro tipo de cosa. Pero lo importante en
6l era el cantante, el fraseador que tenfa una
emocion intrinseca, que arrastraba a cualquie-
ra. Yo sin embargo creo que la sensibilidad
del piblico ha cambiado.

F.B.. Aungue de todas las artes, la que més
vive del pasado, es la musica.

R.C.: Porque ha habido grandes voces. Creo
que ahora hay buenas voces, pero no sé si
en la cantidad que habia antes. Yo me
acuerdo cuando después de la guerra vino '
nada menos que Del Mdnaco, Massini, Tagla-
vini, Gigli. .. aparecid un Neri, una Barbieri,
junto a una Nicolai, a Eve Stignani y no
hablemos de Warren.

R.C.: Al que no solamente he respetado sino
con guien comparti | Pagliacci, haciendo yo
el Silvio y el, el Tonio. Y hacer después de
6l Traviata. Yo he considerado a Warren la
gran figura. En ltalia lo han negado porque
cuando €l fue alli, su voz habia declinado.

F.B.: La belleza de la voz, éno es un proble-
ma subjetivo?

R.C.: Yo creo que se triunfa con una gran
voz, 0 con un gran talento. Porque se ha
citado el caso de cantantes con voz mas bien
mediocre, pero gque han superado a otro ar-

mente mas bella que la de la Callas, pero
gsta era un temperamento superior. Yo he
trabajado con ambas y creo temer derecho a
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opinar con justicia. Las corrientes Callasiana
y Tebaldiana no fue alentada por ninguna de
las dos. De esto tuvo culpa la propaganda,
las revistas. Cuando yo estaba en Méjico ha-
ciamos con la Caballé Bodas de Figaro y
Placido Domingo era suplente del tenor. Y
los dos de ahi se iban a Nueva York contra-
tados, en adelante salieron triunfantes. Quién
puede decir que de un mes a otro, un can-
tante se transforma? Lo hace un poco la
publicidad.

F.B.: Pero el hecho de valorizar la calidad de
la voz —insisto—, éno es un hecho subjeti-
vo?

R.T.: La calidad y el color, tienen en la
apreciacion algo de subjetivo, pero también
es tremendamente objetivo. Hay voces cuya
belleza no se puede negar, porque hay en
ellas una perfeccion, una pasta, digamos asi,
que es innegable. Pero puede ocurrir que el
poseedor de ese drgano, no lo utilice bien y
ese puede ser un factor de indisposicion. ..

F.V.: En un momento determinado surgen
tres o cuatro grandes baritimos, Warren, Ta-
dei, Mac Neil, pero de pronto surge una gran
figura que oscurece a todos y crea una es-
cuela. ..

R.C.: Hay que seguirlo a ese...

R.T.. Las grandes figuras ensefian con su
ejemplo. Caballé, con su voz bellisima, crea
nuevos standards de exigencias que hasta ese
momento no habian existido. No es que pre-
tendamos que todo el mundo tenga los mis-
mos medios de Caballé, ni su técnica, ni su
belleza vocal, pero evidentemente esto crea
una exigencia estética ante la cual nadie debe
retroceder.

E.B.: Césari, {como es esta época en relacidn
a la suya, en lo que hace a posibilidades de
surgimiento para un cantante argentino?

R.C.. La mia fue muy dificil. Yo tuve la
valentfa de irme a triunfar al exterior. Pero
tenga la seguridad que en mi época era mas
facil triunfar afuera que agui. Hay algunos
elementos con mucho material que no triun-
fan por no dar el salto afuera Por no mos-
trarse al exterior. No es fécil pero es la
@nica solucién, para luego tener éxito aqui.
Pero hay que prepararse para ese paso.

ArcHivBhsrsrres 'de

R.T.: El ejemplo de Césari, Matiello y recien-
temente Colalillo, Cossutta y Mastromei de-
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muestran que cuando hay calidad se triunfa
con prescindencia de la nacionalidad.

F.B.: Hoy el piblico celebra igual al cantan-
te argentino como extranjero si es bueno, si_
tiene calidad.

R.T.. Con F.B. siempre comentidbamos con
qué facilidad aprende Césari sus partes y
cuantos personajes forman parte de su reper-
torio.

R.C.: Los personajes deben pasar en mucho
los 150. Aparte en la R.A.l. grabé 72 lieders
de Brahms. Pero esa facilidad es natural. Lo
que siempre evité fue publicitarme. Lo que
siempre traté de lograr fue la composicién
del personaje. Un amigo me critico en Don
Pasquale el movimiento de las manos. Yo
estudié una gran cantidad de gordos y vi que
todos ponfan las manos sobre su vientre. Esa
es mi forma de componer un personaje, estu-
diarlo.

F.B.: Pero, écomo lo hace en tan poco tiem-
po?

R.C.: Bueno, eso es natural. Tengo una me-
moria fotografica. El afio pasado hice un
personaje dificilisimo en La visita della vec-
chi signora con una misica atonal y me la
aprendi en seguida y muy feliz pues tenfa
un personaje estupendo. Y ahora estoy estu-
diando La Perichole que tiene un gran parla-
mento y ya lo he aprendido.

F.B.: Pero en la Opera hay que aprender a
colocar la voz.

R.C.: Lo que ocurre es que el artista lirico
redine los dos aspectos, el teatral y el musical
y para él son solo uno. Es que mi padre
siempre me enseiid a hacer lo que puedo y
solo me cabe un solo reproche: no haber
hecho en Bs. As. el Scarpia de Tosca.

R.T.. Es vocalmente un personaje que no dé
nada. Warren me decfa que solamente lo in-
tentd una sola vez en Cincinatti.

R.C.: Cuando lo grabd con Beorling yo esta-
ba alli.

R.T.: Lo lamentable es que en el Colén no
lo hayamos podido escuchar. Iba a venir el
aio que fallecid cuando ya se habfa contra-
tado a Tucker.

Ri&VICtas A

R.C.: Se dura por una cuestion educativa,
interior de la persona y de quienes lo ro-

durar tanto?

ArFgéntinaie] Ad

dean. Yo la tengo en mi esposa que se
siempre al costado del artista. Es una p
na que sacrificd toda su vida, esperandg
nuestras hijas llegaran en la época en
estaba tratando de radicarme definitiva
en ltalia. Otra es el estudio constante,
sin gastar la voz. El ritmo de vida |
inteligencia de mi esposa de acompaii
sin que yo lo sintiera. Y no lo digo al
gue me retiro, sino que asi lo siento.

F.B.: Lo que yo no creo, es que Ud. se g
del Teatro. {

R.T.: Esperamos que en su nueva tares
reggiseur le acompaie el mismo éxitn‘
siempre. .
F.B.: Césari, por qué no nos habla de I'i‘
convenienze teatrale de Donizetti. |
R.C.: Es una obra gue va a llamar la
cion pero que es sensacional, pues se rel
na con lo que pasa en un teatro. Es
6pera vista por dentro. Ya que yo hago
madre. Y no pienso exagerar y puedo log
lo.

F.B.: A mi no me cabe la mejor duda.

R.C.: La estamos armando con Juan Emil
Martini, pues es una obra bastante desarm
teatralmente. Tiene muchas palabras de d
lecto napolitano.

R.T.. Creo gue una buena sugestion es
una conferencia sobre el tema de una o
revisada y adecuada. El regista De Tomasi
a evitar las exageraciones.

R.C.. Va el 28 de octubre y es una ol
hermosisima. Me acompaiian Africa de R
y Nicolés Cutone. Es una obra llena de a
gria.

R.T.: Donizetti era un verdadero genio.

R.C.. En Bérgamo vivia en una carbone
Hizo El Campanello y se lo regald a
empresario que no le reconocié ni un ¢
mo a Donizetti. El renacer de este misico
produce porque la gente empezd a cono
sus obras.

F.B.: Le ofrecemos Péjaro de Fuego
que se escriba sobre esta obra. El com
misn queda firme

eda testimoniarle nuest

iperioa ) B o, aklen

artista a quien estimamos con todo carifio.

F.B
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ALEPH
Juramento
783-9099
28/9 al 30/10 Autorre-
tratos —pintores argenti-
nos contemporaneos.

2421

AMERICA
Esmeralda
392-4402
2/9 al 21/10 “Alusién a
la Primayera” —pintores
argentinos.

764

ARTE NUEVO

Florida 939 - 31-3279
19/9 al 14/10 Juan P.
Renzi.

18/10 al 4/11 Norberto
Gomez.

ARTHEA
Esmeralda
32-5723
15/9 al 2/10 Roberto
Rosas —esculturas—,
Héctor Gandolfi —dleos.
3/10 al 14/10 Rafael
Martin —esculturas.
16/10 al 31/10 Carlos
Pareja Nifez —6leos.

1037

ATICA
Paraguay 414 - 32-1415

9/10 al 28/10 Carlos
Uria.
BALMACEDA

Callao 784 - 41-7102
10/10 al 21/10 Obras de
trastienda.

24/10 al 18/11 Adrian
Burman —pinturas.

BONINO

Marcelo T. de Alvear
636 - 31-2527

Octubre: Clelia Speroni.
LORENZUTTI —AR-
TES— ANTIGUEDADES
Santa Fe 2844
26-1309

7/10 al 31/10 Adolfo de
Ferrari —6leos inéditos—,
Susana Raffaeli —pintu-
ras acrilicas—, Homenaje
a Miguel Biomede en
ocasion de cumplirse el
4° aniversario de su fa-
llecimiento: exposicién
de obras de coleccion.

LAGARD

Suipacha 124006
44-7822

18/9 al 5/10 Candido

Ballester —pintura.
25/10 al 11/11 Miriam
Borghini —dibujos.

PALATINA
Arroyo 821 - 393-6620
11/10 Néstor Cruz

REGUAN

Viamonte 834
393-7142

29/9 al 12/10 Anibal
Cedron.

RODRIGO CARMONA
Lavalle 375 - 31-2127
Octubre: Exposicién per-
manente de grandes ma-
estros de la pintura ar-
gentina.

SUIPACHA

Suipacha 1248

25/9 al 21/10 Oscar
Vaz.

VAN RIEL

Florida 659 - 31-1282
25/9 al 14/10 Roberto
Gonzdlez (Homenaje a
José Herniandez)

16/10 al 28/10 Peter
Sussmann, Nieves Barra-
gin, Federico Martino,
Margarita Martinez.

VERMEER

Suipacha 1168 - 42-5102
18/10 al 6/11 Oscar
Deza —pinturas—, Vera
Sienna —pinturas.

8/11 al 17/11 Alfredo
De Vincenzo —graba-

dos—, Aid Herrera —di-
bujos.

Profundamente agradecida por la colaboracién y el

afecto recibidos durante 40 anos al se
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los nuestro idioma.

rvicio de la

gns | Ahira.cq




brindamos
seguridad

Ademas, en materia
de seguros
ofrecemos a todos
nuestros clientes
una gran experiencia
y el mas eficiente
servicio

Consulte con

COMPANIA ARGENTINA
DE SEGUROS S.A.

Hipolito Yrigoyen 426/434
Tel. 30-0321/27
Capital Federal
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del nuevo espectdculo la

intriga comenz6 a roer los
talones de los mas curiosos. L.v.B. y
otras drogas musicales, cantaba el
aviso. Los mas despistados y los an-
siosos pensaron apresuradamente en
un #cido nuevo que motivaria con
alucinaciones inéditas su esclerosada
imaginacién. Algo que posiblemente
también pensd la vigilancia contra la
corrupcion: varios rostros sospecho-
sos en la platea, la noche del estre-
no, hizo pensar en esta hipotesis.
A medida que se fue desovillando el
programa desde el tablado del Insti-
tuto de Arte Moderno (una vieja bo-
tica de sorpresas de la calle Florida
ya marchita desde los terremotos de
ja Manzana Loca) el despiste y la
ansiedad se fueron canalizando por
un solo sendero: el de la risa. El
programa no decia si las iniciales
L.v.B. queria decir Liverpool versus
Boca, o encerraba el inquietante
enigma de una cerradura tentadora
anunciado en clave: La violaron bas-

Do s At

“el gran genio de Bonn”, como es-
cribirfan y escriben algunos criticos
musicales haciendo gala de una ate-
rradora falta de imaginacién. Pero lo

pando se anuncid en la
cartelera porteiia el titulo
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cierto es que tal o cual interpreta-
cion de la formula de la nueva dro-
ga poco tuvo que ver con los resul-
tados obtenidos: al bajar imaginaria-
mente el telon (puesto que no lo
habia) todos salieron a la calle feli-
ces y contentos, alucinados por el
buen humor que les habian inyecta-
do.

El programa era heterogéneo, como
esas recetas cargadas con muchos
elementos quimicos que nadie nunca
puede llegar a leer en voZ alta sin
equivocarse, 0 como esas ensaladas
multicolores que tienen de todo para
los ojos y bastante poco para sabo-
rear, 0 como esos cocteles mas dies-
tros en la subida que en la bajada.
L.v.B. tenfa algo de estas recetas,
estas ensaladas y estos cocteles, pero
algo més: la novedad, la inocencia y
el ingenio, que muchas veces les fal-
ta a los farmacéuticos, los cocineros
y los barmen. Junto a un panel de
canciones divertidas (algunas firma-
das por seiores ilustres como Ros-
sini, Beethoven y Fauré), desfilaron
didacticas reflexiones pedagogicas so-

RO TR oy b i

ner, una pieza instrimental para
arco unisex, una ‘“Chacota de la par-
tida en dos, del cufiado que no vol-
vié”, para arco barroco, variaciones
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con sospechosos condimentos. Y |
final del banquete y como postre &.
oratorio tetralégico para solistas col:
y orquesta titulado Triston y Rim
da (ossia La Argolla de los Nibelut,
gos) con misica del “genio de al
zeisenburg’® Wolfgang: Sebas gor.d
Strahms. La.protagonista de esta 8, i,
sa extrafia pero jugosa fue la sopi
no Maria Cayas, quien de incognil
por Buenos Aires (para eso aportei
su apellido) fumigd con gorjeos K
timpanos temblorosos de su asol
brada e incondicional audiencia.
Este juego, que agradecié Buenos A&
res, ocurrid a la hora de la mull
cuando las cosas empezaban a I
andar bien y la risa sana era U
analgésico oportuno. Cuando mu

cosas sucedian sin explicacién § esce
otras desagradables en silencio, an® mer
nimamente. El regalo que tuvo BUé jago

epigramético y episodico, se lo debt galo
agradecer a un grupo de misicos e& mis
rolados en la Camerata Bariloch® apl:
para quienes el humor y el pasatien® bra
p p&ﬁ,wnducir a una convivelt cip
ci | rse | C ver
li‘rén e ai)fange’%j 15&?:?% mol.  tea
aunque sean sociales o no, como ®& ¥
de los automéviles después de ciefh les

tos quildmetros de uso.
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gl primer violin ataca rédpidamente
con un pase que desorienta al coci-
ero. Este reacciona y recupera su
sosicion: patea con punteria; el
maestro se apodera de la pelota y
tira al arco. El violoncelo ataja. El
desconcierto es insolito; entre misi-
cos, practicamente inusitado. Pero el

! inimo no decae. Se impone el amor

propio. El jardinero gambetea; el
chofer recupera el balon. Entonces
el contrabajo entra en el 4rea y pa-
tea con magistral habilidad. ;Goal!
El estruendo estremece los alerces
que bordea el lago Moreno, un terri-

{ torio que posiblemente escapa a los

observadores del deporte nacional.
Porque el descanso y el entreteni-
miento se aduenharon del paraiso su-
refo.

El violinista Alberto Lysy y sus
copains, primeros animadores de la
Camerata Bariloche, junto con los
servidores del Camping Musical, deci-
dieron concertar un encuentro me-
nos serio que los que les imponen
sus compromisos profesionales: un
partido de fatbol, un paréntesis a la
disciplina diaria con su porcién de
riesgos, algunas magulladuras y more-
tones, rigidez muscular, alguna frac-
tura en ciernes o simplemente can-
sancio fisico. Pero Lysy eligi6 el
rigor de otra manera, sin tantas vuel-
tas indtiles o innecesarias. “Porque
quiero hacer lo mismo que ellos ha-
cen, para que la totalidad no se em-
pafie con excepciones y la autoridad
s¢ temple con el compaferismo”
—declard el magister en un descanso
del partido, mientras estiraba sus
caidas medias de lana y compagina-
ba su indisciplinado pantalén corto a
media asta.

Esto ocurri6 hace casi doce afios, en
los albores de la Camerata, en un
escenario sonado e indescriptible, su-
mergido entre montanas, bosques y
lagos, donde el Camping Musical de
Bariloche sienta su sede de bun-
galows pintorescos y acogedores. Allf
mismo crecié el conjunto que hoy
dplaude el mundo entero, a la som-
bra del paisaje abrumador, de Ja dis-

Hrmmﬁ"ﬂgmﬁo de Revis

feam de los cameratos, aunque haya
Ya transitado por mutaciones forma-
les que pudieron haberle hecho

dano,- siga siendo musicalmente de
una homogeneidad perfecta, un equi-
po de verdaderos solistas que, sin
embargo, comprenden la auténtica
mision de la prictica de cémara.
“Nos iniciamos muy joévenes y en
estos afios que llevamos juntos he-
mos aprendido a crecer y a madurar
juntos —dijo muy orondo el violon-
celista Oleg Kotzerev, que preside
actualmente la Comisién Directiva
que gobierna el conjunto. “Apren-
dimos a madurar en lo artistico,
pero también en lo humano. Nues-
tros problemas, por personales que
hayan sido, repercutian por convi-
vencia en los demds, y esto conclu-
yo por unirnos estrechamente y a
veces demasiado”. Toda una férmula
migica (aunque no lo sea tanto)
para dilucidar el secreto para mu-
chos insondable de la misica de ca-
mara. “Cuando viajamos comentd la
clavecinista Monica Cosachov, en
visperas de emprender la novena gira
internacional (ella pertenece al con-

junto desde el vamos)— nunca hasta
ahora tuvimos problemas entre noso-

El grupo
informal,
reunido
frente al
Teatro Colén,
recinto de
triunfos

y aplausos.

tros. Ni con los hoteles, ni con la
comida, ni con las comodidades, ni
con nada, porque todos actuamos
con una enorme cuota de compren-
sibn y de entendimiento mutuo. Por
supuesto que existen cosas que nos
pueden incomodar —subrayé con
una sonrisa conciliadora— pero el
fin, entre nosotros, no justifica los
medios, los impone”. Al rozar a Ma-
chiavello, la pequefiisima Ménica (so-
lamente en centimetros) dio la clave
de tanta armonia, base indispensable
para que todos aleancen el (nico ob-
jetivo fundamental que los agrupa:
hacer miisica de cdmara, donde cada
cual es un engranaje de un complica-
do mecanismo y donde el mecanis-
mo en si es la Gnica unidad posible.
Es increible —;verdad? — que 18
instrumentistas sean uno solo. Pero
no imposible. La Camerata lo ha de-
mostrado. »

Sin necesidad de aplicar las medidas
de vigilancia y orden que presupo-
nen los viajes de todo equipo mds o
menos numeroso, ya se trate de un
team de fitbol, un cuerpo de baile
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o una orquesta (sobre todo si estd
integrada por gente joven y animosa,
que no busca el descanso aunque se
sienta cansada cuando incursiona
nuevos panoramas con gente nueva y
de paso), “papa” Lysy era inflexible.
Amigo de templar la autoridad con
el compaierismo y de los batidos de
vodka cuando sobrevenia el relache
(que convidaba generosamente a to-
dos cuanto acertaban a pasar donde
él estaba preparindolo) il giovane
maestro sabia imponer sus peniten-
cias. Cierta vez, uno de los acolitos
habia desafinado en los ensayos mu-
cho mas de la cuenta. Algo nada
imposible sin duda, si pensamos que
un miusico, por miisico que sea, resi-
de implacablemente en la misma
horma donde reside un ser humano.
Pero aquella vez —en la tournée que
la Camerata hizo por Oriente— el
desafinador tuvo que quedarse casti-
gado en el hotel para estudiar, mien-
tras los demds, capitaneados por el
mismisimo Lysy, se engancharon en
la inquietante aventura de conocer
Tokyo by night, por més enigma
para turistas que fuera, En el con-
cierto del dia siguiente ‘el penitencia-
do instrumentista habia reconquis-
tado su afinacion. Sus compafieros
también, aunque de otra manera.

Once upon a time...

Todo nacié cuando un grupo de mo-
chileros llegd a orillas del Nahuel
Huapi aquel verano de 1949, dis-
puesto a pasar las vacaciones de un
modo diferente. Los muchachos
trafan, junto a la decision de dejarse
las barbas, entre cacerolas y mantas,
ansiosos de vivir la juvenil aventura,
sus propios instrumentos musicales.
Dos de ellos eran profesores de la
Orquesta Filarmonica de Buenos
Aires, pero, también, expertos en es-
calar montanas. Estos Reyes Magos
tomaron por asalto Bariloche con las
alforjas llenas de misica y pronto
alentaron el entusiasmo de algunas
familias locales, ansiosas de escuchar
en vivo algo que hasta ese momento
estaba reservado a la radio local. El
impacto de los trovadores fue inme-
diato. De las tertulias familiares a la
idea de formalizar esos incontri hu-
bo un solo paso. Una casa vacia en
Colonia Suiza sirvié para alojar la
naciente asociacién: Amigos de la
Miisica de Bariloche, primera institu-
cion de su especie que se concretaba
en la zona. Después de 21 afos de
ante, en 1970, la A

ping Musical ( cterizar mejor
su mecanismo) y alcanzé a disponer
de un predio de 7 hectéreas arbola-
das boscosamente junto al Lago Mo-
reno con vista a la nieves del Cerro
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Lopez y al Hotel Llao Llao. Alli
crecieron 7 cabanas (capacidad para
40 personas) y un edificio mayor,
de madera y material, como salén e
instalaciones generales (cocina y ba-
fios). Cuando las actividades fueron
creciendo, las estrecheces de los tro-
vadores fueron mayores. Hoy, el
Camping amplié bastante sus instala-
ciones y perfecciond sus mecanis-
mos. Mientras tanto en Buenos Aires
se gestaba otra aventura que con el
tiempo llegaria a asociarse a la que
se vivia a 2.000 kilometros a orillas
de las heladas aguas del lago More-
no. En 1961 brotd la idea que ha-
bria de completar el esfuerzo inicial.
No bastaba dar conciertos pic-nic.
Era necesario que el Camping contri-
buyera a soliviantar, en parte al me-
nos, el cruel déficit educativo que
aGn fatiga la formacion del misico
argentino y latinoamericano. Habia

mochilas
repletas
de corcheas

Con Eduardo
Falt como
solista

en su “Suite
Argentina”,
dedicada a
la Camerata
otra

singular y
valiosa
experiencia
transformada
en éxito
discografico
internacional.

que instalar alli, como actividad pa.
ralela de la asociacion, una verdadera
escuela de verano con cufsos especia.
les de perfeccionamiento. La sefiora
Linda Rauttenstrauch-Bracht, de Ila
comision directiva de Amigos de la
Misica de Buenos Aires y del Cam-
ping, cautivante pianista de camara
egresada de la Yochvschule de Viena
y consuetudinaria ciudadana de Bari-
loche, en donde pasa buena parte
del afio desde hace casi 30 anos en
su calida residencia de refinadisimo
estilo tirolés, fue la protagonista del
proyecto. Entonces, nadie quiso
creerle porque entranaba una aventu-
ra que se codeaba con la utopia.
Pero se le unieron otros centuriones
idealistas y juntos pudieron iniciar
los primeros pasos de la flamante
Academia Interamericana de Miisica
de Cdmara en cuyo puente de co-
mando fue puesto el joven almirante
Alberto Lysy. En 1962 se abrié el
fuego con 4 cursos para 40 jovenes
becarios: historia de la musica, vio-
lin, cello y direccién coral. Después
de tres anos enriquecidos con nuevos
cursos y mas especialidades, Lysy
mostrd los primeros resultados de su
trabajo. Primero lo hizo en la Biblio-
teca Sarmiento del Centro Civico de
San Carlos y luego en Buenos Aifes.
En ambas ocasiones presentd a los
becarios mas destacados. Pero la en-
vergadura que iba adquiriendo la
Academia comenzaba a preocupar a
sus autoridades. En 1967, un arreglo
con la Fundacion Bariloche le trans-
firié el sostén y la direccién. De alli
a la canonizacion de la Camerata
que hoy celebra el mundo entero
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A través de sus setenta afios de historia, s6lo algunos privilegiados artistas de
fama universal lograron lo que la Camerata en el Colén. Actuar ante una sala
increiblemente colmada y con doscientas personas ubicadas en el propio
escenario.

hubo un solo paso y muchos cam-
bios. En 1971 Lysy renuncié a la
conduccion del organismo luego de
haberlo impuesto en el Colon de
Buenos Aires y de haberlo llevado
por todo el mundo (América, Euro-
pa y Oriente). Lo sucedié otro violi-
nista menos famoso pero igualmente
competente para esa ardiente tarea:
Rubén Gonzalez, con quien la Came-
rata concretd otros viajes, otras ilu-
siones y otros éxitos internacionales.
Y cuando en 1976 la Fundacion
Bariloche suspendid sus actividades
musicales, la Camerata quedd en
banda, entre la espada y la pared,
sin auspicio econémico, enclavada en
el extremo de un sendero que se
abria a dos puntas: hacia un lado, el
cese definitivo de actividades, el si-
lencio, el olvido, la liquidacion, el
fin de una vida que alcanzd 10
anos; hacia el otro, la continuacion
(por cierto incierta, insegura), a la
deriva, en un mar nervioso y acu-
ciante, exigente, sin otros pronosti-
cos optimistas que los que pudieran
brotar de las propias ilusiones de sus
integrantes. Dos afios después de
haber elegido este riesgoso camino,
la actual Camerata —que no quiso
morir— se siente orgullosa de si mis-
ma: comprobo que las ilusiones eran
amor verdadero, auténtico, que la in-
seguridad que pudo haberla hecho
zozobrar era un fantasma al que se
podia vencer, que en la vida existen

ones) para-vivit-clandg- las razones

a-'sér ‘pueden superar —cualqirier
conflicto. Y desde hace algo mis de
un ano, el primero de setiembre de
1977, cuando la Inspeccion de Justi-

cia extendi6é la personeria juridica al
Centro de Misica de Cadmara como
asociacion civil sin fines de lucro, el
nombre legal que ampara a la Came-
rata, ésta detond su artilleria en 80
combates y batallas para subsistir,
80 conciertos en distintos ruedos del
pais donde el toro adversario perdié
la partida. Algo para tener en cuenta
y bien presente, en momentos como
los actuales donde la adversidad pa-
reciera afincarse en los dominios de
la voluntad de todos los hombres de
buena fe.

Los viajes de Gulliver

“Como no se puede aplaudir en las
iglesias invito a quienes estén satisfe-
chos con nuestra labor, a que se
pongan de pie a manera de aproba-
cion”. A medida que las obras da
chiesa seleccionadas para la ocasion
iban desgranandose, se sucedian los
entrelazos de un verdadero ceremo-
nial: la gente se alzaba de los asien-
tos al término de cada pieza y Lysy
—el ocurrente anunciante— agradecia
al publico con una reverencia muy
oriental. A la clausura de la velada,
en la Basilica de San Francisco, en
Defensa y Alsina, los atriles, partitu-
ras e instrumentos fueron deposita-
dos en una camioneta, y por alli
andaba el invalorable Guarnerius, de
Lysy, prestado por Yehudi Menubin.
De do que, al tener que cambiar

ntej ¢ el el ido pas
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ces director de la Camerata y uno
de sus angelotes debieron apostarse
—vestidos de frac— en una esquina

del barrio Sur, despertando la curio-
sidad de los escasos traselintes en
plena madrugada (porque, ademas,
los misicos se habian provisto de
sendos vasos de whisky en un bar
cercano), y asi esperaron a la camio-
neta para orientarla hacia el nuevo
comedor, un restaurante vecino mu-
cho mas nochero. Los muchachos y
las chicas del equipo, junto a algu-
nos amigos celebraban el éxito alcan-
zado aquella noche tan reverencial.
Pero también se despedian juntos de
Buenos Aires: dias mads tarde, en el
otono de 1968, partirian rumbo a
Brasil, Colombia, Estados Unidos y
Europa, en su primera gira interna-

‘cional.

De entonces y hasta hace 2 anos la
Camerata efectu6 8 tournées que la
llevaron a dar la vuelta al mundo
por 29 paises de América, Oriente y
el Viejo Mundo, sin olvidar la Ar-
gentina que recorrieron infatigable-
mente desde Jujuy a Ushuaia. Cada
vez acrecentaron el entusiasmo del
piblico de todas partes hasta entro-
nizarse en sus preferencias més en-
tranables. Un diario alemdn —Der
Tagespiegel de Berlin— llegd a ponti-
ficar: “Segun la informacion que nos
traia el programa, esta Camerata de
Argentina es el conjunto mas famoso
de su género en Latinoamérica. Con-
sideramos que este encasillamiento
responde Unicamente al punto de
vista sudamericano, porque juzgada
gesde Caqui, /a |Gamerata (Barijl ;
por Sl extepcional calidad, puede et
sistir facilmente cualquier compara-
cién con los ensambles europeos mas
importantes de la actualidad”.
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Estas euforias se sucedieron ininte-
rrumpidamente en todas partes. En
la India los saludaron acollarandolos
con flores en seial de agradecimien-
to en el concierto que ofrecieron en
Nueva Delhi, algo nada frecuente en
estos eventos. Y en la Universidad
Nacional de Tokio se produjo otro
hecho mucho mas insdlito ain: des-
pués de actuar, los estudiantes que
colmaban la capacidad del recinto,
no solo se abalanzaron a pedir auto-
grafos, una nota habitual entre occi-
dentales y muy poco frecuente en el
Imperio del Sol Naciente, sino que
le entregaron a cada componente de
la Camerata un sobre con tres mil
yens de regalo, ““para que le compre-
mos algo a la persona que mds que-
remos en la Argentina” —comentd
hace unos dias el violinista Tomds
Tomy Tichauer a Pijaro de Fuego
mientras ordenaba sus petates mas
esenciales—. Es que la Camerata se
dispone a recalar su novena gira
internacional. Del 26 de octubre al
10 de diciembre, con un plan de 22
conciertos, varias grabaciones de dis-
cos (ya lleva registrados 17 LP), re-
presentaciones en radios y programas
de television. Esta nueva tournée
prevé actuaciones en Sudamérica
(Brasil y Venezuela), el Caribe (Pa-
nama y México), los Estados Unidos
y Europa (Suiza, Francia, Italia y
Espaiia).
“Estos viajes nos resultan bastante
complejos —apuntd el presidente
Oleg I—. Para actuar en el exterior,
descontando el invalorable apoyo de
la Cancilleria, tenemos asimismo que
hacer sacrificios. La mayoria de las
orquestas extranjeras que hacen giras
por Europa y los Estados Unidos
viajan subvencionadas sdlidamente y
por eso pueden actuar con bajos
costos de produccion y con cachets
accesibles. Nosotros en cambio no
tenemos esa posibilidad: al no con-
tar con esa invalorable fuente de
recursos tenemos que volcar los gas-
tos en los contratos que se firman y
esto nos coloca en desventaja”.
“Pero este fin de ano pensamos pa-
sar a la historia con honor” —subra-
yo el secretario de la Comision,
Gabriel Pigna, un robusto y activisi-
mo compaginador de tareas, el {ni-
co, junto a la coordinadora Nora
Raffo, que no suenan instrumento
alguno sino que los hacen sonar des-
de la organizacion que solfean. Por
estrictas razones de precaucion —;su-
persticion acaso? — los cameratos
callaron una espléndida noticia que
a 7 ot fspacios
Arptavrilisrante
en el octavo y noveno pisos de Es-
meralda al 500. “No va a ser que no
nos salga” —se animoé a decir uno de
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ellos, cruzando los dedos de ambas
manos para conjurar los maleficios.
Pero si todo sale bien el Bariloche’s
team habra dentro de muy poco re-
suelto sus penurias economicas y su
balance del 78 y anos venideros no
les deparara el déficit que les depard
el del afo pasado: 1.943.980 pesos
ley. Pero estas irreverencias del desti-
no, impropias para angeles musican-
tes, suelen tener recompensas aunque
sean platonicas. Ellos no se reducen
al rutinario ejercicio del concierto,
algo que suele ocurrir con reiterada
frecuencia. En los Teatros de San
Telmo, esos templos del espectaculo
portefio puestos bajo la advocacion
de santa Julieta Ballvé (la “s” en
miniscula se debe a que la perso-
neria juridica de la santa estd en
tramite) los angelotes (ya crecidos
en 12 anos de revuelos musicales)
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instalaron el habito de informalizar
sus recitales: ropa informal, comen-
tarios informales, charlas informales
con el publico, todo un ablande que
las gentes agradecen, fatigadas por el
rigor de las convenciones innecesa-
rias; una auténtica invitacion a la
musica. La misma que ellos ofrecen
en sus conciertos didacticos, en es-
cuelas alejadas del interior del pais o
en sitios donde la especialidad técni-
ca estd demasiado presente. El ano
pasado la Camerata aproveché un
viaje a Bahia Blanca para agregar a
sus actuaciones en el teatro Munici-
pal uno de sus programas didacticos
en la Base Naval de Puerto Belgrano,
con asistencia de la plana mayor del
Comando de Operaciones Navales
que al finalizar su actuacion agasajo
al conjunto y memord el paso por
su area con una plaqueta recorda-
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ensambles europeos. La prensa no ha hecho mds que recoger la admira-

cién y el asombro del puablico.
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toria. Y ese afin de desdoblarse, de
" quebrar en lo posible con la etiqueta
rigurosa que aun impone la tradicion
secular, para llevar la misica sin ro-
deos a los lagares de la sensibilidad,
concretdé otro suefio fantdstico que
se ha hecho realidad: los Solistas de
la Camerata Bariloche, una mini-
Camerata que por ser mini puede
llegar a lugares donde la maxi no

llega (por razones de alojamiento, § e g S% 5 o
Musica para el clima, en Bariloche,
frente a Nahuel Huapi.

presupuestos y traslados) y puede
llegar ademés a otros rincones de la
misica: las pequefias combinaciones
de cdmara que escapan a las natura-
les posibilidades del conjunto mayor.
El actual “concertino” Elias Khayat,
empecinado y ardoroso animador de

Otro de sus escenarios: la “Sala

b

los Solistas le confesd engolosinado
a Pajaro de Fuego: “En todas partes
despertamos carifio. La gente nos
quiere y nos sigue, colma los recin-
tos. En Comodoro Rivadavia ofreci-
mos 4 conciertos en 3 dias con salas
llenas. Uno de esos dias fue un lu-
nes, por razones de programacion. Y
todos sabemos que en el interior es
muy dificil que esto ocurra fuera de
. los consabidos fines de semana. Sin
embargo hubo piblico que no pudo
entrar porque la sala estaba llena.
Hasta un diario —comento orgulloso
el barbado kappelmeinster— titul6 al
dia siguiente su nota: “También un
lunes puede ser un dia de fiesta”.

Rodolio Arizaga

Auditorium”™ de Belgrano.

En cada oportunidad que nos reencontramos con el
grupo de la Camerata, recordamos las palabras del
apbstol San Pablo en su carta a los Corintios (1. 13
/13): “Asfl, pues, la fe, la esperanza y el amor duran
para siempre; pero el mayor de estos tres es el
amor.” En cada presentacién, los musicos nos dejan
clara idea de la homogeneidad del conjunto, gran
profesionalismo, pero sobre todo ello, sensacion de
amor por lo que hacen. Pero esta fraternidad tras-
ciende y envuelve al equipo. Es posible observarlo en
sus miradas, en sus sonrisas, en la gratificacion que
siente cada uno de ellos por la ejecucién del compa-
fero. Por encima de algunos desequilibrios cada vez
menos notables y claramente perfectibles, el resultado
concita al aplauso espontdneo.

El programa del noveno concierto del Festival
Bach 78 fue seguido por el apoyo incondicional del
puablico como lo demostraron los palcos, plateas y
sectores actos casi colmados. Se inici6 el mismo con
el triple Concierto en La Menor de Juan Sebastidn
Bach para flauta y violfn, y bajo continuo como
solista y orquesta de cuerdas. De los tres movimien-
tos que lo componen noOs pareci6 mejor el tercero
“Alla Breve"”, con una fuga para el bajo continuo que
trae reminiscencias del Concierto Branderburgués
N° 5. Nos maravillé6 Ménica Cosachov en el bajo con-
tinuo. Su_dominio total del espfritu de la obra y del

ﬂ:ri

de Elfas Khayat y la flauta de Alfredo lannelli se
mantuvieron en un nivel de jararqufa, aunque la flau-
ta apareci®6 un poco fria en las entradas. Cerrd la
primera parte del Concierto en La Menor del mismo
autor, con el precitado Elias Khayat como solista.

Vs EL FESTIVAL BACH 78

fStTites HEREWIStas

Volvié éste a afirmar las enormes posibilidades técni-w
cas que maneja y penetrd el espiritu de esta obra,
donde Bach quiebra la tradicional costumbre de los
solos iniciando una labor de acoplamiento que llega-
rfa a cumbres inalcanzables para los demds. La sensi-
bilidad de Khayat permiti6 lograr ese milagro de
armonizacion entre solista y orquesta, que rara vez se
produce.
En la segunda parte escuchamos el concierto en Do
Menor de Juan Cristian Bach, el hijo méas conocido
de Juan Sebastian. Es una obra despareja, donde lo
mds recatable es el Adagio que Tomds Tischauer rea-
lizb con una seguridad admirable. Son los **momen-
tos” de los cuales hablaba Casals. La viola en manos
de Tischauer lo logrd. El primer y tercer movimiento
de la obra no parecen haber salido de las manos del
mismo autor, tan lejanos ambos de la calidad del
sequndo.
Cerraba oficialmente el programa la muy conocida
Suite N° 2 en Si Menor. La Camerata y el solista
Alfredo lannelli en flauta lograron aqul casi la corpo-
rizacién de Bach. Creemos que es el mejor elogio. La
ovacién con que se recibieron los primeros compases
de la “Badinerie” fueron conmovedores obligando a
los intérpretes a agregar fuera de programa obras de
Britten, Teleman, Vivaldi y Respighi. No estamos de
acuerdo con las obras elegidas. En un Festival Bach,
mp bis’a;]ﬁii es necesario,ploy que es preferible a
ag@ s eI |sa del A o m
tiva seletcion. OSST 1pa‘@® ‘a‘r
Paulo VI era un amante de la musica y decfa. que
ella acercaba a Dios. A la Camerata y a los organiza-
dores bien les cabe el agradecimiento por acercarno',/

a la alegrfa de vivir.
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i AWl Ovnis,
INTEGRANTES DE LA CAMERATA BARILOCHE Tria'ngulo

y
Encuentros:

Violines:Elfas Khayat Violoncelos: Oleg Kitzarev
(concertino Ricardo Bru LOS FENOMENOS INSOLITOS
solista) Edgardo Zolhofer EN LA OBRA DE
Romeo Baraviera
Julio Grana Contrabajo: Ricardo Planas ANTONIO LAS HERAS
Santiago Kuschevatzky
Nicolas Tupine Clave: Ménica Cosachov o~
Fernando Morelli .
Orlando Zanutto Oboe: Andrés Spiller
Julio Zoppi 5
Gerente =
+ Violas: Marcela Magin de promocién: Gabriel Pigna “Encuentros extraterrestres del
Alfredo Wolf tercer tipo’'. . . . B 3.600:=
Tomas Tischauer Coordinadora: Nora Raffo.
| “Respuestas al Triangulo de
k J las Bermudas” (32 edicién)

B e L R SR A

“Explosion extraterrestre”
$ 2.800.-

“Informe sobre los visitantes
extraterrestres y sus naves vo-
ladoras” (22 edicion) $ 3.000.-

“Parapsicologia y ovnis”
$ 2.500.-

“Alguien vino del futuro”, de
Alexander Kazantsev (prologo
de Antonio Las Heras) $ 2.000.-

EDITORIAL

RODOLFO
ALONSO
S.R.L.

Sdnches de Bustamante 923
C.P. 1173 Capital |
Tel, 89-13416 821-2878
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M. A. Vidal -

“Tensiones sobre azul” (60 x 60)

Miguel Angel Vidal:
generar otras estructuras

—{iCusl es el desarrollo de basqueda en su

obra?

—Todo artista tiene un proceso de integra-
ciébn de caradcter humano —fisico, intelectual
y sensible—; es una integracién de vivencias y
los resultados son las obras. Si se es inquie-
to, constante, tratando de buscar la capaci-
dad expresiva, para poder comunicarse con
sus semejantes, en la obra va a estar implf(ci-
to todo eso. Uno ha investigado distintos
procesos en la historia del arte hasta llegar al
geometrismo, que dentro de la pintura tiene
una corriente plastica apolinea y otra romén-
tica. Dentro de la pintura apolinea, podemos
manejarnos desde los mosaicos de Ravena,
pasando por Piero della Francesca, llegando
Piet Mondrian, Kandisky, Paul Klee. Con
todo ese proceso de investigaciébn, uno se
sitha en su época —siendo testigo de ella— y
dentro de ese mundo de estructura pléstica,
hay que conseguir su propio mundo descrip-
tivo.

—Pero ... écomo llega a lo geométrico?

—Después que se sale del concretismo, se
crea el arte Generativo en el afio '60. Enton-
ces, se decfa que el plano, en el momento
estético del concretismo, estaba estdtico; en
el caso de los generativos le hacemos generar
nuevas estructuras, todo un estado sensible.
En mi caso, busqué nuevas posibilidades de
expresibn dentro de mi personalidad y den-
tro de todas las investigaciones que podrfan
estar de acuerdo con una corriente geométri-
ca. Cuando descubr{ la posibilidad de mane-
jar la tercera_ dimension, también descubro

AreBiy o ESECFIES 2 e R avis tas

expresivas. Es decir, el topblogo matemético,
que ya no se maneja con la geometrfa eucli-
diana —el cuadrado, el recténgulo, el circu-
lo-, sino que se maneja con una geometria
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del espacio, irregular. El tiene que crear fér-
mulas y posibilidades para localizar situacio-
nes en superficies irregulares. Entonces, el
matemético estd creando constantemente y
me di cuenta que mi caso, era un camino
paralelo. Me parecié interesantfsimo involu-
crarme en todo ese mundo del laberinto de
la topologia de las formas.

—Usted hablé sobre el arte, diciendo que
éste estd en la bisqueda y que esa bisqueda
estd en consecuencia y coherencia con su
tiempo ... {por qué el arte geométrico en el
siglo XX?

—En el caso de los geométricos en el siglo
XX, no se puede parcializar el arte, pero sf
se puede reflejar una imagen contemporénea;
ser un testigo pléstico de la época de acuer-
do con una dimensién, un tiempo, un espa-
cio. Pero también hay un espacio muy im-
portante y necesario: el espacio espiritual.
Muchas veces hay una funcibn casi mdgica
cuando a la geometria se la pone sobre el
cuadro: deja de ser una simple teorfa, para
ser una cosa viva. Se estd produciendo ener-
gia. Y cuando el observador recibe esa sensa-
ciébn energética, la toma, la siente, y traduce
ese codigo que no es legible sino a través de
la sensiblidad. Yo creo que hoy, ya no se
pueden entregar esquemas sino cosas vitales.

—Usted habla de un lugar, un espacio, un
tiempo. Quizéas el tiempo actual sea el tiem-
po de la tecnologia y el universo ... lel arte
geométrico pretende ser un contacto entre
un micro y el macrocosmos?

universales. Porque en cierta médida somos
armbnicos en la naturaleza y manejamos esa
armonfa, si no estamos deformados. Si vamos
a un estado de construccién, vamos a dar

Al o] o |
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‘POR LA
°FINA
CUERDA
°DE LA
‘rUZ

La descomposicion de la luz, en el espec-
tro solar, y su consecuencia: el Impresio-
nismo (al “atomizar”, la materia), parecfa
anunciar el final de la pintura, pero tan
solo fue un comienzo ...

Se habfa llegado al umbral Gltimo de la
realidad visible, para traspasar otro mds
rico, el de la realidad invisible. La luz se
habfa abierto a su cualidad mds fntima,
habfa mostrado todas sus riquezas y ha-
bfa abierto el ojo a una percepcién nue-
va. De alli en mas, luego de los enuncia-
dos cuénticos, y los postulados relati-
vistas, la identidad energfa-materia era
irrenunciable. Las respuestas a esta nueva
visién del Universo, tendfan, sin embargo,
a crear un campo de polaridad, entre los
que queriendo expresarlo se apoyaban
més en la energia, la forma o la materia.
Asi, el Fovismo usaba una materia, grue-
sa, densa, que expandfa energfa. Por opo-
sicion el Cubismo, para dimensionar la
cualidad espacio-tiempo, desarmaba en y
con la forma, el “rompecabezas”, de una
fisica nueva. El Futurismo rescataba, de

algo coherente entre relaciones de medidas
exteriores e interiores, que resultard arméni-
co; y algo arménico es hermoso. Nosotros no
nos apoyamos en la naturaleza para crear.
Légicamente como el arte es testigo, todo lo
que acabds de nombrar estd en nuestro arte.

—Z2Por qué en su obra de los afios ‘60 se pro-
duce un juego espacial, desplazéndose de
pronto los primeros planos hacia el fondo,
quedando este dltimo como dibujo central?

—Ese es el comienzo de la investigacién crea-
uperficie plana, que se traba-

'rﬁwmw mlentom\ﬁ'

Por ejemplo: un cuadrado interior se vuelca
hacia un &ngulo, pero, ademds, hay una es-
tructura que se desprende del fondo. Eso
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la maquina, la energia de ese mundo na-

ciente.
Se conjugaban “‘partes”, no la unidad re-

! velada. El gran salto (luego de ese buceo
del inconsciente, limpieza de los "s6tanos
y la cabeza”; que es el Surrealismo),

1 da el Arte Abstracto; con él y en él,
materia forma y energia, comenzaban a
! conjugarse, de manera unida, queriendo

registrar, liberados de las cosas y objetos;
| lo que Klee llamaba, “abandonar, la piel
| de la naturaleza, pero no sus leyes”.

El “abecedario de lo invisible”, dictaba
sus letras, con Klee, Kandinsky, Mon-
drian, Mir6, etc.

Pero ain, el Arte Abstracto,
alumbrado totalmente el Mesias del tiem-
po nuevo: La Luz.

1 no habfa
Forma, materia y energfa; aceleradas, di-
! namizadas, como consecuencia, lo lleva-
rfan al hombre, a una visién, de la luz,
pero no encarnada en objetos, sino libre.
Sobre los afios 50, una nueva generacién
avanzaba, hacia la visualizacién, de esa
g nueva luz, que no era ya sblo la de su
mundo, sino la del Universo todo.
Por estos afios Vasarely, 'devora’” libros
de astrofisica, de matemética nueva, de
cibernatica.
Probablemente Hiroshima, y de la manera
mas terrible, habia “liquidado”, la Edad
Contempordnea. De alll en mas el “poder
secreto”, que mora dentro, de toda mate-
ria, era tal vez “'siniestramente demostra-
do”, pero revelado al fin.
Un sol de hidrégeno, sobre la tierra, des-
vastando pero también, un sol al fin...
El cinturén de la tierra, se habia roto, de
alli, a las experiencias espaciales solo exis-
tird, un destino de voluntad y de visiébn
de Cosmos. Pero esta visibn de Cosmos
de los afios 60, debia nuevamente cam-
biar, la visién del propio planeta. El hom-
bre, ya no llevaba su mente, sino su pro-

separaba el cielo de la tierra, como mate-

rias. Era y es un nacer conjunto. Un

fluir, que es la circulacién misma, de I)
luz. Toda pintura, acrilico o metal de
Le-Parc, es un permanente “‘arder de ener-
gia”, que es cuna de esta luz.

La Luz, Mesias del Nuevo Tiempo, es
registrada por aparatos, que escuchan su
idioma; hay un latido suave, un murmullo
creciente, dicen los astroffsicos, entre las
estrellas, pero allf, donde se agrupan mu-
chos soles, se siente casi insoportable, el
sfstole y didstole de la vida.
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Distancias, materias, velocidades, todos BLUNT: Arte y Arquitectura
son n:nedidos con la luz. Con el “met'ro" en Francia afios 1500 al
del tiempo nuevo. La luz entonces, Glti 1700 $ 14.300.-
mo umbral de lo conocido, abrfa las puer- s
tas a lo desconocido. ¢Cudl podia ser la PANOFSKY: Idea. Contribu-
actitud de los pldsticos? . . . cion a la Teoria del Arte
El esfuerzo era entonces, visionar: “La $ 7.200.-
forma de las leyes”, y algo practicamente ’ .

inalcanzable, visiones: “la forma de la SCH'—_OSSER- La Literatura
luz”. . A Artistica. Manual de Arte
Corriendo tras lo invisible. el hombre, $ 28.700.-
queria dtrapar el disefio de la Energia Uni- TAPIE: Barroco y Clasigia:
- mo $ 17.400.-

Y esto quiso registrar, el grupo de “Arte
Generativo”, fundamentalmente Vidal vy
Mac Entyre; entre ambos se gesté una
polaridad positiva, que configuré la “nati-
vidad magnética’” de sus obras,

Mac Entyre, en una linea sinuosa, volup-
tuosa, ondulante, siempre curva, como el
espacio, tal vez represente la huella de
esta energla-luz.

Vidal, en la eleccién de las rectas, despo-
jadfsimas y austeras; la permanencia de
una luz - atemporal, eterna y secreta, de-
trés de la translucidez o del color.
Luz-acciébn, motor del Cosmos.

Y luz-no accién; o luz detrds de la luz.
Cuanto més fuerte es la polaridad, maés
rico es el producto y més se confirman
sus polos. ..

Vidal, en una luz, que no “horada” el
misterio porque es el misterio “‘en si".
Mac Entyre, el grafismo inicial del “en-
cuentro” y entre ambos: la imagen de
nuestro tiempo.

El primer rayo de luz, que hiri6 el ojo
humano trazé, el largo camino, de su as-
censién. Lenta pero seguramente, el hom-
bre fue “trepando’” por la fina cuerda,
que se le tendfa, para decubrir, que esa
luz era la “imagen y semejanza”..., que
estaba ya; desde siempre dentro de sf.

Roclo Dominguez Mo rilly

EN VENTA EN LIBRERIAS

DistribuidoraCuspide

Suipacha 764 Tel. 392-7434/8868

serfa un estado de ambigiiedad, se ests vien-
do un espacio no modulado. En otros el
espacio es creado por el color cdlido. Estos
colores, aparecen con més fuerza y producen
visualmente una dimensién.

pio cuerpo al infinito.

Para el que habia que cambiar, hasta las
propias emociones ... Embriaguez espa-
cial, le llamaban los técnicos, al incontro-
lado deseo de dejarse mecer, desgravitados
en el enorme regazo del cielo ... Forma,
materia, energfa, luz. Una luz distinta, de
la cientifica de los impresionsitas, instinti-
va y emocional, de los fovistas y futuris-
tas, etc. El nuevo Génesis de la Luz, no

—{Lo geométrico tiene una amplia relacién
con lo cientifico, para luego revertirlo y vol-
carlo al plano artistico?

~Yo creo que cada manifestacién, tiene sus
soportes. El impresionismo lo tuvo en la in-
vestigacion cientifica de la qu y si embar-

L yaaiYam g iTive, e

la estructuracién de la forma, en funcaén de
Poder ver la forma no sélo en dos o tres
dimensiones, sino también en la cuarta di-
mensién. E| arte geométrico, estd soportado

en la investigacién cientffica, como el arte
del Renacimiento estuvo soportado en la filo-
sofia humanistica. ..

—£El arte forma un todo?

—Por supuesto. Es un todo. Por ejemplo, el
arte geométrico, no sblo ests apoyado por la
ciencia, sino por todas las investigaciones an-
teriores y por un estado religioso, de recogi-
miento interior.

—&Cudles son las huellas que dejaron en los
Geométrlc¥ ol Mad[ y el Concrsto, como

evistas Arge

—En el Madi, me parece que sus posibilida-
des estdn totalmente definidas. El concretis-
mo, que tiene su desarrollo en Europa, —

asl el Madi— tiene relaciones més cercanas a

tifaR =PRI S
Galeria Van Riel
Florida 659 - Tel. 31-1282
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las investigaciones generativas. Su desarrollo
es visualmente plano; no como Albers que
investiga la ambigledad visual. A partir de
esas investigaciones se crea en nosotros una
necesidad expresiva que defina la posibilidad
de incorporar el estado generativo de las for-
mas, visibn més actualizada, que se incorpora
en el mundo plastico del afio ‘60, generando
vibracién y nuevas estructuras.

—iCusles son las diferencias del arte Genera-
tivo con respecto al arte Cinético?

—La distincién es simple. El Cinetismo, apro-
vecha la superficie exterior, pero sin profun-
dizarla. En cambio lo Generativo, aspira a
penetrar en la rafz profunda donde se genera
el movimiento creador. En la propia dindmi-
ca del espiritu, para trasmitir luego al espec-
tador esa pulsién en toda su profundidad.

—¢En cuanto al Op Art?

(B

—El Op Art, tiene gran familiaridad con o
Cinético. El Cinético produce movimiento y
el Op, detiene la visual del observador, lle-
gando a agredir visualmente por esa afiebrada
vibracién de la superficie.

—¢Qué le parecieron las experiencias de Le
Parc?

—También fueron un aporte. Lo que pasa
con Le Parc, es que produce toda esa posibi-
lidad en Parfs en el afio 60, y nosotros, sin
conexién ninguna sacamos el movimiento de
Arte Generativo; Recherche d’Art Visuel y
Generativo son dos corrientes paralelas en el
tiempo. Pero es justicia aclarar que el movi-
miento Generativo es creado en Buenos Aires
y con gran esfuerzo credtivo, que lleva mu-
chos afios de lucha, se proyecta actualmente
al nivel internacional que merece.

—iQué pasa ahora y qué pasard después con
el Arte Geométrico?

—Te leo algo que escribl: “Punto, bolas, en-
tornos, dominaciones topolégicas, estas termi-
nologfas mateméticas estdn visualizadas con
intensidad sensible, intencién trascendente en
los misterios de los laberintos topolégicos
que expongo en mis obras. Mi esfuerzo con-

Ar Gl sy b

dad espiritual. Limites, contin

cerrado, céncavo, convexo, son constantes en
mis espacios topolégicos sensibles, se modu-
lan los bordes visualizando espacios que estdn
en un didlogo pléstico entre la superficie mo-
fulada y el fondo soporte, su integracion se

60

produce por una ajustada valorazacién de la
totalidad de su superficie. La factura, el co-
lor, en sf, tienen un estado de pureza en la
creacién pictérica, ella constituye su esencia.
Mi gran interés es poder dialogar con la expre-
sién escrita a fin de enriquecer sensiblemente &
integrar la comunicacién universal, esencia
del hombre como obra de Dios”, esto para
el presente. En cuanto al futuro, la actitud
que se produzca posteriormente, es un estado

Mac Entyre: ¢

creativo en funcién de todas estas experien-
cias.

—Después de haber revisado el arte Generati-
vo, el Op y el Geométrico, ¢...no le parece
que puede interpretarse como un circulo ce-
rrado? Nacimiento y Muerte uniéndose en
un mismo punto.

—_Puede ser un cfrculo cerrado, pero también
puede ser una espiral hacia el infinito ...

Qué es lo que

pasa después de Pettoruti?

E. Mac Enture - “Pintura generativa® (100 x 100)

—Desde el punto de vista plastico, Zen qué
condiciones cree Ud. que se encuentra la
Argentina frente al mundo?

—Indudablemente estd ubicada en un lugar
de preferencia. La calidad y cantidad de ex-
celentes artistas plésticos, hacen que desde
hace bastante tiempo atrds nuestro pafs tenga
el privilegio de ser desarrollado en ese aspec-
to. Lo que si creo es que no se deben
escatimar esfuerzos para apuntalar esa ima-
gen. Se deben reencarar las formas de apoyar
—ya a nivel particular, como oficial— para
que el arte argentino tenga la proyeccién
adecuada que se requiere como togue final.
Existen algunos personajes excépticos que no
creen, pero debemos modificar radicalmente
esa manera negativa de vernos. La Argentina
posee un gran nivel cultural; no sélo en sus
artes plasticas, sino también con sus poetas,
sus masicos, etc. También debemos indagar
un poco més profundo y rescatar cosas que
nos quedan por explotar.

—En el presente momento historico, {cémo
rescataria y defenderia Ud. esa cultura no
explotada?

_Estableciendo prioridades. Primero: defen-
lo que es defendible y ubicarlo donde

Bt A recmidin

que hablen de nuestros artistas contempora-
neos, actualizando y proyectando la imagen
que tenemos como pafs desarrollado. Jugarse
un poco més. No guedarnos en las remanidas
imégenes de lo aceptado y aprobado por el

tiempo y los riesgos econémicos. Hasta el
presente pareceria que nuestras expresiones
plasticas, hubiesen llegado hasta Petorutti,
Fader, Quirds (grandes maestros, por supues
to), y después no se ha hecho més nada. El
tiempo se detuvo. (Qué pas6 desde 1950
hasta hoy? Salvo a nivel individual, es muy
poco lo gue se conoce en el exterior y an

dentro de nuestro pafs. Esto no es posible.
La cultura a través de sus diversas manifesta- =
ciones otorga un sello definide a un pafs; q
sino veamos a los orientales, a los griegos, a es
Francia, a Italia. Esta es, sin lugar a dudas, tr
la fuerza de un pais; pues a través de su M
cultura se derivan o encaran otros problemas. o
La creatividad es esencial para ser tenido | lic
muy en cuenta por un pais, es pujanza, es| Or
accién, es futuro sin limitaciones. Quien N0 Ta
entienda esto, seguird negéndose a sf mismo-: ellc
Volviendo a las manifestaciones contempord- | st
neas argentinas, épor qué no proyectarlas €0 | Que
mo imagen de un pafs moderno, creativo, | exp
actualizado? Siva
ror
—{Toda Latinoamérica sufre este problema? A
—Hay pafses que no. En cuanto 2 nuestro  escy

pafs, sequimos tropezando con la eterna bu-
rocracia aduanera. No tenemos adn el sistemé —Es
apropiado y veloz para la salida v entrada 98 fanz;
rasl E * ectos” que no, sé W"P“‘ Crear
61 nm]]?‘%én.e 50 de ¢
lar, luego de dos afios, acabo de’ EXten;
una parte de mis obras que fueron expuest? "ineg
en Caracas: como es obvio luego de ""‘gl""dal
tiempo transcurrido no estdn en buen est 2 en
bueno, dauiét %an |

La otra parte a recuperar ...
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sabe cudndo? Esto, sin lugar a dudas, entor-
pece el funcionamiento de proyeccién de
nuestro arte en el exterior. Ya son varios los
artistas que se van a radicar y proyectarse a
otra parte. Lamentablemente otros seguirdn
el mismo camino. También estamos alejados
geogréficamente del resto del continente, en-
tonces la proyeccién cuesta un poco més. A
otros pafses como Venezuela, Colombia, Mé-
xico, les resulta un poco més fécil: estdn a
un paso de EE.UU., a dos de Europ_a, y a
minutos del resto del continente latinoameri-
cano. Ademds, con una periddica afluencia
de visitantes interesados en su cultura. Estuve
vigiando hace poco por diversos pafses de
Centroamérica, y pude comprobar cdmo se
asemejan: ferias, simposios, concursos, exposi-
ciones, festivales, que van rotando de pais en
pafs, con la asistencia de artistas, directores
de Museos, criticos, especialistas, etc. Existe
bibliografia, no sélo de las culturas preco-
lombinas —incaicas, mayas, aztecas— sino
también de sus contemporineos. En todas
partes conocen a Rayo, Botero, Cuevas, Abu-
larach, Soto, Cruz Diez, y tantos otros. Se
amplian los mercados, por otra parte. Noso-
tros, équé estamos esperando para lanzar la
imagen que tenemos, proyectdndonos como
corresponde? EE.UU. se ianzé con todo. Co-
menzé por su mercado interno y trascendid
al exterior. Por supuesto, comprendieron
muy bien la imagen cultural. Alentados los
artistas, dieron rienda suelta a su imaginacién
y dieron su mensaje al mundo contempora-
neo. En mds de una oportunidad sefialé que
varias de sus manifestaciones coincidfian con
algunos actos de arrojo creativo realizados
con anterioridad em la _Argentina, y que no
tuvieron el suficiente eco, por falta de preo-
cupacién. ¢Indiferencia, mediocridad, escepti-
cismo, falta de creencia, el pero infaltable en
nuestros juicios... quién sabe? Me refiero
concretamente a las expresiones Madi, Per-
ceptismo, Concretos, Espacialismo, etc. No
hemos ‘aprovechado bien lo que tuvimos ni
lo que tenemos.

—Usted habla de lo que vamos a tener, iqué
opina de la gente que se esti forjando?

—Hay una gran cantidad de valores jovenes
gue debemos lanzarlos a gran nivel. Esto no
€S una utopfa; existen y se pueden ver afio
tras afio cdmo van progresando. Por ejemplo,
México le ha dado importancia a sus artistas
contempordneos, nos agrade o no lo que rea-
licen, pero en todo el mundo se conoce a
Orozco, Siqueiros, Tamayo, Cuevas, Gerzso.
También existen bibliograffas de muchos de
ellos. Aquf existieron-opartunidades de hacer
esto por alguna que otra Fundacién, donde
quedaran asentados a gran nivel las diversas
expresiones plasticas y con una difusién ma-
siva, ya'en nuestro pais como en el exte-
rior . .. pero, inadal

—¢En cuanto a la educacién artistica en las
escuelas primarias y secundarias?

—Es necesario cambiar los métodos de ense-
fianza, Debemos actualizarlos, modernizarlos;
Crear, interés.; Estar informadas: En los libro

de fend Wi e, b oo b
extén capitulo sobre el Arte Contempo-
réneo Argentino. No podemos, a esta altura,

quedarnos en Leonardo y su Gioconda y de
Vez en cuando con un poco de suerte, ver a

uién|@lgan impresionista. Debemos conocer un po-

0 mas los procesos de innovacién que ha

sufrido el arte y su implicancia en los me-
dios de comunicacién visual y en el disefio.
Lo mismo sirve para las escuelas de Arte en
general, numerosos j6venes que cursan estu-
dios en ellas, me dicen de su decepcién por
los métodos del pasado que se utilizan y las
deficientes instalaciones con que cuentan es-
tas casas de estudios. Hay que preparar a los
alumnos con técnicas de avanzada; experi-
mentando con la luz, con imégenes proyecta-
das, y utilizando todos los medios que nos
presenta la tecnologfa moderna con sus nue-
vos materiales. No podemos seguir jugando
con el pasado, el pasado es historia, informa-
cidén con respecto a nuestra ubicacién en el
tiempo. Mientras otros pafses avanzan vertigi-
nosamente hacia el futuro, nosotros seguimos
discutiendo el ayer, como si estuviéramos en
arenas movedizas de las que no podemos
salir . .,

—{Qué opina de la obra de los artistas argen-
tinos que participaron en la Bienal de Paris
del afio pasado?

—Esto corrobora en lo que vengo insistiendo
desde hace bastante tiempo. Fue, sin lugar a
dudas, el mejor envio representado en la Bie-
nal. Nuestros jovenes artistas tuvieron el re-
conocimiento de la critica europea. No es
nada facil conseguir el reconocimiento en el
exterior donde los apetitos y los intereses
son muchos; en donde primero prima lo rea-
lizado en el lugar de origen con un exacer-
bado nacionalismo para no perder las posicio-
nes conquistadas. Nosotros somos muy gene-
rosos y muy amplios, solemos considerar vy
repartir elogios desmesurados hacia todo
aquello que nos viene de afuera Yy _miramos

e RByistay Ay ge

nuestra labor. El Arte Geométrico actual en
la Argentina es uno de los mejores del mun-
do —sino el mejor— repetido por la critica
internacional hasta el cansancio, pero hasta el
presente no se le dieron las oportunidades
que merece; hay reticencias.

—{Qué conclusiones extrajo del Premio Ben-
son ‘777

—Creo que cuando se organizan estos tipos
de premios, deben ser tenidos en cuenta los
artistas exclusivamente residentes en nuestro
pafs, como Gnica prioridad. Los gastos que
ocasiona el traslado de las obras hubiera Sde-
mds servido para aumentar el monto de los
premios. Por otra parte, creo que algunos
artistas no estuvieron bien representados.

—Usted no participd, épor qué?

—Aclaro que fui invitado. No acepté por la
sencilla razén de que he asumido la actitud
de no participar més en eventos de esta na-
turaleza. Prefiero las exposiciones individuales
en donde puedo mostrar un conjunto de
obras y se pueden ver los progresos realiza-
dos, y por otra parte no es mi deseo partici-
par en concursos donde los premios son me-
nores al valor de lo que cuesta una de mis
obras. Cuido mucho mi obra y de esta ma-
nera estoy protegiendo a aquellos que invirtie-
ron en mf.,

“—Usted tiene una obra figurativa poco cono-
cida. ..

—Yo realicé obra figurativa desde mis co-
mienzos. He pasado por todas las estapas
desde el claroscuro, el impresionismo, neo-im-
presionismo, cubismo, abstraccién, etc. hasta
llegar a expresarme por un lenguaje visual
mas puro. Es decir, elegl —con conciencia—
lo que queria hacer y lo que deseaba decir.

—éSe estd produciendo una vuelta a la figu-
racion?

—Se produjo desde hace bastante tiempo, Y
por supuesto la saturacién de esta imitacién
de la realidad estd llegando a su final;: el
péndulo del arte estd marcando inexorable-
mente otro rumbo. Da la sensacién en algu-
nos casos de un gran retroceso en el arte;
algo asi como si se desconociera la cdmara
fotogréfica y de todos los movimientos que
tuvieron que ver posteriormente para revelar-
se ante la imitacion de la naturaleza, se ha
cafdo en un virtuosismo imitativo desprovisto
de la creacién. Una pintura completamente
narrativa y de connotaciones sociales, en al-
gunos casos. Sigo prefiriendo la informacién
visyal de los medios de comunicacién, al me-
nos los relatos estdn actualizados para mi
informacién y con dramatismo.

—<&Cuéles son sus proximos proyectos labora-
les?

—Vuelvo a insistir sobre una revitalizacién del
Arte Geométrico. Esto incluye la materia y
por supuesto un ajuste del color. Estoy revi-
sando nuevamente lo realizado por grandes
artistas del tema geométrico y tratar de res-
catar algunas cosas que me quedaron en el
tintero. Otra de las preocupaciones Yy que
estoy desarrollando gada wez con mayor in-
pinas, Ahirs esT
rl i os |grdndes espacios vaclos (apa-
rentemente) los que se convierten en grandes
formas expresivas, ya por medio del color
como de los relieves; los que he incorporado
desde hace un par de afios.

Néstor Ferioli
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LIBERO BADII

y Sus vibrantes
esculturas - color

Como en esos artistas que asumen su labor
creadora con rigor estético evolucionante, y a
partir de un vivificante inconformismo —lo
que no obsta para que emprenda su trabajo
con alegrfa—, fueron gestandose en la trayec-
toria de Libero Badii, sucesivos mosaicos re-
veladores de una progresiva decantacién.

El resultado de esa virtual dedicacion de vida
y obra que acaso nadie pueda medir cabal-
mente en el artista —porque es capacidad de
sobreponerse a todos los reclamos y esfuer-
zos ffsicos y renunciamientos, desde una
energla interior de pensamiento y sentimien-
to, léase vocacién—, no accede frecuentemen-
te a los pardmetres de una obra que trascien-
de. Ese suceso de importancia en la proyec-
cién, se dio indiscutiblemente en Lfbero Ba-
dii, notable artista que siempre hallé la for-
ma de renovarse, sin dejar de ser él mismo.

Individualizacién de su obra

uales serfang log fundamentos que sustentan
Archiregthistorico-ge

fecunda labor escultérica y gréfica. De modo
sumario consigno algunos sefialamientos.

Renovacién, sctualizacién y aportes, en series
periédicas de rigurosa revisién.
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El sustrato psicolbgico inficionado en las for-
mas de sus criaturas pldsticas.

Los simbolos como punto de partida hacia
un arte no convencional.

Investigacidn, que se traduce en busquedas,
ensayos y bocetos incesantes.

Oficio en lo profesional-empirico.
Culminacién y estilo, por haber fundado su
mundo pldstico y por su modo expresivo
peculiar, ejemplificados en obras como “La
familia’’, *'Los mufiecos”, etc.

En este contexto de trascendencia se inscri-
ben —tras haber valorado el pablico piezas
de un equilibrio arménico como "El torren-
te’”, “El deseo’, etc—, esas entrafiables for-
mas en la piedra o en el bronce que simboli-
zan, prietas, las efigies transfiguradas de "“El
hombre’”, “La mujer’’, “La fecunda”, “La
madre’’, “'La familia’ ... Son hombres, muje-
res y nifos semiabstractizados, que nos retro-
traen a los personajes que protagonizan, pero
a afios luz de lo convencional. Aquf es preci-
so hacer otra referencia ineludible: El aporte
que a partir de su propia renovacion median-

una obra orgénica singular, incorpor_ar[a

s KR s A

que se imponfan nuevos vientos en la escul-
tura internacional.

Inscriptas en una ooncepcién'de esculturas de

JEmas | A

por ADELA TARRAF
(Especial para
PAJARO DE FUEGO)

bulto, bastdbanle a Badii cilindros, cubos con
incisiones cifradas en las superficies planas, o
dos paralelepfpedos o bloques irregulares
montados o cruzados en construccién dinami-
ca; trabajada la materia en grandes planos
lisos con alternancia de zonas abruptas —lo
que en su lenguaje significa respectivamente
lo civilizado y lo bérbaro—, bastdbale ello,
decia, para valorizar el espacio que esas
obras con su volumen desalojaban. {Y qué
otra cosa es tan primordial en el noble Arte
escultérico, como ésta de justificar y valori-
zar el espacio, donde los volimenes juegan
su misterioso poder de atraccién visual, pu-
jando por una comunicacién del artista con
los otros; de un alma creadora con su alma
receptora?

Esas obras densas y desafiantes en su estruc-
tura monumental, que imponen simultdnea-
mente la fuerza un tanto "fauve’ del autor 2
la fuerza natural de la materia, son piezas
antolégicas en la obra de Badii, en el panora-
ma de la escultura argentina, y aun en @l
balance destacable de la escultura internacio-
ranea.

ira.com.ar

Cuando un artista interesa

Badii alcanzarfa joven una sélida notoriedad:
Los premios y las altas cotizaciones obtent
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das por sus obras; su determinacién de no
participar mds en los Salones, en oposicién a
criterios a veces demasiado formales de los
jurados, incitaron mds acendradamente sus
creaciones de solitario, que lo distinguirfan
excepcionalmente de la labor de los demds
por ciertas constantes que involucra su len-
guaje expresivo. Un aspecto que despertarfa
el mayor interés en estas obras, no sélo en
el publico adicto sino entre los mismos cole-
gas, radicaba principalmente en que, apoyén-
dose Badii en temas y materiales tradiciona-
les, conseguia una version inédita y persona-
lisima, que lo ubicaba en la avanzada escul-
torica en ese momento. Esta serie inolvidable
de personajes, asi como los grandes temas
simbélicos como “La libertad”, “El amor"”’,
“El alma”, “La independencia”, “El tango”,
etc., son formidables estructuras en las gue
continia con esa dualidad técnica tan suya
de planos y combas lisas y sectores gruesa-
mente texturados u horadados, verdaderas ra-
diograffas de su pujanza temperamental. Es-
tas notables series brinddronle al artista un
neto reconocimiento. Libros y notas de los
principales criticos lo atestiguan, como asi-
mismo el requerimiento de sus obras desde
diversos paises de América y Europa, y su

“Caras y perfiles”, 1977, alt. 70 cm.

Archivo Hi

incorporacién como Académico de Bellas

Artes.

Su consecuencia siniestrista

El artista, como todo hacedor, como todo el
que ordena y realza una materia amorfa mo-
tivado por una idea, suele apoyarse en un
credo. Badii enfocaria algunas de sus series
subsiguientes hasta el presente, bajo el signo
del “siniestrismo”. Estd persuadido de que el
impulso siniestro alimenta el germen creador,
al menos en si mismo.

Integran esas etapas sus “‘monstruos redimi-
dos", como denomina Mujica Ldinez a obras
como “El centauro’”, “El ave Fénix"”, "La
Quimera", etc. No es suficiente, obviamente,
en sus obras, valorar las formas, sino también
el fondo y su significado, elemento cada vez
mds ostensible, tal como se infiere del Arte
actual, que tdcitamente nos obliga a pensar.

Algo sobre su labor gréfica

La labor grifica de Badii también nos revela
su interioridad creadora. Libros en los que
consigna estimaciones sobre lo artfstico y su
admiracién por la poesia de diversos autores;
dibujos, grabados, serigrafias y afiches que
muestran una incansable persecucién de “la
forma”; el rastreo de sus fecundas obsesiones
plasticas. En estos testimonios la meditacién
se aina con lo espontdneo; el hallazgo sabio
con el dibujito inocente y lo audaz entronca
con ese riesgo de artista celoso de la vivifica-
cién de su obra.

Su labor grifica total nos propone una se-
cuencia intimista, que reafirma ese mundo
pldstico que Badii supo fundar con constan-
tes similares, desde su inconfundible Yy poten-
te universo escultérico.

El color gravitante
en su escultura actual

La naturaleza motriz que lo anima; la sed de
nuevas formas y motivaciones, aun a costa
de renunciar a un éxito, y ese jugarse impla-
cablemente en cada etapa —verdaderos men-
tis a las formas estereotipadas—, le propor-
cionan a Badii una admirable cobertura con-
tra las Ifneas decadentes.

Por propia gravitacién derivaria en estas es-
culturas policrdmadas, un conjunto brillante
de las cuales fueran expuestas en 1977 en el
Museo de Arte Moderno de Paris, con apoyo
de nuestra Cancillerfa. Quince nuevas obras
de este tenor serdn expuestas del 10 de octu-
bre al 4 de noviembre en Galeria del Retiro,
Florida 943, Buenos Aires, bajo el denomina-
dor genérico de “La Materia”. Las caras se-
micubistas, las figuras y animales Yy aun los
retratos de ayer, adquieren una nueva dimen-
sion  que indaga en lo subjetivo-simbdlico.
Cuesta creer que con maderillas precarias le-
vante estas estructuras artisticas que terminan
siendo imponentes y nos hablan de una inte-
rioridall del §&F rajqalseate. profundjzede- par,
e Are. T I\ T \ &

Se trata, es cierto, de obras de Arte polémi-
cas —iqué Arte verdadero no lo es? —, que

“Luz y sombra”, 1977, alt. 70 ¢cm.

nos recuerda que el artista ve y va més all§
de lo fisico. “Amanecer siniestro”, “El po-
der”, *“Reencarnacién”, “Autorretrato sinies-
tro”, "“Luz y sombra’’, etc., son titulos de
estas criaturas un tanto robotianas, general-
mente resguardadas en el espacio interior de
sus cajas transparentes, que miran el asombro
del mundo con anchos ojos aureolados, tal
silenciosos testigos de un rito exclusivo.

¢Qué nos dicen esos rostros de frente y de
perfil captados a veces en un solo golpe de
vista y desnudos en su tensién vital? ¢Son
acaso una subconsciente y IGcida denuncia de
la automatizacién del hombre, del hombre-
méquina que, nacido para la aspiracién prota-
gbnica, se estrella contra el muro de lo nega-
tivo?

A los creadores trascendentes del Arte actual,
no les basta plasmar una forma externa.
Quieren tener voz y voto en la responsabili-
dad angustiante del mundo de hoy ... y del
temerario mafana.

En esta multitud mftica de seres multicolores
no exentos de sentido dramético, creados pa-
cientemente con su habitual fervor por Libere
Badii, se advierte esa problemética acuciante
de la humanidad.

Tal la visibn vasta que nos ofrece el espec-
tacular universo escultérico de este maestro
de la escultura argentina —él también una
isla—, que se inscribe entre los creadores de
estilo , propio que, trasciepden en la escultura
imemesmal s | AN COl

El pablico podrd ver en octubre quince de
sus obras mds recientes y audaces en maderas
policromadas.
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- CIEN ANOS... AHORA EL COMENTARIO

e

No hace mucho tiempo que los portefios han tenido el gusto de apreciar un verdadero
evento pldstico. 100 afios de pintura y escultura en la Argentina. La nota pareceria
extempordnea de no inducir, con la perspectiva del tiempo, a algunas previsiones.
Para ello, serd necesario reveer:

La Noticia

Inaugurada por el escribano Alejandro Aliaga Garcfa, presidente del Banco de la
Ciudad de Buenos Aires, acompafado por el director del Museo Nacional de Bellas
Artes, prof. Adolfo Luis Ribera, el 22 de junio, la muestra quedd liberada al
publico el dia 23. Alli, en Posadas 1725, donde se verifico el acto, hubo —ademads—
visitas guiadas y cuatro conferencias a cargo de criticos de arte. Estos fueron:
Vicente Caride, EI nacimiento de la pintura moderna en la Argentina; Romualdo
Brughetti, Maestros de la generacién de 1921 y La generacién intermedia
(1939-1957) y Fermin Fevre, Ultimas tendencias en el arte argentino. Todo esto,
con el refuerzo del cine. Cuatro filmes se exhibieron: Pintura Argentina I, Iconogra-
fia del gaucho, Pintura Argentina Il y Martin Fierro. El comité de seleccién, por su
parte, estuvo compuesto por la profesora Nelly Perazzo, Directora del Museo
Municipal de Artes Pldsticas “Eduardo Sivori”, el profesor Adolfo Luis Ribera, ya
citado, el profesor Guillermo Wittelow, director del Museo de Arte Moderno de la
Ciudad de Buenos Aires y el sefior Manuel Alvarez, subgerente de la gerencia de
ventas del Banco de la Ciudad de Buenos Aires.

Dividida en dos partes, del 23 de junio al 2 de julio, se pudo apreciar la etapa
abarcada desde 1878 hasta la aparicién del arte concreto en la Argentina en 1944:
en la sequnda, del 6 al 16 de julio, desde 1944 hasta 1978. Hasta aqufl la noticia,

ahora:

El comentario

Con un presupuesto de veintidos millones {once correspondfan a gastos de seguros,
publicidad, transporte y al refrigerio inaugural: diez a la edicién de mil catdlogos) y
un monto de novecientos millones en la totalidad de la exposicion, colaboraron
—también— el coleccionista Francisco Prada y galeria Vermeer. El éxito fue contun-
dente. Un promedio de 250 a 300 personas concurrieron de martes a viernes. En
cambio, los dias sibados, se nucleé un total de dos mil espectadores.

Estos guarismos son muy elocuentes, casi eximen un comentario. Sin embargo, dado
el cardcter histérico que asumid el evento, serfa casi una negligencia no referir
algunas observaciones.

En principio, la entidad que organizé este evento no pertenece al dmbito de la
pléstica. Fue muy acertado por parte del Banco de la Ciudad de Buenos Aires,
celebrar su centenario con un tema —que como el arte— une las diversas etapas del
pars. Por lo tanto, esta institucién obré con criterio, cautela y la necesaria inteligen-
cia que le dio relieve y, sin eufemismos, una ética pionera en el orden de nuestras
entidades. En este caso, bancarias.

100 afios de pintura y escultura en la Argentina, demostrd, por otra parte, que
existe un publico receptivo y franco que permite experiencias importantes y exigen-
tes en este orden. Cuando se ha demostrado que el arte no puede ya reducirse a
salones y a cendculos mds o menos herméticos, que el espectador medio puede estar
habituado al “arte en la calle”, que el interés hacia su patrimonio nacional no se
circunscribe al deporte y la televisién, es prudente reflexionar sobre la importancia
del hecho estético y sobre su colocacién real en el cuerpo social.

No seria desacertado —en consecuencia— perfeccionar estos eventos, subrayando
algunos ftems. Por lo tanto, épor qué no enviar —las escuelas primarias y secunda-
rias no incluyen ningdn tema de la pldstica argentina en sus programas— invitaciones
a centros de ensefianza? {como exponer 350 obras de tanta trascendencia en
condiciones tan deplorables de luz? {por qué Salas Nacionales de Exposiciones,
donde se realizé la muestra, se halla tan deteriorada? dces correcto que el catdlogo
—imprescindible, por otra parte— no se haya impreso a tiempo?

Todo esto no afecta a la entidad auspiciante. Trdtase, en todo caso de ung
situacién superior a ella. La peligrosa improvisacién, la indiferencia suicida hacia el
siempre tan vapuleado patrimonio nacional. ¢Serd necesario limitarnos a aguardar
otro centenario? {¢Por qué no ser espontdneos y pensar en exhibiciones y muestras
fuera de cronologias y calendarios? ¢Daremos un vuelco a lo grande, a lo trascen-

dente, en wezyde seguir confinados a Ja estRhez forzosa de no s{&pr& efectivas
F wondd\el. : == e
lel interior d ’;S?ggme‘ eevmlg Iﬂgél I tl

100 ados de pintura y escultura en la Argentina, no solo fue un hecho auspicioso y
una brillante intuicién. De nada valdrs, si queda en sf. No queda mds que continuar

esa ética,

\

AIMEE
apertura y nonchalance

Debemos cuidar a Umberto Aimeé. Lo
conocido en Arthea, demuestra la res-
ponsabilidad y el oficio de un verda-
dero plastico de hoy. Su figuracion es
saludable y honda. Simbolismo, presen-
cia de lo onirico, de la memoria, la
realidad desdibujada por el paso por la
nostalgia y lo inconciente. Grata distin-
cion mental (y plastica), su raye —hay
qye ver los titulos: Fue una Eva ausen-
te, Para el dia que no seremos mis, Y
nadie imaginaba la tormenta, etc— in-
troduce al veedor, en amables delirios
que encienden la imaginacién, la fanta-
sfa y una oculta vocacién por lo poéti-

co.

Exactitud en la composicién, en la
sintesis y el color (quizd debamos sos-
layar una Mona Lisa, trillada y marcel-
duchampiana) el orbe disfruta con
Aimé, de una invitacién al delirio y al
nonchalance, a esos caros devaneos con
lujosas aperturas el ensuefio y al alqui-
mico proceso del conocimiento.

Por lo tanto, ;como no cuidar a un
plastico como é1?

ESCRINA
lo camp, lo kitsch

Los retratos de Mario Escrifia, vistos en
Atica, ponderan el humor, la alusién a
una nada despreciable calidad de cosa
Camp. Trasuntan estos valores, imdge-
nes de dlbum fotogrdfico (muy de los
cuarenta), letanias de comerciales, seno-
ras y collares de perlas (esto no és
ébice para que resurja el enigmatico
Norteamericano gotico, de Grand
Wood; precisamente, 1930). Escrina, en
su salsa.

Dibuja detallado y perfecto, cercano
Metal Hurlant, este sobresaliente comit

expone wnplistico no eximido de iro
ke b fin [a7600 PeCef o (U
antelaciéon macabra de Parravicini,
hace incursionar, [fugazmente, en
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Kitsch). Y nada mds.




TORRES GARCIA: un revival inutil

Cuando en 1977 programamos nuestra tem-
p}orada 1978, incluimos una muestra que el
principio denominamos Torres Garcia-Made-
ras, con el aporte de obras de la. familia.

El penoso episodio de Rio de Janeiro nos
impidié contar con dichas piezas.

Hemos considerado necesario, rendir un ho-
menaje a Joaquin Torres Garcia y a su es-
cuela, en tan aciago momento, reuniendo die-
ciseis obras, oOleos sobre tela, madera y car-
ton, de singular valor plastico. Ricardo Cop-
pa Oliver, Director.

En estos términos, Palatina —quien auspicié
esta muestra-homenaje al maestro desapare-
cido hace casi treinta afios— introdujo al es-
pectador en el oportuno revival de una obra
comprendida entre 1928/48. La idea fue ex-
celente. Capté, muy eficazmente, un momen-
to sicolégico motivado por la catastrofe de
Rio. Torres Garcia a la page.

Adn, la inatil literatura de catdlogo —esta
vez, Vicente Caride, con frases como: la ma-
teria vehiculiza lo noble del SER y se instau-
ra en el SER de la obra, mediante la bidimen-
sionalidad y crea el espacio-formal, para que
su concepto constituya lo trascendente; lo
integra en toda su morada, lo anima con sus
colores, en relacion al espacio estitico de la
composicion lineal cromatica, sobre la base
del equilibrio que es su propio espiritu. Este
se halla en didlogo silencioso que entabla con
las criaturas, las cosas y la vida.— participo,
solidaria, de esta iniciativa.

El revival, queda dicho, es oportuno. Resta
lo otro. Preguntarnos, ées atil?

Torres Garcia pertenece, todavia, a aquella

estética de Cercle et Carré, en la cual partici-
paron Kandinsky, Mondrian, Schwitters, Arp,
Sophie Taeuber, Pranpolini, Revaner, Bau-
meister, Vantongerloo, Léger, Ozenfant y el
portentoso Le Corbusier, entre otros.

Todo su trabajo,-con la perspectiva del tiem-

po (obviando lo sucio y vencido de sus colo-
res, lo rajado y quebrado de sus maderas),
quizd emocione todavia. El afiejo sabor del
radialismo de Larionov v de la Gontcharova,
el suprematismo de Malevich, el no objetivis-
mo de Rodchenko, el constructivismo de Ta-
tlin y de Lissitzky, neoplasticismo de Mon-
drian, el rancio Art abstrait, rebosan su obra.
Es prefigurando este marco, en que se resuel-
ve su obra, donde podremos reubicarnos con
Torres Garcia. Dentro de las instancias de
ese arte degenerado, esa estética de lo idiota.
Afortunadamente, desdibujado por el paso de
los afios, todo quello —estado de dnimo, afir-
macién de la obra como entidad auténoma,
absoluto de estructura, complemento en si—
es material de retrospectiva, de nostalgiosa
revision. De poco puede sernos atil, ante las
perplejidades del plastico de la hora actual—
ahora en plena etapa de regeneracion, de
recuperacion del lenguaje figurativo— aquella
candorosa revolucion de lo bidimensional
(cuadrados, rectdngulos, lineas, puntos, circu-
los vy semicirculos): “la intima estructura de
la realidad”, (como le dice el teoséfico
Schoenmakers a Mondrian).

Torres Garcia no interesa. Su tiempo es otro,
su carrera es otra. Ello se tradujo en la falta
de pdblico joven y la ausencia de las nuevas
generaciones.

aguellaidea de arte es

porque

Seguramente,
cosa de viejos.
De nada vale el aspecto estrictamente especu-
lativo de las insélitamente ascendentes, coti-
zaciones de Torres Gareia; o el ineludible
factor emocional, puramente sentimental, del
aciago momento. Todo ello forma parte de
las racionales leyes de la oferta y la deman-
da; de obligada demagogia afectiva. Por lo
demds, Torres Garcfa seguird siendo, en los
corrillos de la critica internacional, un exéti-
co pldstico sudamericano; o, lo que es peor,
unun gran artista indien de nuestro tiempo
como-lo estigmatiza Michel Seuphor.

Antesde comprar
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agatiello:

“una disciplina
que practico”

El pasado es muy inmediato en cuanto
a mi respecta. Estoy en estas lides no
hace mucho tiempo, si bien he vivido
alternando conocimientos de otras co-
sas. Del ambito publicitario, por ejem-
plo. De ello no ha quedado mucho en
estas Gltimas obras. Recursos como bus-
car el impacto, que es muy de ese
oficio. Cada vez lo voy soslayando mis,
a medida que estoy penetrando mas en
la plastica en si.
Corresponde una depuracién de lo que
es publicitario y de lo que es plastico,
si bien son caminos relativamente para-
lelos. En esta muestra, Atmosfera II,
esti dentro de lo que yo estoy bus-
cando.
Mario A. Agatiello es un plastico libre
de prejuicios y de supersticiones. Ex-
presa lo suyo sin preocupaciones, sin
neurosis y con una sorprendente natu-
ralidad. Transitd la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo de esta ciudad,
oficié6 de disefiador y dibujante publici-
tario. Desde 1975 participd en la ma-
yoria de los Salones Nacionales, Provin-
ciales, Municipales y Privados de Argen-
tina e, incluso, del extranjero. Entre
1976/77 coseché cuatro premios, entre
los cuales figura el Gran Premio de
Honor, de la IIT Bienal Internacional de
~ Arte, en Chile. Hace un afio, hizo su
primera muestra individual en LAASA;
ésta, es la segunda. 18 acrilicos totali-
zan un quehacer depurado, sujeto al
rigor y al analisis de un color personal,
a complejas estructuras geométricas, re-
sueltas con exactitud y la precision de
lo personal.
Comenta Agatiello a Pédjaro de Fuego:
En cuanto a la imagen que estoy plan-
teando, un médulo que se va repitien-
do, que se construye, se desplaza y se
fracciona, empieza a tener otras valora-
ciones. Siempre digo que el futuro ha-
bitat del hombre es el espacio. Por eso,
uno comienza a ordenar sus cosas. Hay
piezas que ya estan ordenadas, pero las
dejo —a su vez— flotar en el espacio.
Cada vez quiero acentuar més este con-
cepto. Es lo que le va a pasar al hom-
bre mas adelante. Va a tener, en alguna
medida, como estd ocurriendo ya, que
vivir en el espacio.
Siempre me he sentido identificado con
la geometria y el orden. Encontré que
podia expresarme en esta linea. Segura-
mente influyeron mucho mis estudios

Ar R Tl snaninCowe 16

éstas. (Eso esti en mi). No permiten
equivogos. No se pueden dar el lujo de
algo mal hecho porque se acusa inme-
diatamente. Es la forma en que hice el
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catalogo. No es perfecto todavia, pero
tiendo a ello.

En colores estoy tratando de afilar, de
encontrar la justeza precisa, la exacta
medida del color. En esta muestra se

puede apreciar una mayor sutileza en el

uso del color, eliminando un poco lo
primario que tienen algunos.

La exactitud y sobriedad de su estilo
define un plastico serio y saludable. En
cuanto a si, la plastica es una disciplina
de practico. Su futuro es, por lo tanto,
un dato auspicioso.

Da razbén —expresa Magrini en el estu-
pendo catdlogo ideado por el mismo
Agatiello— al sabio refran espanol: ‘O
crece, o muere’

A ello contesta el pléstico:

Nunca estd dicha la dltima palabra.
Hay infinitas posibilidades. Todo esta
en hacerlas realidad. Ahi esta lo dificil.
Agatiello lo habla sin tapujos, ni corta-
pisas. No vacila en mostrarse tal cual
es.

Soy bancario. Es lo que me da la posi-
bilidad de poder seguir pintando. La

pintura es una de las necesidades mas.

prescindibles. Creo que cualquier perso-
na que compra una obra y se la lleva a
su casa, la usa. Se complace mirandola.
Convive con la escena que plantea. Pe-

ro, la posibilidad de adquirir pintura es’

un poco dificil.
Las condiciones de cida llevan decidida-
mente a esta forma. No soy bohemio.
La poesia existe en todo ser humano,
y no se la debe matar. A mi se me
acaba la poesia cuando pienso que la
caja en que voy a embalar una pintura
me cuesta —inicamente, la caja— cinco
millones de pesos.
poca debe sorpren
Fangis €645 pin
altimos tres anos, recie
ce a manifestarse:

der que Agatie-

encauzarme. Hice todo tipo de trabajos
atinentes a la pintura. Desde decoracio-
nes hasta murales. Asi encontré que
ésta es la forma —en la geometria— que

mis encajaba en lo que yo queria.

SEGUI, CONVINCENTE

L‘Elephant De Pampas, La Plaine Blan-
che, Te para dos, La Rue Lepic. Tin-
tas, litografias, aguafuertes. La muestra
de Antonio Segui, en Galefia Rubbers.
Sus aguafuertes de La Plaine..., la
Rue... y Te... (numerados y firma-
dos) remiten a esa impronta del dibujo
intencionado, a medio camino entre
Grosz y Dick Tracy, la agilidad y la
sintesis del cartoon, del comic. Las tin-
tas de L’Elephant..., en cambio, pro-
voean cierta melancolfa, alguna idea de
soledad de estos tristes paquidermos,
rodeados de basura y muros (un perso-
najillo de bastén, ni siquiera lo mira)
en la inmensidad del desierto. Una
muestra audaz y acertada. Convincente,
ademas.

Refinamiento y lujo
de la Minnucci

Impresiona la muestra de Esther Minnu-
cci en Sagazola. Es admirable. Sobre-
saliente sintesis pldstica de color, textu-
ras y recursos. Enanos, animales domés-
ticos y un Intimo ambiente prenado de
refinamiento y gusto por lo cortesano.
Tal el vocablo que define su obra ac-
tual: cortesanal. Un lujo para nuestro
tiempo.

Hechos fortuitos, exteriores. No habia
encontrado, ademis, la posibilidad de




“Las preocupaciones de un hom-
bre que realiza hechos estéticos, se
agudizan con el tiempo. Desde jo-
ven la muerte y el tiempo han
sido obsesiones para mi (Casi di-
ria que son un solo tema). Esos
elementos que trata el artista son
puestos fuera del mecanismo espa-
cio-tiempo que involucra todo. Es
como una avidez por proteger las
cosas queridas de la muerte.

“En mi obra tienen una perma-
nente internacion los pequefios
objetos cotidianos. Yo pensaba,
un poco a lo Proust, que la me-
lancolia (que siempre tiene un
acento dramatico y triste; al mis-
mo tiempo dulce), mis recuerdos
—transformados en un hecho pic-
torico— quedan enquistados en mi
inconsciente, liberados del tiempo
y el deterioro. Muy probable que,
en casi todos los realizadores, es-
tos temas sean una constante,
Porque esos pequefios objetos son
tocados, usados, tefiidos por tan-
tas manos, ligados al afecto, al
amor, a la necesidad de recordar-
los. Cuando uso la figura incluyo

Ay ikl

Pocos autorretratos. Tal vez, por
una cuestion inconsciente, por sa-
ber si ese personaje va a ser el
Que voy a encontrar luego.

Palatina atesora su obra. Luduefia
es un plastico vitalista y existencial.
Se arrojo —como Ruperto de Hertzau, en
el foso del castillo de Zenda— al mundo
especulativo-poético del artista. Por
eso, este valioso testimonio. Sin
cronista, con Luduefia en primera
persona. El tiempo, la muerte, la
nostalgia, la realizacion pléstica.

“Estoy bastante ligado a esta cosa
del recuerdo. Mi pintura tal vez
no tenga esa impresién inicial.
Los objetos que aparecen, como
el ropaje de las figuras —que no
se pueden ubicar en un determi-
nado momento histérico, porque
hay un jabot blanco con un traje
muy acorbatado, con hombreras
del 40 y lengue del 20— es una
melange en que se pierde su caric-
ter y se transforma en el brazo
de un sillén, o en la pata de una
silla, o en algo que reencuentro
en la memoria de un dlbum fami-
liar (o en el futuro).

“La nostalgia lo sintoniza a uno
con esta cosa mas profunda que
en mi pintura es el elemento nu-.
tricio, el hueso que debo roer co:

oliffeRiey st gl poe

con soltura. Para mi es algo dicho
con elaboracion. Como el estado
previo del cowboy cinematografi-
co antes de desenfundar. Es el

temblor y la tension previo al dis-
paro. Es mi sensacién. Al acecho
de un gris, de un rojo exacto.
Soy timido. Lo disimulo como
un loco. (Tengo una dosis de pu-
dor). Hay situaciones del espiritu
que no pueden ser extrovertidos
sin pérdida. Cuando pinto, la ma-
yor parte de lo que quiero se
queda en la paleta. La obra es
una referencia lejana.

“El estado emocional es un hecho
con un lapso determinado. En
instante se produce un fenémeno
que crea en el individuo que lo
recibe, un determinado estado.
Eso serd manifestado con la risa,
el llanto, el gesto. Si la cosa es
més de adentro, lo que estoy ha-
ciendo son signos yoicos cuando
dibujo. Lo que aparece es el esta-
do.

“Es una busqueda de mi mismo.
Hasta me atrevo a decir que no
se tiene claro qué es lo que se
busca. Es el hecho de vivir. Para
mi, pintar es —exactamente— co-
mo_ hacer e or. No puedo de-
(YE I8 @0k AN Bboc S A1
to. Es un devenir continuo. Dis-
tintas manifestaciones de mi vida
transformadas, de pronto, en un
hecho plastico. Eso me liga al re-
cuerdo.”
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“Cabeza de mujer”
Sleo (Oscar Carranza)

CARRANZA:
sin estridencias

Hay que ver las extrafias perspec-
tivas, los colores puros y dejarse
penetrar por el silencio, la lejania
de los personajes y quietud de los
rincones de Oscar Carranza. En
Nice se pudo apreciar esa carga
de evocacién por los retratos fa-
miliares, los ambientes hogarenos.
Una muestra humana, honda Yy
sin estridencias.

/'
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CERVERA
CAPORASO
BARRAGAN

Tres plasticos se han reunido en Wil-
destein logrando una muestra irregular,
algo apresurada y de desparejos resul-
tados. A ellos vamos:

Las acuarelas de Eduardo J. Cervera,
son la cumbre mas alta en cuanto a
refinamiento, elaboracién y la inteli-
gencia creadora que requiere el delica-
do manejo de esta técnica, legitimo
alarde de galanura y sentido visual.
Exactamente, un placer.

Las pinturas de Julio Barragén, no lo-
gran conmover en lo maés indispensa-
ble. Esteriotipado, reiterativo, apelando
a viejos recursos, mo quita ni agrega
nada a su excelente trayectoria.

Sin duda, las témperas, los dleos y los
dibujos de Angélica Caporaso hunden a
la muestra en un epitome del mal gus-
to y la especulacidn. Lamentablemen-
te, este arte bastardo vy envilecido
—quizéls, por un presunta mitologia pa-
risina—, en el cual concurren burdas

arte-para-viejos. En suma, una vertiente
que rectificar.
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Anita Payro:
20 afios de labor

Extraordinario dominio del elemento
geométrico, de las sutilezas del color y
las complejidades de la composicion,
Anita Payrd, en dos jovenes décadas de
plastica expuestas en LAASA, resume
un concepto y una trayectoria de arte,
totalmente desvinculada del establish-
ment estético de hoy.

Movimiento, fuerza, emocion, tiempo,
caracterizan su estética. La Payro, en la
extraordinaria lucidez de su trabajo, cu-
brira un bache a veces imposible de
cubrir: el de la formacion integral del
artista.

De la serie “Los Amantes”.
“Rosita y sus suedos de grandeza -
(Ernesto Pesce)

El esprit finisecular
de Pesce

El amor finisecular domina los dibujos
y litografias de Ernesto Pablo Pesce en
Vermeer. Dibujo y color refinados, de
céndido y estilizado erotismo —imbuido
de victorian style— en la serie Los
Amantes, resulta una deliciosa incursion
en los olvidados placeres de la fantasia
y el afiejo esprit.

1957, 6leo sobre carton (75 x
50 cm). Anita Payroé

“Facetas” -

SOTO GARCIA: ANTICIPO DEL FUTURD

Es necesario seguir atentamente a Beatriz Soto Garcia. En
Lagard expuso calidad, conviccion y dedicacién al color,
la composicion y la audacia de una inventiva exigida y
aguda. Plastica de porvenir —sobresaliente— inaugura en
Baires, fermento de estéticas inéditas, futuros planteos de
arte. Esta muestra lo anticipé. Beatriz nacio y reside en
Buenos Aires, habiendo realizado su formacién técnica en

el taller de Néstor Cruz.
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“Seleccion eni Obras de Arte

Enrique Policastro

PAISAJE DE INGENIERO JACOBACCI
6leo sobre tela 0,90 x- 0,70 cms.
Ano 1956

ve rmeer SUIPACHA 1168 C.P. 1008

CAPITALL FEDERAL
GALERIA DE ARTE Tel. 42-5102




Veinticinco de mayo de 1955. Un
film sueco se estrena en las carteleras
de Buenos Aires. Una pelicula realiza-
da por un artista joven, del que poco
o casi nada se sabia no solo en nues-
tro medio, sino también en los mas
importantes centros culturales de
Europa y los Estados Unidos. Su titu-
lo en castellano es sumamente conven-
cional, Juventud, divino tesoro. El
nombre original, Sommarlek, literal-
mente, Juego de verano. Desde ese
momento el Rio de la Plata, Montevi-
deo y nuestra capital, concretamente,
adoptara con inusitado fervor la figura
de Ingmar Bergman, en quien muchos
verin muy pronto un auténtico here-
dero de Strindberg y Sjostrom, de la
novelistica escandinava y de la filoso-
ffa de Soren Kierkegaard, del gran ci-
ne sueco de la década del veinte y de
los mayores exponentes del expresio-
nismo del norte de Europa. Pero por
sobre todas las cosas, Bergman se con-
vertirai en poco mds de treinta anos
de incesante labor fflmica, en el mas
grande realizador cinematogrifico de
todos los tiempos.

Acaba de estrenarse el peniltimo de
sus films, El huevo de la serpiente,
primera de sus producciones inte-
gramente rodada fuera de Suecia, con
capitales norteamericanos y de Dino
de Laurentiis, con un solo intérprete
de sus films anteriores (la excepcional
Liv Ullmann), con su inseparable ilu-
minador Sven Nykvist. El film es, al
mismo tiempo, el primero en el que

Carradine-Ullman: *“El huevo de la serpiente”

Bergman asume una tematica especifi-
camente referida a una temitica histo-
rica dada, perfectamente determinada
en tiempo y lugar. Para muchos co-
mentaristas, es un Bergman diferente,
de desusados procedimientos, alejado
de sus esquemas tradicionales. Craso
error. Es el mismo Bergman genial de
siempre (no vale la pena insistir en su
maestria formal, en su incomparable
lenguaje cinematografico), dueno de
tantos recursos para expresar una cir-
cunstancia realista como para sublimar
problemas universales a través de sim-
bologias aparentemente complejas.

Su enfoque de los albores del surgi-
miento del nazismo es de notable ri-
gor historico y al mismo tiempo de
impresionante crudeza. El huevo de la
serpiente supera con amplitud cual-
quier recuerdo en ese sentido, exhi-
biendo la filosofia del horror creada
por la siniestra magquinaria hitleriana
con proverbial exactitud. Los cinco
dfas que preceden al fracaso de Hitler
en su primer intento de tomar el po-
der, son mostrados con sorprendente
realismo, en forma descarnada, pero al
mismo tiempo con infinita piedad por
el ser humano —una de las constantes
de Bergman, entre otras que aparecen
en el film— culminando su impresio-
nante alegato con la terrible secuencia
de los films dentro del film, en los
que el siniestro doctor Vergerus
muestra al atribulado protagonista de
qué manera se experimenta con los
seres humanos, para mejorar la raza.

BERG

y el silencio elocuente

Ingrid Thulin: “El Silencio™

El tratamiento temético lleva a Berg-
man a la exposicién de criterios exis-
tenciales muy caros a su produccion
total. También él, como los grandes

filésofos existencialistas, lleva a sus fl-
timas consecuencias la relacion del
hombre en su entorno, socialmente
oprimido, moralmente extinguido, pe-
ro metaffsicamente libre. Esa es la
realidad para Abel Rosenberg, (David
Cairatine), obligado testigo del de-
rrumbe de una civilizacién para la que
el dinero ya casi no cuenta en su
desvalorizacién total, para la que tam-
poco interesan normas morales ni tra-




diciones puras. Para el atormentado
acrébata judfo norteamericano, Berlin
1923 se convertird en un infierno del
que tendrd que evadirse después de
asistir al suicidio de su hermano, a la
muerte de su cufiada, al final de una
era.

Bergman ubica una serie de arquetipi-
cos personajes en el contexto de esta
terrible historia. El médico encarnado
por el excelente actor alemin Heinz
Bennent con gran lucidez, el inspector
de policia, un liberal de los que ya
no existen (interpretado por el nota-
ble Gert Froebe a la altura de sus
mejores films), y el magnifico actor
estadounidense James Whitmore en el
rol del sacerdote, un personaje tipico
de la galeria bergmaniana. El religioso
aludirda a ese Dios remoto que nos
niega el perdén, a la manera de tan-
tos personajes anteriores, desde EI
séptimo sello a La fuente de la don-
cella, desde El demonio nos gobierna
a Luz de invierno. Preocupaciones
teologicas que no han desaparecido de
ningin modo de las preocupaciones
del genio nérdico, como no parecen
haber huido de su proyeccién humana
los fantasmas de la duda, los mis cru-
dos sustratos de la incomunicacién
que refleja con tanta nitidez en una
de sus obras cumbres, El silencio. Pre-
cisamente esta espléndida pelicula fue

re-estrenada poco antes del estreno de
El huevo de la serpiente en copia
nueva. Buenos Aires la conocié en
1964, apenas un afo después de su
estreno mundial, cuando ya Bergman
era un idolo en la Argentina.

La nueva vision de El silencio después
de catorce afios de su polémico estre-
no —censuras aparte— nos muestra al
pensador-realizador en su plenitud. Es
facil valorizar ahora, contemplando a
la distancia una filmografia tan riea,
la calidad de El silencio, su importan-
cia fundamental no solo en la totali-
dad de la obra del autor de Persona y
La hora del lobo, sino también dentro
del cine moderno. El lenguaje de El
silencio aparece quince anos después
de su rodaje, como cumplido ejemplo
de ascetismo y concisién expresiva,
despojando a cada uno de sus simbé-
licos personajes de toda atadura. Es
cierto que el nifio, su madre y su tia,
se transforman en clara expresién de
un mundo que no se comprende. Pero
no es menos exacto que su relacién
con el universo exterior, a través del
contacto con los habitantes de una
ciudad extrafia y una probable situa-
cidn represiva manifestada en,la sinies-

Arthiviaektisssrh

ja del genio cinematogrifico de Berg-
man en una posicién de raro equili-
brio en su incomparable obra total.

Armando M. Rapal J r




UN BURGUES
PEQUENO, PEQUENO

UN BURGUES PEQUENO, PE-
QUERNO (Un piccolo piccolo bor-
ghese). Produccién italiana de Luigi
y Aurelio De Laurentiis, 1977. Di-
reccion: Mario Monicelli. Argumen-
to: novela homénima, original de
Vicenzo Cerami. Libro cinematogra-
fico: Monicelli y Sergio Amidei.
Musica:Giancarlo Chiaramello. Intér-
pretes: Alberto Sordi, Shelley Win-
ters, Vicenzo Crocitti, Romolo Va-
Ili, Renzo Carboni.

El realizador aleman Wim Wenders ha diri-
gido hasta ahora siete largometrajes y seis
cortos. Varios de ellos han merecido reco-
nocimiento internacional en diversos certa-
menes (“La angustia del arquero ante el
penal”, “Alicia en las ciudades”) pero nin-
guno obtuvo tanto éxito de critica y publi-
co como “El amigo americano’, precisa-
mente su séptimo film de largometraje y el
primero que se exhibe comercialmente en
nuestro pais. Aunque Wenders aborda el
tema original de la novelista Patricia High-
smith a la manera de un “thriller” en toda
su extension, el film es mucho mas que
@so. La cinematografia policial, el cine “ne-
gro’’ norteamericano en especial, tiene sus
leyes casi inmutables y “El amigo ameri-
cano” muestra facetas cambiantes y admite
lecturas mucho mas profundas que las que
puede exhibir la calificada y extensa filmo-
grafia estadounidense en el género. El per-
sonaje de Jonathan Zimmermann, una es-
pecie de marginado, un artista insatisfecho
que se dedica a un oficio lateral dentro de
su arte, recibe una extrafia comision. Debe
asasinar en Paris (6l vive en Hamburgo), a
un desconocido, cumpliendo los designios
del lejano gangsters.

Cada situacion draméatica es jugada por
Wenders con notable dominio del lenguaje

A CRSUE AR & Sodae

sa y en el tren hacia Munich son excelen-
tes, desde el film dentro del film con las
pantallas de TV en circuito cerrado mos-
-trando el desarrollo de la persecusion de
Jonathan, hasta la resolucién del crimen en
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La proposicion primera y altima de la pe-
licula esta involucrada en el titulo, el mis-
mo de la novela de Vicenzo Cerami de que
parte. Mario Monicelli, el director y adapta-
dor (con Sergio Amidei), es un tempera-
mental y a la vez un intelectual bastante
lacido como para inducir una consecuencia
dialéctica de la fabula. También es un ena-
morado de la espontaneidad y de ciertas
tradiciones desenfadadas de la comedia ita-
liana, satisfecho de utilizarlas en una bu-
llente descripcion. La asociacion da cohe-
rencia a una primera parte burlesco-costum-
brista con la continuacion en extremo dra-
matica y el desenlace aterrador.

Todo se hace reducible a una historia es-
quemitica. La vive el excedido medio siglo
de Giovanni Vivaldi, un ser chato para
quien la restringida tabla de valores se divi-
de entre la burocracia que lo minimiza y el
hogar donde pretende agigantar autoridad y
machismo, sin eludir el ridiculo. Corporiza
en el hijo, un muchacho mas bien torpe
trabajosamente recibido de contador, las
ilusiones que no pudo o supo alcanzar. Pa-
ra abrirle camino ingresa en variadas humi-
llaciones de la oficinesca mediocridad ofi-
cial y hasta se resigna, con repulsion inte-
rior, al credo masonico en pugna con sus
sentimiento catélicos, uno y otros aludidos
farsescamente. Pero en un imprevisto de
violencia sucumbe el muchacho y todas las
perspectivas del pequefiisimo burgués. Des-
de ahi se multiplica y concentra el drama
esencial de ese hombre tan conflictuado, en
cuya imagen Alberto Sordi confirma la per-
sonalidad polifacética de uno de los mas

#

el ferrocarril en el mejor estilo de Hitch-
cock. Pero lo que resulta especiaimente no-
table en el estilo adoptado por el realizador
germano es la sutil adecuacion a los reque-
rimientos del relato, de cada uno de los
escenarios elegidos. La zona adyacente al
puerto hamburgués, el monumental nuevo
Paris, las fugaces tomas neoyorquinas, son
utilizados siempre en funcién expresiva, re-
saltando cada encuadre, la minima toma, el
valor escenografico de calles y edificios, es-
caleras mecénicas e interiores elegidos con
raro acierto.

Wenders ha logrado plasmar un film policial
al que dota de sutilezas poco comunes,
incluyendo entre ellas una etapa final con
cierto aire surrealista que conviene a la ac-
cién propuesta por la autora del libro origi-
nal. Los personajes, principales o no, han
sido confiados antes que a estrellas sobresa-~
lientes, a artistas consumados. El protago-
nista fue confiado a Bruno Ganz, estupen-
do actor teatral a quien recordamos por su
personificacion del Conde en la exquisita
“La Marquesa de O” de Eric Rohmer. Va-
rios directores cinematograficos de nota
asumen diversos roles, en primer lugar Den-
nis Hopper (“Busco mi destino’’) en el
enigmético  Ripley. También intervienen
Gerard Blain (el intrigante Minot), el vete-

o Nicholas Ray, Aﬂuel Fuller, Pgtor
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el personaje de Marianne con acierto, y es
notable el aporte de Roby Muller en la
iluminacion.

A. M. R.

reemtinas bl

grandes actores contemporaneos. En su ve-
cindad, Shelley Winters construye silencios
harto expresivos, mas elocuentes ain que
las torpes intervenciones iniciales de la es-
posa —su parte— estupidizada en la rutina
y la mediania.

Monicelli, uno de los buenos no demasiado
ostensibles del mejor cine italiano, ha avan-
zado en muchos sentidos sobre la utopia
de “Los compafieros’’, uno de sus grandes
films. Principalmente en la exposicion ini-
cial con dechados de sintesis para dimensio-
nar el desolador ambiente hogarefio y el
casi kafkeano clima burocratico que entre
corredores, expedientes, burdos jefes y cor-
tesanias degradantes abarca y define al pro-
tagonista. En ese registro describe una ltalia
actual en tembladeral de crisis: el pobre
empleo pablico sigue siendo una meta, los
hibitos de las clases populares bordean un
tedio infernal, la violencia acecha en las
calles, la juventud se pavonea sin objetivos.
La critica surge sin verbalismo enjuiciador:
los empleados que no se ven tras pilas de
papeles, un archivo frio y elefantiasico, los
incontables ataiides que esperan sepultura y
en torno de los cuales se barajan ofrendas
florales como acertijos en un parque de
diversiones. Todo concurre a la impresion
agobiadora, y también a lo que puede ha-
cer y dar un cine en estadio de libertad.

La pelicula tiene una cierta desproporcion
entrz la contundencia del mundo otofial de
Vivaldi sin ulterioridad imaginable y la im-
pensada via crucis impuesta por un viraje
insélito de la realidad. Es abrupto el salto
del pasatismo al drama, tanto como racio-
nales las pautas cambiantes de un confor-
mista que no se puede rebelar sino con el
resentimiento. Si el guién no gradia todos
los matices, la direccion de Monicelli nunca
deja de ser sagaz en el enfoque central y
accesorio, y ademéas la mascara de Sordi
trasciende cuanto corresponde, de lo inci-
dental y caricaturesco a lo inevitablemente
dramatico y hasta horroroso.

La critica italiana elogioé esta ultima obra
de Monicelli, sin dejar de imputarie la in-
fluencia de un derrotismo a lo Gogol. No
hay contradiccién, sin embargo. No se tre-
pa a una tesis, describe antes que formula,

-muestra despiadadamente, sugiere con clari-

dad y valentia.

Jorge Miguel Couselo
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EL AMIGO
AMERICANO

® EL AMIGO AMERICANO. Titu-
lo original: “Der Amerikanische
Freunde”. Guién y direccion de
Win Wenders, segun la novela "EIl

m % Patricia. High:
reha CAab) | Mol
asica: Jurgen Knieper. Intérpre-
tes: Bruno Ganz, Liza Kreuzer,
Dennis Hopper, Gerard Blain, Ni-
cholas Ray y Samuel Fuller.




CON FRANTISEK VLACILEN SU TIERRA

Nacio en Cesky Tesin, Checoslovaquia,
el 19 de febrero de 1924. Estudio
filosofia en Brno, donde se inicié en
el cine en los estudios de cortometra-
jes, realizando numerosos cortos y
mediometrajes mientras completaba su
formacion filosofica, se acercaba a la
Arquitectura y la Musica y no descui-
daba, por supuesto, sus estudios de
cine y teatro. A los cincuenta y cua-
tro afios, Frantisek Vlacil ha cumplido
una obra filmica de considerable inte-
rés, no demasiado prolifica pero de
excepcional riqueza plastica y tema-
tica. Es el ultimo ganador del festival
de Karlovy Vary (donde volvimos a
encontrarlo después de cuatro afios y
medio) por su ultima produccion en
los estudios Barrandov, “Sombras del
verano ardiente”, una pelicula en la
que vuelve a exhibir su notable vuelo
lirico, expresado aln en sus films apa-
rentemente mas crudos (“Adelaida”,
“Sirius”) y realistas.

Vlacil es un enamorado de Mar del
Plata, a la que volvid a evocar con
nosotros como lo hiciera en Praga en
1974. Alli fue aclamada su “Marketa
Lazarova”, curiosamente no estrenada
en forma comercial entre nosotros.
Pero el piblico argentino ha podido
apreciar la mayoria de sus films, en
especial “El valle de las abejas”, for-

idable ; fresco medieval que fuera
Ariﬁ raffd | MCnuehas| bob CBI skfLIC
mo sello” de Bergman. A Vlacil, con
quien compartimos un par de horas
en el cierre del festival checo, le pro-

semblanza
de un mistico
poeta del cine

voca singular agrado saber qlie su
obra sea tan conocida en la Argen-
tina. “No es comin que eso suceda
en otros paises —nos advierte— y me
gustaria volver a visitarlos en algin
festival’. Le aclaramos que ya hace
ocho anos que no se realiza el certa-
men marplatense, pero que hay planes
para recuperarlo, y nos adelantamos a
sugerir que seria un orgullo para nos-
otros que volviera a visitarnos. Cuan-
do le contamos que vimos nuevamen-
te “La'leyenda del abeto plateado” y
también “Sirius”, en una semana de
cine checo realizada en Buenos Aires
en 1977, recuerda con nostalgia am-
bos films. “Ahora estoy atrapado por
otra idea. Por primera vez abordaré

Bl LA Rpgen
filma-

mundo. Estoy por comenzar la
cion de la vida de Anton Dvorak.
Esto me ha obligado —y me pone

.do la familiar.

muy contento por cierto— a estudiar
partituras, a acercarme a Dvorak y su
milsica como no lo habia hecho ja-

Aa?

mas

Vlacil utilizard obras relativamente po-
co conocidas en el exterior, como el
Requiem, la Misa, fragmentos de dan-
zas y obras para piano. Piensa trabajar
a fondo el montaje musical, lo que
tiene muy definido, y no empleard
ningin pasaje de sus Operas, “porque
tienen hermosa misica pero muy flo-
jos libretos”. Su Dvorak reflejara (“in-
tentaré hacerlo”, nos aclara con su
absoluta modestia) el dramatismo de
algunos aspectos de su vida, incluyen-
“He compuesto el
guién a la manera de una gran sinfo-
nia en cuatro movimientos: el prime-
ro revelara al Dvorak de los 30 anos,
al violinista del Teatro Nacional; el
segundo serd una especie de reflejo
del genio creador en su momento
critico; el tercero, su vida equilibrada,
alli apareceri Ana, su mujer, y tam-
bién Josefina, su hermana, y sus hijos,
y por fin ubicaré a Dvorak en su
crisis —comparable al Mozart de los
ultimos tiempos— con sus preocupa-
ciones vitales, su temor a la muerte,
sus premoniciones que le haran des-
cuidar el Requiem por femor a una
compa.racié? con el genio austriaco”.
2 g a ¥l ‘& '@ ) ‘
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descenso en la calidad filmica en mu-
chos paises (“La politica no es preci-
samente aliada del Arte”, sefiala con

73



Arc

/’

énfasis), la importancia del film musi-
cal (‘“es la primera vez que hago algo
parecido”) y de inmediato recordamos
“La flauta mégica” de Bergman, la
vigencia de la Opera en un pais de
tanta tradicion operistica como Che-
coslovaquia. Vlacil no vio las peliculas
realizadas en la Opera de Hamburgo
cuando la dirigia Rolf Liebermann,
pero cuando elogiamos el “Wozzeck”
producido en Alemania Federal se
muestra entusiasmado por la opera de
Alban Berg. “Es un tema que me gus-
taria abordar. En realidad podria de-
cirle que soy fanatico de esa Opera”.

Recordamos que hace unos anos vi-
mos en nuestro pais un film dedicado
a la vida de Bedrich Smetana, el otro
célebre compositor checo del siglo pa-
sadb. “Era mucho mas directo, cierta-
mente. Pero debe tenerse en cuenta
que justamente Smetana es para nos-
otros una figura, dirfamos ... intoca-
ble, un creador nacional en toda la
linea, una especie de héroe mitolo-
gico, en cierto sentido. Y es bastante
natural que se haya usado su imagen
en forma mas convencional, sin bis-
quedas mayores”. En tren de evoca-
ciones, mencionamos nuestro encuen-
tro anterior con Vlacil, alld por enero
de 1974, en plena plaza de Wenceslao
en Praga. Entonces nos decia el reali-
zador de “La paloma blanca” que se
habia iniciado en el arte cinematogra-
fico ganindose la vida como animador
en films de mufiecos, una expresion
artistica que los checos han llevado a
niveles superlativos, en especial a par-
tir de la colosal figura de Jiri Trnka,
el malogrado genial marionetista.
Trnka dejo una escuela —y una espe-
cie de sucesor en el dibujo animado,
Jiri Brdecka, con quien también fuvi-
mos el placer de reencontrarnos en
Karlovy Vary— y un legado filmico
muy apreciable, bastante conocido en
la Argentina.

Frantisek Vlacil piensa que no es po-
sible que todas las industrias cinema-
togrificas produzcan una cantidad
enorme de buenos films. “Sin pensar
en cifras exactas, pensemos que de
cada diez, tres podrian ser sobresalien-
tes, otros tantos aceptables y el resto
de relativo interés. Lamentablemente
esa es la proporcion que puede apre-
ciarse en lineas generales, ya que se

hacen en & das pgrtes.concesiones a
Bilstariecude

ma para conocer su opinién acerca de

(

“La leyenda del Abelo Plateado ™.

L

Filmografia completa

1959 La persecucion (Pronas-
ledovani)

1960 La paloma blanca (Ho-
lubice)

1961 La trampa del diablo
(Dablova Past)

1965-66 Marketa Lazarova
1967 El valle de las abejas
(Udoli Vcel)

1969 Adelaida (Adelheid)
1973 La leyenda del abeto
plateado (Povest o strihrne
jedli)

1974 Sirius

1976 Humo en las hojas de
las papas (Dyn bromborove
nate)

1977 Sombras en el verano
ardiente (Stiny horkeho leta)

1978 En rodaje: Vida de
Anton Dvorak (sin titulo
ain)

R

sus propios films. “Lo que mds me
gusta es casi siempre lo que estoy
filmando, o por filmar. Pero recuerdo
con especial carifio a “Marketa Laza-
rova”, o mejor dicho muchos de sus
pasajes, y en su totalidad “El valle de
las abejas”. Una preferencia muy 16gi-
ca que no lo exime de apreciar debi-
damente el significado de sus ofras
producciones, aun de aquellas que, co-
mo “La leyenda del abeto plateado”,
formulada en apenas cincuenta y cin-
co minutos de duracién, podrian pare-
cer menores dentro de su filmografia
no demasiado extensa. “La filmé en
una hermosa zona boscosa de Moravia
del Norte”, nos dice mientras busca-
mos con la vista el bosque que cir-
cunda el monte cercano al hotel
Thermal en el que se desarrollo el
festival checo.

Vlacil nos habla de sus ultimas pro-
ducciones: Un documental sobre Praga
—que nos hace imaginar maravillas
cuando pensamos en su estupenda vi-
si6n en blanco y negro en “La palo-
ma blanca”, con sus increibles tomas
de la ciudad vieja, las infinitas torres,
la incomparable iglesia de Nuestra
Sefiora de Tyn y sus dos torres simé-
tricas— para la television de Finlandia,
y el film anterior del ganador en Kar-
lovy Vary, “El humo de las hojas de
las papas”, que narra la historia de un
médico de ciudad que decide abando-
nar las comodidades urbanas de su mo-
derno hospital para dedicarse de lleno
a su profesion en medio del campo.
Una temética que le permitié un nue-
vo reencuentro con esa naturaleza que
ama tanto y que filmara con tanto
acierto.

La conversacion deriva hacia otros ho-
rizontes. El cine que se ve en su pais
(*ha habido un notable repunte en
los Gltimos afios en materia de ventas
de localidades”, nos advierte Vlacil), y
el interés del poeta del cine checo
por una temaética de gran profundidad
humana. Toda su obra, sin excepeion,
resume una sensibilidad dedicada ple-
namente a la exaltacion del hombre
en su proyeccion futura. Vlacil no ad-
mite nuestra calificacion. “No soy un
poeta, estoy muy lejos de ello. Ape-
nas quiero expresar lo que siento con
honestidad. Es usted demasiado ama-
ble”. Y nos despedimos con un hasia
muy pronto. Tal vez, hasta Mar del

.
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Adalberto Ferreyra

El sintonizador como parte
del aparato de audio

En materia de equipos de sonido, al igual
que en muchos otros ordenes de la activi-
dad humana, existen lo que se puede de-
nominar como elementos esenciales y ac-
cesorios. Nadie puede pensar seriamente
en un equipo de audio que no cuente
con un amplificador, pero si cabe presu-
mir la existencia de una serie de acceso-
rios mas o menos sofisticados que no son
rigurosamente imprescindibles y por ende
y so pena de ser redundantes, pueden
precisamente ser considerados como acce-
sorios. Existe, sin embargo, una zona gris
o tierra de nadie, en la cual la decision
no es de vital importancia en cuanto a la
esencia misma del sistema de sonido pero
reviste tanto interés por las facilidades
que otorga como para que su adquisicion,
lejos de poder ser considerada como su-
perflua, resulta altamente desgable a la luz
del mas estricto de los sentidos comunes.
Esa zona estd habitada en particular por
un componente al que no todos los au-
dibfilos evalian correctamente: el sintoni-
zador.

Por sintonizador se entiende un receptor
de radio que carece de la etapa de ampli-
ficacion, siendo preciso utilizarlo en con-
juncién con un equipo amplificador exter-
no. Lo usual en estos tiempos es que el
aparato capte las emisiones de modulaciéon
de amplitud, también conocidas como on-
da media y las de frecuencia modulada,
con el afiadido de un decodificador este-
reofonico para el sistema Multiplex, lo
cual posibilita la captacion de la mayor

parte de los programas que se emiten en
nuestro pais. En ciertos casos especiales
se agrega una o mas bandas de onda cor-
ta.. Esto dltimo si bien puede aparecer
como refiido con los canones ortodoxos
de la alta fidelidad, ya que como es sabi-
do en onda corta la estatica conspira con-
tra un sonido fiel al original, reviste espe-
cial interés en lugares apartados del inte-
rior en los cuales —precisamente— uno de
los escasos entretenimientos que caben es
la audiofilia y una de las pocas formas de
estar actualizado es la escucha radial.

Desde el estricto punto de vista de la alta
fidelidad estereofénica, el sintonizador de
frecuencia modulada con decodificador
multiplex aparece como una tentadora
propuesta. Con su solo auxilio —y una
vez se lo haya conectado al equipo princi-
pal— se esta en condiciones de gozar de
una programacién variada e interesante,
que abarca desde la musica clasica a tra-
vés de las emisiones de radio Nacional o
Municipal, hasta la informacién del dia,
pasando por selecciones de mdsica popu-
lar para todos los gustos, generalmente
programadas con minima inclusibn de
mensajes publicitarios. El simple disfrute
de esos programas se puede reiterar tantas
veces como se lo desee, en la medida en
que se posea un grabador de cinta, por
sencillo que sea. Claro esta que el ideal es
un deck estéreo capaz de preservar la ma-
xima fidelidad, pero a los efectos —por
ejemplo— de acopiar misica ambiental pa-
ra reuniones y otros dgapes mas o menos

familiares, inclusive un cassettero portatil
sera Gtil.

Cuando el audiofilo quiere registrar en
cinta un suceso musical de importancia
—tal como la reciente visita de la Filar-
ménica de Nueva York— es mejor tomar
algunas precauciones. Asi, por ejemplo,
conviene medir la intensidad de la sefial
que emite la radio antes de que se inicie
el concierto. Se regulan los niveles de
entrada cuidando’paralelamente no saturar
la cinta ni registrar una seiial demasiado
débil, la cual pondra en evidencia el ruido
de fondo inherente a la cinta. Este Gltimo
se minimiza con el auxilio de los sistemas
reductores de ruido, tales como el Dol-
by B, de los que estan provistos los bue-
nos grabadores en la actualidad. Pero asi-
mismo es preciso verificar que la sefial sea
pareja en ambos canales, detalle de vital
importancia para mantener un buen equi-
librio de la imagen estéreo. Todo esto
debe hacerse antes de que se inicie el
programa que se quiere grabar. La Gltima
precaucidon a tenmer en cuenta consiste en
la disponibilidad de cinta. Con los graba-
dores a cassette el calculo es sencillo, ya
que la denominacion de estos Gltimos co-
rresponde al lapso de duracién, asi C-60
significa treinta minutos por lado, C-90
cuarenta y cinco y asi sucesivamente. Sin
embargo, hay que resistir la tentacién de
usar los cassettes de mayor duracion
(C-120 o aun C-180) ya que no sélo
poseen menor fidelidad, también son mas
proclives a generar problemas de arrastre.

En suma, el sintonizador abre un universo
de posibilidades al aficionado, tanto por
la posibilidad de gozar de una programa-
cion variada, como por la facilidad de
grabarla, hecho que reviste particular inte-
rés en casos especiales como el menciona-
do mas arriba. Incidentalmente, también
es posible grabar a partir de una emisién
televisiva.

Nuevo televisor con sintonia electronica

La empresa Industrias Electrénicas Radio Serra acaba de

presentar en el mercado un nuevo televisor de su linea
Elite. El equipo se caracteriza por poseer un sistema de
sintonia que elimina todo componente mecdnico. El
“touch tunning” permite la seleccion de los canales con
el solo contacto de la piel del operador al tiempo que
un ingenioso dispositivo memoriza la sintonfa final co-
rrespondiente con un solo ajuste inicial. De esta forma
se ha logrado erradicar una de las causas mds frecuentes
de service en las unidades receptoras de TV: el sintoni-
zador. El nuevo televisor Ranser es totalmente transitori-
zado, tiene tubo push trough y estd equipado con co-
nexiones de salida para parlante externo, auriculares,
amplificador de alta fidelidad y grabador. En suma, un
producto que pone en evidencia una vez mds el alto
grado de desarrollo alcanzado por la industria electrénica

Archivo Historico de Revistad
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Televisor Talent de Ranser:
-sintonia totalmente electronica
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F.B.: Esta vez, la conversacion sobre
Cenerentola. la hacemos con Armando
Rapallo, critico del diario Clarin, a
quién le preguntamos si le gusto Ce-
nerentola o prefiere La Cenicienta.

A.R.: Yo prefiero La Cenicienta, pero
de todas maneras, creo que es el es-
pectidculo que més me gustod este afio.
Posiblemente en algunos aspectos el
Otello haya tenido algunas cosas me-
jores (concretamente por algunas figu-
ras), pero justamente Cenerentola
quizds pecara por falta de un equili-
bric mayor desde el punto de vista
escénico. Acd habria que definir qué
es la Opera.

F.B.: Y habria que preguntarse si Ce-
nerentola no es una gran Opera de
cimara.

AR.: Posiblemente haya fallado algo
musicalmente, desde el punto de vista
orquestal. Como especticulo, a pesar
de tener tres intérpretes notables, Lu-
cia Valentini Terrani, un Paolo Mon-
tarsolo, al cual vimos por primera vez
en el Colén y que es un monstruo, y
una persona muy querida por todos
nosotros y que es Renato Césari. Se
me ocurre un detalle: La Cenerentola
fue una Opera que se estrend en Ar-
gentina hace mas de ciento cincuenta
anos Pero el nuevo teatro Colén re-

i}?l&agé e 939 en una versid
r a
Pedrazzini. Despues se a“gn@ﬁ

con Marina Gabarain y en el 67 con
Teresa Berganza. Un espectdculo. nota-
ble, no solo por la Berganza, sino per
muchos aspectos que superaban a la
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rpresa de “Cenicienta”

Dos grandes cantantes:
Valentini Terrani y
Montarsolo, y lo de
siempre, Renato Césari.

version de ahora. Pero ésta tiene un
verdadero protagonista masculino, Pao-
lo Montarsolo, que es muy superior al
de la version del 67. Pero hay otra
curiosidad, Teresa Berganza, la penil-
tima Cenerentola del Coléon y Lucia
Valentini Terrari, acaban de grabar un
disco en Londres, el Gloria de Vival-
di, que estd por aparecer en la Argen-
tina, del cual se hablan maravillas. Es-
tas dos ultimas Cenerentolas, tan dis-
tintas pero tan importantes, graban
ahora juntas.

F.B.: Cenerentola reaparece en las car-
teleras cuando se produce el redescu-
brimiento de Rossini.

A.R.: Es cierto.

F.B.: Nicolas Rossi Lemeni descubre
una serie de obras que artisticamente
y vocalmente le venian bien para su
voz terminada, y comienza el redescu-
brimiento de Rossini que en Argen-
tina todavia no llegd mas que a Cene-
rentola y El Turco en Italia, pero nos
falta El Otello, La italiana en Argel,
ﬁ falta El Moisés. . pero sobre to-

cien
cordamos que éste tenia tan profundo
respeto por el de Rossini, que origi-
nalmente al de él lo llama Yago. El
redescubrimiento de Ceneréntola, que

represen%;cnon defrg %trﬂ d §B I

u r.

es u.a gran Opera de camara tropieza
en esta version del Colon con dos
problemas, desde mi punto de v1sta
Comparto totalmente su opinion escé-
nica. Pero es un cuento, el de Pe-
rrault, mal tratado prosisticamente,
con decorados infantiles, con juegos
de biombos que ya no sirven para
esta época, con escenarios monumen-
tales que son grotescos, parecen de la
corte de Luis XV y no de la época
en que se ubica historicamente el
cuento. Hay una profunda desigualdad

‘entre los artistas que cantan y quienes

armaron el espectaculo, inclusive los
decorados. Y desde el punto de vista
musical, una orquesta tan reducida, le
resta posibilidades a los cantantes.

AR.: Claro, es justo lo que usted
dice, porque un gran artista, un gran
actor como Montarsolo ha hecho in-
numerables veces Cenerentola y le so-
bran aptitudes para olvidarse de que
no hay un regisseur. ¥ de su patrimo-
nio vocal, lo cual para mi fue una
sorpresa total. Y Lucia Valentini Te-
rrani hace un enfoque "excelente del
personaje, en mi concepto més pro-
fundo que el de Teresa Berganza.

F.B.: En otra linea.

AR.: De acuerdo, pero creo que le
da mas verosilimitud al personaje, so-
bre todo_el primer acto.

Abira.com.ak.

La voz de Teresa es fruto de una
gran escuela musical, de gran estudio,
una voz manejada en un Conserva-
torio. Lucia Valentini tiene una gran
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yoz, pero yo creo que todavia no ha
llegado a los limites de una gran es-
cuela, pero evidentemente tiene un
patrimonio vocal mas holgado que el
que tenfa Teresa Berganza.

AR.: Deciamos recién de la gran dis-
paridad de calidad actoral, digamos
asf, se notd muchisimo, porque el te-
nor era un actor elemental. No sé si
| serd asi o pudiera haber habido falta
de marcacion. Como también la hubo
| en otros casos, salvando el caso de
Césari que es tan excepcional actor
que €l puede olvidarse de que exista
| una marcacion.

F.B.: Lo importante con Césari, es
que un hombre de tal dominio escé-
nico, que en ninglin momento sobre-
actiia. El personaje de Montarsolo asi-
mismo, estuvo tan medido, en mo-
mentos en que hay margen para
extralimitarse, como la escena del
| segundo acto, donde el juego de cam-
bio de imagenes, de sacarse y ponerse
la peluca, lo realiza dentro de limites
honestos sin buscar efectos faciles.

ieza | AR.: Si realmente, nunca fue un bu-

igt‘;s fo en el mal sentido de la palabra.

sce- | F.B.: No. No hizo nunca lo que algu-
Pe- nos bajos hacen, ridiculizando su per-
nte, | sonaje. Y pasando nuevamente a Lu-
£0s cia Valentini Terrani, creo que merece
ara alguna otra consideracién. ;Usted cree
iy que puede hacer otra cosa que Cene-
tla rentola?

nca

el A.R.: Es dificil de contestar la pre-
lad gunta. Pero para mi es una cantante
nes inteligente, que habitualmente sabe
los donde coloca las notas. No sé qué
sta otra cosa pudiera hacer. Pero es pro-
le | bable que Lucia Valentini Terrani nos

dé alguna otra sorpresa, pero no ten-
go noticias qué otras cosas estd can-

ed tando. . .

an

in- F.B.: Estdi cantando cosas rossinia-
i0- nas... Pero la pregunta no encierra
ue un doble sentido. Lo que ocurre es
50 que a través de algunas experiencias,
= yo podria decir que hay grandes can-
e- tantes para determinados papeles, que
el no saben hacer otra cosa que esos
0- papeles. Yo encontré en ella enorme

patrimonio vocal en su centro, una
brillantez en la nota final. que me
dejo helado. Pero me dejo la aspira-
cion de verla en otro personaje, fuera
le de esta linea. Usted recordarad que Fe-
B dora Barbieri hacia una fabulosa Azu-

b estaba a la misma altura. Un poco es

g lo que ocurrio con Fiorenza Cossotto
s cuando vino a cantar La Favorita. ..
- A Lucia Valentini Terrani me gustaria
- repito, verla en otra cosa. . .

At ST AT

A.R.: En La italiana en Argel.

F.B.: Me agradaria escucharla también
en misica de cidmara, por ejemplo. Es
una mujer joven y pienso que su voz
todavia se encuentra en evolucion y
es en esta etapa donde los cantantes
deben decidir un poco su repertorio.
Pero evidentemente tiene una voz pa-
ra canto ideal. ..

A.R.: Y un registro homogéneo.
F.B.: El registro me pareci6 mucho
mas vilido en el centro y abajo, pero

me deslumbro la nota final.

AR.: Yo insisto en la comparacion
con la anterior Cenerentola, la de Te-

Paolo Montarsolo, gran prestancia, ex-
cepcional voz e impecable interpreta-
cion.

resa Berganza. Por lo pronto en. el
rondd. Naturalmente, Teresa se movia
menos. Yo la vi hace once aiios en el
ensayo general y se la oia poco. La
de ella era una voz excepcional, pero
chica, acostumbrada al pequefio teatro
de Provence.

F.B.: Claro, y a propésito, uno de los
defectos que yo sefialaria al regista en
esta interpretacion, es el tamano de la
escenografia. Yo hubiera disminuido
la dimension del escenario. . .

regies mastodénticas. Lo hemos visto
en Don Carlos, en Otello y en Don
Giovanni. Demasiado opulencia. . .

A.R:: Es probable que los regisseurs
se tienten con la grandeza del Colén.

F.B.: Da la impresién que es un pro-
blema que afecta al teatro lirico. Ya
no se montan las obras intimistas y
creo que es el caso de Cenerentola:
un cuento desarrollado por Rossini
con mucha habilidad.

AR.: Fijese que hay dos personajes,
mejor dicho, dos artistas que enten-
dieron eso perfectamente: Montarsolo
y Césari. La pericia de ambos los lle-
va a hacer una composiciobn de sus
personajes, siguiendo ese criterio.

F.B.: Algunos rondés, Césari los lleva
a sus posibilidades y por momentos
uno parece estar ecuchando un can-
tante de cidmara. Lo mismo Montarso-
lo... Pienso que Rossini solo preten-
di6 ponerle misica a un cuento, por
eso pienso que la aparatosidad del
montaje es innecesaria.

AR.: ;Y qué opinion le merece Mon-
tarsolo?

F.B.: Montarsolo me parece un bajo
que puede hacer otras muchas co-
sas. . .

A.R.: Ha hecho muchisimo, Montar-
solo... Yo recuerdo que la primera y
Unica grabacion —que nos llegd co-
mercialmente a la Argentina— del Ase-
sinato en la Catedral de Ildebrando
Pizzetti cantaba él, por supuesto no
en el papel de Becket. Pero es un
cantante excepcional. . .

F.B.: ;No le hubiera gustado escu-
charlo en Barbero?

AR.: Claro, y en Don Pasquale

F.B.: El tenor que canté6 John Brec-
nock, tiene algunas condiciones, pero
el personaje no da para mucho. ..

AR.. Es cierto... El cadenato me
impresiond mejor, pero tampoco era
ideal.

F.B.: Quizas sea un papel un poco
torito. Con todas las de perder y po-
cas de ganar, entra en concertantes,
no tiene ningin aria, son todos due-

e impresiono Dbien

de RavistasAkgentids T"Ahira.com.ar
AR.: No

de los defectos garrafales.

F.B.: Habria que darle mas intimidad
y menos lujos. Hemos criticado ya en
otras oportunidades este asunto de las

mente la noche que YO lo escuché.
Me parecié tener un registro bastante
desparejo. Le noté problemas de dic-
cion.
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F.B.: Sin adelantar criticas futuras,
evidentemente es corto. Pero suple
con un hermoso timbre de voz y con
una ventaja: ha fraseado y ha idioma-
tizado muy bien un personaje, dado
que el es inglés. Hizo un italiano muy
correcto.

A.R.: Yo discrepo un poco. A mi no
me gusté tanto la emision. No sé si
estuviera mucho en el personaje.

F.B.: Es que el personaje es muy po-
bre.

AR.: Y es alli, en el caso de Breck-
nock donde veo la mayor despropor-
cion y defecto de regie. No lo creo
un actor desenvuelto... Es bastante
limitado. Entonces, la diferencia con
grandes intérpretes, al no haber una
marcacion definida, es enorme.

F.B.: Y es un personaje ingrato desde
el punto de vista del cantante. Acom-
paina durante toda la obra. ..

AR.: Siendo nada menos que el ga-
lan. ..

F.B.: Claro, el conde de Almaviva en
Barbero por lo menos tiene dos mo-
mentos iniciales: E Corridente in celo
y la Serenata Se il mio nome que le
permite por lo menos decir algo. A
pesar de que durante toda la obra
sigue acompaniando. Evidentemente
Rossini, a los tenores, no los queria.
Sin olvidarnos que Cenerentola fue
junto con Otello lo mejor en lo que
va de la temporada, jle gusté como
sond la orquesta?

AR.: Si, como sond, si. Lo que no
me gustd fue el amigo Juan Emilio
Martini acelerando algunos tiempos.
Podria haber creado dificultades si no
hubieran habido los cantantes que hu-
bo, fundamentalmente los tres princi-
pales. Inclusive el musmo Brecknock
sobrellevé bien un acelerar de tiempos
un poco exagerado. Esto puede ser
muy discutido, porque también se
puede decir que hay versiones de
tiempo muy acelerado pero de gran
equilibrio, y entonces estamos ante un
problema estilistico o de interpreta-
cion. Creo no obstante que faltd equi-
librio en los tiempos.

F.B.: ;No piensa usted que en un

escenario mas reducido donde los mo-

vimientos fueran més cortos como en

el monodlogo de Montarsolo, donde
uestra u

ilidad , fisica realmente
Ar ¢ Ripionsl df anens necinbe

veloces. En cambio si ecie

con respecto a Lucia Valentini Terra-
ni, porque sus movimientos escénicos
son mucho mas lentos. En el caso de
Césari, lo superé con mucho oficio. ..
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A.R.: Hubo un desequilibrio de tiem-
pos muy notable en el dio de Césare
y Montarsolo, pero por suerte eran
ellos los que estaban en escena. ..

F.B.: Opino que desde el punto de
vista orquestal y el escénico, hubo un
desencuentro. La orquesta se movia a
un ritmo de comedia brillante y la
escena al ritmo de un cuento antiguo.

A.R.: Si, musicalmente se movia a un
ritmo rossiniano.

F.B.: Sobre todo en algunas mutacio-
nes, parecieron tremendamente difici-
les de resolver. Fernando Heredia fue
un buen actor, pero no le cabe el
mismo calificativo como regista. Dirige
el teatro de oOpera, como el teatro de
prosa. Entonces, algunas entradas a es-
cena como la de los cortesanos tra-

yendo a Dandino parecian viejos mon-
tajes escenogrificos de antiguos tea-

tros convencionales. Por otra parte, el
uso de la luz, demasiado esplendente,
terriblemente iluminado, no condecia
con el lugar, sordido en que se supo-
ne se desarrolla la escena del primer
acto.

A.R.: Basicamente coincido con usted,
pero vuelvo a reiterar que se debio
reducir la escena, cosa que por-otra
parte otras veces se ha hecho en el
Colon.

F.B.: El vestuario acompaid el crite-
rio de comedia brillante, ya que pare-
ci6 armado para eso. Mientras a las
hermanitas de la Cenicienta se le cam-
bian solamente los delantales, a la
“Cenerentola” la cambiaba completa-
mente con una rapidez tal, que daba
escalofrio.

A.R.: Me hubiera gustado ver en esta
regie a Césari...

F.B.: Césari va a hacer la reggie de
L’Arlequino, esta es una primicia, y el
afio que viene hara La italiana en Ar-
gel. Pero yo le daria otro nombre
para esta regie: Cecilio Madanes. No
se olvide aquella Traviata. Toda su
obra tuvo éxito dentro de un tipo de
teatro de comedia, inclusive cuando
hizo musicales como La Pérgola de las
flores, La verbena de la Paloma.

A.R.: Me referia al deseo de ver re-
ggies de Césari y otros actores cantan-
tes, porque creo que la Opera en este
momento tiene un problema funda-
ﬁntal que desgraciadamente ha aleja-
n

%‘*’E.!ﬁ'&lﬁmfﬁmﬁm GRY

lo. Y la experiencia de un gran bari-
tono como Hans Hotter que se con-
virti6 en un muy aceptable regisseur
en Alemania, podria repetirse aqui

con Césari, especialmente en el género
que él mas domina.

F.B.: El tema del regista, puede lle-
varse a extremos bastante profundos.
En primer lugar, creo que faltan regis-
tas de Opera, porque la gente de co-
media que llega a la dpera, no conoce
qué es ésta. A mi —por ejemplo— me
gustaria que se le diera una oportu-
nidad a Rodolfo Graziani, un hombre
que domina la commedia dell arte,
demostrado sus condiciones, haciendo
Moliere, Goldoni, y recientemente a
Shakespeare en el Teatro de Garibaldi.

AR.: Es que el ideal de un regisseur
es que conozca canto y estilos y se
ajuste a estos y no pretenda que la
Opera sea prosa. Resultaria horrible
que los cantantes no vieran las entra-
das que marca el director porque
estén de espaldas al pablico. Ademas,
iqé poco se valoraria su voz! En fin
creo que es un tema inagotable. Lo
concreto es que Cenerentola junto
con Otello han marcado el mejor ni-
vel de esta temporada operistica, que
hasta el momento podemos concep-
tuar en términos generales bastante
mediocre y con muchos altibajos.

A.R.: Estimado amigo Rapallo, nos
hemos olvidado de “‘las hermanitas de
Cenerentola™

A.R.: Me parecieron muy en tipo vo-
calmente aunque sufrieron también el
problema de la,marcacioén de sus perso-
najes. De las dos me gustdo mas Silvia
Beleani, una cantante que creemos de-
be tener una mejor oportunidad por
la calidad de su voz y su estilo de
intérprete.

F.B.: El coro actué muy decorosa-
mente. ;En su reciente viaje por sus
tareas cinematograficas vio algo de
opera?

A.R.: Me perdi por un dia el Otello
de Plicido Domingo que la critica
europea resaltdé en elogios realmente
de gran capolavoro. En algunos tea-
tros de verano vi espectaculos de me-
nor jerarquia. Lo que si he vuelto a
ver es mucho entusiasmo juvenil hacia
la opera, hecho que sé que a Ud. le
encanta.

F.B.: Es que siempre he sostenido
que el teatro de oOpera es un enfermo
que segin algunos estd muerto, pero
que siempre se levanta y se pasea en
algunos momentos triunfalmente. Al-
gun dia analizaremos este aspecto.

L AN £ QAT s

Rapallo esta colaboracion y aguarda
con impaciencia su comentario sobre
el disco de Valentini-Terrani y Teresa
Berganza.
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Serguei Radchenko

H
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Anatoli Berdischev

‘Destacada presencia que
consagra una tradicion

Simpaticos, muy
agradables y respetuosos,
los solistas del
Teatro Bolshoi de Moscii
hicieron que esta
entrevista se convirtiese
en una charla en la
cual la danza fue la estrella.

Silvia Gsell

Nina Sorokina

LO QUE DESEAMOS ES BAILAR EL ALMA DE LA PERSONA

No fue tarea tacil poder reunir en un
mismo reportaje a los muy ocupados
bailarines. Sin embargo, también estuvo
presente el célebre Assaf Messerer,
maestro por casi 57 afos de dicho tea-
tro, formador de grandes glorias de la
danza, entre las que se contaron la ma-
ravillosa Ulanova, su famosisima sobrina
Plissetskaia o el portentoso Vassiliev. El
profesor, considerado entre los ecinco
bailarines més grandes que su Rusia na-
tal produjera, es también afamado co-
redgrafo de obras o Pas de Deux que
son esencia del clasicismo y estd consi-
derado como una eminencia dentro de
la pedagogia de su escuela. A la cita
acudieron Serguei Radchenko; Anatoli
Berdischev (ya conocidos por el piiblico
argentino); Valeri Lagunov; Nina Soro-
kina y Tatiana Taiakina.

Pregunta a Serguei Radchenko: —“La
escuela rusa ha dado pautas mundiales
a la danza. ¢;Cuales son las diferencias
O progresos en los estilos desde Petipa,

ndo r ,Fokin; Balapchine, vy hoy
iArehivg,

HSLQLIC

acentuada en todo coredgrafo. En pri-

mer lugar, como yo comprendo, aqui
Se trata de la misma historia de la
coreografia, la historia de la evolucién

coreogriafica como tal, de tal manera
que la diferencia es real por un valor
tanto en el tiempo, como en la calidad
o en la cantidad”.

Pdjaro de Fuego: (a A. Berdischev):
—*“¢En qué medida pueden cambiarse
las variaciones tradicionales? .

A. B.: —“Creo que las variaciones pue-
den ser recompuestas en aquellos casos
en que el nuevo “‘solo” sea mis propio
a la modalidad de uno u otro intérpre-
te cuando asi lo necesite. Cada artista,
y con mucho respeto, puede variarla
seglin sus cualidades, sin desmedro a
una pérdida; porque la enriquece en la
medida que sea bien interpretada.

P. de F. (a Lagunov): —*;Cémo descri-
be Ud. el estilo ruso en la danza? .

V. L.: —“Como usted sabri, nosotros
conservamos las mejores tradiciones del
ballet clasico. Por lo tanto, con ese
repertorio nosotros creamos especticu-
los de otra indole y debo decir que en
cantidades bastante grandes y que re-
presentan una sintesis entre el reperto-
rio contempordneo y la herencia clasica

pose Nuestros coredgrafos lle-
el o\ Sta s s

ae para nuevas creac:lone
hace falta citar unos ejemplos le dirfa
que de la herencia clisica, como noso-
tros decimos, es el Lago de los Cisnes
o La Bella Durmiente. De los contem-

poridneos estd Espartaco, Leyenda del
Amor, La consagracién de la Primavera,
Icaro, Carmen y otros”’.
P. de F. (a Sorokina): —*;Qué obra o
puesta le agradarfa bailar? .
N. S.: —/Si la obra ya estd montada
no hay demasiadas concesiones a la
propia interpretacidén, porque para mf
es importante dar de uno mismo sobre
lo que estd creado. Me gusta, cuando
me proponen un rol, interpretarlo a mi
manera, bailarlo a mi propio sentir,
creo que es un aporte que el bailarfn
debe hacer, con el respeto que significa
el coredgrafo, porque cuando uno baila
el personaje ya debe estar en nuestra
piel y transmitirlo vividamente al pabli-
co”.
P. de F. (a Sorokina): “Creo que Ud.
es ademas un gran ejemplo de lo que
se denomina estilo “brillante” del ballet
clasico. ;Como -define esa particularidad
y como lo logra una bailarina? ™.
N. S.: —“Tengo una sola palabra para
expresar ambas cosas: es la individuali-
dad”

de F. %]{dﬁh# “?‘Cua.l es el

rabajo. Y llaa'ngecn)cla v

dlsc1plma, todo en conjunto™
P. de F. (a todo el grupo): “:Qué es
lo que mas valoran del mundo de la
danza o de su profesion? .
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Berdischev: —‘La concordancia, la coo-
peracién que se logra entre la misica y
la danza”.

Igualmente responde Nina Sorokina, a
lo que Lagunov agrega que ese es real-
mente el instante perfecto.

Radchenko dice que: —“me importa to-
do aquello que sirva para destacar la
danza”.

P. de F.: —;Y lo que no les agra-
Al 2

Rien a carcajadas y Radchenko acota
que la pregunta “‘es muy buena” y to-
davia sonriendo, se lamenta que “La
vida de la danza significa mucho traba-

jo, demasiado. No existe tiempo li-
bre ...
Lagunov intercede diciendo ‘“Nosotros

gastamos mucha energfa, mucho esfuer-
zo, y deseariamos que el pliblico com-
prendiera todo ésto y valore bien nues-
tro trabajo”.

P. de F.: —“Me dirijo a Radchenko,
que ya es la segunda vez que esti en
nuestro pais. Ustedes ademas han he-
cho giras por todo el mundo. ;Qué
opinién tiene del piiblico sudamericano
y especialmente, del argentino? ".

S. R.: —“Mi pensamiento es que pibli-

dirigir un ballet y la forma en que el
bailarin lo entiende a su personal rit-
mo? ".

A. B.: —“Esa es una pelea que existio
y siempre va a suceder. Por que es
muy dificil encontrar un contacto ideal
entre el director y el bailarin. Cada
cual siente e interpreta la mfsica a su
manera y, por supuesto, ambos tienen
su razdén”.

Habla el Maestro Messerer: — ‘Yo creo
que es una pelea creativa, en el buen
sentido de la palabra pelea™.

P. de F.: —“Ocurre que ese tipo de
“disputa creativa’ puede (y se dan o
dieron los casos) suscitarse entre un
compositor y un coredgrafo encarando
la propia obra. Allf la actividad es au-
ténticamente creadora y puede llegar a
dar maravillosos resultados. Pero el pro-
blema es diferente entre el director de
orquesta y el cuerpo de baile mientras
se desarrolla una funcién”.

Assaf Messerer: —“Si Ud. toma espec-
taculos del antiguo repertorio, tales co-
mo algunos con misica de Minkus;
Pugni; y después en algunas partes con
miisica de Tchaikovsky, como La Bella
Durmiente, Cascanueces o El Lago de

co como el de Sudamérica y, esencial- Jos Cisnes, aqui se escribié la misica

mente el argentino, no existe en el res-
to del mundo. La diferencia estd en
que aquf el espectador entrega tanto de
si mismo como lo hace el intérprete
desde el escenario y ese es un impulso
invalorable para el artista’.

P. de F. (a Lagunov): —*;Qué ensehan-
zas le dejaron trabajar junto a coreogra-
fos extranjeros? .

V. L.: —“Es algo complicado de res-
ponder, porque yo pienso, por el con-
trario, que nuestra escuela tiene tradi-
ciones tan ricas y tan interesantes que
evidentemente ejerce una gran influen-
cia a otras compaiifas de ballet del
mundo entero. Igualmente, para nuestra
experiencia, estudiamos o adoptamos
aquello del ballet contempordneo que
pueda enriquecer nuestro arte”,

P. de F. (a Sorokina): —*“¢Es esencial
para la carrera de un bailarin saber
misica, leer partituras? .

N. S.: —“Es fundamental. Desde la in-
fancia estamos .muy apretadamente en
conjuncién con la miisica, la danza se
nutre mutuamente con ella y nosotros,
como Dbailarines, deseamos conocerla”.
P. de F. (responde Radchenko ya que
es también intérprete de piano): —*“¢En
qué se diferencia el ritmo que siente
un instrumentista en la orquesta cuan-
do ejecuta una obra de ballet? ™.

S. R.: —“Yo entiendo intimamente esa
relacion porque hago ambas tareas. La
base de una obra musical estd fundada
en el movimiento fisico. No sblo expre-
sa cada ritmo, sino que expresa cada
nota, cada pausa y la duracién de cada
nota y la relacién entre todo ello. Los
bailarines tratamos a nuestra manera de

Archireidisidhitorate

mismo”.

P.- de F.: —*Y Ud. Berdischev, ;qué
opina de esa disputa que a veces hay
entre un director de orquesta de cémo
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especialmente para el movimiento. Por

“Pablico como

el argentino no
existe en el

resto del mundo.
El da tanto al
espectaculo, como
el propio artista.”

eso, una serie de esos movimientos exi-
ge un ritmo especial y el temperamento
adecuado del intérprete. En las partitu-
ras de Minkus o Pugni, u otros compo-
sitores de este género que son méis an-
tiguos, a los cuales se los relacionaba
con menos respeto, se les cambiaba el
ritmo tal como fuera comodo para una
bailarina o bailarin. Ademés de ésto,
una serie de movimientos méis complica-
dos desde el punto de vista técnico,
exigen el conocimiento del ballet cldsi-
co. Aparte, el director de orquesta y el
compositor tenfan que conocer a los
intérpretes para los cuales componian
su misica. Otra cosa es cuando la co-
reografia se crea sobre una composicion
sinfonica, entonces, en este aspecto, no
existen discrepancias, porque el bailarin
baila misica tdl como la compuso el

P& Wl 5a8ubh Fmesminn S

nivel de la danza en el m

N. S.: —“En el mundo veo un progreso
enorme. El nivel plastico y técnico es
muy alto™.

P. de F.: —“Pregunto a Tatiana Taiaki-
na, quien ha dejado al piiblico argenti-
no asombrado con su virtuosismo, ;co-
mo hace una bailarina para llegar a ese
grado de perfeccién técnica? .

T. T.: —“Creo que en realidad la per-
fecciébn estd de aquf en adelante. Yo
voy perfecciondndome dfa por dfa, ;¥
cuil es el camino para cualquier artista .
si desea llegar a esa meta? Sélo el
trabajo . ..”.

P. de F. (a Taiakina): —“Alguien dijo
que hay que aprender primero concien-
zudamente y bien la parte técnica para
luego poder llegar a ser uno mismo.
Entonces, luego de esa perfeccién técni-
ca ;ecomo funde la faz interpretativa? .
T. T.: —‘Cuando interpreto uno u otro
rol, no deseo infringir la coreograffa,
pero es natural que desee darle un ma-
tiz propio, lo que me conviene, lo que
siento en mi alma”.

P. de F.: —“Dentro de esos matices,
ccudl es el personaje que prefiere inter-
pretar? .

T. T.: —“Yo sé que el papel que me
gusta siempre, que siento mucho y que
comprendo bien es el de ‘Giselle
P. de F.: —“De ambos actos, ya que el
personaje cambia fundamentalmente de
uno a otro, ;jcuidl se acerca més a su
emotividad? .

3
.

T. T.: —“Es muy interesante crear un
papel asi. La diferencia del primero al
segundo muestra casi a dos personas
distintas, y como bailarina me parece
maravilloso poder demostrar esas facetas,
es como un desdoblamiento de persona-
lidad y exige mucha interpretacién”.

P. de F. (prosiguiendo con Taiakina):
—“Quisiera preguntarle qué diferencia
de técnica ve usted entre las bailarinas
occidentales y las bailarinas soviéticas™.

T. T.. —A mi me parece que pard
nosotras la técnica no es la base princi-
pal del rol, lo que deseamos es bailar
el alma de la persona®.

Realmente, para regocijo de todos, to-
dos los artistas del Bolshoi demostra:
ron, no sdlo entregar su alma, sino un
incalculable caudal gque quedardi como
recuerdo imborrable para los argentinos:

Ahira.com.ar

SILVIA GSELL
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cultores de
una escuela
que se pierde

“Las Srifides”, en
la version de Michael Fokin

La presentacién de Maia Plissestskaiafue el tema y la frustracién del
piblico argentino, que vio definitivamente aplazadas sus esperanzas
luego que la estrella soviética sufriera la postracién por una dolen-
cia que no dejé de aguejarla durante su permanencia en Buenos
Aires. En Agosto, luego de una corta gira a Brasil, Plissetskaia traté
de cumplir su compromiso anteriormente postergado en el mes de
Julio con el Teatro Colén. Volvieron con ella, ademds de su
partenaire Valery Kovtun, varias de las primeras figuras del Boishoi
y una parte del vasto cuerpo de baile de dicho teatro. Para el
plblico significaba un- gran evento de danza, pues, no sélo aprecia-
rian a la genial bailarina, sino que juntamente verfan a los afama-
dos solistas del Bolshoi en un programa de divertissement que
aunaba varios de los pas de deux ejemplo del virtuosismo a la rusa.
La noche de la rentrée marcé el punto final a las expectativas.
Plissetskaia no pudo bailar dado el dolor que le producfa la infla-
macién del nervio cidtico. Aunque desencantada con la noticia, la
eoncurrencia pudo, igualmente extasiarse con el magnifico cumpli-
miento de los otros artistas, a los que se les reclamé con fervorosa
admiracién el bis de casi todas las obras. Abri6 el programa el pas
de deux del 2do. acto del Lago de los Cisnes, con coreograffa de
Alexander Gorski, mGsica de P. Tchaikovsky. Aunque evidencia una
seguridad pasmosa y alta técnica, la Odette de Liubov Gerchunova
no trasciende en matices ni comunica el aima del personaje, que-
dando como una fria estampa de los que estd pleno de emotividad.
Anatoli Berdischev, encarnando al Principe Sigfrido fue excelente
Partenaire pero no tuvo lucimiento para demostrar cualidades técni-
cas ni sacd rnucho de interpretacién. Buena la aparicién de Vfctor
Barikin como Von Rothbart, el mago, y més que deleitante la
disciplina y ajuste del cuerpo de baile.
Siguié en el orden Pas de Deux, con la autorfa coreogrifica del
bailarin Vladimir Vassiliev y masica de G. Torelli. Los protagonis-
tas, Nina Sorokina y Valeri Lagunov fueron un ejemplo de concor-
dancia y vitalidad en una obra de estilo balanchiniano en la cual el
movimiento es la exacta visién de cada frase musical y e Ia que el
c rme;tsa en | mfon[an pléstiga. /.\j

elod id.cuéto Vdatnes Iirgoomr\uhlnca \pertenece aveor ;ﬁfa‘de
Assaf Messerer, con misica de C. Gliick. En este caso, Liubov
Gerchunova y Anatoli Berdischev dieron gran caudal de si mismos,
en una fluidez estética que dio sentido a cada gesto. La Variacion
del Torero del ballet Carmen, coreografia de A. Alonso y misica

P O

SOLISTAS DEL BOLSHCOI
EN LUGAR DE MAIA

de Bizet en arreglo de Rodion Scedrin es un solo que arranca
entusiasmo tanto en la platea como en quien lo interpreta. Serguei
Radchenko es ideal para el rol, con su porte felino, los limpios
desplazamientos en los que se intuye la batalla a muerte, con
mucho de hechizo y agresividad. La provocacién del duelo se
trastoca en una forma de seduccién y la labor de Radchenko
alcanza a todos los momentos en creciente expresividad.
Siempre en esta clase de programacién, se espera el pas de deux de
la escuela brillante, en la cual es probada a full la destreza de los
artistas. La coreografia, perteneciente a Assaf Messerer, con mdsica
de S. Rachmaninov, fue en épocas en que el autor era considerado
el més grande bailarin de su pafs, su demostracién a lo que podfa
llegar con su portentosa técnica. AGn hoy es dificil de acometer
por los inverosimiles pasos o lifts que Messerer inventd a su medi-
da. Nina Sorokina y Vladimir Nikitin cumplieron con vehemente
virtuosismo las peliagudas secuencias, el brio técnico sacé chispas a
la escena y al pidblico, que no dej6é de alentarlos.
En Grand Pas Classique, coreografia de V. Gsovsky y Valeri Kov-
tun, mosica de D. Auber, se vislumbré a una nueva favorita para la
admiracién portefia. Tatiana Taiakina es upa bailarina que reune
todas las dotes para llegar al firmamento de estrella. Pasmé con su
increible balance o equilibrio deteniéndose en el tiempo y el espa-
cio como si sus puntas fueran un fragil pedestal de estatua. Tiene
sefiorfo, elegancia de porte, y lo que es més importante, una
personalidad que no requiere de altisonancias para llenar con un
solo gesto toda la escena. La variacion fue el méximo de una
técnica purisima 'y sin alardes, pero de una limpieza y perfeccién
que resulté imborrable. Valeri Kovtun, estilista tanto como su
pareja, no fue a la zaga en dar pruebas del mds selectivo arte
cldsico. Ambos son verdaderos artistas y cultores de una escuela
que se pierde por carencia de perfeccionamiehto, pero que en los
dos resulta una leccién magistral.
Cerr6 la velada, y con el mismo éxito que acompaiié a toda la
noche Ia célebre versibn de Michael Fokm conocida en occidente
ge 1 m Soyiética mﬂ:ﬁrua S
ﬁf asue llewa,\ aménte
Federlco Cho Un estilo guardado como jOVB y unos intérpretes
que supieron respetar la gran herencia. Tanto Nina Sorokina, Valeri
Lagunov, Liubov Gerchunova y Teselkina fueron aliados al climax,
igualmente el cuerpo de baile, ejemplar.
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Un clened sin diseipiing

Para suplir las actuaciones de la artista rusa, su partenaire, Valery
Kovtun, bailé junt- con el elenco nacional en tres ocasiones, con
un programa compuesto en la mayorfa por pas de deux. Su saldo
fue en parte negativo por la insistente falta de disciplina, trainning
y limpieza del cuerpo de baile que en la parte masculina llega a
niveles ins6litos por lo flojo. Diffcilmente se cierran quintas, las
batterie no tienen transparencia, los elementales doble tour se ejecu-
tan trastabillando y, en todo el plantel hay dificultades para realizar
piruetas ( dos! ), preparar o terminar un paso con la nitidez necesa-
ria, implfcita a toda la danza cldsica. Si un cuerpo de baile borro-
nea estos primarios detalles, hasta la coreograffa pierde consistencia,
porque el dibujo exacto no debe ser ensuciado por la torpeza o por
falta de estudio cuando se supone formar parte de una de las
compafifas més grandes del mundo. Respecto a los primeros, el
nivel fue bajo en la mayorfa. Lidia Segni (Suite de Danzas; Ray-
monda) demuestra un desmejoramiento en toda su Ifnea y no
coincide con sus anteriores temporadas; Eduardo Caamano, su parte-
naire en Suite presentd graves fallas en la “batterie”. Silvia Bazilis y
Raudl Candal, en Romeo y Julieta, fueron méas ajustados técnicamen-
te, pero no dieron comunicacién a sus roles. En cambio, Violeta
Janeiro y Gustavo Mollajoli en El Combate descargaron todo su
caudal interpretativo y esa total entrega avasallé con reparos que
pudiesen hacerse a una técnica sobria pero enérgicamente puesta al
servicio de los personajes.

La actuacién de Kovtun en Raymonda junto a Segni fue cuidada
en sus solos, sin un exhibicionismo relevante, pero muy seguro.

Fue en el pas de deux del 2do acto del Lago de los Cisnes donde
el bailarfn guest mostré sus auténticas cualidades, en un papel
exacto a su medida. La elegancia, la fineza, la prestancia de su
porte, el desarrollo de un estilo que pocos saben representar, en
Kovtun se despliega naturalmente; aunque se denota el conocimien-
to y perfeccionamiento de una escuela que los soviéticos saben
ejemplarmente manejar. Partenaire inmejorable, puede guiar a la
bailarina y confiarle firmeza, tiene gran destreza y energfa para que
en ningin momento se denote el esfuerzo de los lifts.

Su Sigfrido tiene el encantado sefiorfo de verdadero danseur noble,

Valeri Kovtun
“lago de los cisnes”

impecable en la
los petit rond de jambe realmente

con el acople de una técnica por deméas pura,
variacidbn con jetés abiertos,
visuales empeines en flecha.
Su pareja en dos funciones fue Gabriela Pucci, ya que en la tercera
lo acompaiié Susana Aguero.

Pucei, es una bailarina de gran fuerza, preparada para asumir el
virtuosismo tradicional sin esfuerzo. Altas posiciones, buen giro,
transparencia en los pasos, una labor muy unida 3 la de su parte-
naire.

Sus cualidades, dignas de explotar, exigen que se le den oportunida-
des para demostrarias. El hincapie reside en su a(n grata juventud,
que no la encuentra debidamente entrenada para ciertos roles como
el de “Odette’’ que son ejemplos de un estilo, el cual es necesario
profundizar. Sus movimientos, tanto de cabeza, brazos, y acentuada-
mente en las manos, estdn adn incompletos y bruscos. Serfa prove-
choso que cuidara los dedos, demasiado abiertos, y también una
impetuosidad inherente a su edad que la dividen de la firme (y
madura) Ifnea técnica que sus piernas demuestran.

Susana Aglero, quien asumié el otro reparto, realizé6 una interpreta-
cién que la concibe como la mejor bailarina nacional para realizar
el rol.

Reposidiones del grupo i danza coniamporanes

En el Teatro San Martin se repusieron tres inclina tanto a

lo onirico,

la fantasia, los mantica, se trastoca también en una agresivi-

de las obras que integran el repertorio del
Grupo de Danza Contemporanea y que fue-
ran estrenadas en el transcurso de la pasada
temporada.

Bibsfera coreografia collage musical de Mar-
garita Bali.

El lenguaje desarrollado por la autora es au-
ténticamente contempordneo. Los movimientos
traducen todos los estados anfmicos por las
formas en sf. Tiene una buena ligazén de
conjunto y de secuencias, si bien, justamente
por el tema, la primera parte resulta mds
ambigua que la segunda donde los cuerpos se
supone adquieren las caracterfsticas de seres
vivos. El ddo de Pareja, bailado por Liliana
Sujoy y Mauricio Wainrot resulta el momen-
to mis sobresaliente, de un bello primitivis-
mo no exento de ternura.

Y ella lo visitaba (She was a visitor) es obra
de Ana Itelman, quien también buscé en el
collage la apoyatura musical (Ashley, Mache,
Pink Floyd, Satie, etc.). Itelman ha indagado
5|e rg en Ias etas, teatrales y ,en su acople
grte de 1a%S escen Igmrmﬁ
es marcado y rico. No por eso dejan de ser
espontdneas, sino que contienen una gran
energfa, trasfondo que se proyecta mds alld
de los personajes. El sentido de la obra se
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conflictos internos como a una trasposicién
casi superpuesta con {a realidad. El (Mauricio
Wainrot), remeda entre el suefio y lo auténti-
co, su relacién (quizd imaginada o ideal, qui-
z4 parte de su pasado) con una mujer a la
cudl descubre insistentemente una y otra vez
bajo diferentes facetas, las que él anhela en-
contrar o las que verdaderamente quedaran
de su amor. Ella, infantil, o curiosa, o ro-

Margarita Bali y Mauricio Wainrot en Y ella
coreografia de Ana Itelman.

,

lo visitaba”,

dad maligna, en una victima, en una mario-
neta. Ambos juegan con los desechos del
otro sin darse tregua, surgen odios recédnditos
‘0 una pasién voraz. La visitante fantasmal no
perdona y tortura hasta el infinito el recuer-
do que lo perseguird para siempre. Margarita
Bali, como la protagonista, hace un verdade-
ro hallazgo de su rol, al cual le infiere mati-
ces dramdticos bien compuestos. La danza es
envolvente, de un ‘“climax” asfixiante, los
dos se desgarran y marean en sus propias
presencias con una tensién desbordante. Me-
morias, coreograffa de Ana Marfa Stekel-
man, rescata la bella partitura de Robert
Schumann utilizando fragmentos de su famo-
sos Carnaval, la cual, a modo de retrato,
pinta personajes reales de su época (Chopin)
u otros imaginarios (Arlequin, Pierrot, Co-
lombina) que le fueron queridos a su vida.
Presentados como en un friso, aparecen en
sus gestos tipicos, sobreactuados, figuras re-
cargadas de artificio, maquillaje y pose. La
ambientacién tiene el sabor nostdlgico de las
A8 R

ro f ﬁ#ﬁ: el la Ca.
pero résulta algo chata y mondtona, no logra
trasponer una fijacién visual debido a que los
movimientos elegidos son mds bien pantomi-
micos y casi sin desplazamientos.




El tronco de los Podesta

La “época de oro” de la escena nativa

abarca, idealmente, desde 1902, que es
cuando se produce el suceso del teatro
Apolo (respaldado al afio siguiente por
el que se logra en la comedia), hasta
1910, con los bulliciosos festejos por el
Centenario patrio y la congoja por la
muerte de Florencio Sidnchez en un
hospital de caridad de Milan.

Gracias a la cohesién y a la trayectoria
cumplida por la fabulosa familia circen-
se de los Podestd, no solo se dispone
de los elencos nacionales de que se
carecfa por la segunda mitad de la cen-
turia anterior, sino que, asimismo, con
el transcurrir de la primera década del
nuevo siglo, el vigoroso tronco empieza
a abrirse en fuertes ramas. José J. Po-

Angelina Pagano, en 1926, acompafiada por los
actores César Ratti y Francisco Ducasse. (AGN)

EPOCAS DEL TEATRO

ARGENTINO

La erisis comereial

de nuestro teatro

desta (el legendario Pepino 88) y su
hermano Jerénimo se separan en 1901,
porque la familia ha ido creciendo en
forma desmesurada y resulta imposible
mantener a todos en un solo nucleo.
Poco después, el gran Pablo (que a los
30 afios anima magistralmente al viejo
Zoilo de “Barranca abajo”, de San-
chez), se aleja de su hermano Pepe y
crea su propia compafiia. Florencio Pa-
rravicini, set dionisiaco de curiosa vida
aventurera, ingresa entonces en el con-
junto y cuando tiempo después se inde-
pendiza, es el capocémico indiscutido
de un nuevo cuadro escénico. Entre los
numerosos artistas: formados a la vera
de los Podestd (de Pepe y Jeronimo,
particularmente), se destacan dos figu-
ras de nuestra escena mdas popular: En-

eV

a fines de 1930, Lednidas Barletta funda el
Teatro del Pueblo.

rique Muifio y Elias Alippi. Ellos tam-
bién se han ido adiestrando con la dia-
ria actuacién, como es lo habitual por
entonces. Angelina Pagano, notable ac-
triz, configura la excepcién de la regla.
Estudia en la Real Academia de Decla-
macion, de Florencia, y la mesa del
examen final se encuentra presidida por
Eleonora Duse quien, admirada por el
arte de la jovencita, la incorpora de
inmediato a su elenco. Eleonora la lla-
ma carifiosamente “la Paganeta” y algu-
nos criticos la denominan “la piccola
Duse’.

Crisis de comercializacién

La escena nacional, afirmada definitiva:
mente al iniciarse el siglo, va pasando

Eleanora Duse
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de la magra bohemia de autores e in-
térpretes, a forzamientos de comerciali-
zacion que la dafian muy malamente.
Los empresarios tienen la mira puesta
en la boleteria, los autores “creadores”
se van convirtiendo en “fabricantes”
(otros nacen ya como tales), y hay
intérpretes que procuran sobresalir —en
ocasiones mas por sus limitaciones que
por sus virtudes— y, comportandose co-
mo payasos, alcanzan el grado de
“capocomicos” e imponen sus propias
exigencias en un mercado demasiado
bastardeado.

La crisis comercial de nuestra escena,
que se agrava con el corter de los afios
20 v se agudiza al finalizar la década,
no responde por entero a un desquicio
de orden local. El crash de la Bolsa de
Nueva York, en 1929, hace tambalear
el desenvolvimiento econémico-politico
de toda Ameérica y, por supuesto —Ily
en qué medidal —, de nuestro pais.
Crecen los quebrantos comerciales y se
acumulan las deudas, mientras las ex-
portaciones caen a plomo y se acelera

Pablo Podestd en su camarin. (AGN)
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Elfas Alippi y Enrique Muifio en una toma de la versién cinematogrdfica de

“Asi es la vida”,

la desocupacién. En un intento de am-
pliar el enfoque, cabe acotar que Ro-
berto Arlt publica su novela "Los siete
locos” en 1929, y que en 1930 data
“Yira yira”, el desgarrado tango de En-
rique Santos Discépolo, que anuncia al
inmediato “¢éQué sapa, sefior?”, de
1931, y el patético ““Cambalache”, que
el mismo autor entonard, desolado, cua-
tro afios después.

1930 es para nosotros un afio crucial,
tanto en lo politico-econémico como
en lo especificamente teatral. Lo prime-
ro se manifiesta con la revolucion mili-
tar que encabeza el general José F.
Uriburu, y quiebra la marcha constitu-
cional de la Nacién; lo segundo, a fines
de ese afio, el Teatro del Pueblo, fun-
dado por Ledénidas Barletta, echa a an-
dar un nuevo sentido del teatro que
luego habrd de identificarse como ca-
racteristico de la “escena libre"”, y ya
veremos a su debido tiempo.

El teatro mas popular

El teatro mas popular es el que pasa
por mayor peligro. 1929 es el afio de
salnetes como “El conventillo de la Pa-

menos ﬁ% Qlﬁmﬂ%ﬁgﬁ@%

cuna fue un conventillo”,
Chiarello, bufonada que logra mucho
éxito. Ademds, la visita de Madame Ra-

de Malfatti y de las Llanderas. (AGN)

simi, a mediados de la década con st
troupe bataclénica (procedente de Pa
ris), ha logrado imponer la “revista”
que llega a disputar espectadores al sai
nete portefio, en momentos en que &
teatro Apolo es la “catedral” del géne
ro y existen numerosos templetes dedi
cados a oficiar, con resonancias seme
jantes, parecidos rituales.

Expresiones sobresalientes

Son de rescatar, sin embargo, alguna

piezas costumbristas que gozan de gral

popularidad y se encuentran trazada
con gracia y limpieza, como “Los tre
berretines”’, de Malfatti y de las Llar
deras, v “La casa grande’’, de Bugliot
De Rosa, que se conocen en 1932. E
1934 se estrena ‘‘Asi es la vida", comt
dia ciudadana, ejemplar en muchos a
pectos, que pertenece a los ya citadc
Malfatti y de las Llanderas.

A esta altura del panorama se hac
obligado nombrar, por lo menos, a V¢
rios autores destacados de la etapa, |
detenerse algo méas en los tres mas rt
presentativos que, en plena crisis dt
negocio escénico, y por contraste, test
monian con sus obras que nuestro te

[tro su ciosa
tréégj]iw z?aﬁ%‘\ 5Ypmos
Francisco Defilippis Novoa, Samuel E

chelbaum y Armando Discépolo. A ell
nos referiremos en la proxima nota.

Luis Ordé



La individualidad
se ha perdido

En un mundo de productos hechos en serie y de
lugares comunes, la individualidad se ha perdido.

Al querer comprar un equipo de audio se ve
envuelto, sin desearlo, en deslumbrantes productos
standard, porque la artesania se ha convertido en
una rareza.

No obstante, desde hace muchos anos existe en
Buenos Aires una casa dedicada a la fabricacion
de una pequena cantidad de equipos de sonido
bajo riguroso pedido.

Holimar, una de las tres primeras empresas en el
mundo, realiza un control severo e individual de los
materiales que se van a utilizar para que en la
union de los diferentes elementos se logre una
gran superacion de las prestaciones individuales
de cada uno de ellos, sin excluir uno fundamental:
el ambiente donde se van a utilizar.

Este particular sistema de trabajo, coioca a Holimar

por sobre las economias de la produccion masiva
de equipos de audio.

Bandejas giradiscos con transmision por correa,
filtros mecanicos, brazos con error tangencial cero
en dos posiciones, amplificadores y preamplificadores
realizados con circuitos operacionales discretos de
simetria complementaria y entrada diferencial,
sistemas acusticos de banda ancha y reproduccion
desde lo subsonico hasta lo ultrasonico con
gabinetes de compliancia en modo isotérmice, son
unicamente una parte de la ingenieria Holimar
que permite legrar indices de distorsion, respuesta
a regimenes transitorios, giros de fase, rise time

y factor de amortiguamiento que son ejemplos de
quienes marcan continuamente la tendencia en el
mercado internacional del audio.

Un Holimar es disefado y construido como ningun
otro equipo de audio en el mundo: a medida.

@ Holimar

Céspedes 2670 Buenos Aires 784-8127 781-5065




Es sin lugar a dudas la television, el
medio de difusibn mas importante, no
solamente por la combinacion de sus
sistemas visual y auditivo, sino también
por la cantidad de asiduos que posee.
Todo esto, nos plantea una antigua y
remanida cuestion: ¢Cumple con la no-
ble finalidad que le compete, como me-
dio formativo e informativo? ¢Esla TV
un medio de comunicacion o simple-
mente distrae a quienes no quieren co-
municarse?

Es la television un medio importanti-
simo, —nos comenta Roberto Maidana,
actual co-protagonista del programa de
mayor raiting, Moénica Presenta—. La
combinacién del sistema audiovisual,
permite una eficiencia mayor que en
cualquier otro medio.

Que técnicamente el sistema sea eficaz,
no incluye que sea bien instrumentado.

En una edicién anterior, Ernesto Saba-
to, declar6 a uno de los redactores: Es
el instrumento de deformacion mas po-
deroso y siniestro que existe.

Con esta idea del célebre y brillante
escritor argentino, se adjunta la del
profesor Wibe, un importante sicologo
de la comunicacion al afirmar: ... No
es verdad que la TV comunique a los
hombres entre si. Estos solamente nos
informan acerca de situaciones ficticias,
emiten simbolos cuya funcion objetiva
es la de divertir a guienes no quieren
comunicarse con otros. Estudios realiza-
dos por dos socidlogas argentinas, han
demostrado que la television actla co-
mo medio de distraccion, sobre todo
en pequefios que mas problemas tienen
o perciben en el seno de la familia a la
cual pertenecen.

FE T e T e R § bl
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La violencia, como catarsis de si misma

Cuando se cuestiona la repercusion que
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ROBERTO MAIDANA

“‘Algunos escudan su mediocridad
usando frases hechas”.

la violencia de la television posee, los
defensores de la misma aluden a que
ésta se presenta como medio para pro-
yectar la que es propia de los indivi-
duos, conceptudndola de natural.

Pero tal vez, estos mMismos Personeros
de la sicosis, olviden las escenas que un
grupo de jovenes repitieron luego de
prescenciar las violentas escenas de la
“Naranja Mecénica”, que es el caso extre-
mo presentado en el cine y que bien
puede ser tomado en cuenta para eva-
luar la significativa violencia de cierta
comunicacion.

Otro de los conceptos que esgrimen, es
que no se puede mostrar un mundo sin
violencia, puesto que la violencia existe
en nuestro medio natural; evitarla, seria
incursionar en la ficcion. Lo indiscuti-
-~ es que la violencia que nos mues-
BVISEAS s
cuanto nuestro medio nat , no esta
representado por este género de violen-
cia.

'éﬁ%@ﬁ%@i‘ 4

;Qué es mas violento?
muchos tiros y muertes
nacional, conducido por

Lo malo de ella, —nos comentan las
socilogas Ana Maria Rey y Tatiana
Ezcurra— es que —entre otras cosas— se
presenten como el medio mas apto pa-
ra conseguir fines, por lo tanto, se hace
de la violencia un valor.

Efectos de los medios sobre las mentes

La televisién es el medio mas propicio,
tanto por su poder de influencia siqui-
co, como por la cantidad de asiduos
que posee.

Asi lo aseguraba el slogan: “television
es el medio”. Esto incluye también que
un nifio portefio, en edad escolar, per-
manezca mas tiempo frente a un apa-




Una serie policial con
0 un pésimo programa
una estrella de la T.V.?

rato, que en la escuela

La sociologa Tatiana Ezcurra, nos afir-
ma: es necesario que no se deleguen
todas las responsabilidades en los pa-
dres. Por otra parte, es posible que si
la TV, no estuviera tan llena de conte-
nidos nefastos —como nos diria E. Sa-
bato—, no seria negativa ni para los
nifios, ni para nadie.

Héctor Grossi, que ha incursionado en
el periodismo televisivo interrumpida-
mente pero por espacio de veinte afios,
condend a la violencia en estos térmi-
nos: ... Tanto por la TV, como por
cualquier otro medio que sea propug-
nada exaltada y justificada, es pernicio-

LEO GLEIZER
“éLa nefasta influencia de la violencia
en TV es tal?

La morbosidad al ser instrumentada,
como un arma comercial, para lograr
mayor cantidad de expectadores se
constituye, también, como una fuente
de violencia, donde las situaciones de
sufrimientos, desencadenan la pérdida
de la sensibilidad afectiva del especta-
dor.

Pero la moda de la violencia, ha sido
desplazada en Estados Unidos por el
sexo, —nos comenta Roberto Maidana—
y ello, ha originado las protestas de
una parte de la poblacién que se ha
movilizado en repudio por las proyec-
ciones de perfiles escabrosos, y tomas
poco pudorosas.

Y el sexo, también es real, por cuanto
existe, [pero_la wiolencia coptinia_estan-
doTsi se\ muestrd adaomujén icoma-un
objeto sexual, error en el que también
se suele incursionar (sobre todo en la
publicidad, duefia y sefiora de todos los
canales).

La televisibn como un problema social

Ya no son organizaciones marginales,
las que plantean el problema de la co-
mercializacion de la violencia. Ni tam-
poco, son temas meramente tedricos,
sino verdaderos problemas sociales. El
caso, es que hace pocos anos, el direc-
tor del F.B.l., en EE.UU., ataco a la
industria del espectaculo, responsabili-
zandola, por una ola de violencia.

Pero no todo es negativo en la televi-
sion. Leo Gleizer, quien por otra parte
no compartia este punto de vista de la
violencia, declar6 que los mejores pro-
gramas, eran los dedicados a la familia,
y menciono a la Flia. Ingals, Los Wal-
ton, entre otros. El conductor del pro-
grama ‘‘Resefia”’, junto a Victor Sueiro
manifestd no haber observado en sus
hijos signos de violencia aln cuando
éstos suelen ver television.

En un articulo aparecido en una revista
argentina, se afirmaba que en EE.UU.,
la violencia va desapareciendo para dar
lugar a los programas para la familia.
Asi fue desplazado de raiting Kohak,
para dar lugar a lo que pareciera una
nueva moda, mas sana que las anterio-
res: Los programas para la familia.

Conclusion:

Tal vez, haya tenido razon R. Maidana,
cuando afirmara que los que dicen:
Nosotros le damos al piblico lo que el
phblico quiere, ocultan su incapacidad
por presentar algo mejor.

Lo que no termina de entenderse, es
por, -gqué causd \peRsaba~que. en Ja Ty
habiT Mucha’ getite ‘capdze. - \Elaro! e&t
t4, no especificd capaz de qué.

Nicolas Piaggio
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Bernardo Ezequiel Koremblit

Hacia 1908 el doctor Cristian Eijkman pro-
voca experimentalmente el beriberi, Alfred
Fried publica Los fundamentos del pacifis-
mo revolucionario (algo asf como dar el
pésame conteniendo la risa), la obesa y
obsesa condesa Pardo Bazén presenta en la
SADE de La Corufia su libro La sirena
negra (pero, aunque parezca imposible, no
disertamos ni Ulyses Petit de Murat ni Cé-
sar Tiempo ni yo), y se inaugura el Teatro
Colén (con Aida el 25 de mayo, dfa
que la Municipalidad dispuso no fuese ni
frfo ni lluvioso para que la esclava etlope,
interpretada por el tonel Lucfa Crestani (85
kilos y 1,50 de estatura, sobre el nivel del
mar) no sintiese afectadas sus cuerdas y sus
locas vocales). Con esa verdiana velada
de gala quedd estrenado el Coldn, con sus
43 metros de altura, siete pisos ycapacidad
para 2.487 almas (supuesto que la tengan
los espectadores) ademés de las 900 que
pueden —vérices, lumbago y sabafiones me-
diante— permanecer de pie en el mas noble
de los martirologios inspirados por el arte.
Un afio excepcional como los excepcionales
acontecimientos que mi memoria me permi-
te evocar. Por ese 1908 yo jugaba al balero
con Moria Casdn y a la rayuela con Raquel
Welch (de paso entonces en Buenos Aires
para filmar con Armando Bo), y lo hacfa-
mos en la Plaza Lavalle, exactamente en la
—permftaseme acudir a una originalfsima
met4fora de Proust— “‘interseccién de las
calles’ Viamonte y Libertad. iOh témpora,
or! Morias (Qasép)! , quiero , decir, ol

1 (tieMmdds/ @8 i 4Cignes) de | teairos,
Eﬂlﬁe de'la \Tﬁméi baterot

transcurrido insomnes y tan genesfacos co-
mo apocalfpticos 70 afios, al rabo (o al

k cabo, si lo preferfs) de los cuales se ha
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hablado,. en una -reunién de prensa efectua-
da en el filili cuan superfirolftico Salén
Dorado del colisso municipal (perdén por
los lugares comunes, pero ahora son tan
serviciales como indispensables), por vez
primera en las dos Gltimas décadas, de la
actividad artistica a cumplirse en los afios
1979, 1980 y 1981 (del calendario grego-
riano, por supuesto). iCudn largo me lo
fidis! , dice el inverecundo Don Juan cuan-
do se le advierte de los castigos que le
aguardan en la otra vida por la vida disolu-
ta que lleva en ésta seduciendo y burlando
a troche y moche de dfa y de noche a
viuditas, solteras y casadas, como el héroe
del tango Si soy asi, y lo mismo nos es
dado decir a quienes integramos la califica-
da concurrencia del Colén. 70 afios pesan
grévidamente sobre el teatro donde gorjed
y aflautd la Escena de la Locura Lily Pons,
baild la estertérea Muerte del Cisne Anna
Pavlova, dirigié El viaje de Sigfrido por el
Rhin el maestro Toscanini y levanté el veli-
comen Tita Ruffo en el estremecedor Brin-
dis de Hamlet. Ahora se anuncian las 6pe-
ras, los ballets y los conciertos del 79 al
81. Expresindome evangélicamente, en ver-
dad os digo que nunca se sabe lo que el
pasado nos reserva, pero sf lo que nos
aguarda el futuro. Alguien —que no fue ni
barftono ni bailarfn pero sf{ empufiador de
la batuta— dijo que en el 2000 todos esta-
remos unidos. Yo creo que no debemos ser
tan pesimistas. Es lo cierto que al Colén o

lpdestruimos entre todgs o no lo destruye
i in ¢
Reyistas areenty
tar4 Madame Butterfly, puntualmente el 7
de agosto Idomeneo de Mozart e irrevoca-

blemente el 20 de noviembre una 6pera de

El Salén Dorado del Coldn y el teatro de Cristébal Colén

autor argentino aun no determinada, me
parece a mf, en mi modesta pero autoriza-
da opinién, que las tres temporadas anun-
ciadas (perdén por la rima y el.octosflabo)
revelan cuédn cierto es que en la vida el dar
un paso adelante es muy importante (otra
rima, pero con un eneasflabo), siempre, cla-
ro estd, por supuesto, naturellment, of
course y por descontado que no sea un
paso en falso. Y mas an ha de serlo si se
dan tres afios adelante en un afio y en un
dfa solo, como se dieron en la reunion de
prensa del aurffero Sal6n del primoroso pri-
mer piso del teatro que lleva el nombre del
descubridor de América. También es cierto
gue una larga marcha se inicia dando un
sblo paso, como el que dan los peregrinos
a Lujdn y los penitentes caminantes a
Lourdes. ¢Y no es “la verdad” (o “la ver-
dad que sf, évio? ") que “‘el Tiempo sélo
es tardanza de lo que estd por venir”, co-
mo dice ¢Martin Fierro en su intelectual
polémica con el Moreno? El Descubrimien-
to de América se produjo hacia 1492 y el
escenario gque en su mente habfa forjado el
teatro de Colén en su febril mente imagina-
tiva arrancaba de mucho mas que apenas
tres afos antes: desde cuando era un hu-
milde cardador de lana, como lo aprendi-
mos en la primaria del jarrito, la pizarra y
la caja de Gtiles de dos pisos (cinco menos
que los del Colén dentro de sus 7.050 mts.
cuadrados desde la federal platea divisa
punzé y los [ntimos recoletos 10 palcos

baigngire hasta 'e:i multitudinario hervoroso
fso).
st Abiga.com.ak




 da?; no tengo ni a Grosso chico ni a
' Grosso grande —no aludo a mafioso alguno
sino al historiador— a mano (y el teléfono
del americondlatra Enrique de Gandfa —ver-
daderameénte, iqué raro! — no funciona),
ante la presencia de Coldn aprendieron que
si unos hablan por experiencia, otros, por
experiencia, no hablan. Pero la sala donde
se reunieron con el ilustre cuan intrépido
navegante genovés era especffica del siglo
X\V: rlstica mesa rectangular no precisa-
mente de chipendale (sobre la que Colén
—teatro cientffico y astuto par6 el huevo,
pero achatdndolo en un polo), sillas de es-
terilla y mapas sin la garantfa de Peuser.
En cambio, el lugar donde se hizo el anun-
cio de la actividad artfstica para el trienio
1979-81 tiene 96 metros de largo por 8 de
ancho, vy en él predomina el color marfil al
que ya le patina el tiempo, con decoracio-
nes en oro (como el tiempo, que también
lo es, segin los ingleses) y estd iluminado
con siete artfsticas arafias de 300 lamparas
cada una y por dos circuitos de luz indirec-
ta con 1800 ldmparas. En este ambito de
exquisito buen gusto y magnl(fica opulencia,
¢qué menos de tres afios podfan considerar-
se? Y si se quiere establecer absoluta justi-
QJ' ha de reconocerse que todo hace pen-

dant en el Colén: ya no se bebe café en la
confiterfa sino champagne, y quien prefiera
la infusién inventada por los é&rabes para
despabilar la modorra y ocultar los boste-
zos en el entreacto de las amenfsimas arias
de Wotan, Fricka, Hunding, Waltrauta,
Helmwige, Grimgerde, Ortlinda, Brunilda,
Siglinda y Alba Solfs en La Walquiria que
herr Wagner compuso bajo los efectos de la
germénica aletargadora casmodia, sentird la
humillacién del status al que pertenece,
propio de la morocha cafefna antes que de
la burbujeante rubia aristocrdtica bebida in-
ventada en la refinada patria de Proust.
i{Con qué dnimo paseard por el “foyer de
los bustos'', donde las sefioras (la semejanza
es involuntaria, créaseme) lucen sus soirée
de lamé (como el forro del tangufsticamen-
te célebre tapado de armifio) y los caballe-
ros el peto distintivo, quien prefiera bebo-

rrotear el negro Ifquido &rabe antes gue
libar el rubicundo vino francés? Con el
esplritu alicaldo y complejizado, segura-

mente. En ese foyer de las nueve cabezas y
partes superiores del tronco (ésta es la defi-
nicién que del busto da el Diccionario,
aparte de la tercera acepcién referente a la
mujer) el cafeinébmano sentird el peso de
las miradas de los nueve maestros que le

.de café con leche, évio?

Ve —————y ]

reprochardn su ristica condicién:
€505 nueve genios paraddjicamente oriundos
de la clase media (aunque musicalmente de
la mds alta): Wagner, Verdi, Beethoven,
Mozart, Bizet (énamorado de una fabri-
quera liadora de cigarrillos), Gounod, Belli-
ni (cuya ‘norma de vida era amar a las
fregonas), Rossini (cocinero) y Debussy.
iOh, champagne, champagne, cuantas injus-
ticias se cometen en tu nombre! , tal como
se las comete en torno a la tan cacareada
desigualdad social. ¢Acaso el dinero no lo
comparten por igual ricos y pobres? Por lo
menos como tema de conversacién. Pero no
desesperemos, pues las Escrituras prohiben
la desesperaci6n y condenan al desesperado.
Tres afios mas y todo quedard solucionado:
exactamente el 20 de noviembre de 1981,
cuando suba a escena la épera de autor
argentino aln no determinada. Tres afios
pasan pronto, como la efervescencia del
champagne. También pasan pronto los po-
cos sorbos de un de suyo naturalmente
pequeiio pocillo de café, porque, “la verdad
de las cosas”, en el Teatro Colén, por bas-
to que sea el bebedor, y ni aun en el
intervalo de Cavallerfa Rusticana, nadie va
a pedir que le sirvan café en taza grande
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Una profunda investigacién, a la luz de dos reporta-
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jes: Monsefior Nicolds Derisi y Dr.
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ANTONIO CARRIZO: “MI

Una larga charla, algunas precisiones, un agudo ana-
lisis del medio y la personalidad de un personaje
insoslayable de Buenos Aires.

DESDE “HAIR"” CON AMOR

Encuentro con Valeria Lynch, en el marco de un
4gil coloquio con Néstor Ferioli.

Mesa redonda donde participan Hugo Fregonese, Da-
Julio De Grazia, Santiago G&-
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Imagmac:dn en el vértigo,
en este proyecto para
San Francisco, California

El afdn por las construcciones de altura ha
sido una constante del hombre desde la méas
remota antigiiedad. Solamente el alarde técni-
co que ellas constituyen, el desafio que im-
plican desde el punto de vista de medir po-
rsibilidades de realizacién, poner a prueba la
imaginacién y los recursos de factibilidad res-
pectivos; desde todo punto de vista, enton-
ces, esas construcciones elevadas significan un
factor de tentacién evidente, que la historia
misma se encarga de subrayar y demostrar.

al servicio de alguna causal determinante. En
el mds remoto pasado, razones de (ndole
religiosas convergian con otras de tipo técni-
co. El pueblo caldeo, por ejemplo, en IQ
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antigua Babilonia, era conocido por su habili-
dad de observadores de espacio, y llegaron a
disponer bien montados observatorios astro-
nomicos en la cima de sus templos escalona-
dos, los llamados “‘zigurat™.

Las monumentales pirdmides y los obeliscos,
como simbolo y como realizacién técnica,
encontraban su cabida en aquellas arquitectu-
ras del mundo antiguo, con la civilizacién
egipcia, causante de tantas muestras sorpren-
dentes; y andando el tiempo, las torres, los
torreones medievales y los campanarios de
iglesias, siempre quisieron alcanzar, en su ver-
tical ascenso, una meta que, a la vez que un
simbolo o factor de individualizacién, se con-
virtiese también en demostracién de posibili-
dades, de audacia; un desafio al vértigo, en
todo caso, que los hombres manifestaron en
todos los tiempos frente a la planimetria u
horizontalidad de las construcciones tradicio-
nales.

También en nuestro territorio americano, si
vamos al caso, las pristinas civilizaciones que
habitaron el suelo de América buscaron ele-
varse, contactarse con el més all4; si cabe, en
una constante alternativa dé desaffo. Recuer-
do cdmo al visitar las pirdmides escalonadas
de México precolombino, ante la soledad de
los parajes circundantes, ante esas realidades
de los medios naturales, se me presentaba
una sensacion de sobrecogimiento, advirtien-
do cémo aquellos hombres de la protohisto-
ria continental pudieron desafiar las alturas
con sus monumentales y pesadas construccio-
nes. Habfa un latente aspirar hacia ese desco-
nocido més alld, y un propbsito religioso que
lo acompanfiaba.

Técnificacidbn y crecimiento urbano

Por cierto que la superacién técnica echd el
resto. Sentd las bases para logros espectacula-
res en materia de alturas. Esa mecanizacién y
las posibilidades técnicas y tecnolégicas de
nuestro mundo contempordneo, llevaron la
reciproca dualidad entre arquitectura y vérti-
go hasta |imites insospechados, impulsado to-
do ello por una nueva problemética, la pro-
ducida por las aglomeraciones humanas y el
consiguiente crecimiento de los nucleos urba-
nos.

Habia que solucionar un ingente problema de
espacio; de espacio ffsico y funcional dentro
de la gran ciudad. Y para eso surgié el rasca-
cielos, denominacién corriente de los edifi-

‘c,ios_. éan altur g@}%ﬁ:]
en Ia traduc

Bgii

como skyscraper inglesa,
“‘grattacielo”, en la italiana, y asf siguien-
do ... Palabra internacional, entonces, que

refleja una nueva instancia del acontecer ar-

quitectural y de la plusvalia tecnolégica de
nuestro tiempo. Y que, en todos los casos,
estd caracterizando esa realidad del crecimien-
to urbano, incontenible y a veces descontro-
lado y que se resume en el aprovechamiento
vertical del espacio.

La ciudad, ha llegado pricticamente a agotar
sus posibilidades de expansién horizontal.
¢Qué queda por hacer, entonces, para no
alejarnos de los ndcleos centrales y de traba-
jo si no elevarnos en el vacfo y contrarrestar
los alejamientos con alturas? Esta que aquf
me formulo, pareciera ser la pregunta y res-
puesta misma que comenzdé a vislumbrarse
cuando alld, promediando el siglo pasado,
empieza a accionar el ascensor de pasajeros
(primero se habfan hecho experiencias con
montacargas), haciendo que los medios de
circulacién del edificio comenzaran a tener
su trascendencia en el asunto, mecanizdndo-
los.

En efecto, las escaleras tradicionales debfan
agilizarse porque ya no se trataba de subir
un par de pisos, sino de estructuras cada vez
més elevadas. El nuevo habitat, el que surge
de la dindmica misma de la urbe, impone la
mayor reduccién de las distancias, pero tam-
bién la velocidad en los desplazamientos, lo
cual termina verticalizando los abigarrados
centros de las pujantes ciudades. Este panora-
ma configura la realidad de las macrociuda-
des de nuestros dias, las que se suelen con-
notar también como megalépolis.

La génesis del rascacielos

Yendo un poco, ahora, a los origenes mis-
mos de este nuevo requerimiento de la ciu-
dad de nuestros dfas, decisivo para su actual
configuracién, ubicaré al lector en la ciudad
estadounidense de Chicago, ciudad industrial
por excelencia en el fuerte movimiento tec-
nolégico norteamericano; ahi quedé formali-
zado el rascacielos desde un punto de vista
programético, vale decir, no como hecho ais:
lado sino como evidencia conjunta. Qcurrié
también un fenémeno que condiciond esd
posibilidad. Hubo un gran incendio (de varias
manzanas urbanas) en la ciudad del Lago
Michigan, y el aprovechamiento de los terrg-
nos arrasados se apresuré al méximo. Se hi-
cieron numerosos esqueletos metdlicos pard
edificios de oficinas. Todo un grupo de rele:
vantes profesionales del quehacer arquitectd-
nico encontraba nueva perspectiva (y pros
pectiva) en las soluciones y programas del

disefio. Era efetos de h|erro oornplﬂﬁ’
e

bes o

cia a reiterar las ventanas modularmente
principio que dejé su impronta definitiva en
las cominmente llamadas torres o edificios

en torre.
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arquitectura

Arqg. Néstor Echevarria

LA ALBQUINBCIURA B YRRITICAL

Se habia llegado a una verdadera simplifica-
cion de las cosas. El méximo paladfn de esa
escuela chicagliense fue el arquitecto Louis
H. Sullivan (maestro del no menos conocido
Frank Llovd Wright, uno de los mds influ-
yentes piorferos de la arquitectura vy el dise-
flo en nuestro siglo); aquél llegé a proclamar
como apotegma de las nuevas orientaciones,
una frase que hoy puede parecer muy simple
—y hasta por momentos obvia— pero que en
aquella época aparecia como revolucionaria:
“La forma debe seguir a la funcién’. Vale
decir que, realizado el andlisis funcional de
lo que deberd ser el edificio, tendrd que
surgir la forma del mismo. Ud. lector, adver-
tird que la funcién dindmica del edificio para
oficinas debfa condicionarse a una forma
simplista, en sentido lato, racional, que per-
mitiera a la vez simplificar su distribucién.
Forma y funcién en indisoluble ensamblz.

El crecimiento del rascacielos

Sin, embargo, y pese a los coherentes crite-
rios ‘enunciados, en la ya larga historia que
lleva transitada la edificacion de gran altu-
ra, todo tipo de instancias de soluciones y
tomas de partido de disefio, se han presenta-
do. Hubo épocas en que parecia desembara-
zarse sobre la imaginacién de los proyectistas
una verdadera fantasia de formas, y los pre-
conceptos que anteriormente cité en estas
pdginas dejaban de tener, aparentemente, in-
fluencia. Una vez entrados en el siglo veinte
y cuando la ciudad de Nueva York habia
pasado decididamente al frente en esta pugna
por lograr las més encumbradas torres, empe-
zaron a perfilarse rascacielos curiosfsimos, ca-
prichosos en algunos casos (formalmente con-
siderados), de esos que para todo visitante de
la tantas veces llamada ciudad de los rasca-
cielos siguen siendo hoy motivo de rara sor-
presa. Presentan una especie de simbiosis en-
tre una evocacidn romdntica de las formas,
impregnadas de cierta nostalgia medieval, con
implementos de la nueva técnica de construc-
cién, que les permitia subir a m&s de cin-
cuenta pisos por entonces.

Los verdaderos records de altura obtenidos
por rascacielos, comienzan a buscarse con fa
natismo en el interregno entre las dos guerras
mundiales, perfodo ése que muestra una per-
manente obsesién por construir rascacielos en
los Estados Unidos, pero también, tanta fue
la repercusién de aquellas moles de los afios
treinta, que muchas ciudades de Latinoaméri-
ca (por caso San Pablo, en el Brasil, ¥y nues-
tra misma Buenos Aires) siguen y se vuelcan

Afiﬁl c%g este_tipo de dbhstruccién,

caracteristlco edificio Kavangh, situado
con frente a la Plaza San Martin portefia, se
hizo por muchos afios el tipo de rascacielo
representativo de nuestra capital.

Pero vuelvo al caso de la pugna edilicia neo-
yorquina que tras sucesivos escalonamientos,
alcanza los 375 metros espectaculares del fa-
buloso Empire State Building, en el corazén
mismo de la isla de Manhattan, el epicentro,
podria decirse, de este género arquitecténico
singular.

Para darle a Ud. lector una referencia y una
evidencia a la vez, de la complejidad de un
rascacielos de este tipo, en cuanto hace a sus
instalaciones, a,su forma de distribucién inte-
rior (que lo tornan el simil de un organismo,
una ciudad dentro de la ciudad) vale la pena
hablar de cifras :son ciento dos pisos, y
como serfa practicamente imposible servirlo
con ascensores desde la planta baja hasta el
Gltimo nivel, se han dividido cuerpos y tre-
chos. En total, hay all{ sesenta ascensores
cubriendo las circulaciones, algunos que sal-
tan varios pisos desde abajo y otros que
salen desde zonas intermedias del gigante, el
llamado “‘elefante blanco’ neoyorquino. Cada
uno de esos coches funciona a razén de 330
metros por minuto. Se llegé a lo que parecia

conclusivo, definitivo. éPero fue realmente
asi?

El rascacielos, hoy

Las grandes empresas humanas, mediando

factibilidad técnica, no admiten detenciones.
Pasaron varios lustros y el edificio menciona-
do seguia siendo el “leit motiv” de la admi-
racibn pablica, el modelo del rascacielos.
Hasta el cine lo documenté, y en la primi-
tiva versién de la popular “King Kong”, era

la cumbre a la que escalarfa el fantasioso
simio.

Cuando se filmé la segunda versién de la
citada pelfcula, ya habfa otro rascacielos mds
alto para elegir, el que comprende las dos
torres gemelas del WTC (World Trade Cen-
ter), que ascienden hasta ciento diez pisos
cada una. Se logr6é quebrar aquel mito, con
un nuevo lenguaje arquitecténico, o si se
prefiere un nuevo formalismo, que estd dado
por la caja de formas rectas, el prisma neto,
racionalizando al méaximo la silueta escalo-
nada y algo romdéntica de los rascacielos de
preguerra.

El nuevo concepto nos invade, y los arqui-
tectos sabemos que constituyen principios
propios de un racionalismo arquitectural que
estd tipificado y que define al a veces deno-
minado “international style”, o sea, para ser
més grafico, ese estilo que ya se universalizé
y en cierto modo se codificé, haciendo que
los disefios sinteticen en la ligereza de sus
medios constructivos (las estructuras) una evi-
dencia de las posibilidades técnicas de estos
tiempos. Acero y vidrio son sus materiales, y
claro y preciso es su uso tecnolégico en el
proyecto.

La arquitectura se ha verticalizado por una
necesidad incontestable, la que produce el
propio hacinamiento humano. Pero el espiri-
tu temerario jamés lo abandona el hombre, y
ademds tampoco, la confianza en las posibili-
dades que ya ha logrado y que una y otra
vez desafia para superarlas. Ese desaffo al
vértigo, como constante histérica, que est4
siempre latente,

Urbanizaciones en Vertical:
una solucidn para el planeamiento contempordneo
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estupendas cualidades de limpieza y urbanizacion.

Pero fundamentalmente querfamos conocer la situacid

de Posada.

—Mucho se ha criticado a Mendoza respecto del escaso
movimientos cultural que posee, tanto en el plano de las
artes pldsticas como en el de la literatura, la miisica, el
teatro o el cine. Exceptuando algunos casos aislados, como
la reciente presentacion del concertista Bruno Gelber o el
aporte del desaparecido Jorge Ramponi, cuyo libro de poe-
sfas Piedra Infinita ha cobrado muchos admiradores en
toda Ameérica, el panorama cultural es de una chatura
llamativa, més aiin al considerar el estimable nivel de vida
de los mendocinos y el desarrollo creciente de la ciudad en
otros ordenes, caso urbanismo e industria. ;Qué opina Ud.
sobre esta grave y manifiesta contradiceion?

—El problema. que ahora me plantea se viene arrastrando
desde muchos afos atrds. La canalizacion del interés hacia
las ciencias practicas, que es visible al hacer niimeros sobre
el alumnado de las distintas facultades e institutos superio-
res, ha determinado que el culto de las Artes y las Huma-
nidades se haya descuidado bastante. Y creo que esta
situacién es caracteristica de muchas provincias, de las
sociedades modernas en general, aunque en Mendoza el
problema es mds evidente por el notable crecimiento de
otras actividades y obras fisicas, no ligadas directamente a
lo que denominamos cultura, a la creatividad artfstica, al
embellecimiento, del espfritu, a la originalidad derivada del
ciltiyo(Ae la-peréeprion} \ -y .

Poro 108 dos hltimos—afios ‘me~han-'devueltd el Voptimismad,
porque el gobierno y el municipio provincial se han preo-
cupado decididamente por la difusiébn y el fomento de la
cultura, tanto de la que importamos como de la autdctona

o patrimonial.
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AL PIE CORDILLERANC

Fuimos a la ciudad andina y visitamos a su gente, a sus paisajes y a sus tradiciones antiguas como las montafias.
Vivimos el entrafiable dolor de un pueblo aferrado como pocos a la religion y evocamos las voces huarpes que
persisten en las zonas mas resistentes a la idea del progreso.

También vimos un centro edilicio altamente modernizado y amplio, con obras pablicas de gran belleza y

n cultural en que se encuentra Mendoza. Por ese motivo
nos dirigims a la Direccion de Turismo, y dialogamos largamentos con la responsable del mismo, sefiora Elda E.

\natural de la ciudad y sug alrededores es mds directa ¥

Hay un ejemplo muy fresco todavia: la 1ra. Bienal America-
na del Grabado, realizada en este Museo entre junio y fulio
del presente afio, y que fue producto de un gran esfuerzo
por parte de la Municipalidad de Mendoza.

—Tengo entendido que Mendoza carece de una adecuada
infraestructura cultural para proyectar y hacer piblicas sus
manifestaciones artisticas. Ademés, se me ocurre que el
piiblico mendocino es algo reticente...

—El soporte de nuestra cultura no ha sido incrementado lo
suficiente. En cuatro o cinco locales se concentran todas
las muestras plisticas que es capaz de ofrecer la ciudad. Se
los nombro: Museo de Arte Moderno, Museo Fader de
Lujin —a 10 km del centro, es la mayor pinacoteca de la
provincia—, Centro de Cultura Hispdnica, Escuela Superior
de Bellas Artes y un par de galerfas (la Zoireff especial-
mente) y salones universitarios. Es bastante poco, ino?

En cuanto al pablico, el mendocino es por naturaleza algo
apitico y cémodo. Es parte de la idiosincracia de los
pueblos montaneses, creo. El ritmo apacible, el aire de
tranquilidad y bienestar que ain se respira en Mendoza
hace que sus habitantes no se motiven masivamente hacia
ciertas formas de recreacion, hacia la contemplacién estéti-
ca de las realizaciones de la cultura. Ademids, la belleza

esplendidal. L m.ar
—Es una interpretacion . .. Pasemos a nuestro tema especi-

fico, el Museo que Ud. dirige. ;Cudl es la actividad, 12
trayectoria y los objetivos de esta institucion?
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La revista especializada ~ Un ano después, en junio de
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Lo mas importante en un sistema privado de medicina asistencial

es el servicio.
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Corrientes 447, 8° piso, Tel. 46-2424/1504/1381
Agencia Alvear: Av. Alvear 1809,
Tel. 41-9607/8299 - Capital
Zona Norte: Belgrano 321,
Tel. 743-2558 - San Isidro



—El Musec fue creado en 1967 en el ex Concejo Delibe-
rante, frente a la famosa Plaza de la Independencia y al
teatro del mismo nombre, que es la mds importante sala
lirica de Cuyo. Hoy nos hemos trasladado a la Direccidn
de Turismo, en avenida San Martin, a metros del Km 0 de
la ciudad. Tenemos, por lo tanto, una gran afluencia de
turistas a lo largo del afio, la ubicacion es inmejorable. Las
exposiciones mis calificadas de Cuyo se montan aqui: es-
culturas, pinturas, grabados, cerdmicas y fotograffas ocupan
nuestros salones. Lo finico que no presentamos son artesa-
nfas, la actividad manual por excelencia de Mendoza, que
estd promovida en mucho centros comerciales y ferias am-
bulantes.

El Museo tiene un espiritu no rentable, depende de la
Intendencia Municipal y es subsidiario del Ministerio de
Cultura y Educacién de la Provincia.

—;Cuiles son las condiciones de montaje de una exposi-
cidon?

—De todo lo conversado antes se deduce gque aquf el

artista tiene muy poca promocién, pero iltimamente las
empresas privadas, en su mayoria bancos y bodegas, se han
dispuesto a financiar desinteresadamente muchas muestras,
a tal punto que ni siquiera se preoctipan de figurar en los
catilogos de propaganda. Hace dos anos, esto yo no lo
conseguia. Hoy, es una promisoria solucion.

En cuanto a las exposiciones, hay un criterio selectivo por
parte de los jurados del Museo, que representan a la Uni-
versidad Nacional de Cuyo, al Ministerio Provincial de Cul-
tura, a los artistas plasticos de Mendoza y al municipio
local. Los artistas solicitan sala y deben sortear el jucio de
la citada comisién, salvo el caso de aquellos muy reconoci-
dos. El término de exposiciébn es de quince a veinte dfas
cada uno y se les reserva una sala exclusiva.

—¢Cobmo se organizd la Bienal y quiénes concurrieron?

—El grabado es uno de los medios de expresién artistica
con mayores posibilidades de renovacién técnica. Con esa
idea se lo eligi6 para hacer una primera vidriera americana.
El invitado de honor fue Victor Delhez, y por Mendoza
eoncurrieron su hijo Cristian, Carlos Oyam, Quesada y
Scilipotti, entre otros. Guillermo J. Paz, Graciela Zar y
Norma Posca vinieron por Buenos Aires, Gubiani y Bran-
din de Cérdoba y el santafecino Oscar Luna. De otros
paises, el brasileno Carlos Harle; Camilo Minero, de El
Salvador (reconocido como el mejor xilografista de Améri-
ca) y Gladys Afamado, de Uruguay. Estos fueron los mds

serigrafias, litograffas y otras formas menores.
La Bienal ha sido el hito este afio en artes plasticas y
nunca ha habido tanto pfblico en las salas.

—Respecto de los mend
tas singulares? El cont
en el Interior, ;verdad?

ocinos, jhacen escuela o son artis-
acto de trabajo debe ser apreciable

—Los artistas mendocinos
se hacen a la somb
> C ra de algunos
maestros muy buenos: Ducmelic, Zarelli, Cascarini gCon-
: ]

doux, Delhez, Scilipotti.
o 7 M potti. Rosas es lo mas renombrado en

Los alumnos comienzan en una Ifn
luego se superard en un estilo perso
bien a la originalidad de las obras. Tampoco hay e tas
ni movimientos, sino fuertes personalidades Quey seac;;a
sentir en la generacion actual. Hubo un comienzo Surrea}li:
ta en casi todos, que después derivé al arte geométrico o
al figurativo o al informalismo. Cascarini, por ejemplo
tiene una conducta irreprochable: desde el 40 que es figu:
rativo y autodidacta, y ha gustado y vendido mucho.

ea de imitacién que
nal o no. Esto no hace

—¢Como se constituye la pinacoteca del Museo y qué se
exhibe en estos momentos?

“Changuita con fondo floreado”, de Antonio Berni; “Postergacion”, éleo de Sara Giménez, “Ventanas de la realidad™, de Iris Judrez;
“Mujeres”, de B. J. Condoux e “Indio”, mixtura de cerdmica de Parlatti. Todas las obras se encuentran en el Museo de Arte Moderno
de Mendoza.

—El Fondo Nacional de las Artes ha donado muchas obras,
tenemos varios Berni, Spilimbergo, Forte. Los artistas men-
docinos también son generosos, pero desgraciadamente no-
sotros no contamos con un fondo propio para adquirir
trabajos y traer a artistas de otros lugares. Pronto haremos
una Fundacion de Amigos del Museo con ese objetivo.

Respecto a la vidriera actual, una de las salas estd ocupada
por Marfa Luisa Piano, de San Rafael, con sus 6leso sobre
gran variedad de temas, y otra exhibe las fotos del mun-
dialmente conocido Johnnie Walkens, sobre el tema La
Biblia-Israel.

Quiero senalarle que nosotros proponemos desarrollar el
arte en Mendoza comprando las obras autbctonas como
prioridad uno, y permitiendo que expongan todos aguellos
con calidad pictérica. Esta apertura surge después de varios
afios de crisis, donde unos pocos dirigian y mostraban su
arte. Mendoza ha sufrido las consecuencias de los grupos
herméticos desde que se formdé como sociedad y en todas
las realizaciones de sus hombres. La mentalidad debe cam-
biar.

El pueblo responde bien a la miisica y al teatro, por
influencias foraneas, pero en los demds no sucede asi,
existe un elitismo que debe ser destruido por la promo-
cibn. Y aunque la cultura no se puede dirigir, se debe
expandir. Y nosotros empezamos de abajo, en el despertar

: # : de la yocacién: invitamos a colegi ara que traigan a los
Rrebihe b s Reswistas-Argentinas | ARira.com.ar

Claudio Bramanti

95




rino Pascuali y Miguel Ligero, en “Musta-
far.

CULTURA OFICIAL
EN SANTA FE

Vasta actividad ha cumplido en los dlti-
mos meses la Subsecretaria de Cultura
de la Provincia de Santa Fe en diversos
aspectos que hacen al apoyo prestado a
manifestaciones de las artes y la cultu-
ra. BEs de destacar dentro de la extensa
lista los ciclos de Cine Cultural, las
presentaciones teatrales, los cursillos so-
bre temas de la plstica y los concier-
tos y presentaciones de la Orquesta
Sinfénica Provincial y del Coro Polifo-
nico Provincial. Entre el 7 de julio y el
13 de agosto consignamos las represen-
taciones de
Thiel en la localidad de Romang, la
escenificacién de “El Prestamista” reali-
zada por Gente de Teatro en Villa
Ocampo, los cursillos sobre “Grandes
épocas del teatro Europeo, el ciclo de
cine espaiiol realizado en la sala Lavar-
den de Rosario, recinto por otra parte
de las presentaciones de “El Mundo de
Carola”, con Elisenda Sera y elenco.La
movilizacién de los estamentos oficiales

I, | e |sel srefi posibilitar] la
hisic BRI RS Lle
cos y culturales hacia el interior, ha-
blan de una auténtica+motivacion por
divulgar sus beneficios dentro del ambi-

to total de la provincia.
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las marionetas de Oscar .

EL SAN MARTIN DIO UN EJEMPLO

El domingo 10 de setiembre culmind en
la ciudad de Bahia Blanca la primera gira
que por el interior de la repablica reali-
zan los elencos estables del teatro San
Martin, presentando cuatro obras de su
repertorio (“La casa de Bernarda Alba”,
de Garcia Lorca, “Mustafd”, de Armando
Discépolo y Rafael J. De Rosa, “El Reifii-
dero”, de Del Cecco, y el especticulo
coreografico “La Valse”. La gira, que se
inici6 el 1° de agosto, incluyd las ciuda-
des de Santa Fe, Rafaela, Cordoba, Men-
doza y Bahia Blanca. La critica del inte-
rior ha elogiado sin retaceos la iniciativa
del Teatro Municipal San Martin, y espe-
cialmente de Kive Staif.

Se dice que con esta experiencia, el San

EL DESTAPE DE LIMURA

La gracia de Limura, tan fino estilete
como el de la linea de sus monos, se
despliega en las pdginas del dltimo libro
de la coleccién Humor, de Ediciones de
La Flor. Limura, que se confiesa solte-
ro y no desestima precisar la edad

orque tiene 36 afios) es suficiente-

( ’p‘bgaj - @ t e . @_‘* L)
pacion en’%l 0% y‘%ig‘dé! mg
mos tiempos. La recopilacion de La
Flor, sirve para ratificar la existencia de

un humor argentino y ciudadano.

Martin ha dejado de ser un teatro exclusi-
vo de los portefios, para adquirir presen-
cia nacional. Singulariza la critica ademds,
la calidad artistica de los montajes y re-
marca los precios econdmicos de los es-
pecticulos para ratificar que la misma ne
ha perseguido fines lucrativos, sino aquel-
los que hacen a una verdadera accion de
extension cultural. La critica del diario
Mendoza, dice entre otras cosas: “Suele
ser tradicional en los elencos oficiales, in-
cliyase al teatro Coldn, cierto estatismo
en su accionar. Poco afén renovador, po
co entusiasmo. Aqui sucede exactamente
todo lo contrario. Hay afin perfeccio-
nista, sumo respeto por el pitblico y ua
reverencia al arte gue se cultiva, dignos
de encomio”. A ponerse el sayo ...

EL CLUB DE LOS
POETAS JOVENES

Por medio de una atenta nota, en
Club de Poetas Jovenes (Esteban
Argafaraz, Marcos Britos, Liliana
Escliar, Claudio Siminz y Patricia
Sruoga) nos hacen saber de su
actividad. El Club ha sido creado
con la intencién de promover la
poesia entre los jovenes inéditos,
menores de treinta afios. Por otra
parte, sus integrantes organizan
“Charlas”, cuya serie se inici0
con la exposiciobn de Marcos Sil-
ber, (el 22 de agosto), en la Bo-
dega del Tortoni.

Inquietudes como las del Club,
son las que nos agradan. Quere-
mos hacer por ellos algo mas im-
portante que publicarles las gace-
tillas, aunque éstas sean bienve-
nidas, porque el intercambio de
experiencias estéticas que realizan,
aparte de viabilizar canales utiles
de comunicacidén, servira sin lugar
a. diud i creacion
Ly aNorie Werolaobicy oes
rece ignorada. Insistimos: el Club
de los Poetas Jovenes tiene su vO-
cero en el “Pajaro”.
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TERESA PARODI

Vocacién en el lenguaje inefable
de la musica y la poesia

En esa capacidad de afrontar muros an-
te la aspiracién de crear y de comuni-
carse, estd también implfcita la voca-
cién y aptitud de artistas como Teresa
Parodi. Esta joven cantante e intuitiva
compositora correntina, presentbse con
los auspicios de la Direccién General de
Turismo y el Departamento Cultural
del Banco de la Provincia de Corrien-
tes, el 23 de agosto en el Sheraton
Hotel de Buenos Aires.

Con magnifica y potente voz interpretd
canciones que ostentan letras de selec-
tos poetas —la mayorfa de su provin-
cia—, en base a melodfas que ella idea-
ra y que contaron con el valioso aporte
de arreglos musicales de Oscar Cardozo
Ocampo y su orquesta, interpretando él
el piano, Oscar Alem, bajo, Jorge Pa-
din, baterfa y Mauricio Cardozo Ocam-
po, guitarra.

Bajo la denominacién de ‘“‘Nuevas can-
ciones y poemas para un pafs natural”,
se escucharon veintidés temas de auto-
rfa musical de la intérprete y letra de
los poetas M. Morales Segovia, D. Mar-
tinez, A. Zamudio, A. Veiravé, F. Go-
doy Cruz, G. Parodi, D. Berti, O. L
Portela, y F. Madariaga.

Asistimos asf a un recital de composi-
ciones en las que se buscara integrar la
calidad de la mfsica, al clima y ritmo
de cada poema. Lo cierto es que Tere-
sa Parodi llena su canto con una voz
rica y vigorosa, modulada con inteligen-
cia y dedicacion. Ella habfa cantado ya

en la Orquesta folklérica de su provin-

cia, grabado un disco y obtenido pre-
mios, partiendo desde sus tempranos es+
tudios privados de piano, guitarra y
armonfa, con el maestro Blas Benjamfn
de la Vega, hasta esta eclosién tan aus-
piciosamente lograda.

Teresa Parodi en el
recital del Sheraton

TAMARA KARSAVINA

La bailarina més bella de la historia de la
danza fue esta hur( del cielo de los bienaven-
turados. La sensualidad y la elegancia, como
nubes envolventes de su marifica figura, com-
plementaban esa inverosimil belleza con un
halo que, unido a su arte excepcional, la
dotaron de esa milagrosa perfeccién distintiva
Gnicamente en los iniciados del prodigio ar-
tistico. Murié a los 93 afios el viernes 26 de
mayo y habla nacido en San Petersburgo ese
1885 en que Moréas publicé su Manifiesto
simbolista. Fue la partenaire predilecta del
quimérico Nijinsky, la encandiladora estrella
absoluta de los Ballets Russes de Serge Dia-
ghilev y la més grande creadora de El péjaro
de fuego, para el cual el taumatirgico Leén
Baskst disefid un vestido pasmosamente des-
lumbrante: una vordgine arrobadora de plu-
mas rojas y doradas con las que esta rara
ninfa del bosque sonoro de Strawinsky bailé
bajo los efectos de la armonfa que une y
combina la idea, el ensuefio, la pasién y el
furtivo sentido de la vida. Pero la esenciali-
dad de Tamara Karsvina reside en-la conjun-
cibn de la bailarina y la mujer. Si en los
pasajes fascinantes de Silfides o en el mo-
mento mas subyugante de Gisella, que inter-
pretaba con la sobrenaturalidad de una dei-
dad descendida a este mundo por gracia y
cesion del consentimiento olfmpico, la Karsa-
vina ondulaba majestuosamente, fuera de la
escena exhibfa una elegancia y distincién que
la mostraron como el especffico modelo de
la mujer ideal. A ese atractivo pléastico (que
compartié solamente con la nidyade debussya-
na Clotilde Sakharoff) se unfa una rara espi-
ritualidad y la sutileza de sus refinamientos
que la convirtieron en el simbolo del eterno
femenino encarnado en la efigie alegérica de
la mujer que convoca a los pies de su trono
la inteligencia, la sensualidad, el romanticis-
mo y la belleza: cuatro sabditos que arrodi-
llados en las gradas ante el sitial que ocupb
en la vida y en la danza la acompafiaron
siempre como vasallos devotos y tributarios
de su excelsa personalidad. En el arte, esta
sublimidad de Tamara Karsavina alcanzé la
centelleante altura cenital en el papel de la
Bailarina en Petruchka (el Gltimo que repre-
senté); y en la vida con el amor que la unié
al diplomatico britdnico Henry J. Bruce co

qujen se
e

traron que no todas las diosas habfan aban-
donado la Tierra.

Bernardo E. Koremblit

GALERNA Y
SUS RUMBOS

Algunas novedades interesantes se
ha olvidado de mandarnos este
mes Editorial Galerna. Por ejem-
plo, los tomos que continiian la
serie de la Coleccion “Las Aves
del Arca”, el N° 7 de Marcel
Proust: “Flaubert y Baudelaire” y
el 8 de Rudyard Kipling “Mds
alld del limite”. De la Coleccién
Polemos, se anuncio, asimismo, el
estudio de dJuan Flo: “Contra
Borges” y de Horacio Ferrer “Lo-
quita Mia”, (poemas) y de Ricar-
do Halac “Segundo tiempo” (Tea-
tro). Esperamos poder incluirlos
en nuestras bibliogrdficas.

En el hall de un cine parisién, un es-
pectador galo encuentra a Dali a quien
conoce. Extrafiado por su presencia, ya
que se proyecta en la sala “Cleopatra”,
aquel film con Elizabeth Taylor, lo sa-

s6 el dfa que cumplip sus encen- luda y le pregunta; |
wstasiAen tirms Flduegeom a

rre que yo adoro los films malos y no
me hubiera perdonado perderme éste,
que me han asegurado es pésimo.
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“JAZZ & POP”

Desde el 7 de abril de este afio funcio-
na en Chacabuco 508, un pequefio lo-
cal destinado especialmente a la difu-
sion de obras y misicos argentinos que
estan dentro de la linea del jazz. Todas
las noches a partir de las 22 hasta las
4 hs., abonando una consumisién mini-
ma de $ 2.000 se puede presenciar un
espectaculo con calidad y bohemia con
las excelentes interpretaciones de Nés-
tor Astarita en bateria y Jorge Gonzd-
lez en contrabajo.

VI SALON ALBA
DE PINTURA AL
AIRE LIBRE

Como en afos anteriores, se ha
anunciado la apertura del tradicional
Salén Alba de Pintura al Aire Libre,
que cuenta con el auspicio de la
Escuela Superior de Bellas Artes
“Frnesto de la Cdrcova”. El mismo
tendrd lugar el 7 y 8 de octubre en
la zona de la Costanera Sud, donde
la famosa fuente de Lola Mora serd
punto de reunion de los artistas y
estudiantes de Bellas Artes que de-
seen participar. La inscripcion se rea-
liza en la Escuela Superior de Bellas
Artes, calle Brasil y Costanera Sud,
y los participantes podran oplar por
una de las tres categorias instituidas,
con premios de hasta 700.000 pesos,
medallas de oro y plata y material
artistico. El nuevo Salon, éste es el
VI de S.A. Alba,es una expresion
del aporte empresarial a la difusion
de nuestras artes plasticas.

ACTIVIDAD DE LA
FUNDACION ARGENTIA

En el segundo semestre del afio, la
Fundacidon Argentia anuncia cursos, se-
minarios y conferencias correspondien-
tes a sus dos areas de actividad docen-
e Capacitacion y Di-
joofam s aallyicos (3¢ yade]
curso o seminario, asi como toda infor-
macién al respecto, se solicita a la sede
de la Fundacibn Larrea 7@0, Capital.
Tel.: 47-3091.
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La programacion es: Lunes, Dino Saluz-
2i ~ bandonedn y voz; Martes, Santia-
go Giacobbe — piano; Miércoles, Rubén
“Baby” Lopez Furst — piano; Jueves,
Horacio Larumbe — Horgamo Ham-
mond; Viernes, Jorge Navarro — piano;
Sibado, MNorberto Machline — piano;
Domingo, Jam Session —con tutti. Ade-
méas se proyectan cortos de orquestas y
festivales de jazz.

N.F.

4 )

ANTICONFERENCIAS
EN TELUS

En la galeria Telus, O'Higgins
1917, prosigue el ciclo de Anti-
conferencias dictadas por el musi-
cologo Horacio Lopez de la Rosa.
El 27 de setiembre disertara sobre
el tema * &ntender o escuchar
musica? ” y el mismo continuara
el 11 de octubre con el tema :
“El tango de concierto”, para fi-
nalizar el 25 de octubre, con la
Gltima “‘anticonferencia’ : Masica,
artes y ciencia”. Las charlas son a
partir de las 19 horas, y las reco-

mendamos. /

“VID'ARTE” Y
GELDSTEIN

Lidia Geldstein pertenece al grupo
“VID'ARTE”, que edita una re-
vista de poesia y cuentos, cuyo
primer numero nos ha llegado (y
hemos leido). La misma incluye
trabajos de Maria Cristina Ardste-

Rud, Anibal Vélez y Daniel Mina.
El envio incluyé “Historia de re-
encarnantes” de Lidia Geldstein.

A

Néstor Astarita y Jorge Gonzilez

HUMANISMO EDITORIAL

Hermoso ejemplar el de “Arte y
Humanismo”, editado por Ensa-
yos Arte, de la Editorial Catedra.
El libro, perteneciente a Santiago
Sebastian, aborda en forma erudi-
ta, la problematica de la forma,
segin la 6ptica de la critica este-
ticista, vinculando sus sucesivos
capitulos a la historia del Signifi-
cado de la obra de arte, como lo
destaca en el prologo del mismo
J. J. Martin Gonzalez. Las indu-
dables preocupaciones de Sebas-
tian por el desenvolvimiento esco-
lastico de la Historia del Arte, le
hacen decir una verdad practica
en contra de los encasillamientos
y el fragmentarismo que los espe-
cialistas aplican a su estudio. “Ar-
te y Humanismo” resefia capitu-
los sobre el Templo, sus teorias y
conceptos; sobre el Palacio, la
mansiéon humanista, El Escorial,
La Villa, la naturaleza, el Saber,
la vida del alma, alegorias filosofi-
co-morales, el espejo doctrinal ¥
el Historico, rematando el extenso
estudio con un cierre denominado
Imigenes de lo Escatologico.

La excelencia del texto, su pro-
fundidad, lo haran ftil al estudio-

cién donde el papel, la tipografia
y los grabados, componen un de
esos libros ‘“‘que hay que tener”.
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Industria Argentina

El dia que
el embajador
SONT10
sin protocolo...

“Horas antes de la comida ya viviamos un cli-
ma algo tenso. Nuestro huésped de honor, el em-
bajador de B...., era un gourmet famoso por su
exigencia.

Fui ala bodega para elegir personalmente los
vinos. Para los “Huevos Cocotte Bergere” selec-
cioné sin dudar el GRAN RODAS un vino con
brio, de gran jerarquia, producto de su letargo de 4
anos en cubas de roble de Nancy y 12 meses en
botellas.

La gran duda era el “Lomo Pané Mont
D’Or”. Hacia falta un vino de excepcional finura.
Armonioso y profundo, tranquilizado durante 5
anos en cubas de roble de Nancy y 24 meses en
botellas. Me decidi. RODAS R.

En el momento de servirlo, el embajador es-
bozo una leve sonrisa. Una sonrisa intima, diria,
de grata complicidad.

De aprobacion franca. Sin protocolo.”

Kurt G. Zlattinger

Maitre del Restaurant del Claridge Hotel

Vinos muy tinos

RODAS

Elritualyics
de las grandes mesas.

RODAS BORGONA - RODAS CABERNET
GRAN RODAS - RODAS DU VALLE - RODAS R
RODAS ESCONDIDO




YASUI

la cienciadel sonido

Amplificadores, bandejas
profesionales, grabadores y radios AM y FM
con cuatro bandas, baffles y
auto-estéreos, componen la gama
de equipos de audio YASUI, que permite
disfrutar en la Argentina,
la perfeccion del Japon.
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