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Con este*equipo movil?

Fue hace 20 anos.

En un 24 de Abril de 1958,
cuando Radio Rivadavia
nacio a la radiofonia.

Frente a otras emisoras de
esa época, Rivadavia no era
nada. Y en 20 aros llego a
ser lider.

Dotandose con la antena
transmisora de AM mas alta
de Latinoameérica, con la
estacion mas poderosa en
FM estereofonica, siendo la
tinica radio con un avion

, el mas alto
nivel tecnico, nace una
nueva radio.

propio y 15 equipos moviles.
Y poniendo todo su
potencial de radio privada al
servicio de la primicia
informativa.
Informacion que para
Rivadavia no son solo las

Escuche bien:

noticias.

También es deporte,
musica, entretenimiento
formativo.

Todo esto hizo mucho
para que Rivadavia llegara a
ser la primera en audiencia.

Pero todo lo demas lo
hicieron los oyentes mismos.

Eligiendola. Como lo hace
usted.

Por eso, los 20 anos de
LS5 Radio Rivadavia son un
verdadero cumplearios.

Que usted hizo posible.
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APOYAR
LA CULTURA
ES UNA
DE LAS MANERAS
DE TRABAJAR
POR EL FUTURO
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PUEBLO, UNIVERSIDAD Y DESTINO NACIONAL

Esta publicacién estd cimentada en una preocupa-
cion fundamental: la de que sus piginas sean un
fiel reflejo de la realidad nacinal en todo lo referido
al ancho y profundo espectro de la actividad cultu-
ral. En este sentido, lo universitario nos interesa de
modo primordial, toda vez que es en los ambitos de
la universitas donde el pais puede forjar la inteligen-
cia argentina capaz de oponerse a la ‘“‘inteligentzia”
deformante de la cual provienen, generalmente, los
profesionales de la derrota y el descreimiento. Pen-
samos que las aulas universitarias deben convertirse
en el fuego de aquella forja pues no podemos igno-
rar que la cultura —como expresion definitoria de la
Nacion— es un amasijo de diversos elementos que
solo el Pueblo es capaz de poseer y de realizar.
Para nosotros, la Universidad es el ctilmen de una
formacién educacional que escapa a lo meramente
profesional y abarca a la totalidad de la Persona,
asumiéndola como portadora de valores eternos y
sumiéndola en el marco referencial de la comunidad
nacional. La Universidad es, en nuestro concepto, el
nicleo integrador de la cual debe surgir una parte de
la clase dirigente del pais. Por eso no ha de ser
elitista ni indiferente a la realidad social, de la cual
ella es una consecuencia. Algunos pretenden conver-
tirla en isla. Y esto es sumamente peligroso para su
vida, pues el rio que la rodea puede llegar a desgas-
tarla con sus reflujos sin aportarle el limo de sus
flujos. Opinamos que, si, debe ser seleccionadora.
Pero en un sentido positivo, de elegir entre lo
mejor. Su rasero no debe pasarse sino cuando todos
los argentinos que desean convertirse en universita-
rios tengan iguales oportunidades para demostrar
que la inteligencia y la preparacién intelectual son
superiores .a la situacién econdémica. El mismo dia
que escribimos estas reflexiones, un diario de Bue-
nos Aires se ocupa de una eufemisticamente deno-
minada “hipotesis de trabajo” adoptada en la tltima
reunién de rectores de universidades estatales (cele-
brada en San Salvador de Jujuy) mediante la que se
arancelarian los estudios. Lo cual, indudablemente,
traeria aparejadas nuevas y lastimosas discriminacio-

nes, oponiéndose al talante natural de los argenti--

nos, caracterizados mayoritariamente por desear ple-
na participacion en todo cuanto tenga alguna rela-

cion con el destino de la Patria. En la misma
edicion, el diario de referencia se ocupa de la Uni-
versidad de Misiones, situada en un contexto abru-
mador, como es el de la frontera con el Brasil. En
Posadas, el Secretario de Estado de Hacienda de la
Nacién al ser consultado acerca del presupuesto pa-
ra aquella Casa de estudios, se reifirio6 al hecho,
mencionando la posibilidad de crear algiin nuevo
impuesto con objeto de dotarla mejor econémica-
mente hablando, ya que, en el caso particular de
esa Provincia resultan de ‘“‘escasa relevancia las inver-
siones programadas para la Universidad Nacional”.
Debe tenerse en cuenta (y en este mismo ntmero
publicamos una nota sobre el particular) la dificil
situacion geopolitica de nuestras areas de frontera.
En el caso que nos ocupa, la tierra misionera se
encuentra rodeada por tres Estados brasilefios (Para-
na, Santa Catalina y Rio Grande del Sur), en cuyos
territorios funcionan, con toda armonia y sin sobre-
saltos, nada menos que dieciseis universidades. (Es
con restricciones arancelarias y mortificando a la
poblacién con mayores impuestos como se agravara
la situacion universitaria en una zona donde la Na-
cion deberia volcar todos sus recursos, sin pretender
convertir a la Universidad en un negocio mas o
menos rentable? Pensamos en los conceptos de un
distinguido universitario argentino, el Profesor Anto-
nio Salonia, con los cuales coincidimos: *. .. Resul-
ta necesario hacer un esfuerzo de comprension de
los problemas y elaborar propuestas que, con el

respaldo de decisiones politicas contundentes, sirvan
al pafs mds que a la escuela; a la gente que debe
trabajar, insertarse en el proceso productivo y so-
cial, construir a la Nacién independiente, méas que a
los profesionales de la educacién Yy a sus intereses
especificos, simplemente porque una y otros, escue-
la y educadores, se justifican a pleno y alcanzan su
mejor estatura, moral e histérica, cuando mas ltcida
y eficazmente funcionan con sentido de servicio y
en coherencia con los objetivos nacionales, que es, *
también, el cauce idéneo para desarrollar el hombre
en todos los hombres y alcanzar las mis ambiciosas
metas espirituales”,

EL DIRECTOR
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Distintos estadistas han coincidido que
el afio 2000 es una fecha clave en
el desarrollo de la Humanidad. No sélo por
cumplirse el segundo milenio de la era cristiana
sino por tomarla como limite
para la resolucion de la crisis de valores
que aqueja a nuestro mundo. Para
entenderla en sus verdaderos términos,
deberiamos hablar de una crisis educativa
—pensando que lo fundamental
en la educacion es la transmision de valores—
y cuyo mayor desafio
son los 2000 millones de jovenes
que en esa fecha estardn en situacion de
ser formados. La resolucion
de ese problema estara en nuestras manos y
de las decisiones que se tomen hoy
dependera el éxito o el fracaso del mafiana;
tocéndole a Latinoamérica
un importante papel en la resolucion,
siendo considerada por ello
“el continente de la esperanza’.

entro de ese cuadro de

situacion, en nuestra co-

munidad argentina —aun-

que pareceria ‘que no es
la unica— esa crisis educativa toma
la forma de una fractura genera-
cional.

Entendemos que la produc-
cion mas legitima de la comunidad
nacional es la que conduce a su
recreacion cultural y, ante todo,
a la de si misma en tanto Pueblo
de una Patria. Es facil entonces
concluir que la estructura mas pro-
funda de una comunidad esta cons-
tituida por la correcta articulacion
de sus distintas generaciones. La
generacion mayor, a cuyo cargo
esta la reproduccitn creadora del
pasado; una interppedia que repro-

AI" éllqe,.crea‘ti\!pr&:&.tg. el presente; yi

ljhventuld, ‘quiem pésee poténcidld
mente la reproduccion creadora del
futuro.
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Segun estas consideraciones,
seria dificil afirmar una correcta
articulacion de nuestra estructura
generacional. En realidad, de esta
crisis se desprenden las reiteradas
dificultades de las generaciones ma-
yores para darle a los valores sobre
los cuales se construye nuestra co-
munidad, una forma unanime e
inequivoca, y sobre todo, para
transmitirl os. Para adecuarlos, cuan-
do hayan logrado una cabal for-
mulacion, a las necesidades de la
época; y, principalmente, para in-
vestirlos de la autoridad necesaria.

Existe una institucion educa-
tiva que se muestra como ener-
gente de este problema, pues en
ella coinciden en tiempo y espa-
cio\ & \éddnde estob Gres [estat
mentos generacionales: 1a univer-
sidad.

UNIVERSIDAD

LA
COMQ




) ARGENTINA

\CRISIS

POLITICA UNIVERSITARIA

Pese al deterioro a que ha
sido sometida la universidad, el
Pueblo Argentino sigue confiando
en sus instituciones educacionales,
un claro ejemplo de ello es la cre-
ciente poblacion estudiantil, pro-
pia de los paises mas desarrollados.

En realidad, de verdad, y tra-
tando de ver las cosas filosofica-
mente, deberiamos mterrogarnos
por quién se esta preguntando co-
mo educar a las jovenes genera-
ciones —en el caso que nos intere-
sa— al mas alto nivel cientifico
y filosofico.

Al Intentar despejar nuestra
incognita en el presente, se nos
muestra un panorama yermo. Apa-
recen en €l quienes hablan de ‘“re-
formas educacionales” basadas en
novedosas técnicas y reencuadres
que no alcanzan —por si solos—
a dilucidar el verdadero problema.
Es imposible hablar de reforma
educacional porque nuestra edu-
cacion no tiene forma, las técnicas
solo representan un vino nuevo en
odres viejos. Si trazaramos un pa-
norama de los altimos veinte afios
de vida universitaria, veriamos una
historia pendular donde apareceria,
por una parte, una universidad
prescindente, aislada como un co-
to cerrado donde se podria ela-
borar la ciencia y la cultura con
cierto desinterés por el contexto
nacional (o local) en la que estaba
sin embargo, necesariamente inser-
ta. Por la otra, la universidad mili-
tante, construfda como una suerte
de microcosmos ideologico de to-
dos los problemas, conflictos y pa-
siones de su circunstancia nacional,
convencida ademas, de que su mi-
sion consistia en tutelar__ con so-

bephia (4 fa\soeiadads toda |
El encontrar una soluci‘o‘n a
este problema se encuadra dentro

de las mas altas esferas de la
politica.

Se trata de conducir desde
la generacion mayor a la interme-
dia para que, consciente de los
valores de la comunidad, eduque
a los miles de jovenes que acceden
a la ensefianza terciaria con el
anhelo de aunar, a una formacion
cientifica y técnica, la norma que
ordene el pensamlento en vias a
una correcta accion.

Tampoco es una cuestion el
pensar que, desalojada la subver-
sion, se ha normalizado la univer-
sidad. Mucho queda por hacer y
una vez mas se comprueba la ver-
dad de la sabiduria popular: “del
dicho al hecho,hay mucho trecho”.

Uno de los elementos de jui-
cio que tomamos en cuenta para
afirmar lo antedicho, son las flue-
tuaciones de la poblacion estudian-
til ¥ su relacion con la docente.

Los alumnos que durante
1977 (altimo dato oficial) se en-
contraban registrados en las uni-
versidades argentinas (estatales y
privadas) eran 547.400, alrededor
de un 50% mas que en 1974, en
tanto que la relacion docente-alum-
no no acompaso este crecimiento
ya que cada profesor debe atender
26,93 alumnos de promedio, en

tanto que en 1974 solo tenia a su
cargo 18,05. Pero esto no debe
confundir: en las comisiones de
trabajos practicos se reunen de 30
a 50 estudiantes, tal el caso de
la Facultad de Psicologia, tan so-
lo por citar un caso.

Por otra parte, la Argentina
destinaba en 1974 el 18,8% 'de
los gastos publicos al rubro edu-
cacion, en tanto que hoy es de

8,8%, g

En otro ambito de cosas, el
tema de la reorganizacion univer-

11
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(entrevista

Responde el Dr.
Carlos Bianchi

Teniendo en cuenta que, sin lugar a dudas, la Universidad
Nacional de Buenos Aires es la mds importante de las
casas argentinas de altos estudios, hemos mantenido uri
didlogo con el Secretario de Coordinacion Universitaria
de la misma, doctor Carlos Oscar Fernando Bianchi, para
que sea una autoridad de la misma quien trace un cua-
dro de situacion por la que atraviesa.

—Dr. Bianchi, de acuerdo a la importancia de la insti-
tucion universitaria dentro de la comunidad, icomo se

nuestro pais?

—Podriamos generalizar y ver resumidos en tres los obje-
tivos de la Universidad de Buenos Aires: elevar el nivel
académico, fomentar la investigacion y actualizar el ma-
terial bibliografico.

—iDe qué manera se traducen estos objetivos en el pre-
supuesto universitario?

—Es interesante la pregunta, pero antes de contestar, le
pido que enmarque mi respuesta dentro de un proceso
de realizacion, o sea, no todo estd ya logrado. En el caso
del presupuesto, el 90% cubre los salarios del personal
docente y no-docente; con el 10% restante se ha creado
un fondo especial para mantener edificios, comprar libros,
etc. Parte de ese fondo especial se nutre con lo recaudado
en las playas de estacionamiento que posee la Universidad.

—iDe cuantos docentes y en qué ‘‘status’” académico se
forma el claustro de profesores?

titulares (175 con dedicacion exclusiva; 124 semi-exclusiva
y 574 simple). De la cifra total, el 50% cumple sus fun-

ciones ‘“‘ad honorem”.

entiende la mision de la misma en el actual proceso de

" Riauos. ki 0000 @nte @ 1R w311 9

—Tomemos el caso de las bibliotecas. Sabemos que am
gunas —por ejemplo en Filosofia y Letras— hace no menos
de 10 afos no se compran libros ni revistas. {Qué se
piensa hacer al respecto?

Eso no sélo ocurre en las Humanidades; también en
las carreras técnicas. Pero desde 1977 hemos comenzado
a resolver el probléma, destinando 5 millones de pesos a
cada facultad para la compra de material bibliografico
y pensamos que con ese sistema, este afio se compraran
un total de 8 a 9.000 libros.

—Se ha dado a conocer la posibilidad de crear la carrera
de investigador cientifico, icudl es el estado de este pro-
yecto actualmente?

La existencia .de dicha carrera se estd tratando en el
Consejo de Rectores de las Universidades Nacionales y se
ha formado una comisién asesora que obra de puente
con la Secretaria de Ciencia y Técnica.

—Quisiera entrar en el tema “alumnos”. iCuil es el
costo —a nivel del Estado— de un joven que entra al
ciclo terciario?

—No podria contestarle, pues no conocemos todavia la
matricula real de la U. B. A. En otras universidades resulta
més ficil pero aqui no, y por ello se instrumentd la re-
solucién 44/77, la cual fija que el alumno que no aprueba
una materia por ano, queda libre. Con ello esperamos poder
tener una cifra que responda a la realidad. Por otra parte,
heredamos una situacion muy dificil; en el ingreso irrestric-
to de 1974 entraron 13.000 alumnos a Filosofia y Letras,
otro tanto a Derecho y Medicina, de los cuales no creemos
que quede mas del 30% en la actualidad. Hasta que todo
esto no se esclarezca, no podemos saber cudntos alumnos
hay y cudnto cuesta al pais cada uno.

—Siguiendo con el tema, icudl serd la politica de ingreso
a seguir?

—Este punto estd siendo estudiado por el CRUN. Lo que
quisiera agregar es el adelanto que representa el ingreso
respecto de la politica de irrestriccion, porque él permite
adecuar las posibilidades de la universidad al alumnado.
O sea, evitar la frustracion de quienes, con verdadera in-
tencion de estudiar, se encontraban con clases masivas,
hacinamiento, falta de elementos; en definitiva, con una
carencia material y pedagdgica de consecuencias negativas
a corto plazo. Por otro lado, no existe un exceso de
alumnos que queden fuera por el ingreso, haciendo la
salvedad de la carrera de Medicina. El 40 6 50% de las
deserciones fue motivado por' las exigencias propias del
estudio y no intentaron siquiera llegar a examen. En el
caso especial de la Facultad de Medicina, hay que tener
en cuenta que sobre las 7 casas de estudios gue contempla
esa ciencia, afluyen los interesados de todo el pais.

—Por Gltimo, nos interesaria saber cuil sera él mercado
profesional dentro de cinco afios; iqué oportunidad ten-
dran quienes ingresaron este ano a la U.B. A.?

Arsentinaga) Alrra ed oy

de Orientacion Vocacional. Esto se concretara en charlas
de orientacion a realizarse en el curso de apoyo. j
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sitaria ha sido reiteradamente invo-
cado. Aparece ésta como respuesta
de un agotamiento de la adminis-
tracion —hemos apuntado ya al
origen del debilitamiento en lo que
respecta a lo educativo— del siste-
ma terciario, que lleva al logico
agostamiento progresivo de su ca-
pacidad creativa. En otras palabras
se reconoce que ‘el sistema univer-
sitario ha dejado de ser una cosa
viva con sentido y dimension na-
cional.

La posible solucion a este
desgaste toma la forma de “regio-
nalizacion”. Ello significa la orga-

. nizacion de nueve regiones en don-
de la universidad nacional mas an-
tigua cumpliria la funcion direc-
triz a través de su rector, que
seria nombrado presidente del res-
pectivo Consejo Coordinador Re-
gional.

Frente a ello, las universida-
des privadas atisban el peligro de
que el Estado pudiera intervenir
en sus asuntos internos ya -que ex-
ceptuando la zona VIII (Metro-
politana), en el resto, esta en mi-
noria o igualdad, pero en ninguna
puede aspirar a la presidencia del
consejo La forma de intervencion
estaria dada por el mencionado
organo,algunas de cuyas funciones
son: coordinar la aplicacion de las
normas de reordenamiento y re-
dimensionamiento académico que
establezca el Ministerio de Cultura
y Educacion; analizar y proponer
al Ministerio los proyectos de cre-
acion, modificacion o supresion
de unidades académicas, carreras
y titulos, en funcion de las nece-
sidades regionales.

Poco tiempo atras, el sub-
secretario de Asuntos Universita-
rios del Ministerio de Cultura y
Educacion, Ing. Manuel Gomez
Vara, declaro que “no existiran
dependencias entre unas y otras
universidades cuando se constitu-
yan los consejos regionales. Las
universidades nacionales y privadas
mantendran su autonomia acadé-
mica, segun la legislacion vigente”.

Pero los interrogantes perdu-
raban en las autoridades de las pri-
vadas, pues se continua sin esta-

K;cer 1q1a1men erechosy atri-
al
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oa las mismas expreso: “‘es-
te proyecto parece seguir la poh—
tica que el Dr. Bruera llamara de
aproximaciones progresivas y que
algunos —maliciosamente— rebau-

tizaran con el mote de “impro-
visacion™.

En definitiva nada se sabe,
mas que. . ..rumores. . . rumo-

res. En el ambito institucional, el
funcionamiento de las casas de al-
tos estudios es mas que confuso.

La legislacion existente para
regir el area es polifacética, ya que
supone una serie de leyes, cada
una, de las cuales rige parcialmen-
te y altera o modifica la anterior.

El 26 de marzo de 1974 se
promulgo la ley universitaria NO
20.654, la cual-no fue derogada
después del 24 de marzo de 1976,
sino que el 30 de marzo de ese afo
se dicto la 21.276, con el caracter
de ‘“‘provisoria, por seis meses”,
mediante la- cual se introdujeron
reformas a la anterior. Ambos tex-
tos, superpuestos, constituyen la
base del ordenamiento respectivo
hasta hoy.

El articulo 30 de la ley NO
21.276 ponia en manos del minis-
tro de Cultura y Educacion la de-
signacion de rectores y decanos;
pero como muestra de la organica
que hemos llamado confusa tene-
mos la ley de febrero de 1977, N©
21.533, por la cual se derogo el
articulo citado y se dispuso que
aquellas designaciones serian he-
chas por el Poder Ejecutivo.

Ello plantea la duda de si el
ministro no es el asesor del Presi-
dente en materia educacional, in-
dependientemente del nivel en que
ésta se desarrolle, pero parece ha-
ber primado el viejo criterio “fu-
bista” de la autonomia, claro. ..
que, como todo en dicha materia,
es por poco tiempo. En setiembre

de 1977 se dictara el decreto 2584
que delega en el ministro la acep-
tacion de renuncias, limitacion de
servicios, cesantias y exoneracio-
nes “cualquiera fuera” la autoridad
que hubiera hecho la designacion.

Una cuarta ley se dictdo en
marzo de 1977: la 21.536 por la
cual se puso en manos de los rec-
tores la confirmacion de los pro-
fesores titulares cuya designacion
estuviera fundada en concursos le-
gitimos a la época de su realizacion.

Pero como dice un viejo di-
cho, nada es mas duradero en la
administracion publica que lo tran-
sitorio. En cumplimiento de una
ley “provisoria, por seis meses”,
a veintiocho de su sancion, y en
virtud de su articulo 30, que habla
de un “redimensionamiento uni-
versitario”, el ex-ministro Juan Jo-
sé Catalan combina el imperativo
de dicho articulo con los aspectos
legales del Sistema Nacional de Re-
forma Administrativa y dicta la
Resolucion 1006 en la cual apare-
cen las pautas de la reorganizacion.

Se suma a este espectro el
decreto 391, del- 14 de febrero
de 1977, instituyendo el Consejo
Nacional de Rectores de Universi-
dades Nacionales ‘““como organis-
mo asesor del Ministerio de Cultu-
ra y Educacion de la Nacion para

-l funcionamiento y desarrollo del

sistema universitario nacional”.
También existen dos leyes que
datan de* 1967 para las univer-
sidades privadas. Esta amalgama
legislativa ha creado una melaza
que empasta los engranajes del
funcionamiento de las casas de
altos estudios.

GASTOS DE EDUCACION

PAIS ARO | merewen | avaasros
ESTADOS UNIDOS | 1974 | 63% | 21.1%
ARGENTINA 1974 | 4.0% A e
BRASIL 1974 21.1%
VENEZUELA 1973 | 53% | 218% |
ChEEANR\OCEL A5 197 1[0 BN T dlaae fANIFA.COM.Ar

FUENTE: ANUARIO ESTADISTICO DE LA UNESCO 1976 Y DATOS PROPIOS
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La Universidad de Buenos Ai-
res, por boca de su Rector, se con-
sidera eximida de dar cumplimien-
to a dichas normas pues entiende
que la actual organizacion (se pre-
tendia agrupar facultades por uni-
dad epistemologica, por ejemplo
Derecho y Ciencias Economicas)
cumple con creses lo requerido en
materia educativa.

Todo ello termino en un con-
flicto donde se discutieron juris-
dicciones y concluyo con la depo-
sicion del ministro y el rector. Lo
que no se develo, pese a toda la
publicidad dada por los medios de
comunicacion, cuales son las pau-
tas pedagogicas y legales con que
se maneja la Universidad.

Tal vez como consuelo, re-
cordamos las palabras vertidas por
el R. P. Leonardo Castellani el 24
de setiembre de 1943: “no hay
en el mundo oficio mas miserable
que escribir en la Argentina “re-
formas de la ensefianza’; ya que
ni siquiera cuando las escribe un

_ministro sirven para mucho, puesto
' que viene en pos la contrarreforma

del ministro siguiente”.

LAS UNIVERSIDADES
PRIVADAS

En el III Congreso Nacional
de Rectores de [Jniversidades Pri-
vadas, su presidente, el Licenciado
Francisco José Pinon afirmo: ‘“‘nues
tro caracter de universidades nacio-

A' C iﬁﬁ ?ﬁ:% Vl@’e‘l‘?gz. m05¢%

litado obtener un elevado fruto
académico, que ofrecemos a la co-
munidad argentina’’ agregando “‘un
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elemento esencial para nuestro de-
sarrollo presente y futuro reside
en la preservacion de nuestra auto-
nomia y los términos que prevee
la ley 17,604"".

Esta aclaracion viene relacio-
nada con los posibles problemas
planteados por la regionalizacion,
tal como hemos explicado mas arri-
ba, juntamente con que se man-
tenga el caracter de asesor con el
cual se ha investido legalmente al
CRUP a los fines de elaboracion
y ejecucion de la politica educati-
va universitaria.

Si intentaramos medir la im-
portancia de la ensenanza terciaria
en el ambito privado, tendriamos
que en 1958 se inicio esta activi-
dad con 1.536 alumnos, en tanto
un decenio después ese numero se
habia elevado a 26.138 para alcan-
zar en la actualidad 62.000 alum-
nos, siendo la Universidad Catolica
Argentina la que mas alumnos po-
see, siguiéndole las de Belgrano y
Moron respectivamente.

‘En otro orden de cosas, el
conjunto de inscriptos en la ense-
flanza universitaria de todo el pais,
el orden privado representaba en
1968 el 11,9%, lo cual ascendio
al 14,2% en 1971 y hoy ha vuelto
a la cifra de un decenio atras, pero
los graduados se duplicaron con
creses en 10 anos: 1931 en el afio
1968 y 4.334 para 1977.

En cuanto a los presupuestos,

Revistad Argeri

en 1977 dentro de los cuales la
casa que mas demando fue la Uni-
versidad de Belgrano, siguiéndole

la UCA con 653 millones y la de
Moron con 600 millones.

LA CUESTION DEL INGRESO

El ingreso a los estudios uni-
versitarios implica diversas conse-
cuencias que abarcan el plano de
lo personal, lo social y lo politico.

En el primer caso, representa
la integracion del joven en el mun-
do de la produccion social de su.
pais, comienza alli la capacitacion
que le permitira participar plena-
mente de la construccion de su fu-
turo y los destinos de la comuni-
dad. Por eso, el marco en donde
se decide las politicas a seguir en el
ingreso a la universidad, deberia
ser el proyecto de pais que se quie-
re realizar, pues no hay grandeza
sin educacion y no habra educa-
cion sin una generacion preparada
humana y técnicamente para con-
ducirla.

Nos guste o no, la tnica pla-
nificacion real que existio fue la
que realizaron los miembros de la
llamada Generacion del ’80, que
construyeron un pais. Ello fue asi,
porque existia una estrategia edu-
cacional.

Sobre el problema en cuestion
se han desarrollado ya dos politi-
cas que, por sus resultados, apare-
cen tan antitéticas como impro-
ductivas: el ingreso irrestricto y
la utilizacion de cupos.

Las cifras de 1978 son por si
mismas alarmantes, el 50% de los
aspirantes debieron ver frustradas
sus posibilidades de ingreso, en
muchos de cuyos casos, no fue
por incapacidad intelectual sino
por los efectos restrictivos del cu-
po. La cifra de 52.308 como limi-
te de ingreso nos retrotrae a niveles
de admision anteriores a 1970,
cuando aun no funcionaban, la to-
talidad de las 26 casas de altos
estudios actuales.

A la pauta restrictiva impues-
ta en 1957, y que se extendio has-
ta 1969 siguio otra de apertura,
provocando un aumento anual de
la poblacion estudiantil hasta lle-
gar a 1974, en el cual ingresaron
128.355, cifra méxima de su his—

-toyia. 1
’m’iﬂﬁmrﬁ ﬁa 11t1-
ca de ingreso que perrrutlo incor-

porar 100.000 aspirantes en 1975,
90.000 en 1976; luego vendran



los bruscos bajones de los ultimos
afios: 52.268 para 1978 y 50.845
en 1979.

Se suele argtiir que esta acti-
tud toma como fundamento a las
necesidades, en lo que respecta a
recursos humanos, que posee el
pais. Pero, tratando de develar esas
necesidades, una funcionaria del
Ministerio de Cultura y Educacion
afirmo: “desde 1968 no se hace un
estudio del mercado profesional
buscando su proyeccion quinque-
nal para trazar politicas universita-
rias; en esto como en muchas otras
cosas, se toca de oido”,

Particularmente este afo, se
ha dictado una reglamentacion res-
pecto del ingreso (Resolucion
1004) semejante a un verdadero
galimatias, que, se supone, a pesar
de la renuncia del Ministro, con-
tinuara aplicandose.

La inscripcion se hara por
areas académicas, y no por carre-
ras, asi, por ejemplo, quienes de
seen anotarse en Arquitectura o en
Ingenieria deberan concurrir al mis-
mo lugar, o por lo menos estaran
comprendidos dentro de la misma
area. Por su parte, los cursos de
apoyo o introductorios podran ser
0 no obligatorios de acuerdo a lo
que resuelva cada universidad. En
caso de serlo se tomaran dos exa-
menes parciales en lapso aproxima-
do de 30 dias habiles en donde
debe evitarse la evaluacién de in-
ventario de conocimientos. . . ina-
decuado a este nivel de la madu-
racion psicologica. Frente a las pre-
tensiones de este curso de accion,

surge el interrogante de si la capa-
citacion de un alumno que sale de
la escuela secundaria es tan precisa
para poder, tras unas pocas clases,
ser evaluado segin su indice de
maduracion.

Lo novedoso —cada afio el
ingreso plantea lo suyo— de este
examen sera su clasificacion. El as-
pirante deseoso de inscribirse en
cualquier carrera de cada area ren-
dira su examen de ingreso conjun-
tamente. Se lo clasificaraen or-
den decreciente segin sus respec-
tivos puntajes y podra comenzar
d elegir la carrera que prefiera den-
tro del area segin aquel ordena-
miento. Para expresarlo todavia
con mayor claridad: quien haya
obtenido el maximo puntaje sera
el primero en elegir y asi sucesi-
vamente. A.medida que se agoten
las vacantes en cada carrera, queda-
ra abierta la posibilidad para las
restantes. De esa manera, quien
saliera de su casa con intencion de
estudiar abogacia podra volver con
la vocacion de contador publico.

SOBRE DOCENCIA
Y DOCENTES

En la Argentina existe un im-
portante grupo de gente que cono-
ce lo necesario para ensefiar, posee
voluntad y habilidad para hacerlo
pero que se ve trabada en su accion
por carecer de objetivos y planes.
En sintesis, porqie no es conduci-
da en la tarea para la que se capa-
cito y desea realizar; caracteristica
politica del desaliento que lleva a

COMPOSICION DEL MERCADO

PROFESIONAL

50.000

DEPENDENCIA [DEPENDENCIA

PROFESION PUBLICA PRIVADA
AGRONOMIA Y VETERINARIA 62,50 12,50 40000_;
MEDICINA 26,92 7,25
FARMACIA Y BIOQUIMICA 28,63 25,58
ODONTOLOGIA 6,84 3,33 30.000

——

DERECHO 19,30 4,96
ADMINISTRACION Y ECONOMIA 15,31 23,46

AR SRCASRNRNe1s B gaslOsy
CIEN I 1TIIOCVUT  TCOU UG [IhY eV ioee

E kéTAS‘ FISICAS Y NATURALES

34,00 16,00
INGENIERIA 20,33 28,52
— 10.000
ARQUITECTURA 19,45 17,02

FUENTE DTO DE SOCIOLOGIA UNIV CATOLICA ARGENTINA
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los mejores profesores a intentar
su realizacion por otros caminos.

Los aspectos retributivos por
su labor quedan fuera de todo co-
mentario. Del plantel docente de
la UBA, so0lo el 50% recibe retri-
bucion; de ellos, alrededor del 95%
son tiempo simple, lo cual se tra-
duce en un sueldo, para el titular,
de 61.017 pesos, en tanto un pro-
fesor adjunto percibe 54.395 pe-
sos y el jefe de trabajos-practicos
42.097 pesos.

Todo ello es producto de la
desarticulacion entre los tres suje-
tos activos, simultineos y comple-
mentarios de la educacion: la Fa-
milia, el Estado y la Iglesia.

En el caso de la institucion
que nos interesa, la universidad, el
papel desempenado por el Estado
es el de la importantisima e inde-
legable mision educadora en el bien
comun. Importancia que cobra sin-
gular y acuciante relieve en la epo-
ca presente. El Estado educador es
el que forma a las sucesivas gene-
raciones, les transmite las tradicio-
nes nacionales, forma y conduce
a cada uno en su servicio a la
Nacion.

La comunidad universitaria
debera entonces regirse por los mis -
mos criterios que organizan a la
comunidad nacional y su base ins-
titucional estara cimentada en la
relacion maestro-alumno, dejando
atras la vieja utopia social-refor-
mista de la autonomia universitara.

Dentro de este panorama, lo
que mas nos interesa recalcar —por

FUENTE CHUN ¥ DATOS BROPIOS



Arck

ser el aspecto mas destruido de la
vida de la Universidad— es la nece-
sidad de restaurar el didlogo orga-
nico entre los distintos estamentos
universitarios; en cuanto se ha con-
seguido hacer cesar toda actividad
docente creadora, reemplazando-
la con un mero calco grotesco y
mecanico de los textos e ideas ca-
paces de dar explicaciones parcm-
les a las necesidades de la comuni-
dad, creando expectativas entre los
estudiantes que rapldamente se ven
traicionados por ese mismo carac-
ter parcial de sus enunciados.

En la universidad —y tal es el
tema en cuestion— continia impe-
rando la idea de un saber enciclopé-
dico pero ya, sin el nivel de los
grandes maestros liberales, todo ha
quedado “chato como. vaina de al-
garrobo”.

En esta antiquisima institu-
cion siempre se aunaron como ob-
jetivos la formacion etica y la cien-
tifica, ordenando desde la primera
la segunda. Mas, en razon de ver-
dad, debemos reconocer que, el or-
denamiento de la ciencia contem-
poranea es algo doctrinalmente for-
mulado, pero que se carece de las
teorias que desarrollen —en cada
caso particular— la practlca de esa
doctrina. Por ejemplo, como orde-

‘nar la medicina como ciencia (co-

mo cada una de sus especialidades)
desde una imagen evangélica del
hombre, en el marco de la cultura
latinoamericana.

En su defecto, aparecen teo-
rias ladinas que se van conforman-
do a una realidad que desconocen
—por ello son incapaces de trans-
formarla— y no son otra cosa que

RELACION ENTRE ASPIRANTES Y CUPOS
POR UNIVERSIDAD

UNIVERSIDAD ASPIRANTES | CUPOS | EXCEDENTE | CUPOS
NACIONAL 1978 1978 1978 1979
BUENOS AIRES 43.505 12.380 31.125 10.435
CATAMARCA 650 360 290 495
CENTRO PCIA.* 782 650 132 705
COMAHUE 884 1.010 +126 1.570
CORDOBA 9.546 4.870 4.676 4.620
CuYo 3.038 2.150 888 2125
ENTRE RIOS 707 600 107 800
JUJUY 623 500 123 650
LA PAMPA 507 502 5 600
LA PATAGONIA 292 485 +193 440
LA PLATA 7.471 4.630 2.941 3.990
LITORAL 2.490 2.020 470 1.965
LOMAS DE ZAMORA 1.351 825 526 750
LUJAN 656 570 86 770
MAR DEL PLATA 2.331 1.224 1.107 1.275
MISIONES 897 580 307 740
NORDESTE 5.106 3.260 1.846 3120
RIO CUARTO 1.152 805 347 380
ROSARIO 6.773 2.900 3873 2.700
SALTA 1.261 955 306 1.695
SAN JUAN 1.461 1.230 231 1.245
SAN LUIS 757 705 52 780
SANTIAGO DEL ESTERO 659 600 59 710
SUR 1.259 1.195 64 1.575
rEevodelAstOri¢o e Rlovizt c_ﬁgm 4520 _
JUCUMAN 1 aa83 | 2630 | 188 OT 2%0

CENTRO PCIA. DE BUENOS AIRES

FOENTE: SUB-SECRETARIA DE ASUNTOS UNIVERSITARIOS
MINISTERIO DE CULTURA Y EDUCACION.
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sutiles y esotéricas armas de con-
gelamiento del desarrollo de la per-
sonalidad y la mtegracmn socio-
politica de nuestras jovenes gene-
raciones.

Lo que deseamos afirmar es
que, en la medida que la altima ex-
plicacion de la realidad ha sido
desbordada por ésta —en nuestro
caso, el mas crudo materialismo
marxista— ha aparecido, con cada
vez mayor intensidad, la problema-
tica religiosa entre los jovenes, y se
estructurara un nuev- intento de
congelamiento tomando elementos
operantes de esa misma realidad, a
los que se los vacia de contenido,
perdiendo asi su sentido originario.
En nuestro ejemplo, ello corres-
pondera al intento de implantar
las teorias filosofistas y orientalis-
tas que, para frenar el acercamien-
to a un Dios vivo, amante y perso-
nal, muestran al reseco dios de los
filosofos.

EL HORIZONTE PROFESIONAL

Ante la falta de una planifica-
cion educacional, los profesionales
deben enfrentarse hoy a las leyes
de un mercado laboral cuya com-
posicion ha variado en los tltimos
afios segun las politicas aplicadas
en el pais, obligando a los gradua-
dos de casi todas las disciplinas
universitarias a un replanteo de sus
roles tradicionales, cuando no a
la busqueda de otros horizontes.

Por contrapartida, los egre-
sos universitarios han mantenido
un sostenido crecimiento en los
ultimos 30 afios. De 4873 en 1947
se llega a una produccion de 7. 733
en 1957, para pasar diez afios mas
tarde a 17.760, cifra que casi se
duplica en 1975, con 31.270.

La distribucion por discipli-
nas, pese al incremento global, ha
mantenido —con variaciones insig-
nificantes—~ la misma estructura:
Ciencias Basicas y Tecnologicas
31 %, Ciencias Sociales 28%, Huma-
mdades 6% y Ciencias Medmas
33% del total de los egresados.

Este cuadro ayuda a com-
prender el estado de zozobra de
muchos profesionales que no en-

ubicacion en el mercado
Siabockh [N de" EigIE  ac-
en tareas ajenas a su profe-
sion, especialmente en el sector de
servicios, cada dia con mayor pe-
so especifico.
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(Para dialogar con un representante de las universidades

privadas, hemos elegido a monsefior Nicolds Octavio Derisi,
Rector de la Pontificia Universidad Catdlica Argentina
v decano en la direccion de estas casas de altos estudios.

—¢Cudl es la mision de la Universidad?

—La universidad es el 6rgano superior de cultura de una
Nacion, que tiene una mision permanente: la acumulacién
del saber por la investigacion y la transmisién por la do-
cencia. Ahora, dentro de esa mision hay valores perma
nentes que debe cuidar la Universidad: el valor de las
Humanidades, todo lo que se refiere a la esencia del Hom-
bre, que es permanente. Luego vendrian los aspectos cir-
cunstanciales de la Nacion, de la region, para atender a
las necesidades propias del lugar y del momento.

—iCudl seria entonces la funcidn especifica de la UCA?

—La UCA es, en primer lugar, Universidad, y no puede
renunciar a sus caracteristicas especiales. Asi como la gracia
sobrenatural supone la naturaleza y no la destruye, sino
que la cura; también la Universidad Catdlica se estruc-
tura sobre la universidad salvando esa nocién, porque ella
exige, por sobre la parcializacién de las facultades, la in-
tegracion del saber y una vision humana de la vida.

—iQué pasa en las universidades no-catélicas?

—En muchas —no en todas— este .aspecto de la visién
integral del Hombre sé descuida porque son agnosticas.
No creen en una verdad absoluta y entonces se cierran
sobre cada ciencia en especial, transformando a la uni-
versidad en un centro burocritico de administracién.

—Ya que hablamos de ordenamiento y politicas univer-
sitarias, quisiéramos tener una idea aproximada de las rela-
ciones entre el Consejo de Rectores de Universidades
Privadas con la conduccién educativa nacional. ]

—La ley de universidades privadas —que realizé el ministro
Borda, modificando la de Domingorena— dice que el CRUP
debe ser consultado por el Gobierno para tomar decisiones
sobre lo que atafie a las universidades privadas. Lo que
no tiene es la obligacion de hacer lo que alli se decida,
pero si de consultarlo. Yo creo, sin embargo, que el ideal
es llegar a conformar un solo consejo, capaz de reunir
al CRUN y al CRUP, porque la universidad es privada
u oficial por su origen o la gente que la maneja, pero
el fruto es todo publico. Esta integracién deberia reali-
zarse sin el sometimiento de una universidad a otra; ello
podria abrir la puerta a muchas cosas. Por ejemplo, esto
que plantea el ministro respecto de la regionalizacién pue-
de ser constructivo, en tanto y cuanto se permita la auto-
nomia de cada casa de estudio.

—Pareceria que hubiera ciertas discrepancias entre las uni-
versidades privadas y estatales cuando se discute sobre
regionalizacion.

estin debajo son defensores de la libertad de ensefianza;
cuando estin en el gobierno se vuelven estatistas. Sin
proponérselo, el funcionario piblico es estatista. Hay que

\ éstar alerta y nuestra mision es defender el orden de li-

entrevista\

Responde Monseiior
Nicolas Derisi

bertad que tanto bien le ha hecho al pafs”. Lo que quiero
decir es lo siguiente: todo el mundo habla de que hay
muchos abogados, y se deben dimensionar las facultades
de Derecho, pero puede ser que una universidad tenga
un motivo especial para fomentar esa carrera: por ejemplo,
formar abogados cristianos. De manera que vera si la puede
mantener o no; si hay o no alumnos o si tendran un
mercaao donde trabajar luego, pero es una cuestiéon pri-
vativa de la universidad.

—Se ha discutido mucho sobre las politicas de ingreso,
icudl es la forma que Ud. encuentra correcta?

—Nosotros siempre hemos tenido ingreso a la UCA, pero
aplicamos diversos criterios: al principio, predominaba la
idea de darle al alumno secundario la formacién que le
faltaba; después la experiencia nos ensefid que es muy
dificil, en seis meses o un afo, darle al muchacho lo
que ‘no le han dado en cinco. Ademis, creo que el bachi-
llerato argentino es malo.

Cambiamos entonces la tonica; el actual ingreso consiste
en una materia humanista y en cada facultad se le agrega
otra especifica pero, en el fondo, este ingreso es casi un
test para ver las capacidades. Luego, en primer afio, se
intensifica la formacién sobre aquellos temas que los alum-
nos traen mal conocidos de la secundaria. Mas, para ir sal-
vando ese punto, este afio hemos decidido fundar nuestro
colegio secundario, que comenzara a funcionar en 1979.

Quisiera que mis Gltimas palabras en esta entrevista sean
Jna reflexion sobre esa gran institucion educativa que es
la Universidad. Yo soy un sacerdote argentino y quisiera

StobcR e Revistay Aiventinas 4Adiracory.

por su educacion, en especial la_terciaria y ello no sélo
significa que las casas de estudio estén pacificadas, que

verdadero espiritu universitario.

no haya infiltracién o desdrdenes. Hay que infundirle un)

Al
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A partir de un analisis com-
parado de las cifras arrojadas por
los censos de 1960 y 1970, es
posible observar un aumento, tan-
to relativo como absoluto, del sec-
tor de los profesionales, cientificos
y técnicos sobre el total de la po-
blacion activa que representa un
porcentual del 6,30% al 7,52%. La
cifra se aproxima bastante al ideal
necesario si se tiene en cuenta el
89% establecido para el caso de
paises industrializados.

Este crecimiento se canalizara
dentro del mercado profesional to-
mando al Estado como principal
contratista de agronomos, veterina-
rios, médicos, odontologos, aboga-
dos, profesores y licenciados en fi-
losofia y otras humanidades, como
asi también en ciencias politicas,
exactas, fisicas y naturales; en mu-
cho menor medida, arquitectos.
En contraposicion, administracion,
economia e ingenieria son las ra-
mas donde la empresa privada con-
centra un mayor indice de recluta-
miento con relacion a los entes
oficiales.

Dentro de este ordenamiento
seguiran apareciendo indicadores
del desajuste productivo de profe-
sionales. Encontramos, por ejem-
plo que —de acuerdo a los datos
obtenidos en la Secretaria de Salud
Pablica— 26.184 médicos trabaja-
ban en 1977 en cargos estatales,
en obras sociales lo hacian 2.563;
1.851 en mutuales. En forma pri-
vada lo hacian 19.400 y, en otros
cargos, 1.701, con un total de
51.699.

Teniendo en cuenta que se
admite la existencia de 55.000
médicos en la Argentina, obtene-
mos que la mayoria desempena al-
gun puesto en relacion de depen-
dencia y aun dos, por otra parte,
mas de 3.000 médicos desempehan
funciones no relacionadas con su
profesion.

Pero si el lector atribuye esto
al exceso de profesionales de la
medicina y no a la irracionalidad
del mercado y a la falta de una po-
litica educativa, puede comprobar
que, en momentos en que la estra-
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el 10% de los agronomos y veteri-
narios esta empleado en la produc-
cion agropecuaria, en tanto el 65%
figura en el sector de servicios.
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A manera de respuesta, apare-
ce el fenomeno denominado fuga
de cerebros. Asi, por ejemplo, del
control de profesiones de inmi-
grantes argentinos confeccionado
por la embajada de los Estados
Unidos en Buenos Aires, en lo con-
cerniente al periodo 1960-1970, se
desprende que ingresaron a aquel
pais 1.099 maestros, 985 médicos,
750 ingenieros, 597 técnicos, 320
enfermeras, 277 profesores, 220
contadores, 195 quimicos, 137 ar-
quitectos, 167 musicos y maestros
de musica, 116 dibujantes, 81 odon-
tologos, 69 farmaceuticos, 66 abo-
gados, 24 fisicos, 18 bidlogos, 14
geologos y geofisicos y 205 profe-
sionales sin especificar.

Actualmente emigran profe-
sionales, no solo a paises mas de-
sarrollados sino, también, a otros
de igual o menor desarrollo que el
nuestro. Tal, los casos de Venezue-
la, Brasil, Costa Rica, Ecuador, Co-
lombia, Peru, México, Espana e
Iran y hasta el continente africano.
Entre 1973 y 1976, por ejemplo,
viajaron mas de 60.000 personas a
Venezuela, muchas de las cuales
lo hacian con intencion de radicar-
se; de estas, su mayoria eran
medicos.

Segun datos suministrados por
FIEL en 1977, de 1956 a 1972
habrian emigrado solo a los Esta-
dos Unidos 17.431 argentinos (de
ellos, 8989 eran profesionales y
técnicos). Calculando un costo
aproximado de 30.000 u$s por téc-
nico emigrado cada aho y proyec-
tarlo hasta nuestros dias, el pais

osee una erogacion sin retorno

SeyistdsiA
de dolares.

Consultado el doctor Moisés
Margulis, presidente del Comité de

tRcititas |

Estimulo a los Estudiantes Univer-

sitarios Argentinos en el Exterior
dijo que estos ascienden a 40.000,
incluidos los becarios. Muchas ve-
ces van a capacitarse y luego ven
en otras tierras mejores horizontes,
pero sin presionar y con ciertas
garantias pueden volver.

Este panorama plantea la ne-
cesidad de emprender una politica
de planificacion educativa de acuer-
do al modelo de pais que todos
queremos construir. Ello no im-
plica cerrar posibilidades de reali-
zacion a las jovenes generaciones,
sino que por el contrario, debe ha-
ber un estimulo total del nivel
terciario de ensenanza que contem-
ple una reordenacion de la ubica-
cion geografica de los profesiona-
les y una adecuacion a las estruc-
turas productivas del pais.

Es cierto que, tal como afir-
mara un ex-ministro de Cultura y
Educacion, antes de que los pro-
fesionales se puedan instalar en el
Interior hay que acondicionar la
infraestructura necesaria, pero no
debemos perder el coraje y la vo-
luntad de nuestros abuelos para la
conquista del ideal. Por eso, frente
al derrumbe que viene sufriendo
nuestra universidad, debemos pen-
sar en vias a la resolucion de sus
problemas, que el gran desafio del
2000 esta en nuestras manos.

RIL,
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@ 10 anos de su muerte

EL
POETA
LEON
 FELIPE

Naci6 en Tdbara (Zamora), nueve afios después que Anto-
nio Machado y tres después que Juan Ramén Jiménez.
Su ubicacién en la poesia espafiola es intermedia a las lla-
madas generaciones del ‘98" y del “27". Pasd su infancia
en Salamanca e hizo estudios de Farmacia en Valladolid
y Madrid. Fue empleado, actor teatral, hasta que “‘recald”
en la poesia y, posteriormente, en el profesorado de inglés.

Leén Felipe Camino (tal su nombre completo), desde su
lejana adolescencia fue un trashumante impenitente. En sus
comienzos poéticos sintid gran admir_gcién por Juan Ramén
Jiménez, a quien le confié sus primeros versos. Es posible
que éstos no hayan sido del agrado del autor de Platero
¥ yo, pues se los devolvid en el mayor de los silencios;
esto es, sin mediar consejo ni veredicto. El novel poeta se
desalienta; cree que ha fracasado. En 1919, cae enfermo.
Pronto se recupera debido a los cuidados que le prodiga
su hermana Salud, a quien le ha dedicado muchos de sus
Versos y paginas en prosa. Ese afio, que iba a ser decisivo
Para su vocacion poética, cambia su verdadero nombre por
el qe Leén Felipe, con el que iQa a dar a_cono
Y iaal} e gmisidcipluch
) 0Cos me sCribe Versos y Oraciones de Ca
minante. Pero esta Vez, no pone el manuscrito en manos
de un poeta, sino de un escultor: Emilio de Madariaga (her-

rse hasta -
eRevistas Argentinas

mano de Salvador de ‘Madariagal. El escultor se entusias
ma con aquellds versos y tiene la feliz idea de llevirselos
—inada menos! — a don Enrique Diez-Canedo, poeta, di-
ploméatico y uno de los criticos espafioles mas eruditos y
conocedores de la poesia de nuestro tiempo. El mismo Diez-
Canedo, once afios después publicé en ““La Nacién' de Bue-
nos Aires un articulo sobre Le6n Felipe, donde relata aquel
episodio: “Aquel primer libro va unido para mi a recuer-
dos muy gratos. Un dia, el escultor Emilio de Madariaga,
muerto poco después prematuramente, cuando habfa dado
ya en su arte muestras de solida preparacion y vigorosa
personalidad, me entregd un manuscrito, versos de cierto
muchacho que, pasada la primera juventud, escribia para si
mismo cosas que Madariaga crefa muy interesantes. Yo guar-
dé el manuscrito entre papeles que llenaban mi mesa en la
redaccion de una revista, Espafia, donde encontraron prime-
ra acogida —me complazco en hacer memoria de ello— escri-
tores que han llegado después a mucho. Y entre aquellos
papeles se quedd el manuscrito, olvidado, hasta que Emilio
de Madariaga, extrafidndose de mi silencio, me volvié a ha-
blar de los versos de su amigo.

Ahira.com.ar

Entonces leF de un tirén el manuscrito, y mis compaferos
de Espafia recordardn como yo que, convocando a cuantos
habia en la casa, les hice inmediatamente participes del des-
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cubrimiento, y la revista se honrd publicando en seguida
una seleccion de los que a no tardar fueron en cuerpo de
libro, los Versos y Oraciones de Caminante.”

Ese mismo afio, 1919, da una lectura de esos versos en el
ya famoso Ateneo de Madrid. “. . . Mi animo al venir aqui
—decia en aquella oportunidad— no ha sido dar una sensa-
cién de fatiga, sino una emocion de belleza. De una belleza
ganada desde mi sitio, vista con mis pupilas y acordada con
el ritmo de mi corazon; lejos de toda escuela y tan dis-
tante de los antiguos ortodoxos retoricos como de los mo-
dernos herejes”. . . Asi, el poeta inicia su peregrinaje lirico;
un peregrinaje de acento personal, pero donde se pueden
sefialar también los ecos de Unamuno, Machado y Juan Ra-
mén. Sin embargo, Ledn Felipe, ya era Leén Felipe: una
vaz que sonaba distinta en la lirica espafiola de esos dias.

En 1922 sale de Espafia e inicia —nuevo Coldon del verso—
el conocimiento de otras tierras. Embarca para Nueva York.
Alli conoce a Berta Gamboa, con quien se casa tiempo des-

ceridad y el arrebato ardientes; la espontaneidad de su voz
que se expresd con renovada valentia, con acento draméa
tico y hasta con tono de conminacion. En esto, su poesi
fue personalisima y agregd una nueva modalidad al espectro
variado de la lirica espafiola del siglo

Volveré mafiana en el corcel del Viento.

Volveré. Y cuando vuelva, vosotros os estaréis yendo.

Vosotros, los alcabaleros de la muerte, los centuriones
en acecho.

Su Obra Poética Escogida (tomada de la totalidad desus
libros), acaba de ser editada en Espasa-Calpe. El estudio so-
bre su vida y obra, se debe a otro gran poeta y catedratico,
que fue amigo suyo: Gerardo Diego. Es un libro definitivo
como muestra que abarca lo mejor, lo mas caracteristico
de este “espafiol del éxodo y del llanto”. Acaso no sea
arriesgado afirmar que la valoracion total de su itinerario
poético, estd esperando aln al critico capaz de mostrarnos
los pro y los contras de su esfuerzo lirico. Este puede ser

pués en Brooklyn. En Norteamérica le espera otro gran pa-
drinazgo espiritual: el docto Federico de Onis. Se gradia en
Columbia y Cornell e inicia sus discutidas pero. fervorosas
versiones de Walt Whitman y de Shakespeare. De la torren-
tosa poesia de Whitman también se impregna la suya. En
1931 luego de una breve estada en Espafia, retorna a Meé-
jico. Publica su coleccion Drop a Star, en 1933. En 1936,

al lado de Pablo Neruda y Emilio Prados, participa de la
guerra civil espafiola, escribiendo y publicando textos gue
acreditan su antigua condicién de poeta humano y clamo-
roso. Se suceden los libros: Espafiol del éxodo y del llanto,
1939; El hacha, también de ese afio; Ganards la luz, 1943.
Viaja, da recitales de su poesia y conferencias. Cuatro afios
més tarde llega a Buenos Aires. También habla en la Uni-
versidad de Tucumdn y publica su Antolog/a rota, con un
estudio de Guillermo de Torre. Su Gltimo libro, Rocinante,
aparece un afio después de su muerte.

Es de preguntafse, ifue Leon Felipe un creador en el ambito

Arehivartdistarinds

alguna que la obra en verso de Ledn Felipe dista mucho
de la labor creadora de Garcia Lorca, Jorge Guillén o Luis
Cernuda. En cambio hay un aspecto bien destacable: la sin
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el afio para emprender una tarea critica sistematica de su
obra. Porque este afio —por expresa voluntad del poeta—
a dos lustros de su muerte ocurrida en Méjico, el 18 de
setiembre de 1968, sus restos volverdn al descanso definitivo
de su tierra espafiola:

Hazme una cruz sencilla,
carpintero. . .

§in afiadidos

nt ornamentos

que se vean desnudos

los maderos,

desnudos

y decididamente rectos:

los brazos un abrazo hacia la™tierra,
el astil disparandose a los cielos.
Que no haya un solo adorno
que distraiga este gesto:

este equilibrio humano

paRevistas ALSEnEiias " Ahira.com.ar

hazme una cruz sencilla, carpintero.

David Martinez
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@ Colores al 6leo permanente
para artistas.

@ Colores acrilicos para artistas.
@ Témpera calidad profesional,
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expresiones de la mas alta calidad,
para exaltar la obra del artista.
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ADOLFO JASCA

LOS
TALLOS
AMARGOS

Los tallos amargos
ADOLFO JASCA

Editorial El Ateneo

" L os tallos amargos” de
Adolfo Jasca (ElI Ateneo,
Buenos Aires, 1978). No de-
jaba de incluir cierto riesgo
el reeditar, mads de veinte afios
después (la primera edicion
aparecié en abril de 1955,
pero habia sido escrita algu-
nos afos antes), una novela
de autor argentino que, en su
momento, concitd justificado
éxito de lectores y de critica,
alcanzando hasta el dorado
suefio (contradicciones de los
géneros) de una adaptacién
cinematografica. Volver a
leerla, ahora, resultard una
prueba qwzas definitiva para
sus valores especificamente li-
terarios, para su significacion
en nuestra cultura, para su
perduracién en el tiempo. En
suma, para lo que sin duda ha
de ser mds valioso para un ar-
tista que el refulgente éxito
momenténeo,

Y “Los tallos amargos”resiste
la prueba. Con técnica logra-
da y honestidad de propésitos
no solo nos devuelve aquella
Buenos Aires de la década del
50, con sus gestos y sus calles
(al mismo tiempo que nos
mantiene presos de una trama
quasi policial), sino que se
constituye también en uno de
los momentos iniciales de la
renovacién de nuestra mo-
derna narrativa urbana. Era a
s{ mismos a quienes comen-
zaban a reconocer en sus per-
sonajes los muchos lectores
de aquellas primera ediciones.
Sin alcanzar la grandeza tré-
gica de Roberto Arlt, ni la di-
mensién casi metafisica de
“Adén Buenosayres”, ni la lo-

PGl ade Bubbn D I

suefio de los héroes”, esta no-
vela se sitia por propio dere-
cho en la mejor tradicién de
nuestra novela urbana,

s e
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Un Dia Perfecto

RODOLFO RABANAL

Editorial Pomaire

No pocos serdn los deslum-
brados por tan seductor enva-
se de best-seller (fotocromo
de tapa con bikini sobre fon-
do de cielo de playa de vera-
no a todo esplendor y primer
plano de latas vacias de cerve-
za importada, todo impreso
en resplandeciente cartulina
graneada, con copetes que
prometen “‘belleza en los de-
sechos’ y ‘*amor en un desier-
to deslumbrante'). Pero, por
una vez, alegrémonos de que
los muchos lectores van a en-
contrarse con algo novedoso:
en lugar de una novelita de
evasion una densa, rica y mo-
derna obra literaria; en lugar
de un buen rato apenas para
el fin de semana una honda y
desoladora alegoria acerca del
ser del hombre en el mundo
de hoy. Rodolfo Rabanal, un
argentino de 38 afios, eviden-
temente no se ha dejado sedu-
cir por las tentadoras trompe-
tas de la sociedad de consu-
mo, ¥y su produccién sigue
siendo la de un auténtico
creador: “Y diré mds. Mejor
dicho, no he cesado todavia
de decir’’. Ahondando en la
galeria de personajes margina-
les —pero significativos— ini-
ciada con su justamente cele-

brada primera novela: “El
apartado” (1975), Rabanal
consolida aqui a la vez

—como debe ser— su estilo de
narrador (que no es solamen-
te un incisivo y preciso len-
guaje sino también una res-
piraciéon, ese ritmo de un
aliento que para Pavese prue-
ba la presencia de un genuino
narrador de raza) y su mundo

esa [obsesion

eilos tehes afe, como G-
bién decia Pavese, es la prue-
ba definitiva de la autentici-

dad de un creador.

Para nacer he nacido
Pablo Neruda

Para nacer he nacido

PABLO NERUDA

Seix Barral

Las prosas inéditas que con-
tiene ‘“Para nacer he naci-
do' tienen sin duda algin
parentezco con *“Confieso
gue he vivido". Aunque es-
tas nuevas cronicas hilvanan
episodios aparentemente in-
conexos ficciones poéticas,
cronicas de viajes y recuer-
dos, discursos breves y de-
claraciones militantes, sirven
como las recordadas para
entretejer la intimidad de
una biograffa que no por
conocida, iluminaba todos
los dfas del poeta. La prosa
nerudiana —inseparable de
su lfrica— incorporan la gra-
cia y frescura de las descrip-
ciones, y narran la experien-
cia de los ojos sudamerica-
nos por los mas insélitos
paisajes de Extremo Oriente,
de la América indfgena y
del Viejo Mundo. La revela-
ciébn toca a personajes como

Garcia Lorca, César Valle-
jos, Rafael Alberti, Paul
Eluard, Miguel Otero Silva,

Fernand Léger, Julio Corta-
zar y un rosario de persona-
jes no tan conocidos, pero
que adquieren en la men-
ciébn la calidez de una vieja
presencia. Ademas de incor-
porar interesantes datos para
los futuros exégetas, ‘“‘Para
nacer he nacido’ revitaliza
la imagen de inmovil viaje-
ro, que en Neruda como en
otros célebres cronistas de
la cotidianeidad, cobra di-
mension especial. Despojadas
de amaneramientos intelec-
tuales, fluidas y a la vez do-
tadas del espesor de lo vivi-
do, las pequefas cronicas re-

tanto
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dificil prosa que expresa lo
sencillo.
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lo inexplicable

El suefio de Troya
ARNOLD C. BRACKMAN

Javier Vergara

La figura de Heinrich Schlie-
mann y el largo proceso,
que se inicia prdcticamente
con su vida— del descubri-
miento de Troya ha dado
origen a diversos libros. No
por conocida la historia, el
texto de este nuevo volu-
men incorporado a la serie
“Lo inexplicable’” de Javier
Vergara, aporta una interesan-
te documentacién acerca de
la biografia de quién es con-
siderado por algunos “el pa-
dre de la arqueologia moder-
na” y por otros, un simple
aventurero obsesionado por
el oro de los descubrimientos.

Es notoria la preocupacion de
Brackman por rescatar la pri-
mera imagen, a través de la
pintura de una personalidad
impelida y hasta compulsio-
nada por una extrafia pasion:
demostrar hasta qué punto
La lliada no era simplemen-
te un poema mitologico escri-
to por un sofiador. Que lo
consigue es obvio, pero tam-
bién logra Schliemann —a
través por lo menos de esta
imagen— convencer sobre la
ausencia de fines utilitarios de
su empresa y para quiénes no
conocemos las reglas de oro
de la arqueologia, demostrar
que la arqueologia le debe de-
masiado como para definirlo
como un simple aventurero.

Escrito en una prosa facil que
elude los convencionalismos
del lenguaje técnico y erudito
“E| Suefio de Troya" aporta
luz a sectores ensombrecidos
de la vida de Schliemann y
nos reubica ante la lucha
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HUESOS
DE JIBIA

LAS OCASIONES
eugenio montale
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Huesos de jibia

EUGENIO
MONTALE

Librerias Fausto

Nos congratula tener que co-
mentar un libro de poemas,
por aquello de que la poesfa
es un producto de poco ‘‘an-
damiento’’ entre nosotros, sal-
vando las excepciones del ca-
so. En este libro de las elo-
giables E. L. F. tomamos con-
tacto con un Premio Nobel
de Literatura (afio 1975), un
bardo italiano mads en la lista
de lgs elegidos.

El acercamiento se produce
a través de la traduccién (ade-
mads del prélogo y las notas
pertinentes) del escritor ar-
gentino Horacio Armani, uno
de los hombres que mds co-
noce entre nosotros poesia ita-
liana contempordnea y que
sigue trabajando silenciosa-
mente su verso personal, por
encima de los ratings y de las
ventas sin consenso.

No vamos a intentar aqui, si-
quiera, un eshozo de juicio
sobre la poesia de E. M., sino
que simplemente lo mdstrare-
mos en dos o tres versos que
lo ponen a prueba como tal;
por ejemplo: “Esto solo po-
demos hoy decirte:/ lo que
no somos, lo que no quere-
mos"'. O estas otras Iineas del
denominado “poeta solitario™:
“La vida es este despilfarro/
dg: hechos vulgares, vano, mds
que cruel”. Ese es el tono
de Montale, hecho de rigor
y de continuas negaciones al
Mmismo tiempo, de esa misma
materia oscura” de Ia que
hablara Luciano Anceschi,uno
de sus estudiosos. Una voz
spuesta l°r§%r6
/e o4 |
acencia alguna.
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EL OCASO
DEL ORDEN
COLONIAL

EN
HISPANOAMERICA

-

Fditorial Sudamericana

El ocaso del orden
colonial en
Hispanoameérica

HALPERIN DONGHI

Sudamericana

La Coleccién Historia y So-
ciedad suele proporcionarnos
algunos libros de pura inves-
tigacién socioldgico/histérica,
como éste, surgido segiin un
convenio suscripto entre la
Editorial Sudamericana y el
Instituto Di Tella. Son estu-
dios muy especiales, pero de
vivo interés puesto que se re-
fieren a una etapa clave de la
vida de los pueblos hispano-
americanos: México, Perd, Bo-
livia y —digamos—, Buenos
Aires.

A Herbert S. Klein le perte-
nece el primer ensayo, titula-
do: *'Haciendas y ayllus en
el Alto Perd durante el siglo
XVIII: Estudio demogrifico
de la poblacién aymara en los
distritos de Chulumani y Pa-
cajes en 1786". Sigue el tra-
bajo de Oscar Cornblit acerca
de los ‘“Levantamientos de
masas en Peru y Bolivia du-
rante el siglo dieciocho.” A
posteriori, el mismo compila-
dor y autor de la introduccidn,
Tulio Halperin Donghi, se ocu-
pa de la “Militarizacién revo-
lucionaria en Buenos Aires,
1806-1815." lLuego aparece
el aporte del estudioso Nicolas
Sanchez Albornoz, referido al
“Tributo abolido, tributo re-
puesto, Invariantes socioeco-
némicas en la Bolivia republi-
cana’, y por Ultimo tenemas
el ensayo de Torcuato S. Di
Tella, titulado ‘‘Las clases pe-
ligrosas a comienzos del siglo
XIX en México".

La especificidad de los asun-
tos referidos no le quita im-
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toria es algo que no se desgaja
ni queda descolgado del mun-
do que nos toca vivir.

YUYO VERDE |

Yuyo Verde
FEDERICO MOREYRA

Editorial Calicanto

El autor de “Los reos” con-
tinda desarrollando su obra
dentro de un &mbito clara-
mente delimitado: el sub-
mundo marginal del delito,
el hampa pobre, la delin-
cuencia lumpen. Aunque se
extienda a veces hasta rozar
otros sectores de las clases
menos privilegiadas, es con
arquetipos del sadismo ejer-
cido fuera de las reglas esta-
blecidas con quienes erige
un universo tragico, donde
la violencia ejerce una po-
tencia absoluta, y donde el
amor, la ternura, la piedad
no solamente son descono-
cidos sino constantemente
humillados y aplastados. Pa-
fa ejercer mejor su vision de
tan particular universo, sin
embargo cotidiano, paralelo
y antfpoda del nuestro, el
de quienes nos movemos
“dentro" de la ley, Moreyra

maneja con destreza un
ididma canalla, mas bien
carcelario que lunfardo, y

logra con él —dentro de las
logicas limitaciones que ello
implica— acabados logros,
que pueden percibirse me-
jor, casi como un crescendo.
también a otro joven escri-
tor argentino que se maneja
con un ambito similar, aun-
que no tan exclusivamente
delictivo, el conocido Jorge
Asis, llega uno a preguntar-
se si los auténticos protago-
nistas alcanzarfan a sentirse
realmente- reflejados por es-
tas historias que se preten-
den verdaderas pero que no

SIS

divide en buenos y malos
segin se atiendan o no a las
viejas leyes de la mafia.

EL PRINCIPE

marymar

El principe

NICOLAS MAQUIAVELO
Marymar

Napole6n afirmaba que Ia
politica es a la tragedia mo-
derna lo que la fatalidad era
a la antigua. Partiendo de
tal consideraciébn, podemos
afirmar que lo que la Poéti-
ca de Aristoteles fue para la
tragedia antigua, ElI Principe
de Maquiavelo es para la
tragedia moderna. El libro
del florentino ha merecido
muchas ediciones en lengua
castellana y ésta que ahora
ofrece Marymar es de espe-
cial interés. Traduce EI
Principe Luis Navarro, lo
prolonga Carlos Maria Gar-
cfa y la cubierta de Diaz
Legaspi es un verdadero ha-
llazgo, figura en la contra-
tapa un comentario del his-
toriador italiano Guglieimo
Ferrero, y a las célebres no-
tas de Napoleén Bonaparte
y Cristina de Suecia se su-
ma un Epfilogo sorprendente
de Benito Mussolini. Resul-
tarfa ocioso intentar agregar
algo mas a lo ya dicho so-
bre El Principe, pero si vale
la pena destacar lo que en
el Epflogo de este ensayo
politico, politicamente dedi-
cado a Lorenzo el Magnifi-
co, asevera el hombre que
fue creador del fascismo:
“....la doctrina de Maquia-
velo- vive hoy mas que hace
cuatro siglos, porque si bien
las formas exteriores de
nuestra existencia han cam-
biado considerablemente, no
se han operado modificacio-
nes profundas en el espfritu

de, lgs individuos los pue-
sAhira.cOm-an

H.M.

D. B. Rodolfo Alonso |
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Onetti aparece entrelas cuatro o cinco
figuras mas importantes de la actual
narrativa latinoamericana. Se la senalo
asiduamente, al pasar revista a las que
integraron el llamado boom, pero
como lo dice en un libro suyo que aca-
bamos de leer, Réquiem por Faulkner
y otros articulos, €l y su obra eran co-
nocidos cuando se produjo el cuestio-
nado boom. Con la sensatez que lo ca-
racteriza, refiriéndose a ese ruido, ad-
mite que si basicamente fue un siste-
ma promocional de ciertas editoriales
y revistas, nadie puede discutir la im-
portancia de algunos nombres ingre-
dientes del citado plum-pudding.

De su obra se ha dicho que es casi un
remedo de la de Faulkner, y él admite
que ser traductor de Faulkner bastaria
para dejarlo satisfecho. No cabe duda
que el novelista norteamericano, crea-
dor de esa formidable saga del sur de
su pais, fue para Onetti un incentivo
de inspiracion y creacion inigualables.
De las frases con que dio forma al alu-
dido réquiem, extraemos la siguiente:
En primer lugar, define a lo que en-
tendemos como un artista: un hombre
capaz de soportar que la gente —y,
para la definicion— cuanto mas proxi-
ma mejor, se vaya al infierno, siempre
que el olor a carne quemada no le im-
pida continuar realizando su obra.

Como lo ha advertido Josefina Ludmer
en un estudio sobre Onetti, el texto de
sus novelas permite que de un escrito
se desprendan varios escritos, porque
cada lectura posibilita una nueva inter-
pretacion del texto. El estudio a que
nos referimos aparece en una edicion
de Para una tumba sin nombre, pero
tal polivalencia es quiza mayor en La
vida breve, juzgada su obra maestra.
Vale la pena transcribir lo que Ludmer
expresa a proposito de la obra analiza-
da: El texto no tiene un desenlace de-
finitivo, no cierra los sentidos, no con-
cluye; no establece ninguna “verdad”
o “falsedad” de lo contado, “desecha”
los hechos, lo que ocurrio “‘realmente”,
se maneja solo con la parte, el deseo, la
reversion, la mentira. Niega el discurso
narrativo como un todo cerrado y cen-
trado; subvierte la economia del relato
clasico, basada en el enigma y el deve-
lamiento; se sustrae a la antinomia
“realidad”-“ficcion”, estd hecha de
equivocos, de respuestas parciales; blo-
quea constantemente toda reconstruc-
cion; un gesto arbitrario cierra la serie
indefinida de versiones y réplicas.

Argchive.Historiga de Revistas Argentinds"t*ANfra.com.ar

cién de un texto, lo dicho constituye,
por sobre todo, una definicion: la del
arte de la literatura, y por contraste, la
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BNETTI

“soportar que
la gente se
vaya al infierno”

de la indigencia literaria, evidenciada
por esos autores cuyas creaciones re-
cuerdan a las competencias de galgos,
a que son tan afectos los norteamerica-
nos, dondelos perros corren de la par-
tida a la llegada sin otro obijetivo que
aleanzar a la liebre mecanica, mirando
solo al frente, jamas a izquierda o a de-
recha.

La estructura de la novela policial es el
molde donde plasmoé Onetti las suyas.
Todas, o casi todas, como muchos de
sus cuentos, no solo muestran la forma
de la narracion del género policial, sino
que en ellas hay crimenes y se propo-
nen enigmas. Y aunque el crimen no
exista, el aire de su narrativa es enig-
matico. Esas spn las caracteristicas de

La vida breve que, no obstante, ofrece
una mucho mas significativa: la de la
doble identidad de algunos de sus per-
sonajes, bifrones al modo de Jano,
caso Brausen-Arce. Y Brausen sera,
ademas, el dios tutelar de la ciudad mi-
tica que a partir de La vida breve sirvio
a Onetti como ambito de donde exten-
der carta de ciudadania a muchas de
sus criaturas, hasta la Gltima novela pu-
blicada, La muerte y la nifia. Ademas
de Santa Maria en La vida ... aparece
por primera vez el Dr. Diaz Grey, nom-
bre que desde entonces se repetira en
todas las novelas de Onetti. Y, por otra
parte, el libro contiene el germen y las
escenas narrativas basicas origen de El
astillero (1961) y Juntacadaveres
(1964).

Juntacaddveres, protagonista de El as-
tillero, da titulo a una novela que apa-
recera tres afios mas tarde: Larsen es
uno de los personajes preferidos por
Onetti, quiza por su condicion de mar-
ginado, de out-law. Pero no obstante
que es en verdad un delincuente o casi,
no carece de dignidad, todo lo contra-
rio, naturalmente que dentro de su
propio codigo, Sin duda, Larsen es
quien mejor caracteriza a la galeria
onettiana.El mundo literario de Onetti
no solo es peculiar por liteario sino
porque existe fronterizamente con el
de las leyes comunes al resto de la hu-
manidad, v el conflicto ocurre, justa-
mente cuando se trasponen los limites
fijados por el resto. Lo que da relieve a
una preocupacion cardinal de ONetti:
la busqueda de la identidad frecuen-
temente nos obliga a trasponer las
fronteras, a transgredir codigos que
nos fueron impuestos y acerca de los
cuales, en ocasiones, nos preguntamos

Atols Tapia
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Antonio Carr

Antonio Carrizo

el hombre —hoy famoso— de Villegas,
nos cuenta la historia de toda su vida,

desde el origen familiar
a la inopinada incorporacion

al mundo al cual pertenece, que le acaba de otorgar
uno de los mas importantes premios
de la radiofonia mundial, e/ espaiiol “Ondas”.

Estos son sus conceptos.

AL ENCUENTRO

DE LAS NUEVAS

JERARQUIAS

Oy bonaerense de General Villegas, del 25,
hijo de una ecastellana nacida en Bilbao. Mis
abuelos eran de Burgos. Mi madre vive, tiene 68
anos y se llama Blanca Abascal y Martinez y
_Madrazo y Solanas. Mi padre nacié en Juirez,
provincia de Buenos Aires, hijo de gente del Acquida,
un pequefio pueblo de Italia que se llama Camarda.
Mis abuelos eran don Aureliano y dofia Pilar, castella-
nos y .Doﬁa Seconda y don Antonio, los italianos
Arozzi. Mi padre llegd a Villegas con sus dieciocho
anos, empleado de farpacia, despué
nes para_ser| idé indio~po
r & Bl Sy A ]

gas las luchas politicas eran muy duras entre antiper-

sonalistas e irigoyenistas, Villegas llegdé a tener inten-

dio K exdme- y tr%ﬁra. A.hoﬁ é; ﬁeéilgre
anas crei t 1 il u
gq e%tac% ocr;Iﬂ gg dieciséis afios." Aprendi a leer a los
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dente antipersonalista. Fue un caso poco comin en la
provincia de Buenos Aires, con un gran lidel local:

don Antonio Oleaga. Una gran persona que mi padre
admiré6 mucho, a pesar de su opuesta linea politica.
Los Oleaga fueron de una familia vasca y estuvieron
entre los primeros pobladores de la zona. Don Silve-
rio Lopez —quien contraté para su farmacia a mi
padre— era jefe de una familia que se llama Loépez
Oleaga. Ya sabe usted que Villegas es tierra de inver-
nada, tierra de estancias de ingleses, tierra de engorde

"l SN

cuatro o cinco afios con un maestro particular en una
Escuela Granja. Somos tres hermanos: el mayor yo,
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mi hermana casada con un Puig (de Coco,, primo
hermano de Manuel) y mi hermano menor. Ademads,
Jorge, mi cufiado es uno de los personajes de “La
traicion de Rita Haywort”, el Héctor que, segiin Sa-
bato, es el personaje mas generoso de la novela.
Porque la novelistica de Puig tiene pocos personajes
generosos. En general son personajes del mundo pe-
quefio. Yo —admirando la técnica de Puig— siempre
he creido que no era un retrato generoso de la
sociedad nuestra, porque Vallejos es Villegas, los per-
sonajes de sus novelas son conocidos. Estoy un poco
en desacuerdo con eso porque, como una vez le
decia a Abelardo Arias, roza de cerca a la familia.
Yo veo, dentro de una técnica novelistica excelente
—quiero que conste para que no digan que estoy
contra Manuel, que es un chico estupendo— un mun-
do pequefio, porque mientras sucedian esos hechos
minimos y personales, ahi habia grandes escandalos
politicos entre irigoyenistas y antipersonalitas y Piza-
rro, el famoso interventor de San Juan, era de Ville-
gas y sucedian cosas; la gente nacia y se moria,
trabajaba, se representaba el teatro espafiol e italiano
y engendraban cosas que eran formidables para la
época. A mi me parece que el mundo que describia
era demasiado egoista y la realidad mucho mas gene-
rosa. Pero es el mundo del novelista, el mismo Puig
ha dicho que “no tiene que ser todo Villegas, lo que
ocurre en Vallejos”. Abelardo Arias me contestd que

———

yo estaba equivocado, que yo habia leido una novela

diferente. ‘“Ustedes, los de Villegas, leen una novela
diferente”.

—Ocurria que la leian como protagonistas. ..

—(Claro. Pero sigamos: a los doce afos entré a traba-
jar en la biblioteca, a los dieciséis empecé a decir los
versos de Mavo en la Escuela. Egtudié piano y decla-

macion malamente, ya que no eran mi vocacién. No
hice secundario. Fui a una Escuela de Artes y Oficios
a ver si podia estudiar algo, porque en aquella época
no habia otro secundario. Ahora hay Normal, Nacio-
nal. Por entonces, mi unica vocacién consistia en
leer . .. Pero un episodio fortuito me salvo. Un dia el
duefio de la propaladora me busco para locutor.
—:Qué edad tenia?

—Diecisiete afios. Me inicio y me doy cuenta de que
soy un excelente locutor. Qur sirvo. Manejaba los
discos, me hice un verdadero “dise jockey”, que es
el locutor que monta los discos. Aqui, en la Argen-
tina, eso no existe. Los norteamericanos tienen “disc
jockeys” que trabajan con su microfono desde el
plato del disco: ellos hacen el manejo ... Estando en
la propaladora, la gente de un laboratorio de produc-
tos de farmacia, que manejaba el sistema de publici-
dad de los camiones parlantes (que antes era comin),
me visitaba en la propaladora para llevarme discos
que nosotros no teniamos. El inspector de la firma,
una tarde de siesta en que estaba junto a Jorge
Lopez Oleaga, me vino a buscar junto a mi hermano
menor (hoy famoso por su coleccion de instrumentos
musicales mecéanicos) y me dijo: “Mira pibe, a nos-
otros nos gusta como trabajas y necesitamos un pro-
pagandista para la zona”. Porque en el camioncito
siempre iba un vendedor y un propagandista. Yo
acepté. Mama sali6 a comprarme dos pares de medias,
a armarme una pequefa valijita, porque me llevaban
ya a encontrarme con el camioncito que estaba en
Realico. Ese mismo dia —estamos en el afio 44 6
45— aprendi a cambiar cubiertas pinchadas. Era la
época de la guerra y no habia gomas. Cuando llegué
a Realico me dijeron si me animaba a hacer una
vidriera. Porque habia que saber esas cosas, vidrieras,
pegar calcomanias, afiches. Ibamos a una farmacia y
le deciamos al duefio: ‘““Mire, le damos una compen-
sacion en mercaderias y permitanos que esta vidriera
la armemos para nuestros productos”. Se trabajaba
con papel “crepe”. Como habia trabajado antes en
una tienda, entendia el asunto. Hicimos la zona de la
Pampa hasta Lonquimay, la de los montes de caldén
de San Luis y el oeste de la provincia de Buenos
Aires. Saliamos por la calle con la propaganda, pasan-
do discos, organizando bailes, diciendo nuestros avi-
sos, regalabamos copas y medallas en los concursos
de baile y belleza, repartiamos muestras gratis . . .

QUE ES “HACER., CIGUERNA”

—En aquella época existia un trabajo marginal: con-
sistia en lo que la empresa central llamaba “hacer
cigiiefia”’, una especie de nombre clave. Toda la gente
del laboratorio que lea esto (Mario Castignani, Fesa,’
Martinez, Rena, que ya egran personalidades de la

pailieidad){"seyap Ga reir /comnostaigia; porye hace’

tiefipd” no se usan estds meétodos. Hah pasado treinta
afios o mas. Hacer cigiiefia era, por ejemplo, venderle
a un farmacéutico quinientos tubos de “Mejoral”,

recién
pirina
tonce
ciamc
“Mej¢
tora”
-
—Bue
pasar
que
deci:
solo
mos
bo,
Entc
bos
com
pera
cubi
grat
el |
caja
no
ten
ten
sets
—£
die
Y
ce!
m
ad
to

-—

S



a novelg
1 novelg

a trabg.
ecir los
/7 decla-

n. No
Oficios -
época
Nacio-
ia en
dia e]

? que
1 los
1e esg
rgen-
‘disc
e el
) en
due-
lici-
in),
icos
ma,
rge
Ino
‘08

— e

e

recién aparecido, y tenia competidores como “Cafias-

pirina” y “Geniol”, que se vendian mucho mas. En-
tonces teniamos que vender, llenar cuotas. Y le de-

ciamos al farmacéutico que si no nos compraba el

“Mejoral”, no le vendiamos “Pildoras Ross”, o “Glos-
tora”, o “Argirol”. El farmacéutico transaba. ..

—;Y de donde venia la expresion, “hacer cigiiefia”?

—Bueno, era un norpbre clave. Cuando volviamos a
pasar al mes siguiente el hombre tenia mis “Mejoral”
que antes, parecia que habfa tenido familia. Nos
decia: “Bueno, yo les pago, pero no los quinientos,
solo cien”. Y nos devolvia el resto. Nosotros tenia-
mos instrucciones de tomarlos y le dabamos el reci-
bo, pero debiamos girar el dinero y no lo teniamos.
Entonces, “hacer cigiiefia’ significaba colocar esos tu-
bos en negocios marginales que no fueran farmacias,
como bares y almacenes... Era tanta nuestra deses-
peracion para hacer plata y girar, que habiamos des-
cubierto una trampa. Teniamos bolsas de muestras
gratis que venian en sobres de celofin. Entonces, en
el hotel sacibamos las tabletas y las poniamos en
cajas. Ibamos a los almacenes y las ofreciamos. —no,
no necesito —nos decia el duefio. —Mire que los
tenemos a buen precio, ;eh? —;A cuanto? —A se-
tenta centavos el tubo. —Pero si el “Geniol” cuesta
setenta centavos el tubo —respondia el almacenero.
—8i —deciamos nosotros—, pero si usted nos comrpa
diez tubos, le regalamos uno. El tipo sacaba cuentas
y nos decia que estaba bien, que le convenia. Enton-
ces les dabamos las que habiamos sacado de las
muestras gratis. Por supuesto que cuando la Central
advirtio que todos los vendedores hacian lo mismo en
todo el pais, le puso a las muestras gratis un sello
que las identificaba como tales.

—El trabajo habia hecho ya que usted abandonara su
casa?

—8i, pero como estaba en mi zona, volvia a menudo
ya manejando auto, con el camioncito sonoro. Lin-
coln, Gral. Pico y Trenque Lauquen eran las ciudades
mas lindas que visitibamos. Pero me toca el servicio
militar y dejo “Mejoral”, m¢ mandan a la Patagonia
—3er. Batallon del Regimiento 10—, estoy un afio y
cuando salgo, ya no tengo mas el puesto. Lo habian
ocupado.

—¢Cuando viene por primera vez a Buenos Aires?

—Cuando llego para el servicio militar. Pero al dejar
el puesto, me indemnizan. Me dan lo que para mi
€ra una montana de plata: mil trescientos pesos. Voy
a casa sin trabajo, llevo regalos para todos, pero me
queda en la mano para uno o dos meses de pension
en Buenos Aires. Es cuando Mario Castignani me

hace tomar una prueba de locutor, por un formidable
profesional y maestro de entonces: Julio César Bar-
ton, una joya de gente. Llego a Radio El Mundo,
donde me prueban pgr pedido de Castignani, porque
Barton era jefe de locutores de la agencia donde en
¢5¢ momento estd Castignai. Buscaban un equipo de
fraseo, para “hacer” unas frases y formar otros equi-
Pos para distintas radios. Barton me toma, me corrige
€n un cuartito de Radio El Mundo algunos defectos:
me dice que pronuncio demasiado la “d”, me ensefia
una buena ley para un locutor: que la “d” final ebe

fer D Hial da cOmb; &2 enseid guenla [V
i&a@ ‘BY Uarga o -ha *m“m@;’nc 128 en' [
Pronyp01aci6n, me marcd que “‘cantaba” un poco, me
enseno a cortar las frases de una manera diferente . s

Hay locutores que tienen tendencia a decir: Radie
Rivadaviaaaaa . .. No, la cosa debe ser cortante.
—¢Hay una técnica de la locucién, algunos secretos?
—No, es cuestién de malas acentuaciones o pronuncia-
ciones. Muchas veces los errores se cometen por el
apuro del tiempo. Yo empecé a hacer frases con
Beatriz Taibo, Valentin Viloria, ya estaba en mi “me-
ttier”. Un 25 de diciembre se terminé la campafia de
la agencia y nos mandaron un telegrama despidiéndo-
nos. Pero ya tenia amigos, como Mario Oscar Cata-
lano, Luis Elias Sojit, el mismo Barton. Me llevaron
de suplente a Radio El Mundo, donde Horacio Celada
era jefe de locutores y el primero. de mayo de 1949
quedé estable en “El Mundo”, donde estuve quince
anos. Sigue siendo mi casa . .. '

—Su incorporacion a Rivadavia data desde. . .

—. .. hace ocho afios.

—Carrizo, recién le pregunté algo acerca de la técnica
de la locucién, porque yo no conozco el tema pero
supongo que sin hablar de ortodoxias, algo de comin
tendra. Usted se ha singularizado en el ambiente
—aparte del dominio de una excepcional técnica per-
sonal— por otras razones. El universo de sus intereses
es mucho més amplio que el habitual: la literatura, la
historia, la bibliofilia y sus rarezas, el ajedrez. En fin,
un marco que ha hecho que su personalidad abarcara
otros temas que los habituales.

—Ha sido muy gentil, porque no ha dicho “excedie-
ra”. Porque mucha gente lo dice: “;Su personalidad
excede su profesion! ” Eso me suena a pufalada, mas
que a elogio. Porque yo estoy orgulloso de mi profe-
sibn y preferiria que me dijeran que 'paso bien una
tanda. Estd bien que, desde el punto de vista huma-
no, me gusten los libros, la pintura, los grabados.
Todo eso ha enriquecido mi profesién. Pero me agra-
da méds que se diga de mi, que cuando hay que
meterle a una carpeta .de tandas; my .ca:gadfaé, llena
de) sintesis, [Tengde) 1 1 50 me /siento] £ fe@
de ﬁabﬁ"cg dos f%?:ﬁ%é'swpg delante, nos pmzasa-'
mos esa carpeta sin furcios, con el ritmo necesario,
ganando el tiempo, haciendo lo que se debe con

o
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ﬂipacidad profesional. Me gusta que se me reconozca

A I;tche. Y . me guste, Jauretche, no Re obliga a
C mﬂsagz Ide coE igcxlonisla@%én len en mi bllin%gas

como locutor, y se diga que sé hacer sefias al opera-
dor, a manejar el tiempo.

—Pero usted no me deja terminar. Yo iba a otra
pregunta: ;todos estos intereses fueron adquiridos a
través de la profesion?

—No. Yo trabajé en -una biblioteca a los doce afios.
A los cinco afios en la escuela de Sanchez dijeron:
“Manana tomamos examen de lectura, y el premio es
una yunta de palomas”. Y Blanquita Pérez —que es
inspectora general de escuelas de la Provincia— fue
llorando a la casa de su madre, diciendo: “Antofiito
se va a ganar las palomas”. Me gustaba leer y le
robaba la lupa al abuelo. Por eso, cuando alguien me
pregunta cual es el mejor ejercicio que debe realizar
un aprendiz de locutor, siempre digo: lea, amigo.
Familiaricese con la letra impresa en forma.tal, que
el leer sea para usted como el respirar. Esa es una de
las técnicas por las cuales preguntaba usted recién.
Hay que leer de tal manera que si le apagan la luz
de pronto, siga usted leyendo dos o tres renglones sin
necesidad de ella.

—¢Y cudl era el contenido de aquella biblioteca po-
pular?

—Bueno, de todo. Desde ya que no era muy buena.
Sexton Blake, Victor Hugo, Alejandro Dumas, Dos-
toievsky. ‘De todas maneras, sirve para afinar el ins-
trumento. Pero una vez introducido en la profesion,
entonces si aparecen los contactos. Un dia descubro
que Vicente Barbieri publica una revista literaria y
busco el teléfono y lo llamo, porque quiero conocer-
lo. Y si Borges daba una conferencia, o habia teatro
o jornadas de ajedrez, era natural que paulatinamente
me insertara en ese mundo. Tenia a espaldas de Radio
El Mundo, por Florida, la mejor libreria para bibli6fi-
los, la de don Domingo Vaux cuyas ediciones no han
sido superadas y a la derecha, por Maipi, la casa
Pardo, otra libreria de primera, y, por Tucuman,
Fernandez Blanco. Yo hice mi mundo con esas tres
librerias. En Viaux conozco a Francisco Petrone, a
Spilimbergo, a Butler, a don Antonio Santamarina,
Rafael Alberti, Carlos Alonso. En Pardo a Francisco
Romero, a José Luis Romero. Eso me hizo tomar un
contacto extraordinario con el libro en esos quince
anos de Radio el Mundo. Por eso la esquina de
Maipi y Tucumén es mas mi esquina que ninguna
otra...

—Sr relacion con la plastica, los grabados y la pintu-
ra, ;nace en Viaux?

—Si, como me ensena también Viaux, lo que es un
libro bien hecho, con papel especial, tipografia espe-
cial. Me ensefia a diferenciar un libro hecho por
Colombo o por Gino Folli... “El Paraguay cat6-
lico”, por ejemplo, “Juvenilia”, de Viaux. Comienzo
a saber qué es un papel hecho a mano, un margen
bien puesto, la ubicacion de los blancos.

—Es cierto que el medio le provee de oportunidades,
pero es evidente que éstas a veces deben buscarse . . .
—Mi vocacion por el libro, es anterior a mi profesion.
—¢Y qué lee actualmente Carrizo?

—Tengo inclinacion por la aceptacion de lo mejor de
la gente, no la critica de lo peor. El hecho de que
me guste Borges, no me ha hecho desestimar a Jau-

teca, y juntos, Sarmiento, Rosas y Mitre. Ninguno de
ellos apesta al otro. Tengo en una parecita un retrato
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La antigua libreria de Don Tomas Pardo: una de las fuentes
bibliogrdficas de A. C,

inglés de Rosas de 1840, una fotografia firmada de
Mitre, otra, también firmada, del General Roca; un
cintillo federal, una fotografia original de Manuelita
Rosas y un busto de Sarmiento. Esa es mi coleccion.
No me gusta tomar a ninguno de los grandes a titulo
de inventario. Si yo me siento a hablar con Borges,
voy a buscar la manera que Borges me apasione. Y si
sé que me va a contestar de ciertos temas, jpara qué
voy a tocarlos! Le voy a pedir a Borges me hable de
la muerte, de la literatura, de los traductores de la
Biblia, que es mucho mas interesante que preguntarle
sobre fiitbol. De ese tema que me hable Pepe Pena,
que de eso sabe mucho mas. jComo vamos a perder
tiempo Borges y yo, hablando de cosas que estdn
fuera de su mundo! Hasta cuando se divierte uno
con Borges, prefiero divertirme hablando con él de
cosas ricas y profundas. Por eso me niego siempre a
decir: a mi no me gustan las declaraciones de Borges.
Y me dicen: vos sos hincha de Boca y Borges
siempre habla mal del fatbol... Bueno, pero ese es
un problema de €l...
—Esto nos llevaria a un tema que involucra a su
medio. El periodismo moderno se hace cada vez mas
exitista, se busca el escandalo y la sensacién. Y ocu-
rre que se le pregunta a Borges sobre fatbol, como se
lo consulté alguna vez a Houssay sobre los contratos
petroleros o se juega con los romances de vedettes y
deportistas. Y el argumento es el de siempre: esto
vende. En cierta forma, esto involucra un absoluto
desprecio por la gente . ..
—Yo sin embargo, creo que el nivel de los medios de
informacion actual, es mucho mejor que el de hace
veinte o treinta afios. Antes, directamente, no se le
hacian reportajes a Borges. ;Usted se imagina con
cuintos silencios vivio sus dias Fernandez Moreno?
Nosotros haciamos el programa de Troilo, terminaba
la orquesta y empezaba el boletin sintético, termina-
ba el boletin y empezaba una orquesta de jazz, luego
venia un radioteatro ... ;Cudndo se hablaba de pin-
tura? A las doce de la noche: Carlos Arturo Or-
feo... O sea que la literatura y la pintura eran para
gente que se acostaba tarde. ..
—No me refiero especificamente a eso, Carrizo. Es
evidente que en lo que hace a diversidad e intereses,
los medios han ganado porque si no fuera asi,
habrian desaparecido. Pero quiero decir que las adqui-
siciones tecnologicas que han enriquecido a los me-
dios de comunicacion y por ende posibilitado el abor-
je de temas.importantes, # corrido parejas con
Ainis @i g Tetsmicom e, 11111
—LEs y posible que all ensancharse la torre de la
cultura, haya perdido altura.
—Bueno, pero eso de ninguna manera disgustaria. ..
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En esta esquina no ‘amuraron guapos’:
menos portefia y linda.

—No estda mal, es claro. Sera problema de la actual
sociedad hacer que la torre crezeca ancha.

—¢Y en ese sentido debieran existir politicas?

—Claro. La politica de una radio esta hecha por los
profesionales contratados por la direccion de una ra-
dio, que de esta manera elabora su estrategia. Toda
radioemisora tiene marcada una linea y contrata a los
profesionales que cree pueden seguirla. Si usted cono-
ce a los profesionales contratados, sabe qué linea
tiene esa radio . ..

—Carrizo, es obvio decir que los medios tienen una
preponderante importancia en la “fabricacién” de la
cultura contemporinea. ;Qué propondria usted para
un mejoramiento global?

—El mejoramiento serd inevitable. Hay épocas —decia
Ortega— en las que las sociedades mejoran para que
mejores los hombres y hay épocas en las que apare-
cen algunos hombres mejores, que mejoran la socie-
dad. Habria que elegir cual de los dos momentos
estamos viviendo. Es un problema de socidlogos. Yo
creo que hay una evolucion en la sociedad, que va a
producir hombres mejores. Aunque aparentemente, si
usted compara la reunién de cultura que hubo en
Béccar hace unos meses con la reunién de cultura
que pudo haberse dado en ese mismo lugar en el afio
1918, usted podria decir: Aquéllos eran hombres me-
jores, porque podriamos haber invitado entonces a
Heidegger, a Toynbee, a Unamuno, a Bertrand Rus-
sell, a Bernard Shaw. Pero entonces era mucho menor
la cantidad de gente que leia, que escuchaba mi-
sica... Bueno, de todo ese gran almicigo, saldrd
ahora més gente. Creo que ahora el mundo se en-
cuentra ante la necesidad de buscar nuevas jerarquias,
que quizds no salgan de territorios politicos. Creo
que ese es el gran tema de la sociedad futura o de la
sociedad urbana-industrial: nuevas jerarquias. Si usted
piensa que en la ciudadania mas avanzada del mundo
voté nada mas que el cincuenta y uno por ciento del
electorado. Quiere decir que la mitad se mostré indi-
ferente. Y de esa mitad, la mitad eligié al presidente.
Por eso creo que lo que hay en EE.UU. por ejemplo,
€s una busca de nuevas jerarquias. En todo el mundo
industrial, el choque del siglo XXI va a ser la lucha
por el rebrote de nuevas jerarquias. Y si quiere decir
“nuevas aristocracias”, digala. Y la opocion serd ma-
nejada por las viejas jerarquias politicas: las viejas
formas politicas de los siglos XIX y XX. Y a la
palabra “aristocracia” hay que rescatarla del enloda-

Cigs? No sé. Las buscard el hombre del siglo XXI.
Dias pasados escuchaba a Simone de Beauvoir dicien-
do que “habia que hacer la revolucién”. ;Pero es

no por ellos es

posible? Esta mujer hace sesenta y cinco afios que
quiere hacer la revolucion y todos los intelectuales
franceses desde 1790 viven haciendo la revolucién.
Ahora: ;qué revolucion? Nunca nadie dice qué revo-
lucién, nadie estd muy seguro. Yo creo que la socie-
dad estd enferma de intelectuales revolucionarios. Y
eso le cayd a los filosofos. Por eso creo que los
filésofos deberin volver a filosofar: tomar los grandes
temas. El tema de los filosofos no es la pobreza. El
tema de ellos es la vida y la muerte . . .

—Pero es que la falta de respeto que se evidencia por
“la revolucion”, tiene que ver fundamentalmente con
un malentendido, con el mal uso de la palabra. ..
—¢Usted tiene idea acerca de la cantidad de revistas
literarias y de poesia que han aparecido en los flti-
mos dos anos? Es impresionante, yo recibo decenas.
Y como a este lejano arrabal sudamericano nos llegan
las cosas tarde, a nosotros “la peste” de la revolucidén
nos llegd tarde. Y nos costo sangre. Nos costd perder
grupos de jovenes y de muchachos que podrian haber
sido una brillante “élite” intelectual. Pero creo que se
estd pasando esa picazén y hemos retomado el cami-
no de los grandes temas: el de la muerte, el de Ia
vida, el del amor, el tema de la fe. Fijese que
cuando a Martin Fierro lo quisieron convertir nada
mas que en un panfleto politico, se achicaba Martin
Fierro. Porque el protagonista dice en la segunda
parte: “que obedezca el que obedece, y sabra mandar
el que manda”, o algo asi. O sea, que el que obe-
dece, tiene que obedecir. Y entonces el que manda,
sabrd mandar. Lo que en definitiva hizo Hernandez,
es un libro cuyo personaje central es la muerte. Por
eso, su libro es inmortal, secreto, misterioso y terri-
ble, porque estd la muerte a cada paso: vestida de
viruelas, de cuchillos, de batallas, de rencores ... Bue-
no, y volvemos a las jerarquias. Creo que en un
mundo en el que los profesores dijeron a sus alum-
nos: “entre ustedes y yo no hay ninguna diferencia”,
se perdio el rumbo. Porque cualquiera sabe la diferen-
cia que hay entre un chico y un profesor. Aquel que
dice que “el pueblo produce todo”, que me diga de
que manera el pueblo produjo la Novena Sinfonfa.
Pero el pueblo siente una religiosa predileccién por
Beethoven. Tanto que a Ernesto Grillo los hinchas de
Independiente le gritaban: jBeethoven! El “pueblo”
no produjo a Schonberg ni a Alban Berg, ni a Stra-
vinsky.

—De acuerdo a todos estos presupuestos, ;c6mo nos
ve ahora a nosofros?

—Creo que nosotros estamos sacudiéndonos la dura
impresién que le causa a un corresponsal, saber que
aquél que lo mando, se olvido de él. Siempre imaginé
a un portefio bien vestido, joven y pintén, empleado
de una gran tienda, a quien su patrén mandaba a
poner en orden una sucursal en un pequefio pueblito
del interior. Y treinta afios después, el hijo del pa-
tron iba a la sucursal de provincia. Y encontraba a
un paisano, con dos dias de barba, cargado de hijos,
en alpargatas y jugando al truco, en el boliche del
pueblo. Era el pituco, del que se habfan olvidado los
patrones. Los hijos de ese portefio, ya no van a tener
muchas frustraciones ni dolores. Nosotros somos
Europa y yo le pregunté un dia a Adenauer: ;Qué

L ) 2 4 e somos? ;Estados independiente. A colonia? Y me
ASEIINERHY S e ot 2 Sl fin e ol oy s

palabra colonia. El le daba a esa palabra el superior
sentido que tiene: Nosotros éramos para él, el brazo
prolongado de Europa en un mundo nuevo.

29



.

colonizadores, todavia colonizamos América. Cada vez
estamos sintiendo que el cordéon umbilical que nos
une a aquel patrén que nos mandd una vez, se corta
mas. Y en los ultimos tiempos, por agresiones, por
indiferencia, por incomprensiones y humillaciones que
hemos sufrido de ellos, nos sentimos casi definitiva-
mente separados. Es cuando debemos revisarnos a
nosotros mismos: este es el camino de los argentinos.
Los norteamericanos hicieron este proceso mucho mas
aceleradamente, porque lo hicieron con violencia, con-
quistando su tierra a pistoletazos. Ellos nos miran
como realmente somos: cosas diferentes. Somos dis-
tintos, estamos separados. El dia que los argentinos
—y cada vez es mas notorio que lo estamos consi-
guiendo— nos saquemos de encima ese complejo, ese
dia Argentina va a empezar a encontrarse a si misma.
Nosotros somos hijos de Europa, pero ya no somos
Europa. Ni lo queremos ser. El dia que consigamos
esa identidad, vamos a tener nuestros filosofos, cosa
que todavia no hemos conseguido ...

—Pero si la evolucion tiende cada vez mas a la inte-
gracion, por razones e imperio de la ciencia, la téc-
nica, ;llegaremos a encontrar una diferenciacion real?

dg fértiles praderas que no estdi a la cabeza del
progreso. No podemos vivir mas en la media tinta de
“en vias de desarrollo”. Si dijimos que estamos carac-
terizando al argentino, bueno, caractericemos de una
buena vez el territorio argentino. No permitamos que
se discuta mas un metro de nuestro suelo. El tema se
discute tanto en las pefias del Tortoni, como en la
SADE; en la primera plana de los diarios, en sesudos
comentarios que le dedican las revistas. Pero no se
nos ha dicho en definitiva como debe ser nuestro
pais. ;Un pais industrial? ;Agrario? Si decimos que
queremos ser agrario y tenemos en cuenta que el agro
necesita cada vez menos gente, significaria que vamos
a despoblar el pais, dando ventajas estratégicas a los
que apetecen algunos metros de territorio argentino.
Entonces, no sirve el proyecto agrario. Pero ojo, tene-
mos las mas fértiles praderas del mundo. ;No ser que
tenemos que hacer un gran pais industrial del agro?
Hace unos dias aparecieron nimeros del Ministerio
del Interior que nos dicen que en el afio 2070 la
poblacion argentina va a ser de 40 millones de habi-
tantes. De 350 la de Brasil. ;Y si en el ano 2070 ya
los organismos internacionales tienen fuerza como pa-

a Villegas...

Antonio Carrizo y Juan Manuel Puig:
en el concepto del entrevistado

de Pajaro de Fuego,

el pueblo de la novela

del conocido escritor

resulta mezquino

y absolutamente ajeno
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i{No sera otra, completamente distinta, la perspectiva
de nuestros pueblos americanos?

—Entiendo lo que quiere decir: cada vez es mas
dificil encontrar en el mundo desarrollado, folklores.
El folklore esta cristalizado, consolidado. Y cuando
aparecen nuevas formas de folklore, son casi interna-
cionales: escuchar una cancion de Daniel Toro o de
Torres Vila, es como escuchar una cancion de Julio
Iglesias. Los medios de comumnicacién han permitido
que la gente de Jujuy tenga la misma misica que
nosotros. La diferenciacion vendrd secretamente: por
el paisaje, por el agua, por el didlogo. Ya el mundo
le dird al hombre, qué es lo que va a hacer comiin.
—Bien. Pero cuando recién me referia a la inmediata
perspectiva nacional, también aludia al pais de hoy,
con sus instancias sociales, economicas, politicas. Nos
preocupa a todos qué es lo que va a pasar inmediata-
mente, porque se nos ha hablado de modelos pero no
creo que aiin nos hayamos puesto de acuerdo siquiera
en el lugar de reunion. Existen pistas —y usted ha
aludido hoy a algunas— sobre las posibles caracteriza-
ciones y la nueva actitud del argentino. Hace tres
afios nos preocupaba la politica menor. Hoy nos

sacuden i icias syperiores, como la de la sobera-
Archfye e ainde fevitas

hombre comiin?
—Creo que le interesa. La Argentina es el Ginico pais

ra obligar a la Argentina a recibir 50 millones de
hombres que no seran elegidos por los argentinos,
sino por ellos? Entonces, empecemos a preocuparnos
y a llenar nuestro pais con aquellos que nosotros
elijamos. ;Eso es racismo? No. Leer “Conflictos y
armonias de las razas”, de Sarmiento. El elige. Y
por qué elige? Bueno, porque ya somos en la Argen-
tina. Entonces traigamos lo que armonice con lo que
SOmos.

CARRIZO, EL MISMO

—;La imagen publica de Carrizo tiene que ver estric-
tamente con la privada?

—Soy una fnica persona. Estay casado desde hace
veintisiete afos con mi mujer. Tengo una hija de
veintiseis. Soy muy charlatdn y extrovertido, pero a
veces me encuentro mucho mejor solo. Hablo bastan-
te conmigo mismo y en voz alta. Es una gran cosa
eso de hablarse, es muy espafol, de una gran sabidu-
ria. Es como un autoandlisis. En mi quizds sea un
asunto de saturacion. Soy muy feliz estando con
E{te de edad y con muchachos mucho més jovenes
Vo
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que ir a Villegas en auto, solo, quinientos kildbmetros,
jqué felicidad! Pero si un amigo quiere venir, voy a _)
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muy feliz también con él. He viajado bastante,

star 2 =3
:onozco el pais por razones de mi profesion. Conoz-

co sus ciudades y sus pueblos pequefios. ..

Como se siente en ellos? Con su gente. ..
—-ltluy bien, muy comodo. Yo no quiero hablar del
roblema Capital-Interior. Buenos Aires es la cabeza
natural del pais. Pero me gustaria hablar de provin-
cianos y portefios. Yo sé que el portefio es el argen-
tino mas generoso y despreocupado por la relacloq,
con los que no son portenos. Su amplitud y generosi-
dad, en ese sentido, es fenomenal. Los provincianos
no somos asi. Nos quejamos. A veces con motivos y
razones. Pero somos un poco mas soberbios y altivos’.
El provinciano recibe a un porteno, Pensando de qué
manera puede tomarle el pelo. No solo hacerlo mon-
tar un caballo bravo, calentarle la bombilla, cualquier
cosa. Luego son amigos y buenos amigos, porque al
fin de cuentas somos muy parecidos. Fijese que el
cordobés es portefio, tiene su humor y su lunfardo.
Pero el portefio, repito, no es arrogante. Y si, son
arrogantes un santiagueiio, un saltefio o un tucumano.
Tienen su arraigo en aristocracias naturales, que los
hacen orgullosos. La prinvinciania... Buenos Aires,
por otra parte, ha dejado de ser una ciudad de
portefios. Es como en el cuento de Bradbury, cuando
el chico le pregunta al papa, mirdndose ambos en un
charco: “;Quiénes son los marcianos, papa?” Y el
padre le dijo: “Estos, hijo”, senalandole el charquito.
—;Qué ha pensado, viajando ahora por el exterior,
sobre la opinidn europea con respecto a Argen-
tina . . .?
—Bueno, pero mi ultimo viaje a Europa data del 75.
En aquellas épocas el clima antiargentino, tenia moti-
vaciones contrarias a las actuales. La generosa “cultu-
ra’’ europea es de una incultura espectacular, o mas
bien, de una falta impresionante de informacion. No
entienden nada. Claro, tienen sus escuelas filosoficas,
su tecnologia . . .
—;Sus lecturas actuales?
—Los temas son tan diversos ... No soy de los birba-
ros que decia Ortega. Soy de aquellos que en tono
insultante, algunos califican de “dilettante”. Somos
hombres del siglo XIX. Leo ahora ‘“Dialogos con José
Maria Rosa”, de Pablo Hernindez, estoy por empezar
un libro de Cadicamo. Estoy leyendo una bellisima
novela inglesa que se llama “La gran coleccién”. Ten-
go una bibliotequita permanente, junto a mi cama,
donde estan Quevedo, Garcilaso, Borges, Ortega, las
obras completas de Shakespeare. Estin al lado de la
cama, para estirar la mano y no equivocarse. Como
trabajo de distraccion intelectual tengo algo mas que
leer, como hacer fichas de grabados, de libros, por lo
que debo consultar bibliografia. Me gusta coleccionar
grabados antiguos argentinos, iconografias. Del siglo
XIX, Morel, Paillére, Pellegrini . ..

\ —¢Donde consigue todo ese material?

—En remates, anticuarios, libreros. ..
—Su casa es un pequeio museo, jcomparten sus hijos
ese fervor?

—El coleccionista soy yo. Si a mis hijos les dijera
“Cuando se muera el papi, esto hay que conservar-
lo”, me pareceria ridiculo. En cambio, todos los dias
les digo: “Ustedes tienen que agradecerme el fichero
que les dejo; les va a facilitar vender todo esto
rapidamente”. Desde ya que ellos encuentran felicidad
en ese ambiente, aunque no sean ellos mismos colec-
cionistas. Mi hija, con su marido, posee, a su vez,
una bella biblioteca antropoldgica y de folklore, que
es lo que ellos estudian y les gusta. Mi hijo tiene sus
“long-play”, libros de misica, su piano y su tocadis-
cos. Mi mujer sigue sus propios gustos para leer, pero
a todos en general les gusta vivir en nuestra casa. Mi
hija vive con su marido cerca de casa y a veces entra
y me dice: “Papa, mira, estamos haciendo una inves-
tigacion sobre el mate. ;Tenés algo?” Y para mi es
un orgullo decirles: “Bueno, creo que agqui tengo
algo”. Y aparezco con todo.

—¢Los libros que colecciona, son de algiin tema parti-
cular?

—Si. Leteratura argentina. Poesia, arte argentino y
extranjero que me gustan: tengo Quevedos espléndi-
dos del siglo XVIII, Quijotes admirables. Colecciono
publicaciones de arte, de editoriales en sus grandes
momentos, los temas son la Colonia, el Virreynato,
las Invasiones Inglesas, los almanaques de esos tiem-
pos, Mayo, la Conquista al Desierto, la época de
Rosas, los ferrocarriles, la historia del radicalismo, la
ganaderia, el Treinta. Pero para descansar y alternar
un poco, leo mucha literatura inglesa y norteameri-
cana —que me gustan mucho—. Pero los libros que
no me interesan, luego de leerlos, los regalo.

—Usted transmite una enorme jocundia y optimismo,
y ain en sus momentos mas serios, inspira felicidad.
¢Es asi, intimamente?

—8i, soy optimista y veo siempre las cosas bien,
positivamente. Salvo cuando estoy muy cansado o me
falta suefio. Pero la suma y resta de estas situaciones,
me hace un hombre feliz. En un momento dado para
mi la felicidad es saber que llego a casa y esti “La
Revista del Plata” esperindome para que yo la fiche.
Esa es la felicidad. Dejar el coche, caminar, subir, ir
a mi escritorio, tomar la ficha, buscar el libro de
Gonzilez Garaiio o Pellegrini, buscar toda la biblio-
grafia y ponerme a trabajar. O en otros momentos, la
felicidad es ir al bar de la radio y encontrarme con
Gomez. Fuentes, Infante, Monteverde, Pedro Echagiie,
Chamorro, Talamoni. Esa es felicidad, y yo voy a la
radio aunque no tenga que trabajar ese dia. Porque
sé que voy a ser tan feliz discutiendo cosas. ;El viejo
vicio, maravilloso vicio de la Conversacion!

Carlos A. Garramuiio J
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Geopolitica

DE LAS “FRONTERAS VINAS
AL "ESTADO AMEBA’

el expansionismo
~ brasilefio

® _;;,..,;;.g

“En un aire tragico, la conguista espiritual
quedd suspensa. El afio 1628 trajo consigo
la hora del reflujo. Las olas de las bandeiras
paulistas romperian contra los inermes pue-
blos de las doctrinas. Angustias alucinantes,
escenas de horror, siguieron las marchas
de los corsarios de la selva. Esa marea, que de
la costa atlantica irrumpia con increible
audacia en el serton y mas alla, y llegaria
hasta los contrafuertes andinos, crearia,
muchas veces golpeando en el vacio, impul-
sada por su propia inercia, el desmesurado
cuerpo del naciente Brasil. . .”.

Asi describe Blanco Villalta —en ““Montoya,
Apéstol de los Guaranies’’— las cacerias
humanas emprendidas hacia 1628 por los
bandeirantes portugueses de Sao Paulo en
compafifa de los mamelucos nacidos de sus
amores con las mujeres indigenas, en la mis-
ma tierra del palo del tinte. En el primer afio
del siglo XVI, las naves de Manuel el Ven-
turoso habian afianzado la posesion de las
costas -occidentales de las Nuevas Indias
para la corona del Portugal, beneficiaria,
asimismo, del corrimiento de aquella linea
que Alejandro VI habia hecho tomar hacia
el oeste en Tordesillas. La cafia de azlcar
prosperaba, lo mismo que la extraccion de
la sustancia de aquel misterioso “‘arbol de
tinte’’ —el pau brasil— que habia dado nom-
bre al nuevo pais. Se requeria mano de obra
lo mas barata posible para que las sementeras
produjeran mayores riquezas a los duefios
de las inmensas plantaciones. Los esclavos
traidos del fondo del Africa morian con
harta frecuencia y encarecian asi, torpemente,
el ciclo de la produccion. Ya en 1520, Juan
Ramallo, partiendo del Planalto, se dedicaba
a la caceria de aborigenes y los mandaba al

Arehigoatdrstonitad

y falta de escrlpulos, varias centurias del
Brasil antes de ser glorificadas y exhibidas
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geopolitica
del brasil

couto e silva

general  augusto
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La expansiéon lusitana

fue una constante politica
desde los tiempos

de la Casa de Braganza

y pervive hasta nuestros dias,
de lo que es una muestra
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como ejemplos del “pionerismo” sudameri-
cano —lo mismo que Iq habian sido las co-
(rientes protestantes sajonas a cuyo cargo
corriera el expolio de los indios norteameri-
canos. Tordesillas parecia no existir —de

' hecho no existia— para aquellos desalmados

aventureros y aunque la armada de Don Pedro
de Mendoza, verdaderamente formidable,
se establecio en Nuestra Sefiora del Buen
Aire, no dejando dudas sobre la decision his-
térica de impedir la expansion de Portugal,
las bandeiras siguieron adentrandose a espal-
das de las capitanias hispéanicas. Ellas hi-
cieron trastabillar el casi fantasmal meridiano
y hubo un momento en gue los padres igna-
cianos debieron constituir las después célebres
Milicias del Guayra, integradas con soldados y
oficiales guaranies, con objeto de defender
sus pueblos de las rapacerias de hombres
como aquel Capitan Mayor de la bandera,
Antonioc Raposo Tavares, que conducia a
sus presos, a través de los caminos de picadas
de la selva, unidos con cadenas, que pasaban
por collares de hierro ajustados en torno a los
cuellos de los infelices prisioneros. Cuando
alguno de estos moria —y morian a racimos
debido a las condiciones de las duras trave-
sfas—, para liberar a la caravana de su peso,
se cortaba su cuerpo por debajo del cuello
y alli quedaba, en el collar, la cabeza, pu-
driéndose hasta que caia. . .

Si nos hemos detenido brevemente en el
tiempo histérico que abarca el ciclo funda-
cional de la tierra argentina, en este breve
comentario sobre tres libros de mucha ac-
tualidad, vinculados al tema geopolitico,
es porque, al buscar referencias en los mapas
de las regiones del Guayra en que actuaron
bandeirantes y mamelucos, encontramos nom-
bres tan sugestivos como el de Corpus donde,
si la sangre se hubiera transformado en hitos
demarcatorios, nuestrg actual Nacién Ar-
gentina habria encontrado titulos de gloria
mayor, como la que los guaranies de las mi-
licias conquistaron para Buenos Aires, cuando
Felipe V le confiri6 el de “muy noble y muy
leal”, después que se reconquistara, en 1705,
la Colonia del Sacramento, cuarenta y cinco
antes de que se consumara la gran traicion
al destino geopolitico de la region y se cediese
al Portugal, Rio Grande, Santa Catalina y
otras siete doctrinas guaranies (*), a cambio
de la misma Colonia que se habia reconquis-
tado merced a un gran caudal de sangre
criolla y espafiola.

De aquel Capitin Mayor de la bandeira
Antonio Raposo Tavares, &vido soldado-
empresario, al general Golbery do Couto
e Silva, soldado vinculado a importantes inte-
reses multinacionales (**), han transcurrido
trescientos cincuenta afios, en cuyo transcurso
ocurrieron hechos mas que decisivos en
el existir de la Cuenca del Plata. Pero a pesar
‘.19 los cambios operados, algo permanecié
invariable: la “necesidad’ brasilefia de expan-
dir sus fronteras, la desmesurada ambicién
luSi}ana de crecer a costa de los territorios
ecinos,

EL EMPUJE BANDEIRANTE

En su “Geopolitica del Brasil”, el general

rchivo Historico &

Golbery (“el militar de pensamiento mas
licido de la actual generacion brasilefia")
pareciera suministrar convincentes argumen-
tos para las incursiones de los plantadores:
. . . La engafiadora tranquilidad de una con-
fortable convivenia de fachada, fundamentada
mucho mas en el real aislamiento que en un
contacto estimulante de pueblo a pueblo,
a lo largo de fronteras vivas de intereses,
no nos debe convencer de que todo serd
siempre asi, en el mejor de los mundos
posibles, atin cuando después de muchos afios,
la realidad subyacente de zonas de roce,
que hoy son apenas histdrica y geograficame-
te remotas, pueda emerger, finalmente, a
través de la incorporacién de nuevos con-
tenidos dinamicos, de naturaleza econdmica
y politica, plenaménte actuales y polariza-
dores de incontroladas emociones colectivas”.
El mismo autor ya nos habia advertido ante-
riormente —con el objeto de disimular su
juicio a posteriori— que: “. . . las olas de
poblacibn, oriundas de diversos cuadrantes
Yy que, en la parte inferior de los caudales
platenses ya estan al borde de una creciente
presibn, terminen por enfrentarse y compri-
mirse mas estrechamente, las unas contra
las otras, en el resto de una frontera que
hoy es solamente algo més que una mera
definicion cartogrifica. . .".

Si los argentinos de estos dias contempora-
neos ignorasemos el brutal descuido de
que han sido objeto —a lo largo de casi dos
décadas— nuestras llamadas ‘“‘dreas de fron-
teras’ y no conociésemos, del mismo modo,
las depredaciones causadas por ‘‘colonos”
brasilefios ilegalmente establecidos en aque-
Ilas, con su secuela de destruccion de bosques
de maderas finas, incendios, provocada ero-
sion de los suelos, hasta llegarse al asesinato
de inspectores de diversas reparticiones
oficiales, no supondriamos que el encubierto
lenguaje diplomatico de Golbery hubiese
comenzado a manifestarse en la concreta
realidad. Pero, aiin si asi y todo, no lo supié-
semos, un libro de fundamental importancia
para apreciar los matices de la ciencia geo-
politica y su pragmatica aplicacién, nos lo
vendria a sefialar todo con escueta y trans-
parente claridad. Hablamos (o escribimos) de
“El expansionismo brasilefio”, escrito por
Paulo Schilling. Se trata de una medulosa obra
destinada a revisar multiples aspectos de la
politica de expansibn gue caracteriza al
Brasil y que, contrariamente a lo afirmado
por su autor, constituye una linea precisa
en la proyeccion del vecino pais, desde los
tiempos de los Braganza, segtin lo hemos su-
frido en los casos de las multiples invasiones
bandeirantes, La conducta paulista en re-
lacion con los paises vecinos (debemos
considerar que, merced a sucesivas irrupcio-
nes, hasta Venezuela ha terminado por con-
vertirse en limitrofe del Brasil), queda explici-
tada en el siguiente parrafo del libro de Schil-
ling, referido al Paraguay: “. . . Datos oficiales
sobre los brasilefios presentes en la regién
del Alto Parand (Departamentos de Alto
rand, nendiyﬁ. y parte de los de Itapud,
pa Y adiga\l ii
bras| S| J§ el‘ace

del proceso de ocupacién: en 1962 habia
en la regibn 1190 brasilefios; en 1969, ese
numero se habia elevado a 10.743. En 1972,
ya era de 24,924 y de 39.173 en el afio si-

guiente. Actualmente son 200.000 los brasile-
fios que viven del otro lado de la frontera
y ya representan el 7,1 por ciento de la po-
blacion del pais guarani. . .”. En algunas po-
blaciones, el porcentaje de brasilefios constitu-
ye el 99 por ciento del total y se da el caso de
que “en la recién fundada Naranjal viven dos
mil brasilefios y solamente cuatro paragua-
yos”, Mientras en Brasil y bajo la proteccién
directa del régimen militar, extranjeros consi-
guen formar latifundips inmensos. El mds
famoso, el del ciudadano norteamericano
Daniel Ludwig —segin la Superintendencia
de Desarrollo de la Amazonia— un &rea de
3.654.491 hectéreas, "la migracion brasilefia
se dirije ahora hacia regiones del interior del
Paraguay. Incluso en el Chaco, una empresa
brasilefia —COPAGRO S.A.— adquirié recien-
temente un drea de 120 mil hectéreas para
colonizacidon (***).

La valiosa obra —documentada con precisos
datos de toda naturaleza y conteniendo re-
ferencias imprescindibles para el cabal cono-
cimiento de la situacion—, no deja de adver-
tir acerca de la posicidon chilena: "‘Favore-
ciendo masivamente con armas y equipos
a las fuerzas armadas chilenas e incenti-
vando al general Pinochet en sus “suefios
heroicos” de transformar a Chile en un pais
biocednico, los militares brasilefios estan
én una situacién muy favorable: estdn suman-
do puntos sin jugar’’. Y en un acapite se ex-
tiende el autor: “A pesar del natural sigilo
que rodea a este tipo de negocios, se sabe
que Chile compré a Brasil, ademds de grandes
cantidades de material bélico liviano, equipos
de transporte y comunicaciones, por lo menos
veinte aviones ‘‘Xavantes'’ (jet subsonicos),
treinta carros de combate y un gran nimero
de lanchas patrulleras, que estarian siendo
utilizadas en los tumultuosos mares australes.

Este tema, del suministro de armas brasilefias
al gobierno de Pinochet, nos lleva a la consi-
deracién del tercero de estos libros, publica-
dos por el mexicano sello “El Cid Editor”,
aparecidos casi simultdneamente en Buenos
Aires, ‘“‘Geopolitica’, del general Augusto
Pinochet Ugarte —a quien se considera un dis-
cipulo del brasilefio Golbery—, constituye
el resimen del pensamiento politico del
actual primer mandatario trasandino, ladoctri-
na gue ensefiara en sus tiempos de profesor
en la Escuela Superior de Guerra de su ejér-
cito. Lo mas novedoso en el pensamiento del
Generalisimo (su fuerza cuenta hoy con tres
tenientes generales) es el hecho de que consi-
dera al Estado moderno como una ameba. Lo
cual, implicitamente, conlleva el hecho de su
redimensionamiento constante y adaptacion
a diversas formas, de acuerdo también a la
tradicional tendencia expansionista chilena.
La formulacién de la tesis pinochetista es
directa, sincera y sin ambages. Lo cual lleva a
la obra a explayarse largamente en defensa
de la misma, ademas de argumentar medulo-
samente en favor de la ciencia geopolitica.

JLos tres ti Igs hgmos consic!ergdo muy
tigs=EeA hrarrpEar

cera para todos los argentinos preocupados
por la integridad territorial de la Patria.

Radl Jassén
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En las afueras del pueblo, a unas diez cuadras de la plaza
céntrica, el puente viejo tiende su arco sobre el rio, uniendo
las quintas al campo tranguilo. Con este concepto comienza
DON SEGUNDO SOMBRA de Ricardo Giiiraldes, personaje
de la generacion literaria martinfierrista que reconqguisto el
favor del periodismo a causa de hechos que protagonizo
por omisién.

Guiraldes volvié de Paris con la reconstruccion fotogréfica
de su San Antonio de Areco, el pago que lo hizo gaucho.
Montd sobre su gratitud, su prodigiosa memoria y su salud
endeble las estructuras de una obra, dedicada sin casualidad
a sus amigos domadores y reseros, a /os paisanos de mis pagos,
al gaucho que llevo en mi, sacramente, como la custodia lle-
va la hostia. _

El pueblo, casi medio siglo después, conserva el puente viejo
v en el lugar del campo tranquilo se levanta el Museo y Parque
Criollo Ricardo Giiraldes. El hijo, que volvié prodigo, reco-
ge en la trascendencia de su obra la gratitud de la tierra que
lo hizo gaucho.

Esta noticia sencilla saltdé impensadamente a la notoriedad
cuando entre el 3 y 4 de setiembre un grupo de ladrones vio-
lenté las vitrinas del Museo y robd la casi totalidad de las pie-
zas de oro y plata que pertenecieron al poeta.

Mas alla de la cronica periodistica que merece un hecho de-
lictivo, ain de esta envergadura, el suceso sirvié —por omi-
sion— para que el recuerdo de Gdiraldes renaciera entre quie-
nes tenemos el deber fundamental de estudiar la obra de ar-
gentinos prestigiosos para intentar la consecucion de una
Iinea que nos continde como Nacién.

Las hipotesis acerca de los moéviles, la propia investigacion,
integran una suerte de anecdotario. De lo que se trata es de
valorar un estilo y sino para repetirlo, obtener de aquel el
consejo que nos haga mas gauchos a todos. El sentido del
gaucho (todavia discutido) posee una valoraciéon de innume-
rables matices, tantos como los que le permitieron al gaucho
Giiiraldes andar a caballo en Areco, recordar a sus amigos
paisanos, o vivir un Buenos Aires o un Paris intensamente

N

que en su diversidad demuestra una actividad valiosamente
plural.
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Ricardo Giiiraldes

“Un grande
que todo lo perdona

Sistematizado con rasgos de enorme coherencia, el Museo de
San Antonio de Areco respira un estilo. La recorrida de sus
salas entremezcla caracteristicas urbanas y campesinas, mues:
tra originales de Rauchd o de Don Segundo, y, vitrina por me-
dio, exhibe la desoladora ausencia de pretales, espuelas,
rastras, frenos, estribos, maneas y cuchillos. Las ausencias,
debidas al robo, se transforman en vividos sindnimos de
la propia omision que nos rescata a Ricardo cincuenta afios
después de DON SEGUNDO SOMBRA.
Este rescate tuvo su correlato treinta dias mas tarde, cuando
un aviso publicado en los diarios informé acerca del remate
de manuscritos, primeras ediciones y otros objetos que per-
tenecieron a Gliraldes.
El hecho, en esta oportunidad, también sirvié para alimentar
el anecdotario. Sin embargo un gesto rescat6 el “estilo” y el
pago de Areco volvio a ser el protagonista de su propia historia.
Paisanos y vecinos recorrieron las casas del pueblo y recla-
maron una contribucién para participar del rematey sumarse
eventualmente a la puja mercantil. Nadie falté a la cita, como
cuando cinco décadas atras jinetes de Areco se acompasaron
a la marcha del tren que traia los restos de Giiiraldes, despe-
didos en Retiro por el Presidente Alvear.
En la accién volvia el hijo a su pago. Tal vez el ochenta por
ciento de las obras subastadas sea donado al Museo e inaugure
el Instituto Bibliografico Ricardo Giiiraldes. El resto integrard
una coleccion particular que, tiempo mas o tiempo menos,
engrosara ese instituto u otro.
Lo importante es que de un par de hechos que interesan
mas all4 de su crénica periodistica, surge con fuerza la pre
sencia de un varén a quien los argentinos cotidianos teniamos
un poco olvidado.
No se trata de apelar a/ buen ladrén, no se trata de exigir
gestos magnanimos que, de compulsivos, pierden su identi-
dad. Se trata solamente de valorar lo qu tenemos, de rescatar
la lfnea rectora de una conciencia con horizonte.
Ricardo Giiraldes ha vuelto a estar entre nosotros més allé
de su estancia bonaerense. De pronto nos vuelve a pertene-
nsefianzas que r 6.de sus paisanos amigos,
§ TRas rmﬁhamu T T
Buenos \jres tiene hoy matices de enorme diferencia ffslca
Paris pasd otra Guerra, el tren sigue su recorrifo entre Retiro
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y San Antonio de Areco. La escena es aparentemente dis-
tinta, No estan Rufino Galvan, Ciriaco Diaz o Victorino No-
gueira. No estan Oliverio Girondo, Macedonio Ferndndez.
Existen otros testigos, aquellos que nos entregan la posta
mas alla de cualquier mero hecho :de trascendencia period/s-
tica. Esos testigos son los que cotidianamento hacen la cultura
de nuestro pueblo y lo identifica como Nacion. Estan los
Borges, los Petit de Murat que compartieron las horas del
poeta. Estd \ictoria Ocampo, la misma que en 1917 le regalo
un par de espuelas que ahora han sido robadas. Estan los pai-
sanos de Areco que juntaron dinero para rescatar los manus-
critos y las obras que se vendian en pulblica subasta. Esta,
en definitiva, el Museo y Parque Criollo Ricardo Giiiraldes
que reproduce las escenas y. el espiritu de un buen hijo de
su tierra.

Basjo el tacto de su mano ruda, recibi un mandato de silencio.
Tristeza era cobardia. Volvimos a desearnos, con una son-
risa, la mejor de las suertes. El caballo de Don Segundo dio el
anca al mio y realicé, en aquella divergencia de direccién,
todo lo que iba a separar nuestros destinos.

Varios parrafos después una posible premonicién: ¢Rezar?
¢Dejar sencillamente fluir mi tristezg? No sé cudntas cosas
se amontonaron en mi soledad. Pero eran cosas que un hombre
Jjamads se confiesa.

Agrego; me fui de Areco, observé desde el puente viejo el
Museo saqueado. {¢Dejar sencillamente fluir mi tristeza?
Me fui, como quien se desangra.

Silvio Huberman

En San Antonio, una de las vitrinas saqueadas.

& ncjiq,sa
libréro

Como es sabido, ya han dado comienzo los trabajos orga-
nizativos de la la Va. Exposicion Internacional de
Buenos Aires “El Libro , del autor al lector”, que se de-
sarrollara entre los dias 9 al 25 de marzo venidero en las
instalaciones del Centro Municipal de Exposiciones. El 4
de octubre fueron sorteados los predios para la instala-
cion de los stands de las cien firmas participantes. Edito-
rial PAIDOS comunica que ha sido favorecida con los
lotes 19 y 20, sector A, planta baja. Su stand ocupara
una superficie de 68 metros cuadrados.

Emecé ha anunciado las novedades de octubre. Entre
ellas figuran “Operativo agua pesada” de Ib Melchior,
“El rescate de la repuiblica” de Miguel Angel Iribarne,
“El escocés errante” de Alicia Jurado, “El Renacuajo” de
Jaques Lanzmann y “El fabricante de estrellas” de Henri
Denker, uno de los escritores de mayor venta en la serie
Grandes Novelistas. Se anuncia asimismo “Tierna furia
del amor” de Jennifer Wilde, la novela del género gotico
mas vendida en 1977 en los Estados Unidos, con tres
millones de ejemplares.

Monte Avila di6 a conocer en la primera semana de oc-
tubre *“A pesar de todo”, que reiine los mis recientes
relatos del escritor Bernardo Verbitsky. Son historias
transitadas por el patetismo y la nostalgia, el vértigo, la
ternura y hasta lo terrible. Pertenece a la coleccion Con-
tinentes.

La misma editorial ha anunciado la edicion de la obra
poética de uno de los mayores poetas de América: Enrique
Molina. Octavio Paz dijo de su poesia:*“Su obra, como
un cuchillo, no describe. Se hunde en ‘la realidad”

Entre las novedades de octubre de Javier Vergara, se des-
taca “Demelza”, segunda novela de la serie “Poldark”,
de Winston Graham. Novela de amor y costumbres, am-
bientada en épocas de la Revolucion Francesa. Otros
titulos de la misma editorial: “Humanoides extraterres-
tres”, de la serie Lo Inexplicable, de Henri Durrant, “La
venganza de Mathieson” de Brian Garfield, y “Benjamin
Mallen”, de Catherine Cockson.

El Centro de Estudios Brasilefios ha llamado a concurso
de ensayos auspiciados por el Banco de Brasil, para auto-
res argentinos o extranjeros, no brasilefios, residentes en
el pais. Los trabajos, redactados en castellano deberin
referrise a aspectos de la cultura brasilefia (literatura,
miusica, arquitectura y urbanismo, artes plasticas, folklo-
re y artes populares y costumbres y practicas religiosas).
Se ha instituido un primer premio de 300 délares, un
segundo de 200 y un tercero de 100. Los trabajos debe-
ran ser remitidos por correo al Centro de Estudios Bra-
sileios, Ayacucho 1571, Capital Federal, en tres copias
firmadas con pseudénimo. Los trabajos distinguidos se-
rian publicados por la revista “Brasil/Cultura”, editada
por la embajada brasilefia en la Argentina.

S el 5 s e, Udcian G2 B3 4.1
torial ios nos ha hecho llegar su altima novedad. Se

trata de “En la Arena”, cuento de Brian W. Aldiss que
abre la publicacion. Es complementada por trabajos de

u'ederik Pohl, Keith Laumer, Larry Niven y David Kyle.
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Entablar un didlogo con Enrique
“Mono'’ Villegas —64 afios, pianista— no
es algo aconsejable para quienes dfzfierl—
dan la ortodoxia del reportaje periodis-
tico. Mas adn, descubrir a Villegas es una
aventura que pocas veces se propone en
el hoy estereotipado mundo de las pre-
guntas Y. especialmente, de las respuestas
eufemistas: es des_g:ubrir el ser auténtico
en su simpleza, en sus conceptos casi pri-
mitivos —tal como alguna vez lo sofiara
J. J. Rousseau— y en su apabullante sen-
sibilidad. Esa aventura también significa
la sorpresa de escuchar sentencias pro-
fundaé e impulsivas, por lo mismo con-:
tradictorias a veces, y calificativos que
pueden ser gruesos epitetos. Con Villegas
se acuerda hablar de musica, por ejem-
plo, pero imprevistamente |la conversacion
gira hacia otros temas, mas abarcadores,
tales como el sentido de la vida, del len-
guaje o la idea de Dios. Y la curiosidad
impide forzar el dialogo

vecho’. Tengo una gran desazon respec-
to a eso

Pero. . . Estibamos en el principio. Frente
a casa existia el Instituto Musical “Giu-
seppe Verdi”, dirigido por Arturo Fare-
lli. Alli fui, el mismo dia que empecé
la escuela. Cada vez que paso por esa
casa me ocurre o mismo que a Marcel
Proust, recuerdo cémo era entonces y
mi vida entre los instrumentos. O vuel-
vo a soflar otra vez, como Macedonio
Fernandez: ““no todo es vigilia la de los
ojos abiertos”. Ahi tiene un caso genial,
el mayor entre todos los argentinos: Ma-
cedonio es el ser humano, para nosotros
desconocido.

—Entonces, en ese retornar, el hombre
“maduro” no tiene cabida. . .

—Claro, le digo mas: una vez me tilda-
ron de antisemita. No, respondi, digame
antihumano, no creo en la humanidad
que ahora estd al borde de una tercera
guerra mundial. Hemos querido desarro-

temente. De otra forma, nunca hubiera
hecho la musica que quiero. Me han
pagado por mi mdsica, tenia desayuno,
almuerzo, merienda y, después del cine,
cena. ¢O0 es posible que Miguel Angel
pintara asi sin la ayuda de los papas?
Haydn comia con los sirvientes de un
rico al precio de hacer una sinfonia dia-
ria. {Qué tal?

Y yo naci mantenido en 1913, con el
tango, el cine mudo y el jazz. Escuché
a Julio de Caro y su sexteto tocar tan-
gos como jamas usted ha escuchado. O
a Louis Armstrong. Ahora, ya no es
posible asistir a ese jazz, porque el jazz
evoluciona constantemente, como todas
las artes.

—Pero, si nos gana la deshumanizacion,
écomo es posible el “progreso del arte™?
—No sé, tal vez se explique porque el
arte vive en la obra de muy pocos gran-
des artistas. Pero a ellos no les fue bien

/

-

Yo tuve mas suerte que otros compositores
argentinos
a veces, cuando son postumos,
encuentran una nueva oportunidad.

Agui nos encontramos, entonces, con una
persona extraordinaria —en el sentido mas
estricto del término— que Pdjaro de Fuego
quiere dar a conocer intimamente a sus
lectores.

—iComo fueron sus comienzos? Creo
que Ud. se vio obligado, en principio,
a tocar el piano. . .

—Bueno, no habia nadie que ensefara
piano sesenta afios atras, ni radio, ni tele-
vision. Todos los chicos de familia de
musicos iban al conservatorio, y antes,
en todas las casas habia un piano. Hoy
a veces faltan en las salas de concierto;
es logico, un buen piano cuesta seis mil
dolares.

En cuanto a los comienzos, yo siempre
he sido chico. Todavia vivp plenamente
e, fo ety g o]
madurez”, como dicen algunos tipos.
Es horrible, el que se llama maduro ha
aprendido a mentir y ha perdido la ver-
glienza, entonces es un ‘‘hombre de pro-

llar a la perfeccion nuestros cinco sen-
tidos, y en realidad los atrofiamos, por-
qué el hombre tiene miedo al sufrimiento.
Y a mas sensibilidad, mayor sufrimiento.
Se ha evolucionado mucho, aparentemen-
te, pero el espiritu del hombre es una
cloaca, como hace siglos. En el “piola”
portefio, por ejemplo, eso se manifiesta
como un complejo de inferioridad y una
envidia total. En otras ciudades, como
Nueva York, todo es cuestion de “‘busi-
ness”: es la torre de Babel donde nadie
se conoce, salvo cuando es deudor. Sélo

interesa el buen pagador de impuestos,
segin el ““slogan’’: las cosas de dinero se
arreglan solamente con dinero.

Y también los artistas se prostituyen por
dinerg: siendo puros no Kan nada, por-,

e RevistaseArsentinas-tAh

egas,
rido?
—He tenido la suerte de ser mantenido
por una tia mecenas, lo repito frecuen-

iempre

en vida, conozco s6lo dos excepciones:
Picasso y Stravinsky.

Y ‘respecto de las obras de arte, sobre-
viven a las muestras de violencia y por-
nografia. Borges dijo algo muy inteligen-
te: ““se ha olvidado que uno de los best-
sellers mas grandes es Platén, que toda-
via se sigue vendiendo”’.

—&Y la musica?
—La musica, que es una sola, sin dis
tinciones entre gran concierto y tango,
tiene solo dos clases: buena o mala, bien
o mal tocada. Lamentablemente, el gran
publico no posee conocimientos para
apreciar al buen instiumentista. Yo dije
hace poco: ‘““hay que terminar con la
mentira de que la mdsica es un lenguaje
G2 CO T &
particulaf como el inglés o el chino, y
solo lo entienden los que saben de ar-
monias y movimientos. Los otros, sien-
ten que les gusta algo, pero nada mas.
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—No entiendo, {usted toca para unos
pocos o para todo el mundo?

—Yo toco para todos, sind me quedaria
en casa. La prueba es que grabé nueve
long-plays; aunque a mi me gusta lo
que hago no puedo considerarme un fe-
nomeno. La aprobacion esta en el indi-
viduo que escucha, pero iojo!, noen
la masa. La masa esta alentada por el
mal gusto, la publicidad y el fin de
vender. El gran auditorio es “carne de
cafion’’. Y pasa en todos los érdenes.

Idealismo, hedonismo

Se ha excitado muchisimo y golpea en
la mesa, como un chico, como él mismo
lo dijera antes.
—Mono, éalguna vez fue idealista?
—Nunca. Yo soy hedonista, toco por
placer, no me masoqueo. La palabra “ma-
soquismo’’ parece orientar a la humani-
dad ahora. . .
—Hay otros ideales. Trascender, por ejem-
plo.
—No, no comprendo el significado de
trascender. Una vez me pregunté qué
seria de mis pianos cuando yo muera.
Y Marisa Regules, una de las mas grandes
pianistas argentinas, me dijo: “Pero, si
estas muerto, {qué te importan los pia-
nos? . Es verdad, si estoy muerto, iya
me salvé! , iqué importa lo demas!
Llego a la idea de la muerte: sin pavor
por ella, la explotacion del hombre por
el hombre no seria posible. Alli nace la
capacidad que unos tienen de mandar,
y el miedo que hace a otros obedecer.
Soy agnéstico, no creo que Dios exista.
Y como decia Dostoievski: “si Dios no
existe, esta todo permitido”. Tal vez
exista, bienvenido entonces, no tengo
conciencia de culpa. Lo mas importante:
hablar de la muerte estando vivo es ha-
blar de lo desconocido. Ademas, el pro-
blema uGltimo no es que nosotros crea-
mos en Dios sino que Dios crea en
nosotros. Mientras tanto, la verdad ab-
soluta escapa a nuestro conocimiento.
ya lo dijo Kant.
—Alguna vez se afirmo que usted es un
misantropo, y solo admite como com-
pafiia al jazz.
—Si, creo en la musica. Es mi Gnica razon
de existir. Es un placer escucharlo a
Richter, o a Marta Argerich, o a Sche-
nazzi, o a Oscar Peterson, o a Art Tatum,
gue son los que mas me gustan. También
tuve el placer de escucharme tocar, a los
uince ﬁs de entrade.al conservatorio,
Adehiva:Fistorico
Es mas facil aprender miusica que caste-
llano. El alfabeto tiene muchas letras,
pero la escala musical sblo siete notas
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y las figuritas del pentagrama son entre-
tenidas para los chicos. De alli los nifios-
prodigio. A los nueve comencé a tocar
jazz, después de escuchar “‘Blue de inter
ludio”, de Duke Ellington. También ad-
miré a Armstrong y Coleman Hawkins,
un talentoso menos reconocido.

Yo soy vyo. . .

—Villegas, étoco siempre jazz?

—Seguro, he “jazzeado” toda la musica
que pasd por mis manos, hasta folklore
improvisaba, el que aprendi con Martinez
Ledesma. El jazz soy yo, mi libre juego
de improvisaciones, la realizacion inme-
diata 'de mi imaginacion. Es la musica
que se crea en el momento de su eje-
cucion, esa es la definicion. No se puede
tocar dos veces igual. Como cuando se
habla, los temas pueden ser los mismos
hoy y maiiana, pero las palabras cam-
bian constantemente alrededor de ellos.
En general he tocado solo, o en trio.
Cuando comencé profesionalmente, lo
hice en el grupo de Eduardo Armani,
en 1935. Y conoci el secreto del jazz:
escribirlo de una forma y tocarlo de otra,
para que nadie copie la misica. Después
toqué con Raff Gabriel, un saxo tenor
norteamericano. Y con el “Pibe” Poggi,
en un conjunto donde habia varios bue-
nos: Salazar, Vifias, Moyano. También
integré “All ready kings” y trabajé con
John Newmann. Luego, Martinez Ledes-
ma, y volvi al piano solo en “night
clubs”: My Love, Cayén, y muchos otros
sitios. '

—¢éHizo una adaptacion entre folklore y
jazz con Ledesma?

—No, fueron dos afios donde yo acom-
pafiaba improvisando, pero con respeto
hacia Adolfo Avalos, el mayor de todos
los folkloristas. No introducia acordes,
sino seguia con terceras y sextas, que
son el ritmo del folklore.

Yo quiero la cosa pu[a,.nada se puedg
contra ella, pero al publico le gusta mas

lo hibrido, una mezcla de todo, no sé
por qué.

—Pero, sin embargo, adapté formas he-
chas para buscar originalidad. . .

—Es lagico, cuando pongo el dedo en una
tecla no lo hago porque se me da la
gana. Tengo cincuenta afios de misica
encima y “‘circulé” por mas de veinte
paises. Puedo decir que escuché todo,
sin elegir, porque significa renunciar alo
demas.

—Pongamonos de acuerdo, éla musica de
Villegas es el jazz?

—Si, el jazz de Villegas. Los que me co-
nocen saben que soy yo, no me parezco
a ningun otro.

—EéNo suena a musica ciudadana, a un
jazz estilo Buenos Aires?

—No, suena a Villegas, a todo lo qhe ha
incorporado mi espiritu y se transfor-
ma con mis acordes y mis ideas. Me han
dicho que imito a Thelonious Monk, y
en realidad yo tocaba hace mas de treinta
anos como Monk, cuando él todavia no
existia. Otra experiencia dolorosa similar
fue en el “Bop Club”, cuando estaba
Lalo Schiffrin y su barra de admiradores.

—éHay en su jazz alguna propuesta iden-
tificada con otros vanguardistas, caso
Piazzolla, Barbieri o el nuevo "free jazz"
de Spinetta?

—Nada, cada imaginacién toma un cami-
no musical distinto, aunque al final s¢
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El jazz soy yo,
mi libre juego de improvisaciones,
la redlizacién inmediata
de mi imaginacion.

El hombre vive tan poco
su interioridad,
por la ambicion de ser otro,
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toquen, porque —repito— la mudsica es
una sola. Lo fundamental es conocer sus
leyes inexorables, y _Euego asociarlas en
forma original, creativa.

Un solo amor
—Hablemos de sus composiciones.
—Son todas amores. El que nombra algin
tema suyo en especial es porque tiene
una intencién ulterior. No es posible dife-
renciar las creaturas del amor. Ademas, si
elijo una, > :
iAh! , otra cosa. . . Digame: ¢por qué
en la simpatia y en la amistad existe
reciprocidad y en el amor no?
Enseguida percibié mi cara de circunstan-
cia. Y con esa inmediatez también arguyé
una vaga respuesta, como aceptando mi
rol de interlocutor. Tdcita, respetuosa-
mente, estaba delimitando funciones, co-
mo pocos lo hacen, y espero la continua-
cién “profesional” de la nota.

—Y respecto de los autores llamados
“clasicos”, {tampoco tiene preferencias?
—Tampoco. Puedo decir que me gusta
Schumann, pero después lo escucho a
Brahmns, a Ravel, a Bartok, a Debussy. .
y cada uno me gusta mis. Y el que diga
lo contrario, o no sabe o esti en pose.
Hay una respuesta genial siempre: iBach,
o Mozart! Y a ese tipo le ponen Bach
y lo mas probable es que se duerma.
—Pero, hay melodias que se sienten mds
que otras,

~De acuerdo. Sin embargo, el pablico
tiene un gran defecto: lo que le gusta
es bueno, v lo que no. . . Y pueden
tener mal gusto esos individuos,
—Estuvo mucho tiempo en Estados Uni-
dos, éverdad?

las demds se paen celosas. . .

—Si, me fui de 1955 al 63. Después iba
cada seis meses, hasta 1971. He tocado
con “murgas” de lo peor para ganarme
la vida (sesenta dolares semanales) y tam-
bién con misicos muy buenos, como Co -
sie Collins y Mill Hinton. Con ellos grabé,
pero no podia tocar en piblico debido a

que eran negros y yo, como ves, blanco.
Tuve que hacer presentaciones con miisi-

cos latinos, especialmente venezolanos y
cubanos. Lo que yo queria, el jazz, no
me era permitido por prejuicios raciales.
Y desde que uno dijo: “Dios es negro”’,
ihuy! , para qué vamos a hablar.
—Entonces, el jazz es s6lo “‘black music’'?
¢0 también ““dixieland”?

—Hay que imitar a los negros, induda-
blemente. Si no fuese por ellos, yo no
existiria. Toda musica es imitacion. Si
quiero tocar Chopin lo tengo que imitar.
Pero los pianistas, que son casi todos
malos, tocan lo que les viene en gana, y
en lugar de ser buenos imitadores, dege-
neran la misica. Yo escuché a uno solo
tocar Chopin: Dinus Lipatti.

—Es facil deducir que no cree en una
masica auténticamente argentina.
—&Qué le parece? EI tango es italiano,
el malambo ya estaba en una sonata del
padre Sanchez, siglo XVI. Todavia no
hay musica argentina, sino mimetismos.
—Volvamos a su historia. En 1971 se
presento en el Colon, si mal no recuerdo.
—Si, toqué la “Rapsodia en Blue”. La
habia estrenado en 1933, en el Consejo
Nacional de Mujeres, y desde entonces
no la hice mas. Igual, después de cuarenta
afios, tuve mas suerte que otros compo-
sitores argentinos. Si han logrado una pri-
mera audicion de su obra, no saben cuan-
do llegard la segunda. A veces, cuando

son “pdstumos’’, encuentran una nueva
unidad, v los tocan “in memorian”.

El “very” Villegas

Se ha puesto triste por primera vez, aun-
que hablara con tono gracioso. Apenas
faltaba esa mueca para conocer entera-
mente al gran pianista, ser humano ante
todo.

—&Y las grabadoras? Es notorio que los
contratos matan a2 “la misica como esta-
do de animo”.

—Mire, en Estados Unidos grabé dos long-
plays: “Introducing Villegas” vy “Very,
very Villegas”. El primero se editd en
casi todos los paises del mundo, hasta
en el Japon, pero no en la Argentina.
Cuando hablé con el gerente de grabacién
de la Columbia aqui, me dijo: “los argen-
tings no compran discos de argentinos”’.
Y es la mas absoluta verdad, aunque pro-
venga de esa boca. Recién en 1965 hice
mi primer disco en el pais.

Y con relacion a los contratos, le digo
que estrangulan la vena del artista. La li-
bertad, las vivencias son las que me traen
masica, una nota con otra. Si el plblico
“manda”, yo me exijo; si me toca un
“plomo", evidentemente, no. El trabajo
més lindo que tuve fue en local “Enrique
Villegas y sus amigos’ en calle Viamonte,
hasta que lo cerraron por ruidos molestos
(iqué ironia! , ¢no? ). Apenas nos diver-
timos durante-tres meses.

—<&Qué opina del estado actual de la md-
sica en Argentina?

—Hay gente talentosa, como Lito Nebbia,
Alchourron o el organista ciego Horacio
Larrurnbe Ese ve por todos, hace “mu-
cna’’ musica. Hubo también un conjunto
interesante, Arco Iris. Spinetta es otro
buen instrumentista. Pero hay una grave
carencia: creadores, compositores.

—LY Piazzolla?

—Piazzolla es Piazzolla, y ests muy bien
ahora en San Pablo, creo.

—<{Y Villegas?

—Yo, cuando toco mdsica —madrugada,
el clima es muy especial— me transformo,

dicen que me rio incluso. Es probable,
la masica es lo (nico que me hace feliz,
de lo demas estoy decepcionado. El hom-
bre vive tan poco en su interioridad, por
la ambicién de ser otro, que su tiempo
se consume en una necesidad de sobre
vivir. Nuestros problemas ticnen mucho

T SR A

no, y la mas grande verdad, que contesta
a cualquier pregunta, no sé.

Claudio Bramanti
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Ulyses Petit de Murat

Nueva Ledn, namero 230: la casa de Octavio Paz, cuando todavia
estaba casado con Elena Garro, la novelista impar de “Recuerdos del
porvenir”. Afuera un México, una ciudad que alin no tenia los
aterradores 12 millones de habitantes. Adentro las habituales pléaticas
de la gente del pensamiento y del espiritu, en un dichoso estado
cronico de desacuerdo. En un rincon, casi el dandy gris-perla de la
evocacion que de Proust hiciera en un poema Paul Morand, Luis
Cernuda. Supongo que no se desdibujaba en la penumbra, sino que la
producia. Con una facultad semejante a la de Lawrence de Arabia
para pasar desapercibido y llegar e irse de cualquier reunidn sin ser
notado. Suprema discrecion de un caballero reservado, pulido y dis-
tante a quien el destierro de Espafia no lo habia afectado tanto
como a su gran amigo Ledn Felipe (también presente en la ciudad
azteca) quizé porque su destierro en el universo mundo constituia la
esencia de sus nostalgias creadoras, algo anterior e inapelable de su
fuero poético.

Le invadi méds de una vez su retiro. Hablabamos de los Estados

Unidos, que ambos visitdbamos con frecuencia, de un infinito motin’

de poetas, también de la poesia. El propdsito del poeta, para él, era
la expresion, no la comunicacion. Aungue, como recuerda Carlos
Peregrin Otero, en Estudios sobre poesia espaiiola contemporénea,
después de suscribir el concepto anterior, casi axioméaticamente, no
vacilaba en decir: “El poeta debe hallar expresion adecuada para
comunicar en sus versos una vision diferente del mundo”. Contradic-
cion sélo aparente. Quien trabaja en el tejido vivo del lenguaje con la
pericia de Luis Cernuda sabe que el sentido Gltimo de nuestros
balbuceos pocas veces alcanza a definirse. Y menos en el frégil
estremecimiento de lo que se acerca a lo que solemos llamar filosofia
o0 'su rama conectada con la guimera de una estética parecida a las
codificaciones legales (otra quimera de los grandes tratadistas del
derecho romano). Se explicaba mejor y mas definitivamente en sus
libros Perfil del aire, Donde habite el olyido, El joven marino, La
realidad y el deseo, Las nubes, Como quien espera el alba, que le
publico Losada en Buenos Aires, Variaciones sobre tema extranjero,

de versos, que abarcan desde 1924 (tenfa 22 afios cuando publico el
primer libro), hasta 1962, fecha del Gltimo que mencionamos, escrito
a los 58 afios, un afio antes de morir en México, en visperas de
partir para retornar a su catedra, en Los Angeles.
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LUIS CERNUDA, CABALLERO'
PULIDO, DISTANTE

NOCHEBUENA CINCUENTA Y UNA

Amor, dios oscuro,
Que a nosotros viene
Otra vez, probando
Su esperanza siempre.

Ha nacido. El frio,
La sombra, la muerte,
Todo el desamparo
Humano es su suerte.

Desamparo humano
Que el amor no puede
Ayudar ;Podria

El, cuando tan débil

Contra nuestro engaiio
Su fuerza se vuelve,
Siendo solo aliento
De bestia inocente?

Velad pues, pastores;
Adorad pues, reyes,

Su suefio amoroso

Que el mundo escarnece.

SONANDO LA MUERTE

Como una blanca rosa

Cuyo halo en lo oscuro los ojos no perciben;
Como un blanco deseo

Que ante el amor caido invisible se alzara;

Como una blanca llama

Que en el aire torna siempre la mentira del cuerpo,
Por el dia solitario y la noche callada

Pasas tii, sombra eterna

Con un dedo en los labios.

Vas en la blanca nube que orlindose de fuego
De un dios es ya el ala transparente;

En la blanca ladera, por el valle

Donde velan, verdes lebreles misticos, los chopos;
En la blanca figura de los hambres,

De vivir olvidados con su suefio y locura;

En todo pasas ti, sombra enigmatica,

Y quedamente suenas

Tal un agua a esta fiebre de la vida.

Cuando la blanca juventud miro caida,
Manchada y rota entre las grises horas;
Cuando la blanca verdad .veo traicionada

Argtybym s et dertoniidonReni dae A fear g BN M. ar

Antes los duros siglos en el dolor pasados.
Sblo en ti creo entonces, vasta sombra,

Tras los sombrios mirtos de tu portico
Unica realidad clara del mundo.




Ana Emilia Lahitte,
dama de lirico,
obstinado Impulso

LA INADVERTENCIA

El Tiempo, _
ese rio iluminado.

A cierta -altura,

en algln lugar de la fugacidad

o del misterio

que nos colma de sed o nos traspasa,
la vida se repliega, se demora,
establece una tregua

y nos exige

el ardiente inventario

de los dias.

No siempre interpretamos
ese alerta

entre el pulso y la sangre.La luz suele cegar la lejania.
No advertimos

que la tarde ha terminado ya

¥, por lo mismo, es desnudo y mortal
y fervoroso

el riesgo de la noche.

No advertimos

el llamado del viento,

de la lluvia, del otro sol

inmerso en los adioses.

Y dejamos partir

el tiempo breve que nos quedaba aiin,
que aun vivia,

bellamente extendido hacia el vacio,
pero con piel y rostro y soledades
humanamente nuestras, todavia.

Ana Emilid Lahitte se lanza a la persecucién de todas las
incognitas que plantea el hecho simple y misterioso de exis-
tir. Lo hace con palabras sabiamente ordenadas, que van
fijando con lirico impulso la voluntad de aclarar, de iluminar
situaciones de nuestro ser en su propio laberinto de alma,
sangre y nervios. Y las infinitas que propone Dios Yy su
universo. Su poesia se debate en una resplandeciente agonia.
Lucha con la metafisica desbordando angustia creadora o
entra en los magnificos reinos de la pasién. También suele
ser profética. Suefio sin eco, Luz, sombra, El muro de cristal,
La noche y otros poemas, los nombres de la raza, Madero y
transparencia, Todo es valioso y minimo, Al sur de marzo y
Los abismos son los jalones de su didlogo con la poesia
iniciado, vfa Gutenberg en 1947, desde su zona en la ciudad
de La Plata, mantenido alli vy en todas partes.

En Los Abismos Ana Emilia Lahitte muestra estar invadida
por visiones y una deslumbradora capacidad de expresion.
Estd en el mejor instante de su inventiva y de su intensa
labor de constructora de belleza.

Federico Peltzer nos dice: “Ana Emilia Lahitte afirma que la
finitud es lo sagrado. A partir de esa finitud humana, la
vida, el amor, el constante espejo de la muerte, cobran
sentido trascendente en el libro y cada minuto es irreempla-
zable”,
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Las palabras

se han ido transformando

en fieles, extendidos territorios
salvajes.

No nombro ya el adios, ni la esperanza.
No nombro el amor, ni la nostalgia. °
Tampoco la amistad, tampoco el alba.
han sido en mi.
Yo soy su idioma ahora.
Yo soy su libertad

y su palabra.

dem

al 30 de

Para su tranquilidad

IWTILNY NOSYIONTH QIVNOGDIYIW

Como Banco Tornquist.
Con un Patrimonio Neto* que excede los trece mil millones
de pesos y que sélo
11 de los 98 bancos privados, nacionales y
extranjeros, pueden ostentar.

SU CASA FUERTE BANCARIA ARGENTINA
Bartolomeé Mitre 531 y 22 agencias.

* Capital, reservas y resultados

septiembre 1978: $ 13.957.000.000.-
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aportes para
la definicion de la literatura regional

Salta, esa ciudad blanca, llena de
sol y de patios con hermosas plan-
tas, convoco a investigadores, do-
centes y estudiantes, al Primer Sim-
posio de Literatura Regional, entre
el jueves 17 y el domingo 20 de
agosto. Cerca de doscientas perso-
nas colmaron los espacios destina-
dos a las reuniones: la Casa de la
Cultura, en el centro de la ciudad,
v los anfiteatros de la Universidad,
en Castanares.

“En una reunion realizada en Tu-
cuman con la Dra. Edelweis Serra
—informo a Pajaro de Fuego la li-
cenciada, Sra. Fanny Osan de Pérez
Sidez, presidenta del Comité Ejecu-
tivo del Simposio— pensamos en la
necesidad de que en todas las uni-
versidades se organizaran centros de
investigacion vinculados con las li-
teraturas regionales. Se pensod en
Salta para la realizacion del Simpo-
sio por ser una universidad joven,
que ofrecia mayores posibilidades
de concretar el proyecto, ya que
carece aun de los grandes organis-
mos administrativos que dificultan
los tramites. La colaboracion por
parte del area del Litoral y del Sur
fue inmediata. El trabajo de orga-
nizacion comenzo en febrero —pun-
tualizo— y rapidamente vimos la
necesidad de abrir la reunion, limi-
tada al principio a especialistas, a
los jovenes™.

Precisamente, uno de los rasgos ob-
servables en este acontecimiento,
fue la presencia mayoritaria de jo-
venes, que encauzados en la inves-
tigacion, tuvieron ya acceso a pre-
sentar sus ponencias, o que en cali-

Argiivoit-fistéricord

llenando ‘el aire de preguntas, de
refutaciones y de proyectos.

Al segundo dia de iniciadas las reu-
niones, la solemnidad académica ha-
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bia sido abandonada. En su lugar
—recuerdo mi entrada a uno de los
anfiteatros de la Universidad en
Castafiares— se habia instalado una
pasién por el saber abierta al dia-
logo flexible. Terminaba de leer Sa-
ra San Martin de Ddvalos (Univ.
Nac. de Salta), Gnica escritora sal-
tefia que presentd ponencia sobre el
proceso de la creacion literaria. Ha-
bia un silencio religioso que inme-
diatamente el Dr. Guillermo Ara
(Univ. de Bs. As.) —que actuaba
entonces como moderador— persua-
di6 a quebrar, despertando los de-
seos de preguntar, descubriendo las
huellas de dudas, precisando siem-
pre con justeza las inseguridades,
las vacilaciones conceptuales.

En muchas ponencias se siguieron

los modelos de analisis propuestos
por Claude Bréemond, A. J. Greimas

y Claude Levi-Strauss —herederos
en una u otra forma del folklorista
ruso Vladimir Propp—, por los se-
miblogos posteriores a Saussure,
Hjelmslev, o por el semiotico norte-
americano Charles Morris, eje meto-
dolégico, este ultimo, de los estu-
dios realizados por el grupo de la
Universidad Nacional de Rosario.
Otra perspectiva que se registro en
los documentos de algunos exposi-
tores, fue la historica. En este caso
particular, los modelos ideologicos
los ofrecia nuestra misma tradicion
literaria, desde los presupuestos poé-
ticos sostenidos por la generacion
romantica, llamada de los proscrip-
tos. Los nombres de Echeverria, Al-
berdi, Sarmiento, no hicieron sino
reavivar la presencia de una literatu-
0s\ convoca, res
SREMNIASATEEh b
nuestra lengua en sus aspectos dia-
cronico y sincronico, el empleo o
el rechazo de las formas dialectales,
que testimonian poderosamente el

esa de deliberaciones en Salta:
cita de gente que sabe e investiga.

caracter de regionalidad.
Sin embargo —se sefalo—, tambien
nuestra tradicion literaria sostuvo
con frecuencia un equivoco respeto
de la literatura denominada regional:
asi se considero a una literatura dis-
tante, marginal, casi desconocida
desde Buenos Aires, y por lo tanto
confinada muchas veces a la publi-
cacién y al consumo de su region de
origen. Los escritores Juan Carlos
Davalos, Juan L. Ortiz, Manuel J.
Castilla, Daniel Moyano, Juan José
Saer, Hector Tizon, Julio Ardiles
Gray, de cuyas obras se expusieron
estudios o en otros casos se mencio-
naron en el simposio, se inscriben
sin lugar a dudas en la literatura
nacional. Asi lo reconocieron los
participantes de estas jornadas.
;Quién puede discutir hoy la vali-
dez nacional de la poesia de Manuel
J. Castilla o de la narrativa de Fran-
cisco Zamora?
“No ha quedado aclarado el con-
cepto de literatura regional; el que
una persona haya nacido en un lu-
gar no indica que lo que escribe
sea regional”, observaron dos estu-
diantes de Letras de Cordoba  y
Jujuy, respectivamente, el dia del
cierre del simposio. Quizds estas
expectantes jOvenes no estuvieron
presentes en la Sala Capitular del
Cabildo Historico el dia 17 de agos-
to: alli el Dr. Oscar Onativia, Di-
rector del Departamento de Huma-
nidades de la Univ. de Salta, habia
manifestado al inaugurar las jor-
nadas, la posibilidad de que el “con-
cepto de literatura regional no que-
dara totalmente aclarado, pero si
abiertag 1 rspectivas para el fu-
MYith. e otk hhariera(d® pripridda
al cuestionario, a la actividad re-
flexiva, al estudio y a la expe-

riencia que rectifica errores, que a
vece; se contradice y gue provoca




émicas para alcanzar cierta luz.
En efecto, 10s obgt.aculos epistemo-
logicos no estuwero_n_ausentes en
estas reuniones. Definir con preci-
sion la literatura reglonal_ es un
dificil proceso del conocimiento
literario, abandonado ya el realismo
costumbrista por ‘,‘,nuevas conno-
taciones de lo real”, como lo de-
ien6 E. Serra.
\s-lcggl?no es posible verificar la reali-
f,'ﬁd en el habla de un relato?
—pregunto licidamente la Prof. Inés
Santa Cruz a proposito de una pro-
puesta que pretendia hacerlo, de-
jando asi planteado un problema
de la lengua que no se puede ob-
viar: el campo del habla y el d
l]a lengua escrita. .
“La literatura trata de encontrar en
el universo lo que es fundamental
enicontrar: otra realidad bajo las
apariencias de la realidad”. Esta
significativa teoria sobre la verosi-
militud literaria perteneciente a Saul
Bellow fue recordada oportunamen-
te por Bernardo Canal Feijoo, de
la Academia Argentina de Letras,
y presidente del Simposio.
Especial interés sobre poetas y na-
rradores actuales se advirtio en al-
gunos de los estudios realizados:
Santiago Sylvester, Arturo Alvarez
Sosa, José Pedroni, Lermo Rafael
Balbi, Carlos Hugo Aparicio, Raul
Galan. Hubo trabajos teoricos sobre
el concepto de regionalismo, estu-
dios sobre la copla de carnaval,
la baguala, propuestas para la in-
vestigacion de la literatura regional
y para la actualizacion bibliografica
de las literaturas de diferentes re-
giones del pais.
Entre otros profesores de acredita-
da experiencia, participaron en es-
tas jornadas: Emilio Carilla (Cali-
fornia University, Riverside), Delia
Paladini (Univ. Nac. de Tucuman),
Celina Sabor de Cortazar (Univ. de
Bs. As.) y Manuel Danemann Roth-
stein (Univ. Nac. de Chile).
Describir la intensidad con que se
trabajo en esos cuatro dias, sera
solo la concrecion de futuras bis-
quedas. La lectura de ponencias,
los coloquios posteriores, las pro-
buestas de reflexion que surgieron

yael intercambiH’n.terdispipIi.nari0,
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guaje, en el drea de la investiga-
clon literaria.

Noemi Ulla

(" INVESTIGAGION
SOBRE LOS MITOS MISIONEROS

Con Elsa Leonor Pasteknik, participante del
Simposio de Literatura Regional realizado
en Salta (autora de Leyendas de Misiones y
Mitos vivientes misioneros, 1977), nacida
en Apostoles, pequefio pueblo de la pro
vincia de Misiones, mantuvimos el siguien-
te dialogo:
—Elsa, queremos saber cémo se fue proce-
sando esta investigacion ‘sobre los mitos
misioneros, y cuanto tiempo llevas traba
jando en esto.
—Hace siete afios que estoy en este trabajo.
La historia es asi: me habia recibido de
profesora y me nombraron directora de un
colegio secundario en Concepcion de la
Sierra, en zona de frontera. Debia salir muy
de madrugada para llegar a tiempo. Me mo-
vilizaba con un coche pequefio, en zonas
medio intransitables, a veces los arroyos
se desbordaban y hacian variar mi ruta.
En una oportunidad, llego a la escuelaun
hombre disculpandose porque el hijo no
habia podido estudiar: lo persiguid el “pom-
bero”. Me inquieté mucho; pensé que para
comprender mejor a la gente de alli debia
conocer todo esto, pues iban a consultar-
me para saber muchas cosas, a veces has-
ta para arreglar asuntos matrimoniales.
—¢Quiere decir que a partir de alli te acer-
caste a la gente de esos lugares?
—Claro, un dia compré un grabador y co-
mencé a recorrer el monte. En 1969 em-
pecé a grabar y continué haciéndolo hasta
1976. Me interesaban el monte, la selva,
los obrajes, porque alli no existia acceso a
medios de informacién y habia muchos an-
alfabetos. Un dia fui a una choza y pre-
gunté por el “Pombero”. Con mi grabador
registraba sus relatos, luego les hacia escu-
char y eso les encantaba. Alli me dijeron
que su chica habia tenido un hijo del “pom-
bero’. La muchacha comenzd a hacerme
sefias disimuladamente para que no les hicie-
ra caso. La madre me explicd que, para no
enemistarse con el “pombero’’, debia man-
dar a la hija con comida todos los dias
a la tardecita.
Parece ser que el Pomberito vendria a ser
una hibridacion entre el Pombero y el "'Yasi-
Yateré.
Como no habia publicaciones sobre los mi-
tos me inquieté la idea de trabajar sobre
ellos. Quise rescatar ese material, puesto
que habia observado que iban ‘cambian-
do y que a la vez aparecian nuevos mitos.
—¢Existen otros mitos sobre la fecundidad?
—Si, el “Curupi”, que, dicen, puede emba-
razar a las mujeres a tres kildmetros de
distancia.
—L{Como organizaste el
investigacion?
—Bueno, en la transcripcion de los relatos
del libro Mitos vivientes de Misiones he res-
petado el habla de las personas, porque
consideraba qug podia servir, ser una buena
r
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conservo todas las grabaciones de estos re-
latos como prueba de su autenticidad.

material para tu

—¢Cuales fueron los pasos que diste para
este trabajo?

Peroentirs

—Primero recorri la zona del Uruguay, luego
la del Parana, y, sucesivamente, el centro de
Misiones por todos los pueblos y colonias.
Traté de informarme en fuentes autdctonas.
Incluso muchos de los informantes son an-
alfabetos. Hice luego una seleccidn, consi-
deré las constantes que aperecian y lef
cuanto pude sobre mitos y todo lo refe
rente a supersticiones que llegd a mi alcance.
—<Cudles fueron tus modelos metodologi-
cos?

—Levy-Strauss, Mircea Elliade, Freud, Caze-
neuve, Wundt, Nietzche, Gigeaux, Augusto
Raul Cortazar.

—<¢Podrias precisar qué mitos o que tipo
de lecturas te llevaron a esta bsqueda?
—Yo leia sobre los héroes mitolagicos y eso

me llevd a conocer mitologia griega. Luego
me encontré con que Misiones es un campo
fertilisimo en mitos.
—¢De nifia alguien te contaba cuentos?
—Si, mis abuelos austriacos (por parte de
mi padre fueron los fundadores de la zona).
Me contaban cuentos de brujas, de seres
desconocidos totalmente en la region. Siem-
pre tuve presente esos recuerdos y senti
nostalgia por todo lo que mis abuelos sa-
bian y que yo no podia vislumbrar. En los
viajes hacia mi trabajo, que realizaba siem-
pre sola, cuando cruzaba esos caminitos
de picada, rodeada por la selva y la mag-
nificencia de toda la naturaleza, pensaba
que mi provincia era muy rica en historias
de seres miticos y queria conocer las leyen-
das de mj tierra, asi como mis abuelos
conocian las de su patria.
—Seguramente te contaban esas historias en
otro idioma. . .
—Bueno, era una combinacién de ucraniano
y castellano.
—Volviendo a tu curiosidad por aquellas his-
torias, ées probable gue hayas querido en-
contrarlas aqui mismo, en nuestro pais.?
—Es muy posible. Me dediqué a indagar en
la fuente oral y cuanto mas hallaba mas
me entusiasmaba por conpenetrarme en
el saber popular, Mi trabajo de campo me
llevo siete afios y aln no he concluido, es
decir que tengo material para un proxi-
mo libro.
—éCual es su titulo?
~—Cuentos fantasticos rn.isioneros. El protago-
cagla se fo}
W -\el e eing ]
—{Y cudles son tus proyectos?
—Pienso escribir un libro de cuentos para
nifios donde intervengan todos los seres

q

mitologicos de Misiones.
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“Danzarina

con ramo,
saludando”,
llamé Degas

a esta

creacion

de su arte.
Maria Fux
pudo inspirarlo.

el retorno a
los pies desnudos

denominacién, Cirtés (circulo).
recrear talvez las ideas pitagoricas, en la
interminable recurrencia de todos los-ciclos.

Cuando las vivencias, colmaban las vias de
expresion, cuando las emociones ahogaban
las ideas y las palabras. . . el hombre de
todas las civilizaciones danzé. Y acaso es
por eso, que se la imagina a la danza la
primera dé las artes. La que le permitio ha-
cer de su cuerpo, un instrumento: escultura,
pintura, arquitectura vivas. Recreando el es-
pacio y comunicando inequivocas palabras
visuales. . .

Por ella y en ella los pueblos se acercaban
y se religaban, con la comunidad y con los
dioses. La danza siempre acompand todas
las etapas de la vida de un hombre. De su
remotisimo nacimiento, tenemos ejemplos
en las cuevas prehistoricas, donde aparecen
figuras humanas, con mascara de venado.
Pero la primera danza, seguramente se rea-
lizo alrededor del menhir (piedra que no en
vano, significa en bretdn: aguja) y que erec-
ta sobre el suelo unia el cielo y la tierra. . .

Extremo de una intencién, sobrenatural, falo

Chrvra se"]il;fn ombﬁo del ueld

realizarse alrededor de un arbol; de aﬁ: que
las mas primitivas, fueran siempre circulares.
Llegando mas tarde a los griegos, con su

Queriendo

Nuestro vocablo danza, viene directamente
del latin Dansare; con el tiempo a las dan-
zas circulares se les llamd Bal, rqais tarde
Balare y de alli Baile. Pero mucho antes ya
los egipcios, dejaron testimonio de sus dan-
zas, en frescos donde aparecian hermosas
bailarinas tebanas, acompanadas de cistros y
envueltas en transl(icidas vestiduras. Los etrus-
cos, nos muestran en sus sepulturas donceles
que realizan toda clase de piruetas. Talvez
por eso los romanos heredaron esa vocacion
por lo gestual, e introdujeron el mimado o
la panto-mima (todo mimado), donde lo
plastico supera lo musical.

Durante la Edad Media, los mismos religio-
sos realizaban danzas, como las llamadas
Seises (danzas herméticas) que se ejecutaban
delante del Santisimo Sacramento. Luego
pasaron a integrar los Misterios (generalmente

Reévistas i resentinas Al canian

pues se insertd en el teatro y la juglaria.
Las mds ricas se desarrollaban en el mes de

mayo (las Kalendas Mayas), festejando Ia
primavera. Estas, tenian un caricter lidico,
erdtico y festivo. Pero como (contrapunto),
también se celebraban las Danzas Macabras
(invencién del siglo XIV), de las que tan-
tos testimonios nos dejara la pintura y el
grabado. Macabra, proviene del arabe ma-
chora, que significa cementerio; ya que se
realizaban alli, y de las que participaba todo
el pueblo; pues, se decia, que la muerte era
para todos por igual. Durante el Renacimien-
to, la danza se hizo cortesana y palaciega,
dentro de ambitos particulares y volvia a
ser popular especialmente en los Trionfi o
triunfos, con los que se festejaba algln su-
ceso militar; o en las Kermeses (después de
la Misa) en los Paises Bajos. El Barroco
confirma con el absolutismo, una pléyade de
danzas cortesanas.

Pero a fines del siglo XVI, habia ya nacido
el primer ballet o balleto, compuesto en
Francia, para Marfa de Médicis por Baltasar
Beajoyeax y mas tarde Luis XIV, en el siglo
XVII, interesado vivamente por la danza,
creara la Academia Nacional, donde el mismo
representara el papel de Rey Sol.” El siglo
XVIIl y su caracteristica esencialmente ga-
lante, reproduce segiin los pueblos, el clima
de la aventura amorosa; asi las mascaradas
de Venecia, fijadas en la pintura de Longhi,
los festejos de San Antonio de la Florida,
de majos y manolas, de Goya y las exquisitas
veladas de Luis XV al son de la misica de
Rameau y documentadas por Boucher, nos
dan toda una variada forma expresiva y
social de la danza.

El siglo XIX, y el rescate romintico del
folklore de cada pueblo, revalia lo popular
y transmite estimulos al siglo XX, que re-
descubre las danzas africanas, hinddes, poli-
nesias, etc., etc.

. . Pero la danza, aquella que nacié del
contacto de los pies sobre la tierra, la que
pretendia descifrar en una escritura de mo-
vimientos, las secretas palabras de los que en
ella duermen, la que calzd suaves, duros
tiernos, y hasta transfigurados zapatos de
luz (como son esas agujas de raso las zapa-
tillas de punta). . . la danza precisamente
en ese instante parece hacer un supremo em-
pinamiento, una elevacién de todo lo corpo-
reo; desgravitada intencidn, del gesto que es
capa a lo terreno. . . (culminando asi toda
una etapa de la misma).;

La necesidad de sentir nuevamente lo teld-
rico. La de comulgar con el polvo original
y hermano, hizo a lIsadora Duncan despo-
jarse de toda atadura, fuera ya de la ropa
o los zapatos. Sabemos que ella y su her-
mano coleccionaban vasos griegos, donde
pretendian inspirarse, para reproducir los
salvajes y libres movimientos de las bacantes
y la embriaguez antigua y siempre nueva
de la libertad. . . tras ella, la danza es hoy
un espacio nuevo dende el tiempo es di-
bujado por el bailarin, como el reldmpago

artes: color, sabor, sonido,

Rocio Dominguez Morillo
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aria Fux, iqué es la danza terapia? . f
_purante aios he bailado mis propias coreografias y dado clases morla ux
a mucha gente, tratando de encontrar unl lenguaje que ayut!ara a

comprender que el cuerpo es una cosa viva y que —a trave_s del

gspacio— expresa qué es 10- que uno es, qué es lo que uno siente. a Zar

Cuando terminaba el trabajo, me daba cuenta que la gente cam-

piaba de disposicion; habia un cambio comunicativo, una mayor

expresion. Esto, me dio la paut:rl de lo que pnfln'a ser e‘l estimulo-

energia, que se producia a través de la expresion, cambiaba. Cuan- So re e

do tuve la oportunidad de trabajar con la primera nifia sorda,

ensefiandole a danzar sobre el snlen!:'m, observé. que pasaba alg'o ® ®

mucho méas importante que la expresion del movimiento; conseguia

un cambio en su imaginacién, en su comportamiento, en su bien SlleDCIO

estar. Ese, podria decir que fue el comienzo de mi encuentro con

la palabra danzaterapia. Yo no he querido usar esa palabra hasta
hace muy poco tiempo; pero me daba cuenta que esos cambios
eran totales, en areas donde la palabra no podia expresarse. Un
ejemplo bien concreto: si yo trabajo con un grupo de nifios sordos,
no lo hago sola; lo hago con gente que también escucha, de for-
ma que ellos se estimulen con el movimiento expresivo que todo
el grupo tiene. Les estoy dando un lenguaje no verbal que les
ayuda a reconocer los impedimentos que a través de la palabra se
puedan dar. Eso, enriguece la posibilidad expresiva que tiene el
nifio sordo, dandole un reconocimiento del ritmo interno. Esos rit-
mos que nosotros —los oyentes— no escuchamos porque estamos
poblados de imagenes y memorias sonoras.

—LEl nifio sordo, ayudado por la danzaterapia, rescata algunas de
las cosas que el oyente ha perdido?

—Son grupos humanos que se mueven a través del silencio, unidos
al lenguaje del cuerpo, tienen posibilidades de ir hacia la esencia,
buscando lo que el hombre civilizado ha perdido. No solamente en
la faz del nifio, adolescente o adulto sordo, trabajo con danzatera-
pia, sino que altimamente también me ha interesado el trabajo
psiquiatrico del hombre. Especialmente he trabajado en hospitales
psiquiatricos donde trabajan con neurosis —neurosis agudas, inclusive
esquizofrénicos— y he podido probar que esas movilizaciones ayu-
dan enormemente al lenguaje verbal que el paciente pueda tener
con el profesional. Vos me preguntds qué es la danzaterapia. Es la
utilizacion de la danza no como medio profesional, sino como
medio de comunicacion con uno mismo a través de los espantosos
miedos que tenemos de utilizar el cuerpo. Yo movilizo ese area y
unida a los médicos, puedo producir enormes mejorias.

—iPodria decirse que la danzaterapia es danza curativa?

—Curar es una palabra muy grande. La gente no viene a curarse
con la danzaterapia, viene a estimularse para lo que tiene que hacer
posteriormente con sus médicos o a nivel de vida. Vivimos en un
mundo donde existe una neurosis colectiva, entonces trato de im-
Pulsar a la gente a sentirse equilibrados y a reconocer que el cuerpo
no es algo que llevamos como peso, sino que es algo que nosotros
podemos utilizar cono cosa viva y expresiva

—ila danzaterapia descodifica a la danza tradicional?

° ° 1 4 ° .
b (i ool of 65 6 [vpdiianal. (e [ @vinss
to ificado de Gless o de Von Laban, no hay otro sistema codi-
ficado. Mi trabajo no esta basado para codificar, sino para que se
realice en la practica la posibilidad que mds adelante se pueda

rgentinas | Ahira.com.:
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codificar. En muy pocos lugares hay codificacion de la danza tra-
dicional, y menos adn de la danzaterapia. Ojala se llegara.

—iCémo se forman los grupos comunitarios en danzaterapia?

—A través de los viajes voy armando pequefios grupos de contacto,
talleres de trabajo que cuando yo estoy fuera del pais siguen tra-
bajando en diferentes areas, utilizando siempre el cuerpo como
lenguaje. Los grupos estdn también formados por psicologos y
psiquiatras que hacen la experiencia durante un afio, junto a mi-
sicos, bailarines, plasticos. Durante ese afio, ellos recogen experien-
cias y cuando yo regreso me la aportan y seguimos adelante.
Es un sistema que se establece en cada pais. Existe en este mo-
mento un grupo en ltalia y otro en Londres.

—{0ué puede decirnos de su experiencia en Europa?

—Como ya dije, estuve en ltalia y Londres y también en Praga.
En Londres se estd traduciendo un libro que se llama “‘Danza-
terapia”, que lo editard Souvenir Press, posiblemente después se
traduzca al italiano y al checo. Esto, es una cosa que me da una
alegria enorme, porque siempre que bailé sobre un escenario, sentia
gue mi trabajo se desvanecia en el aire, pero con la publicacion
de un libro, siento que los esfuerzos se van acentando. También
trabajé en hospitales psiquidtricos, uno en la Universidad de Camb-
ridge y otro en Praga. En Italia, un grupo ha creado la Asociasione
Italiana de Danzaterapia; eso me alegra, pero a la vez me da miedo,
suena a epitafio. . .

—éFue ‘duro para la danzaterapia conseguir que la psicologia y la
psiquiatria le abrieran las puertas?

—Bueno . . . todavia las puertas no estan abiertas. . . Hay un pequefio
orificio, podriamos decir. Pero indudablemente la gente que esta mas
evolucionada sabe que el lenguaje verbal tiene posibilidades de
mentir, mientras que el cuerpo jamas miente. El profesional, con-
ciente de esta realidad, se intersea en la danzaterapia a nivel de
comunicacion, entonces se acerca 0 trata de gue sus enfermos se
acerquen a la expresion del cuerpo. El once de agosto, se realizardn
unas jornadas psiguiatricas donde se trabajara sobre nuevas expe-
riencias en relacion a los medios audiovisuales. Yo presentaré mi
trabajo sobre danzaterapia.

—Cambiando de tema, Maria Fux frente a Isadora Duncan. . .

Maria Fux y Néstor Ferioli: el arte y el periodismo
coinciden, los valores estéticos por encima de todo.
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Concentracion,
ensimismamiento:
toda

la tension

en un solo

gesto.

—Diria que es mi madre. La influencia que tuve de Isadora fue
enorme. Por primera vez a los quince afios, lei su libro y en cierta
forma selldo en mi la posibilidad de salir de la forma clésica y
ser lo gue soy. Indudablemente me hizo ver que mi camino no
era ir hacia lo griego, sino hacia la bisqueda de mi misma para.tratar
de encontrarme; en eso estoy.

—Maria Fux frente a Marta Graham. . .

—Fue mi maestra durante un afo. Le puedo decir las palabras
que me dijo cuando finalict mi afio con ella: “Maria, vos no
necesitds maestros. Volvé a tu pais; en la vida vas a encontrar
al maestro.” También lo estoy siguiendo.

—Maria Fux frente a Maia Plisétskaia. . .

“Es una artista. Me regocija la belleza de sentir la misica a través
del cuerpo como lo siento con ella.

—Maria Fux frente a la soledad en la danza. . .

- ..B%.
raiz; si yo no comprendiera como es mi silencio, jamds hubiese
podido acercarme a un ser que nunca escuchd ningin sonido. Ese
silencio de artista, es el que me ha permitido rescatar ese hilo in-
visible que me ha acercado a los otros a través de esa gran soledad
que significa hacer algo mirandose hacia adentro. . .

—Maria Fux frente al amor por medio de la danza. . .
—El amor es la vida. Yo Danzo la Vida.
—Maria Fux frente al hombre de la Argentina actual. . .

—Estoy enamorada. El hombre, significa el hombre que estd a mi
lado.

Maria Fux frente a Maria Fux. . .

—Espero poder mejorar para ser mejor para los otros. Quisiera
desarrollar todas las ideas que no he podido desarrollar; quisiera
darme en la madurez con mas capacidad para crear. Quisiera im-
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Néstor Ferioli

. el camino de todo artista. Indudablemente ahi esta la -
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J/EL COLOR BRASILENO Y LA
DESBORDANTE PASION DEL JAZZ

La trompeta de Dizzy Gillespie desparramaba sus notas por toda la ciudad. Eran las diez de la mafiana y
San Pablo inauguraba su Festival de Jozz —el domingo diez de setiembre ultimo— con un concierto gratuito
v al aire libre en pleno centro, dentro del perimetro de la estacion Sao Bento, de subterraneos. Centenares
de personas —en su mayoria jovenes— escuchaban a este gigante del jazz improvisar con sorprendente energia
sobre la melodia de “Chica de Ipanema’. Era un poco el simbolo del concurso, que reunia a muchas de
las grandes figuras de la musica actual (John McLaughlin, Chick Corea, George Duke), con experimentados
veteranos del jazz (Ray Brown, Milt Jackson, Benny Carter, el propio Gillespie) y le sumaba lo mejor de
la vanguardia sonora sudamericana (Astor Piazzolla, Milton Nascimento, Egberto Gismonti, Hermeto Pascoal).
Y es que este afio, el tradicional Festival de Jozz de Montreaux, que se realiza anualmente en Suiza, fue
(rasladado a Latinoamérica como un homenaje a la fertilidad musical de estos lares. La influencia de.crea-
Jores como el Gato Barbieri, Lalo Schifrin y los nombrados Piazzolla, Gismonti y Pascoal, ha ido creciendo
on los ultimos afios hasta convertirse en un motor fu ndamental de las nuevas corrientes.

Textos de Alberto Larnaud
Fotos de Arturo Encinas

1 Festival de Jazz tuvo lugar
en el moderno Palacio de las
Convenciones, situado en las
afueras de San Pablo. Astor
Piazzolla abrio el evento con
una presentaciébn memorable acompa-
nado por el cuarteto con el que actiia
estos dias en Buenos Aires ganin-
dose un estruendoso aplauso del pu-
blico brasileno, que evidencid un alto
grado de conocimiento de su obra.
Este hecho quedd claramente expresa-
do en los elogios que le prodigd la
critica local, colocindolo entre los
participantes més destacados. Para un
espectador argentino, ver a nuestro
maestro dar el primer paso de lo que
seria uno de los mayores acontecimien-
tos musicales de los dltimos tiempos
no estaba exento de emocién. Su
“Adios Nonino”, especialmente sentido,
dejé6 flotando en la inmensa sala un
clima de profunda inspiracion. Ese
clima lo retomé Dizzy Gillespie al
finalizar la noche. El veterano
trompetista, que se ha destacado siem-
pre por su vigorosa personalidad, sigue
batallando a los sesenta y dos anos de
edad, secundado por mfisicos jovenes ¥
talentosos. En San Pablo, demostrd
seguir teniendo la misma fibra que le
permitié revolucionar, junto a Charlie
Parker, el concepto del jazz, liberando
las estructuras melodicas con sibe-bop,
alli por los anos 50. En la actualidad, el
trompetista ha remozado su estilo
con un ritmo mis enérgico y pulsante.

ALTIBAJOS FESTIVALEROS

Dentro del propésito aperturista e inte:
grador de la programacion, Piazzolla
y Gillespie eran figuras con suficiente
categoria musical y renombre. Pero
fue | dufante °la _segunda noche qué
3e suseitaron |dudds enfre [la judiencia,
por'la actuacion de Etta James, una
cantante de “blues” entrada en carnes,

Al Jarreau en uno de los momentos culminantes que gesticulaba groseramente, mientras
de su actuacién y del Festival de San Pablo. su conjunto desplegaba un sonido vio-
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El conjunto de Chick Corea en el proscenio paulista: coloerido, ritmo y belleza del jazz americano-europeo.

lento y elemental, claramente destinado
al publico mas joven. A pesar de que
interpretd algunos cliasicos de la cancion
negra norteamericana, como I'd rather
go blind y sus vocalizaciones tuvieron
el sentimiento y el “swing” que este
tipo de misica requiere, la parte visual
de su nimero no parecia cuajar con la
seriedad del evento, y pronto la au-
diencia se encontrd dividida en dos:
los que bailaban furiosamente junto al
escenario, al ritmo de wuna cancion
de los Rolling Stones, y quienes evi-
denciaron su protesta retirindose de
la sala, camino al bar. Quizas el prop6-
sito de los organizadores haya sido dar
un espectiaculo variado, en apoyo de
las figuras mas importantes, pero fue
mucho lo que arriesgaron con ese siste-
ma. Lo sorprendente es que, en este
caso, el que salvd la situacién no fue
un niimero de jazz en la acepcién formal
del término, sino un cantante dotado
de una gracia y una sensibilidad exqui-
sita, el cual enfrenté a un pablico ex-
citado y confundido después del inter-
valo. Pero Al Jarreau estuvo a la altura
de las circunstancias, convirtiéndose en
una de las sorpresas del festival. Joven,
dueno de un fisico de mimo, con largos
brazos y manos expresivas, y su voz
es capaz de las piruetas maéis extranas.
Empezé su “‘set” con una serie de can-
ciones suaves, moviéndose apenas, y
subrayando con las manos el significado
de cada frase. Lentamente crecid la
intensidad de la miisica y Jarreau
utiliz6 tpdos sus recursos vocales para

priman las melodias,cvariindolas~y

enkiueciéhtdlas” e tn“torrémte’ de
Creatividad que parecia incontenible.
Contrariamente a Eita James, sobre-
sali6 por su delicadeza e imaginacién
‘en la interpretaciéon de los temas.

De alli que los ortodozos amantes
del jazz que lo escucharon, olvidaran
el mal momento pasado horas antes.

PATRIARCAS DEL SWING

La tercera noche habia sido esperada
con fruicion por miles de melomanos,
conocedores y admiradores de la trayec-
toria de gigantes del jazz, como Milt
Jackson, que fuera vibrafonista del
Modern Jazz Quartet, Roy Eldridge,
que destac6 durante tantos anos su
trompeta dentro de la orquesta de Ben-
ny Goodman, o el contrabajista Ray
Brown, que cuenta con una frondosa
foja de servicio junto a los més cono-
cidos exponentes del género.

Como era de esperar, misicos de esa
talla, reunidos junto al saxofonista
Zoot Sims, el pianista Jimmy Rowles,
el baterista Micky Rooker y el trom-
petista Harry Edison halagaron los oidos
del ptublico con una excepcional perfor-
mance en la que los intérpretes se fue-
ron turnando para ejecutar solos de
gran solvencia y ritmo. La atraccién
de la noche fue Milt Jackson, un hom-
bre que elevo el arte del vibrafon has-
ta colocarlo a la par de los instrumentos
mas importantes del jazz (saxo, piano,
trompeta), obteniendo una gama de
sonidos de gran pureza y lirismo.
Roy Eldridge, que pasdé con creces los
sesenta y cinco ahos, demostr6, una
vez mas, que para el “swing” no hay
edad, subyugando a todos con su
trgmpetas

Ectue | ock | Jo5 cisibl, pagndo
el vigjo ‘espi¥itu dg Atr stmm-ugﬁg-
ton reiné sobre el festival, probando
la vitalidad de una corriente musical
que, aungque se transforma al ritmo
de la época (como quedaria probado

mas tarde con las actuaciones de Chick
Corea y John MacLaoughlin) no pierde
el amor por sus tradiciones y sus pa-
triarcas.

JAZZ INDUSTRIAL

Pero la fiesta apenas comenzaba. La
noche siguiente, el escenario fue ocupa-
do por dos grandes bandas que han sa-
bido incorporar elementos que la indus-
tria discografica estima necesarios para
el acceso a un phblico masivo: instru-
mentos electrénicos capaces de los mds
extraordinarios efectos sonoros, gran
volumen, hermosas mujeres y una ima-
gen impactante. El primer grupo fue
el del trombonista brasileno Raul
de Souza, quien hace ya varios anos
reside en los E.E.U.U. El y su “Ban-
da de Los Angeles”, con dos cantantes
de color y un guitarrista excepcional,
produjeron un tipo de jazz bailable
con toques latinos y mucha vitalidad.
Pero su actuacién, aunque correcta,
se vio opacada por la energia y el
profesionalismo de quien vino después:
el famoso pianista y organista George
Duke; trabajando con los mismos ele-
mentos que De Souza, asombré al
pablico presentando un especticulo que
no dejaba un segundo de respiro. To-
dos los miisicos vestian ropas de finas
telas y de un blanco brillante. Su
cantante, Napoleon Murphy, bailaba y
saltaba de un extremo a otro del tabla-
do, al tiemp que las atractivas mucha-
chas del corf se, mecjan con sincroni-

ZTi_alpegfec_iéu,- Ei | guitarnista;, mds
atrds, “sacdudfa /la‘larga ‘hrelena~rubia

y levantaba su  instrumento como
empujando la misica hacia arriba.
Y por fin, Duke, el centro alrededor
del cual giraba el grupo, disparaba acor-
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des que parecian aullar desde el tecla-
do de su sintetizador electronico.
Se trata de un gran musico, que lleva
grabados decenas de ‘longplayings”
junto con los mas destacados creadores
de la actualidad, pero parece destinar
mds atencién al aspecto economico
de la profesion, dejando, desafortuna-
damente, gran parte de su talento
musical de lado. Asi, resulté poco lo
que pudo escuchirsele en San Pablo,
que estuviera al nivel de su obra ante-
rior. Se lo vio, en cambio, esforzarse
por ganar al pablico recurriendo a
ritmos insistentes y aparatos llamati-
vos, como el piano de acrilico trans-
parente, con luces de colores y el sin-
tetizador portdtil (con el que se pasea-
ba por el borde del escenario, invi-
tando a los que se hallaban en las
primeras filas de la platea a levantarse
y bailar).

A continuacion de George Duke, to-
mo  proscenio uno de los cantantes
v compositores mis populares del
Brasil: Milton Nascimento. Con su
guitarra v el acompanamiento de me-
dia docena de miisicos jovenes brasile-
nos, interpretd varias de sus canciones
mas recientes, rematando su parte con
un viejo éxito. “Clavo y ecanela’.
La musica de este autor absorbe y re-
elabora el folklore de Brasil; las letras
son verdaderas poesias cargadas de
imagenes cotidianas y abundantes des-
cripciones de paisajes de la tierra natal,
Minas Geraes. Fue quien llevé de vuel-
ta al pablico a un ambiente de aten-
cion y dulzura, diluyendo, poco a poco,
la excitacibn causada por sus prede-
cesores.

ESPIRITU DEL NUEVO JAZZ

Si se definiera el jazz —con toda justi-
cia— como un estilo musical hecho con
naturalidad, “‘entre casa” y que basa
su atracciébn en la .expresion directa
de los sentimientos mas intimos, po-
dria decirse que el viernes 15 de setiem-
bre, el paulista Palacio de las Conven-
ciones fue inundado de verdadero jazz.
No se tratd, sin embargo, de las tradi-
cionales trompetas o saxofones ni de
alguna expresiva cantante negra.

La noche comenz6 con dos guitarristas
de excepcidén sosteniendo un didlogo
virtuoso y emocional. Eran Larry
Coryell y Phillip Catherine, norte-
americano el primero y belga el otro,
que vienen frabajando juntos desde
hace un par de anos. Empunando
guitarras achsticas y haciendo gala
de una destreza sorprendente, el diio
interpret6 composiciones de los dos
dlbumes que lleva editados, todas
ellas de gran complejidad musical y
mucho * swmg

Le siguio el pmmsta negro Ahmad
Jamal, quien hizo alarde de intensa
musicalidad y versitil manejo del ritmo
dentro de una actuacién concentrada,
casi inmovil.

A r.g htermm

atenciébn mundial. Se trata del pianista,
flautista, guitarrista y compositor Eg-
berto Gismonti, pianista fuera de serie,
méis por su expresividad que por su
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ocupd el escenano

sebinico o etu

Stan Getz, Chick Corea,

técnica. Cuando sus manos se posaron
sobre las teclas, ¢l piiblico quedé he-
chizado. Sus obras tienen texturas mu-
sicales que van encadenandose y super-
poniéndose hasta fomar un riquisimo
tupiz que, sin embargo, no pierde ca-
pacidad de transmitir estados de dnimo
y sentimientos. Dentro de la misica
de Gismonti caben los sonidos tfpicos
de su pais (flautas indigenas, percusion)
v los conceptos mas actuales de armo-
nizacion y composicion. Todo esta im-
bricado con gran talento y calidez
y su actuacion confirmoé todas las ex-
pectativas, al punto que serfa dificil
hallarle defectos.

La noche siguiente presenté un pro-
grama contradictorio: Taj Mahal hilvané
una serie de canciones gque mezclaron
con sabidurfa la melancolia de los
“blues” y el ritmo caliente de la misica
del Caribe. Voz sugestiva y llena de
matices, sirvid6 como buen aperitivo
para la actuacién de Stan Getz, quien
durante anos trabajara con el cantante
brasileno Joao Gilberto, y se presentd
totalmente renovado. Su miisica mostro
gran influencia africana. En los ritmos
del cuarteto acompanante puso de-
tras su saxo experto. Se destacaron
los teclados eléctricos y el vigoroso
ritmo del baterista. Pero lo importante
vendria al dia siguiente, con la presen-
tacion del nifio mimado del jazz con-
tempordneo, el pianista Chick Corea.

MOVIMIENTO CREADOR

La del domingo 17 estaba destinada a
ser la noche maés importante del festival.
Era la tnica que presentaba tres ni-
meros de primera linea: Patrick Moraz,
Chick Corea y Hermeto Pascoal.

Moraz llegé recientemente al conoci-
miento del piblico mundial por haber
formado parte de “Yes”, grupo de
rock que aiina un excelente nivel musi-
cal a una gran popularidad. Su actua-
cién fue decepcionante. Tocd el piano
y teclados electrénicos acompanado
por una docena de percusionistas
brasilenos que, si bien proveyeron una
sélida base ritmica, no llegaron a
narse realmente c¢ Esta ac-

Vistas:

Qu:en estuvo a la altura de sus antece-
dentes fue Chick Corea, compositor y
tecladista que se presenté con Joe
Farrell —un saxofonista de gran impor-

John WMaclauglin y Hermetto Pascoal
en un momento culminante del Festival, “a toda musica”.

tancia dentro del jazz de los altimos
anos—-, Gayle Mordn, una cantante de
insélitas cualidades vocales y afinacion
perfecta, y un grupo (bajo, trompeta y
baterfa) que soné impecable en todo
momento. Por todo esto su ‘‘set”
(duré dos horas), resulté una verdadera
exposicidon de misica, una fiesta sonora.
Hermeto Pascoal, calificado como el pa-
triarca de la nueva misica brasilena,
es un creador salvaje que no acepta
limites formales para su obra. Pianista
y saxofonista inspirado, es capaz de
componer una “suite” de campleji~
sima estructura arménica, y al mismo
tiempo desafiar al espectador con soni-
dos que parecen surgir de una cantina
llena de borrachos. Su miusica inclasifi-
cable y su figura hirsuta lo separan
de las corrientes jazzeras habituales,
obligando a escuchar sin preconcep-
tos. Cumpliendo con esa tradicién, la B
participacion de Hermeto Pascoal en
el Festival de Jazz es algo que pasari a
la historia de la misica como una caja
de sorpresas de casi cinco horas de |
duracion, donde el miisico tocé piano, §
saxo, flauta mel6dica y aparatos de per-
cusion, ademis de cantar, bailar y esti-
mular a su grupo a que improvisara li-
bremente. En el tramo final de su “‘set”,
se le unieron Stan Getz, Chick Corea y
John McLaughlin, desatando un delirio
en el pablico.

La noche siguiente fue de John Mac
Laughlin. Este guitarrista, seguramente
el mayor virtuoso que el instrumento
tuvo desde su invencioén, se explayé
con una energia y un lirismo fuera de
serie, acompanado de cerca por el
violinista hindG L. Shankar, el bajista
Fernando Saunders, el baterista Tony
Smith y el tecladista Stu Goldberg.
La velocidad impresa a sus punteos
dejo al piublico sin aliento. Sus composi:
ciones utilizan la libertad formal de la
miisica hindd (McLaughlin la estudi6
durante afios), y los conceptos mas
modernos de armonia y estructura.
El resultado final es un producto mu-
sical enteramente nuevo. McLaughlin,
sin embargo, parece querer seguir rom-
piendo vallas, e invité a Hermeto Pas:
coal a toc

Feertings. | AR el

pie a infinitos comentarios por parte del
pilblico y la prensa local. Como despe*
dida, la “‘Banda de Frevo”’, de Jose Me-
nezes,
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celebro

pajaro de fuego

Su primer aniversario

La noche del once de octubre nuestro Pédjaro de
Fuego tuvo a sus pies a la ciudad que lo habia
visto nacer, justamente un afio antes. Asi, sumo sus
luces a la de esa Buenos Aires feérica de la Plaza
San Martin, que fundia sus contorneadas sombras
en la masa broncinea del monumento al Gran Capi-
tan y la de los viejos magnolios y gomeros cuyas
raices ya estaban alli en los tiempos en que el lugar
era cuartel. El vuelo de nuestro Pdjaro se prolongo
mas alla, sobrepasé la Leandro Alem y se adentrd
en el Retiro, pasando junto a los relojes de la Torre
de los Ingleses y el de la estacion ferroviaria que,
precisamente, marcaban las. veinte horas. Més alla,
aun, el puerto, con su mensaje de cien banderas y
el del trabajo fecundo del pueblo argentino, el de la
ciudad y el del campo. Apenas el esfuerzo de bajar
nto |el ala izquierda y subir la otra, le permitié al audaz
ada [viajero de la noche tomar por la Costanera y des-
ina [Embocar en el alegre y fastuoso colorido de Florida,
toda vestida de fiesta, y de volver a girar, esta vez
====hacia el Sur, en busca de lo factico que, en los

barrios de su progenie, alcanzaba a distinguir en las
upulas de San lIgnacio y Santo Domingo, en la
Iba presencia del Cabildo y en la grisicea de la
orre de la ex Sala de Representantes, antes de

lugar donde le esperaban sus amigos: la
squina de Florida y Viamonte, en el mas alto de
0s pisos del edificio, todo cristal y aluminio, donde
el “Cinzano Club” ha instalado su sede, cedida
entilmente para la ocasion.

ue en ese espléndido giroscopio, alli detenido mer-
d a las leyes de la gravitacion y la arquitectura,
onde nuestra Revista celebrd su primer aniversario,
ciendo uso de la ocasion para reconocer el esfuer-
realizado por algunos de los hombres que inte-
an la comunidad nacional, en quienes intentaba
ndir homenaje a cuantos hacen posible la existen-
ia. de un sentido cultural en la vida de nuestro

traté, en todos los casos, de una celebracion
esprovista de formalismo y protocolos, los cuales
Uedaron descartados desde la iniciacion por tratarse
€ una reunion de amigos. Este hecho quedo revela-
0 en la heterogeneidad de las vestimentas: junto a

El locutor Silvio Huberman, presentador de la
celebracion, exhibiendo la dorada caja que
contiene nuestra coleccion.

El serior Israel Berenstein, presidente de Villber,
recibe su distincién de manos del
edecdn presidencial.
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El sefior Manuel Feijéo, de la Compafiia Libertad,
de Seguros, recibe su distincion de manos del
secretario de Cultura de la Nacion, doctor

Raul Casal, quien, ademds, usé de la palabra.

largos vestidos de noche lucieron también los
“jeans’’ y no faltaron cuellos abiertos donde apare-
cian relucientes camisas y elegantes corbatas.

Todo resultdé muy grato, en un ambiente donde
pudimos mostrar diversas obras de arte que engala-
naban la amplia sala de recepciones, tales como las
pinturas de Uriarte, Russo, Alicia Silman. Sussman
y Gubellini.

LOS PREMIADOS

El simbolo de la publicacion, un Pajaro de Fuego
fundido en plata, entregado, como queda dicho, en
valor al mérito de su esfuerzo creador, fue prendido
en las solapas de César Tiempo (literatura), Carlos
Uriarte (pintura), Rodolfo Graziano (teatro), Andrés
Percivale (periodismo televisivo) y en la del director
de la “Camerata Bariloche”, que recibié la distin-
ciébn en nombre de sus comparieros de conjunto.
También los empresarios argentinos fueron reconoci-
dos en las personas de Nicolds A. Bartomeo (Direc-
tor delegado de Ancora, Compaiiia de Seguros),
Valentino Oliva (Director General de Cinzano), Juan

Carlos Rodriguez (Presidente de Lactona S.Al), Ma-
nuel Feijéo (Director General de Libertad, Com-
pafifa Argentina de Seguros) e Israel Berestain (Pre-
sidente de Villber, Sociedad Anénima).

Con objeto de referirse al aniversario y a los moti-
vos por los cuales se entregaban los premios habia
hablado, anteriormente, el Presidente de Editorial
Cromomundo —editora de Pédjaro de Fuego—, sefior
Eulogio Fernindez Bouso, resumiendo la labor reali-
zada durante el primer afo. Por su parte, el repre-
& nt Iy Presidente de la acion, Tenjente Ge-
BS 5 St ovd et v Tepbela
Oscar Calandra, quien se hizo presente en el lugar
de la reunion toda vez que el primer magistrado no
pudo concurrir, entregé la primera de las distincio-
nes de la noche al escritor César Tiempo. La cere-
monia continud posteriormente, con la participacion
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El subsecretario de Cultura de la Nacién e
Interventor en el Fondo Nacional de las Artes,
sefior Funes, hace entrega del ‘“Pdjargo de Fuego”

de plata al pintor Carlos Uriarte.

El director de la Camerata Bariloche, Tomds
Tischauer, recibe el simboélico “Pdjaro de
Fuego” de manos del director de nuestra

revista, doctor Carlos Garramurio.

El capitin de fragata Calandra en compariia del
doctor Oliva: el edecdn naval del teniente gral.
Videla y el presidente de Francesco Cinzano S.A.,

And
resti

Afec
corre



El edecan del Presidente estrecha la mano de César Tiempo, El presidente de Cro‘momun.dn.. E. Fe_n.landcz Bouso y Andrés
luego de hacerle entrega de la distincion que le correspondiera  Ballotta, director de la Editorial, felicitan ~a Juan Carlos {29
en el rubro Literatura. driguez, presidente de Lactona, una de las firmas galardonadas,

del Secretario de Estado de Cultura, doctor Raul

Casal, quien también usé de la palabra haciendo
§ directa referencia a la presencia de Pdjaro de Fuego
s €n los niveles de la cultura nacional.

En los diversos grupos de amigos, que compartieron
nuestro tiempo y alegria, se conocieron o reencon-
traron Luis Ordaz, Ulises Petit de Murat, Ricardo
Turr6, Ledon Benards, el protesor Antonio Salonia,
Marcelo Krass, Julio Saraceni, Jorge Couselo, el doc-
tor Jorge Cufiasco (director administrativo de Cinza-
no), Alejo Neyeloff (presidente de Pisadal S.A.), el
contador Carlos del Zoppo (director administrativo
g8 de Ortiz y Scopessi), Guillermo Blanco (Estudio
22), Eugenio C. Marinaro (gerente general de Liber-
tad), doctor Alfredo Fresedo y Yacob Bagnoff (pre-
sidente y vicepresidente, respectivamente, de la fir-
ma que lleva el apellido de ambos. En otros nlcleos
de concurrentes, también dialogaron personas perte-
Andrés Ballotta en instantes en que entrega al Sr. Israel Be necientes a diversos ambientes del quehacer nacio-
restain, el Pajaro de Plata que recibiera en nombre de Vill nal: Osvaldo Sosa Cordero, Verénica Hollander (Vi-
ber S. A., de la cual es Presidente. deo Show), José Luis Braga (Radio Rivadavia), el
arquitecto Horacio Chirillo, Alberto Closas, la sefio-
& ra Elena Faggionatto de Frondizi, Mario Agatiello
(Banco de la Nacién), Alvaro Castagnino (galeria
g Arte Nuevo), Carlos A. Figueiras (gerente de promo-
cion 'y publicidad de Concesionarios Renault S.A.),
i Mario Garcia Selis (galeria Nice), Baby Partenostro
(secretaria ejecutiva de Exprinter), la sefiora Zita
(galeria Artea), Jorge Guevara (gerente general de
Técnica Publicitaria) y el sefior Cassara (galeria Wil-
destein). Temas periodisticos, publicitarios, econoé-
., micos, artisticos... un resumen de la vida nacional,
Ly en definitiva, formaron, pues, parte de la noche de
Pajaro de Fuego.

ADHESIQNES

Fueron recibidas las adhesionés del Presidente de la
Republica, Teniente General Videla, de los sefiores
Afectuosamente, Rodolfo Graziano recibe su distincion que le Antonio Carrizo, José Goémez Fuentes, Jorge Reyno-

Correspondiera por el rubro Teatro, de manos del capitin de SO Aldao y ’J‘-_'an Yy Vic'ente Valera Y, ademé§, del
A, fragata Calandra. Banco de Crédito Argentino y Papelera Sarandi S.A.
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smirna, Buenos Aires, afio

1910...

ZQué ligazén puede amalga-

mar el puerto oriental con

nuestra ciudad y la fecha
del Centenario? En estas épocas de res-
cate de la nostalgia, la capital en la
época del Centenario ha sido revivida
méas de una vez, con los fastos de las
fiestas y los ilustres visitantes ... {Pero
Esmirna? Solo algln recuerdo vincula-
do a la infancia, donde nuestros suefios
evocaban una blanca ciudad de fébula
y torres, mercaderes y aventuras, histo-
rias plagadas de exotismo y de fantasia,
enmarcando un paisaje sobre cuyo cielo
surcaban las misteriosas alfombras magi-
cas... Es acerca del veridico viaje de
una alfombra maégica, que queremos ha-
plar. Un viaje que ialldl , por 1910,
iniciara la alfombra miliunanochesca en
Esmirna y terminara justamente en
Buenos Aires; un viaje que no recogie-
ron, asombrados, los diarios de la épo-
ca, como ya lo habian kecho con los
vuelos aerostaticos y lo harian mas lue-
go con los fascinantes aeroplanos. Pero
iniciemos ya la cronica:

“En Esmirna, por 1910, una gran em-
presa concentra la principal produccion
de alfombras orientales, con talleres en
Asia Menor, Persia e India. Su produc-
cién era distribuida a través de sus
principales filiales en las mas importan-
tes capitales del mundo. La empresa
era The Oriental Carpet Manufactured
Limited, cuya casa matriz estaba preci-
samente en Esmirna y manejaba sucur-
sales en E| Cairo, Alejandria, Roma,
Viena, Hamburgo, Londres, Paris vy
Nueva York.

En esa época, la Argentina aparecia an-
te el mundo como una nueva y pode-
rosa nacion. Su porvenir llamaba la
atencién en los dmbitos econdémicos y
su futuro parecia asegurado por la pro-
duccién agropecuaria que abarrotaba - los
barcos con sus granos y carnes. El po-
derfo creciente del lejano pais, también
“Qriental Carpet”, la que pensd instalar
una delegacion en Buenos Aires, para
que, desde aqui, esta sede se transfor-
mara a su vez en distribuidora de Amé-
picadel Sus.

Este es el principio de la travesfa de la

alfombra mégica. Aquella fabulosa al-

fombra persa cuya prestigio habia con-
solidado en todo el mundo el nombre
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Una alfombra
cuyo diseiio
perienece a

Buect, el que
ha elaborado
una famosa
coleccion

cuya exhibicion
esta prevista
para 1979.
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Alfombra
cldsica

cuyo disefio
tradicional
alcanze en
nuestro pais
la perfeccion
que supieron
reconocer
los maestros
europeos.

de la empresa, comienza a ser reelabo-
rada en nuestro pais, por manos y con
lanas argentinas y en algunos momentos
desde aqui, levanta vuelo hacia los mer-
cados del viejo continente, con el sello
y el lenguaje de lo americano. Para
realizar esta misién, “The Oriental Car-
pet” envia .al pais a uno de sus geren-
tes: Demetrio Daéandolo, un cretense
qgue, a los veintiséis afios de dad, habia
impuesto una tan sobresaliente persona-
lidad que le habia valido el cargo de
gerente general en El Cairo. Afios antes
del comienzo de la historia, el rey
Faud, padre de Faruk, habialo tentado
a que abandonara la “Oriental Carpet”
para crear la Real Fabrica de Alfom-
bras de Egipto. El monarca habia en-
cargado a Dandolo las alfon.oras del
palacio real y la magnificencia de las
obras elaboradas en Esmirna le produjo
tal impresién, que pidid6 al activo y
joven ejecutivo que fundara una manu-
factura similar en Egipto. A pesar de la
tentacion que podia significar un pedi-
do de esta naturaleza, emanada de la
propia autoridad real y respaldada por
honorarios que triplicaban sus ingresos,
Déandolo rechaza gentilmente el alto de-
seo, imponiendo razones de honestidad
y lealtad a su empresa.

LA ALFOMBRA ARGENTINA

Esta actitud signa un nuevo hito de la
historia. Si Demetrio Dandolo hubiera
aceptado la pretensibn del monarca
egipcio, la realidad de la industria de la
alfombra argentina hubiera sido otra.
Porque es a él a quien se designa ge-
rente de la filial argentina de “The Car-
pet Internacional”, con contrato por
cuatro afios. Y se afinca aqui, funda su
hogar y echa las bases de la Manufactu-
ra Argentina de Alfombras, una vez ter-
minados sus compromisos contractuales,
Déndolo realiza la fundacion con el
proposito de que nuestras alfombras
sean tan buenas como las orientales e,
incluso, se exporten ai Viejo Mundo.
Estamos en 1922 y, por esa época,
ningln argentino. tenfa la idea de ad-
quirir productos de industria nacional,
menos alin los que podian llegar del
extranjero tan consolidados por su pres-
tigio y calidad. Ademds, por entonces
los .derechos aduaneros eran infimos y
signifidabaun  negotio) mascprdspero. im-
portar alfombras que fabricarlas en el
pais. Sin embargo, la insélita pretension
de Déndolo terminé en realidad. La ba-
se del éxito derivd de un aprendizaje.
Es de tener en cuenta que la fabrica-
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Savas Dandolo.

cion de la alfombra, proviene de una
artesania muy compleja. El tejido de
nudo de la tradicion persa no era cono-
cido por las tejedoras herederas de las
artesanias criollas. Para formar una teje-
dora habil, era preciso —y lo sigue sien-
do— un aprendizaje de por lo menos
dos afios. Demetrio Déndolo ensefid
personalmente a sus operarios los secre-
tos de tal forma que, cuando fundé sus
fabricas, del primer grupo de aprendi-
zas, destacd las mas capacitadas para
ponerlas al frente de las mismas. Se
cred asi un grupo de artesanas muy
habiles, capaces de realizar cualquier ti-
po de alfombra, tanto sobre disefios
tradicionales persas, chinos, franceses o
modernos. :

EL RECONOCIMIENTO

El afio 1958 marca para los continua-
dores de Demetrio Déndolo —su hijo
Savas fue quien recogi6 el testimonio—
la consagracién de la alfombra argenti-
na. Expuestas en la Feria Internacional
de Bruselas, compitiendo con las persas,
marroquies e hindies —una casta de
aristocratica vigencia— obtuvieron la
medalla de oro. El suefio de un pione-
ro, un visionario tipico de los que lle-
garon a principios de siglo a nuestro
pais, se habia plasmado en una realidad
sor aludia, al princi-
OSIT | Cafapte
veridica. Porque la sélida realidad, que
logré su consagracion entre los mas exi-
gentes del mundo, desdice el cardcter
de leyenda o de cuento oriental que
rodeaba a la historia.
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Pero no todo estaba cumplido. Savas
Dandolo pensdé que debia iniciar el se-
gundo capitulo de la historia. Ya ha-
biamos demostrado que éramos capaces
de manufacturar alfombras tan buenas
como las persas. Pero ahora se alzaba
como un porvenir ominoso, una nueva
exigencia. Las alfombras argentinas se
confeccionaban sobre disefios orientales,
franceses . .. éPor qué no hacer una
alfombra argentina, con manos, lanas y
tinturas argentinas, pero, asimismo con
disefio absolutamente argentino? La po-
sibilidad era cierta, pero tenia que ver
con algo méas importante que el mero
orgullo nacional. Es que la arquitectura
y la decoracion rigen el clima y el
gusto de los ornamentos que conjugan
la unitaria concepcién estética. Las al-
fombras persas, chinas y francesas de
disefios clasicos, no se adaptaban a las
audacias, a las lineas y a los colores de
la arquitectura moderna, debido a que
los orientales no abandonan tan fécil-
mente la tradicion.

EL DISENO AMERICANO

El desafio se habia planteado en la
imaginacion de Savas y las soluciones
estaban al alcance de la mano. El acer-
vo tradicional de las culturas latinoame-
ricanas se define en motivos propios,
auténticos y personales. Las culturas in-
cas, mayas, aztecas, diaguitas, habian
definido sus propios estilos y la subli-
macién de los mismos, podia guardar el
secreto. Se trataba de ofrecer la atmos-
fera de América al mundo. Para lograr
la estilizacion de las formas autbctonas,
se pensd naturalmente en los artistas.

El proyecto fue confiado a Lucrecia
Moyano, més tarde a Alicia Silman (cu-
yos tapices hoy deslumbrarian a los
monarcas y jeques) y, posteriormente,
se propici®6 un concurso de cartones
para alfombras que contd con el auspi-
cio del Ministerio de Educacién. Esto
ocurrié en 1963 y el jurado estaba inte-
grado por personalidades como las de
Amancio Williams, Vicente Forte vy
Rall Soldi. Fueron seleccionados, entre
dos mil ochocientos cartones, los dise-
fios de Ducmelic, Marfa Luisa de la
Fuente, Carlos Caiids y Alicia Silman,
e Revistas A

Conseguidos Iossrnotwos Itaba pautar
el desarrollo de la artesania. Pero se
trataba de entroncar la oriental con la
técnica del telar criollo, cuyos secretos
dominan las mujeres de nuestro noroes-

gentinas

te. Asi fue como se crearon centros ¢ 0

instruccion que ensefaron la realizacig
del .nudo y una nueva generacion ¢
aprendizas, artistas y artesanos, técnicg
y empresarios, formularon una nuey
conjuncién: la alfombra argentina, her
dera de aquella voladora alfombra qu
se escapd de un cuento oriental, vuel
hoy a todo el mundo llevando el sell
de lo nuestro.

LAS OTRAS ETAPAS DEL VUELQ

Aparentemente, el cuento de la alfom:
bra magica debiera finalizar aqui. Perg
en rigor, ningin cuento termina, co-
mo logré saberlo finalmente Harum
Al Raschid con el devenir de las no
ches. Porque la desvinculacién —ocu:
rrida en 1925— de Demetrio Dandolg
de la Oriental Carpet, implica la na
cionalizacion de una tradicional artesa
nfa y el nacimiento de una importan:
te industria.

A solo diez afios de creada, en 1935
las alfombras obtienen
Honor en la Primera - Exposicion In-
dustrial Argentina que se realiza en la

| Ahira*€om.ar

Demetrio Déndolo.

la Medalla de
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PISADAL

“VacacioneS

MIAMI - DISNEY WORLD (Varios progra-
mas). Ejemplo: 15 dias total, salidas Enero y Fe-
brero 1979 en Hoteles de 12 - Auto exclusivo.
Incluye avion IDA Y VUELTA.

Precio: Base 4 personas U$S 940 c/u. mayores.

SUDAFRICA (varios programas). Ejemplo: Visi-
tando Johannesburgo, parque Kruger, Swaziland,
Durban, ciudad del Cabo - Hoteles 12 tat. me-
dia pension.

Precio p/persona U$S 1.190. Diversas fechas.

BRASIL salidas semanales en Avién Rio de Ja~
neiro, 8 dias Hotel 12 cat. c/desayuno Exc.: Pan
de Azucar, Tijuca etc.

Precio p/persona U$S 499. Base Hab. Doble.

PUNTA DEL ESTE salidas semanales en Avion
a Carrasco, 8 dias c/media pensién, excursiones
traslados, Hotel 12 categoria B.

Precio p/persona U$S 316.

BARILOCHE salidas semanales en Avién - Hotel
12 cat. - media pension - Excursiones a C. Ca-
tedral - Circuito Chico - Isla Victoria - Arrayanes
Mascardi etc. '

Precio p/persona $ 250.000. 8 dias.

IGUAZU salidas semanales en Avion - Hoteles
12 cat. Media pension 8 dias - visita Posadas
Ruinas San Ignacio - Asuncion - Cataratas Ar-
gentinas/Brasil.

Precio p/persona $ 350.000

SERVICIOS VARIOS: Reservas y emision de
pasajes Internacionales, Nacionales, Aéreos, Te-
rrestres - Fluviales - Ventas Bodegas a Colonia
Aliscafos, etc.

MEXICO - MIAMI/DISNEY WORLD
Duracién 16 dias - Fechas - Dic. Enero Feb. In-
cluye TAXCO ACAPULCO. Con excursiones
Hoteles 12 cat. - Traslados - Avién etc.

Precio persona U$S 1.405 - en Hab. dobles.

EUROPA (varios programas). Ejemplo: Visitan-
do: Espana - Francia - Gran Bretafa - Alemania
Suiza - ltalia - c/media pension Hoteles c/bafo
privado.

Precio incluido Aviéor: U$S 1.800 p/persona, total
36 dias. T/baja.

CRUCEROS MARITIMOS (Desde Bs. As). 8
EXCLUSIVAS SALIDAS: A Manaos, Tierra del
Fuego - Islas Malvinas - Carnaval Carioca. El
gran crucero al CARIBE. INFORMESE

ORIENTE 30 dias: salidas 6/2/79 visita: USA -
Tokio - Kamakura - Hakone - Atani - Kioto - Osa-
ka - Hong Kong - Bangkok - Pemang - Singapur
Bali - Hawaii - 1/2 pension.

Precio incluido Avion 3.700 U$S.

NORTE ARGENTINO salidas semanales Avion
Hoteles 12 cat. Media pension, visitando - Tucu-
man - Cafayate - Salta - Jujuy - Humahuaca etc.
8 dias.

Precio p/persona $ 330.000

PATAGONIA salidas Dic. Enero Feb. Visitan-
do P. de Valdés - Comodoro Rivadavia - Bosques
Petrificados - Lago Argentino y Glaciales - Avion
1/2 pension, 11 dias.

Precio por persona $ 800.000

CREDITOS Existen los mas diversos planes fi-
nancieros, en todos los productos turisticos que
ofrecemos - Asesorese.

N\
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PISADAL sac. y¢.:

co de Revistas

EMPRESA DE VIAJES Y TURISMO - DNT - RES. 0263/76 -

tin

Le brinda “EL PLANTEL PROFESIONAL AL SERVICIO DE SUS VIAJES” EN:
Av. SANTA FE 1460 - 29 Piso (1060) Buenos Aires - ARGENTINA 42-7421 - 4950
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Rural. El primer nlcleo de artesanos
da origen a otros y se instalan hilan-
derfas y tintorerias propias que se ex-
panden a partir de 1940, dando ori-
gen a los talleres de San Andrés de
Giles, de Carmen de Areco Y de
Chacabuco. Estos talleres son los que
actualmente proveen el grueso de la
produccion.

Los disefios modernos que crea el De-
partamento de Arte dirigido por Ali-
cia Silman y la incorporacion a la
tarea creativa de importantes figuras
de la pléstica nacional, han conferido
a la alfombra argentina una personali-
dad propia. A la calidad de la confec-
cién y a la excelencia de la materia
prima, como también a la especial ha-
bilidad de nuestras tejedoras, se ha
agregado el contenido estético, como
transfiguracion del lenguaje de nues-
tras culturas autoctonas. El interés de-
mostrado por los nuevos disefios ha
crecido en la medida que los requeri-
mientos de la decoracion lo imponen.
El actual prestigio de nuestros produc-
tos en el exterior solo necesitan —qui-
zas— de un real interés nacional por
promoverlos para que en pie de igual-
dad, pueda ingresar significativamente
en el rubro de nuestras exportaciones
no tradicionales. Durnate muchos afios
se lucha contra la enorme diferencia
del costo de la alfombra terminada,
porque la alta valorizacién de nuestra
mano de obra no puede competir con
la baja cotizacién. del trabajo artesanal
en Oriente. En los actuales momentos
se aguarda una estabilizacion de los
costos y mayores facilidades en la ex-
portacién, para crear nuevos nlcleos
artesanales. Basada en los motivos de
la decoracion moderna, Argentina po-
dria en breve lapso transformarse en
principal exportadora a paises latinoa-
mericanos, sobre todo a aquellos de
buena capacidad adquisitiva como Bra-
sil, México y Venezuela. Es esta la
etapa que transcurre, hoy después de
cincuenta afios del comienzo de la in-
dustria. Y ocurre asi, porque la histo-
ria es poco conocida. La ignora el
pais y la desconocen los extranjeros.

ntender la,importancia de la produg-
Arci

1.VeeD | i'%Opr‘@(?“
ciales, laborales y economicas, llevaria
al final de la historia, por lo menos
por ahora. El vuelo de la alfombra
méagica podra seguir siendo contado
por nuestros hijos.
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Objetivo:
exportar nuestros motivos

“|a alfombra es una invento de los orientales. Los artesanos indi-
genas de América tejieron mantas, que se colocan en el piso, pero no
son lo quecominmente se llama alfombra.La alfombra se caracteri-
za por tener una altura de pelo que la hace muelle, lo que solamente
se obtiene con la técnica del nudo, inventada por los orientales.
Comenzaron los pueblos nomades del Turquestan, que hacian
esas alfombras de nudo, altas, utilizandolas para cubrir las tiendas,
para protegerse del frio y también para dormir sobre ellas. Luego,
sirvi6 como alfombra de oracion para las mezquitas en Asia MenoY
y la iconografia revela motivos simboélicos. Los persas, que desarrolla-
ron el gran arte de la alfombra entre los siglos XV y XVII, pusieron
corno motivos de sus alfombras sus jardines, sus flores. Como usted
sabe, la rosa —me refiero a la flor— fue un invento persa. . .

La técnica del nudo permite que tengamos un punto de color al
lado del otro; de manera que en la medida que los hilos de urdimbre
estan mas cerca, se puede obtener cualquier figura en una alfombra
hecha a mano, lo que no es posible en el tejido tramado, donde
el dibujo sale por fuerza, mas rustico.

Para Savas Dandolo, la industria de la alfombra no es solo una vida,
sino la continuacién de muchas vidas dedicadas al perfeccionamien-
to de una artesania que ya hace muchos siglos ascendio a catego-
ria de obra de arte. Por otra parte, no sélo la tradicion oriental y su
perfecto conocimiento confiere a Déindolo la emotividad que
trasunta la relacion de sus conocimientos: es evidente que la conti-
nuidad familiar de la obra de su padre, marca la impronta principal
de sus palabras.

“En una alfombra hecha a mano, se puede colocar una infinita ga- '

ma de colores. Se uso la fibra de lana, primordialmente. También
se ha utilizado el algodén y la seda. Las alfombras finas de Oriente
se conocieron en Europa después de las expediciones de Marco Polo.
Europa no las fabricé, sino luego de conocer la produccién oriental,
a partir del siglo XVIII. En Espafia es introducida por los moros ¥y
Francia comienza posteriormente a manufacturar sus propias al-
fombras. En América, venimos a conocer la alfombra morisca en la
época de la colonia. Se instalan algunos telares en Cordoba, en la re-
gién de Tulumba. Pero nunca adquirieron gran difusion. Nosotros

]

teniamos en América la tradicién de los tejidos incaicos. En Perd,

sobre todo en Paracas hemos tenido unos tejidos bellisimos. Cuando
la colonia introduce las alfombras espaiiolas, los motivos se mezclan.
América posee una tradicion de tejidos estupenda y en Oriente, la
Taf‘iglo XIX comienza, yo

estaba limitada a las“grandes mansion

——

é:{lﬁg{duccié clasica pasﬁaia Europa. E ]
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s s y palacios. ‘MJMtﬂna'
nemos la materia prima especial, porque la lana debe ser de tal tipo
que cuando se pisa la alfombra, el pelo no se aplaste. Esa materid
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prima solo existe en Argentina, Nueva Zelandia, China, La India,
Persia y algunos paises del Medio Oriente. Hemos llegado al sequndo
o tercer lugar entre los productores. Hoy todavia ocupamos un lugar
importante en la exportacion de ese tipo de lanas: las lanas gruesas
de tipo Lincoln o criollo.

Hace casi treinta afios que pensamos que no tenia sentido seguir
copiando los motivos franceses. América tenia una tradicion de te-
jidos, de formas y colores que expresaban su propia cultura y cuyos
disefios geométricos podian adaptarse muy bien a la decoracion
moderna. La colaboracion de artistas argentinos nos permitié desa-
rrollar nuestro departamento de arte. Alicia Silman es nuestra di-
rectora desde hace muchos anos.

“Nosotros estamos en un principio recién —a pesar de que hace mas
de cincuenta afios que hemos iniciado la industria—, en lo que hace
a su difusion, porque lo que estamos diciendo acd, no se conoce.
Nuestra produccion es muy limitada y luchamos con los costos,
Ya que la mano de obra oriental es enormemente mas barata, pero
en lo que hace a calidad, la alfombra argentina ha obtenido recono-
cimientos internacionales que la ubican en un primer lugar.

Savas Dandolo ha heredado algo mas que la pasion de aquel joven
griego de 26 afios que desestimo con tanta gentileza como decision,
!a oferta del rey de Egipto. Ha heredado, a manera de testimonio
Ifrenunciable, el legado de un imperativo que fue caro a los pio-
nNeros que, desde todos los puntos del mundo, llegaron a principios
de siglo al pais. Ese imperativo, manejado por la voluntad, el ta-
lento y la pasion de los padres europgép fijaba con meridiana glari-

| mghjycg;iﬂisxmeﬁms igcii:str.la es'?ggt’:%gmiccﬁ.

d
Alboroza saber que la vida de un hombre de tan lejana procedencia,
aya engendrado a la vez que todo una industria, un motivo estético
Que los argentinos mostramos con orgullo al resto del mundo.

J

UNDIAPERFECTO Rodolfo Rabanal
Un libro cuyo atrevimiento, intensidad y
sorprendente enfoque establecen un hito de
la mayor importancia en la actual literatura
argentina. Tiraje inicial total para todos los paises
de habla espafiola: 25,000 ejemplares. § 2.800.-

Es un libro
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~si—al § debido a la circunstancia de
ﬂ que sus forjadores —porque

4 alin se encuentra en forja—
Jl tienen abierto el espiritu a
48 |os cambios de la Historia y

=

‘de que ésta no es, pard ellos, materia

inerte sino pura Vida, que el Museo
Histérico y Numismético del Banco
de la Nacion Argentina, es considera-
do como expresion vital de la cultura
del pais. Sus vitrinas, mas que mues-
trarios de monedas Yy billetes, son es-
cenario donde se pueden contemplar
los sucesos del pasado argentino y ame-
ricano.

Inaugurado en 1966, al celebrarse el
setenta y cinco aniversario de su crea-
cion por Carlos Pellegrini, el Museo
ha llegado a convertirse en uno de los

Licenciado Ferrando:
la historia a través de su ciencia.
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Il lngar de la
el Banco de . Naycion

algo asi como un monton in-
os del pasado. Cuando sé lo
de un humanismo trascendente, que No
Ia solitaria imagen del hombre trans-

€

Un museo no es lo que parece,
forme de extravagantes recuerd

ilumina con el espiritu
concluye ni se inicia con

formado en un objeto mas del acontecer, €
lejana y ajena, pard acercarse a

stancia de los hechos que otorgan
ncia humana en este lugar del

aire fantasmagorico, de cosa

la calida y palpitante Su
jerarquia superior a la presé
Universo.

principales de la Argentina, dentro de
su especialidad. De los tiempos funda-
cionales de la Nacion, posee la prime-
ra onza de oro (1813) v, de aquella
onzas riojanas, famosas por el bustc
de Juan Manuel de Rosas {provocaron
el enojo del Restaurador, que no era

Primera méquina de

historia
\

| museo pierde su

partidario de esa amonedacion), acu-
fiadas en 1836, también tiene un
ejemplar. Debe decirse, sobre este par-
ticular que, de las doce monedas que
llegaron a estamparse, solo se conocen
seis, siendo, el ejemplar exhibido en
el Museo, lo mas importante, en ma-

calcular eléctrica importada por el Banct



Maguina para pesar oro amonedado:
sé la utilizo no hace mucho tiempo.

teria de numismatica, guardado en sus
anaqueles. La valuacién monetaria del
mismo es de alrededor de veinticinco
mil délares. La moneda habia sido
regalada por Rosas a Don Pedro de
Angelis, ese singular napolitano tan es-
trechamente vinculado al desarrollo de
la cultura nacional argentina. A la
muerte de quien es considerado como
el primer numismético del Rio de la
Plata, su coleccion —y con ella Ia

‘onza riojana— fue adquirida por Don

José Marcé del Pont. En 1917, Ia
heredé uno de los hijos de éste Y, en
1970, pas6 a poder del Museo. Alli se
lo exhibe junto a lo onza federal de
1845.

Un centenar de monedas de plata,
emitidas por la Provincia de Cérdoba,
también resulté adquirido por la ejem-
plar institucién debido, primordial-
mente, a que- no teniendo casa de
moneda, los cordobeses de aquel pe-
riodo (1838-1854) decidieron otorgar
el amonedamiento a . particulares, a
quienes se facultdé expresamente para
elaborar - “reales” y ‘“‘cuartillos” de
plata. Con tal motivo, cada concesio-
nario fabricé sus propios cufios que,
lejos de ser perfectos, convirtieron en
un verdadero laberinto a la emisién.

LEXICA Y LANUS

Todo buen ciudadano debe elegir se-

nador al Dr Carl rini, dice
A 1) e ks S 45 0

e la coleccuon (se guardan todas las
series realizadas por orden del Banco
de la Nacion en homenaje a quien
fuera su primer presidente), mandada
acuiiar por un grupo de partidarios

El Museo es visitado con frecuencia por grupos escolares.

del eminente hombre politico con
motivo de una eleccidén, de acuerdo a
una técnica propagandistica fundamen-
tada en lo personal.

Billetes de 1823, hasta nuestros dfas,
entre los cuales existen algunos fir-
mados a mano e impresos de un so-
lo color y lado, aparecen junto a pe-
sos bolivianos y “chirolas” de plata
que, también acufiadas en el Altipla-
no, circularon dentro de nuestras
fronteras como moneda corriente. Pe-
ro, entre tanto pintoresquismo, emer-
ge, de pronto, la nota dramatica, tefii-
da de sangre: los billetes de “‘ocupa-
cion” de la casa Lexica y Lanas (pro-
veedora del ejército) que estuvieron
en uso en el Paraguay ocupado des-
pués de la derrota de Cerro Cora.

En la seccion historica, el Museo
muestra a sus numerosos visitantes
(ademas de los particulares concurren
delegaciones escolares de todo el pais)
una caja de caudales para el transcurso
de fondos desde el Interior hacia Bue-
nos Aires, adecuadas para los largos
trayectos en diligencia, utilizada
hacia 1840; una maquina de escribir
de 1870 y la primera méaquina de
calcular eléctrica, adquirida por el
Banco en 1914, entre otras singula-
ridades igualmente estimables.

EL DIRECTOR: UN HISTORIADOR

d Lloenmamgllf:ﬁcugen

Ferrando (de la carrera de museolo-
gia), también Profesor de Numismati-
ca, quien ocupa el cargo desde la fun-
dacion del Museo. La trayectoria de

este hombre lo revela como un estu-
dioso de las grandes cuestiones ence-
rradas en su drida especialidad, de la
cual ha salido en varias ocasiones para
escribir libros como San José de Flo-
res’, casi una biografia del barrio por-
tefio, lo mismo que “Historia de las
quintas y chacras de Buenos Aires” vy
“Montecastro, de la chacra al barrio”.
Dentro de su especialidad ha escrito
“Monedas de la Repiiblica Argentina”,
“Historia de la Casa de Moneda de
Potos(”, y “La moneda de Salta”.
Igualmente, el Licenciado Ferrando
trabajo en el Archivo Nacional de Bo-
livia (Sucre) y en la historica Universi-
dad de San Andrés (La Paz) y en el
Archivo Nacional y Biblioteca Nacio-
nal de PerG (Lima).

Mientras proyecta un nuevo viaje, esta
vez a Espafia, con objetivo de realizar
investigaciones en los archivos de In-
dias. Simancas y en el de la Real
Academia de la Historia, sefial® a P&-
jaro de Fuego: ”_.la Numismatica es

una ciencia auxiliar de la Historia. Por
eso, lo que nos interesa realmente es
hacerla vivir, palpitar junto al Hom-
bre, protagonista y testigo, al ‘mismo
tiempo, de los sucesos ocurridos en su
entorno. En lo relativo a nuestra ins-
titucién, a éste apasionante contorno
en el cual estamos inmersos, podemos
decir que con el actual Directorio del
Banco de la Nacion hemos iniciado
upa fructifer a.en su evolucion,

4 [0 S| ASeRTiF A CDEve A1
miento de las colecciones, la adquisi-

cion de piezas fundamentales para el
estudio de la numismatica y, en todos
los casos, auspiciados por gente que,
por fin, déd a la Historia su lugar”
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en la costanera portena
SOACUPSO COIOP
de Rlba

esde su institucion, en
1970, el Salon dejo de
realizarse en fres opor-
tunidades, durante los
afios setenta y cuatro,
setenta y cinco y setenta y seis,
no habiendo variado sus bases de
modo sustancial. El Reglamento
dispone que se pueden utilizar te-
las, carton, haboard u “otro mate-
rial similar, debiendo ser rigido,

en tanto se pueden emplear oOleo,
témpera o colores acrilicos. El
jurado, compuesto por siete
miembros, requiere la presencia
del Rector (o la persona que éste
estime necesaria) de la Escuela Na-
cional de Bellas Artes y un Profe-
sor de la misma. Los cinco restan-
tes son elegidos directamente, me-
diante el sufragio secreto, por los
participantes, en el momento en
que éstos entregan sus obras con-
cluidas. Los fallos, que son inape-
lables, se producen mediante vo-
tacion. Para que sean validos, se
exige reunir la mitad mas uno de
los votos del Jurado. El Salon-
Certamen se divide en tres catego-
rias (lo original es que el partici-
pante mismo decide a cual de
ellas pertenece): con  capacita-
cion de ciclo medio y/o aptitudes
individuales equivalentes; con
capacitacion a nivel superior y/o
aptitudes individuales equivalen-

- tes; y,cqn citacion a nivel: uni-
piklia i miineninfutar:
les equivalentes. Los primeros
premios para cada categoria han
sido, este afo, los siguientes

280.000 pesos para la ‘“a”,
420.000 la “b” y 700.000 la ““c”.
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La pérgola,
a disposicion de quienes acu

<

los- barcos, los muelles: espléndido paisaje
dieron al certdmen de Alba.

FY &

JURADOS ELEGIDOS POR VOTO

En 1977 el premio mayor fue para
Alberto Brachetti y se continlian re-
cordando los nombres de Mario Er-
lich, hoy residente en Parfis, ganador
del setenta; Ratl E. Pietranera (1971),
uno de los mas cotizados de la actuali-
dad; Maria Cristina Dartiguelongue
(1972), ya consuetudinaria expositora
de galerias porteiias y el de Eloisa
Marticorena, la triunfadora del seten-
ta y tres.. Todos estos nombres son
objeto de memoracién, como, segura-
mente, lo seri el de César Clodion,
primer premio 1978— cada vez que se
realiza el concurso del cual sale el *‘Sa-
16n Alba” de Pintura al Aire Libre, el
iltimo de los cuales tuvo por escenario
el de la porteiia Costanera Sur, duran-
te los dfas siete y ocho de octubre ilti-
mo...

En el marco delimitado por el es
pléndido verdor esmeraldino de un
parque extremadamente cuidado y el
aleonado color del rio, entre la belle-
za etérea de la fuente de Lola Mora y
la incorruptible grandeza del monu-
mento a los héroes del “Plus Ultra”,
(exacta réplica del que estd emplazado
en la bahia de la Punta del Sebo, en
la andaluza Huelva), una buena canti-
dad de pintoresshombres y mujeres,
jovenes y maduros- radicados en Bue-

nos Aires- o incluso, de paso por ella,
segiin lo pudimos constatar-, se dieron
cita para tomar parte del certamen que
como queda dicho, auspici6 la empre-
sa manufacturera ya citada.

De acuerdo a lo establecido en las ba-

ses respectivas, un calificado jurado tu- |

vo a su cargo la tarea de discernir los
honores y establecer con justicia cua-
les iban a ser las telas méds meritorias,
de entre las muchas de muy buena ca-
lidad que nosotros tuvimos oportuni-
dad de admirar dentro del vetusto re-
cinto del Museo de Figuras que tiene
su sede en la Avenida Costanera, un lu-
gar que, dicho sea de paso, y con ver-
dadera pena, desaparecerd en un lapso
mis, devorado por una de las autopis-
tas propuestas para el desarrollo urba-
nistico de la Capital Federal (medida
que nos gustaria, como a millones de
porteiios, fuese revertida). Integraron
el cuerpo mencionado los sefiores Juan
Oliva, Angel Fadul, Horacio Pécora,
Jorge Tapia, Feliz Gonzdlez Mora,
Kenneth Kemble Smith, Gérmen Gel-
pi y Teresio José Fara. Este filtimo,
director de la Escuela Superior de Be-
llas Artes de la Nacidn, “Ernesto de la
Ciarcova”, delegd la presidencia del ju-
rado, precisamente, en quien-le "ante-
cede en la lista del mismo.

2 |
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No hubo “confrontacién’; mds bien, reind la fraternidad:
no era para menos, tratindose de amantes del arte. ..
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d RUBRICA DE
UNE BSPERANSA

Tal el sentimiento del asistiendo al acto inaugural
Dr. Carlos Pellegrini al suscribir el del nuevo Banco, refirmaba esa esperanza.
proyecto de creacion girado al Senado A 87 anos de aquel acontecimiento,
para fundar “un gran Banco que abarque las realizaciones del
en su giro la Repiiblica entera”. Banco de la Nacién Argentina, son la
Poco después, el 26 de octubre de 1891, mejor evidencia de la visién de su creador.

Archivo Historico de Raxistacdrgentipas
NACION ARGENTINA

en su nacion, su banco.

Bance Nacién Publicidad

BN
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hablan los
marchand

Serebrinsky

los
riesgos
compartidos

Apasionado, volcado a lo suyo, Soli Serebrmsky
—uno de los directores de Imagen— revela
ciertos mecanismos del trabajo del marchand. “Esto no
tiene secretos —dice— pero esta lleno de sutilezas’’.
En primera figura, las descubre en este testimonio.

“El funcionamiento de Imagen tiene
mucho que ver con la filosofia con que
los directores encaran la cosa. Ellos son
Alberto Julio Serebrinsky y Soli, que
soy yo. Nos interesé en los dos afios
que lleva, desde el punto de vista artfs-
tico, consultar primero a nuestros mas
intimos allegados a Imagen. Ellos nos
acercan gente del interior, artistas jove-
nes, para presentar lo mejor. En la par-
te comercial, actuamos con mediatez.

“Imagen, con todos los riesgos que se
corren para abrir una galeria nueva,
procuré por todos los medios, presentar
en sus salas la mejor pintura. Lo hici-
mos con devocidon, con amor, con fe.
Siempre postergamos el problema co-
mercial, porque salvo dos o tres afios
que fue un boom la venta de pintura
en Argentina, solamente estaba centra-
do en los grandes monstruos. Acd se
despacha Berni, Castagnino, Presas, Sol-
di, Cogorno, Alonso, entre los ‘viejos’.
También Spilimbergo, Fader, Quinquela.
La pintura nueva es de muy dificil ven-
ta. Otros pintores que han expuesto
necesitan el apoyo total del marchand
que cree en el artista. La filosofia de
Imagen es exponer la obra. El galerista
auténtico no es el que compra y vende
obras, ese no es mar chand., Yo _he di-

’%E;rgl ina no hay marc!’gr‘ggé ﬂfg

muy pocos). Al artista hay que apoyar-
lo. Cuando se cree, hay que jugarse
junto con él. No es lo mismo comprar

y vender obra que .exponer. El mar-

chand tiene que correr los mismos ries-:

gos que el pintor cuando expone.

“En el teatro, la critica dice: “la pro-
duccion fallé porque no hubo promo-
cibn”. Aqui pasa lo mismo. Este es un
trabajo donde se _mezcla lo econémico
con lo cultural (vivimos en una socie-
dad culto-econémica). De pronto se
descubre un buen pintor (descubrir es
parte del trabajo) pero su obra ha sido
muy mal manejada, mal expuesta, mal
vendida, mal enmarcada, llevada a re-
- mates de bajo nivel; que no se defen-
di6, que no se respetd. Y es bueno, ade-
mds. Después de todo eso, es muy difi-
cil remontarlo. Un marchand debe ser
un poco el padre, el hermano, el mana-
ger, manejarlo humanamente. El hom-
bre que estd trabajando en su taller
permanentemente, en una actividad soli-
taria, debe vivir de eso —se lo merece—
pero si tiene que encarar la parte co-
mercial con lo cultural y lo artesanal,
se le hace un paquete en el cerebro

muy fuerte de desatar.
“Dejando de lado la parte comercial,

tiene mds valor el hombre que el pin-
tor. Un trabajador de la pintura, sin ser
un gran artista, puede ser llevado a
rofesppallzar .Jpara que exponga. Puede

'Q% ur-9E@n/ iR 1] 68ro/ Aol 1}‘@ Vas( | §achts

condiciones esenciales minimas“para la
convivencia. Al primer éxito se han em-
borrachado, por ejemplo. Un actor ne-
cesita del escenario para actuar; un pin-

tor, una sala bien dirigida, bien ambien-
tada, con exigencia, para que ¢l pueda
mostrar su obra y esa sala debe estar
dirigida por quien esté en la cosa, que
entienda y tenga el conocimiento que
le falta al pintor.
“La promocién de un artista desconoci-
do no es fécil. El periodismo no suele
hacerle notas. Llueven cuando son Ber-
ni o Alonso, pero sino hay que ir a ver
periodistas, ir a cenar, tomar una copa.
Eso es un trabajo de hormiga que uno
hace porque quiere. No se promueve a
la galeria sino al pintor. Mantenerlo
con telas, pinceles, pinturas, es un capi-
tal. Aparte, tiene que vivir, hay que
sostenerlo para que esté tranquilo vy
trabaje. No es esclavitud, ni sumisién.
De pronto, al menor éxito le dan la
trastada. Se dan vuelta y se van a otra
galeria, a un remate. Después fracasan.
“El trabajo que se hace lentamente en
una galeria, la defensa que puede hacer
un marchand de la obra que ama, el
amor que se pone al venderla, al ofre-
cerla, estd promoviendo al pintor. Los
talentosos tienen marchand. Berni, a los
73 afios, lo tiene. Le manejamos la
obra, le publicamos. Otros, menos tras-
cendentes al menor éxito .

“En esto esxg expuestas nuestras Vi-

s §umr5§éqs chpitales [1lo] digd

de corazdn. Tengo otras empresas que
mantienen esto. Es una vocacién. Ser
marchand lo es. Se estd-cerca de la
creacion.”
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ESTHER MINNUCCI Y LOS GENIOS DE LA FEALDAD

o N

Augusto elevo una estatuita con
dos brillantes en los ojos para
recordar al suyo; Julia, su hija,
tuvo otros: Canopa y Andromeda;
Tiberio lo admitio en su mesa
por su insolencia y audacia; di-
virtieron, lichando con mujeres
gladiadoras, a Domiciano; Alejan-
dro Severo los prohibio; hubo un
revival en el Bajo Imperio; en la
Historia Eclesiastica, Nicéforo Ca-
lixto cita el caso de uno egipcio
no mayor que una perdiz; divir-
tieron a la Edad Media; Rafael,
Pablo Veronés, el Dominiquino y
Velazquez perdieron la cabeza
por ellos; Cornelio de Lituania
obtuvo el segundo premio por ser
el primero en su cuadro en los tor-
neos de Bruselas en 1545 (era ga-
lante, favorito de Carlos V' y S0€Z);
Francisco 1 recibid sus befas;
gustaron —en los mdrgenes de la
imprudencia-- a la madre de
Luis XIII; Luis XIV abrogo sus

LOS SIETE RELOJES DE LOLA FREIXAS

“Soy una pintora de umbrales, de vereda,
Desde la calle miro la calle. Veo también
para adentro. Fabrico mijs creaciones den-
tro mio antes de poderlas iibrar con la
facilidad que todos saben, en mi labora-
torio interno, donde si no se hizo el tema,
jamas podra ser”.

Nada méas acertado, por lo tanto, que con-
vidar a Lola Freixas, vitalisima acuareiista
de nuestra ciudad, para ilustraria. Tal la
premisa del “Trust'’, también vinculado de
un modo constante, a la plastica y al apoyo
del arte portefio. El lanzamiento al poblico
de relojes electronicos a pila, ubicados en
acuarelas de Lola, en la seriada Siete lugares
de Buenos Aires, no podia ser sino avalada
por el éxito y el interés por tan atrayente
iniciativa.

“Creemos que esto es muy novedoso, no se
ha hecho en otra oportunidad. Va a lograr
que se pueda regalar este articulo que es
un reloj electrdnico, de muy buena calidad.
Pero lo que importa es la obra de Lola
Freixas, quien realizd unos trabajos magni-
ficos, Siete lugares de Buenos Aires en los

Archiyes, BistEriesde ReVistas +

el director gerente de la firma, Sr. Cesareo
Valeira.
Descontando el éxito de la iniciativa, afiade:
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-sueldos;

Felipe IV no daba un
paso sin ellos.

La crénica nos devuelve a Jeffery
Hudson, consentido de Enriqueta
de Francia, por ser héroe (e intri-
gante) de aventurillas palaciegas,
laborjoso amante de damas de al-
curnia, excelente espadachin.
Estanislao Lesczinski y la condesa
Humiecska, atribuyeron a Bebé
y a Borwilaski, chismograficas
y cosmfogonias cortesanas. Wagner
no los desestimo. Poe demostro

“Estamos considerando ofrecerlo para lo
que se ha dado en llamar ‘regalo de fin
de afio de la empresa’. En general, todas
las empresas, tienen la costumbre de ob-
sequiar en esta fecha. Su dificultad es saber
qué regalar. Esta serie es para ello. Se
obsequia con un certificado de autenticidad
porque ademés de haber hecho Lola las
tintas, cada uno de los relojes los acuarela.
La nymeracién y la firma hacen, de cada
uno, un original”.

“Es interesante haber podido realizar este
tipo de trabajo, sugerencia de esta casa
tan amiga, En este momento, he podido
colaborar en una obra que refleja el cielo
de la ciudad con sus relojes. Lo hemos
hecho, con todo carifio, representandolo”
nos comenta la acuarelista.

“Todos los artistas gueremos seguir perte-
neciendo a esta casa amiga, donde nadie
manda y todos obedecen —amistosamente—
a sus requerimientos. Pertenecemos a todas
estas iniciativas que tiene “EI Trust”. No
tengo mas que agradecimiento. Hemos podi-
do, aquf, mostrar nuestro talento. Esta épo-
al artista. E| gue

concluye.
Ello no es sino el
amiga del arte.

acierto de esta casa

s@ge¥inas | A

‘que eran vengativos. Buiiuel y
Fellini los ‘adoran. Vincent Price
recompensd una parejita en La
mascara de la muerte roja. Los
enanos supieron ser genios de la
Tierra en la épica y la tradicion
nordica. A Esther Minnucci, no le
importd que representaran al ge-
nio de la fealdad. En Sagazola,
alentdé un prodigioso mundo plas-
tico, donde una escenografia de
encajes, carpetas y sedas, colores
personales y aliento poético de
primer orden, cifien una concep-
cion desafiante y altiva de la
plastica.

Parca en declaraciones —*‘el tema
no cuenta”, “uno es el instrumen-
to”, “no sé a qué escuela perte-
nezco, no me interesa tampo-
co”— la Minnucci radica en Es-
pafia. Le va regio.

No apuntar esta nota en Pajaro
de Fuego, hubiera sido un cri-
una omision inexcusable.

men,

hira.com.ars:
con reloj"
de Lola Freixas.




La individualidad
se ha perdido

En un mundo de productos hechos en serie y de
lugares comunes, la individualidad se ha perdido.

Al querer comprar un equipo de audio se ve
envuelto, sin desearlo, en deslumbrantes productos
standard, porque la artesania se ha convertido en
una rareza.

No obstante, desde hace muchos afos existe en
Buenos Aires una casa dedicada a la fabricacion
de una pequena cantidad de equipos de sonido
bajo riguroso pedido.

Holimar, una de las tres primeras empresas en el
mundo, realiza un control severo e individual de los
materiales que se van a utilizar para que en la
union de los diferentes elementos se logre una
gran superacion de las prestasiones individuales
de cada uno de ellos, sin excluir uno fundamental:
el ambiente donde se van a utilizar.

Este particular sistema de trabajo, coloca a Holimar

por sobre las economias de la produccion masiva
de equipos de audio.

Bandejas giradiscos con transmision por correa,
filtros mecanicos, brazos con error tangencial cero
en dos posiciones, amplificadores y preamplificadores
realizados con circuitos operacionales discretos de
simetria complementaria y entrada diferencial,
sistemas acusticos de banda ancha y reproduccion
desde lo subsonico hasta lo ultrasénico con
gabinetes de compliancia en modo isotérmice, son
unicamente una parte de la ingenieria Holimar
que permite legrar indices de distorsion, respuesta
a regimenes transitorios, giros de fase, rise time

y factor de amortiguamiento que son ejemplos de
quienes marcan continuamente la tendencia en el
mercado internacional del audio.

Un Holimar es disenado y construido como ningun
otro equipo de audio en el mundo: a medida.

@Holimar

Céspedes 2670 Buenos Aires 784-8127 781-5065




Arg

CORHES GARCIA Y UN ALEVOSO FOSFORITO

0. Ch., critico de arte, en cierta ocasidén expresd en la redaccion de la desaparecida
Pluma y Pincel gue yo deberia ir preso, por “‘portacién de brulote’, es un profesional
acreditado en los corrillos periodisticos. Sé que procede de buena fe, por convivccion.

0. Ch. ha publicado el 15 de octubre Gitimo, en el diario Conviceion, la nota titulada
“Un ataque con gusto viejo” (la veolanta anuncia: Joaquin Torres Garcia, un fan-
tasma en desgracia). El articulo es riguroso, exacto en su método. No le falta nada.
O. Ch. utiliza aqui ciertas premisas que —interpretadas de mala fe— pueden inducir
a garrafales equivocaciones, a mal entendidos. Me propongo, por lo tanto, sefialar
ciertos puntos: '‘un mesianico cabo austriaco”, ‘‘arte degenerado, estética de lo idio-

ta’, "la novedosa interpretacién del verbo estigmatizar’’ y la cuestion del “revival
inGtil”’. Por aparte, la firma.
EL CABO

“Insélitamente —escribe O. Ch.— parece que a Joaquin Torres Garcia le quieren seguir
quemando las obras. Primero fue la tremenda hoguera que’en Rio de Janeiro se llevd
gran parte de su produccidon fundamental. Ahora, una revista portefia (Toda la cultura
es su slogan) acerca o guiere acercar a lo que queda, un alevoso fosforito. Y para hacerlo
ni siquiera es original, porque lo plagia a un mesidnico cabo austriaco, con idéntica
vocacién incendiaria, que acufi® hace cuarenta afios la expresién de arte degenerado
para definir a Kandinsky y sus compafieros de la Bauhaus. La misma que utiliza
Pajaro de Fuego en su nota sobre la exposicidn-homenaje que la galeria Palatina dedicd
a Torres Garcia hace algo mas de un mes".

{Es necesario aclarar quién es el cabo austriaco? Creo que no. No pienso exponer
convicciones politicas. No hay plafén y- no es el momento. Basta sefialar —y esto es
evidente— que pertenezco al sector conservador, no soy cristiano, creo en la ley y
ol orden. ¢Eso me hace hitleriano? Esto lleva a otro tdpico:

ARTE DEGENERADO, ESTETICA IDIOTA

No dejan de ser eufemismos. Esto, /también me hace nacional-socialista? Lo dicho,
eufemismos. Un poco por jugarccon conceptos empleados cuando se valoré la obra
de T. G. en su momento. (En el original estaban sefialados con comillas; ello significa
“tomar con pinzas'’. Marcar estos conceptos en negras no fue asunto mio. Composicion,
taller, cosas que no estdn bajo el control personal del redactor (sobre esto-ultimo
volveré al final).

‘No se puede “cuestionar la novedosa interpretacién que hace del verbo estigmatizar
—continGa O. Ch.— adjudicandole su uso a Michel Seuphor con respecto a su compariero
en la fundacién y direccién de “Cercle et Carré".

En principio, la interpretacion de este verbo no me parece nada novedoso. Estigmatizar
significa: tr. Marcar a uno con hierro candents. fig. Afrentar, infamar. Rel. Imprimir
milagrosamente a una persona las llagas de Cristo. Asi lo expresa la pagina 1069,
del tomo 11l del Diccionario Enciclopédico Abreviado de Espasa Calpe. En la pagi-
na 292 del ‘‘Dictionnaire de la Peinture Moderne”, Seuphor, en persona, apunta:
“Nous y retrouvons en effet des éKments cubistes, néo-plastiques, et aussi certains
aspects du langage de Klee, tout cela s'intégrant avec une parfaite aisanceaa une
conception idéographique au style anguleux qui fait de Torres Garcia un grand
artiste “indien”” de notre temps”. (el entrecomillado de indien es mio).

Con la peor de las mejores buenas intenciones, Seuphor lo afrenta, lo infama a T. G.;
no creo que ser tratado de “indien' sea precisamente una distincién.

Los libros no muerden. Por otra parte, nunca me parecié que Torres Garcia sea San
Francisco de Asis.

insisto. Ratifico lo dicho en la critica. Me parece indtil. Palatina esta en todo su derecho
.de ofrecer la obra de T. G. ¢Por qué no? No me parece acertado, en cambio, el modo
en que se lo hizo. Palatina pudo optar por un cartelito diciendo: “En trastienda,
Torres Garcia”. No hacer la exposicién. :

LA FIRMA

Efectivamente, ‘la nota no lleva firma”. No por ello "debe suponerse que pertenece

a la redaccion. No es asi. O. Ch. denomina "‘andnimo articulista” y “‘articulista and -

nimo’’ (no sin derecho) al autor. A Silvestre Byrén.

No creo en ellos. Osiris Chiérico actué con la agudeza y la penetracién gue exige el
periodismo. Hizo lo suyo y lo hizo bien. (Puede llamar la atencidn que tras citar a Coppa
Oliver, a Vicente Cardide y a Michel Seuphor, se diga que “plagié” a un cabo austriaco;
que se pregunten el por qué de cuatro paginas dedicadas a Vidal y a McEntyre, con

lag cuales ve nada que ver. También, a mi, me llama la atencidn.
(8] nt, n
hiye Tt

Pero, lo otro. . .

Silvestre Byron; octubre 16/78

‘Retfete-A Mot

¥
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Con Amoryanos
en el jardin del edén

Para el plastico Yannis Amoryanos,
habilfsimo en el uso del color, el jar-
din del Edén no anticipa al hombre.
Recrea, en el intransigente dolor de
vivir, el insobornable sufrimiento de
existir, una regenerativa y prudente
dosis de hondura y calidad plastica,
una fraternal entrega de arte generoso,
esencial.

Su feeling supo captar la inteligencia
de lo animal, de lo vegetal. Todo es
regocijo, antelacién de lo divino. Cate-
gbéricamente, Wildenstein no sélo ofre-
ci® un maestro, también nos hizo en-
trever aquel jardin edénico. ¢Cémo
no agradecerlo?

Renzi: Capturando
la circunstancia

Juan Pablo Renzi, en “Arte Nuevo”,
contintia en su propio derrotero, abor-
dando, capturando la circunstancia, la
eventualidad. El detalle enteramente ac-
cidental, el angulo insélito, los impre-
visibles juegos escénicos de luz, angulo,
color y objeto creando una puesta,
una casual historia en torno a si.
a% Tpﬁhi&ftlat‘jo visual de Renzi!
anza a i¥p ui
un homogéneo trab'ag‘@ae perfeccion
y justeza —caracteristico de su obra—
en la que prima la calidad.




“Mi aparicion ante el pablico se produjo,
oficialmente, hace cincoe afios en una
forma puramente accidental. Trabajaba
en una compahnia (era ejecutivo) y en-
contraba aquello totalmente vacio, absor-
bente; incluso, desquiciante. Como con-
trapartida, comenzo a estimularse en mi
el deseo de pintar.

En una galeria, que quedaba junto a aque-
lla compania, a la que concurria como
un visitante mas, se me ofrecid participar
de una colectiva. Mis obras fueron acep-
tadas. Gustaron. Asi fue creciendo una
cosa cada vez mas seria, que me gusta-
ba y en la que ya me habia metido.
Realmente, un éxito. Logré que el pi-
blico interpretara lo que queria comu-
nicar a través de mis cuadros. Eso me
hizo sentir ‘realizado’. Realmente, es asi.
La cosa siguié creciendo. Dejé de tra-
bajar, me ‘retiré’ y me dediqué a esto.

Para Alejandro Dillén, la plidstica es una
actividad tan vital, afortunada y recep-
tiva, como él. En 1974 hizo su primera
individual en Rodrigo Carmona. Cérdoba
Iturburu prologd su catilogo. Luego ven-
drian otras muestras en de la Quintana
y El Nauta, presentadas por Hector Car-
tier y Osiris Chierico. El quince de no-
viembre se vera su ultima produccién
en de la Quintana.

-Los ambientes, los espacios en los que
transcurren la vida y las circunstancias,
transitan su plastica.

Es raro que use personajes. Los hay si
tienen una gravitacion en el tema. Siem-
pre he rehuido la figura humana. En una
calle que pinté, usé un gato. El era el
personaje.

Pienso, todavia, pintar mucho mis. Ca-
lles, casas. Me gusta verlas, descubrirlas.

Dillon registra en el 6leo, los rincones
¥ los aspectos desconocidos de Buenos
Aires. Los recupera, en cierto modo, fren-
te a las embestidas de la construccién
Y5 las piguetas. Insglita.profesion -si t
PR DINA e Do L o )
e pimntar lo original y lo inédito de la
ciudad. Dillén elude lugares comunes y
conceptos repetidos. Una de sus mues-
tras, tuvo por protagonista al tango.

alejandro dillon:

élo fundamental?.
10 que me gusta

No como tradicionalmente se lo ha mos-
trado: el bandoneodn, la pareja que baila.
Esas son cosas que nunca he visto.

Siento mucho la imagen del entorno que
describe el tango, sus escenarios. En Don-
de mama me cebaba, por ejemplo, yo
pinté el patio, la silla, las macetas. Na-
da de personajes’de fungi y dengue en
una esquina. Esas cosas no existen.

Plastico apasionado y vehemente, Dillon
pinta con relativa facilidad y rapidez.
Elude los tamafios grandes y en su pro-
Xima muestra se verin una treintena
—toda una produccién— de temas basa-
dos"en el rubro (curiosamente designado
en el medio como “marino”) del Ria-
chuelo y lo Boquense.

No pinto del original directamente, sino
como lo recuerdo. Soy pintor de caba-
llete y luz artificial. Todo lo que pinto
estoy seguro absolutamente, de haberlo
visto. Naturalmente, tomo apuntes, fijo
en un boceto. Todo eso lo hago cuan-
do camino en el lugar. Tengo mucha
retentiva visual, luego comienzo a pintar.

Si no lo he visto, no lo pinto. La to-
e Eiffel, por ejemplo, la conozco, sé
como es. Pero yo, no la vi. No estuve
alli. Si la pintara sin conocerla, algo
me traicionaria.

Efectivamente, el caracter documental,
testimonial, de su trabajo radica en una
precisa y detallada observacién de sus
temas. Nada alli falta al rigor y la exac-
titud de lo real, lo natural.

Cartier me ensefé eso, agrega Dillon.

Dillon no vacila en afirmar su indivi-
dualismo. Una embriagante afirmacién de
su propia personalidad, refrescante acti-
tud despojada de posturas y compleji-
dades, alientan su disciplina.

Sin titubeos, encara un espinoso tema:
el de sus maestros,

Excepto Cartier, no he tenido otros. No
quise. No concurro a ateliers, ni a cur-
sos. No me interesa. No lo hago, no
porque no lo necesite, sino’ porque no
me atrae la idea. No encuentro el maes-

Rapfskasareent

Fui a un atellier en la Boca, pero alli
se perdia mucho el tiempo. Habia dii-
logos, discusiones, polémicas. El que es-

taba pintando recibia las indicaciones y
las criticas de los demas.. Me resultaba
imposible que yo estuviera pintando vy
que alguien venga y diga: ‘Bueno, ese
color estd demasiado oscuro’; ‘aq aello,
se superpone’; etc. Asi no podria.

Existe en Dillon, una ajustada unidad de
ideas y actitudes. La frescura de su obra,
se prolonga en su presentacién personal.

Estoy enfrascado en la pintura. Si bien
no vivo directamente de ella. No todavia.
Eso puede darse en el futuro. Hago pu-
blicidad con un socio. Algo que no me
perturba en lo mas minimo.

Lo fundamental, es que hago lo que
me gusta. .

En este particular momento del movi-
miento plastico. . en que se insiste
tanto en el uso de categorias de anilisis
que parten presuntamente del ‘realismo’,
nos resulté entusiasmante pensar en la
posibilidad de reunir a un grupo de ar-
tistas de tendencias diversas pero que
parten del objeto, apunta Martha Nanni
en el magnifico catilogo de Balmaceda.
Con esa ética, el acierto de recrear a
Lacimera (cuyo original, de la coleccién
Vermeer, también se exhibe). Una idea
riesgosa y delicada.

Se debe a los plisticos convocados, el
éxito de la empresa. Ileana Vegezzi, Pa-
blo Suarez, Juan Pablo Renzi, Victor
Grippo y Hector Giuffré han acertado
a redescubrir a Lacimera con propiedad,
agudeza y atencién. (Benedit, por su
parte, insiste en la pedanteria de sus
construcciones siendo —ademaés— la finica
nota fallida).

Saludable intuicién la de Balmaceda. En
el orden de la recreacién-homenaje, una
ética que conviene alentar.

7|
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P0ZZI: “A NO HABLAR DE NEGOCI

Desde el dos del corriente, se expo-
nen los dibujos de Juan Carlos Beni-
tez y las esculturas de Enrique Roma-
no en la Sala de Arte y Actos Cultu-
rales de Pozzi. Desde agosto ‘77, estas
actividades —dirigidas por el Prof.
Fortunato Roffé— viene avalando una
trayectoria original y solvente, ya que
—no cefiida a la RRPP— la firma en-
cara este salén con una personal ética.
Es Roffé quien nos lo explica:

“Esta galeria nace de una idea mia,
de incorporar el arte a un negocio.
No se persigue ningin fin de lucro.
Ninguno de nosotros dependemos de

la galeria para vivir. Ni Pozzi. ni yo.
“Desde que estamos acd hicimos

muestras en las que el artista —en
absoluto— paga nada. Ni catdlogo, ni
invitacién. Todo se le paga. Tambiént
se le compran obras a los artistas para
ayudarlos. No vivimos de su venta, no
cobramos comisién o porcentajes, ni
estamos con el cliente. No tenemos
interés en comerciar.

“Esta fue una idea realizada con el

INEXPRESABLE INTIMIDAD
DE IRURETA

Quizd podamos seguir usando este
idioma; posiblemente, la letra impresa
—galante y superficial— nos haya apri-
sionado, irremediablemente, en la mal-
dicién de la critica periodistica, en su
ocioso empleo. Lo cierto es que, cada
vez mas, se hace cuesta arriba seguir
escribiendo.

Entonces, écomo expresar lo inexpre-
sable de Arturo lIrureta?

Tema circense, balcones, letanias goti-
cas, son descubiertas delicadamente en
el giergicioftdel ccolgh, jaoseuridad x
la- Bruma: Zurbaran dtesgra—una ‘obra
profundamente sutil, prodigiosa en su
amparada y delicada intimidad.
iPodriamos comentar esto con la
"“Smith-Corona”’?

0s”
T~

apoyo de Armando Pozzi, que vio
una posibilidad. Tenemos un conoci-
miento de 20 afios. Es una responsa-
bilidad porque se trata de una firma
de prestigio. Esto, mal llevado, puede
traer funestas consecuencias.

“E| nivel del publico que tenemos €s
el habitué a galerias; pero, a su Vez,
es publico de la casa que se entera y
viene a visitar. Aparte, damos una
cohferencia todos los meses con Rosa
Faccaro que hace una interviu con los
artistas que exponen. EI salon, tam-
bién, se cede para diversas institu-
ciones”.

Roffé es egresado de Bellas Artes, es-
cultor y grabador de metales, ha in-
cursionado en el tapiz, formé y diri-
gié una escuela de Bellas Artes en
Villa Ballester. Por lo tanto, un expe
rimentado oficiante de la cuestion ar:
tistica.

“ila Sala de Arte? Un lugar de la
empresa donde se viene a no hablar
de negocios”, afiade.

Y no se equivoca.

CINCO PLASTICOS
EN QUILMES

La Biblioteca Estudiantil para el
personal de Fabricas Berazategui.
Ducilo S.A. expuso, en los salo-
nes del Club Social de Quilmes,
una acertada y afortuanda intui-
cion al convocar cinco plasticos.
Estos fueron, Roberto Angeleri,
Martin Castro, Nelson Culler,
Rogelio Pardifias y José Eduardo
Silva. Tintas, o6leos,, collage, es-
malte sintético en aerosol y acri-
lico sobre tela, expresaron diver-
sos planteos de arte con la sufi-
ciénte\ |soltura _y naturalidad
tomo/ para prolongay |estasclexpe-
riencias.

La idea no es mala. Quiza se
ajuste mas en un mayor énfasis
puesto en la promocion.
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REFLEXIONES SOBRE EL MERCADO DE ARIE

Curioso y lamentable que en un
mercado de arte como el que exis-
te en Buenos Aires no haya esta-
disticas que permitan medir su evo-
lucién. Muy probablemente la falta
de estudiosos en esta materia impi-
dio la existencia de datos que al
procesarse nos darian una idea de
la marcha del mercado como asi
también la comparacién entre dis-
tintas épocas.

Nuestro mercado tiene la particula-
ridad de su juventud, pues desde la
casa Fusoni, una ferreterfa naval de
la calle Cangallo, en donde Prilidia-
no Pueyrredon exhibiera algunos
cuadros sobre caballetes, hasta la
moderna galerfa, tal cual hoy la
concebimos han pasado solo cien afios. Y mas aln, recien a partir de la
segunda década de este siglo se crean galerfas dedicadas exclusivamente a
la comercializaciéon de obras de artes.

Pero en estas galerias, como asi también en las subastas, que ya a
principios de siglo se realizaban, se vendia casi exclusivamente pintura
europea, sobre todo espafiola e italiana. Los argentinos, salvo algunos como
Fader, Quirds o Alice, eran totalmente ignorados.

Con la transformacién de la estructura econdmica del pais, y el desarrollo
industrial que éste acompaiio, surgieron nuevas concepciones en comerciali-
zacion de arte y aparecen coleccionistas de obras de autores argentinos.
Comienzan los artistas sobre todo los de la generacion de Paris a exponer
regularmente.

La critica acompafia cada una de estas exposiciones y se realizan subastas
en cuyo catdlogo sblo hay artistas argentinos.

Una subasta que fue decisiva para marcar con firmeza la existencia de un
mercado de arte de autores argentinos, fue la que realizé Eduardo Larco
con motivo de la sucesion de Miguel Carlos Victcrica. Es alli, donde
comenzaron los precios a alcanzar cifras desconocidas hasta entonces.

El mercado de arte argentino, tal lo conocemos hoy, surge en 1955 y a
‘ partir "de alli tuvo periodos de euforia y de depresién, que al mismo

tiempo que lo animan o lo angustian, lo ayudan a consolidarlo, pues no
r existe mercado sin altas y bajas.

Creo que la labor de los estudiosos en la materia serd tratar de reunir los
datos dispersos del pasado para tener una fuente de donde partir vy
compilar los actuales para brindar al futuro los elementos que permitan
realizar la investigacion de la evolucién del mercado de arte en la Argen-
tina.
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Tras la muerte de Juan Pablo |

esacralizacion? El mundo
ha corrido frenéticamente
detras de esa palabreja. Tan-
to que, incluso, logrd so-
brepasarla, como si se trata-
ra de una carrera en la cual estuviera
implicada la posibilidad de un cambio
profundo, buscado con desesperacion.
El Concilio Vaticano II, sin duda al-
guna, resulto un extraordinrio alum-
brador de nuevas situaciones. No pue-
de decirse que la Iglesia, “por primera
vez” tomase al Hombre en su verda-
dera dimension. Afirmar esto significa,
lisa y llanamente, desconocer la tras-
cendencia del Espiritu Santo, que
reina en el edificio de Pedro. También
supone ignorar que la preocupacion
fundamental de la Curia —incluso co-
mo institucién temporar— consiste en
mejorar el alma de cada creyente-para
conducirla a la vida eterna.
Fue, sin duda alguna, la crasa ignoran-
cia de los muchos que acudieron a
informar en los primeros tiempos del
Concilio, lo que llevo al animo de la
gente el convencimiento de que, “por
fin”’, la Iglesia descendia al nivel de
los hombres.
Manchado por la moda del sensaciona-
lismo, acostumbrado a hurgar en los
“booms” de todo tipo —desde la lite-
ratura de alquiler conocida como best
-seller hasta las dramdticas descripcio-
nes de crimenes pasionales o de “af-
faires” a cargo de personalidades de la
politica—, el periodismo de nuestros
dias no pudo detenerse sobre una si-
tuacion informativa que, como la pro-
porcionada por el “Vaticano II”, ten-
dia a herir, con su luz angélica, a
cuantos no querian ver, a todos los
que se negaban a reconocer la existen-
cia del Misterio.

Ar&?ﬁq Saulo de Tarso apte las puertas
amagcy, m T
bados por aquel arﬁz; amentme -

te, ninguno se volvié Pablo, no hubo
oidos que quisieran percibir aquel
jpor qué me persigues? que convirtio
en Apostol a un soldado.
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IGLESIA

;TEMPOS DE PRUEBAY

De ese modo, hasta quienes jamas ha-
bianse interesado por las cosas del es-
piritu, comenzaron a pronunciar —ca-
da vez con mayor frecuencia— aquel
vocablo: desacralizar. Y no fue solo la
Iglesia en sus jerarquias quien recibio
el impacto de la agresion. Esta llego a
lo mas profundo de la doctrina, trepo
por los altares, derribo figuras policro-
madas, arrasd con el santoral y empu-
jo la mano de aquel que, brutalmente,
atentd contra la marmorea representa-
cion de la Madre de Dios salida del
genio de Miguel Angel.

Muy pronto se advirtid que la desa-
cralizacion de los lugares santos —y
cada templo lo es— conllevaba el afdn
de convertir a la Iglesia en un mero
partido politico, en una organizacion
terrenal entregada a lo circunstancial,
en un elemento decorativo capaz de
acompanar las transformaciones —no
necesariamente buenas— manipuladas
por intereses contrarios a los del Espi-
ritu.

Fue cuando Juan XXIII recibio el
titulo de “Papa Bueno” (lo cual pre-
suponia que los demds habfan sido
“malos”) y, su sucesor, el de “Papa
Viajero” (como si lo méas importante,
en el Supremo Pontifice, fuese reco-
rrer el mundo). La prensa ‘que no
busca la clarificacién informativa y,
contrario sensu, convierte cada hecho
en una ocasion para titular “catastro-

ficamente”, rehuyendo la divulgacién
de lo bueno y prestando atencién so-
lamente a lo sordido, también convir-
tio a la Iglesia en un objeto de consu-
mo.

La sabita muerte de Juan Pablo I
—desaparecido fisicamente a los trein-
ta y tres dfas de su Pontificado— de-
satd un coro universal de murmullos.
Pero no de un santo murmullo: los
labios, que se movian al unisono, sa-
biamente orquestados, no musitaban
plegarias por el eterno descanso del
alma de Albino Luciani. Antes bien,
se oponian a su transito a la inmorta-

lidad levar}tandc{ un muro de dudas y
iy £ e empe i

resultd sefialada como propiciatoria de
un crimen. ;Si hasta los descreidos
llegaron a aterrarse por el hecho de
que no se hiciese la autopsia del cuer-

po del desaparecido Pontifice! Duran-
te largas semanas, en sesudos editoria-
les, largos articulos y tendenciosas in-
formaciones (que llegaron hasta el ri-
diculo de sefialar que “no se habia
cumplido con la ley italiana; que
manda registrar las defunciones en los
pueblos natales de los finados”, igno-
rando supinamente que Ciudad del
Vaticano es un Estado soberano y no
tiene, por lo tanto, que informar a
ningin otro Estado sobre hechos ocu-
rridos en su perimetro), la Iglesia fue
duramente vapuleada. )
Juan Pablo I, que ya habia sido califi-
cado como el “Papa de la Sonrisa”,
sin duda alguna, carecia de compromi-
sos temporales, como debe ser la nor-
ma en todo Pontifice. Y se proponia,
por otra parte, realizar la sintesis de
los pontificados de Juan XXIII y de
Pablo VI, como la adopcion de su
nombre eclesial lo atestigua rotunda-
mente. Lo cual no significa que hu-
biera resultado un “Papa de transi-
cién”. Contrariamente, su breve ponti-
ficado lo revel6 como un “anudador”
de situaciones, como un ‘“‘zapador
pontonero”, convirtiéndose en puente
¢l mismo con objeto de unir las refor-
mas introducidas por el Concilio Vati-
cano II y el retorno a cierto tradicio-
nalismo emprendido por su antecesor.
Nos negamos a considerarlo un “bona-
chén” o un “hombre sonriente’; un
Papa “bueno” o un Papa ‘“viajero”.
Todo esto es producto del afan de los
desacralizadores y de quienes tienen
necesidad de “vender imagines”. Para
todo el orbe catdlico —y, por exten-
sibn, para cuantos profesan una reli-
gibn de trascendencia espiritual— Juan
Pablo I ha sido el Pastor encargado
de conducir el rebafio hacia Dios,
Quien es, en definitiva, el que puede
disponer sobre el momento fisico en
que, cayendo en mano, hard la anda-
dura junto a las ovejas. Todo lo de-
més carece de importancia.
Y sobre aquello de que la Iglgsia atra-
viesa tiempos de prueba, no es que
r originales pero, jquién

querrTno
P eNﬂPﬁ: m 14‘95
asi;% los tiempos e#('q e la .‘:a' o

debié pasar alguna prueba?

HILARIO GIMENEZ
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Para complementar la grisicea
interpretacion de todo este perio-
do de la Iglesia Catolica, realizada,
casi sin excepciones, por el ri-
gido periodismo de todo el mun-
do, la eleccion del doscientos se-
senta y cuatro Papa contd con
un gran despliegue informativo,
infinidad de conjeturas y tri-
viales anécdotas, pero, contraria-
mente, con un mezquino porcen-
taje de articulos capaces de
“iluminar” toda esa aplastante
masa de cables que hacen refe-
rencia a los gustos artisticos,
deportuvos e incluso gastronomi-
cos de Juan Pablo II, hasta el lu-
nes 16 de octubre de 1978, el
humilde y desconocido (por noso-
tros) Cardenal Karol Wojtyla,
Obispo de la polaca e historica
Cracovia,

El hecho de que un “extranjero”
haya sido seleccionado como
Sumo Pontifice por .el cénclave
de cardenales revela, ante todo,
la valentia y predlsposmmn de la
Iglesia, como organizacion, para
renovarse luego de cuatrocientos
cincuenta afios de papado italiano,
al tiempo que ratifica su condi-
cion universal. El colegio cardena-
licio, sin duda alguna, ha verifi-
cado, una vez mas, la absoluta
independencia del Vaticano con
respecto a los poderes de 1la
Tierra. Indudablemente, la elec-

RVt spoeo

Polonia, debe considerarse como
la reafumacmn de la pastoral
de salvacion espiritual en las nacio-

nes dominadas por la Unién So-
viética. Al mismo tiempo, Juan
Pablo II se yergue como un in-
franqueable valladar a los inten-
tos hegemonicos de los diversos
grupos internacionales (incluidas
las asociaciones de potencias de un
mismo signo ideologico) a los que
todos los documentos y lineas
de accion del Concilio Vaticano II
han condenado de antemano por
oponerse al pleno desarrollo del
Hombre. Y el Concilio es la herra-
mienta que el Papa se propone
utilizar —segin su mensaje a los
ciento diez cardenales que le ha-
bian elegido— para el mejor
gobierno de 1la Institucion de
Pedro. De mds estd decir que algu-
nos de esos grupos se encuentran
establecidos en ‘el :mismo wcora-
zon de Roma y que ellos, a través
de ciertos medios, como “Paese
Sera”, habian intentado la osadia
de imponer sus candidatos al
conclave, dedicandose a desinfor-
mar activamente una vez que no
alcanzaron sus insolitas metas.

En realidad, el Romano Pontifice
—este Karol Wojtyla cuyo apellido
deriva del diminutivo Woyciech
(Adalberto), nombre del santo ya
venerado por los polacos en el
afio mil —va a continuar los
trabajos de la Iglesia en la doble
faz en que ésta plantea su estra-
tegia salvacibn unive en el
idh Dot
adversas condlciones de v1
Hombre (lo que puede darse por
la existencia de sistemas econo-
mico-sociales injustos o bien por el

gn t‘ﬂ'ﬁ@

establecimiento de condiciones de
vida que degradan lo ético-espiri-
tual) y, en el plano extratemporal,
predicando la Virtud y el Amor,
pautas basicas de una doctrina de
justicia.

El hecho de que el Cardenal
Wojtyla haya sido llamado por
Paulo VI, con objeto de que
predicara para €l y la Curia Roma-
na, durante unos ejercicios espi-
rituales, habla elocuentemente de
las calidades espirituales, morales e
intelectuales del hombre a quien,
nada menos que el Primado de
Polonia, Monséfior Midzensty
—con su probada y dramatica
experiencia pastoral- propusiera
jpara accederal purpurado.

A la luz deestos hechos decisivos,
Jresulta, todavia, “inexplicable”
la eleccion realizada por el sacro
.colegin? El autor. de estas lineas
piensa que, en lugar de tantavana
“informacion” —y guiado por el
-sentido de la reflexion que el
mundo de nuestros dias recaba
del periodismo—, mucho mejor
hubiera sido titular con un:
ijBienvenido! la aparicion de Boi-
tiua en el imponente marco de
San Pedro.

Boitiua es como suena, entre los
campesinos polacos, el diminutivo
de Adal ellos proviene

ntre todos los hombres
del mundo.

H.G.
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Armando Rapallo

un mes de cine:

NADA DEMASIADO NUEVO BAJO LA PANTALLA

Isabelle Hupert

en el

personaje de
“Violete Noziere”

o menos coincidente

mas
muy fasta celebracion del primer trino de nuestro
PAJARO DE FUEGO, el sefior director me re-.
cordd que debia entregar mis criticas de cine en
muy poco tiempo. El plazo era tan perentorio

Cierto dia,

inmediato del nada facil
problema a resolver: Ante el permanente ir y
venir de estrenos —casi diria sin ton ni son,
incesante, sin respetar el suefio de los pobres
criticos y cronistas— tomé asiento, antes que
frente a la maquina de escribir, ante una carte-
lera diaria de mi periodico, para constatar qué
habia pasado en casi un mes en_las salas cine-
matograficas portefias. Y surgieron algunos titu-
los conocidos: “El huevo de la serpiente’, con-
firmando que Bergman tiene mucho publico pro-
pio en Buenos Aires; “Encuentros cercanos del
tercer tipo*, refirmando la ya antigua pero nun-
ca aceptada teoria de que la aparicion masiva de
OVNIS en ciertas regiones del planeta Tierra
coincide curiosamente con el lanzamiento no
menos masivo de esta clase de films; ‘‘Carrie”,
de Brian de Palma, en enésima semana de exhi-
biciéon (el terror, bien filmado, nunca muere);
“Los Gansos Salvajes’’, de Andrew MclLaglen, o
la predilecciéon eterna por la aventura bélica (lo
que no nos hace pensar tan bien de ciertos
publicos); “Servicio a domicilio”, y la reposicion
mas que existosa de “Un toque de distincion"
dos' buenos ejemplos, a los que puede agregarse

que me impuse de

: E‘?I; si, yo?::i-gbién”, con los estupendos Annie
Argnimm ref.ﬂ%@%ﬁng g&:&ﬁma

pre tiene éxito; “Un burgués pequefio, pequefo”
(o el triunfo del buen cine): “Fiebre de sabado
por la noche” (las modas bien logradas) o “Do-
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John Mielton,
John Ewart y

Rod Taylor, en

el filme austriaco
“El gran showman"

fia Flor y sus dos maridos”, un suceso rotundo,
el ‘'mas contundente, al que preferimos ver hace
casi un afio en una Semana de Cine Brasilefo
que en la versiobn comercializada con varios cor-
tes de censura. Un panorama, por cierto, que
podria llamar a engafio acerca del negocio del
cine, por lo menos en sus aspectos comerciales
mas rigicos, en los ultimos tiempos.

Es sabido que hacia fines de afio, la afluencia
de publico decrece considerablemente en nuestro
medio. Se han esgrimido unas cuantas razones
tradicionales —la llegada de la primavera, la pro-
ximidad (é?) de fin de afio— y los responsables
de la exhibicion y distribucion parecen querer
reservar sus ultimos cartuchos anuales para el
aparentemente mas propicio periodo comprendi-
do entre Navidad y Reyes, un misterioso sistema
que nunca entendi muy bien. Lo cierto es que
varios de los titulos enunciados anteriormente
parecen desmentir el desinterés denunciado, pero
la confirmacion de la vieja teoria podria encon-
trarse en el fracaso de muchos films, desde un
Truffaut (“El amante del amor’, con una sola

semana en cartel, puede ser el mas llamativo)

hasta un par de films nada desdefiables total-
mente desprotegidos por el discutible sistema de
la “media” semanal o de fin de semana. Un
caso tipico lo constituyd una excelente muestra
australiana, “El gran showman", tal vez por el
casi absoluto desconocimiento que hay en nues-
tro pais del renovado Ipujante cine de Austra-

AL SRNRIA AR CRR A
Europa y Estados Unidos, que vende muchos

discos pero a cuya exhibicion cinematografica
no fue prdcticamente nadie.



Algunas repoesiciones de peliculas mas o menos
importantes ‘‘caminaron’ bien, teniendo en
cuenta que algunas de ellas habian sido explota-
das hasta el cansancio. Y no faltaron, en los
primeros dias de octubre, los films que interesa-
ron a vastos sectores de aficionados, desde “El
compadrito” con el ascendente y discutido John
Travolta hasta “Nifa de dia, mujer de noche”,
efectista titulo en castellano de ‘‘Violette No-
ziere", el Gltimo producto de un Claude Chabrol
que sigue siendo admirable realizador aunque
haya perdido mucho de su encanto narrativo
(léase *'Que la bestia muera”, “El carnicero”,
“La década prodigiosa”, por no salir de sus
, titulos vinculados a su excelente enfoque del
, film policial). ElI gusto por el cine-catastrofe o
) de mera alucinacién tuvo su cuota con “Coma”,
§ palida denuncia (pero denuncia al fin), de Ia
3 inmoralidad que segin parece existe en ciertas
1 clinicas de lujo, el comercio de 6rganos huma-
a nos para su trasplante y el consiguiente alto
i provecho comercial para quienes lo practican, y

i al mismo tiempo un habil pretexto para lograr
E climas de horror que encuentran facil eco en el
al AESP@!:I@C!Q& “Coma’’. € una. pelichla rﬁ{ jen. 4
= Eoatela Vol MidHaelCricHter,” anddinamehte! ino
)5 terpretada por Genevieve Bujold y Michael Dou-
‘a glas, pero que devuelve a la pantalla la imagen

del siempre magnifico Richard Widmark, aquel

Richard Widmarck,
nuevamente;
esta vez en

Gene Wilder, en su
mediocre direccién,
junto a Carol Kane

Ltoh tnd GLIG

i

”

“Coma’

debutante en 1947 en “El beso de la muerte”
que le valiera inmediata nominacion para el Os-
car de Hollywood, y que poco después, hace
exactamente treinta afios, protagonizara una me-
morable —pero bastante olvidada— obra maestra
del 'cine negro”, ‘La calle sin nombre” de
William Keighley, la que por otra parte integra
la muy extensa nomina de injustas postergacio-
nes de los duefios del Oscar y su verdad. El
rapido panorama puede completarse con el falli-
do segundo intento de Gene Wilder en la direc-
cion, “iQué clase de amante es éste? "', un pali-
do reflejo de su excepcional calidad histriénica,
en la que el notable actor de “El joven Fran-
kenstein", ““Con un fracaso millonario” y el per-
sonaje del Zorro en "EI principito”, no logra
recrear la época de Rodolfo Velentino con for-
tuna, a pesar de su presencia en el elenco y la
de la excelente actriz Carol Kane.

El futuro inmeditao promete titulos sedcutores,
films de importancia, intérpretes de solido re-
nombre. Pero el pulblico portefio, ésequird
reposndiendo de la misma manera? Una incogni-
ta de pdifieil-soli _iéﬂ.;qge Z'ﬁticho tiene: queyver
: '@ednamica ’ dada ez mas 1A
cierta a la que no ha contribuido a paliar, preci-
samente, un nuevo y subito aumento en el pre-
cio de las localidades.
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| sdbado 9 de septiembre de

1948, en el Gran Rex, Daniel

Tinayre estrenaba Pasaporte a

Rfo, donde Mirtha Legrand y

Arturo de Cérdova vivian a
puen ritmo una historia policial serie ne-
gra. Dos dias antes, en el lguazu, Lumi-
ton habia presentado La muerte camina
en la lluvia.

Ese mes se mantenfan en cartel, reco-
rrfan la nacioén, circulaban por Hispano-
américa otros estrenos argentinos del afo
como Pobre mi madre querida, de Ho-
mero Manzi-Ralph Pappier conduciendo,
en su iniciacion conjunta en la direccion,
a Hugo del Carril y Emma Gramdtica;
como Historia de una mala mujer, donde
el esteticista Luis Saslavsky dirigia a otra
de las figuras importadas por nuestra in-
dustria cinematogrédfica de aquellos tiem-
pos, Dolores del Rio, en una cuidada
versiébn de la obra de Wilde, El abanico
de Lady Windermere. Por entonces el
maestro Manuel Romero ya habia pre-
sentado dos de sus tres peliculas del
afio, El tango vuelve a Parfs, con uno de
los mayores cantores que ha tenido el
cancionero popular, Alberto Castillo, y
Portefia de corazén, para el talentoso vy
arrollador humorismo de Nini Marshall, y.
estaba preparando el estreno de La rubia

policial tenia cabida y en forma variada,
recorriendo con talento argentino todas
las gamas del género. Desde luego que se
tomaron modelos extranjeros, como tam-
bién se habia hecho con la comedia co-
mica —muy especialmente Romero y
Schliepper tomando pautas del cine esta-
dounidense—, lo cual, efectuado desde
una comunidad con identidad nacional y
conectada consigo mismo, como era la
comunidad argentina de 1948, no impli-
ca la menor desviacion (nacionalistamen-
te hablando), sino aportes instrumentales
al propio quehacer cultural.

Treinta afios mas tarde de aquellas peli-
culas del '48, de aquel cine policial de
1948 —el mismo que en el '47 nos daba
El misterio del cuarto amarillo, de Julio
Saraceni y A sangre fria, una serie negra
de Tinayre, en el '49 Apenas un delin-
cuente, de Hugo Fregonese, y Danza de
fuego, nuevamente Tinayre incursionando
en el género—, el cine nacional, otrora el
gran abastecedor del mundo panhispano-
parlante, con un mercado interno depri-
mido y carente de mercado externo des-
de hace mucho —y, lo que es peor, huér-
fano de una politica para recuperario—
se debate en una crisis si no nueva, sf
llegada a niveles cada temporada mas an-
gustiantes. En un reportaje concedido el

Mireya, donde la espléndida Mecha Ortiz afo pasado, Atilio Mentasti, un lucido
- iy Fen ] . . A=y < . &
Chalel o > 2 bl ol ol ol ol ol
L L 4 L . - 4 4
S22222202 00000000 3222,

retomaba su personaje creado por Rome-
ro. También se habian estrechado Pelota
de trapo, sensible comedia dramaética cos-
tumbrista de Leopoldo Torres Rifos, y
Cuidado con las imitaciones, de Bayoén
Herrera, que habia significado el debut
cinematogrdfico de los maximos cultores
del humor disparatado que tuvo nuestro
cine, los futuros Grandes del Buen Hu-
mor. Y emocionaba a vastas plateas, na-
cionales e internacionales, uno de los
grandes éxitos de Luis César Amadori,
Dios se lo pague, un modelo de comedia
dramética sentimental.

Cuarenta y uno fueron los estrenos na-
cionales en aquel 1948, que, ante todo,
exponfan fehacientemente la buena salud
de una industria con presencia protagé-
nica en el mercado panhispanoparlante
—pese a que por la neutralidad sostenida
en la |l Guerra Mundial de redivision
geopolitica, los imperios asociados en
Yalta nos habian sancionado y USA,
consecuentemente, nos estaba haciendo
perder posiciones en el escenario conti-
nental apoyando, con capitales y tecno-
logia, el avarice del cine mexicano—, y
con un mercado interno seguro, por una
constante que es el interés del Pueblo
argentino por verse reflejado —directa o
indirectamente— en

Y por su gine, y por
]a e . -
RiphiosEhstarice
| cinematografico.
Asimismo, era un cine en el que se fil-

'maban todos los géneros y sus subgéne-
ros. Como ya hemos dicho, también lo

sobreviviente de los afios de oro del cine
argentino, ante la pregunta sobre el futu-
ro de nuestra cinematografia, contestaba
que: “Va a perder la faz industrial; se
hardn peliculas sueltas; se podran hacer
no més de quince o veinte peliculas” (al
afno). Fue un vaticinio. En 1975 se estre-
naron treinta y tres peliculas nacionales;
en 1976 veintiuna, varias de las cuales
habfan sido realizados el afo anterior, y
en el '77, la misma cantidad. En 1975
quedaban atn tres de los grandes estu-
dios, con un total de doce galerias; en
1978 resta uno sélo, con dos galerras.

Nadie duda que continuaran -surgiendo
peliculas argentinas. Casi todos dudan de
que renazca el cine nacional como indus-
tria. Cotidianamente la realidad se encar-
ga de afirmar este pesimismo.

MERCADOS Y CENSQRES

HF: Es cierto. No hay industria. Se ha
perdido el mercado exterior. Es muy
triste, pero las peliculas argentinas no se
venden en el extranjero. Sélo muy po-
CHs ‘

JS: Sélo aquellas que los productores
llevan bajo su brazo.

E: Es_claro, nadie viene %a comprar.
I 1
DAL et T

la misma que tenfamos en aquella época.
Superdbamos a los mexicanos, supera-
bamos a muchos, fuera de los norteame-
ricanos.

JS: En este momento el problema no es

hacer la pelicula, es comercializarla. Em-
pezando por el estreno aqui en Buenos
Aires.

HF: Hoy en dia: équé se hace en cine:
Lo de Porcel, Palito Ortega y Olme-
(o [« RS

JDG: Y las nuestras que son policiales
comicas . . .

HF: Yo, director, si- quiero hacer ahora
una pelicula policial, me encuentro con
una pared delante, que es la censura. ..
¢Como procede la censura? éAnte un li-
bro?

HF: Claro. El libro va al Instituto, que
debe aprobarlo. Y va a la censura tam-
bién. Y como existe una autocensura, los
libros policiales cinematograficos, de los
que he oido hablar en los Gltimos tiem-
pos, frenan a los productores precisa-
mente por el temor a la censura.

JDG: Supongo que el problema de la
censura es de todos los pafses, salvo en
los EE.UL... ..

HF: Y en Italia también . ..

JS: Si, los italianos han hecho un cine
de denuncia, inclusive criticando sus pro-
pias instituciones. En cambio en Inglate-
rra practican un tipo de tematica blanca
para las peliculas policiales... En gene-
ral son comedias en que la policia siem-
pre gana, los héroes son siempre buenos.
Creo que los ingleses encontraron la ma-
nera. ..

= -‘.f
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HF: El| problema no es tanto el de la
censura en si, sino el gue no se encuen-
tran productores por culpa de la censura.
Hoy dfa encontrar un productor que
arriesge veinte mil millones de pesos (na-
cionales) para hacer una pelicula, con el
mercado limitado que tenemos y con Ia
censura, es imposible. Antes no se nece-
sitaba la ayuda del gobierno porque se
vendian las peliculas en el extranjero.
Esa era la base del negocio. Lo que pasa
es que, tematicamente, éramos un pafis
adulto y podfamos vender libros adultos.
Hoy vendemos un libro infantil; entonces
en el exterior no nos aceptan nuestras
peliculas con temética no adulta.

SGC: En las décadas del 40 y del 50,
nuestro cine tenia un enorme prestigio
en todos los paises de habla hispana. El
problema de la censura, para mf, ha ma-
tado al cine argentino. Porque no se
puede aceptar un libro y quedarse tem-
blando y aplicar la autocensura por las
dudas, a pesar de que el tema sea ano-
dino. El tema policial siempre es atrac-
tivo, fijense en las series de televisién . . .
JS: Pero no podemos comparar el publi-
co de television con el de cine. En tele-
vision puede caminar cualquier .cosa, pe-
ro no es asi en cine, y menos en esta
época, donde el publico elige muy bien

donde gastar. o

197%7) Sin Erfedd iEichal @ Wt
ertad para ver peliculas extranjeras, a

todo nivel ... Pornogrificas . . .

tes... etcétera...

de censura.

HF: Es claro... Debemos cuidar la ima-
gen y no podemos rechazar peliculas que

inteligen- -
No hay ningln tipo



Julio De Grazia

todo el mundo ve sin problemas. Seria
desnudarnos ... El argumento de nues-
tros censores con respecto al cine nacio-
nal, es que nosotros no podemos compa-
rar nuestra moralidad con la de los ex-
tranjeros, porque, en ultima instancia, lo
que vemos del cine extranjero refleja la
moral de ellos, no la nuestra, obviamen-
te.

JDG: Una variante, para solucionar esta
doble censura (censura-autocensura) que
desanima a los productores, seria que
una vez aprobado el libro se tuviera la
sequridad de que se aprobara también la
pelicula.

HF: Es imposible.
cambiar el libro.
JS: Ademdas depende de quien lée el li-
bro y de la imaginacién que tenga.

JDG: La realidad del cine actual es muy
contundente. Yo pienso que 0 nos va-
mos todos y no hacemos mds cine, O
nos arreglamos con el cine que podemos
hacer.

HF: Insisto con el tema de la censura
porque me parece " capital. Creo que de-
berfamos hacer cine y poner ‘“‘prohibido
para menores de cuarenta o cincuenta
afos”, si les molesta. Pero que nos dejen
hacer cine... Yo no entiendo como se
permiten en television cosas que en el
cine no se toleran.

JS: Ahi entrariamos en otro terreno, en
el de otros intereses. ..

Filmando se puede

EL LIBRO CINEMATOGRAFICO

SGC: Ademdas de la censura, creo que
todo lo relacionado con el libro cinema-

togréﬁo dificjl. Con es;
A1t

Eahedistarmere, Ravistas-Argentin

cine ...
JDG: Es que los escritores no tienen
incentivos. El estado del cine argentino

no es justamente para motivarlos.
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Santiago Gomez Cou

Hugo Fregonese

i{Qué vale, término medio, un libro cine-
matografico?

JS: Hay de todo precio. Pero la mayorfa
estan alrededor de los trescientos millo-
nes de pesos. Muy poco. Y es cierto, no
tenemos especialistas en libretos policia-
les.

JDG: Ahora estan surgiendo de la propia
policia dos o tres autores.

JS: Si, con inquietudes. Pero habria que
tomar esa inquietud y dérsela a un pro-
fesional para que se pueda filmar.

HF: Se me hablé para hacer algo sobre
el asunto Chiappe, el francés de la dro-
ga... Otra cosa que anduvo dando vuel-
tas es la vida del comisario Meneses.
JDG: Una pelicula como Contacto en
Francia, que era simplemente un contra-
bando de drogas, como podria lo mismo
haber sido un contrabando de oro, asi la
censura no tendria ningln reparo, aqui
se podria hacer.

HF: Excepto las persecuciones en auto.
JS: Actualmente el director que se em-
barque en una policial, tiene que tener
cierta habilidad para poder colaborar con
el autor. Ademas, acd hay mas cuentistas
que novelistas policiales y entonces uno
se encuentra con otro problema... hay
que rellenar.

Es el problema que tuvo Christensen
(Carlos Hugo; Si muero antes de desper-
tar y No abras nunca esa puerta, ambas
de 1952 y basadas en relatos de William
Irish).

HS: Es que muchos de los cuentos de
Irish son asi. Recuerdo que yo tenia un
relato de él, El plazo expira al amanecer,
que era para hacer en la Boca, en la
Vuelta de Rocha, veinte afos atras.

Saraceni, icomo usted que venfa de
hacer Nuestra Natacha (1944), y de
brindarnos ese mundo de misterio poe-

Julio Saraceni

tico por el cual navegaba Maria Celes-
te (1945) —pelicula que aGn no ocupa
el sitial que merece en la historia de
nuestro cine—, llegé a El misterio del
cuarto amarillo, en 19472
JS: Tanto Alberto de Zavalia como
Luis Saslavsky, que eran los producto-
res ejecutivos, ‘creyeron que yo podia
hacer ese argumento porque habia he-
cho, cuando aficionado al cine club,
Féormula secreta, una pelicula policial
en 16 mm, llena de trucos y de cosas.
Cuando ellos la vieron pensaron que yo
era el candidato para hacer El misterio
del cuarto amarillo. Me halagaron mu-
cho al ponerme el mejor director de
fotografia que habfa en ese momento,
el espafiol José Maria Beltrdn. Radl
Soldi me hizo los decorados. Santiagui-
to (Gémez Cou) era una de mis estre-
llas. La musica era de Juan Ehlert. Es
decir, que yo fui muy cémodo, muy
sequro, porque ademds tenia un gran
libro, muy bien adaptado por Ariel
Cortazzo, supervisado por Saslavsky que
era muy buen libretista. Zavalia y Sas-
lavsky habfan formado una sociedad
que se llamaba PIADA (Productores y
Artistas De América), estaban ellos y
Luisito Elizalde y contaban con capita-
les mendocinos. Se levantaron estudios
en Mendoza —los de Film Andes—, pe-
ro resultaron inutilizables porque los
actores no podian dejar Buenos  Aires
—aqui tenian el teatro o la radio—,
para ir a filmar a Mendoza. Nosotros
filmamos EI misterio ... integramente
en los Estudios Lumiton. Tito Alonso
haciendo el Rouletaville, Adolfo Stray
que hacia el fotégrafo del diario, Her-
minig Francia, Floren Delbene, Nathan‘
i Alih MOVEEIHH el
agne’tt e ¥ .eﬁw:o.
La pelicula no tuvo ninguna complica-
cién. Era una época donde no nos apu-
raban. Se podfa gastar celuloide, lo que
hiciera falta. Decorados: los que se ne-
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cesitaban, cualquier cosa... iHasta la
reproduccion del frente de la casa de
campo donde se desarrolla la accién, se
hizo en galeria! EIl misterio... fue
una pelicula que dio la vuelta al mun-
do, se vendié para cualquier parte. ..
por el titulo, por su autor, claro, EI
misterio . .. es conocidisima. Se tenra
el propoésito de hacer la continuacién,
El perfume de la dama de negro, y
habia una opciébn para comprarla
Ahora seria imposible.

HF: Seria como comprar un Agatha
Christie, ino?

JS: iClaro, lo mismo! Hace poco me
llamaron. Tenian ganas de hacer una
remake de EIl misterio ..., pero los he-
rederos de Gaston Leroux piden doce
mil dolares. . .

JDG: No es tan caro para una buena
produccion.

JS: No, por supuesto que no. Pero eso
por acd es mucho.

UN SUPERFAMOSO AGENTE

Después de bastante tiempo de no te-
ner una pelicula policial nacional, ahora
tenemos dos en espera de estreno, Con-
tragolpe, de Alejandro Doria y La parte

demanda este tipo de “peliculas, con
bombas reales, persecuciones en el
rio... Tuvimos que hacer instruccion
de tiro en La Plata, con armas reales.
A veces hay cosas peligrosas. Victor
(B6) tuvo un problema en un ojo por
una bala de fogueo, en la escena del
Ital Park en la ultima pelicula (Los
superagentes 'y el tesoro maldito), y
Bauleo se quemé el pie con otra ba-
-

JS: iPero ustedes son los martires del
cine argentino!

JDG: Es que no se puede competir con
los norteamericanos en el nivel técnico,
sobre todo en este tipo de peliculas de
accion; hay que acercarse entonces lo
mas posible a la realidad.

AQUEL DELINCUENTE DESCONOCI-
DO

Luego de su éxito con Donde mueren
las palabras (1946), usted fue a Holly
wood contratado por la Metro. Un afio
después regresa y hard Apenas un delin-
cuente.

HF: Asi es. Yo venia de EE.UU. y me
encontré con Chas de Cruz y él me
dijo que yo aca estaba liquidado, que

SGC: Y estaba Pampa, que después fue
Emelco. ..

En total habian veintiocho galerias, en
1956 comenzéd el desmantelamiento y
los cierres.

JS: Ahora quedan las dos de Baires . . .
HF: En el '48 tampoco consegui cama-
ra, estaban todas ocupadas. Tuve que
rodar con una camara para filmar titu-
los de Alex, que tenfa el ruido de una
maquina de coser.

Fue la primera pelicula nacional do-
blada.

HF: La tuve que doblar por ese ruido
de la camara. En aquella época se acos-
tumbraba al sonido directo. Sélo por
excepcién se doblaba. Por suerte, por
aquellos afios, habia aparecido en Bue-
nos Aires un espafiol que trafa un siste-
ma nuevo de doblaje . . .

JS: Un tal Serrano.

HF: Al final filmamos en la calle, con
mucha facilidad y luego dentro de la
Penitenciaria de Las Heras. Entrabamos
y salfamos de la Penitenciaria como si
fuéramos presos distinguidos. Muchos
presos hacian de extras, pero separaban
a los peligrosos de los otros y ponian
guardias, disfrazados como presos, para
evitar que se juntaran. Fue una expe-
riencia valiosa en todo sentido y resul-

del ledén, dirigida por Adolfo Aristarain,
que se estrena este octubre y que es
protagonizada por De Gracia.

JDG: Este policial dramatico, La parte
del leén, es la historia de un tipo que
se encuentra con un dinero mal habido
Y que es tanta su desesperacién que se
aferra a ese dinero y no atiende razo-
nes de ninguna fndole. Es un tipo que
viene fundido y de pronto el azar lo
pone frente a un dinero que él cree
que va a ser la solucion de su vida. Ese
dinero es el producto de un robo. El
comienza a huir con el dinero y detras
de €l van los que hicieron el robo, y
detrds de estos la policia. Esta pelicula
estd enfocada por un hombre joven,
que ha sido asistente en Europa y aci,
y viene con una .influencia del cine
americano de los afos cuarenta y pico
en adelante. Pienso que puede tener
bastante interés. Si fuera asf, si la peli-
cula caminara, si hiciera upa nueva

Riehivg-itistayren
tenece. En cuanto a los “superagentes”
€s una gran experiencia como actores.

Porque nos debemos preparar, manejar
armas, acostumbrarnos a la accion que

no podia hacer mas cine, que decian
que en Hollywood habia fracdsado —lo
que habfa sucedido es que en la Metro
me habian tenido todo un afio inacti-
vo, decian que tenia que aprender bien
el inglés, que tenia que esperar y mis
adelante vendria el trabajo; me cansé y
cuando se cumplié el afio opté por no
renovar el contrato y me vine. Eso era
lo dnico que habia pasado—. Yo le
respondia a Chas que venia con una
idea fija: hacer Apenas un delincuente.
El argumento estaba basado en un he-
cho real. Trabajamos mucho el libro
cinematografico. No habia pensado fil-
marla en la calle. Pensaba hacerla en
estudios, como era légico, pero me en-
contré con que en mayo de 1948 te-
niamos el libro, todo estaba pronto,
pero no habia estudios. iFijense lo que
era aquella época! Estaban todos ocu-
pados hasta el mes de diciembre. Y por
entonces habia Lomo veinte, galerias y

t6 un gran éxito. Se llegdb a dar en
Francia, doblada al francés, con buen
éxito. En Paris se llamé Affaire de
Buenos Aires. Inclusive la cinemateca
francesa tiene una copia de Ia pelicula.
Lo que deciamos antes, peliculas como
Apenas un delincuente podian interesar
en otros mercados porque eran pelicu-
las hechas con un libro adulto. No ha-
biamos tenido problemas ‘de censura
con el libro, ni tuve problemas con la
filmacién. Lo dnico que me exigieron
fue poner un cartelito antes de empe-
zar la pelicula, advirtiéndole al pablico
que esas cosas pasaban antes, no en el
momento de la filmacién.

Suponiendo que se superasen las difi-
cultades surgidas de la censura, ¢podria
hacerse aca un cine policial capaz de
competir con la produccién internacio-
nal en el género?

blemas, se puede ha-

e, Rk e pops Byirt 1 (oo SRR ST -

ton, San Miguel, Baires, Efa, Rfo de la
Plata, Mapol, Film Andes. ..

JS: Y los viejos estudios Side, de Ma-
chinandiarena . . .

tra posibilidades y nuestras limitaciones.
Por ejemplo, las persecuciones en auto.
ellos las pueden hacer tan bien porque
no les cuesta nada; aqui romper diez
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Creo que lo policial es una temaética, no
la Gnica, pero si la més importante para
volver a reconquistar los mercados ex-
tranjeros. No se pueden pretender peli-
culas policiales de gran despliegue. Esas
no estamos en condiciones de hacer, pe-
ro si se tiene un tema interesante —que
en este momento no se puede hacer en
la Argentina—, entonces, si, se van a
recuperar esos mercados. Ninguna de las
cinematografias grandes de habla esparfio-
la (México y Espafa) saben hacer cine
policial. Los espafioles estan producien-
do peliculas muy buenas, excelentes al-
gunas, con una libertad de censura hoy
pastante amplia. Los mexicanos no han
salido mucho de lo que estdn acostum-
brados y es un cine del cual han desa-
parecido sus grandes figuras, como un
Gavaldén, por ejemplo, gente que hacia
un cine de gran posicién de imagen. Los
Gnicos, en nuestro idioma, que podemos
hace; cine policial somos nosotros; tene-
mos los medios técnicos y la inteligencia
necesarios. Pero en este momento, &s
imposible.

Hoy en la Argentina no se puede inten-
tar una tarea continauda, un poco por
falta de dinero, pero, sobre todo, por la
temética que se les autoriza a los ex-
tranjeros —estoy hablando de las pelicu-
las que se estrenan en la Argentina—, no
estd autorizada para los argentinos. Y
ahi se acabé, por esa muy sencilla ra-
zén.

Ocurre otro hecho muy curioso, las pe-
Ifculas argentinas van a los festivales del
otro lado de la cortina de hierro, pero a
los festivales occidentales no, porque ahi
hay que pasar por un comité de selec-
cién. Esta es la realidad, y entonces la
gente se engana y dice: “iUhh, se gand
un premio en un festivall ”. Pero en
estos festivales detrés de la cortina se
presentan toda clase de peliculas y sin
ninguna seleccién previa. Naturalmente,

Archigx Siscltito. de

tria, no existe mas. Tanto no existe que

este afo nos habian devuelto el Festival

de Mar del Plata y los productores lo
han tenido que rechazar porque no hay
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TINAYRE:
reflexiones de
un especialista

peliculas argentinas dignas de presentar.

Personalmente soy un hombre que adora
el cine: yo me he hecho en cine. Mis
peliculas han viajado fuera de las fronte
ras argentinas en todos los casos. Con
éxito o sin éxito, las peliculas gue hice
se han vendido en los mercados exterio-
res, pero ahora no puedo filmar. Yo
quiero trabajar libremente, hacer lo que
quiero. Y hacer lo que quiero, aclaré-
moslo bien, es un cine competitivo in-
ternacionalmente, de ninguna manera un
cine que pueda dafiar cualquier institu-
cion argentina, eso no es el caso.

Nosotros podemos alcanzar el nivel del
cine internacional. He visto peliculas
nuestras —muchas mias—, dobladas al in-
glés, al francés. Eran, absolutamente, pe-
liculas de un cine internacional, cuando
son buenas, naturalmente.

Anora el Instituto Nacional de Cinema-
tografia estd tan lleno de dinero que si
no deja hacer cine es, evidentemente,
porgque no quiere. Que entonces hagan
un gran estudio modelo para el futuro y
busque a gente joven y compre magquina-
rias modernas. En fin, que el Instituto
colabore con el futuro, porque el cine
argentino volverd a ser el que fue; yo
no sé si lo veré, pero si lo veran las
futuras generaciones y lo hardan. Que
usen el dinero de esa manera, ya Qque
nb lo usan para que hoy hagamos cine,
sino para qué lo tienen, ¢para depositar-
lo a treinta dias y cobrar los intere-
ses? Me parece absurdo.

Ademds la Argentina y la URSS son los
Gnicos lugares donde hay obligacion de
hacer leer los libros antes de filmar. En
todos los pafses del mundo hay leyes de
apoyo a la actividad cinematografica y
en ninguno se pide leer los libros. Y
otra cosa, yo no le reconozco autoridad
a nadie para leer un libro mio, porque
no puede nunca saber como va a salir la

autos es imposible, pero lo demas se
puede hacer.

1S: A mi el cine policial me interesa
mucho. Habria que ver si a los produc-
tores también. La tematica de nuestro
cine, en general, se ha dado por 6smo-
sis. De pronto se ponia un género de
moda, entonces nuestros productores,
no sé si por mucha imaginacion o por
poca, se dedicaban a ese género hasta
que nos llegaba otra moda. Pero como
el género policial es perseverante, creo
que a los productores les puede intere-
sar.

SGC: Sigo creyendo que, ante todo, 1o
importante es la distribucién. Recuperar
el mercado de habla hispana.

JDG: Todo el mundo sabe que el cine,
~de alguna manera, devuelve la plata,

ﬁ
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Calcagno, Raimundo Calki; guionista,
critico y escritor. Pertenece a ese
colorido universo de redacciones de
diarios y tertulias de madrugada,
donde se gestd buena parte de la
cultura porteha, y época a la que
recordd en su autobiogrifico El
Mundo era una fiesta (1977); algu-
nos de sus guiones: La suerte llama
tres veces (Bayon Herrera, 1943),
Con el sudor de tu frente (Vinoly
Barreto, 1950), Intimidad de los par-
ques (Antin, 1946).

De Grazia, Julio; actor. Sus grandes
éxitos han estado en los personajes
comicos, desde sus actuaciones en
La Revista Dislocada, a su coprota-
gonizaciéon en la serie de los super-
agentes iniciada en 1974 con La
gran aventurg, de Emilio Vieyra.

Fregonese, Hugo; director, guionista.
Desde su gran éxito de Donde mue-
ren las palabras (1946), donde revo-
luciond el concepto sobre el uso del
ballet en el cine, su carrera se ha
desarrollado entre Hollywood, Euro-
pa y Buenos Aires, sus @ltimas peli-

Rpeh’cuia., y lo que v demos es la pe.ll'- cl_.:las aqui realizadla::, son: lLalgrf;ala
SisasBTgenimas A Aol

zado para hacer eso? Y esto sblo se ha-
ce aqui y en la URSS, cosa que a mi me
pone fuera de mis casillas.

5).

émez Cou, Santiago; actor. Una
vasta trayectoria en el teatro y cine
Knacional. Su debut es en Ayudame @
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por lo menos. Sg¢ puede interesar a pro-
ductores para hacer cine de peliculas
policiales. Pero creo que el otro proble-
ma, ademds de la censura, es que no

surgen directores, escritores, producto-
res. 4 )

JS: Indudablemente, si el cine mar-
chara, necesitariamos nueva gente. Di-

rectores nuevos, intérpretes nuevos. ..
HF: Y no como la '‘nouvelle vague',
que destrozd el viejo cipe frqncég No-
sotros ya tuvimos esa experiencia; no
vamos a hacer nombres, pero no menos
de diez peliculas de después de
1960-'61, hay que tirarlas a la basura.
SGC: No hay peligro. Nuestro cine ha
construido una base firme, inamovible,
inolvidable. No hay peligro que se des-
truya el viejo cine argentino, ni de que
no se olvide. No, no se va a olvidar.

LA MESA REDOND)

vivir (José Ferreyra, 1936); premio
de la Asociacién de Cronistas por
Arrabalera (Tulio Demicheli, 1950) y
de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematogrificas por La orquidea
(Ernesto Arancibia, 1951).

Saraceni, Julio; director. Ha recorri-
do solventemente todos los géneros,
con una filmografia netamente popu-
lar que ha dado al cine argentino lo
mejor de Alberto Castillo, préctica-
mente todo lo de Lolita Torres y
mucho de lo de los Grandes del
Buen Humor; algunas de sus obras
clave: Mari Celeste (1945), La barra
de la esquina (1950), La ultima es-
cuadrilla (1951), La edad del amor
(1954), Un novio para Laura (1955).

Tinayre, Daniel; director, productor,
guionista; poseedor de una brillante
técnica, es el realizador nacional que
realizara con mds asiduidad cine po-
licial, 1o que no ha obtado para que
lograra Optimos ejemplos de comedia
¢omica brillanté con La vendedora
de fantasias (1950), de comedia dra-
mitica social con Deshonra (1952),

e Ima cigarra

yd H!ﬁca_picarFsaa. co O
A\rc.r :V%s mgr:g; t@lﬁj{g),
Tren internacional (1954), El rufidin
(1961), Extrafia ternura (1964).

CALKI:
criticas y guiones

Entiendo que la pelicula policial, como
la novela policial, se basan en una técni-
ca especial. Creo que es un género de
gran atraccion para el puablico. Procuran
un entretenimiento agradable, aguzan el
ingenio; el espectador —o el lector— se
siente profundamente atrapado hasta lle-
gar al final, aungue éste resulte, a me-
nudo, un poco decepcionante. Pero, de
todos modos, el suspenso y todo ese
artificio bien creado es muy interesante
como espectaculo. El gran ejemplo es
Alfred Hitchcock, aunque él, en reali-
dad, superé el género. En la Argentina
Yo creo que no hemos tenido gente es-
pecializada en el cine policial —excepto
un poco, tal vez, Christensen—. Aca se
han hecho peliculas policiales por ca-
sualidad.

La primera nacional que comenté, creo
fue La vuelta al nido (Torres Rios,
1938): me gustdé mucho, estuve entre
los escasos criticos que la ponderaron.
La pelicula fue abucheada, casi me
echan del diario. Y, aunque tengo muy
mala memoria, puede ser que la primer
policial nacional que critiqué haya sido
Fuera de la ley (Manuel Romero, 1937).
También comenté El misterio del cuarto
amarillo, estaba bien hecha, le hice un
elogio moderado, Saraceni es' muy buen
artesano. Pero la mejor pelfcula policial
argentina es La bestia debe morir
(1952), de Vifioly Barreto, y después las
de Christensen, las basadas en los cuen-
tos de Irish (Si muero antes de despsr-
tar y No abras nunca esa puerta). En
cambio Apenas un delincuente no fue
pensada, por lo menos por mi, como
una pelicula estrictamente policial.

Apenas... fue una pelicula con un

asunto policial, pero semidocumental, a

la manera un poco de la serie de Louis

de Rochemont (La marcha del tiempo,

suplemento filmado de la revista Time,

que produjo de Rochemont desde

1935), algo extractado de la realidad,

- co comoahora hagh | isi =
S RIS ALt

que Fregonese lo hizo muy n. Se

juntaren una cantidad de cosas que con-

tribuyeron a favor, el caso auténtico

que tomamos era el de Roura, un em-
pleado bancario tal como aparece Jorge
Salcedo—, y que habfa robado 500 mil
pesos de aquella época, que era mucho

- dinero, y a ese asunto lo mezclamos

con la fuga de un grupo de anarquistas
de la circel de Montevideo. También
cambiamos el final, porque Roura escon-
dié el dinero en el bafiado de Flores Y,
para darle més fuerza cinematografica,
nosotros hicimos que lo escondiera en
Puerto Piojo, donde estin los barcos
abandonados. También estd cambiado el
final de Roura, él murié en la peniten-
ciaria de tuberculosis.

Trabajamos con mucho entusiasmo. Fre-
gonese y yo nos queddbamos hasta las
cinco de la mafiana escribiendo el guidn,
en un departamento que él tenia en la
calle Corrientes. Fregonese aporté su
gran seguridad técnica. No se empled
ningin decorado; el Casino, era el Casi-
no; la cigarreria, una cigarreria; la Peni-
tenciaria la de Las Heras. Tuvo un baji-
simo presupuesto —yo cobré 5 mil pe-
sos—, y el suceso fue tremendo. Dej6
una millonada. Siempre que veo Ape-
nas..., me sigue gustando. Lo que no
me gustan.son mis didlogos, hago hablar
a los presos de una forma ridicula. . .
yo estaba influenciado por el cine fran-
cés, por Prévert en especial.

Ahora estoy alejado del cine argentino
—o de lo poco que de él ain existe—,
porque toda idea renovadora, toda idea
inteligente es anulada y hemos quedado
circunscriptos a un cine sin vuelo. Torre
Nilsson —a quien yo queria como un
hijo—, prefirié no filmar Fiebre amarilla
ante las limitaciones que le ponian. A
Manuel Antin le dijeron ino, no y no! ,
cuando quiso hacer Adan Buenosayres;
yo lei el guibn, reaimente bueno, real-
mente bien argentino, no sé por qué ex-
trafias razones le dijeron que no, tal vez
porque Marechal era peronista. Todo es
muy lamentable. Creo que el cine poli-
HAS AT e
[rof AT ST TR
nas un defincuente, ni La bestia debe
morir... Y yo no veo ninguna solu-

cion. Ninguna.
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Armando Rapallo

SIBELIUS
sinfonias completas’

SIBELUS . s
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Una reedicion de real interés, que se suma a las nume-
rosas aparecidas en los Gltimos tiempos en nuestros cata-
logos. Las siete sinfonias del compositor finlandés Jan
Sibelius en la magnifica version de Lorin Maazel al
frente de la Filarménica de Viena. Desde la bella
primera sinfonfa (en mi menor opus 33) a los logros
formales de la séptima en do mayor opus 105, el famo-
so titular de la Orquesta de Cleveland resalta los valores
de siete partituras de notable equilibrio. Su recreacion
de la segunda (en re mayor opus 43) estd a la altura de
sus maximas interpretaciones, y Maazel otorga a cada
seccion de la magnifica agrupacion sinfonica vienesa las
mayores oportunidades de lucimiento. La edicion local
es satisfactoria y ha sido presentada en un adecuado
album (London 10308/09/10/11) con interesantes notas
explicativas. La tarea de reencontrar al notable miasico
nordico con un pablico que siempre lo ha seguido con
interés, debe ser elogiada sin reservas. Una de las gran-
des batutas de la actualidad (a quien tuviéramos la
fortuna de apreciar en Buenos Aires hace apenas tres
afios), vuelve asi a un catadlogo que cuenta con varias de
sus mejores grabaciones.

CARUSO

Esta historia comienza un trece de marzo de 1906 en los
célebres estudios de la Victor Talking Machine en Camden, New
Jersey, Estados Unidos. Uno de los mas grandes cantantes de la
época iniciaba sus grabaciones para el famoso sello editor con
uno de sus cuatro registros de Celeste Aida de Verdi. Su
relacion con la Victor seria todo lo extensa que permitiria su
lamentablemente no muy larga vida, y fueron muchfsimos los
discos que Enrico Caruso, el gran tenor napolitano, dej6 para la
posteridad en la sala americana, RCA acaba de editar cuatro LP
en un lujoso album —complementado con un estupendo folleto—
en el que figuran 59 registros nunca presentados en larga dura-
cibn, nueve de los cuales no fueron editados ni siquiera en
78 r.p.m.

El ejemplar es excelente, salvando logicos problemas de matrices
originales, y el aficionado puede reunirse con numerosos frag-
mentos de 6peras y canciones de escasa difusion. Tres versiones

diferentes del cuarteto de “Rigoletto”’, dos del sexteto de “Lu-
cia di Lammermoor”, y otras curiosidades, brindan una excelen-
te oportunidad a coleccionistas y faniticos para reencontrarse
con una de las voces mas importantes de todos los tiempos.
(Caruso. El tenor de la centuria. Primera vez en Long Play. 59
grabaciones, 9 nunca antes editadas. RCA Estereo Red Seal
ARM-4-0302).

.

RICHTER, CALLAS Y OTROS
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Aunque los envidiables catilogos europeos y norteameri-
canos siguen nutriéndose con registros nuevos en propor-
ciones impresionantes, en la Argentina son pocos los
sellos locales que contribuyen al incremento de nuestra
discografia béasica. Sin embargo, de tanto en tanto, se
producen sanas oleadas editoriales que exhiben variados
repertorios. Los Seis Conciertos Brandeburgueses de Juan

catidlogo portefio en version sencillamente admirable.

k(Archiv Produktion 6265/66. 1 hora 34 minutos 22

segundos). La excelente Orquesta de Camara Inglesa,
dirigida por otro especialista notable del barroco musi-
cal, el britanico Raymond Leppard, ofrece tres concier-
tos para oboe y corno inglés a cargo del eminente
solista suizo Heinz Holliger (Obras de Fiala, Hummel y
Johann Christian Bach. Philips 6240 .) El variado panora-
ma se completa con un estupendo 4lbum con las maxi-
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dirigida por Georges Pretre (Angel 10486/87) inferior a
la de De Sabata pero de interés igualmente superlativo.
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MENSAJE DE INTEGRACION

‘No nos importa el “rating” (jqué ho-
rrible sajonismo introducido en lugar
de nuestra voz ‘“‘audiencia”) que Rai-
ces haya tenido en la television de los
Estados Unidos ni en la nuestra. Este
no es un comentario publicitario y,
por lo tanto, no debe tener preocupa-
cion por esos aspectos subalternos de
la gran cuestion, planteada por Alex
Haley, el autor de una novela cuya
indole historico-biografica (es hombre
moreno) replantea un drama que no
es solo de los Estados Unidos, aunque
alli haya desarrollado toda su virulen-
cia. Y no es que los dramas desaten,
necesariamente, maldades, pues hay
también en ellos gran parte de bon-
dad y de amor.

En primer término, digamos que la
serie, especialmente filmada para la te-
levisién, se ha visto entre nosotros so-
metida al filo de la tijera. Lo cual,
indudablemente, impide juzgarla en
todo su contenido. Como hecho artis-
tico, las ocho entregas que pasaron
por la pequenia pantalla argentina que-
daron insertas entre lo poco de resca-
table de la acutal temporada. El “fil-
me”, rodado con toda clase de recur-
sos humanos y técnicos, es fuerte,
vigoroso, una auténtica “pintura de
ambiente”, abundante en psicologismo
y libre de acartonamientos. Los nom-
bres de Lorne Greene, Voc Morrow,

Mac Donald Carey, Lloyd Bridges,

Chuck Connors, Burl Ives, Edward
Asher, George Hamilton, Levar
Burton, Robert Reed y Ramon St.
Jaques —algunos de los cuales care-
cian de todo significado para noso-
tros— han quedado inscriptos en la
historia de un digno esfuerzo, revela-
dor de la madurez de sus realizadores
para la asuncién de un gravisimo mal
de su pais, llamado racismo.

La tematica de ‘“Raices”, por otra
parte, encara y propone la solucion
posible: ya que negros y blancos
construyeron los Estados Unidos,
aportando trabajos, rigores y sufri-
mientos, ;jpor qué no pensar que la
integracion es el camino para volver la
hoja del odio, de las frustraciones na-
cionales y de la secesion espiritual?
Sin duda alguna, la novela no es un
programa politico, ni siquiera un pan-

y negro, los norteamericanos pueden

reconocerse, dialogar y establecer el
posible camino para vivir en paz, ar-
monia y fraternidad. Hay en esto,
ademas de una generosa predisposicion
para la hermandad, un legitimo senti-
do del orgullo negro en su contribu-
cion al surgimiento de los Estados
Unidos y al que, correctamente, Alex
Haley no quiere renunciar. Y es que
Kunta Kinte, el joven africano arran-
cado brutalmente de su tierra natal, la
pequeiia Juffure, enclavada en el ver-
de mar de Gambia (islamizada por las
corrientes culturales arabes), antecesor
familiar del autor, aport6 a la forma-
cion del pueblo norteamericano no so-

lo su triste trabajo esclavizado: tam-
bién su sentido de la rebeldia, de la
dignidad y del heroismo.

Al cabo de la serie fue posible —a
quienes no la habian leido —compren-
der por qué razones “Raices” no es
comparable, en modo alguno, a “Lo
que el viento se llevoé”: la obra no
antepone el Norte al Sur. Pero tampo-
co es una “‘Cabaiia del Tio Tom” con
su coleccion de “negros buenos” aca-
tando décilmente la voluntad del
amo. “Raices” no es un grito de re-
belion ni asume una actitud de com-
placencia. Su grandeza estriba, precisa-
mente, en que es un célido mensaje
humano, la revelacion de algo que sa-
bemos desde siempre aunque algunos
pretendan continuar ignorandolo: la
sangre que late debajo de una piel
morena es tan roja y palpitante como
aquella que corre por debajo de una

ﬁato polémico. “Apensas” si se trata pie‘abl’&;;l,
e arA i ) ificio
pngnxtwen e%ma% ambas, cgrg?ebgpem;ﬁmso,

no hace discriminaciones.
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El logotipo que identifica cada una de las entregas
de esta seccion tiene su historia, hecha de un hondo
significado. Y es que esa figura humana tiene la
finalidad primordial de establecer proporciones Yy
escalas, encontrandose ligada a la idea liminar de
este abogado del presente arquitectural de nuestro
mundo. Se trata de “El Modulor” y es invencion
de un arquitecto singular, un poco el padre de los
conceptos arquitectonicos contemporaneos.

ricgtle Revistal Mg Ralihl &b hinadeBs dr

junto a su obra.
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LB CORLOUSIHE,

También, un notable urbanista, y esencialmente, con todo
eso, un revolucionario teérico del disefio y su problemadtica.
Se llamaba Le Corbusier, o mejor dicho, respondia a ese
seudénimo, porque su verdadero nombre era Charles Edouard
Jeanneret, nacido en Suiza hacia el afio 1887.

Sobre su personalidad, sobre sus bases tedrico-arquitectoni-
cas habré de trazar un esbozo en esta entrega, para que los
lectores cobren idea de una dimensiéon importante en el pen-
samiento de esta disciplina en el siglo veinte. Para empezar,
los origenes y la formacién, que estuvieron junto a grandes
maestros del pasado. Llegado a la edad de dieciocho anos
tenia a su cargo el primer trabajo concreto: su primera casa.
Comienzan entonces a bullir las ideas, los conceptos, Hay
también una aproximacién pictérica en aquellos proyectos;
es decir, Le Corbusier otorga a ciertos fundamentos picté-
ricos una expansion arguitecténica, como que se maneja con
un lenguaje formal propio, a la vez que otro factor también
entra en el juego de posibilidades a que se acerca el creador.
Se pone en boga la construccién con hormigén armado y
esto le confiere un recurso adecuado para materializar sus
disefios.

Entonces el arquitecto, cuya evocacién traigo a estas pdgi-
nas, se convierte en auténtico adalid de un nuevo movi-
miento de avanzada. Una avanzada que no tiene nombre
propio pero que significa el hecho de entrar en franca y
decidida colision con los principios arquitecturales sobrevi-
vientes de largo tiempo atrds, los que amparaban las moda-
lidades historicistas, a las que anatematizé mas de una vez
en sus escritos. “Esto no es arquitectura’”, decia una vez,
“Vivos y magnificos en su origen hoy no son sino cadaveres"
(refiriéndose a los edificios de estilo™.

Ahora bien, el encontronazo mas evidente lo tiene en los
afios finales de la década del veinte, cuando 'se sustancia
un concurso para proveer de sede propia al Palacio de la
Sociedad de las Naciones, con asiento en Ginebra. Ahi se
vislumbra la profunda resistencia (y disidencia) que su nue-
va estética, con la incorporacién de los nuevos requerimien-
tos funcionales y ftécnicos, era capaz de suscitar en una
epoca todavia ligada a canones académicos. Se elogia el pro-
yecto, eso si, pero el jurado entiende que no puede acceder
al premio porque parecia revolucionario. Acepta, cn cam-
bio, una idea basada en los principios que la tradicién seguia
imponiendo.

Los que inculpaban de ultramodernista o revolucionario al
proyecto, a sus ideas, chocaban conssu propia respuesta:
“Todos hablan de mi ciudad futura y yo protesto en vano;
afirmo conocer sélo el presente e ignorar el futuro. Al decir
“Usted se ocupa del futuro” hace suponer que ‘“ellos” se
ocupan del presente. iMentira! Con toda la modestia del

Cuando en una cierta etapa madura de su carrera profe-

El arquitecto retratado sional, llevé a cabo el ambicioso proyecto de la denomina-

da Unidad de Habitacién, de la ciudad francesa de Marse-
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El blogue de habitacién
de Marsella

cristalizé muchos de los
principios de Le Corbusier,

lla( que ilustra el material grafico con que acompafo esta
nota) muchos de los principios arquitecténicos “‘lecorbusianos’’
quedaban cumplidos. El abogd siempre por la solucién so-
cial de la arquitectura de masas, los monobloques de vi-
vienda dispersos en los espacios verdes, gravitando de ese
moro en la vida al aire libre, con mucho terreno para es-
parcimiento. Estas ideas aparecen en los planes urbanisti-
cos que encar6, entre los que aparece la “Ville radieuse”.
En el monobloque marsellés, volviendo al caso, segin sus
propias palabras “‘cada vivienda es, en realidad, una casa con
su jardin adosado, gualquiera sea Jla altura a la que se en-
cuentre’”. Y agrega “El jardin consiste en un balcén de
seis metros de altura. La casa se parece a una esponja gi-
gantesca que absorbe el aire. La casa respira”.

En su larga carrera produjo muchos planes, muchas reali-
zaciones en diversos sectores del planeta. Hasta la India lle-
gan sus aportes, con el disefio urbanistico de Chandigarh, ciu-
dad para ciento cincuenta mil habitantes, que planificé y
vio realizar. Sobre ella decia su autor que con el cielo, el
espacio, los arboles y el cemento pueden realizarse muchas
cosas. Y esta serie de elementos determinantes de su lengua-
je creativo también fueron vehiculo de su planteo para el
santuario catélico de Ronchamp, situado sobre una verde
colina en territorio francés. Al efectuar su consagracion el
arzobispo local le dijo: “En la “Unité d’'habitation’ usted
construyd una casa ‘‘para” los hombres. Aqui ha trabajado
“para” Dios y Nuestra Seriora" (el templo fue puesto ba-
jo la advocacién de la Virgen).

Visita a la Argentina

Un hecho que resulta interesante para considerar en la pre-
sente nota sobre uno de los significativos artifices del di-
sefio contemporaneo, es el hecho de haber estado en nues-
tro suelo, de haber sido participe de las inquietudes que
comenzaron a campear en el terreno arquitectural en mo-
mentos en que despegaban esas nuevas teorfas. Y al par de
ello, estd la realidad tangible de cémo el pensamiento ‘“‘le-
corbusiano influyé en los conceptos a partir de entonces
en este medio sudamericano.

Voy a recordar entonces, los hechos y sus derivaciones, de
una visita que promediando la década del veinte, torné
incuestionable la nueva alternativa de mostrar a Buenos Aires
en el nucleamiento de las ciudades con urgentes apremios
urbanisticos. Pero le Corbusier expresd que se trataba de
una “ciudad sin esperanza”, vale decir, sentencié sus pers -
pectivas e hizo un juicio que no por lapidario dejo de ser
atil basamento para advertir realidades.

gradas al pensamiento comun. El luchador habia impuesto
sus armas, las mas legitimas, la de la conviccién de ser por-
tavoz de una época distinta, que reclamaba una también
diferente propuesta arquitectural.

Una casa en La Plata

Usted tiene la oprtunidad, lector, luego de haberse infor-
mado de las ideas, de los objetivos, de palpar una‘ realidad,
un ejemplo tangible. Existe en el pafs, y estien la capital
bonaerense, La Plata. Se trata de una de las contadas cons-
trucciones realizadas seglin proyecto de Le Corbusier en te-
rritorio americano. En este sentido, reitero, son escasos los
ejemplos en que el arquitecto suizo-francés (tomé la ciuda-
dania de Francia donde pasé la mayor parte de su vida)
dej6 en esta parte del globo. Ya sea en forma individual
o colectivamente participé también en Chile y Brasil (en
este caso en el importante proyecto del Ministerio .de Edu-
cacién de la ex-capital, Rio de Janeiro).

Volviendo a nuestro caso, la casa platense consiste. en una
vivienda y consultorio a la vez, realizada para un cirujano
argentino. Fue realizada en el decenio del cuarenta y los
planos llegaron desde Francia para ser ejecutados en el pais
con bastante respeto, pero también <in ajustarse demasiado
a_lo que hubiese sido sequramente su propio control, su
seguimiento personal. La casa de referencia, ubicada con fren-
te a la plaza Rivadavia, estd construida de acuerdo al siste-
ma de libre planta, elevada sobre columnas, de modo que la
planta baja propiamente dicha esti liberada de particiones
(“planta libre”, segiin una calificacién ordinaria). La estre-
chez del lote conspira en cierta forma para su expansion,

pero vivienda y consultorio quedan ordenados en el disefo,
Y a la vez amalgamados funcionalmente. Hoy sigue siendo
una leccion que, lejos de convertirse en paradigma, guarda
muchos de los principios que campeaban en su proyectista.

La herencia

Como siempre acontece con las personalidades influyentes en
todo campo artistico, a posteriori comienzan a advertirse
las consecuencias de sus mensajes. Ya en vida habia ocurrido,
con todo, pero a partir del fallecimiento (en 1965) en una
localidad de la Costa Azul francesa, se agiganto la figura,
se hizo un auténtico clasico de la arquitectura contempora-
nea al que tantos legados (obras en cantidad, y numerosos
escritos en libros o articulos) sirven como una definitiva
herencia para el porvenir de la dis iplina en el mundo en-

ASETRIVE S ESEE S RANSta TR s P e

io de Janeiro y, como quedé dicho, para nuestra
capital. Fue consuitado permanentemente, a nivel mundial
Esto ocurria en la madurez de su larga trayectoria en el di-
sefio, cuando sus teorias, que se enfrentaban de entrada
ante una suerte de insondable vallado, ahora estaban inte-

ceptos, suma, la universalidad del pensamiento, lejos de
las polémicas que su actitud estética o su fuerte personalismo
en materia de diseio pueda llegar a suscitar. De ahi gue.en
el proceso seguido por la arquitectura en su identificacion
presente, tenga auténtica validez de pionero.
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Lo temporal de la IV Sesion Mundial del Teatro
de las Naciones fue considerado en la anterior en-
trega de nuestro strawinskiano Pajaro. Resta ahora
evaluar sus figuras, gentes de distintas latitudes pe-
ro trabajadores de zapa en pro de una dramatica,
de una escénica como para no desdecirme del pe-
queno introito, agulsa de cartabon utoplco que
acompana esta seccion. Por' ende, de aqul en mas,
iré deshojando recuerdos —auditivos y visuales— de
quienes, por fuerza de gravedad y nobleza de mira,
discutible o no es otro cantar (afortunachmente para
la Unica censura que cada uno de ellos respeta, la
propia), me conmovieron. Zampandome menudo sa-
cudon como para trastocar, en las fibras vivenciales,
todos mis proh]ltos preconceptos. Y menos mal que
eso ocurriome a los 51 afios y que ain me queda
resuello para replantear caminos. Y poder decirlo.

Tiene la edad de un hombre ya harto mayor. Se
desplaza lenta, metodicamente, la voz es queda, ti-
rando a débil, el gesto parco, los ojillos entrece-
rrados y tristes, la sonrisa nostélgica Es polaco, de
aquellos que hablaban francés mejor que los prop1os
galos, con una educacion que ningun aristocrata
exiliado puede vender. La que bulle en la sangre.
Su inteligencia, razonadora, es la de un hombre que
ha pasado por todas las etapas del teatro para recalar
ahora en la muerte. . . con pureza de nifo.

—En mi prisma, la muerte no es un funeral. Es
que, simplemente, nos sentimos atraidos, atrapados,

por todo aquello que nos parece inimaginable. Vi-
vimos la experiencia vida pero la experiencia muer-
te es inimaginable. Por ello es que la muerte esta
por doquier en el arte, especialmente en el barroco,
el espainol, el latinoamericano, el italiano y el pola-
co. La muerte es el primer actor del teatro. En
nuestra sociedad de consumo, la nocion de muerte
es algo totalmente anticomercial. . .

Se arregla los pocos pelos, las prodigiosas ojeras bai-
lan al compas de la mirada, los brazos se cruzan
y descruzan.

—Como todo el mundo, le tengo miedo a la muerte.
Por ese motivo es que la abordo. Como un torero,
pero sin ruedo. El mio es un aula y sale y entra

de los bancos como salen y entran los recuerdos.
Ademas, provengo de Cracovia, la ciudad de mads
muertos, por ser la mas antigua. Para nosotros, los
funerales son la mejor de las fiestas.

En eso, nos parecemos, ellos y nosotros. Aunque se
me ocurré que somos bastante mas hipocritas de
este lado del mal llamado Viejo Mundo.

—Dentro de todos nosotros habita un simbolismo.
En grado menor o mayor. Es el movimiento mas
importante, mas fascinante de todos. ;Quienes, sino
pintores y escritores, crearon la nocion de muerte?
Cuando vemos un muerto, es un accidente, qie, en
grado igual, nos atrae y nos rechaza. Atrae por ser
un futuro yo, rechaza por el temor a ese mismo yo.

Y, al final, muy al final, nos apercibimos que es
un ser como nosotros, “intraterrestre”. Aunque sin
contacto ni siquiera epidérmico. Separado de noso-
tros para siempre. Lo mismo ocurre con el actor.

Debe ser semejante al espectador y, al mismo tiem-
po, diferente. No debe tener contacto con él. Debe
ser abominable porque el caddver es asi. Como el
actor: algo que atrae y rechaza. Por ello es que
antafio éramos enterrados fuera del cementerio. La
sociedad nos rechazaba.

Posible recuadro para copete de nota, barrunto yo
mientras digiero lo de dentro y no del cementerio:
Primera entrevista exclusiva de nuestro corresponsal
en Caracas: Tadeusz Kantor. Fundador del Teatro
Cricot 2 de Polonia. Primer Premio del Honorable
Jurado de la IVa blablabla. Por la calidad y valentia
de su contribucion. Tema: la muerte. No cambiar
palabra ni quitar coma por si la Sra. Parca se enoja
y me lleva. Pero considerar belleza de plasmado pa-
ra idea que, a primera vista, puede parecer escalo-
friante. Estas dos ultimas oraciones son para mi pro-
pio copete, no el de PJF. Fin de meditaciones .
Reaterrizo.

—Quiero que la gente no se engane. La vida es ma-
ravillosa. Puede ser. La ilusion, por ser tal, nunca.
En cambio la realidad, arrancada de la vida, peor
que cualquier obra de la mas tremebunda ficcion,
es importante, hermosa entonces. Lo Unico intocable
es la ilusion que se crea el propio actor.




Tadeos Cantor,
entrevistado por E.S.
en Caracas.

El fundador

del Teatro Cricot 2,
de Polonia,

habla poco

pero dice

cosas importantes.

Después de mas de trescientas representaciones, ;co-
mo evita la mecanizacion, la rutina?

—Siempre hago cambios. Por ello es que estoy en
el escenario, dirigiendo mi orquesta de actores. Des-
de un costado, sin intervenir. O con un ligero ges-
to de la- mano propongo una modificacion que, mas
tarde, se afincara. Siempre cambiamos. Si un intér-
prete se enferma, se cansa —y esto ocurre— o se
va —que es lo mismo—, modifico todo con el reem-
plazante. Sin dejar de jugar con el vals.

- que se escucha a un decibelaje fuertisimo, con
remlnlscenmas del de “Carnet de Baile” y que es
1mp051ble de borrar. Queda pegado en la retina del
oido.

—. . . que es simplemente otro actor mas. Aunque
detesto el teatro dramatico, el ballet, la pantomima,
me doy cuenta que llego a un paroxismo tal de odio
que acabo por incorporarlos. Para no verlos mads.
Como la muerte.

Pausa. Dos pequefios faros me escrutan, me cues-
tionan. ;Dicen tantas cosas! . Algunas que compren-
do, por vez primera, Tadeusz. El, a su vez, me llama
Monsieur Stevanovitch. Si bien, cuando se excita,
le brota un “jEmile! ” que agradezco porque sé lo
que le cuesta desprenderse del formahsmo el mismo

ﬁ;@ .ace& ﬁ'ls /Rousseau, R nde an-

Orico’ di

—Pienso que el sonido es muy importante, también.
Todos los momentos sonoros de nuestra vida lo son.
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(Y los momentos politicos? Pausa. Manes de Varso-
via, de “Quo Vadis”, de Chopin, del pais “mas su-
frido del orbe”. ;Para qué demonios tengo lengua
si no sé callarla? No importa. A lo hecho, pecho.
Aunque sea inoportuno como la tos en un pianissimo
de recital.

—Vera, el actor no debe hacer politica. Sé que hay
quienes la hacen. Y medran con ella. Hay teatros
que tienen planes politicos tan precisos que se ol-
vidan de los artisticos.

“El ser humano, cuando tiene la sinceridad del gran-
de, no repara en la consecuencia de sus gestos, de
sus palabras™ (Paderewski). Los acordes de mi piano
interior arpegian una mazurka admirativa.

—¢Qué le diria a un debutante? Nada. Cada uno
debe encontrar su propio camino. No creo en las
escuelas. No son honestas. Deshacen al hombre na-
tural. Y lo robotizan.

“Idiotizan”, decia Orson Welles. Pero es menos
generoso.
—Lo que si, le puedo decir, hay que saber exa-

minarse. Avergonzarse si ha actuado mal. Mirar siem-
pre hacia adelante. Ser hombre por encima de todas
las cosas. Dar gracias a Dios por estar vivo. Nunca
descansar. Ser inquieto, buscar la ciencia, tomistica
o humana, y, por, sobre tcldas 1 c;osas, nunca estar

Ya sé cudl sera uno de los principales capitulos de
mis, algun dia, éditas ‘“Memorias prematuras”.
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Vengo a que se me divierta o emocione. E|
publico es un espécimen con costumbres
sanas o enfermizas, segin lo pinte la ocasidn,
Eleva a aituras inconmensurables bodrios
irredimibles, aplaude obras de exquisito mal
gusto y vitupera un Ibsen en su salsa. no asi
cuando se lo ha modernizado. Garcia Lorca
decia, con gibraltariana razén y profunda
pena, A veces no somos nosotros, los dra-
maturgos, faltos de talento, El espectador
también sufre de ese mal. Basta con pregun-
tarselo a cualquier cldsico, sin hablar ya de
los autores de vanguardia. Aunque en este
ultimo caso, gozan del incondicional apoyo
de los snobs. Y, équé seria del teatro actual
sin esa élite tan necesaria?

Claro que el piblico, a esta altura del siglo,
merma, al igual que las salas que lo reciben.
Pero,’ curiosamente, ese mismo factor lleva
hacia constantes desafios entre productores,
mecenas, directores, protagonistas y técni-
cos para atrapar, perdon Churchill, a la
mayor cantidad de espectadores y/o incau-

Teatro y publico

Emilio A. Stevanovitch

tos en el menor lapso posible. A través de
agresiones, desnudos, escatologia, esceno-
grafias opulentas, partituras cinemascopi-
cas, se apresa al décil ocupante de la buta-
ca. En 1978, el texto ha perdido fuerza, ac-
tualidad, aunque en todo el mundo sigue
respetandoselo desde el interior de un
libro. No en vano afirma Richard Schech-
er, Cuando se rompen las barreras y se
nos da la oportunidad de expresarnos libre-
mente, hallamos que realmente tenemos
muy poco que decir. Esto también es valido

\

para el burgués que, a toda costa, quiere de
mostrar que esta en la onda.

Debe escarbarse muy profundamente para
encontrar hombres de la valia del reciente
invitado de Caracas, Peter Brock, quien, ha-
biéndose formado a la vera de Grotowski,
mantiene una viva devocion por Shakespeare
sin dejar de simpatizar, al mismo tiempo,
con la dramaturgia de Beckett y Genét, Su
magnetismo atrajo una corriente fresca de
espectadores, ansiosos por ver el nuevo fe-
némeno de revitalizacidn, ellos que nunca se
revitalizaban. Preferian lo viejo conocido a
lo nuevo por conocer. Sobre todo cuando
no lo comprendian. Les encantaba ser ena-
jenados, insultados, golpeados. Y cuanto
més anti-liberariamente, tanto mejor. Que-
rian ver satisfechos sus apetitos basicos. Los
superiores, depués. Por ello es que lo autén-
co, la honestidad son valores harto ausentes
de la escénica actual. En las sabias palab

de nuestro ejemplar Armando Discépolo, en
parafrasis sarmentina, El pablico tiene el

teatro que se merece.

CHICAGO: Musical USA, Lobato al
frente, mantiene nativa jerarquia,
bien apoyada por Luna, Cosens, La
Fox y musicos de Rivas (El Nacio-
nal).

DONA ROSITA LA SOLTERA:
Fiel medallon lorquiano cincelado
por Madanes —con de la Torre, Zo-
rrilla y Prontet— recuperando a
exacta Biral; irreprochables Franco,
Herrero, Muioz, Butron, Perazzolo
y Beitia (Liceo).

EL BULULU: Vilches recrea jugla-
resco itinerario; pantomima ocupa
texto, nostalgia, espectador y pare-
ja calidad al todo (Estrellas).

EL EMPERADOR GYNT: Caicedo
imponente, multiplicindose en vela-
da donde facundia imaginativa rin-
de emotivo homenaje a Ibsen (Pay-
ro II).

EL GRAN DESCHAVE: Luppi y
Padilla, con Cullen, dirigidos por
Gandolfo, sobre corrosivo texto De
Cecco-Chulak contintian excelen-
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velada propia de ritmo —mayorita-
riamente— a todo vapor (Petit Pre-
mier).

CAXAMARCA - QUE PORQUE-
RIA ES EL GLOBULO!: Javier y
Volatineros alternan dos programas
de fuste: 1) Demarigny, dramatico-
poético, 2) Firpo, tierno-auténtico
(Casa de Castagnino).

EL PROCESO: Serrano, en punzan-
te adaptacion de Medina rescata do-
lorido Kafka; fuerza protagonica de
Correa y remarcable estructura de
Breyer (IFT).

LOREN ZACCIO Cautlvazte espec-

VISR

HISTORIAS RECOGIDAS: Pinti apoyados en actualisimo de Musset

asume calidad estelar en inenarrable

(B. Podesta).

LOS HERMANOS QUERIDOS:
Contrapunto de Gorostiza cala hon-
do en texto y puesta, Carella - Du-
mont - de la Paz - Rovito - Telles -
Ibarreta mediante (Lasalle).

MARTIN FIERRO: Noble y senci-
llo enfoque de Graziano para exac-
tos Lavié, Santa Ana, Nessier, G6-
mez Cou y Hoxman (Cervantes).

MASTROPIERO QUE NUNCA:
Joven, ejemplar grupo argentino de
fama mundial, “Les Luthiers” reite-
ra maestria tomando en serio hu-
mor musical con sin par jerarquia
(Coliseo).

POSDATA: TU GATO HA MUER-
TO: Duelo interpretativo de fuste
con fogueado Brandoni y novel Ro-
mano, bien llevado por Alfaro (Ate-
neo).

ROMEO Y JULIETA: Impecable
Graziano, descollantes Banegas, Mi-
glioranza, Pérez Sarre, Larrain, Ren-
zi, Bernardi y Mondn para quenble

vision W de Garibaldi).
2NEINAS T Ahira.comar

ieta velada alucinada-

alucinante por notables Monti, Ko-

gan y elenco (Payro I).
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En el Cémico, Sergio Renén conduce el cldsico de Colette, llevado a
la escena por Anita Loos en la versibn de lo que ella lamé comedia
sentimental y sobre traduccion no mencionada en el programa. La
responsabilidad del notable director hacia esperar mucho de su enfo-
que. Por motivos que él prefirid explorar, rumbed hacia el vodevil,
descartando la corporizacién animica, detallada, de costumbres y
épocas. Opté por lo externo. A ello contribuye la pegadiza musica de
Victor Proncet quien, en hora buena, luce sus innegables blasones en
varios recintos portefios, lo mismo que Guillermo de la Torre, en un
marco preciso, amplio, digno de un Feydeay, con telén para saludo
final al galope y todo.

Lo que resta intimidad y agrega lentitud, en curiosa dicotomia y
.durante buenos trechos de la representacién, es un escenario utilizado
en toda su vastedad. De modo tal que los actores se ven obligados a
levantar las voces, usando los —lamentablemente ya que la acistica
del hermoso recinto desaparecié en las refacciones— micréfonos o,
simplemente, sin que pueda escuchéarselos. La evolucién, con vuelta
de tuerca final, de la protagonista se pierde en el esfuerzo por caer

¢Gigl era asi?

en el sentimentalismo casi rosa, evitando aspectos mas auténticos en
tanto que los cortes dificultan seguir la trayectoria de la herofna. El
vestuatrio de José Orlando es adecuado algunos efectos de Iluz gratui-
tos.

Con un sélido reparto, de infrecuente solvencia detrds suyo, Soledad
Silveyra cumple una actuacién de mucha simpatfa pero esboza, sin
que aflore lo interno, la epidermis de una, por cierto, nada féacil
composicién, sobre todo en las Gltimas escenas, llevadas también a
una velocidad excesiva. Del Antonio Grimau de Rehenes, poco queda
sino un galdn al que ya la televisiébn habita plenamente. La madre de
Betiana Blum es demasiado casquivana y su borrachera indigna de
ella. Por su parte, Carmen Vallejo quien, en edad y fisicamente, no
da la abuela, hace con seriedad lo que podria hace;mejor. Jorge
Petraglia, bienamado innovador, le da al valet una impronta ora
ointeriana, ora coOmica pero merecia mejor suerte. Tina Serrano es la
Onica fiel al ritmo impreso aunque no puede evitar las delicias de la
sobreactuacian.

A

HEARTBREAK HOUSE

Esta casa de los corazones que se desasosiegan es la de
Shaw. El increible genio, permitaseme la redundancia, navega
una vieja barca, casi un arca, que perecerid. No sin luchar
despiadada, verborréica y estentdoreamente a lo largo de tres
actos y otras tantas horas. Con patrones interpretativos obso-
letos, actores harto desparejos, una escenografia que, en si,
ya es un arca de Noé y una puesta burocritica. ;Queda algo
por salvar? Claro: el intemporal verbo del inmortal irlandés
y algunas corporizaciones que son ejemplo de escuela, masca-
ra y/o diccion. Todo es frontal, calculado y, britinicamente,
volverd a su sitio tras el sacudén de una guerra por desenca-
denarse y que extraerd a los pasajeros de la nave de su
modorra, escudada en textos de una chispa arrolladora, sohre
todo en el primer acto.

Del elenco rescato una wagneriana Moira Redmond vestida a
lo griego —de paso sea dicho, no son también largos los
musicales opisuculos del titin de Bayreuth, los clasicos ate-
nienses o los autos religiosos? — que devora el tablado a
zancadas o manejando su boquilla a lo personaje de James
Bond, mientras deja caer sin movérsele una ceja. Tampoco
puedo dejar de mencionar a nuestro recordado Michael
Gough que, si bien no da los 88 afios de su personaje,

ARGRVE Fhis o € S5 RAVISE A SR

siones inusuales en tanto Gabrielle Lloyd hace llevadero un
rol nada llevadero. Los demas dicen bien, escuchan mejor y
son actores correctos. Desgraciadamente, ello no basta.
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Y sin embargo, cuando podré reenfrascarme, en alguna oca-
sion no tan distante, en la inigualable cuasiticidad shawiana,
sus consejos que son siempre predicciones por cumplirse y la
enjundia de su prosa? Claro, que, para ello, no necesito del
Sr. Gordon McDougall, ditector sin facundia imaginativa, del
despistado marco del Sr. Saal Radomsky y del evidente
esfuerzo de la Oxford Playhouse Company para sacarnos de
los haljituales repertorios for export dentro de una respeta-
ble seriedad. Necesitaria, en cambio, un elenco para romper

el del Ce tes. En el fondo, entre no escucharlo y gozarlo
rabiosamente en su palabra, me quedo con la tibiona, aunque
honesta, presentacion oida. No dije visualizada.

RGATY [SAREY EREAE
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El prisma con que Carlos Caruso ha monta-
do, para Teatrika, Nuestro pueblo, e/ cdlido
canto a la humanidad de Thornton Wilder,
es Intimo, introspectivo, pautando un cres-
cendo que llega al final estallido y lo deja

HERMOSO PUEBLO (desde Rosario)

de escena, a guisa de recuerdo, para una
velada en que calidez y autenticidad estdn
a la orden del dia. El auditorio asf lo
comprende ya que, raras veces en mi vida,
ha sido tal el silencio, el recogimiento con

o

que se Ssigue el bello poema que llega a
habitar el testino-parti¢ipante de la ceremo-
nia.

En un reparto de prieto ajuste desgajo algu-
nos nombres: Nico Judrez, Hugo Marin,

al espectador con un nudo acd, del que
sélo el carraspeo puede liberarlo para en-
tonces, exagerando la tbnica, vociferar el
entusiasmo despertado por el elenco, bdsica-
mente integrado por elementos noveles pero
“de gibraltariana disciplina.

En mi retina sentimental quedaron grabados
instantes de una tierna belleza como, evi-
dentemente, el tramo primero del cemente-
rio. Mas ello no invalida otros, como la
declaracion, la charla previa entre los espo-
sos del novio o, simplemente, el didlogo
final entre Emily y la Sra. Webb. Todo ello
envuelto en un voseo aceptable que, inteli-
gentemente, evitaria el sos para no porteiii-
zarlo en demasfa. No hay saludo final, sélo
Qﬂ spot iluminando el rincén del director.

Magda Costa, Gerardo Dayub, Jorge Mara-
ver y Cristina Mercado en eu lanzamiento
al estrellato de /a joven quien, hacia Ia
conclusién, pese a una gesticulacién excedi-
da, logra conmover este frfo y ya enveje-
cido corazén. Los demds sélo contribuyen
a que el collar esté mejor enhebrado. Luces
y sonido, sobre todo en la seleccién musi-
cal, a cargo de Eduardo Anémola, irrepro-
chables, al igual que el vestuario de Maria
Reyes Amestoy. Sin olvidar un programa
de impecable cuan original factura.

Desde Rosario, a nivel mds que nacional,
una produccién que honra la memoria de
su creador argentino, el insigne Orestes Ca-
viglia. Tal este Nuestro Pueblo como pj

hacerse una escapada a Rosario. ..

“TENGO TRUCOS EN LA MANGA”

Y tanta belleza en la poesia de Tennessee Williams que nada
puede destruirla. Ni siquiera un imposible horario de las
20.30 en el Embassy. Evidentemente media, ademas, la soli-
da —y psicologizada— mano de Hugo Urquijo para verticali-
zar uno de los espectaculos mas desgarradores y puros de la
temporada. Amén de un enfoque tan maravillosamente plas-
mado que ni el barato final de Oscar Martinez ni los
cansadores quebrantos vocales de Flora Steinberg pueden
anular la memoria de sus creaciones —y mido mis palabras—
ni las no menos magistrales de Luisina Brando y Victor
Laplace. Para qué tanto elogio se preguntari el lector. Lisa y
llanamente por lo antedicho, por el enorme trabajo e prepa-
tacion y por una noche de pristina cuan dolorosa belleza en
esta “‘autobiografia para un suefio que no fue tal”.

La metélica estructura de Eugenio Zanetti enmarca el exacto
decorado que un fondo anacrénico no logra empafiar en
tanto el vestuario de Graciela Galan es un prodigio de
realidad. Lo mismo, por cierto, que la integracion en vivo
—¥ no, a Dios Gracias, en off— del excelente saxofonista

Jorge Anders que, e s infervenciones a laymedida
b 161 o CombThS SO e DR IES
traduccion solo hace algo rispido. “La poesfa que amo es la
que nadie podrd manchar, ni en sus mayores esfuerzos”,
dixit TW, y este su “Zoo de cristal” lo demuestra.

En la ocasion despliega una formidable artillerfa a través del

ek, o8 e o o o b I

redescubrimiento urquijano de dos papeles claves: la madre y
el pretendiente. En el primero de los casos su participacion
no solo es molesta. Se torna odiosa a través de una impeca-
ble e implacable caracterizacion de la Steinberg donde hasta
su desfasaje temporal no perturba. Después de tantos afios
de espera, emociona el reencuentro con una notable carac-
teristica. Como emociona la entrega total de Victor Laplace
a un papel que, al suprimirse el intervalo, se desdibuja algo
en la accion. Nunca en su maravilloso verismo y en una
tonica que bordea el descubrimiento. Por su parte, Luisina
Brando es una Laura de antologia. Tras su Pirandello, surgi-
do de idéntica mano responsable, sus largos silencios son
bellos parlamentos y éstos iiltimos una cdtedra de conten-
cion emotiva. Finalmente, Martinez se integra a la acci6n
con una disciplina que sblo hace mas destacable su crescen-
do y la ya asumida posicion de protagonista junto a otros
tres mas. Si se quiere buscar el significado de trabajo de
equipo actoral, verlo en esta version.

La misma tiene momentos remarcables Quizis el mayor de
todos sea el que abarca la solidez de una entrega para

Okl

mi y comienza vue imaginacion. De modo
que...” si no la vio, véala. Cuando, en algiin instante, se le
ocurre llorar, puede hacerlo. La emocién no le resta masculi-
nidad.

memori

93



NO TAN PUERIL

Claro, a primera vista parece una pieza hecha a medi-
da para un elenco fogueado donde figuras televisivas
rivalizan con otras de arraigo escénico, donde las
risas son numerosas y el humor no siempre depurado.
Y donde, finalmente, alguna que otra palabreja hace
las delicias de las espectadoras —son oceanica mayo-
ria— del Globo.

Sin embargo, hay mucho mas que eso. Desde el
autor Ricardo Halac. —en cuyo muy positivo balance
figura, hace ya cerca de los veinte afos, una ejem-
wplar “Soledad para cuatro’— de produccion variada,
con +otorios altibajos aunque siempre apelando a

recursos interesantes hasta el director Alfredo
Zemma cuya foja incluye notables aciertos, sin olvi-
dar la calidad, no siempre reconocida, de los esce-
nografos Olivo-Marchegiani. Y existe, finalmente, la
intencion de divertir para desembocar en un remate
digno, dentro de su impronta vodevilesca, del mayor
respeto cuando, repentinamente, todos los castillos
de naipes se desmoronan ante la imposibildad de
asumir una necesaria posicion ante uno mismo y la
sociedad de la que es parte. Y es aqui donde la risa
duele, donde el espejo del espectador se empana
ante su renuencia a dejar de ser avestruz y donde,
desgraciadamente, todas las buenas intenciones del
dramaturgo se desmoronan ante una evidente —e
incomprensible por tratarse de quien se trata— fa-
lencia de puesta.

La misma que, sin embargo, ha logrado infundirle
verosimilitud a Jorge Martinez, dandole sangre al
que solo era un nifio bonito; autenticidad en wun
papel cuyo espectro raya en lo insostenible a Mirta
Busnelli; simpatia a ese ductil elemento que es
Adrian Ghio (y que debe volver por sus fueros
auténticamente dramaticos); medida a elementos de
la solidez de Chela Ruiz, Juan Manuel Tenuta y
Lucrecia Copello. En cambio, pareciera que exagera-
ciones y muecas no existen para el conductor como
tampoco velocidades seguidas de bruscas frenadas
para su coche.

Con todo, hay en la llamada de atencion que firma
Halac una noble intencion para quienes sepan, o
quieran, escucharla. Y esto equivale, de por si, a un
bienvenido y necesario desafio.

“

UNA SENORA ACTRIZ Y UN SENOR ACTOR

De haber tenido varios movimientos, pudo
ser una pequefia sinfonfa sobre una pareja
de seres solitarios, ya maduros, en los que
al cruzarse se avivan, como entre cenizas,
antiguos fuegos, pero ya calmos, otofiales.

Tal* como nos llega es, apenas, un largo’

adagio para viola da perna y violoncelo,
instrumentos que entonan a dio (no en
contrapunto, lo que hubiese provocado un
mayor interés), el ritornello permanente de
dos soledades que se encuentran en un
ocaso velado por la nostalgia.

Nos referimos al espectdculo que se ofrece
en el Teatro Regina con “Viejo mundo” (el
del recuerdo), como comedia del autor ruso
contemporaneo Alexei Arbazov, en la version
a nuestro idioma, sin durezas y bien articu-
lada, de Emilio A. Stevanovitch.

Lo cierto es que por hermoso que sea un
adagio y lo bien ejecutado que esté, no
puede ser repetido constantemente sin re-
sultar en algin momento pesado y hasta un
tanto monotono. Las variaciones que se
van produciendo a través de los nueve cua-
dros son muy escasas y demasiado inge-

nuas, cuando no isibles.
Atrhivs Fisrotirand

con soltura, dice con limpieza e intenta
compensar las limitaciones que se impone
al cefiirse a solo dos personajes, envolvién-
dose en una aureola de simpatfa que los
hace atractivos y gratos.
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Rosa Rosen tiene a su cargo la animacion
de la candorosamente insélita Lidia Vasil-
yevna, y la cumple con mucha cuidado,
con brillantez, en ocasiones, luego de unos
primeros tramos en que parece no sentirse
del todo comoda y, al no dominar su en-
carnadura, se viera forzada a esteriotiparla.
Es en el comienzo, pues pronto vuelve a
poner de relieve, una vez mas, sus excelen-
cias de actriz. Rodion Nicolayevitch es in-
terpretado por Carlos Mufioz quien, después
del Tfo tan perfectamente trazado de “Do-
fia Rosita la soltera o El lenguaje de las
flores'’, de Garcia Lorca, ahonda en esta
nueva individualidad y, siempre seguro, me-
surado y convincente, lo vuelca de manera
cabal. Carlos Mufioz asume, también, la di-
recci6n de la obra, y se advierte que ha
indagado con cautela y comprensién en un
texto que, en su engafiosa levedad, encierra
graves riesgos.
Parrafo aparte, y muy particularmente por
ia colaboracion tan eficaz que cumplen en
la puesta que comentamos, merecen Saulo
Banavente que crea una escenograffa varia-
%su apretada sintesis y, con dellcado

e¥B IS AngEnting

sica, siempre a tono, que contiene trozos
de singular belleza.

Luis Ordaz

——

———
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OCTAVA NOTA

ARGENTINO

MADUREZ DRAMATICA

Si con un terceto actoral puede subs-
tanciarse la llamada “época de oro” de
la escena nativa —Florencio Sanchez,
Gregorio de Laferrére, Roberto J. Pay-
r6—, la nueva etapa, que denota la ma
durez alcanzada por nuestra dramdtica,
destaca a otros tres creadores de.expre-
sion muy variada, a los que habremos
de dedicar especialmente esta nota. Em-
pero, antes de abordarlos, es conveniente
registrar, por lo menos, algunos nombres
destacados que integran y conforman
los referidos ciclos, obteniéndose asi la
continuidad requerida.

Pedro E. Pico (1882-1945), por ejemplo,
surge en 1901 con “‘La polka del espian-
te"’, aunque él prefiriera siempre recordar
“iPara eso paga! ", de dos afios después.
Su repertorio consta de mads de setenta
producciones de distintos géneros. De-
saparecido Laferrére en 1913, Pico se
convierte en nuestro primer gran come-
diografo. Lo ponen en evidencia obras
como “La novia de los forasteros” (1926),
“iCaray, lo que sabe esta chica! " (1932)
Y, muy especialmente, “‘Las rayas de una
cruz”, de 1940, que resulta su creacién
mas trascendente.

Julio Sénchez Gardel (1879-1937), escri-
be piezas destacables (““Las campanas”
1908; “El Zonda”, 1915), pero ninguna
Posee los méritos de ''Los mirasoles”,
con la que en 1911 ofrece una comedia

ALEHRES EIRESTIES ¢

toresco colorido ain hoy nos atraen vy
conmueven.

EPOCASDEL TEATRO

madurez dramatica

Alejandro E. Berruti (1888-1964), aso-
ma en 1912 con “Cosas de la vida”,
estrena ““Musica barata’” en 1929, pero
es con “Madre tierra”, de 1920, que deja
un firme hito en nuestra dramética ru-
ral referida, para el caso, a aspectos de
la colonizacion “‘gringa”.

Rodolfo Gonzalez Pacheco (1881-1949),
poeta libertario del campo ganadero cfio-
llo, se inicia en 1916 con “‘Las viboras”,
en 1929 presenta “El grillo”, y con

Francisco Defilippis Novoa.

Chéter ool -

“Cuando aqui habia reyes”, de1946 -
produce su obra dramatica mds ambicio -
sa y significativa.

Vicente Martinez Cuitifio (1887-1964),
de origen uruguayo, cumple en nuestro
medio su labor de dramaturgo. Le per-
tenecen numerosas piezas breves como
“Café con leche’’, 1926; comedias cos-
tumbristas como “’Los Colombini”, 1912;
dramas como “La fuerza ciega”, 1917, y
textos que responden a una preocupa-
cion renovadora incitada por el teatro de
avanzada de los escenarios europeos, co-
mo “El espectador o La cuarta reali-
dad”’, 1928.

Enrique Gustavino (1895-1954), aparece
en 1927 con “Adriana y los cuatro”.
Domina el juego &gil y agudo de la farsa
moderna y, con “La importancia de ser
ladron”, presenta en 1942 su creacidn
mejor articulada”.

Cabria citar aln a otros autores para dar
testimonio de la madurez de nuéstra dra-
matica —mas alla de la decadencia y
crisis del “negocio” teatral, que se pro-
duce a partir de mediados de la década
del 20—, pero ello nos obligaria a ex-
tendernos demasiado y debémos ocupar-
nos ya, sin demora, de las tres figuras
que sintetizan la nueva etapa.

LA MODERNIDAD

bhad,. (2@ ¥ le@ I

meras armas en la escena rosarina con
piezas como “‘El dia sabado” (1913)y

Francisco I)efi ippis Novoa (1889-1930),
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- LA MALA SED

Portada de la edicidon de “La mala sed”, de
Samuel Eichelbaum, con la caricatura del autor.

“La casa de los viejos” (1914), estrenadas
por conjuntos portefios de* paso por la
ciudad. La entrada por la puerta se pro-
duce en un escenario de la Capital Federal
cuando, en 1918, José de Vedia elige
“El diputado por mi pueblo” para ser
representada por el elenco bajo su direc-
cion encabezado por el popular actor
Roberto Casaux. Desde entonces no deja
de estrenar y su repertorio se compone
de treinta obras, casi todas de gran alien-
to y animadas por una resuelta inquietud
renovadora.

Después de la etapa costumbrista inicial,
Defilippis Novoa formula una dramatica
de expresion realista pero con raices
roméanticas (“La madrecita”, 1920; “La
samaritana”, 1923) y seguidamente, lo
atrapan las experiencias de la escena eu-
ropea de vanguardia y, dentro de un
expresionismo que le es peculiar, al que
afiade una firme intencionalidad simbo-
lica, escribe ““Los caminos del mundo”,
1925:; “El alma de un hombre honrado”,
1926; “Maria la tonta”, 1927. Con “He
visto a Dios”’, “‘misterio moderno” de
1930 (el mismo afioc de su muerte),
Francisco Defilippis Novoa traza un “gro-
tesco criollo” que es la creacion mas
substantiva y popular de su dramatica.

LA INTROSPECCION

Samuel Eichelbaum (1894-1967), entre-
rriano, también —de Dominguez—, se

A cali:%ti?:a si m?;geiomq, uril__)“fanéticc{ ﬂrﬁ i e ¢
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e un sainete y, en plena adolescencia,
otra de sus piezas es representada por
un elenco de aficionados de la zona.
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La caracteristica fundamental del teatro
de Eichelbaum —con cerca de cuarenta
* obras—, es la aproximacion a seres en
conflicto, en los cuales mucho podria
bucear y rastrear la indagatoria psico-
analista. Se trata de individualidades fuer-
tes pero, por lo comun, en soledad
—incomunicadas a pesar de no callar
sus problemas— y perturbadas y desa-
zonadas por el permanente razonar. Con-
flictos de distinto orden, pero igualmente
hondos, abismales algunos, trascienden
de ““La mala sed”, 1920; ““Soledad es
tu nombre”’, 1932; “En tu vida estoy yo”’,
1932; “Rostro perdido”, 1952. Felipa,
la chinita sirvienta de '‘Pajaro de barro”,
(1940), “bebida sin sed”, segin ella, es
una criatura tipica de la rica galeria
echelbaumiana. Sin embargo, el titulo
mas vigente y conocido de su teatro es
“Un guapo del 900", de 1940. A través
de dos personajes con vigorosa contextu-
ra, Natividad, la Madre, y Ecuménico,

Una de las ultimas fotografias
de don Armando Discépolo.

Iu

el hijo, el “‘guapo”, el autor logra con
jugar y expresar con mano maestra, las
cuatidades mas profundas y sobresalien-
tes. a la vez, de su teatro.

EL“GROTESCO CRIOLLO”

dor y mas alto exponente de una nueva
especie entre nosotros: el “grotesco crio-

llo”. Su labor autoral parte cuando, ens
1910, Pablo Podesta estrena “‘Entre el
hierro’’, que abre el cauce de una crea-_,
cion fuertemente realista, con piezas co-~
mo“La fragua” (1912), “El vértigo” (1919) ,
“Levantate y anda’ (1929). En colabo-
racion con otros autores frecuenta el
sainete burlesco y reidero (“El movi-
miento continuo”, 1916; ““Conservatorio
La Armonia” y “El chueco Pintos”,

-ambas de 1917), pero es con las creacio-

nes del “‘grotesco criollo”, que le perte-
necen por entero, que Discépolo demues-
tra e impone la fuerza original y entra-
fiable de su talento. “*Mateo’’ rompe la
marcha en 1923, v si bien deben tenerse
muy en cuenta ‘‘Babilonia”, de 1925, la
primera version de Cremona”, que data
de 1932, y ““Relojero”, de dos afios des-
pués, es con ‘‘Stéfano’, de 1928, que
ofrece la obra mas singular de su tea-
tro. Pieza ejemplar, no solo de la dra-
matica discepoliana, sino, también, den-
tro de la escena nacional de mayor sig-
nificacion. "'El organito’’, que escribe con
su hermano Enrique Santos, *‘Discepolin”,
que se conoce en 1925, es otra muestra
amarga, pero relevante, del ‘“grotesco
criollo”.

Luis Ordaz
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F.B.: Rapallo, hoy nos ocupare-
mos de dos pequefas criticas. ..
A.R.: iPequeras?

F.B.: Me refiero a Tannhauser y
a El Caballero de la Rosa (En-
cuentra algo comun entre am-
bas?

A.R.: Son dos
nas. ..

B
poseen un gran
sinfonfa musical?
A.R.: Desde luego, siempre y
cuando esté bien resuelta, cosa
que, me parece, en ninguno de
los casos ocurrio.

F.B.: Por lo menos tenemos un
punto de contacto: tanto Ri-
chard Strauss como Richard
Wagner, aparte de compartir el
nombre, también tenian un espe-
cial sentido de la sinfonia. Lo
gque ocurre es que las orquestas
con las cuales actualmente traba-
ja el teatro Colon, quizds no

EhvVEHE S o
;ne dijera qué le parecid Tann-
auser . . .

operas alema-

iNo le parece que ambas
sentido de la

“TANNHAUSER”:
persistir en el bajo nivel

Una nueva

representacion

que conspira
contra la
tradicion y
seriedad de

nuestro primer
Coliseo, donde
sOlo la excelencia

de von der
Eschenbach
rescata la
calidad.

de Revistas Ar,

A.R.: Un especticulo mediocre,
francamente menor, para lo que
es la tradicion del Colon, a pe-.
sar de alguna presencia excelen-
te, como puede ser el caso de
Thomas Stewart, excelente bari-
tono, de una magnifica linea de
canto, que puede haber impre-
sionado mas o menos, segun la

funcidon en que actud. Pero cla-
ro, Tannhauser sin protagonista,
me parece grave.

F.B.. A mi me contaron una
anécdota que, creo, debe cono-
cer. El tenor Karl Walter Boehm
vino el afio pasado al Colon y
participd en la version de con-
cierto de Tannhauser. Lo escu-
ché en aquel momento y no me
gustd, pero en general la critica’
portefia hablé muy bien de él.
Quizas ello haya llevado a Pedro
Calderon a contratarlo para un
Tannhauser operistico. Coincido
en que la obra sin protagonista
es como ,Las Walkirias sin walki-

138, [E/AAE AT OMiad”

tenia'algunas soluciones. Yo cri-
tico a la direccion del teatro
97




que persistio en un espectaculo
de bajo nivel, cuando, segun el
programa, la Direccion del teatro
se reserva el derecho de cambiar
el repertorio, etc.

A.R.: Puede ocurrir que, como
nos encontramos -muy lejos de
los centros artisticos mas impor-
tantes de todo el mundo, no sea
facil contratar de un dia para
otro a un artista. Pero deberia-
mos reservarnos algin tiempo
para recusarlo, si fuera necesario.
Creo que por 1965 se enfermo la
excelente cantante francesa Deni-
se Duval, quien debia cantar
Dialogo de Carmelitas. En su lu-
gar, trajeron de Francia a Flo-
rence Reijnal. Lo cantdé con ven-
tajas porque era una excelente y
joven intérprete. Ahora, no sé si
habra tantos Tannhauser de gran
categoria, pero mejores que el
sefior Boehm, puede que haya
mas de uno. Aqui demostré un
registro absolutamente inadecua-
do, una especie de aleatoriedad
en lo que respecta a la- emision
de voz, que era en cierto modo
aterradora. De ninguna manera
lo de él tiene nada que ver con
un teatro de prestigio, con una
opera de prestigio y con urfa re-
presentacion por la cual no creo
se cobre demasiado poco. Esta
es una de las tantas estafas —de
buena o mala fe— que andan-
sueltas por ahi ... L

F.B.: Me permito recordarle un
hecho que ha ocurrido en estos
dias en el “Municipal” de Rio
de Janeiro. Alli, para Offenbach,
se habia contratado a Régine
Crespin y al sufrir ésta una in-
tervencion quirtgica, se contrata
a dos sustituyentes de primer ni-
vel. Quiere decir que el reempla-
zo es factible, pero los oidos de
quien dirige en estos momentos
el Teatro Coldon persisten en lo
malo, en la discriminacion de lo

Silvia Anderson, el personaje de Octavio
en “El Caballero de la Rosa”

tual director de Tannhauser, el
maestro Calderén, que, como to-

‘dos, ha hecho cosas malas y

buenas. E| Director del teatro
no debiera acusar en sus periodi-
cos al contratante anterior. Pero
hubo otras cosas muy criticables
en Tannhauser.

A.R.: Por ejemplo, la Venus de
Rose Wagemann, muy inferior,
aun con respecto a la del ano
1960. La sefiora Wagemann no
puede cantar ni siquiera en un
teatro de segunda categoria.
Tampoco me parecio demasiado
seductora en este Tannhauser ol-
vidable la Elizabeth, de Marita
Napier, una cantante que hizo
cosas muy buenas, pero que de-
nuncia ahora muchas irregulari-
dades. Por supuesto, no debemos
olvidar a algunos artistas argenti-
nos que hicieron: algin papel se-
cundario con decoro y cierta
dignidad. Tampoco olvido gque a
mi, personalmente, me gustd la
concepcion escenografica de
Oswald.

F.B.: Yo quiero rescatar algo:
sigo sosteniendo que el papel de
4erman, cubierto por Victor de
Narké —a pesar de que este no
es el de hace unos afos— me
parecio lo mas rescatable escéni-
ca y vocalmente, junto con el
de Wolfram

horgadcrs tscgvﬁ:f:rt i

nor Boehm tiene un problema
de emisién: entuba demasidado,
no coloca bien la voz, cosa im-
posible de resolver; la orquesta
no ayud6 precisamente a darle
relieve a este Tannhauser. La re-
gie de Reinhardt tiene algunas
cosas muy discutibles y la esce-
nografia de Oswald me hace re-
cordar algo que estd muy de
moda ahora: la Capilla Sixtina y
el Conclave de los cardenales,
sobre todo por la disposicion es-
cenografica.
A.R.: De acuerdo. Pero dentro
de un espectdculo muy medio-
cre, lo de Oswald fue bueno vy
la iluminaciébn muy bien resuel-
ta. En lo que hace a De Narke,
no estuvo a la altura de Stewart;
sigue siendo un cantante envara-
do en escena. Y en lo que hace
a sus virtudes vocales no debe-
mos olvidar que ruestro querido
Victor ya tiene una larga carre-
ra, desgraciadamente no muy
bien aprovechada, lo cual no es
de extrafar en el pais donde no
hay maestros de canto.
F.B.: Impresiona observar como
su voz atraviesa un grave mo-
mento de transicion. Los perso-
najes de su repertorio lo ubican
generalmente como figura secun-
daria. Y tiene condiciones para
primaria.
A.R.: Pero no se olvide que él
no tiene la culpa de los reperto-
rios : s
F.B.: Pero un hombre que ha
llegado a grabar con Victoria de
los Angeles “La Vida Breve”,
debe cuidar su prestigio local.
A.R.: iClaro! , pero de Narké
de entrecasa, no tiene mas reme-
dio que aceptar el Colon, y pun-
to.
F.B.: Aun asi, él puede reservar-
se el derecho de elegir las obras
en las que va a actuar. Pero pa-
rece que el Colon ha tomado a
e
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Ferro, que el tenor es muy malo
y la contratacion se debe al ac-

De, Narkg¢ gomo un comprimario
tfmaSagit%\ | '
es que a- F.B.: De u,';?l;s&cpcm.s@m'lm
al fin.

des altibajos orqgues
gravaron la representacion. El te-
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“EL CABALLERO DE LA ROSA”

A.R: ;Se le puede preguntar al seudo profano F.B. qué le
pareci6 El Caballero de la Rosa?
F.B. Yo tengo debilidad por Ricardo Strauss. Creo que El
Caballero de la Rosa es una obra intermedia en su repertorio.
Hay grandes influencias wagnerianas, pienso que quiso hacer
algo de lo que ya antes habia hecho Wagner en Los Maestros
Cantores, una especie de gran sinfonia musical. Creo que la
Gltima representacion del Caballero de la Rosa que vi estaba
muy afectada por el mal director que fue Peter Magg. Estoy
acostumbrado a ver las irregularidades de este director. Los
criticos me han dicho que tuve la desgracia de ver su mala
actuacion y que en las otras estuvo mejor. Eso lo vengo escu-
chando hace mucho tiempo. No he tenido la suerte de encon-
trar al Peter Magg que escuché en la Flauta Magica hace algu-
nos anos y que realmente me encantd. En este caso me parecid
un director de valses, algunos criticos dicen que lleva el vals
en el alma. Yo creo que el Caballero de la Rosa no es vals, es
otra cosa. A.R. Peter Magg siempre me parecié muy interesante
en muchos aspectos, pero esta vez fue muy desigual. Ese tipo
de desigualdades y altibajos que se puede producir en una ac-
tuacion determinada, altibajos que no recuerdo en Eric Kleiber,
que tampoco recuerdo en Ferdinand Leitner. A pesar de no
ser un gran director de orquesta, Peter Magg es un hombre de
altibajos. Los tiene y los ha tenido en la representacién que
yo vi,
Le hice esta pregunta porque para mi, El Caballero de la Rosa
de 1978 en el Colon fue inferior en su totalidad, ain teniendo
aspectos parciales superiores, como el caso del Octavio. Fue el
mas flojo desde el que, en 1956, dirigi6 Ferdinand Leitner con
Birgit Nilsson (que no es precisamente la mariscala ideal) y
Constance Shacklock como un excelente Octavio, la de 1951
con Régine Crespin y la 1969 con Jurinac, Ludwig y Berry.
Creo que fue un especticulo mediocre,
F.B. Llegamos al grave problema de los buenos y regulares
espectéculos que ha hecho el Colén este afio. Hace poco tiempo
con un colega suyo estabamos discutiendo lo que debia hacer
un teatro de cartellone como el teatro Colén. Creo que el Co-
16n tiene que cuidar los equilibrios de los repartos, por ejem-
plo Richard Van Allan me parecié muy inferior a Walter Be-
rry. Quiza la voz en cuanto a calidad sea buena, pero muy chi-
ca y al ser chica se escucha poco. Berry era un majestuoso
Bar6on Ochs, artistica, escénica y hasta fisicamente. No puedo
decir que Richard Van Allan sea un mal cantante. Es un can-
tante chico, para un teatro de cdmara mas que para el Colén,
A.R. Richard Van Allan me impresiond relativamente mal en
el primer acto, en el segundo descubri algunas otras cosas, co-
mo, por ejemplo, que tiene muy buenos graves, pero su con-
cepcion del personaje me parecid tan discutible como la misma
concepcion de la obra por parte de Peter Magg y atin de una
distinguida cantante a la que luego nos vamos a referir, que es
Evelyn Lear. Me pareci6 excelente el Octavio de Silvia Ander-
son, de voz pequefia pero de muy buena concepcibén escénica
que cuido los aspectos muy dificiles de esa extrafia travesty
ue propone Strauss en ese persopaje.

reo que un mediocre intérprete con una gran voz luce en El
Caballero de la Rosa, pero un buen irtérprete sin voz no luce,
la transforma en una obra sin envergadura. Creo que esto suce-
di6 en la representacién en general. Con respecto a Evelyn

Sk ot ot @ivats 2S | Lyt

Lear tengo mis serias observaciones que realizar porque en-
contré una voz con un vibrato que realmente me preocupd
y un poco despareja. Con respecto a Silvia Anderson también
me hubiera gustado escucharla en un teatro mas chico.

A.R. Es lo que ocurre generalmente, porque Silvia Anderson
trabaja en teatros mis chicos. Volvemos al problema que co-
mentamos con La Cenerentola y Teresa Berganza. Sin embargo
me gustd la concepcién escénica de Silvia Anderson, porque
es muy dificil llegar a la compenetraciéon del personaje desde
el punto de vista fisico porque es muy dificil que una mu-
jer pueda llegar a hacer de hombre como ella lo hizo. Sin duda
fue para mi uno de los aciertos de la funcién. Me gustaria que
usted me especificara cudles son sus objeciones con respecto
a Evelyn Lear. Creo que fue una excelente Luli en 1965 y que
es por otra parte una excepcional cantante en muchos aspectos.
Se presentd este afio con condiciones vocales menguadas. De
todas maneras tuvo aciertos muy significativos, especialmente
en el final del primer acto, que me pareci6 casi de antologia,
y tuvo ese acierto general que puede tener una cantante que
sabe lo que estd haciendo, lo que esta cantando, a pesar atn
de reinar en lineas generales en el especticulo, una especie de
indecision estilistica que es seguramente la peor responsabili-
dad que cabe al sefior Peter Magg.

Desde siempre
y en todo el pais,
una Institucion.
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E.B. Lo que ocurre es que la misma observacion que le for-
mulé a Helen Harper en Don Giovanni se la formulo a Evelyn
Lear. Nadie puede negar su dominio de la partitura, su domi-
nio escénico, su dominio artistico del personaje. Lo que se po-
ne en duda acé es el estado vocal de ella, que a pesar de esos
momentos muy circunstanciales de brillantez, evidentemente
no esta ahora a la altura de lo que fue. Creo que son cantantes
que llegan aci de vuelta de su carrera, con gran veterania, y
que resuelven problemas con mas veterania que con calidad.
Todo depende de los pardmetros con que se mida. Si uno se
coloca a medir con pardmetros de regular, diriamos que fue
una buena representacion, si uno se coloca a medir con para-
metros de excelente, no podemos decir que fue una excelente
representacion. Lo que ocurre es que estos altibajos que en es-
te momento presenta el teatro de opera, tiene que ver con eso
que hablabamos de cartellone antes. Poner Operas para llenar
diez funciones de abono me parece anacronico cuando no estan
los elementos puestos en las manos. Prefiero una temporada de
siete representaciones buenas y no de doce o trece regulares.
Empresarialmente cuesta mucho montar una obra como para
hacerlo en forma mediocre, Insistiendo con el tema anterior,
creo que hay cantantes como nuestro querido Angel Matiello
que ya no estan para cantar El Caballero de la Rosa ni ninguna
otra opera. Creo que tiene que producirse, en este tipo de
labores, el discreto encanto de la jubilacion, el retiro honroso
y no deshonroso como ocurre en el caso de Matiello. Creo que
hubo una figura en la velada, que fue Cristina Carlin, que hizo
una excelente Sofia.

A.R. No estoy de acuerdo totalmente con esta opinion. No es
la Sofia ideal ni mucho menos, y aca cabe una pregunta: Quié-
nes fueron las anteriores Soffas que hubo en el Colén? En
1956 Emmy Loose, en 1915 Amelita Galli Curci. La lista es
bastante grande. Esto no quiere decir nada en contra de Cris-
tina Carlin, que me parece una artista excelente, pero no una
Sofia excelente, que ha tenido muchos aciertos, inclusive ha
tenido la suerte de poder volar a otros panoramas mas lacidos
que los de nuestro desgraciadamente menguado Teatro Colon
de los nltimos tiempos. Pero Cristina Carlin, debemos pensar,
esta cumpliendo una etapa de su carrera. Personalmente opino
que no puede ser una Sofia ideal ni mucho menos, pero de
todas maneras cumpli6 una actuacion més que aceptable.

F.B. Dentro de todas las alternativas que hubo en la actuacion,
por lo menos fue lo mas parejo. Ella es mas cantante que
actriz, pero tiene una hermosa voz bien colocada, no desento-
né en ningin momento, todo su fraseo fue correcto. No creo
que hubo muchas cosas en la velada como para poder elogiar.
Este no es un elogio desmedido sino un elogio normal que
debe merecer una cantante que estd progresando. No creo que
con esto haya salvado la representacién, pero si que merece un
juicio favorable.

A.R. Lo que merece un juicio desfavorable es la rutinaria
puesta en escena de George Reinhart, el mismo responsable de
Tannhauser. Volvemos a que la 6pera es fjundamentalmente
teatro, puesta en escena, regie. Conocemos ppcos regisseurs por
estos lares, ;habrd muchos en el mundo?

F.B. El tema de los registas es bastante espinoso. Sostengo que
con buenos regisseurs, buenos cantantes y regulares intérpretes
se pueden hacer buenos especticulos. Con erandes intérpretes,
regulares cantantes y malos registas no se hacen buenos espec-
taculos. La demostracion de esta tesis de equilibrio de cantan-
tes, intéfpretes y regisseurs la tuvimos este afo en el Otello y
en la Cenerentola que es lo rescatable de esta temporada del
Colén. Grandes artistas sin buenos directores de escena no van
a ningun lado.

A.R. Por lo menos en virtud a la 6pera.

antearse, (qué es lc
, e E )
registas y buenos intérpretes? o ;Contratar grandes voces y
olvidarse de los buenos registas? Pienso que un buen regista
que venga a dirigir dos Operas con regulares cantantes puede
hacer excelentes espectaculos. Y que grandes registas con figu-
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ras fuera de la opera tampoco pueden hacerlo. La demostra- '

cibn de mi tesis la tengo en Don Giovanni, donde no se logra-
ron los objetivos pura y exclusivamente porque el regisseur
que era bueno no tenia buenos cantantes., Sin cantantes no
hay opera.

A.R. Recordamos una mas 0 menos completa? 1956. La regie
no era excepcional; sin embargo Birgit Nilsson, Lorenzo Al-
bany, Emmy Loose y Ange: Matiello y dirigia Leitner.

F.B. Pero con otra orquesta. Uno se pregunta cuando escucha
si es la del Colén. Yo vengo de tres fracasos que me preocupan
mucho a nivel de dilectante. La Novena Sinfonia, Tannhauser,
y El Caballero de la Rosa. Me pregunto qué es una buena
orquesta. Estamos perdiendo las grandes oportumdadgs que
nuestra época nos da. No puede haber buen teatro musical sin
buenas orquestas. Cuando la Orquesta del Colén —y en el
Colén pasaron figuras mediocres como directores— funciond

wien. los espectaculos fueron buenos. .
?\le;’ El prgblema son las orquestas. Recordemos que en 1969

El Caballero de la Rosa lo dirigié Erich Leinsdorf,_q‘ue tenia
un sentido de autocritica de las orquestas que dirigia, ¥ esa
version si no fue memorable, por lo menos, fue muy es’gmable.
F.B. La orquesta que nosotros elogiamos en “QOtello”, es la
misma que toca en Tanhaiiser y en El Caballero de la Rosa.
Aca surge el gran problema, ;por qué una orquesta esta tan
desequilibrada? Porque tampoco los directores h-acen mucho
por mejorar la orquesta. Creo que vienen a cumplir un contra-
to, comer unos buenos bifes e irse. :

A.R. El problema que tienen es otro. Es que vienen por muy
poco tiempo. Tienen que adecuarse a lo que pueden.

F.B. Hace unos afios vino un director que se llamaba Stanislav
Wislocki. Dirigi6, la Sinfonica Nacional y la hizo sonar muy
bien. ;No habra llegado el momento de tener un director esta-
ble que trabaje previamente las bperas y cuando lleguen estos
directores estén las orquestas afiatadas?

A.R. Hace ocho afios este proyecto existia y se queria traer a
Peter Magg.

F.B. Con eso llegamos a la conclusion de que todo esta igual
que antes. El problema de la orquesta del Colén es muy agudo
como para tratar antes que establecer un problema de reperto-
rio como se hizo para 1979, 80, 81. Me pregunto con qué
orquesta pondremos “Pelleas”. en el '80, y esa programacion
majestuosa que se fijo para 1981. Con esta orquesta no va a
haber cantante que pueda cantar. Esto es lo grave del proble-
ma; si se van a contratar cantantes sin orquesta, nos vamos a
aburrir mucho en el teatro. ;Usted se imagina a Jessie Norman
cantando con la Orquesta del Colén? Seria horrible, perderia
ella, Lo importante es empezar a mejorar el nivel de la orques-
ta por la Ginica via posible: la del concurso.

A.R. ;Se acuerda cuando en el Teatro Colén la Orquesta sor-
prendi6 al phblico la noche del debut de Fernando Previtalli
en la Argentina con La Forza de Verdi en los mejores momen-
tos de Richard Tucker. Todos creiamos que nos habian cam-
biado la orquesta. Una semana antes se habia tocado “Una
italiana en Argel”, en forma_ bastante abominable, con otro
director. Parecia que Previtalli habfa traido la Filarmoénica de
Londres. Y era la del Colon,

F.B.: Pero Molinari Pradelli hace un excelente “QOtello” y ha-
ciendo “Don Carlos” la orquesta parecia otra. Estos desequi-
librios que tiene la orquesta son un viejo problema que plan-
teaba Juan José Castro. Un problema de retribuciébn para que
el individuo se avoque a un trabajo y no tenga que hacer cinco
o seis simultineamente. No conozco casos de orquestas que
puedan funcionar sin estabilidad. Estabilidad constructiva con
ensayo, trabajo y todo lo demas. Esto me recuerda al Mundial
de Fatbol, cuando preparamos un equipo durante seis meses
para un hecho; jpor qué no formaremos una orquesta durante

seiggmeses para un-hecho, enjlug Ehacerla tocar en el vera-
ey Fstins (K48 44068 P PIER

ramos concentrada con un buen director?

A.R. Ojald que la comparacion sirva para un hecho inme-
diato. . .
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F.B. Sigo sosteniendo que la Orquesta del Colén debe hacer un
alto en este momento y evaluar su constitucién, su formacién
futura y empezar en un trabajo de equipo. Con los amigos de
La Cameratta Bariloche, sostenian que el gran éxito de los
conjuntos de camara es trabajar juntos durante afios. Nosotros
no le pedimos afios a la Orquesta del Colén, sino meses de un
trabajo fructifero, bajo una direccién férrea y abocados exclu-
sivamente a la Orquesta, no tocando por distintos lugares.

A.R. Posiblemente sea mucho mas facil reunir un grupo de
cdmara ¥ no un conjunto de instrumentistas bastante grandes
como el del Colén, que tienen que estar tocando minutos des-
pués de terminar la representaciéon en un café-concert. Recuer-
do un caso, el de la Sinfénica Nacional, que después de la
funcién tenian que ir a tocar tangos para turistas. Es un pro-
blema que invade jurisdicciones culturales.

F.B. Juan José Castro hablaba de la profesionalidad, de la re-
tribucién del misico. Creo que el Coldn tiene que contratar
grandes “etoiles” para grandes especticulos. Pero antes ten-
driamos que recuperar la orquesta como base del teatro y de
ahi proyectar otro tipo de cosas. En las {iltimas sesiones que

ha hecho el Instituto de Canto del Colén aparecieron algunas

figuras pero me pregunto qué van a hacer cuando estén frente
a orquestas como la del Colén.

A.R. Supongo que como ha ocurrido muy a menudo, algunas
de esas figuras que tengan esa suerte se proyectaran hacia el
extranjero. Lo cual no sblo ha ocurrido con los cantantes sino
con pianistas, violinistas, etc. Es un triste destino pero hay que
ponerle el cascabel al gato.

F.B. Es un problema rentable, es un problema musical, es un
p_rc_oblema artistico. El Sefior Director del Teatro Colén podra
dirigirse, cuando guste, y utilizando estas mismas columnas, a
los lectores de Pajaro de Fuego y aclarar sus puntos de vista,
discutiendo con la gente que lo merece. Lo invitamos, pues,
una vez mds, al Sefior Valenti Ferri, a conversar con usted y
los sefiores Turré y Arizaga sobre los problemas que nos ocu-
pan, que son los del primer coliseo argentino. Nuestro interés
es el de encontrar las soluciones artisticas y culturales que la

A.R.: No tengo duda alguna que Valenti Ferri lo hara.

- FUNDACION CINZANO

CONCURSO NACIONAL PARA EL PERIODISMO EN HOMENAJE
- AL BICENTENARIO DEL NACIMIENTO
DEL GENERAL DON JOSE DE SAN MARTIN

PRORROGA

Como consecuencia del éxito de ins-
criptos y respondiendo al pedido de
muchos interesados, la Fundacién Cin-
zano ha resuelto fijar para el dia 30 de
noviembre de 1978 el plazo de admi-
sion de ensayos inéditos en el Con-
curso para Periodistas: “El General
José de San Martin: ciudadano y hom-
bre de estado”.

|
|
‘ :
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Cangallo 2933 (1198)-Capital Federal

i

jerarquia de aquél esta reclamando.

Como se recordara, este certamen
abierto a los hombres de prensa de
todo el pais, cuenta con importantisi-
mos premios y el auspicio del Instituto
Nacional Sanmartiniano, el Comando
en Jefe del Ejército, la Academia de la
Historia, A.D.E.P.A. y el Circulo de la
Prensa., y la organizaciéon de la men-
cionada Fundacion Cinzano.
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uvando los maestros le ensefiaron que con el
lipiz se podian construir palabras e hilvanar
frases, él ya conocia otro lenguaje, mis libre,
mds suyo, el dibujo.

Al lado de las primeras letras comenzaron a vivir personajes
extraordinarios, que compartieron aventuras con los creados
por Walt Disney. En sus cuadernos del secundario contd
historias insolitas de profesores y celadores.

Pero al terminar quinto afio la realidad le imponia la decision
de elegir su futura profesién. No pensé en el dibujo, que hasta
tse~momento habia_sido. corio, una. manezal mas [de respirar,
o 'como lcomer; ol jugaral fittbol \

Fue Bréccoli, que era del mismo barrio, quien le propuso
trabajar en TIA VICENTA. Y asi comienza su carrera, un
poco por que si, ¥y un poco porque tenia que ser.
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Reportaje a Caloi

clemente
v el
vAieerss
Qe la
aceibuna
abanaonaca

De su nombre, Carlos Loisseau, toma las dos primeras silabas,
y convertido en CALOI recorre las paginas de humor de
casi todas las revistas argentinas. Hoy es uno de los dibu-
jantes humoristicso mds reconocidos de nuestro pais.

;Como encontraste tu personal estilo de dibujar?

Fue surgiendo con el tiempo y los intentos, pero eso es
algo que siempre evoluciona. Quizds lo que haya es una
identidad méds o menos definida en cuanto a los guiones.

$En/qué esduelal ol maesitos basaste el laptenidifaje d¢ i 1
profesion?

En realidad no hay ninguna definida, cada dibujante tiene
sus propias conclusiones. Lo que tenemos los argentinos es
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La explosiva popularidad de Clemente tras el
Mundial y la célebre polémica de los “papelitos”
constituyen anécdotas ya agotadas.

Pero el origen del personaje, su rara genealogiay
su misterioso futuro, alimentan el habitual
“berretin” de sus lectores.

una larga continuidad historica, que parte desde “Caras y

Caretas” y “El Mosquito”, y que llega a nuestros dias.

Nuestro pais se ha caracterizado por tener muy buenos di-
bujantes. Por eso mi aprendizaje se basd un poco en todos
ellos y mucho en mi propia experiencia personal.

(A quién considerarias como mis importante en nuestro
pais?

A Oski; es un verdadero creador, un revolucionario de las
formas del dibujo. Con su marcado estilo ha logrado que
! poda
:,Eon que campo de accion cuentan los humoristas grificos?
Fundamentalmente con los medios grificos, dependen de

ellos. Existe la posibilidad de la exposicion de originales,
Pero personalmente soy partidario de la publicacion.

Tener que entregar una tira cada dia, una pagina por semana,
ino te agota?

No. . . es mi profesion.

Una profesion que exige mucho de vos.

Si, yo mismo me exijo mucho. Es cierto que no se estd
todos los dias inspirado, pero cuando pasa esto se suple
por la profesion. Se utilizan ciertas técnicas Yy mecanismos
provistos por la experiencia, y se logran efectos aceptables.

TS HISTOrCE A Revista St utiriiay-d A r e i

la persondlidad del dibujo, su historia, contribuyen a la
concresion de situaciones.

Hablemos un poco de Clemente, el personaje que ha popu-
larizado mas tu trabajo. ;Cémo nace?
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Por encargo, como nacen todas las tiras. Clarin deseaba
cambiar su pagina de humor ¥y cubrirla con material de
dibujantes argentinos.

Hasta ese momento yo les habia tenido miedo a las tiras,
porque suelen encasillar al dibujante, pero me consideré
con suficiente experiencia como para enfrentar el trabajo.

Busqué entonces un personaje abierto, libre, que pudiera
hacer cualquier cosa y responder a distintos estados de animo.
Clemente es asi, un bicho que ni siquiera esta_ definido
en la escala zoologica, que puede jugar al fatbol, opinar,
o ser fanitico de las aceitunas.

;Cuénta vida le pensas dar a Clemente?

... Ya cumpli6é cinco afos. . ., CI€0 que atn da para mds,
dos afios tal vez, cuando me canse de hacerlo, terminara.
Para evitar eso es que cambio las situaciones y los perso-
najes secundarios con frecuencia.

Busco dejar una ventana abierta para que el lector participe

de la historieta, por eso Clemente es mitad mio y mitad
de los que lo leen.

Tu humor, tu particular modo de mirar las cosas, jnacieron
con vos o te los dejo la vida?

Llegaron a partir de la observaciéon. No soy lo que se llama
un “tipo gracioso™; por lo general los dibujantes no lo
SOmos.

;Por momentos no temés perder esa capacidad de transmitir
tus observaciones a través del humor?

No: ése es un miedo que surge cuando se empieza a trabajar
en esto, pero luego el trabajo te va dando seguridad.

Dentro de tu produccion es posible diferenciar cierto tipo
de dibujo humoristico que se queda a mitad de camino en-

tre el humor y cierto tipo de filosofia de vida. ;A qué mo-
tivaciones responden? '

Las diferencias que se pueden llegar a notar parten un poco
de las etapas en que estoy viviendo. Esos dibujos surgen
como un modo de experimentar los alcances del humor. Y
como he descubierto que éste no tiene fronteras, intento
penetrar en otras disciplinas, entre ellas, la poesia, por ejem-
plo. Transmito asi otro tipo de vivencias.

Tu definicion de humor.

No la tengo. No sabria decir qué es. En todo caso lo pongo
en practica a través del dibujo.

(En vos surgen juntos la idea cOmica y el dibujo?

Podria decir que si. Pero en mi predomina lo gréfico, no
podria prescindir de ello para hacer humor.

(Qué nuevos proyectos pensas realizar?

Por ahora me propongo seguir lo que estoy haciendo, las
paginas de humor deportivo y la campana publicitaria.
Ademids tengo propuestas de llevar a Clemente a la television
y el cine. Pero por ahora todo esto estd supeditado a en-
contrar las voces adecuadas a los personajes. Eso es algo
que me quita el suefio; he probado muchas, pero no he
logrado los efectos que busco.

Caloi, jpor qué creés que Clemente ha llegado a ser tan
querido y ‘‘famoso”?

Y no sé, quizds porque le gusta el fiitbol, tirar papelitos,

comer aceitunas, y se la pasa descubriendo los ‘‘berretines”
de la gente.

Graciela Cravino

;OH'..;{UNA
ACEITUNA!

EL ASUNTO VA A
SER CUANDO YEGUL
LA CUENTA DELAS

COMUNICACIONES
TELEPATICAS

a\
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ballet

Ghislaine Thesmar, Michael Denard y Pierre Lacotte

Silvia Gsell

Toda la maravillosa poesia de Ghislaine Thesmar, se refleja en estas imdgenes captadas por la cimara de Jorge Fontsn.

Aires para bailar el estreno mundial de “La Fille du Danube”
perteneciente al periodo romantico de la danza, tal como lo
rescatada, “La Sylplhide”, que fuera cuidadosamente mont
que salvara del olvido a “La Fille”.

Entrevista a cuatro voces

en Buenos Aires

Ghislaine Thesmar volvié a la Argentina luego de cuatro temporadas en las cuales
perdurd inalterable el recuerdo de su maravillosa interpretacion de “La Sylphide”,
oportunidad en que compartiera los roles protagonicos con otra gran estrella de la Opera
de Paris, Michael Denard. Ambos artistas, primeros de dicho teatro, retornan a Buenos

(La hija del Danubio), obra
es “Giselle” o, la ahora

ada por el mismo coréografo
.. Pierre Lacotte no asume el cargo de mero repositor.

Su labor esta entre la de recreador, coredgrafo, especialista en joyas de antigua e

inalterable belleza: los ballets roman
dedicacion pueden ser hoy dia ofreci

a danza perdura en el movi-

miento de los cuerpos. No pue-

de ser encerrada entre las vitri-

nas de un museo. El mundo co-

noce el genio de Botticelli por
Sus pinturas expuestas a los ojos del hom-
bre del siglo veinte. Se puede palpar la
calidad del arte de quienes, hace muchos
siglos, erigieron “Notre Dame” en Parfs; los
sentidos se extasian ante las partituras de
Bach, Beethoven o Mozart. Se tiene la idea
165 hombres.del Medioevo-debian
'sdlit~a batallars Sus-armaduras:
Pulidas y brillantes, estan alli para compro-
bar que pesan alrededor de cien kilos. Los
escritos desde tiempos inmemoriales atrapan
la historia de la humanidad; se sabe céomo
¢ condujeron egipcios en épocas faraénicas,

lo mismo que el pensamiento de los gran-
des profetas o la filosofia de un Macchia-
vello.

Pero la danza, que acontece en el mismo
momento de ser bailada, también tiene su
voluminosa historia, y, en ella, algunas épo-
cas que hicieron cumbre., al crearse una
escuela o un estilo. Ese es el caso de las
denominadas obras del periodo romantico,
insufladas —naturalmente— con la atmosfe-
rg, temdtica, misica y poesia,inherente a
sU (iemipd . CCRyforirop Cun Adde™ canrias
otras artes, ‘porqué” podtas; miGsicos §yescri-
tores se acoplaron con sus partituras y ar-
gumentos. El ser humano, que olvidé lo
material para transparentarse en el espiritu,
languidecia en los mds sublimes sentimien-
tos. Asi es como se adoapt6 la otra “mito-

ticos, reliquias que sélo con un gran amor, estudio y
das como un tesoro incalculable.

logia”, la que no provenia de los omnipo-
tentes y furiosos dioses, sino la de la natu-
raleza, porque todo, se supone, tiene alma.
Se inspiran en antiguas leyendas populares
escandinavas, germanas, o de vaya a saber
qué origenes, pero aparecen simpaticos per-
sonajes, como los duendes; malignos como
los elfos (los muy picaros se apoyan en el
pecho del durmiente para ocasionarles pesa-
dillas); y también estdn las driadas, las on-
dinas,; la peri; las Willies (espectros de no-
\vias “m@rtas antas del (aSarsel; (a9 iIfides
{seres del airel; las ninfas (seres del agua).
Con tal temética, la mujer u hombre que
moria podfa convertirse en un alado o a-
cudtico personaje, que no dejaba de tener
su apariencia humana y vivia ({0 ronda-
ba? ) haciendo de las suyas en su flamante
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Pierre Lacotte

mimetizacion. La imaginacion fue profusa,
prodigiosa en detalles inverosimiles y, a la
vez, deleitantes. Y alli el ballet cred clasi-
cos entre los cuentos de hadas, llevado de
la mano de su gran estrella, Maria Taglioni,
ejemplo y creadora del estilo para quien se
hicieron las mas bellas de esas obras. Ella
auné a una téenica —estructurada como fi-
na y elaborada filigrana— la levedad de esos
seres inmateriales. El esfuerzo, la dificultad
de los pasos estaban fuera de las caracteris-
ticas, nunca exhibicionismo, sino femenei-
dad, delicadeza, espiritualidad, mientras que
solo las puntas sabian el intrincado, nada
factible dibujo que la coreografia marcaba.
Tomado del dmbito popular, igualmente se
recred el espiritu campesino, la frescura, la
ternura e inocencia de los jovenes; la ideali-
zacion del amor. También siempre hay al-
gan malvado, que en el fondo, no lo es
tanto. Hay una silvestre ingenuidad en la
mayoria de los actos del comienzo: los
protagonistas son lindos como principes o
como hadas. Y luego, en los llamados “'ac-
tos blancos’ se apela a la transformacion
magica, donde la bailarina pone toda su
inspiracién para '‘espiritualizarse’’ en el es-
pacio. Después de la gran Maria Taglioni,
otras siguieron el camino. Recordadas como
estilistas en el género fueron Fanny Elssler;

Fpln e e ey G| - s v e s

la inigualablz Ghislaine Thesmar.
DESDE LA TAGLIONI

“La Fille du Danube”, con musica de
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Adolphe Adam (el mismo compositor de
“Giselle’’) fue estrenada por la Taglioni en
1836. Luego se representé por algunas dé-
cadas mas, hasta hundirse definitivamente
en el polvo del pasado. Luego de aproxima-
damente un siglo y medio, Pierre Lacotte
extrajo del fantasioso argumento de Filippo
Taglioni, padre de Marfa, el exquisito “‘bou-
quet” ofrecido al publico argentino, aco-
plando secuencias basadas en el original, ya
que muy poco se sabe sobre la exacta co-
reografia. |ldéneo en el género, ese no re-
sulté obsticulo para que el emprendedor
francés montara una version de alta calidad
(hasta los mas nimios detalles fueron previs-
tos, asi como en la escenografia y vestua-
rio, reivindicados de los auténticos).

Si bien ostentan el rimbombante titulo de
“'étoiles’’, tanto Ghislaine Thesmar como
Michael Denard son de una personalidad
fina, directa y sin rebuscamientos, abiertos
al didlogo, que, junto con el complaciente
y erudito Lacotte, desgranaron en charla
profunda, rica y muy humana con la cro-
nista:

—Ghislaine y Michael ustedes son considera-
dos artistas franceses pero, ¢dbnde nacie-
ron?

G.T.. —Yo naci en Pekin, igualmente mis
padres, ya que dos generaciones anteriores
habian emigrado a China. Sin embargo to-
dos nosotros somos franceses y, algunos,
ingleses.

—¢D6énde comenzé con su vocacion a la
danza? (preguntado a G. T.

G.T.:. —Mi primer contacto fue en Cuba,
cuando vi la compafiia de Alicia Alonso.
Yo debia tener cuatro o cinco afios, y alli
tomé mis primeras lecciones con Cuca Mar-
tinez, pero luego no continué porque fui a
Indonesia e India. A los catorce afios hice
estudios de danzas populares en Marruecos
y luego en Francia.

—éSu procedencia es francesa? (dicho a
Denard).

M.D.: —Tampoco. Yo naci en Dresden,
Alemania. Y empecé mis estudios de danza
muy tarde, a los dieciocho afios, pero toda
mi carrera la hice luego en Francia.
_Ghislaine, écudles son los detalles que ha-
cen al estilo roméntico?

G.T.: —Creo, respecto a la técnica, que lo
que es tipicamente romantico es el “plig"”
en los saltos, que deben ser muy fluidos,
no hacer las diferencias de bajar de la pun-
ta al “plié”, sino dar la imagen de “flotar”’
Deben, los pasos, estar encadenados sin es-
tridencias, y eso se logra controlando mu-
cho el trabajo de “puntas’” y la vision, el
alcance del salto, sostenido “‘naturalmente”
en el aire. Es dar una ilusién de movimien-
tos etéreos, y eso se logra también por una
forma de irregularidad entre la velocidad de
las piernas y la serenidad, languidez de los
brazos. Es como entre el violin y el piano.
Este sostiene la nota, pero aquél puede
hacerlo un poquito mas larga, dentro de lo
mismo y es igualmente musical con ambos
a la vez.

RUSIA Y DESPUES

pais que més se adapte al est romanti-
co?

(Responde Pierre Lacotte): —Bien, Galina
Ulanova, por supuesto, fue.soberbia. Hoy

dia, Kolpakova, del Kriov, vy podria ser

Simeniaka, si ella se controlase algo mejor
para ese tipo de obras. De otros paises le
diria maravillosa, Alicia Alonso; Carla
Fracci; en Francia lvette Chauviré, la mejor
que conservara el estilo hasta llegar a Ghis-
laine. Pero pienso que, lamentablemente, es-
te tipo de escuela se estd perdiendo paulati-
namente en todo el mundo, porque la gen-
te se fija muchisimo en la técnica, pero no
en el estilo. Uno debe controlarse limitando
su técnica para borrar lo que dé imagen de
ese esfuerzo. Se hace lo dificil, pero no se
lo demuestra, es casi una ilusiéon, pero tiene
todo un sentido, una consistencia. Es im-
portante la técnica, mas la esencia esta en
no superponerla al alma del estilo.

—Mr. Lacotte, usted dice que es ''un ena-
morado’’ del periodo romantico, al que de-
dico gran parte de su vida y dentro de esos
estudios amplid el panorama a la musica,
pintura, ambientacién, y todo lo que con-
formara la época. Respecto a la tematica,
équé fue lo més caracteristico adoptado
por el ballet?

—P.L.: —Es mostrar a las jovenes en una
via diferente, con otra vision. Es ver su
belleza, algo que quiza no puede fabricarse,
sino con lo cual uno suefia. Es tipico de la
literatura y de la mdusica, ese algo que
siempre tiene al tema de la realidad de por
medio y que, cuando en ella no puede
encontrarse, se transforma repentinamente
en lo imaginado, lo buscado y lo perfecto;
que solo en lo sofiado puede hallarse. De
ese modo estd idealizada la mujer. Contri-
buye a’todo ello, entonces, lo fantdstico,
criaturas de cuento; influye en el vestuario
que adopta, en algunos casos como en el
de las famosas ‘‘silfides'’ las alitas de libelu-
la o todo detalle que transforme lo comun
en lo ideal. Por eso, el ballet romantico, es
mds que una simple obra, es como un poe-
ma.

—éLe gustd alguna vez la idea de poder
vivir o nacer en otra época? (preguntado a
Denard)

M.D.: —Muchas veces lo pensé. Y llegué a
la conclusion de que lo mejor es nuestro
tiempo. Pero, aunque esta sea una época
muy dificil, puedo recordar las otras, que
en algunos casos fueron peores. La vida
actualmente es muy dificil y por esa causa
se le estd dando tanta importancia al tea-
tro. La gente trabaja demasiado, vive en
grandes tensiones y eso es depresivo. Pienso
que ‘nosotros ... Cuando digo nosotros es
refiriéndome a bailarines, actores, cantantes,
toda la gente de teatro tenemos, en cierta
medida, una mision que cumplir: la de
brindar a ese piblico un suefio que es im-
posible de encontrar en esta realidad.

—M. Lacotte, usted comenzd con la recrea-
cién de ballets roméanticos cuando montd
“La Sylphide”. Para eso debi6 necesitar
mucho material que lo informara respecto a
los decorados, vestuarios, etc. {Adonde acu-
de usted para ese tipo de recopilacién?

—Lo hago en todas las colecciones de las
cuales yo pueda tener datos. Es decir, hay
grandes coleccionistas que realmente aman

Hﬁ nhbsalle eeAHteresan dpéﬁ: tteratIoaq:%

mas importantes colecc:ones se hallan
Francia, ltalia, Inglaterra, Rusia, y también,
en Alemania. Entonces, trato de ver a toda
esa gente, que me ayuda en todo lo que
pueda necesitar.
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VIVIR ROMANTICAMENTE

—¢Y cudl es la "atmobsfera” necesaria para
esta clase de ballets? (a P. L.).

—La "atmosfera” debe ser muy suave. El
test de ‘iluminacién es muy importante; to-
do tiene que dar una impresion agradable,
sin estridencias, una iluminacibn que pare-
ciera provenir a través de la bruma, o las
nubes, o'el follaje. Lo mismo que los ges-
tos de los bailarines, la forma en que cami-
nan. Todo eso forma parte de una panto-
mima especial, acorde absolutamente al esti-
lo. El vestuario debe ser confeccionado con
telas afines: seda, los materiales vaporosos,
livianos y deben tener luminosidad clara,
pero jamas agresiva a la vista. No se utili-
zan los colores demasiado contrastados, o
puros, aun el rojo, que llega a una tonali
dad ‘'siena”, o el amarillo, que tiende al
ocre o al suave pastel, igualmente sucede
con los verdes o azules: no se presentan los
tonos francos, sino que se los mezcla para
suavizarlos. Respecto a la mdsica, le dirfa
que en ese periodo la instrumentacién no
fue muy rica, quiza. Pero tiene un encanto,
“un perfume” que debemos respetar y que
es parte de esa ingenuidad. Es una listima
que las orquestas no le den su valor porque
piensan que es una musica vulgar, entonces
la ejecutan estipidamente, pero no se dan
cuenta que una violeta puede tener un aro-
ma tan intenso como una esplendorosa rosa
éicomprende? La importancia de la misica

Michael Denard

es la misma que la de los pasos, o los
decorados y las luces, todo ello conforman
el “climax” y hay que respetar ese estilo
para lograrlo y saber traducirlo sobre un
escenario, son todas esas minucias lo que
hacen la perdurabilidad de las obras. No se
puede cambiar por “nylon” lo que es de
seda, todo es simple y en esa simpleza es
donde se encuentra la verdad.

—Y, {es usted romdntico .. .?

—Quizéd, en cierta forma si... es diffcil
vivir roménticamente, pero lo que s, yo
amo la "atmésfera” de ese periodo, porque
me brinda la oportunidad de creer en algo.
Quizd en cierto momento se puede lograr
lo que uno anhela, en un suefio o en Ia
realidad . . .

—Ghislaine, respecto al disefio coreografico,
afios mas tarde Marius Petipa implanté el
"pendant” o la simetria dentro del escena-
rio, es decir que una mitad era el espejo de
la otra. En el ballet roméntico, écudl fue el
boceto “‘tipico’?

—La composicidon o la arquitectura coreo-
grafica en esas obras fue mas elaborada,
porque por ejemplo, Petipa hizo luego un
tipo de disefio (afiadido el decorado) mds
estatico, alrededor de lo que era centro de
atencién: el “pas’de deux’ o las variacio-
nes. En cambio, en €l siglo XVIII los movi-
mientos resultaron mds intrincados. Hacien-
do una similitud con la misica, existia un
contrapunto, el ballet tenia ese espiritu,
quizd mas vivido. Lo que hizo Petipa fue
darle mayor wvalor a una cosa .que estaba
sucediendo sobre el escenario: fuera el "pas
de deux" o la variacién. Todo lo demds
tomaba caracter(stica de marco para resal-
tarlo. Esa escuela se ha empobrecido con el
tiempo, y quien se ha encargado de enri-
quecerla a su estilo ha sido, después de
Petipa, George Balanchine. (Cabe recordar
que Ghislaine Thesmar es una de las bailari-
nas favoritas del gran corebdgrafo, y para
quien éste montd muchas de sus obras, que
fueron bailadas tanto en la Opera de Paris
como en la compaiiia del mismo Balanchine
la “New York City Ballet”).

—¢Y respecto a los solos o variaciones?
G.T.: —Creo que la diferncia estd en el
trabajo de las “puntas’”. Petipa incidié més
en el “equilibrio” y las "piruetas’”, ya que
en esa época se conocieron zapatillas mas
fuertes que permitieron hacer todo tipo de
pasos para lucir esas condiciones en las bai-
larinas, pero se perdié la velocidad, y ad-
quirié valor lo otro. En los dfas del roman-
ticismo habfa mayor contraste entre el
“adagio’ v el "allegro”. lgualmente, uno
no hace composiciones demasiado diferentes
en los "'solos’’, pero si usted ve un ballet
como “Paquita”, podré apreciar cierta dife-
rencia, porque hay partes que Petipa puso
de su creacién y estilo y hay algunas toma-
das de los tiempos anteriores que derues-
tran una sutil diferencia.

—Michael Denard, acerca de la técnica que
usted usa en “La Fille du Danube”, (les
muy dificil de lograr para un bailarin?

—Si, porque ahora estamos acostumbrados
a hacer variaciones con mas ‘‘show'': gran-
des saltos, muchas “piruetas”’, més exhibi‘
cio Pero
SV'RGE. 64 So
guardan el espfntu del ballet, esCd CII‘ rela-
tan a la obra. En casi todos los otros
ballets llamados “clasicos’, cuando llega el
momento de la varicacién, esto parece algo
extrafio, inconexo al tema. Se corta repen-
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tinamente todo lo demés para pararse uno
alli, demostrando cuanto puede saltar o |3
cantidad que puede girar. En cambio, en
los roménticos, aun las variaciones llevan el
hilo del guién y no se hace un paréntesis
tan brusco.

—Lacotte, {¢acaso el ballet romantico es
inherente al pueblo de Francia, a su cultu-
ra?

—Si. Nosotros hemos crecido en esa atmos-
fera. Alli nacié ese movimiento, y Francia
es un exponente de todo eso. Cuando Ser-
ge Lifar estuvo en la Qpera de Paris (él
venia con la escuela de su pafs, Rusia), no
nos preocupamos mas por el estilo romanti-
€O, porque él cred sus propias obras a la
usanza rusa. Luego, cuando estuvo Carlotta
Zambelli, retomd el estilo. Hay que pensar
que en el periodo del romanticismo, Paris
fue un centro mundial, donde se reunieron
los mé&s grandes escritores y misicos. Era el
lugar donde se dictaba la moda. Todo ese
bagaje se expandié luego a Italia (la Scala),
Londres; Berlin y San Petersburgo (hoy Le-
ningrado), donde también surgieron corrien-
tes. Pero, por desgracia para nosotros, en
Francia hay un gran patrimonio que no se
tuvo cuidado de preservar. En danza, es
hoy dia mas factible encontrar la version
original de “Giselle” en Dinamarca (pais
que, con Bournonville, amé la preservacion
de estas obras, a las cuales cuidan como un
gran tesoro del repertorio) o en Lenin-
grado, porgue en Paris, fue perdida, igual-
mente “La Sylphide'’. Esa es una culpa
muy francesa, olvidamos nuestra tradicién
Porque queremos nuevo, Nuevgo y nuevo. Sir

quererlo, allf quedaron cosas maravillosas
que fue nuestro deber guardar, y ahora
son irrescatables.

—Ghislaine, muchas veces se ven compafiias
de una gran calidad técnica, pero carentes
de estilo, cualquiera sea la obra a represen-
tar del repertorio clasico. éComo se logra
esa perfeccibn o conocimiento que va mas
alla de la técnica?

—Pienso que eso proviene fundamentalmen-

te del profesor, ese conocimiento es el que

hay que adquirir todos los dias, en la clase,
en la barra y el centro. Lo que luego se
baila en un escenario requiere un “‘train-
ning” diario de los detalles y es en la
escuela donde se adquiere, bajo la mano
maestra de quien nos guia. La escuela es la
que prepara a los bailarines para luego po-
der acometer cierto tipo de repertorio; si
éstos no estan listos se sentiran limitados y
no podran captar esa esencia que se llama
“estilo”. Usted me pregunta quiénes son los
mejores profesores de ballet romantico, y
no porque sea mi esposo, pero pienso que
Pierre es uno de los mejores, juntamente
con Serge Peretti e lvette Chauviré, con
quienes un bailarin cuenta para la mayor
perfeccién en ese repertorio.

—¢éPor qué ese género se convirtid en su
favorito y qué encuentra usted al bailar
esas heroinas?

—Le diria que en esos ballets yo me reen-
cuentro con una forma de sentir; es lo que
deseo de la danza y lo més hermoso que
ésta me puede bnndar Es la delicadeza, la
famenal mtualldad sobre todo, la
das, s (albork | mﬁeﬁ’
ra anor mns una ‘vida poética, aunque so

la sofiemos, pero es bueno a mi alma traba-
jar e interpretar esa pureza, esa sublima-
cion. Se aina a mi forma de hallar la
belleza en todo lo que me rodea.

'\
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CUANDO EL MEDIO ES FIEL AL MENSAJE

En éste nuestro mundo occidental, don-
de todo se calcula y premedita, esta
serie televisiva, nacida de la filosofia
china, del WU-WEY (o del hacer, no
haciendo; es decir, del vivir “permi-
tiendo”, que lo que deba ser hecho,
se haga). Sin interferir. Sin establecer
topes. Sin puertas cerradas. Y aptos
siempre para lo nuevo. Obra como una
corriente de aire puro y desintoxicante
en el gabinete cerrado, de los Super-
Héroer, Bionicos, Nucleares, etc.

En dicha serie, aprendemos a respirar
la Vida. En situaciones e historias "'sim-
ples’”; “‘casi pueriles”’; el pensamiento
de Lao-Tsé “serpentea”” (en peguefos
aforismos, dichos sencillamente, como
al pasar). Método y vacio, disciplina
e intuicion; las artes marciales, son un
buen motivo para “bordar” el pensa-
miento oriental; ellas son, ademas de
la manifestacion del goce pleno existen-
cial, el goce estético, y el mejor medio
para adiestrar la inteligencia.

No se trata de técnicas, sino de ejer-
cerlas “trascendiendolas”. Arte es, en
si mismo, al ser siempre creador, vivo
y nuevo. Por eso Occidente, casi nole
conoce, pues lo “cristalizé” al con-
vertirlo en “clichés, o tomas mecanicas’;
justamente haciendo lo contrario de
algo que debe ser fluyente, como el
agua, simbolo vivo de lo eternamente
mutante. . . “El hombre es una flecha
pensante”’, dijo un maestro Zen; pero
sus mejores actos los realiza cuando
no esta pensando, cuando brotan es-
pontaneamente de él. En el des-
cubrimiento del cuerpo, cabeza, manos,
pies: revelan asi sus secretos. . . Apa-
rece entonces ‘‘un nuevo cuerpo’’, de
fuerza y energia. Equidad y justicia.
Sin dualidades. Sin Yoes. Con un “‘solo
Yo'', definitivo y UGnico. El qué, hu-
mildemente, se funde dentro de '‘todo
lo humano” y alin mas alla. .

No se trata de crear musculos sino de

la anatomia

hasta
conocida, y la respiracion pasa a ser
“gl aparato circulatorio”, teniendo el
diafragma una funcion de “especial po-

dos los valores”;

der”. El Tao-Te-King, libro clave para
las artes marciales, dice que el agua
es el mas docil de los elementos, se
adapta a todo, pero nada le resiste. . .
(perfora hasta las piedras). Esto ocurre
cuando el Ser vence al Ego. . . Ve
con otros ojos, mide con otras me-
didas. Estos principios fueron pre-
cisamente recopilados mas tarde, en la
ética del samurai japonés (conocido co-
mo Codigo Bushido); el objetivo era
alcanzar ‘el permanente juicio interno”
o "la espada interna de la verdad”. . .
Sin necesidad de jueces exteriores. Asi

Bien, hasta aqui este prologo, extenso
acaso, pero necesario, sobre el sentido
de las artes marciales, entre ellas, el
Kung-Fu. Hablemos ahora del prota-
gonista, este raro personaje, eje de la
serie, y curioso anti-héroe, que es Kwai
Chang; ya que encarna el rol de un
ex-sacerdote Shaolin, y en todo caso
un marginado, en todos los planos so-
ciales. Fugitivo de un delito del pasado,
“cada presente’”’, le hace rever “el hoy
y el ayer”. Caminando hacid adelante,
hacia atrds y hacia adentro. . . y de
esta '"‘Geometria Moral’' encuentra el
"justo hacer”. . . En el hoy cancela el
pasado, y limpia el futuro. . . Este per-
sonaje, es por sobre todo HUMANO;
pese a estar, por la dura tarea interior,
mas alla de las risas y las lagrimas.
S6lo la sonrisa dibuja a veces en su
boca el signo de “Lo siempre Sabido™. ..
Entonces la imagen es también, como
el Kung'Fi o Kwai Chang, ya una mis
ma cosa, una limpia sonrisa de Luz, que
brilla en los cirios, las aguas, las arenas,
las nubes, el Sol. . . Es alli donde “lo
accidental” se convierte en “incidental”.
Casi podria decirse que la fluida y es-
pejeante imagen, asi como la palabra
también huidiza, son los protagonistas,
no el actor, cuya “ausente presencia”’,
es acorde a lo propuesto: “el objeto
visible de una idea”. La sombra
chinesca sobre el telon cuyas manos
desconocemos. . . pero que nos inundan
de infinita belleza. Pero por sobre todo
Kwai-Chang alude y no elude perma-
nentemente: su humanidad, sus luchas
internas, sus miedos, y sus victorias. . .

Frente a “héroes de plastico y elec-
trodos” (nuevos Frankenstein, pero aho-
ra hermosos), Kwai-Chang asume, en la
fuerza y poder de su cuerpo sano y
diestro, a la irremplazable Naturaleza,
madre de la belleza, la voluntad, la
perfeccion. . . y el esfuerzo. . . Sobre la

violencia del mundo contemporaneo,
Kung-Fi propone que a(n es posible
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existencia como un arco, “donde la
comprension sea flecha y meta’".
Para poder realizar esto, ‘‘cambian to-
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do ser humano. Por ello, en sus ori-
genes, no se utilizaban armas y solo
las distintas partes del cuerpo eran
usadas en su mas exigente poder.

angustia, respirar la secreta esencia de
la ARMONIA. . .

Rocio Dominguez Morillo
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Bernardo Ezeqﬁiel Koremblit

La princesa Salomé pidid la cabeza del Bau-
tista porque una dama fememna 'de la corte
del tetrarca Herodes no podia, por pudor,
pedir el resto. Y asi son muchos pedidos y
asi son algunas actitudes: eufemismos, efu-
gios y refugios tras los cuales ocultamos de-
seos y vehemencias. También estrechamos
- las manos de aquellas personas a quienes la
urbanidad y el cddigo penal nos impider es-
trecharles el cuello. Todo es y no es, (de-
cia Buda, sabias palabras que pronunci6 sila-
bedndolas teolégica y humanamente cuando
ain faltaba mucho para que Cromomundo
editara esta revista que vuela como un péjaro
en llamas conflagrando la cultura del par e
imparnaso nacional: hace 2400 afios. EIl
mismo mundo policromo es una ratificacion
de ese todo es y no es al cual debemos sumi-
s0 y sumido acatamiento si queremos ser fe-
lices y no desdichados dependientes de los
dictados del Sefior o de la Providencia o del
azar o de quien querrdis serlo seglin vuestra
fe o vuestra incredulidad. Con mi proverbial
y erudita precaucién he traido un docu-
mento probador de la infalibilidad contenida
en la omnisapiente declaracion del Gautama:
he aqui a Mama Mosca con sus hijitos en un
claro del bosque, explicandoles los peligros
circundantes. En el momento mds didactico
(pero tedrico) de su pedagdgica maternal di-
sertacion, grita: “*iCuidado, un gorrién! ¥
Las mosquitas, pasado el albur, conocen ya
una de las asechanzas de la vida. Salen luego
de la hierba entre la que se habian escondido
y contintan escuchando la catedra con que
Maméa Mosca las alecciona, hasta que otra ad-
vertencia es, nuevamente, un aviso urgente y
urente y una enseiianza: ' iAtencién, una
arafia! . Las mosquitas vuelven a ocultarse.
Mas tarde, otro grito de la maternal diptero-
logia: '*iCorranl iVuelen! iUn papel
pegaiosol AY: después otro aviso y otro y
otro mas |H|.| an iUm entomélogol

Q ?W |f
asl sucesiva-

lPeor aun, un rno scdlogo!

N

mente con todas las contingencias riesgosas
que amenazan la vida de sus hijitos: ** iCuida-
do: un nifio opa! " o " iEscapen, efluvios de
polvo pelitre! ” (u otro insecticida mosqui-
cida). Hasta que una tarde, a la hora del
tibio sol y la azucarada empalagosa merienda,
halldndose tranquilos prole y progenitora, y
cuando toda parecia que en el mundo no
existen ni zozobras. ni inseguridades y que
estd habitado Gnicamente por inofensivos pa-
pamoscas distraidos, se oye un rugido (o un
bramido, elegid la onomatopeya) estruendo-
so, aterrador, escalofriante. Las mosquitas,
paralizadas por el pavor, se dispusieron a mo-
rir sin los auxilios de la extremauncién. Pero
Maméa Mosca, carifiosamente, con apacible y
dulce calma, las serend devolviéndoles el zum-
bido (quiero decir el habla) y la confianza en
la vida: “No os asustéis, pequefias mias, no
os preocupéis, gueriditas. Es el buen sefior
Tigre: un excelente sujeto: no hace mal a
nadie’’.

LY a quién hacia mal la esbelta sefiora un
tanto tigresa (no precisamente por su tapado)
y cuya esbeltez y opulencia no eran rnoti_\fo
de vanidad como para que tomara muy a pe-
cho los gustos y disgustos de la vida? Puesa
nadie: y ésta es la anotacion relacionada tam-
bién con el todo es y no es de la omniscien-
cia budista: cuanto le acontecia era el resul-
tado de su encantadora condicién de dis-
traida constitucional. Ciertamente que sus
distracciones le ocasionaban terribles disgus-
tos conyugales, especialmente el dia en que
alié de casa con un paraguas y volvié con un
sastdn. Pero nunca aceptaremos que el ob-
twso cudn romo y poco elucidador marido no
entendiera que los adminiculos —paraguas,
bastones, pomos, linternas de cartera, termos,
bolsos, tapones de bafiera— son como define
el diccionario el vocablo adminiculo: Lo que
sirve de ayuda o auxilio para una cosa o in-

necesid st e ves

EMR Cada uno de los objetes que se llevan ,
-Reviatdg A gericinigs -

TODO ES Y NO ES (BUDA DIXIT)

nia tan bien el coqueto paraguas flareado co-
mo el firme indeclinable bastén. |Ah, pero
un bastén no es-un paraguas! , arguyen los
objetadores excesivamente racionalistas. La
respuesta es amorosamente espiritual: No, no
lo es, pero todo es y no es. como dijo
Gautama Buda que, debo reconocerlo, era
soltero, o, al menos, no estaba casado. Mis
apreciados lectores: aprended y reconoced
que la llave de la felicidad a veces no es una
llave sino una ganzia. Tampoco es lo mismo,
bien lo sé, pero abre todas las puertas. C'est
vrai, Madame Distrayante?

La tesis prosigue con lo que es y noes en la
librerfa: el bien informado y culto vendedor
aconsejd a un cliente que pidié asesoramiento
sobre Dostoievski: “Lea Crimen y Castigo:
son las dos mejores obras del gran novelista
colombiano”. *¢Tiene El retrato de Dorian
Gray? ', pidi®6 mohinamente una jovencita
enflequillada a la francesa. “No vendemos
estampas”, fue su indignada y anticlerical
respuesta. "'Pero aqui debe estar Madame
Bovary”’, rearguyd compensatoriamente la es-
tupefacta lectora. Esta vez el librero contes-
to6 cortesmente, diciendo que esa sefiora no
habia aparecido por la librerfa en toda la
tarde. Finalmente, pues no quiero conver -
tir estos testimonios en una humareda de
humoradas, el siniestro (aunque politicamen-
te esté a la derecha) personaje respondid a
quien le habia preguntado por El doctor
Zhivago: “En este edificio no vive ningin
médico”.

Mi tarnaviaje indagador al 422 a. de C., afio
en que el piadoso Siddartha de las estribacio-
nes de los Himalayas dictd sus holofrasticas
cinco palabras, concluye con las pronunciadas
por el consultor de conciencias cuando el
duefio de la libreria le anuncid su decisién de
despedir a tan inGtil vendedor. ““No, no, no
es asi. Nadie es absolutamente indtil. Nadie,
ni su em erbugracla. es absolutamente

!timac@@m el

ejempl
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Abrazos multitudes, en este beso del

mundo entero. Hermanos, sobre las
estrellas debe habitar un amoroso
Padre. Este hermoso texto de Schi-
ller inspir6 a Beethoven que venia
de completar su Missa Solemnis, a
componer la Novena Sinfonfa, resu-
men integral de la misica en sus
contenidos totales, como obra técni-
camente perfecta y como expresion
artistica de los sentimientos que le
permiten al hombre creer en otros
hombres. Seria dificil despojar a la
obra, de alguno de estos aspectos.
Toda la inspiracién del autor se vol-
cd aqui, en este majestuoso templo
sonoro, pero también la elevacion es-
piritual de Beethoven, alejado ya del
mal y del bien, buscando algo mas
arriba de la boveda celeste, pero en-
contrindolo en ese grito con que
comienza la intervencién de los solis-
tas Hermanos. Tanto se ha escrito
sobre esta sinfonia que nos parece
imposible no caer en redundancias
sobre la misma. La Asociacion Wag-
neriana la incorporé a su programa
anual en un verdadero esfuerzo en
colaboracion con el de la Orquesta

La filarmonica de Buenos Aires

a Beethoven no
lo dejaron entrar

Filarmoénica de Buenos Aires. Esto
nos sumerge en una pequefia refle-
xién; icudndo tantos esfuerzos indi-
viduales como los que realizan el
Mozarteum, la Asociacion Amigos de
la Muasica, la misma Wagneriana y
otras entidades musicales, se auna-
rén, coordinando los mismos para lo-
gros mucho mas trascendentes Y
también econdémicamente mds renta-
blest Cuanto pagariamos algunos
melémanos por escuhar la New Phi-
larmonia Orchesta en la Novena Sin-
fonfa en lugar de nuestra decaida
Filarmonica.

En la versibn que nos ocupa, se en-
cargb al maestro Peter Maag de la
direccion de esta Novena Sinfonia.
Evidentemente conté con una or-
questa muy desequilibrada, preocupa-
da por lo exterior y no por el fon-
do de la obra. Quizds careci6 de
ensayos, pero lo real es que- este
maestro que nos dio tantas pautas
de su talento de director, no nos
convencid en esta oportunidad.

Hubo inclusive fallas de concepto en
cuanto a los tiempos, aspecto siem-

* pre tan discutible, pero que en este

caso fueron muy evidentes. También
resulté muy deficitaria la labor de
los solistas, Africa de Retes, como
soprano, Lucia Boero (contralto),
Ricardo Cassinelli (Tenor) y alterna-
ron Victor de Narke (algo fatigado
por su labor en Tannhauser) y Juan
Carlos Ortiz (bajos). De todos ellos
nos parecid mas en estilo Juan Car-
los Ortiz, duefio de una buena voz;
en sus actuaciones de opera no luce
como en las de cdmara. El coro de
la Asociacion Wagneriana dirigido
por el maestro Antonio Russo nos
parecié lo mas equilibrado de la ve-
lada. También volvimos a escuchar
en el Teatro Colén los ya habituales

vivas, gritos y otros requerimientos.
Sélo podriamos decir que debian al-

gunos de ellos ser incorporados al
Coro del Teatro por sus buenas vo-
ces, y sobre todo porque ya parecen
organizados mucho mas que cuerpo
estable del teatro.

Siempre en la Novena Sinfonia estd
presente el gran Beethoven, pero en
esta oportunidad lo dejaron sin en-
trar al espectéaculo.

“A todo tango”

Una propuesta de Gerardo Quilici
con la mejor seleccion musical

Sabados de 9 a 11 horas por LT3 Radio Cerealista de Rosario
Lunes a Viernes de 15 a 16 hs. por LT24 Radio San Nicolas
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ACTIVIDAD DEL
CENTRO DE ESTUDIOS
BRASILENOS

El Centro de Estudios Brasilefios (Sec-
tor Cultural de la Embajada de Brasil)
nos ha remitido la programacioén cul-
tural. Del mes de octubre, recordamos
la inauguracion de pinturas de Gilda
Reis Neto, artista brasilefia residente
en San Francisco, California, el con-
cierto de oboe acompaiiado de piano
a cargo del maestro Enrique Avolio,
el recital de canciones populares brasi-
lefias a cargo del maestro Moraes Ne-
to y la ultima conferencia, del 31 de
octubre de la profesora Deolinda Cis-
no sobre “Cincuenta afios de moder-
nismo en Brasil”. El Centro de Estu-
dios Brasilefios constituye una de las
instituciones que mds se preocupan en
nuestro medio, por divulgar aspectos
de su propia cultura. Estamos aguar-
dando nuevas noticias.

PREMIOS DE LA
FUNDACION GILLETTE

Un joven concertista de Parana, Entre
Rfos, merecié el primer premio dél
Concurso para Jovenes Concertistas de
Guitarra organizado por la Fundacion

Se trata de Eduardo Elfas
Isaac, egresado de la Escuela de Musi-
ca y Arte Escénico, actuailmente pro-
fesor de la misma. Isaac tiene 22 afios
y es uno de los participantes més jo-
venes que se presentaron al certamen.
El premio, consistente en la escultura
“Intérprete’” del escultor Ernesto Pes-
ragado.al ga-

vino, compo sonata
para guitarra, obra impuesta por Ia
Fundacion a todos los finalistas.

i

BORGES Y EL
POETA SANTANA

En alguna época de su vida, el poe-
ta Raul Santana admiraba a Bor-
ges. Y eran las épocas en que
Borges dirigia la Biblioteca Nacio-
nal, a la que acudia caminando.
Santana, en ese entonces un des-
conocido e imberbe joven, no se
atrevia a abordarlo. ¢Qué le po-
dria decir? Cuando lo veia venir
caminando, segun confiesa ahora,
veia desplazarse a toda la litera-
tura. Pero un dia sacé fuerzas de
flagueza (entonces le era posible)
y lo saludé: ¢Coémo estd Borges?
Bueno, usted sabe, yo escribo
poesia y ... (se imaginan ustedes
el balbuceo posterior). Pero Bor-
ges aceptd complacido la charla y
lo invité a acompafarlo hasta la
Biblioteca. Cuando llegaron al
hall, Santana gentilmente se ade-
lanté para oprimir el botén del
ascensor. Gesto ante el cual Bor-
1 cciond:

~ % & wihos iar S delerd] G [

esta totalmente inventada? )

ENTRE NOSOTROS
Y PARA VIAJAR

Un pais que se mueve, porque lo empu-
ja la poesia. El Grupo Entre Nosotros, diri-
gido por Beatriz N. lacoviello, Julio Iglesias
Rey, Jorge Rafael Otegui y Luis Maria Sal-
vaneschi, nos ha enviado los diversos niime-
ros de su publicacion “Poemas para. viajar”.
Aunque la poesia es con evidencia la moti-
vacion fundamental del esfuerzo que realiza
el grupo, éste no desdefia el comentario ni
la pequeiia ficcion en prosa. Hemos leido
atentamente los ejemplares y subjetivamente
anotado los valores que nos destacan algu-
nas de las colaboraciones. Pero fundamen-
talmente pensamos que la juventud de la
alguna vez aludida Argentina cachorra, se
mantiene con el fervor y la alta sefial de
estos trabajos, que nos hablan de una vitali-
dad ain no del todo comprendida. Que
estd hecho por jovenes no cabe ninguna
duda. Pero hay madurez en los trabajos,
que quiséramos ayudar a divulgar.

UN IMPORTANTE
APORTE EDITORIAL

Centro Editor de América Latina nos
ha enviado los dos primeros fasciculos
de la Historia de la Ciencia y de la
Técnica, ‘“Nace el hombre sapiens' y
“La primera revolucién industrial”, di-
rigida por el ingeniero José Babini,
autor de la obra. Una presentacion
acorde con la importancia del tema,
volcada en excelente papel-y moderna
diagramacibn, la obra consta en total
de 66 fasciculos que se agruparan for-
mando cuatro grandes tomos encua-
dernados: Antigliledad y mundo greco-
rromano, Edad Media y Renacimiento,
Siglos XVII y XVIIl y Siglos XIX y
XX. Importante aporte de la comuni-
dad cultural, cuya repercusion hallara

sin dudas ecos en el lector.




LA FAMA DE JORGE

El 10 de octubre Jorge Fama, algunas de cuyas celebra-
das fotografias han sido tapas de PAJARO DE FUEGO,
inauguré una exposicion de sus fotografias en el Salon
Dorado del Teatro Colén. Esa muestra formo parte de
una serie de homenajes celebrados en recuerdo de los
bailarines desaparecidos traficamente hace seis anos. Los
temas de la muestra incluian muestras dr fotoballet,
Olga Ferri en “Orfeo”, Norma Fontenla y José Neglia en
“E]l amor brujo”, Silvia Bazilis en “La Sylphide”, Alicia
Quadri en “El lago de los cisnes”, Maia Plissetskaia en
“Bolero”, Guislaine Thesmar en ‘“La Favorita” y Rudolf
Nureyev en “El lago de los cisnes”. La muestra, que
finalizo el 30 de octubre, resulté una demostracion ge-
nuina de calidad plastica y rara intuicion artesanal. Pero

'\ ™
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para nosotros no fue una novedad.

/“

LA REVISTA NACIONAL DE CULTURA w

Hemos recibido el primer numero de la Revista Nacional
de Cultura, publicacién de Humanidades, Artes y Ciencias
qgue edita el Ministerio de Cultura y Educacion a través
de-la Secretaria de Estado de Cultura.

El sumario incorpora articulos de Juan Carlos Ghiano,
Carmen Garcia Mufoz, Francisco Garcia Bazan, Eugenio
Pucciarelli, Luis Santalé, Enrigue Anderson Imbert, Rober-
to Brie, Héctor Borrini y Alicia M. del C. Batlle. En el
capftulo sefiado como Pdginas Dispersas, se publican dos
cuentos de Leopoldo Lugones. Hay una extensa resefia
sobre libros de autores argentinos y una cronica sobre
Cultura, comunicacién social y federalismo, firmada por
Julio Ramirez.

La Revista, concebida dentro de cdnones editoriales cldsi-
cos, enfrenta la responsabilidad de divulgar las mejores

k expresiones. /

EL CUADRO DENTRO DEL CUADRO

‘Ediciones Catedra, en su coleccion Ensayos de Arte a la que también pertenece
“Arte y Humanismo’. de la que hicimos resefia en nuestro nimero anterior, nos
ha enviado ahora “El Cuadro dentro del Cuadro”, ensayo del autor Julian
Gallego. Hemos recorrido brevemente las paginas para insistir més luego en una
lectura reposada, tal cual lo requieren los temas que Constituyen capitulos en el
interés del autor, por desentranar la esencia del cuadro. La historia de la
aparicion del cuadro, la independencia de éste con el objeto, las claves y el
cuadro como objeto de cultura constituyen algunas de las llamadas al interés de
esr%rindice que jpromete enfoques nuevos sqbre un tema que ha apasionado a
ri
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excelente del libro, el gusto por la auste

placer mas.
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SALON FOTOGRAFICO
EN GIMNASIA Y ESGRIMA

En homenaje al bicentenario del General
San Martin, el porteiio Club de Gimnasia y
Esgrima realizd su “Primer Salon de Foto-
grafia Contemporanea” el que permanecio
abierto a la consideracion del pablico du-
rante octubre. El certamen (dividido en las
categorias “‘obra Gnica” y “obra multiple”),
tuvo como ganadores a los sefiores Miguel
Angel Caprara, con su tema “‘Destruccion
aio 2001” —es el reproducido junto a estas
lineas— y Eduardo Giménez, por "“Macro-
pius”. Diversas instituciones y representacio-
nes diplométicas extranjeras contribuyeron,
con sus aportes, a incrementar la lista de
premios. Las embajadas de Chile y de Fran-
cia, la Escuela de Suboficiales del Ejército,
la Federacidbn Argentina de Fotografia, el
Regimiento de Granaderos a Caballo y la
entidad organizadora, estuvieron entre los
donantes.




NOVEDADES EN EL SAN MARTIN

Como se anunciara oportunamente, el Teatro Municipal San Martin ha reiniciado
sus actividades luego de la exitosa gira por el interior del pais. En la Sala
Martin Coronado se ha repuesto “Mustafa” de Armando Discépolo y Rafael José
de Rosa, con direccion de Omar Grasso. En la sala Casacuberta y en versién que
dirigiera Santangelo, los- que no vieron “El Reiiidero”, . gozardn ahora de otra
oportunidad. En la lista de reposiciones debemos agregar el “Don Juan” de
Moliere que se puede ver en la Martin Coronado y “Casas de viudos” de
Bernard Shaw en montaje dirigido por Hugo Urquijo.

En la lista extensa de novedades del San Martin, apuntamos para el teatrébmano:
el 22 de noviembre hard su presentacion en la Sala Martin Coronado el
Conjunto Central de Cantos y Danzas de la Repiiblica Popular China, conjunto
que actuara hasta el 1° de diciembre.

JORNADAS DE LECTURA

Con la participacion de docentes
de nuestro pais, Chile y Uru-
guay, y con el patrocinio de la
Asociacion Argentina de Lectu-
ra, filial de la organizacién inter-
nacional, se realizaron en Bue-
nos Aires las “"Terceras Jornadas
Argentinas de "Lectura” |[as se-
siones fueron presididas por la
seflora Ana Marfa Barrenechea,
participando activamente profe-
sionales del renombre de Marfa
Hortensia Lacau, Alfredo Veira-
bé y Antonio Salonia. Se desrro-
llaron varios temas, entre los
que rescatamos “Significacién de
la lectura en la vida de los ni-
fios, adolescentes y adultos”;
“Problemas en el aprendizaje de
la lectura en todos los niveles”
Y “Lingliistica, semibtica y lec-
tura”. Antonio Salonia dejo una
ensefianza;

fer e ki segny
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aestandartes de los de-
Signios mas nobles”.
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EL NOBEL

Como se sabe, el Nobel de Lite-
ratura 1978 fue otorgado al es-
critor judio —de origen polaco y
residente en los Estados Uni-
dos— Isaac Bashevis Singer. “Soy
un hombre a quien han leido
escasamente”, declar6 a los pe-
riodistas y recordé la parte de
su vida pasada en Polonia:
—"“llevo todo el peso de una co-
lectividad aislada, en el seno de
la cual los judios pobres conti-
nudbamos sintiéndonos persegui-
dos por nuestra propia oligar-
quia, a la que llamamos
takifim”. El escritor, nacido en
un ambito rabinico, pasé su ju-
ventud junto a un venerado her-
mano mayor, estudiando y desci-
frando la Ley, bajo la conduc-
cion de los maestros rabinicos.
Todo lo cual vuelca, posterior-
mente, en la obra, casi totalmen-
te escrita en iddish y en Nueva
York, ciudad a la que hace suya
a partir de 1935. Acusado, a ve-
ces, de pasar por el ‘“‘tragaluz de
la pornografia™, es afanosamente
defendido por quienes lo creen
superior a otros literatos de su
progenie, como Bellow, Malamud
r
‘es el mds grande escritor del
siglo XX

o
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Livia Ferndn y Elena Tasisto en
“El Refiidero”,

PACO BERNARDEZ

Ha muerto un gran poeta argenti-
no, aquél de quien Arturo Capde-
vila, al darle la bienvenida a la
Academia Argentina de Letras,
habia afirmado que trajo ala poe-
sia de nuestro pafs “‘el canto cato-
lico puntualmente ortodoxo'.
Francisco Luis Bernardez, efecti-
vamente, apago su luz de andar
entre los hombres y se marcho a
un sitio mucho mas alto, donde
otros, tan senalados como él, lo
habrédn recibido con alborozo por-
que ese sitio es el de las almas
nobles y puras. Paco, como le lla-
maban sus amigos, ha sido uno de
los poetas de mayor significacion
de la Argentina, autor de libros
que obligaban a la reflexion y a la
elevacién estética, como ocurre
con La ciudad sin Laura, escrito
en homenaje a su mujer, o la puri-
sima version del Breviario Roma-
no. La noticia de esta desaparicion

ntifResaAehira Lernar

ciente para rogar a Dios por el
eterno descanso de su alma.



PREMIO “ JORGE GUILLEN" A VIC-
TOR REDONDO

Un premio discernido en la histérica Bur-
gos, comarca del Cid Campeador y del Pa-
dre Victoria (las espirituales huellas de am-
bos se descubren, iaanl . en las bifurcacio-
nes de la cultura hispanoarnericanal, alcanza
a un joven poeta argentino, residente tem-
poral en Espafia, en la condal Barcelona, en
cuyo puerto, amarrada y de proa hacia el
Mare-Nostrum, la Kon-Tiki le propondré,
sin duda alguna, como él mismo lo ha
hecho saber a sus amigos, los mil y un
viajes que todo poeta ha de emprender
constantemente por los caminos del Es-
piritu, abierto a la rosa de todos los vien-
tos.

Victor Redondo es el nombre de nuestro
compatriota y ‘‘Jorge Guillén” el del pre-
mio, instituido en recordacion del Milenario
de nuestra bella lengua espafiola. Como una
paradoja, el titulo del libro de poesia es el
de “Homenajes’’.

Nacido en Buenos Aires, en 1953, Victor
vive en la capital catalana desde hace un
aflo y alli seguird, todavfa, durante un
tiempo cuya terminacion depende de “la
fuerza de la nostalgia’. Entre nosotros, des-
plegb su actividad creadora dentro de los
limites —mds bien espirituales que fisicos—
del Taller de Poesia "El Sonido y la
Furia”, junto a Susana Villalba, Horacio
Zabaljauregui, Roberto Scrugli, Ménica Tra-
ley y Patricio Roig, todos ellos dirigidos
por Mario Morales, quien se confiesa disci-
pulo de Juarroz y Porchia. Un amigo de
Victor nos cuenta que el grupo se fusiond
con otros, hasta convertirse en “Nosferatu”,
con la intervencién de Jorge Zunino, Jorge
Bruno, Enrique Iraldi y Marfa Julia Ruschi

Crespo.
Del libro “Poemas a la Maga’” (Ediciones
Sunda, Buenos Aires, 1977), escrito por

Victor Redondo, tomamos una de sus poe-
sias:

Pero un poema nunca termina

siempre es el mismo vivimos
repitiendo el mismo, el Gnico poema

porque la vida es sélo una
y sobre ella se lanza la jaur(a de palabras

sobre ese cuerpo ‘trabajamos exaltacion,
ese cuerpo de minimos latidos que perdio la
El campo de combate son las interpretaciones.
Quizas cuando trato de sentir

tu perfume de mujer gozando en su Cuerpo

sea tan idiota

como los que mataron a Galileo . ..

(averroes

- por Huo@

Averroes no es un pajaro,
pero si consideramos que
todo espiritu realiza-el anti-
guo suefio humano de volar
y alcanzar las ignotas regio-
nes de la imaginativa crea-
cion, bien podemos decir
que, a partir de este nime-
ro de “Pajaro de Fuego”, el
mufieco que hoy les presen-
. tamos echarad a volar. Y lo
hard por los paisajes que el
talento de su autor —Hua-

POE FAVOR, PoDE/4
LUAMAL A SP
CAFEL .

NO.

di— ird pergefiando para él,
nimero a namero, durante
todo el tiempo que su vida
sea necesaria, toda vez que
los personajes de los “co-
mics”’ también  mueren, co-
mo los seres humanos vy
los péjaros.

Averroes llega al mundo ani-
mado por una inteligencia

de misiobn humana y la en-
sofiacion de la ficcion, le
permitird contemplar al
mundo real y al universo
subjetivo desde proposicio-
nes inéditas. Lo cual tiene
la enorme ventaja de la re-
flexion casi filosofica y la
“salida” pronta, callejera, hi-
ja de la esquina y el miti-
co estafio. Que esta presen-

reflexiva, duefia de una con- tacién, pues, sea también
ciencia que, por ser mezcla bienvenida.
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tacion,
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El dia que
el embajador
SONrio
s1n protocolo...

“Horas antes de la comida ya viviamos un cli-
ma algo tenso. Nuestro huésped de honor, el em-
bajador de B...., era un gourmet famoso por su
exigencia.

Fui ala bodega para elegir personalmente los
vinos. Para los “Huevos Cocotte Bergére” selec-
cioné sin dudar el GRAN RODAS un vino con
brio, de gran jerarquia, producto de su letargo de 4
anos en cubas de roble de Nancy y 12 meses en
botellas.

La gran duda era el “Lomo Pané Mont
D’Or”. Hacia falta un vino de excepcional finura.
Armonioso y profundo, tranquilizado durante 5§
anos en cubas de roble de Nancy y 24 meses en
botellas. Me decidi. RODAS R.

En el momento de servirlo, el embajador es-
bozo una leve sonrisa. Una sonrisa intima, diria,
de grata complicidad.

De aprobacion franca. Sin protocolo.”

Kurt G. Zlattinger
Maitre del Restaurant del Claridge Hotel

Vinos muy finos

RODAS

El xitualy i
de'las grandes mesas.

RODAS BORGONA - RODAS CABERNET
GRAN RODAS - RODAS DU VALLE - RODAS R
RODAS ESCONDIDO




Ia clencla del somdo
Amplificadores, bandejas
profesionales, grabadores y radios AM y FM
con cuatro bandas, baffles y
auto-estéreos, componen la gama
de equipos de audio YASUI, que permite
disfrutar en la Argentina,
la perfeccion del Japoén.
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