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En alfombras hechas a

mano hay muchos estilos, disefios y colores; todas estan
en Dandolo y Primi. Si no encuentra la alfombra exclu-
siva que Ud. busca, se la confeccionamos a medida.
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PISADAL

“VacacioneS

MIAMI - DISNEY WORLD (Varios progra-
mas). Ejemplo: 15 dias total, salidas Enero y Fe-
brero 1979 en Hoteles de 1% - Auto exclusivo.
Incluye avién IDA Y VUELTA.

Precio: Base 4 personas U$S 940 c/u. mayores.

SUDAFRICA (varios programas). Ejemplo: Visi-
tando Johannesburgo, parque Kruger, Swaziland,
Durban, ciudad del Cabo - Hoteles 12 tat. me-
dia pensién.

Precio p/persona U3$S 1.190. Diversas fechas.

BRASIL salidas semanales en Avion Rio de Ja-
neiro, 8 dias Hotel 12 cat. c/desayuno Exc.: Pan
de Aztcar, Tijuca etc.

Precio p/persona U$S 499. Base Hab. Doble.

PUNTA DEL ESTE salidas semanales en Avion
a Carrasco, 8 dias c/media pension, excursiones
traslados, Hotel 12 categoria B.

Precio p/persona U$S 316.

BARILOCHE salidas semanales en Avién - Hotel
12 cat. - media pension - Excursiones a C. Ca-
tedral - Circuito Chico - Isla Victoria - Arrayanes
Mascardi etc.

Precio p/persona $ 250.000. 8 dias.

IGUAZU salidas semanales en Avion - Hoteles
12 cat. Media pension 8 dias - visita Posadas
Ruinas San Ignacio - Asuncion - Cataratas Ar-
gentinas/Brasil.

Precio p/persona $ 350.000

SERVICIOS VARIOS: Reservas y emisién de
pasajes Internacionales, Nacionales, Aéreos, Te-
rrestres - Fluviales - Ventas Bodegas a Colonia
Aliscafos, etc.

MEXICO - MIAMI/DISNEY WORLD
Duraciéon 16 dias - Fechas - Dic. Enero Feb. In-
cluye TAXCO ACAPULCO. Con excursiones
Hoteles 12 cal. - Traslados - Avion etc.

Precio persona U$S 1.405 - en Hab. dobles.

EUROPA (varios programas). Ejemplo: Visitan-
do: Espana - Francia - Gran Bretana - Alemania
Suiza - Italia - c/media pension Hoteles c/bano
privado.

Precio incluido Avior: U$S 1.800 p/persona, total
36 dias. T/baja.

CRUCEROS MARITIMOS (Desde Bs. As). 8
EXCLUSIVAS SALIDAS: A Manaos, Tierra del
Fuego - Islas Malvinas - Carnaval Carioca. El
gran crucero al CARIBE. INFORMESE

ORIENTE 30 dias: salidas 6/2/79 visita: USA -
Tokio - Kamakura - Hakone - Atani - Kioto - Osa-
ka - Hong Kong - Bangkok - Pemang - Singapur
Bali - Hawaii - 1/2 pension.

Precio incluido Avién 3.700 U$S.

NORTE ARGENTINO salidas semanales Avion
Hoteles 12 cat. Media pensién, visitando - Tucu-
man - Cafayate - Salta - Jujuy - Humahuaca etc.
8 dias.

Precio p/persona $ 330.000

PATAGONIA salidas Dic. Enero Feb. Visitan-
do P. de Valdés - Comodoro Rivadavia - Bosques
Petrificados - Lago Argentino y Glaciales - Avién
1/2 pensién, 11 dias.

Precio por persona § 800.000

CREDITOS Existen los mas diversos planes fi-
nancieros, en todos los productos turisticos que
ofrecemos - Asesdrese.
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Con este*equipo movil?

Fue hace 20 anos.

En un 24 de Abril de 1958,
cuando Radio Rivadavia
nacio a la radiofonia.

Frente a otras emisoras de
esa época, Rivadavia no era
nada. Y en 20 afios llegd a
ser lider.

Dotandose con la antena
transmisora de AM mas alta
de Latinoamerica, con la
estacion mas poderosa en
FM estereofOnica, siendo la
unica radio con un avion

el mas alto
CO, Nace una
nueva radio.

propio y 15 equipos moviles.
Y poniendo todoe su
potencial de radio privada al
servicio de la primicia
informativa.
Informacion que para
Rivadavia no son solo las

Escuche bien:

noticias.

También es deporte,
musica, entretenimiento
formativo.

Todo esto hizo mucho
para que Rivadavia llegara a
ser la primera en audiencia.

Pero todo lo demas lo
hicieron los oyentes mismos.

Eligiéendola. Como lo hace
usted.

Por eso, los 20 anos de
LS5 Radio Rivadavia son un
verdadero cumpleafios.

Que usted hizo posible.
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Situada al norte de la Tesalia, poblada p
pastores y campesinos, admiradores sincei
de Atenas, la Macedonia carecia de to
importancia politico-cultural; en realidad,
‘A pequeiio pais era tenido a menos por |
griegos, quienes, cuando querian demosti
la ignorancia de un rival, le sefialaban con
peyorativo “sblo es un macedonico’. L
escasas instituciones con las gue contaba
reducian, en realidad, a una sola: la mon
quia gobernante. Y el sustento de ésta so
ser, con harta frecuencia, el asesinato.
simple cambio de un ministro por otro pi
= vocaba graves reyertas palaciegas y el mon
o ca de turno vivia siempre atento a la somk
2 del puiial traidor, que podia acecharlo
cualquier rincon de su real mansion, inclu
en la propia alcoba no fueron escasas
ocasiones en tan sanarienta historia en a
las amantes se convirtieron en instrumento
las ambiciones politicas de quienes no
taban dispuestos a esperar su turno crono
gico y anticipaban en la medida de sus posi
lidades, los obituarios ajenos.
En Atenas, mientras tanto, rigurosamer
sostenidas las jerarquias sobre las cuales
cimentaba su existencia, se celebraba el p
mer festival del afio en el mes de febrel
cuando concluia la estacion de las lluvi
una minima realizacion dramdtica, del to
alejada de las fiestas celebradas en honor
Dionisios, cuando gentes de toda Grecia (N
cedonia jamés fue considerada como per
neciente al conjunto helénico) acudian a
renombrada ciudad, verdadero ombligo de
nacién. El ateniense generalmente dedicadc
no muy dilatadas correrias maritimas,
inclinado a las actividades del campo-se ter
a si mismo c¢;mo modelo de ciudadano
consideraba a su urbe el centro del mun
que merecia conocerse: el de Atenas. Vi
placidamente, con largas horas de ocio a
favor, las que aprovechando el propicio ¢
ma, dedicaba al &4gora, al mercado, a
representaciones al aire libre, las escuelas
losofales y, en alguna medida, al temp
Habfa surgido entre ellos un hombre cor
Socrates, duefio de un insuperable pen
miento creador que, solamente hablando ¢
amigos, sin haber escrito jamas una sola
S nea, estaba llamado a producir un profun
= 6 = cambio en la corriente de las idgas human
’1" ,")rt() ha(‘e 2 30() (g a_tal _pun'to que, como lo sc.ysﬂene_el he
' A o? anOL nista ingles H.D.F. Kitto, “sin predicar u
doctrina, simplemente conversando en las 1
lles de la ciudad, que sdlo abandond d
veces para ir a la guerra, logrd que el mun
se dividiera en dos eras; antes de él y d

pués de é1”, Sus paisanos eran, por lo dem
gentes sobrias y se autoabastecian de prod
tos agricolas, teniendo abundante piedra pi
editicar y arcilla para la alfareria. El oli

proporcionaba, junto con su rico fruto,
indispensable aceite para cocinar y alumbi
| . . oy y hasta lo que, por entonces, equivalia
Ar" 3 -e | A 1 1A HOE ‘ o ( puestrd jaban. Pera, ademds. se.cultivaba
A= A ~ I [ A I\ N\ ‘ AR I\ | vid ] Baliacbuén (ino Jed abupdancia y
quintas, donde ofrecian fuertes y siemg
lozanos naranjos, perales, manzanos e
- gueras, se distribuian armoniosamente, en
4 periferia de la ciudad y alin més al interi/
for 0 T proveyendo a la poblacidn sin mezquind
alguna. La democracia, econdmicamer
asentada en la esclavitud, imperaba a
punto que solo los atenienses poseian u
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Arriba, en clrculo, anverso y rédverso de la medalla,
instituida por la Organizacibn de las Naciones Unidas
para las Ciencias y la Cultura, en homenaje al Esta
girita. Debajo, la Acrbpolis (Hoy) gque conociera la
presencia de un filbsofo gque, en los siglos sucesivos,
hasta ahora, no ha tenido quien pudiera parangonar-
sele intelectuaimente.

participacion igual en los manejos de la cosa
plblica. Hay bucolicos frisos literarios de lo
aue habia sido Grecia en los tiempos en que
Odiseo es instruido por la princisa Naus/caa
(como lo refiere el canto VI de la Odisea)
contrastantes, sin duda, con las descripciones
de Platon: “El Atica es sélo el esqueleto del
pasado, pues se sale del continente y se
interna en el mar, como un pefiasco” (y esto
es lo que significa Atica)” y el mar que lo
rodea es profundo, Durante estos nueve mil
afios han tenido lugar muchas grandes tor-
mentas y el suelo inundado desde las alturas
no ha formado, como en otros sitios, una
llanura aluvial digna de mencién, sino que ha
barrido por doquier vy se ha perdido en el
fondo del mar; de modo que lo que ha
quedado, exactamente como en las islas
pequefias, comparado con lo gue existia en-
tonces, es como los huesos de un cuerpo
consumido por la enfermedad: el suelo fértil
se ha marchitado, sélo ha quedado el esque-
leto de la tierra. .. Habia (entonces) grandes
bosques en las montafias, cuyos restos aln
p_ueden verse. Hay montafias que hoy no
tienen mas que abejas pero no hace mucho
se cortaban en ellas madera para techar los

FRCIIEIMEREETED de; Feyishas-a ke titd

tafias proporcionaban de pastoreo a los innu-
merables rebafios’ (Platon; Critias).

Como quiera que sea, para los tiempos en
que mebstenes luchaba sin descanso para
prevenir a los atenienses acerca de la peli-
grosidad de Macedonia, parte de la antigua

( \ mercado, ¢Debido a qué circunstancias aque-

lla renacida democracia, que escacaba al po-.
NIMIO DE ANQUIN

der de Esparta, habria de empapar sus labios
En nuestro proximo nimere publi-

con la ilustre sangte del pensador? . ;
caremos la entrevista, realizada en
la ciudad de Cérdoba, por el autor
de esta nota, al Profesor Don Ni-
mio de Anguin. En esa entrevista
quedard debidamente explicado el
pensamiento filosofal del ilustre ar-
gentino quien, por afadidura, hard
una nueva propuesta metafisica a
los hombres de nuestrs Patria.

N

grandeza natural subsist.a y los ciudadanos
podian liberar y entregarse al ocio. . .

Imaginamos a Platén, en la Academia, ro-
deado de sus discipulos, mientras ensaya el
discurso, él, que es amigo del ilustre conde-
nado:

—iDe qué modo terrible, Atenas, pagaras el
crimen! . No hay libertad capaz de susten-
tarse sobre la sangre de un justo ni demo-
cracia que pueda erigirse cuando, en el lugar
del pensamiento, se entroniza la ciega furia
del verdugo. iQué serd ahora de nosotros,
cuando sobre nuestras cabezas ha caido la
sangre de quien nos habia ensefiado que la
inteligencia debe significar orden y que éste
solo debe significar la nocién del Bien! .

) Indudablemente, resultd un mal comienzo
para aquella democracia el sacrificio de
quien bebiera la cicuta con tanta serenidad.
La pélis, que se estremecidé cuando el vaso
cayd de manos de Socrates como si la hubie-
ra sacudido un maramoto, olvidé bien pron-
to que el filosofo habia sido amigo de
jefd del/\gripao pligérqui id
o A I et e I
no solo a arta podia complacer. El terror
implantado entonces habia sido precedido

La muerte de Sécrates

asesinato, por un crimen que jamas lograria

ser reparado. La conmocidn fue tan intensa
que la acrbpolis debid ser especialmente vi-
gilada pues se temia la existencia de un
grupo conspirador. éPor qué condenan a
muerte a Socrates? : he aqui la pregunta mas
corriente en el gimnasio, en el agora y en el

por las criticas socraticas al régimen demo-
cratico y el aristocrata Alcibiades —de una
de las familias de mayor. raigambre en
Atenas—, se fundamentd inescrupulosamente
en ellas para alimentar su traicion a la ciu-
dad y contribuir a ponerla bajo la ley de los

11



duros espartanos. En la Academia, ante el
respetuoso silencio de sus oyentes, el Mées-
tro habria podido argumentar:

—Paro, les que no conmovid a‘tan duros
jefes la negativa del mismo Socrates a pedir
su destierro, que le hubiera sido concedido a
cambio del silencio que de él exigian? ¢Por
qué no pudo més la obsecacion de los ver-
dugos que el ejemplo propuesto por nuestro
querido amigo, negindose a ser sacado de la
prision? . éPor qué se condend a quién so-
lamente era culpable de disentir? . iQué cla-
se de democracia es ésta, que comienza por
no admitir la discrepancia. . .! .

Luego de aquel crimen y la derrota espar-
tana, Persia dispuso que las ciudades griegas
habrian de ser autébnomas, De este modo,
Atenas, Tebas y Esparta, principales polis,
debian buscar la unibn permanente o una
alianza de dos para evitar la supremacia de
la tercera, cualesquiera fuese Atenas se re-
puso con rapidez, y restafio sus heridas ci-
vicas y econdmicas v formo. otra vez. una
Liga, tan necesaria a los egeos. Pero en Tebas
ocurrio algo mucho mas importante: apare-
cieron dos hombres de genio. ..

Renacimiento de Macedonia

Pelépidas y Epaminondas se llamaban los
tebanos que al innovar ‘*audazmente en las
artes militares, provocaron la derrota total, y
el consiguiente desbande, del ejército de Es-
parta, hecho que tuvo lugar en el sitio co-
nocido como Leuctra. Alli, los jefes citados
habian desplegado la infanteria pesada en un
ala y el centro, wtilizando.la otra ala con un
sentido de profundidad extraordinaria, co-
locando en ella a cincuenta hombres. Con-
trariamente a lo acostumbrado hasta en-
tonces —cuando la infanteria pesada se des-
plegaba en una hilera de ocho hombres, flan-
queada por la caballeria y la infanteria livia-
na—, aquella masa de hombres se habia
abierto paso por su cuenta, en medio de las
filas espartanas y logrado lo increible: derro-
tar a los duros, bien entrenados y eficaces
soldados. de la escuela militar mas brillante
de Grecia.

Mas Tebas no estaba llamada por el destino
para introducir las modificaciones politicas
capaces de volver cimero su sonado triunfo
militar. Pelépidas y Epaminondas fueron bri-

Primera edicién

en lengua romance
.de la Filosofia, Etica
y Polltica.

llantes jefes militares, es cierto. Sobre todo
el seguhdo, que volvido a derrotar a Esparta
en Mantinea. Pero sus cuatro viajes al Pe-
loponeso, con objeto de crear una nueva liga
de pblis, con asiento en las montaiias de
Arcadia, demestraron que no poseia el ca-
risma necesario para congregar, a su favor, la
voluntad de los pueblos.

Mientras esto ocurria, en el norte del pais
nacia una nueva fuerza que no tardaria en
atacar a la orgullosa Atenas, poniendo de
manifiesto la necesidad de alcanzar la unidad
nacional, aiin a costa de imponer sacrificios,
obligando a retornar al estilo de los tiempos
heroicos, restaurando el sentido de justicia
que habfa sido una de las caracteristicas fun-
damentales de la ''pdlis’’. Macedonia, efec-
tivamente, se ponia de pie tras la figura de
un hombre llamado a convertirse en caudilio,
quien proclamaba su descendencia de Aqui-
les, el de los pies ligeros. Filipo Il, a cuya
corte. llegaria un dia el mismo Euripides, no
era uno de aquellos gobernantes comunes
entre los macedonicos de entonces, si bien
habia alcanzado el trono merced a la intriga
y al crimen. Habiendo pasado una buena
parte de su juventud en Tebas, pudo advertir
las causas del derrumbe de Grecia. Y, lo mas
importante para el rapido ascenso de su pais,
también aprendib bastante de las nuevas tac-
ticas militares de Peldpidas. Ambicioso, enér-
gico e inteligente, este hombre amaba apa-
sionadamente al pueblo de su patria y bus-
caba la grandeza de ésta. a la cual deseaba
rescatar de aquella grosera imagen fabulada
por los contertulios del agora ateniense. Fue
asi que Filipo adoptd las técnicas militares
de Tebas y, ademas, las perfecciond hasta
dar nacimiento a las famosas falanges ma-
cedonias a cuya disposicion estuvieron todos
los campos de batalla hasta la aparicion de la
legion romana. La ambicion mayor de este
rey-soldado-caudillo consistia en unir a Gre-
cia. Con Atenas, si fuera posible, pero tam-
bién sin ella, si fuera necesario. Los hados le
ayudaron en sus propositos cuando se des-
cubrid una mina que le proveyo de todo el
oro necesario. Pudo asi, convencer a las sal-
vajes tribus ilirias (que lo amenazaban por el
noroeste) y ponerlas de su parte o, al menos,
alcanzar la neutralidad buscada. Se apoderd
de la ciudad de Anfipolis, que le “tapaba” el
paso por el sur, con el pretexto de reinte-
grarsela a los atenienses (Tucidides no pudo
defenderla frente a Brasidas), pero de hecho
la ocupd con sus fuertes y numerosas tropas.
Al propio tiempo tomé a Olinto que habia
sido centro de una formidable confede-
racion, disuelta por Esparta. Pero no pudo
moverse por mas tiempo sin despertar el
talante de un solo ateniense, un solo hom-
bre, que advirtio el peligro cefiido sobre su
ciudad. . .

Demostenes y los ciegos
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La historia siempre la hacen los hombres, de
modo que para entenderla debemos conocer
a aquellos. Dembstenes sera el gran enemigo
de Filipo Il, el escollo principal que encon-
trard el macedonico en su camino de vic-
torias, y- ello le convertira en una de las
principales figuras politicas del siglo 1V
(a.C.). Se trata de un escritor profesional.
Tal vez, de ser justos y de acuerdo a nuestra
mentalidad, podriamos decir de él que es un
gran periodista, metoddico, preciso y polé-
mico, duefio de un estilo incisivo y profundo

qfecto ala lu& Para sobrevivig, escribia

't:.max

voz, recltandulus para Ver que taI quedaban
los “‘efectos” encargados. Por este camino,
llegb a convertirse en el mayor de los ora-
dores de todos los tiempos. A esta suma de
virtudes profesionales unia Demabstenes un
alto espiritu patridtico, forjado en Tuci-
dides.

Pues bien, este hombre, que vivia en un
comunidad de ciegos del espiritu, advirtii
qué ocurriria con Macedonia si Atenas m
despertaba de su sueiio fatal y comenzd

llevar ataques contra Filipo, discurso tras dis
curso. Pero esta ciudad del 350 nada tien
en comin con la de un siglo antes, cuand
sus habitantes estaban dispuestos a cualquie
sacrificio, y asi, el patriota orador llega

suplicar a sus conciudadanos que integrasel
una fuerza militar, desistiendo de la con
tratacion de mercenarios para mantener su
instytuciones y obligando al ejército a perma
necer en los hugares donde se guerrease, pue
ya para entonces aquél solfa abandonar su
operaciones para dirigirse a regiones mas “lu
crativas”. Contra Demobstenes se erguian lo
prudentes ministros de finanzas, que no de
seaban invertir en armar tropas atenienses !
preferfan acudir a los mercenarios. No fal
taban, también, quienes se burlaban de
orador y lo ridiculizaban en el &gora. Al fin
cuando Atenas, aliada de Tebas, se present
en el campo del honor de Queronea, es de
rrotada por Macedonia, que pasa a domina
los estados griegos. Filipo establecio guar
niciones en tres ciudades estratégicas e im
plantd, asi, “las cadenas de Grecia”, lueg
de que su triunfo hubiese sido lamentad
como::

aquella deshonesta victoria

en Queronea, fatal para la libertad.

Filipo murid asesinado dos afios méas tard
de aquella decisiva batalla, Pero él, que s
habia impregnado del sentido de la areté
propio de la Grecia de Homero, no era w
monarca com(in. Por eso es que, al meno
siete afios antes de su muerte, habia encar
gado la educacion de su hijo, Alejandro,

u lps hombres mas sabios de todos lo
B B T AT S
irosh, "cl a i ea cer decisiv.
influencia en la construccién de la sociedat
occidental, anticipando, incluso, la presenci
del cristianismo. La primera leccibn que es
hombre habia dado al joven Alejandro {qu
tendria entre diez y doce afios), tuvo rela
cibn con un lejano maestro, llamado Pitd
goras:
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—No me llames nunca sabio. La sgbidurl’a
solo conviene a la grandeza dc_a Dios. Por
consiguiente sélo me deb:es considerar como
a un amigo de la sabidurfa. ..

No obstante esta fervorosa }jurpildad (hay
que considerar que permanecid junto a_Pia—
tén, como discipulo, sin_haber prnnuncla.dp
jamas un solo juicio que no le fuese _soI|c|-
tado, desde los dieciocho hasta los treinta y
nueve anos de edad) solo con él la filosofia
comenzarh a ser considerada en su aut_énttca
dimensién, vinculada con la existencia del
mundo, de las cosas, de la capacidad del ser
humano para apreciarias debidamente; de lo
real y de lo irreal; de lo espiritual y de lo
material, de la esencia de todo lo creado,
hasta convertirse en la ciencia de las cien-
cias: Aristoteles es el nombre de maestro de

Alejandro.

La figura del pensador

Un atardecer del Gltimo noviembre, en Cor-
doba, envueltos en el frayante aire que ba-
jaba de las Sierras del Valle de Calamuchita,
—cuyo conocimiento del filbsofo es univer-
salmente reconocido—, nuestro querido
Nimio de Anquin sosteniendo uno de los
més antiguos libros aristotélicos existentes en
el pals, todo él realizado con la admirable
artesanfa tipogréfica de_Prusia, nos traducia,
directamente del griego, estos versos: [Oh
Virtud laboriosa a los mortales! /Noble y
excelso halago de la vida! /Por tu belleza, oh
Virgen,/Es en Grecia la muerte ya envi-
diada,/Y continuos trabajos se toleran./Tu
grabas en la mente de los hombres/El no
caduco fruto, preferible/Al oro, a nuestros
padres/Y al blandfsimo suefio./Por ti el hijo
de Jupiter, Alcides,/Y los hijos de Leda,/Mil
trabajos sufrieron,/Tu fuerza publicando con
facciones./Por el mismo deseo de alcanzar-
te,/Bellisima Virtud, Aquiles y Ayax/A la
mansién tartdrea descendieron./Igualmente,
el amor de tu hermosura,/Robé del sol los
claros resplandores/De Atarna al ciuda-

Jdano;/Que siendo ya clarfsimo en sus he-

chos,/Hardnlo maés las Musas inmortales/Hijas-
de la memoria,/Prendas del firme amor, que
dan aumento/ De Hove Hospedador al sacro
culto”

Este es ol Himno a Hermias, amigo y suegro
de Aristoteles, compuesto por el filosofo en
su homenaje, cuando ocurre la muerte de
quien habla indicado a Filipo quien podia
ser el preceptor del joven Alejandro. Los
sarvicios de informacion de la corte mace-
dbnica (que los tenia, y muy eficientes, a
juzgar por la labor de contrainteligencia de-
sarrollada en la misma Atenas antes de la
victoria de Filipo) se dedicaron, una vez
adoptada la decision real, a investigar los
antecedentes familiares y profesionales del
hombre cuarentdbn que, hasta muy poco
tiempo atras, solamente era un alumno de la
Academia. Hallaron, asi, que Aristoteles, na-
cido en Estagira de Tracia, era hijo del mé-
dico Nicomaco, quien atendiera al rey Amin-
tas |1, uno de los predecesores de Filipo.
N:cbmﬂaco murid cuando su hijo era todavia
un nifio legdndole una respetable herencia,
consistente en casas, fincas de campo, biblio-
teca, monedas de oro y esclavos. Al llegar a
la adolescencia, luego de haber recibido la
educacion més esperada que Macedonia le
podia brindar, Aristoteles emprendid viaje
hacia Atenas. Mejor expresado, hacia el cam-

Ak i HSearrs

' Tamosa escuela (por eso llamada Aca-
demia), la que pretendia reunir en poderosa
unidad .dg pensamiento, dentro de un sis-
tema original, el conjunto de ideas que los
filésofos antecedentas habian dispersado.
Aquel maestro entre los maestros deslumbré
rapidamente al joven estagirita. Comprendib,

Representacibn de la Filosoffa, espiritualiza-
cibn de Aristbteles

como pocos, en su tiempo, que en Platon se
anudaban los diversos senderos de la ciencia
de las ciencias. En otra leccidon al principe
Alejandro, tal vez le diria:

—Platon fué un genio magnifico y atrevido.
Pero su inteligencia volaba demasiado alto y
demasiado aprisa. Por eso no llegd a asegu-
rarse una definitiva victoria: la conquista de
lo real. El sabia, igual que Parménidas, que
el metafisico debe contemplar al ser mismo
en todas las cosas. Méas en lugar de encerrar
todo lo existente en la unidad del Ser abso-
luto e inmutable, reconocid que existen di-

versos grados en el ser. Apoyado en esta

observacibn, quien fuera mi maestro, des-
cubrié grandes verdades metafisicas. Com-
prendid que si existen cosas mis o menos
perfectas, més o menos bellas y buenas, més

o menos dignas de amor; si existen cosas en,

que la bondad se encuentra mezclada v que
participan de la bondad, como decimos los
filosofos, necesariamente debe haber un Ser
en quien la bondad, la belleza y la perfec-
cibn estén en estado puro, y que es la razén
de la belleza y de la bondad de todos los
otros seres, . .

Cuando reciba la propuesta de Filipe, casi
veinte afos después de haberse instalado en
Atenas —donde, si bien se llegé a considerar
debidamente nunca alcanzd la preeminencia
que hubiera tenido de ser ateniense—, Aris-
toteles le escribird una carta en la cual, entre
otras cosas le dira: ""Dejaré la Academia con-
vertido en un hombre que frisa en los cua-
renta afios y quedaran en ella otros veintitrés
de aprendizaje junto a quien, sin duda al-
guna, posefa la méas alta facultad creadora
que haya conocido. He madurado junto a mi
venerado maestro y hoy, los dioses vienen a
traerme el anuncio de que, a mi vez, me
transformaré en maestro de vuestro hijo
cuando, todavia, el espiritu platbnico reside
en el mio”.

¢Traicidbn al maestro?

ica d
ch i
ohic

Imaginemos al Estagirita, fundador de la es
cuela peripatética, cuando regresa a los ate-
nienses, después de haber educado al prin-
cipe. Veamoslc iecubierto de una fina ti-

que se destaca una nariz recta y prominente,
en blanca y enrulada barba, mientras se di-
rige a sus discipulos, alguno de los cuales
—iya no son, esos jovenes como los de la
juventud del Maestro! —, haciéndose eco de
las versiones venenosas que circulan en la
ciudad, le habrd reprochado la “traicibn”

ey fore T ] et

hecha al sistema de Platon y a la misma "
figura de quien fuera el indiscutido “nimero
uno”. .. imaginemos a Aristoteles responder
con toda fortaleza:

—Nunca hubo una ruptura entre el pensa-
miento platbnico y el mfo propio. ¢No
dicen, por ahi, que mis concepciones tras-
cienden platonismo? . Es lo que yo mismo
creo. Algunas veces mas, otras menos, pero
la verdad es que el pensamiento de Platon,
iniciador de la filosofia de las ideas, esta en
mi, respira en mis ensefianzas, pervive por
gracia y obra de mis escritos. Pero, lexiste la
minima posibilidad de cortar el fluido
chorro del pensamiento? ; le es posible, a la
inteligencia, negarse, a st misma, el derecho a
continuar la indagacibn de aquellos fend-
menos que se someten a su analisis? . Debeis
reparar en que aqui sucede algo parecido a
lo ocurrido con nuestro estilo de represen-
taciones teatrales: la tragedia griega nacid del
ditirambo y alcanzd naturaleza propia. Es-
timo que lo mismo ocurre con cuanto mi
pensamiento ﬁ_stemaﬁza: igual que la tra-
gedia, tiene su propia naturaleza. . .

Los testimonios transmitidos por los suce-
sivos jefes de la escuela peripatética (Teofras-
to, Estraton, Licon de Troas y Ariston de
Ceos), sucesores del Estagirita, en un lapso
no superior al siglo, recogidos posterior-
mente por Diogenes Laercio (“Vida de Es-
traton de Lamsaco”), hablan de la gran es-
tima que Platdén sentia hacia Aristoteles, a
quien llamaba “inteligencia de la Academia’,
como, igualmente, del afecto que aquellos se
profesaban mutuamente, pues llegaron a ser
grandes e inseparables amigos. Pero las doc-
trinas del maestro va no eran como en otros
tiempos, unanimemente acatadas. Como dice
Werner Jaeger (“Aristoteles. Fundamentacion
de una historia de su desarrollo”): “Por en-
cima de la actividad de la escuela (de Platén)
se erigian cual silenciosas deidades de un
pasado concluido, Phaidon y Gorgias, Poli-
tpia y Symposion. Ya en la escuela no se
calebraban mds los misterios. Las clasicas
doctrinas de Platbn acerca de las ideas, de la
unidad y pluralidad, del ptacer y del dolor,
del Estado, del alma y de la virtud, ya no
eran mas para los discipulos cosas sagradas
intangibles; sing que eran sometidas por ellos
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defendidas y remoldeadas’”. Solamente asi-
ain reconociendo la inmensa humildad aris-
totélica—, en un ambiente gue permitia la
mas amplia libertad de pensamiento y de
shondamiento de la investigacion, podemos
explicarnos el que una inteligencia verdade-
famente superior como la del hombre de
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Macedonia, se mantuviese tan subordinada a
otra por algo més de veinte afos. Partiendo
de la misma premisa, podemos acercarnos a
la verdad en torno a las diferencias suscita-
das entre Platon y Aristotéles después de la
muerte del primero. éComo puede haber
traicion al amigo y maestro en quien solo se
aparta de éste para continuar la exploracion
del Ser ensayando nuevos métodos pero sin
tergiversar los de la Academia?. Como se-
fiala el Padre IsmaelQuiles (“Aristoteles: vid .,
escritos y doctrina”):. .. dice mucho en fa-
vor de la veneracion que Aristoteles debia
sentir por su maestro el hecho de que, en
vida del mismo, no se le ocurrio abrir es
cuela, sino que se mantuvo siempre vincu-
lado a Platén como uno de los alumnos de
la Academia”.

Aristoteles y el eunuco

En el Protréptico, libro que completa al Eu-
demo, perteneciente a la juventud de Aris-
toteles, el filosofo explica cuales eran por
entonces sus ideas acerca de la ética y sus
sentimientos religiosos, manifestandose pesi-
mista respecto del mundo material como a
los bienes e intereses temporales, incitando-
nos a menospreciarlos y trocarlos por un
sentido del Bien mas sublime y puro. El
Eudemo, con su doctrina del alma y de la
inmortalidad es un libro especulativo, mien-
tras que el Protréptico es mas personal, ad-
virtiéndonos sobre la conveniencia de alejar-
nos de la dipersion de la vida activa y de no
mezclarse (los filosofos) “en las cosas mor-
tales y el perderse en la senda engafiosa de
los hombres: todo ello dificulta el retorno a
Dios. La Gnica preocupacidon debe ser acabar
dulcemente la vida para librarnos de esta
circel estrecha y retornar a nuestra patria; y
para ello hay que peregrinar hacia la verdad
y consagrarse a ella o mejor, menospreciar la
vida. Pues todo el resto es solo charlata-
neria y vanidad pura”. {Puede ignorarse el
trasfondo ético que existe en esta propo-
sicibn aristotélica como, del mismo modo, el
preanuncio de la doctrina cristiana que solo
tardard poco méas de dos siglos y medio en
plantarse en medio de la sociedad occiden-
tal? . Poco después que el* Estagirita con-
cluye ambos libros, muere Platon y Estagira
es destruida por las tropas de Filipo, enton-
ces en guerra con la ciudad mercantilista de
Calcidide. Ambos fueron recios golpes para
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Platon. Necesidades espirituales intimas
—qu: el mundo desconocerd por siempre—,
el hecho de que la jefatura de la Academia
recayese, a la muerte del fundador, en Es-
peusipo, sobrino de Platon (Aristoteles,
como ya hemoes apuntado, no considerado
un ateniense es un simple meteco), y la
invitacion que le hace el rey de Macedonia
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En los antiguos frisos ¥ retablos de las cate-
drales; en las pinturas de aquellos tiempos
uciisicos'. . . han guedado detenidas las ima-
genes de Tomas ¥ Agustfn, figuras prominen-
tes de la patrlstica, que ahondaron el pensa-
miento aristotélico y lo volvieron cristiano.

su pais natal(con el cual siempre ha estado
ligado), hacen que nuestro sabio emprenda el
camino de lo que, en él, se parece bastante a
un exilio. Pero no se va solo. Le acompafia
Jenéeorates, quien es ‘2l mas reflexivo de
todo: los discipulos de Platén en frente de
cualquier modificacion de la doctrina, y de
nobilisima naturaleza (W. Jaeger, obra ci-
tada)”. Paia Estrabon, la partida de ambos
condiscipu‘los es una <sucesion, pues “Espeu-
sipo era solo heredero de un cargo, pero no
del espiritu y se propusieron (Aristoteles y
Jenbcrates) buscar a éste nueva patria”. Eli-
gieron Asos, Asia Menor, en las costas de
Troas, donde se asocian con otros dos plato-
nicos: Erasto y Corisco, de Eskepsis en Ida.

Son tiempos moralmente muy dificiles para
el Estagirita. Se encuentra sin patria. leios de
los condiscipulos de mas de dos décadas de
su intensa vida intelectual y religiosa (no
olvidemos que en la Academia también se
impartia ensefianza religiosa y se practicaban
cultos comunes a todos los alumnos), del
paisaje de Atenas, por el cual sentia tan
grande apego y desconocido fuera de aquel
intimo y ya inexistente circulo. éQué hacer
en tales circunstancias? . Pero Erasto y Co-
risco'son dos buenos hombres, sabios y gene-
rosus y admiten desde el primer momento,
la superioridad intelectual de quien, signo de
su madurez, ha dejado de lucir los llamativos
anillos de sus afios mozos y comienza a dejar
que su rostro se cubra con la entrecana
barba que ya nunca mas habia de afeitar.
Asi, gracias a esos dos amigos, conoce Aris-
toteles a Hermfas, de humildisimo origen
pero trepado, merced a sus excepcionales
dotes de inteligencia y a un rispido sentido
de la aventura, a las primeras posiciones po-
liticas de su tiempo. Eunuco y banquero al
propio tiempo, primero hizose propietario
de algunas aldeas dispersas, en las montafias
de Ida y trabajé intensamente hasta conse-
guir el reconocimiento del gobierno persa y,
mediante la simple formula de oblar un buen
tributo, obtuvo de aquei el titulo de prin-
cipe, convirtiéndose en sefior de Atarna, pro-
xima a Asos. No deseando convertirse en
solamente un hombre de fortuna conside-

Jable, aquél sipgular eunuco dgcide equipar
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gar a otro, sofocandd revueltas, rec::ciendo

la obediencia a no pocos sitrapas. ¢Qué sig-
nificaban Erasto y Corisco en la vida de
Hermias? . Pues nada menos que su apoyo
intelectual, sus hombres de gabinete, las pen-
santes y grises sombras que suelen ocultarse
tras las fulgurantes personalidades (a veces)
de quienes detentan el poder politico. Y tan

grande fue su ascendiente sobre el sefior

Atarna y tan manifiesta la gratitud de és
que les regala la ciudad de Asos. El caso
que Aristoteles también ingresa al circu
intimo del eunuco y, paulatinamente,

convierte en su maestro. El agradecimien
del discipulo se manifiesta en el hecho

que le ofrece a su sobrina e hija adoptiy
Pitia, en matrimonio, otorgandole una ¢
traordinaria dote. Con ella marcha a Mitile
de Lesbos, donde se establece hasta que

lipo le urge a cumplir su palabra de conv
tirse en el preceptor de Alejandro. En es
circunstancias recibe la triste noticia de
muerte de Herm{as. Sitiado por Mentor, |
pitén persa, fue apresado merced a una a
vosa astucia y conducido prisionero a Su
Aqui fué torturado, pues se le queria arri
car el secreto de los planes de Filipo. Cor
resistid, se le crucifico. Cuando le preg
taron cual era su Gltima gracia, dijo al i
pasible verdugo: ‘‘comunica a mis amigos
companeros (ue no he realizado nada inc
no ni execruble contra la filosofia.

Educar al guerrero

En el cenotafio de Delfos. donde esta ¢
bado el Himno a Hermias Transcripto m
arriba, fue donde Aristoteles rindid su hor
naje a quien, desde la desaparicion fisica
Platon, fuera su mejor y mas entraiia
amigo. Esos versos revelan el profundo s
tido que de la amistad tenia el Estagirita
clase de sentimientos fraternos, despoja
de todo rasgo de intelectualismo, albergal
en su alma ante el don preciado de un m
dato capaz de unir los hombres por so
todo otro vinculo, incluido el de la s
gra... "Ya no existia para él, cient
camente, la idea como realidad cuando
cribid la elegia, pero en su corazon contin
ba viviendo como simbolo religioso, co
ideal. . .Para él, las obras de Platdn ¢
ahora poesia, asi como a la idea y la p:
cipacion del mundo sensible en su ser ex
cibalo en la Metafisica cual poética i
gen creadora de vidente fantasia. Asi, t
bién, aparécele en la poesia nuevame
transfigurada en la forma virginal por la

ahora en Grecia la muerte es ya envidiade
cuando junta en sus rimas a Hermias

Alcides, Ayax y Aquiles, no es para re
tirlo con la patética armadura de los héi
homéricos, pues todos los héroes heléni
desde los ingenuos de Homero hasta los

Yales | g_,;g; filosofi on_para é comt
Bbb b coe LnCE ] wrfo animo
que eleva la vida solamente cuando él ve
En esta platonica Areta (virtud), ya fuer
honor guerrero del vardn, ya fuere la f
leza silenciosa en el dolor, halla el alma d

fuerza griega del Heroismo®* (W. Jaeger).

Puede inferirse que en pensamientos ci
los expresados en el Himno a Hermia
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educd el joven principe de Macedonia qui'en
era, por lo demas, un ser humano excepcio-
nal, llamado al cumplimiento Fla una mision
uphomérica”: dar cima a la unidad de Grecia
y expandir la formidable cultura que conso-
lidaria la presencia de Occidente aliin mucho
més alla de sus fronteras fisicas. La forma-
cibn que recibe de tan ’insigne maestro, sin

duda alguna, sella no solo su vida personal
sino, por anadidura, le brinda sus esencias al
Imperio forjado por su indudable genio con-
ductor. Plutarco recogid, para nosotros,
aquella vida casi modélica del soldado hecho
filasofo y politico, practicante de la virtud,
sencillo hasta la frugalidad en todos sus ha-
bitos, que no utilizaba sus armas para opri-
mir ni abusaba del poder que ellas le podian

conferir con el titulo de la victoria, No era
un saqueador de pueblos ni un derramador
de sangres ajenas. Diriase que la mano de
Dios habia juntado su existencia a la de
Aristoteles para producir un gran cambio
entre la Humanidad que ellos conocian.

Aqui conviene resaltar que el Estagirita fue,

en la corte macedodnica, no solo el preceptor

del principe. Cumplid, ademés, un alto ciclo
politico, actuando junto a Filipo en diversas
ocasiones y en momentos decisivos. Tuvo a

su disposicion todos los bienes materiales
necesarios para realizar su obra de transfor-

macion ético-polfitica, implantando, en algu-
nas ciudades conquistadas, constituciones y

métodos fundamentados en su metodologia

filosbfica. Conocedor de la decadencia de

Atenas, indignado y perplejo testigo de la

corrupcion de la pdlis, pudo, en Macedonia,

convertirse en el consejero indispensable de

un guerrero inteligente y en el forjador de:
un principe -de excepcion. Esto Gltimo ex-

plica las razones fundamentales por las cua-

les Alejandro jamés se dejo arrastrar por el

torbellino de la guerra. Dondequigra flamea-

ron sus banderas victoriosas, alll donde sus

falanges establecieron el orden macedonico,

consolidaba las posiciones fundando ciudades

griegas, como la de Alejandria, cuyo caracter

de tal, ain hoy, es verdaderamente notorio.

La alianza politica entre Filipo y Aristoteles,

sin duda alguna solidificada en tiempos de

Hermias, llevé al filésofo a Pellas en cum-

plimiento de una misibn secreta y parece

que fue su delicado cometido lo que, verda-

deramente, hizo que el rey le confiara la

educacion de su vastago. Filipo era de aque-

llos que necesitaban ver para creer y no iba

a designar maestro de su heredero a quien,

meramente, llegase recornendado por su inte-

ligencia y virtud. Ni tampoco iba a tomar en

cuenta aunque sus agentes se lo manifes-
tasen el que Nicdmaco, padre del pensador,’
hubiese sido médico de la corte en tiempos

de Amintas, porque desde entonces habian

corrido cuatro decenios. Lo que influyd,
pues, decisivamente, fue el grado de com-

penetracion del Estagirita con la politica ma-

cedbnica, cosa absolutamente comprensible,

por otra .parte, si. se tiene en cuenta que

aquel era nacido en la Macedonia.

Mientras educa al principe, Aristoteles ma-
dura su pensamiento pero no olvida a la
capital del Atica, a esa Atenas a la cual
volvera alguna vez para mostrarse en el grado
mas alto de su creatividad, Pero, {como era
la educacion que impartia a quien seria jefe
de un ejército de cuarenta mil hombres y
FIerrotar[a, a orillas del Granico, a tropas
inmensamente superiores en nimero, ponien-

do fin a la hegempnia,persa?. Podemos
&

chiyh $4isfomco
Alejandro: “Para poder perorar debidamente,
Ya sea en las disputas privadas o piblicas, ya
en las conversaciones con los demas, pueden
sacarse muchas y muy artificiosas avudas de
lo dicho, Ademas es necesario tener cuidado
de adornar no sélo nuestros razonamientos,
SN0 también nuestra propia vida, seglin lo
hemos indicado. Porque el tenor de la vida

El perfil

de una cultura

que ha cimentado

a Occidente

hasta volverse

rafz y espiritu

de un estilo de vida,
conformantes

de una firme concepcién
del Universo y del Hombre.

conduce en gran manera a persuadir y a
lograr buena estimacién. En primer lugar,
pues, deben dividirse los asuntos de acuerdo
con lo que exige la division de cada materia,
determinando, que es lo primero que se ha
de tratar, que es lo segundo, lo tercero, lo
cuarto; después debes preparar lo que se
refiere a los oyentes. Te conciliards la be-
nevolencia si cumples lo prometido vy si con-
servas |los mismos amigos durante toda tu
vida, y si en los otros asuntos no eres in-
constante, sino que siempre tratas de los
mismos.

exposicion del asunto, ficilmente admitirdn

todo lo que signifique alejamiento de: los

males y adquisicion de los bienes, porque les
son utiles; y, por lo contrario, rechazaran lo
que aparta del bien y conduce al mal”’.

No podemos evitar una comparacion entre
Aristoteles y el atormentado espiritu de Ma-
quiavelo, prisionero de una corte preocu-
pada mas con las cosas de este mundo que
con la trascendencia de una obra orientada a
la realizacion del Bien, norma suprema de la
Politica. Evidentemente, de los Médici no
podia surgir ningiin Alejandro, capaz de cle-
mencia y piedad alin en medio de la victoria
constante, la misma que le abrid paso hasta
el Penjab, en el corazon del Oriente,

Por Dibgenes Laercio conocemos fragmentos
de las clases dadas al hijo de Filipo, que
llegaron a nuestros dias en forma de senten-

Una vez que hayas conquistado la
benevolencia de los oyentes, al llegar a la,

- me lo ensefias. Dime, maestro,

no estan ocupadas por el dulce néctar de los
frutos:

—Maestro, len qué se diferencian los sabios
de los ignorantes?

—Es fécil, hijo mfo; en lo que los vivos de
los muertos.

—<&Has visto como se le reprocha a mi padre
que se ocupe de mi educacibn y siga tus
ensefianzas tan de cerca? . >

—No te preocupes por esos reproches. Son
propios de la envidia. Yo te digo que los
padres que instruyan a sus hijos son preferi-
bles a los que solamente los engendran, pues
éstos les dan vida pero aquéllos le dan la
vida feliz. ..

—Me preocupa no llegar a ser justo, como tu
équé es la
justicia? .

—Tu la conocerds cuando te llene el alma de
felicidad porque justicia es felicidad del
alma, virtud que distribuye las cosas segln
los méritos de cada uno. Cuando tomes una
decision sobre algo que compete a los demas
y sientas pesadumbre en vez de alegria, sa-
brds que has cometido una injusticia, que
has pecado contra el alma. Y en esto tendrés
tu castigo. ..

En la corte le nace una hiia al filasofo Ella
le trajo el dolor, pues, a raiz del tra-
lo que llend

cuando dicen la verdad, no son crefdos. Y
en otra, cuando le reprochd dar limosna a
un hombre malo, le dijo: no socorri las
costumbres sino al hombre, Podemos obser-
var al maestro y al discipulo, en una placen-
tera tarde de verano, en los jardines del
palacio real, sentados al amparo de una fron-
dosa higuera, dialogando cuando sus bocas

quien did prolija educacién y todo el afectd
de que su alma era capaz. Conservd por
Pitia, su infortunada mujer, tan grande afec-
to que, al morir, y a pesar de haberse casado
por segunda vez v tenido un hiio de ese
matrimonio, (Nicbmaco, a quien dedicara una
Moral) dispuso que las cenizas de aquella se
guardasen junto a sus restos.
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Hacia la metafisica

En Asos, segin los testimonios de Dfdimo,
Aristoteles hace las piblicas y primeras cri-
ticas a la filosofia de Platdn, las cuales, con

el tiempo, como ya hemos visto, le apare-

jardn las acusaciones de “traidor’’, incluso
por parte del mismo Demaostenes, para quien
el meteco ha sido, desde su actuacion en la
corte de Filipo, un sospechoso. Pero, ya des-
ligado de los compromisos propios de la
Academia y puesto ante la necesidad de ex-
presarse a si mismo, sin cortapisas de nin-
guna (ndole, nuestro “amigo de la sabiduria”
debe exponer lo que piensa y asumir su
intransferible responsabilidad. Sucede, como
en toda cosa de hombres, que ha llegado la
hora del relevo y, por lo tanto, la del nuevo
portador de la llama filosofica.

Estamos en la época de transicion de Aris-
toteles. Entre la primera —que fue la dogma-
tico- platénica-y la Gltima-los afios de madu-
racion del pensamiento y del magisterio—, se
encuentra ésta, la de la corte macedonica. Es
un tiempo de firmes contornos en nume-
rosos pormenores, tiempo de liberagion per-
sonal, de critica reflexiva y de la recons-
truccién, que hasta ahora no habia presen-
tido, claramente definitiva de la filosofra.
Podemos decir que en la Macedonia madurd
el genio de Occidente, iniciando el camino
&spero y ascendente de la Metafisica. En el
&pice de este descubrimiento singular, que
Aristbteles hace de sf mismo, se encuentra la
polémica contra la doctrina de los nimeros
ideales. Por su estilo, tendencia y contenido,
tiene la obra un lugar que le asegura una
posicion independiente en la evolucion aris-
totélica. La critica que en ella ejerce parece
referirse a una refutacion de la teoria de las
Ideas, “porque no se trata de la adaptacion
personal que hizo Espeusipo de los nimeros
mateméticos como esencia existentes por si,
sino de la postrera forma de la Doctrina de
las Ideas originada en Platon mismo y que
explica las Ideas como nameros™, segin nos
los-dice Jaeger.

La acusacibn de “traidor —que sblo podia
tener lugar en el reducido nicleo de los
fandticos de la Academia, para quienes su
escuela constituia el centro obligado del
mundo— molestd sobremanera a Aristoteles
y. nos refieren Plutarco y Proclo, sus senti-
mientos personales se correspondian con los
de cualquier cientifico a quien, en nombre’
de doctrinas afirmadas en el pasado, se le
coacciona con objeto de que abandone sus
investigaciones. El Estagirita reclama el res-

peto que merece quien sostiene una honrada,
conviccidn, defendiéndose con pasion y ener-
gia contra la malignidad de sus poderosos
enemigos que, mas adelante, ya de retorno
en la capital del Atica, se confabularan para
formarle un juicio. Pero la verdad es que,
estando alin en el campo de Academus,
'muerto ya Platdn, improvisd un genial en-
sayo cuyo objetivo era  de rescatar. de la
masa de la discusidbn que sobrevino entre los

ArchivB-H ISR ge:R

nismo depurado. Que lo consiguid, lo sabe-
mos por el libro primero de la Metafisica. La
misma discrecion con la cual se procedid
entonces, revela que todos los discipujos de
la Academia —incluido el mismo Aristo-
teles— tenian el mayor de los intereses en
no mostrar, ante el gran pablico, las disi-
dencias internas porque, sustancialmente, en
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Dembstenes: combatid encarnizadamente al
Estagirita, en nombre de Atenas. . .

aquellos tiempos, los hombres dedicados a la
filosofia eran ejemplo vivo de cualidades que
los ciudadanos se cuidaban de adoptar o de
copiar, segiin el talante de su inteligencia.
Este hecho, seguramente, les aseguraba el
poder de la influencia, lo mismo en el agora
que en el mercado, en el parlamento que en
el gimnasio. Occidente ya era, por entonces,
la pluralidad de las coincidencias politicas
debidamente expresadas. El caso es que el
Didlogo donde aparecen los criticos juicios a
Platon, contiene, ademés otros de valor per-
sonal. Para la Antigliedad fue él, hasta la
publicacion de la Metafisica por Andrénico,
toda la fuente para el estudio de Aristoteles,
por la cual le conocieron los estoicos y los
epicureos

La peripatética

Pasan los tiempos. La hija del filosofo tendré
cinco o seis anos de edad y Alejandro, fri-
sando los veinte, por la muerte violenta de
su padre, se convierte en Rey, disponiéndose
al inicio de una campaina que. en solo trece
afios, e convertird en el mayor de los poll-
ticos de su tiempo y en un genio militar
cuyo nombre aiin es citado en los estados

mayores de nuestros dias (Y es que,

“__ Cuando murid Filipo, estados como Ate-
nas y Tebas eran, para la mente griega, gran-
des y poderosos; cuando murid Alejandro,
los griegos del solar nativo contemplaban un
imperio que se extendia desde el Adriatico

feald e Lo

amor jamas perdido por Atenas, aquella pa-
tria espiritual en la cual nunca serd un 'me-
teco sino, contrariamente, su hijo primogé-
nito en la sabiduria y en el conocimiento
universal. Hombre bueno, de moderado ca-
ricter, “tranquilo como agua de tanque”,

seglin la grafica definicidn criolla, el. Estagi- .

rita es conciliador por naturaleza, amante de

lo bucblico, totalmente despojado de inters-
ses rmazteriales, a los cuales no desea acrecen-
tar. Por ver ¢i logra una forma de acuerdo
con sus antiguos condiscipulos y deseoso de
alejarse de la corte macedonica, ahora que el
alumno se ha marchado al frente de sus
ejércitos, el sabio emprende el retorno a la
ciudad principal de Ia Hélade, donde, entre
otrus, va a escribir su “'Polftica’’, enlazando
el pensamiento filoséfico con el sentimiento
religioso, pues la polis’ “es el Ginico marco
en que el hombre puede realizar plenamente
sus aptitudes espirituales, morales e intelec-
tuales”, por lo cual afirma que el hombre es
una criatura que vive en una polis y no,
como tadavia, vulgarmente, se insiste aquello
de “el hombre es un animal politico”.

El regreso a los atenienses despertd una olea-
da de recelos. Se agitaron sus enemigos, que
hablaban de la perfidia del meteco y solaza-
banse en denigrario por doquier, no faltanda
una iniciativa de hacerlo procesar por el Se-
nado, la que fracasa debido a la proteccion
que le brinda Alejandro, su joven, grande y
poderoso amigo personal. Abre, pues, su es
cuela en el Liceo (gimnasio asi llamado por
estar dedicado a Apolo Licio) y, paseanda
por los jardines, de lo que proviene el nom-
bre de peripatética, comienza a explicitar lz
nueva filosoffa, la misma que, entroncada er
Santo Tomas de Aguino, mantiene su basice
influencia en Occidente, especialmente en el
Occidente catélico, por lo que, hoy por hoy,
constituye una novedad de dos mil afios de
juventud.

El Liceo, a pesar de todo, pudo funcionai
normalmente. Algunos prominentes ciudada
nos comenzaron a enviar a sus hijos y el
propio Aristoteles, siempre inclinado, por na
turaleza, al bien se encargb de reclutar :
muchachos sin recursos, pero con ansias de¢
perfeccionamiento, convirtiéndoles en su:
discipulos.

De este modo, lentamente, sin prisa, pero sil
pausa, como la estrella de Goethe, el geni
aristotélico inicid la (Itima etapa de su siem
pre ascendente camino, rumbo a los cielo
donde solam nte brillan aquellas inteligencia
elegidas por Dios para ser soles de inextin
guible luz. Toda la obra de su madurez fu
realizada, pues, en Atenas, en los jardines d¢
Liceo que se divisaban primorosos, fragante:
umbrosos, desde la ciudad alte la “Acrd
polis”. ;

Fue en este paisaje, a la vista del mar, abier
to a los aromas salinos, haciendo altos, a la
horas en que llegaban los va cocidos fruto!
del Mediterrdneo, perfumados en los” dultes
vinos griegos, donde el Estagirita impartii
sus diarias lecciones, rodeado de atentos dis
cipulos con los cuales, en ocasiones, discutii
para ensefiarles retbrica o poematica, ya qui
en cuestiones de filosofia superior no habii
quien pudiera realizar interpretaciones dema
siado libres. De estas lecciones, sin duda al
guna, surgieron los catorce libros dedicados i
la Metafisica, cuyo nombre se debe al citad(
Andrénico de Rodas (50 a.C.) quien, al or
denar las obras aristotélicas, colocd los de |
“filosofia primera’ después de los libros di
fisica, resultando asi, por la palabra griegi
“metafisica’ (después de la fisica), la deno

mipacion. que se conserva. De ésta nos dis!

. duda di
LAl e &
habia emprendido Aristbteles en sus libro
de Metafisica: el conocimiento de los l
timos principios del ser y de la causa supré
ma de todos los seres: Dios. Fue esta obra e
coronamiento de la actividad intelectual d
Aristbteles, y es verdaderamente maravillos
la perfeccibn a que llegb en su atrevida bis
queda del primer principio de la realidad”
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La luz de Tomas

La cultura escolastica —d%arrul_lar:ta a partir
lo VIl en el occidente cristiano— des-

| si : :
gznoc!ilb durante mucho tiempo los libros
originales del macedonio-ateniense fuera del
Organon  (tratado de logica) que Boecio

(480-526) habia traducido al latin. Pero no
se ignoraba su pensamiento, al cu_al habian
vulgarizado tantos autores, parte integrante
de aquella densa cultura fnlpsnfma’ d_e la An-
tigiiedad {con preponderapc:a plagomca), que
los Padres de la lglesia, particularmente
Agustin, habian tomado para ponerl. a_l ser-
vicio de la fe. En las escuelas crisuanas,
pues, se ensefiaba lbgica aristotélica de acuer-
do a la traduccion latina mencionada. Pero
fue solamente a fines del siglo XII l:u.ar.ldo
los escritos del filésofo (fisica, metafisica,
stica) comenzaron a llegar a manos de los
escolasticos. Ello se debid a la polémica que

los doctores cristianos sostuvieron con sus
pares arabes, a quienes los escritos de Aristo-
teles habian sido transmitidos en traduc-
ciones siriacas, después “‘pasadas” al arabe,
que desvirtuaban los contenidos y, por ello,
despertaron grandes e injustificadas sospe-
chas Debemos sefialar aqui que los libros
del Estagirita habian ido a parar, luego de su
muerte, a manos de su discipulo Teofrasto,
y luego a las de los sucesores de éste. al
parecer, y debido al peligro de que les fue-
ran arrebatados por los sicarios del principe
de Pérgamo, los descendientes de Teofrasto
las sepultaron en un subterrdneo donde per-
manecieron durante siglo y medio. Y solo se
debio al empefio y la fortuna de un apasio-
nado bibliofolo el que fuesen redescubiertas.
Los libros les fueron vendidos a Apelicon, de
Teos, en estado verdaderamente lastimoso vy,
con toda seguridad, con algunos libros o
capitulos menos (aquellos que habian sido
devorados por las ratas o carcomidos por la
humedd] En el 86 (a.C.), cuando las legio-
nes romanas ocupan Atenas, las obras caen
en poder de Syla. Luego, el gramatico Tira-
nio las utilizé y, al fin, Andronico de Rodas
las cat-'2gd y edité. Alejandro de Afrodisia
(siglo 11 de nuestra Era) y los neoplatonicos

Al R

Cuando, por fin, son traducidos al latin,
como dice Jacques Maritain: “‘se produce el
encuentro de la sabiduria humana y la ver-
dad divina; Arstbteles y la fe se reconocen”.
Y es que, de ascuerdo al texto de San Am-
brosio, frecuentemente citado por San Agus-

tin, “‘toda verdad, quien gquiera sea el que la
diga, pertenece al Espiritu Santo",‘ siendo
preciso que alguien realice esta toma de vo-
sesion y, también, “‘que alguien hiciera on-
war al servicio real de Cristo a la maravillasa
intelectualidad de Aristoteles’”, de acuerdo al
pensamiento del mencionado filosofo fran-
cés. Esta obra fué iniciada por San Alberto
Magno (1193-1280) y enderezada, acabada y
perfeccionada por Torto Tomas de Aquino
(1225-1274), resultando una empresa que su-
ponia reunidas “las condiciones mas exqui-
sitas: la flor de la civilizacion del tiempo de
San Luis, la admirable organizacion de Santo
Domingo y el genio de Santo Tomas".

Puede decirse que Tomas de Aquino —desig-
nado por la lIglesia “doctor por excelencia”
y maestro universal de su ensefianza— trajo
la luz cristiana para iluminar la doctrina aris-
totélica (también podria decirse que el de
Estagira resultd un precursor del pensa-
miento tomistico), gracias a lo cual aquella
se ha constituido en una vivencia perma-
nente, no viéndose reducida a materia de

Platdn y Aristoteles: maeslro y discipulo jun-

tos y el Santo Tomas tallado por Berrugue-
te. . . El tiempo identiticd a los tres fildsolfos
como las mas sefieras fiauras del pensamiento
hoy Illamado *"occidental', forjador de un
mundao.

estudios de especialistas, a mera obra de con-
sulta. Tomas hace del aristotelismo el instru-
mento de una sintesis teolbgica incompara-
ble pero, ademas y al mismo tiempo, realzd
y transfigurd aquella filosofia, purificandola
de todo error en el orden filoséfico. En una
‘palabra, “la sintetizd con gran vigor y armo-
nia, protundizo en sus principios, dedujo las
conclusiones, ensancho el horizonte y, sin
quitarle una coma, la enriguecidé no poco
con los inmensos tesoros de la tradicion la-
tina y cristiana, colocando en su justo lugar
muchas teorias de Platon, creando, acerca de
algunos puntos fundamentales (por ejemplo,
la cuestion de esencia y existencia) pano-
ramas totalmente nuevos, dando pruebas,
con todo esto, de ser un genio filosofico tan
poderoso como Aristoteles. En fin, y princi-
palmente, echando mano de su esclareci-
miento propiamente teologico de la filosofia
de Aristbteles, como de un instrumento de
la ciencia sagrada, que existe en nosotros
como una huella de |a ciencia de Dios (Sum-
ma Theologica), elevd esta filosofia sobre sf
misma, sublimandola a una luz superior que
hace resplandecer la verdad de una manera
mas divina que humana’’ (Maritain; Introduc-
cién a la Filosofra).

Ostracismo y Renacimiento

—Yo no sirvo, sino, a una sola patria. Mas
cenveniente que atender a la pobre pregunta
que me hacéis y mejor que sentirme ciuda-
dano de un pais extenso, lo que yo, a mi
vez, os pregunto: lacaso sois dignos de una
gran patria, como es aquella por la que siem-
pre ha luchado Aristoteles? .

Y el interrogatorio habia persistido:

—Atacas a la oligarquia. . .

—iSi, porque es el gobierno de unos pocos,
que mira principalmente a la utilidad de los
ricos. ..

—Y ti, siendo rico, lapoyas a la demo-
cracia?

—Naturalmente, porque la democracia es el
gobierno de muchos, que mira principal-
mente a la utilidad de los pobres y meneste-
rosos. La apoyo por las mismas razones que

vosotros lo haceis con la tirania, que es el
gobierno de uno solo para su propia utili-
dad. . .

Después habia intervenido Eurimedonte, sa-
cerdote de los idolos y presidente de los
sacrificios, quien le acusd por faltar a la
piedad debida a los dioses, trayendo a cola-
cion el Himno a Hermias. Ya habia muerto
Alejandro y ahora todos, en la desagradecida
Atenas, que no queria un destino grande,
como cabeza de una civilizacidn, sino que se
volvia a si misma, encogiéndose con temor
por los aires llegados desde mas alld del
Egipto y de la India, recordaban que Aristd-
teles era un meteco, un extranjero llegado de
la Macedonia, la tierra del “opresor” Filipo
y del “ambicioso’’ Alejandro.

Partido en dos por la tristeza, Aristoteles la
abandona. Tiene setenta y tres afios y se
Jdirige a Calcidey en la, isla de Eubea, donde

de.Reyistas. Argentimass Adhracomar

bian preguntado:
— iDinos, meteco! , ide qué patria provie-
nes? , éa cual sirves en definitiva? .,

_Y él, deteniéndose, arrogante, en lo més se-
fialado del agora, dando espaldas al Medite-
rraneo y de frente a las montafias, pero abar-
cando todo el paisaje con el amplio gesto
iniciado por sus manos respondit:

cho, largo y profundo mundo.

Rail Jassén
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DINE CAMPANA

un poeta“maldito”

Sequn Soffici: un hombre jéven, de unos 25 afios,
de cabello y barba de un rubio encendido

y una cara roja, iluminada por dos ojos celestes

que expresan, a un tiempe, sinceridad y timidez.
como la de ciertos ninos de gente de provincia

‘‘paso largas horas pensando
en la vanidad del todo”’

a obra de Dino Campana esta siendo
objeto de una revision, como si con ella se
quisiera hacer justicia a un poeta que habld
con una voz distinta, rompiendo los moldes
imperantes en la literatura italiaha del No-
vecientos.

Es ciertamente una obra inconclusa, pero tiene pasa-
jes de franca luminosidad que de por si hablan de
un gran poeta.

Sus obsesivas repeticiones de palabras y de ritmos
dan la sensacion de un movimiento interno, tal
como en una obra musical, donde la melodia va y
viene, hasta desembocar en el gran tema central.

Su concepto de servir a la poesia con las armas méas
nobles lo acerco al futurismo. Pero fue s6lo nomi-
nal: estuvo lejos de Soffici y ain mds lejos dp
Marinotti. En cambio ese acercamiento se hace‘mas
evidente a la obra de Rimbaud. Tuvo genio poético
quiza mayor que ninguno de su generacion, pero su
endeblez psiquica no lo ayudé a desarrollarlo a
fondo.

Hay en su poesia pinceladas que recuerdan a los
clasicos de las Artes, sin embargo aparece moderno
y al mismo tiempo natural, con raices populares.
Los desequilibrios, las caidas de tono, los errores de
gusto parecieran traicionar el impulso de corres-

abismo entre un amor total y una imégen abierta,
entre la vocacion y el discurso, entre la voz y la
palabra.

Precisamente, cuando Campana tropieza, cuando
cae, se siente que nunca ha estado mas cerca de la

Poesia. Sorprende su inhibicién en la utilizacién de
palabras que hasta entonces no tenian un valor
poético y que en sus textos cobran fuerza y dimen-
sion inusitadas.

No tuvo herederos. La suya fue una aventura soli-
taria que se integra a su vida en un mismo plano
sarcastico y luminoso.

La poesia italiana continu6 por otros carriles: los de
Ungaretti, de Quasimodo, de Montale...

Es que un poeta maldito estd tocado y devorado
por el mismo fuego, ha entrado para siempre en el
propio corazon de la noche para no salir ya mas. La
poesia de Dino Campana adquiere de pronto una
majestuosidad insospechada; es el reflejo de una luz
que sin duda el vio y sinti6 sin poderla traducir. Dio
un ejemplo de heroica fidelidad a la Poesia: destino
de poeta al estado mds puro.

ITINERARIO

Dino Campana nace en Marradi el 23 de agosto de
1885. Su familia no sabe ofrecerle el clima afectivo
que su aguda sensibilidad necesita. En 1900, estando
en el Liceo “E. Torricelli”, sufre los primeros dis-
turbios nerviosos y vuelve a Marradi donde continua

RIS s o By is s AP B Abityutdn.ar

dirfa: “fui presa de una fuerte neurastenia, no podia
estarme quieto en ningin lugar.”— Se da, en efecto,
a un frecuente nomadismo que le ocasiona sus pri-
meros inconvenientes con la justicia.

En 1902 es arrestado en Parma y permenece un mes
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en la carcel por una pelea callejera. En 1903 da
examen de admisién en el colegio “Ma-ssimo d’Aze-
glio” y completa sus estudios en el “Bresso” de
Carmagnola.

Cuando vuelve a Marradi no se siente a gusto, olvi-
dado de la vida libre, después de la semiclausura del
colegio. Luego dird su padre al director del H.

Psiquiatrico: “Dino manifestaba una impulsividad
brutal, morbosa, en familia y en especial con la
madre”’.

Su ficha médica dice: “Psicopata grave™.
En 1904 frecuenta el primer curso de quimica pura
en la Universidad de Bologna. Eligio esa carrera por

Facsimil

de la pdgina

62-63 del

Taccuino.

consejo de un pariente, pero Dino nunca se sintio a
gusto. En 1905 pasa a Quimica Farmacéutica en el
Instituto de estudios superiores de Firenze. Pero
tampoco , se halla y en 1906 estda de nuevo en
Balogrianseripto, en-el teroer afio de Quimiga Far-
mecéutica. ' EI~19 de' ‘mayo
Este diagnostica:

consultar al profesor G. Vitale.

“yna forma psiquica exaltada que hace necesario el
intelectual, aislamiento efectivo y moral ¥

reposo
utilizacién de preparados bromicos’.

El tratamiento no da resultado y Campana es inter-

deV/ db lanidS man ficsid
disturbios nerviosos graves que obligan a su padie’a

nado en el nmanicomio de Isola, donde se pretenc
defenderlo de su ‘“‘estado impulsivamente irritable
por su vida errabunda que podria exponerlo a grav

peligros”. Bajo responsabilidad paterna sale en
mes de octubre. Vuelve a la Universidad de Bolc
na. En mayo de 1907 se lo, encuentra sensiblemer

mejorado. Si bien no existen datos precisos, 1
bibgrafos fijan en esta época sus primeras experie
cias poéticas, anteriores a “Cantos oOrficos” ¢
después aparecerian en la seccion inéditos junto
paginas escritas en los afios sucesivos a sus viajes F
Europa y América.

Portac

|| Pasa\
libr

Sibilla Alen

En 1908 abandona los estudios y parte para !
luego viaja a Francia. Vuelve a Marradi y obti
permiso de los padres para viajar a la Argentit
equipaje: un paquete de libros y un revolver.
a Buenos Aires, pasa a Bahia Blanca, Monte
RosarioS.| Résaly; Mandaza. Para vivir ejerc
ofic¢io§" mag dispares! glbdail,) bémudido, tocac
tridngulo en la banda de la marina etc...

Pide dinero a los padres para el regreso ¥
negado. Se embarca clandestinamente en un
mercantil rumbo a Odesa. Se une a un gru
vagamundos, pasa a Bélgica y es arrestado |
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etende |

table y

g gancia y alcoholismo. Después de un breve periode- Qra .que se declara su ferviente admiradora.
en e 4. pnsmn en Saint Gilles es internado_en«el” - ) ' de afecto, se enamora. Mantiene

ue dura menos de un afo. A
g~Aleramo rompe la rela-

Bolog . mio de Tournay. Sale, viaja a PM vuelve a
emente  pMarradi. <%

1 En abril de 1909 vuelve a-€3€r en una grave cns:s a recibe un go]ge y se abandona a la
28, o nerviosa y es internado< ei una chmca de Fu:ehze- nido en Novara" ¥ puesto en libertad
,l?,e e de donde sale 18 dias'después. Su neurosis es acen- nediacion misma Aleramo. Piensa expa-
P faads por el abusg®del alcohol. Evita vivir en fami- triar, intenta uevo alistarse en wg}-«,ejerclto y lo
unto a . " prosigue su ¥iga errabunda y lee mucho.~ s : ente. El 12 de enero ‘de 1918 in-
jes por » P s

0s men-

época muy creativa bajo el influjo del “C

tirlo para enfer
rismo”. En 1 1 es fascinado por el ;

cuyo influ escnbe “Quadem
1912. También publica a
estudiantilés bolofesas. Su
puntos contacto con

le Genova Por después ¢
elve a ser presa estudio biografico:
e embarca para la Campana, escritor v
0s “Cantos Orficos” tor” — Vallecchi, Firenz
ano. En diciembre, Campana alterna perfods
0, viaja a Firenze y se fusion mental. “Los col
3 enodlco “Lacerba” —escribira el doctor Pa
i tre de su mente. Lo ocu

= pide ser trasferido a la U

"dos meses asmte a las clas
por la “manfa de los
Cerdefia. Gomienza a
que’ ‘completa en o
con el manuscrito en
presenta en la red
donde encuentra a P
con Marinetti, del F
reciben una extraordin
cribe asi: “un hombre
cabello y barba de un
roja iluminada por dos
un tiempo sinceridad y |
nifos de gente de provi
Alli frecuenta el grupo d artistas y literatos que se
reunen en el café “Las casacas rojas” y la cerveceria
“Paszkowsky”. En 1914 %elv > a Marradi decid

celestes que expresan a ; I
z, como la de ciertos . Falts - sus racontos la
segundad y I esperanza. % los «éonceptos persecu:
tores. Falacias sensonales o solo represeniativas,

. concebldas como i ,' 0 '

que le devuelva el _manuscrit ‘me
" ,ins futuristas por ejemplo los
El verso futurista es falso, no es
vez fui escritor, pero dejé por
conecto las ideas, no coordi-
“Aprend1 tocar el piano. Un poco escribia,
un poco tocaba plano Eso terminé por enloque-'
ganza de cerme”’ ;

muy afectado pero se sobrep
truir su obra de memoria, a

del Mumczplo de Marradi. En e
“Cantos orficos” es pubhca
tipégrafo Bruno Ravagli. D
mo II, emperador de los.
“los ldlof.aB: ,

inazzi cuida la publicacién de una

RE rigti telve a ; Ti r ﬁ‘ieié - de- “Cantos 6ificos”, que integra a las
: : ' _desde 19
rtada de
asagio”,
librode = 3
\lerama. | Tiesa “El cafi
. 1915 Campana : : : Y
a Suizd rario en el ‘ italis mero. ) de sobreviene la muerte.

stiene Epronto que

tina. Si amigos pero nada ue

[ Llﬂg‘ Ita_[la en guem C n [ 1 Cuﬂdem

itevided antecedentes pesan . ' ¥eu ida bajo el titulo
AR

ador R eiupid def AWeBeh=(adir) . A1

cion. En noviembre viaja a M : ‘5e. Cartas” de Dino Campana

y le @por 46 dias en ‘el hospital loc : con prefacio de Mario Luzi y en

n bqu conoce a Vicenzo Cardarelli. 964 apmea{gﬁgﬁportante estudio titulado “Dino

rupo &*Riviera Ligure” le publica “Toscamta” En abﬁ}‘ a&mﬁpana” por N. Bonifazi —Edizioni dell’Ateneo—
por %1916 recibe una carta de Sibilla Aleramo, joven Roma.

.Colombano.
‘43 composi-
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| juicios criticos

La idea de una poesia “europea, musical y colorida” habia sido en Campana, mds que instinto, un acto de cul
| | pero én verdad fue acompaniada o precedida, en él, de una practica alin un poco inerte y pasiva de los nuevos i
| encontrados en el aire; también el futurismo oficial habia pretendido, como ya los innovadores de fin de
“romper los vidrios”, renovar el aire. Pero Campana eligio maestros mas finos de aquellos sequidos por sus iniciad
i Repudié por instinto la parte mds mecanica del liberalismo de moda, fue, sin lugar a dudas, hacia las surgientes
verdaderas de aquel movimiento: de Witman a Rimbaud. Reporté por su cuenta, en el arte y en la vida, un cas
| estilo a un caso de conciencia y fue sabedor de representar, en su tiempo y en su ambiente, una vez nueva, dist
Eugenio Montale — en “Italia che scrive” Set-oct-1942

-

¢Porqué he puesto los ““Cantos orficos” entre las veinte obras que habria que salvar? Porque con los “Cantos drficos”
ha sido descubierto un nuevo modo de realidad gue es para mf esencial para una completa definicién del hombre del
[f Novecientos. .. Dice Campana: ““En el giro del retorno eterno, vertiginoso, la imagen muere inmediatamente”, —Y es
|‘ el mito de lo eterno que Campana ha cambiado, a traves de Nietzsche, al primitivo impulso religioso del hombre. —

[ Piero Bigongiari —en "L ‘Approdo— oct-dic-1959.

Obras como “lluminaciones’ o estos “Cantos Orficos”, si bien destinadas a determinar notables influencias liter:

desde el momento en que traen a luz el latido mds intimo, la materia, por as/ decirlo, original e informe de la Pc

develan una inspiracién atin mas profundamente implicada en el movimiento carnal de la existencia. . .

| Y la palabra tiene siempre en Campana el caracter de melodiosidad estdtica que suscita en el periodo tramado de

[ volvientes, como un largo movimiento sinfonico, que acoge un juego de prospectivas vagas, cuya ligazén sera el
del poeta, atento a determinar sus imaginaciones, transfiriéendolas a un plano de fijeza ilusoria y sublime.

\ Sergio Solmi — en “Serittori negli anni” Milén 1963.

‘ En realidad, en la continua propuesta de los “Cantos Grficos” a nuestra indagacién, hay algo sorprendente y
fascinante. Es uno de los textos mds dramaticos y miticos de la poesia italiana del Novecientos. De lectura en lectura,
de andlisis en analisis, aparece casi que pida y busque aspectos y anhelos para encontrar y gozar entre nosotros el
| perfeccionamiento ideal. Es por eso que estos “‘cartapacios’ nos son caros y preciosos. i
| Enrico Falqui — en “Uno po di poesia” Firenze 1968.

i

| LA NOCHE DE FERIA LA PETITE PROMENADE DU POETE
Camino por las calles

Angostas oscuras y misteriosas,

Veo detras de las vidrieras

Asomarse Alhajas y Rosas;

De las escaleras misteriosas

Hay quien baja a tientas:

Detras de los vidrios relucientes

Estin las comadres comentando.

‘ ‘ El corazéon me dice esta noche ;no sabes?

La rosamorena encantadora

Dorada ppor una cabellera rubia,

De ojos brillantes y morenos, la que de gracia imperial
Hechizaba la rosea

| Frescura de las mananas,

—Y ti seguias en el ‘aire’

La fresca encarnacion de un matutino suefio—;

Y solia vagar cuando el suefio La callejuela es solitaria:

Archivo

Y el perfume velaban las estrellas

(Que ti amabas mirar detras de las rejas

Las estrellas las palidas nocturnas);

Y solia pasar silenciosa

Y blanca como un vuelo de palomas:

Cierto, ha muerto ;no sabes?

Era la noche

De feria de la pérfida Babel

Que subia en cintas hacia el cielo haciendo, un paraiso de llama,
En libricos silbidos grotescos

Y tintinear de angélicas campanillas,

Y gritos y voces de prostitutas

Y pantomimas de Ofelia

Desprendidas del humilde llanto de las lamparas eléctricas.

Una conzoneta trivial habia muerto

Dejando el corazon depuertaen puerta;

Con ella que no nacioé y con todo ha muerto
Y me ha dejado el corazéon sin amor:

Sin embargo abre la puerta del dolor

kl)ejando mi corazon de puerta en puerta.

st e Revistas Argenti

No hay ni un perro; alguna estrella
En la noche sobre los tejados

Y la noche se me hace hermosa.

Y camino jpobre de mi!

En la noche extravagante,

Y siento en la boca

La saliva disgustante. Fuera del hedor
Fuera del hedor y por las calles

A caminar largamente:

Ya las casas son mads raras.
Encuentro la hierba: ahi me tiento
A ensuciarme como un perro.
Desde lejos un borracho

Canta amor a las persianas.

1E WA R i
Que dice fabricar hacer y deshacer.
Hacer y deshacer es todo un trabajo:

Eso es todo lo que yo sé hacer.

Fabricar fabriear fabricar,
Prefiero el ruido del mar
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Ll 8 de noviembre en lg Ca-
sona de lvan Grondona, tuvo
lugar la presentacion del li-
bro de Enrigue Gamarra “‘La
espada encendida’. La edi-
cion fue ilustrada por Maria
Balde Solon. Hablo sobre el
escritor v su obra Ramon de
las Mercedes Tissera.

Monte Avila Editores destaca
en la lista de novedades del
mes de noviembre la obra de
Ana Maria Barrenechea
“Textos Hispanoamericanos”
(De Sarmiento a Sarduy). Se
trata de una coleccion de en-
sayos acerca de personajes
como Sarmiento, Macedonio
Fernandez, Borges, Felisber-
to Hernandez, Arguedas,
Cortdzar, Maridategui, Sarduy,
Arriola, Bioy Casares, Elena
Portocarrero y otros. Todos
ellos son analizados rigurosa-
mente por la lingiliista argen-
tina.

Ediciones Kargieman, cuyo
fondo es distribuido por Edi-
torial Paidds ha anunciado la
proxinua aparicion de “‘La
Percepcion de fa nuerte en
los nines y otros escritos”,
de Arminda Aberastury y co-
laboradores. Ef texto resume
articulos escritos entre 1947
Yy 1972, publicados en su
momento en revistas especia-
lizadas. Ef prélogo es de Jor-
ge Palant,

e listo b3

clones de Anna Freud, Edi-
torial Paidds presenta en su
diblioteca de Psicologia Pro-

funda, "‘Estudios Psicoanali-
ticos”, libro que se conocera
en los proximos dias. La ver-
sion de este trabajo tomado
de “The Writings of Anna
Freud” estuvo a cargo de
Stella Abreu, Inés Pardal y
Carlos Saltzman. En la Bi-
blioteca del Hombre Con-
temporaneo se reeditara ‘“‘Psi-
cologia normal de la vejez”,
de M. E. Zinberg e |. Kauf-
man, vertida al castellano
por Antonio Soto.

Editorial Cdtedra anuncia lu
aparicion en el mercado edi-
torial argentino de la edicion
de lujo del “Martin Fierro"
con un estudio preliminar
del prestigioso escritor Anto-
nio Pagés Larraya e ilustra-
ciones del plastico Roberto
Gonzalez. La edicion incluye
ademas, una carta de Ernesto
Sabato al artista, que realizo
94 dibujos especialmente
creados para la obra.

Basada en un episodio real
—el famoso robo a la compa-
nia Brink's de Boston— la
novela de Noel Behn “Once
Hombres” acaba de ser edita-
da por Emecé, para su colec-
cion Hechos Reales. La tarea
del autor, afianzada sobre la
documentacion obtenida por
él mismo mediante conversa-
ciones con los miembros so-
brevivientes, determina el lo-

integesante rela-
Ay 16
ny Pino encontro divulgacion
a traves de la pelicula produ-
cida por Dino de Laurentiis.

J

_ editorial
ariel-seix barral
argentina s.a.

-3
En las Fiestas
Regale 'libros

Casa de campo
1OSE DONOSO
ERNESTO SABATO:

El tanel
Sobre héroes y tumbas
Abaddoén el exterminador

MARIO VARGAS LLOSA:

Pantalon y las visitadoras
Conversacion en La Catedral
La casa verde
La ciudad y los perros

PABLO NERUDA
) Para nacer he nacido

Argenidiams o Brta.COM.Ar

El publico y Comedia sin titulo

Av. de Mayo 852
Tel. 34-4243 - 30-3365
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La huella de los pajaros

GANDOLFO - BRARDA -
ISAIAS PICCIONI -
PIDELLO

El lagrimal trifurca

Desde hace algin tiempo
—no vamos a descubrir el
mundo— se destaca el nivel
de la prosa y de la poesia
que produce el grupo de es-
critores vinculados a las edi-
ciones de “El lagrimal -trifur-
ca" y “La cachimba”, dirigi-
da por un poeta que aun no
ha descubierto totalmente el
“stablishment’ de nuestra li-
teratura. Nos referimos a
Francisco Gandolfo. La Glti-
ma expresion de este trabajo,
lo constituye “La huella de
los pajaros’, trabajo grupal
gue reine poemas de Elvio

andolfo, Rall Garcia Brar-
da, Jorge lsaias, Carlos Pic-
cioni y Alejandro Pidello. EI
trabajo ha impuesto a los
autores la necesidad de algu-
nas lineas precedentes, don-
de cada uno expone sucinta-
mente sus opiniones acarca
del hecho de la creacion. Pe-
ro también las mismas pre-
anuncian una tesitura, que
hace a las diferencias y en
altima instancia a lo perso-
nal. La poesia de Elvio Gan-
dolfo por ejemplo, es tersa y
evocativa, madurada en una
cotidianeidad misteriosa vy
sensible. La de Garcia Brar-
da, méas elaborada y amplia,
expresa un universo de sole-
dad que convoca imagenes
iluminadas por un lenguaje
suelto pero casi perfecto. Es
memorable ‘‘Las dos ingle-
sas”. Lo de Isaias tiene sabor
a sencillismo, no tanto por
los mojivos cuanto por la
voz. Piccione expone una co-
munién sugerente entre bre-
vedad y estilo y Pidello en-

“gendra ‘un vasto y hermético

mundo que atrapa el enten-
dimiento como a fogonazos.
“La huella de los pajaros”
no es una antologia, ya he-
mos dicho que su proemio

bla, de trabajo grupal, por
Banteeisdndple
r a q

minima relacién. El libro ex-
pone un estado actual de la

_obra de cada uno de ellos

—los poetas— cuya voz pue-
de atravesar sensiblemente
las peores instancias.

C.G.

Imaginomagia

HUGO LOYACONO
Editqrial Kyrios

iQué es un escritor? Y,
icual su verdadero camino?
Es dificil afirmar, también
en tiempos dificiles, ésta es
la literatura, la verdadera es-
td en el lenguaje depurado,
en la imagen atrevida, en la
extensién’ o en la sintesis.
Ser escritor es ajustarse —sin
vanidad— con el mundo Yy
submundo del inconciente
extrayendo personajes y pa-
labras con una verdad que
asombre y cautive. Es una
forma de disminuir la sole-
‘dad y el temor. “Imaginoma-
ja" nos trae un nuevo au-
or: Hugo Loydcono, quien
sin retorcerle el cuello a la
retérica, mira con cjos de

nifio  la experiencia de los

mayores, con una inquie-
tante necesidad de transmitir
en metdforas nitidas, todo
ese ‘‘juguete rabioso’” que el
autor suelta a andar en estas
paginas, a veces subrepticia-
mente, otras empecinada-
mente, agrandando la imagen
hasta alcanzar la fantasia.
Hay una belleza aterradora
que estd en la razén y a ella
apela el autor para introdu-
cirnos en magicaminos de an-
gustia y de una ternura infi-
nita. Hugo Loydcono en es-
tos cuentos nos transfiere
una luminosa maldad que a
veces rechazamos. Acaso por
alcanzar la tan codiciada be-
lleza sin dolor a través de
una deliciosa utopia. La cri-
sis de una literatura- que se
hace con el hombre, que na-
ce, crece y se reproduce a
través de él. Elogiable la
sintesis de Hugo Loydcono
en estos relatos donde el Sal-
vador alcanza notables carac-
teristicas.

A. C.

Revistas Arge

El Camino Terrestre

BORIS PETRASHIN
Ediciones Fuente

Hemos recibido un primoro-
so ejemplar de “El Camino
Terrestre', opera prima del
cordobés Boris Petrashin. Y
decimos primoroso en el sen-
tido de que se trata de uno
.de esos libros mds nacidos
del alma que de la imprenta.
Libro humilde de apariencia
y digno de todas las conside-
raciones, al que adivinamos
en todas sus etapas de incer-
tidumbre hasta que, pasada
la criba de los suefios y la
esperanza, aparece entre las
manos del autor como el de-
licado fruto de una de esas
ex6ticas especies vegetales
que solo favorecen una vez
cada muchos afos. Aparte
este mérito indudable, la
‘poemiética de Petrashin en-
cierra hallazgos y matices de
una gran dignidad, toda vez
c‘ue, con un lenguaje simple,
llano y sugerente, las image-
nes de la experiencia existen-
cial del poeta desfilan, una
tras otra, desgranandose para
el lector. Por eso, este ‘‘ca-
mino terrestre” puede llevar
a su autor a latitudes adn
ignotas en el universo mégico
de la Poesia. Esas sugerentes
formas expresivas se revelan
en versos como éstos:
‘*Adorna tus cabellos/con
dormideras./Perfuma tu pe-
cho de. dmbar/con aceite de
séndalo sagrado./Quiero re-
cordarte/desnuda/y célida,/
quiero llevar/en mi boca/tu
sabor/de almendras/y vino./
Quiero que tus ojos/me mi-
ren/desde 16s mil rincones/de
la noche./Y, al amanecer,/
cuando me vaya,/voy a besar
tu boca/suavemente./Y te
quedards adormecida,/entre
las sébanas/Perfumadas./No
me recuerdes.”’ N

i R. N.

htinas | Ahira.

Todo sobre el Bea

RAMON SALGUER!
Editorial Cid
La problematica geop!

de la Argentina recono
tiguas fuentes y estd re

.a su destino objetivo

Nacién y Comunidad |
na. El hecho de que u
tivo nimero de compa
sean sus conocedores,
biendo trascendido al
blo, se debe, pura y e
vamente, al escaso |
que los centros de forn
(desde la escuela a la ir
ta) han puesto en cL
tan vital del quehacer
nal. Por otra parte, dis
nada la mentalidad ¢
por la consabida cantir
que “tenemos un pais
siado grande’ y de que
ta ‘“‘generoso” ceder a
lo que nos toca cus
iquién iba a preocupai
“unos islotes sin im
cia’" perdidos en el

cq? éAcaso antes n
biamos .preocupado

pcurrido con las M
Orientales, . arrebatz
nuestra soberanfa por
sil? ¢éAlguna vez se not
enseflado en las escuel
Tarija, tierra natal de
liaSaavedra es hoy pi
una nacién formada :
tra -expensa? Habia g
?ar, pues, a una sil
fmite, como la que

mente confronta la p
bilidad misma de la

para que algunas edi
se .ocupasen de los

temas fronterizos. ClI
ciones se encuentra
aquellas con varios

gque ya son memc
fuentes innegables de
macién para estudic
Euehlo en general. “'Tt
re el Beagle" es la
obra de ese sello que’
pa de la cuestion con
Su autor, Ramén Sz
ha. realizado una mi

blsqueda en archivos
:(éh‘.iqéap% en la
dad. A

. 3 bo de la
escribié un magnifico.
cuya lectura recome!
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2 geopolithentro de la modalidad ac-
Jal del manejo de aquellos
erigst sellers que escapan a la
bjetivo comjificacién de *‘novela g6ti-
nidad Humy', 1a obra de Clive Cussler
¢a transitado par carriles exi-
J La mencién del
hoom" editorial de ‘‘Resca-
in al Titanic” basta para
ificar el aserto. Editorial
elvier Vergara lanza ahora
de formacilceberg”, una nistoria ele-
1 a la impree bien ambientada,
en cuestidnde la accién, la violencia
ehacer nadl la intriga corren parejas
rte, distorsin la utilizacién de un len-
lidad gene {e directo que abomina
1 cantinelag las descripciones y los di-
in pais demambos.
de que resgeberg’’ sin embargo, como
seder a otla la inmensa bibliografia
ca custodifilar que nutre los catdlo-
rocuparse p§ de la mayoria de las
hitoriales extranjeras y na-

in importi ]
n el Atldn alfi’s, no alcanza a intere-
tes nos [ sobremanera y su reper-
gado por §i6n, desde ya, habrd de
las Misior. inferior a la anterior y

rrebatadas 2Mmocionada obra de Cuss-
: g« Es como si el nuevo ar-
i en}:o valiera tde mogo de

+make ' o continuacién del
tefcé’e'acso terior, tanto por la simili-
ha e rte 4 de situaciones y ambien-
05’ Parte ién, como por ?:;l reitera-
naca a Nth de una narrativa despo-
@ Y poco atractiva. En es-
|r}s;anc:as. fblo el interés
Auizas el “‘clima”, pueden
% '3| PeFr,gtar con sus sorpre%as, la
e g.t rigadente curiosidad. Pero
as e 'Odf no ocurre eso: ‘‘lece-
',esdentro dtﬂ género n*ée-
una obra también
uentra tf.t;u or y -Cussler debers
farios bil tar hacia otros derrote-.
|mer;°r?nf ara no ver su nombre
'e-‘E die ultado por el tenaz avan-
_esl* L{,Tg;":ﬂ;—_mﬂltlpie y diverso—, de
al. la Glti industria del best selfer
ﬁue@s;‘ nos atosiga y llena estan-
{? q on Chi2s de quioscos y librerias
‘;‘ CS louel. 2Prumadora insistencia.
on Salg S| para rescatar; el ob-

na minuci conocimiento del , am-
SRRy
lo més

C. G.

a que act

GERTRUDE STEIN
Editorial Bruguera

éCudl es la razén verdadera
que ha hecho recordable a
Gertrude Stein? éla trascen-
dencia de su obra literaria?
The Macine of Americans o
Three Lives o Melanctha
Herbert no han interesado
tanto al lector, quizds como
la relacion de los dias de
Gertrude Stein desde que en
1907 llegara a Paris desde su
California natal. Porgue el
ejercicio_de la ‘“dilettancia”
le permitio descubrir en las
primeras y oscuras tieridas de
ventas de cuadros de Mont:
martre a Picasso y posterior-
mente alternar cercanamente
con Matisse, y con Braque
Yy Juan Gris, 'y con Apolli-
naire ¥ Max Jacob y Picabia.
Y porque a la luz de aque-
llos recuerdos que ella vuelca
en la “Autobiografia de Ali-
cia Toklas” —su secretaria
amiga y confidente (ntima—
aparece el mundo artistico
del Paris de principios de
siglo y emergen, con carna-
dura cotidiana una veintena
de monstruos sagrados al que
el siglo estaba reservando es-
pacio. Escrito en un lenguaje

r momentos confuso y rei-
erativo —quizés producto de
la descuidada traduccion de
Carlos Ribalta— el libro do-
cumenta una serie excepcio-
nal de situaciones en que el
protagonismo de la autora
no incide parcialmente, co-
mo para desvalorizar el testi-
monio. Vistos todos los per-
sonajes Iue?o del descenso
del pedestal, quizas se com-
prendan mejor ellos mismos
porque naturalmente apare-
cen enfocados bajo angulos
elementales. Esta ‘‘vecinal”
relacion y las maltiples inter-
relaciones en que desemboca
el relato, pintan si con niti-
dez los desvaidos perfiles de
un mundo que conocemos

GIE it

historia que Gertrude Stein
ha querido exponer con la
triquifiuela de esta autobio-
grafia de una amiga.

C. G.

Autobiografia de A. Toklas

Moral y politica

ALBERT CAMUS
Editorial Losada

En la post-guerra dos escrito-
res franceses alcanzaron el
mote de ‘“mdxima revela-
cion’: Sartre Y el autor de
“Moral y politica”, Albert
Camus. Leemos este testimo-
nio de un escritor que vivié
en Paris durante la ocupa-
cibn alemana y "escribié y
medité sobre la verdad, los

bre que sintieron durante ese

riodo; porque es un hom-

re que se niega vehemente-
mente a perder la esperanza.
La tragedia de su pafs, de
sus compatriotas, de sus ami-
gos le duele, lo perturba, en-
tonces escribe. Estos son tex-
tos de 1944 a 1948, pensa-
dos y dados a conocer en
-aquel momento, pero que
tienen plena vigencia, porque

sano, va siempre atrasado
con respecto al mundo. La
historia corre, el espiritu me-
dita. Este libro es un andlisis
del comportamiento huma-
no. Hoy sabemos que no hay
islas, porque, la justicia es
una idea, un ardor del alma,
saber tomarla en lo que tiene
de humano. Sepamos conser-
var el sentido de lo relativo
y todo se salvarad. Salvar lo
que aln puede ser salvado
para que el futuro sea sim-

plemente posible. Camus re-
curre a la reflexibn modesta,
que sin pretender resolverlo
todo, servird en algiin mo-
mento para fijar su sentide a
la vida cotidiana.

No hay vida sin didlogo, y
en la mayor parte del mundo
el didlogo es reemplazado
por la polémica. Para Camus
el gran drama del hombre es
que entre él y su devenir
histérico ya no se interponen
las fuerzas de la naturaleza y
de la amistad. Lo que hay
que combatir entonces es la

o :

universal entre los hombres.
A. C.

errores, la duda, la certidum-,

el espiritu, obra de un arte-

asd AR

A

La emocioén no esta
prohibida

DIONISIA FONTAN
Peria Lillo Editor

Hay algo que debo reconocer
y es que inicié la lectura de
este libro con mucho escepti-
cismo. Es que quienes lee-
mos con asiduidad termina-
mos por comulgar con Gra-
ham Greene, que amalgama-
ba el éxito temporario con el
fracaso inminente. La lectura
actual debe ser como nunca
selectiva porque la vulgari-
dad, la reiteracion y el con-
formismo terminan’con el in-
terés.

Pero el escepticismo resultd
muy breve para mi bien. Los
relatos —conté alrededor de
los treinta— fueron modifi-

cando mi injustificada y pre--

matura postura lanzandome
a esa forma de lectura que
cobija el agradecimiento por
la belleza y la sencillez narra-
tiva. Dionisia Fontidn, a
quien se la conoce amplia-

~mente como periodista y co-

mentarista, que yo sepa no
habia escrito antes un libro.
Y ahora lo hace con mucha
fuerza expresiva aportando el
cdlido mensaje que nos hace
olvidar de las ligas de libera-
cion femenina, de la inde-
Fendencia de la mujer y de
a disolucién familiar como
fenémeno de la sociedad de
consumo.

La visibn que me qued6 fue
el de una propuesta de re-
conciliacién con lo que siem-
{Jre fue la mujer: esforzada y
ibia compafiera, abnegada
madré, encantadora y com-
rensiva amiga. Todo expues-
0 en estos relatos tan sim-
ples, escritos con un lenguaje
cotidiano aunque pulcro, cui-
dadoso, que terminan por
prender en una infrecuente
simbiosis. de lector-escritor.
Me gustd el libro. Me gusta-
ron los relatos y me parecié
que Dionisia Fontin los es-
cribié como los concibi6. Es

Vel et

séncillamente como el pensa-
miento si corre parejo con
la emocion que produce y al
que sélo ilumind. No necesi-
té vestirlo.

0. G.
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A

HERMANN HESSI

La edicion de

los cuentos completos
que acaba de

editar ALIANZA
recapitula las
razones de una
vigericia que
victoriosay; emerge
sobre el tiempo

RETORNO AL REFUGIO D

ESTILO Y LA BELLEZA

“Apenas habra un autor que haya enterrado
tras si, con tanta frecuencia su propio cadaver
y que haya vuelto a empezar de nuevo en otro
nuevo escalon’. Peter Suhrkampo.

Cuando se otorgd en 1946 el Premio Nobel de
Literatura a Hermann Hesse, la fundamentacion, en-
tre otras cosas, expresaba: Su inspirada produccion
poética representa en su osado y profundo desenvol-
vimiento, tanto los ideales del humanismo clasico
como el elevado arte del estilo. Si bien existen
muchos otros elementos para caracterizar ¢l arte de

essg, resulta, Gtil coptrapgnerlo en lo esencial a

ble en sorpresas de todo orden, puede afir
a grosso modo, que Hesse parte de un Yo que
say se emp.up;l—dc un universo generalmente he
desfavorable, en una busqueda o camino ha
mismo, y donde el impulso que gobierna la vol
del zutor y de sus héroes nace de las mds h
capas del sentimiento y el alma. Hecho que e
en gran medida, la inmensa popularidad de He:

rehivo istomceae Ravistasirgent sl B Cet. gt &

. personajes en un ambiente
suficiente autonomia como para reflejar la sustancia
y curso de las relaciones entre el mundo y ¢l indivi-
duo, y toda la complicada accion se maneja predo-
minantemente desde el intelecto, que también go-
bierna los complejos recovecos de un estilo inagota-
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fiesto. Porque mientras la actitud critica de
exige el educado espiritu vigilante del intelec
la capacidad de saborear matices, el mens:
Hesse posee, ain dentro de la coman censur
sociedad que lo rodea y que comparte con



un valor universal en tanto que apela a peligros y

~ soluciones de las que todos tenemos algo mds que
) una vislumbre. °

lHesse nacié en 1877 en Cul_w, pueblo de li‘l Selva
INegra, dentro de un hogar vtgomsumenle‘oru.:t.ltadu
hacia el pietismo en el seno de una tiimlllg_dc
misioneros que, por la rama materna, habian vivido
muchos anos en la India. El piadoso ambicntg fami-
liar destinaba al joven Hesse a I{i carrera eclesidstica,
ero ya desde nifio su personal@ad se reve_:laba con-
tra las presiones del ambiente, circunstancia que sc
repite en’ los adolescentes y j{)vcnes.de varias dcr.\n.\
‘primeras novelas, mucho mas tenidas .dc subjeti-
wismo que las de Mann. Indtiles los intentos de
r‘ncurrilarsc en los estudios del seminario, cuya ense-

fianza consideraba vaciada en lo fundamental, fraca-

56 como aprendiz en el comercio y la artesania, y

:ucgo de establecerse en Basilea como empleado de

na libreria, comenzdé a publicar. Después de sus

primeros €xitos al iniciarse el siglo, abandond todo

wtento de carrera que no fuera la del escritor. Tras

us novelas primeras, alimentadas en la misma fuen-

e del romanticismo alemdn (Novalis, Tieck, Brenta-

o, Eickendorff) y de su filosofia de la naturaleza.

9 DE esse intentd ensanchar su experiencia en un con-

' acto directo con la India, que conocia a través de

‘ZA ibros y comentarios familiares. Pero la India moder-

= a de 1911 no era aquel deposito de sabiduria con

ue habia sonado, y aunque regresa desilusionado,

influencia del pensamiento oriental se afadira a

obra. A comienzos de la primera guerra mundial

'T'sid fa en Suiza, cuya ciudadania termind de adop-

far, y asumié idéntica postura a la de su amigo

Romain Rolland. Pero tampoco su pacifismo, soste-

fido por un poderoso amor a la humanidad, fue

debidamente comprendido. Esta falta de entusiasmo

datridtico nunca le fue perdonada del todo, vy entre

'ps autores mal vistos por el nazismo figurd, por

upuesto, Hesse, quien fijo su residencia en la locali-

z;ud de Montagnola, en el Tesino, hasta su falleci-

hiento ocurrido en 1962. En esa €poca una crisis

gersonal lo llevé a la experiencia psicoanalitica, que

e afirmadiVio también para el enriquecimiento de la obra.

0 que atra}-UCgU de Demian (1919) la produccion de Hesse

snte hosti!cumuluré obras maestras: Siddharta (1922), El lobo

ino hacia®tepario (1927), Narciso y Goldmundo (1930), y la

t la voluntjﬂl]mu novela que contiene y supera todo lo ante-
mis hondlor, El juego de abalorios (1 943).

que expli ;

de licssc.g““ﬁ‘ fue un escritor particularmente laborioso. No

g ‘ ‘ ¢
: lo por S} il J SET o B 5 o
o A R OTR SR BEr AR RE VIS ca s Argentifl
1er de M I dM]Qd n & d e -ﬂb, {y & tas: F e‘fn - A
€ntos, colaboraciones periodisticas, cartas, diarios, o -

ca de M
intelectualte dejo. Lugar aparte merece su lirica, nutrida por
a

mensaje #14 especial sensibilidad hacia la naturaleza y las .

. 1 Ainimas apitac: L A j ) ' Calw, 1a pequefia ciudad de la Selva Negra, donde Hesse nacié:

censura a agitacione enetra- ; . ; e, e /
A ] ﬁf)ﬂ i g | s del d]l]_h{. €n una COn}lelLU‘l debajo, caricatura suya debida a H. U. Steger y el escritor en e/

» con Mak pecial con el romanticismo, que aqui aparece pusblo de Montagnola.

i
i 27



A Ja izquierda de
redaccién del poema

renovado. Ejemplo caracteristico es su conocido y

hermoso poema En la niebla

Extrafio, vagar entre la niebla.
Solitarios estdn cada arbusto y piedra,
ningln drbol ve al otro, '
cada uno esté solo.

Lleno de alegrias estaba para mi el mundo,

hivo HigBrEsde R &Vistas A

nadie estd visible.

Verdaderamente, nadie ds sabio
si no conoce la oscuridad,

lo inevitable y silencioso

lo aparta de todo.

rge

estas lineas, primera
“Paz*”, sobre ellas,
un dibujo del escritor, del cull es autor
Gunter Béhmer. Arriba, a la derecha,
cartula de “Demian”y debajo, un bus-
to de nuestro biografiado.

./
SHemian
;bigéﬁefd)id;h efmerdugent

von

P } ;
QO}:T]}])e]j\Dc vl 29
(Berlin

*

Extrafio, vagar entre la niebla.
Vivir es estar solo.

Ningin hombre conoce al otro,
cada uno estd solo.

La exposicion de algunos postulados permitira
prender mejor el pensamiento de Hesse, qu
principales novelas reiteran. Hesse reconoce

situacion inicial la existencia de un desgarrarm
doloroso -que se opera no sblo entre sociec

nitirias oo b D e o

se pone de relieve en los conflictos educativ
sus jovenes héroes, entre el mundo sensible
reino del espiritu, como si un principio de opc
rigiera el cosmos. Pero la pugna dialéctica
conducir al arribo de la unidad superior ¢



deber de la poesia aclarar, n}'ostretr. y registrar me-
Bugenm' Jiante los simbolos y las configuraciones u(.iccuudu_s.
La existencia del propio Hesse y d_e su camino huun_u
i mismo, s¢ combina en su novchst.ica con cl_cunn-
;laﬁj no y las vicisitudes QC Sus personajes y ambientes,
en una gradacion hacia la integridad de la persona y
y ¢l restablecimiento de la armonia en ¢l niyel supre-

mo de que da cuenta El juego de abalorios. Todo
hombre se sicnte, segin Hesse, amenazado por esu
escision, pero ¢l remedio no puede venir de afuera,
ino del propio Yo, y por ello el autor rechazari
decididamente todo embanderamiento social o poli-
tico. De ahi también su busqueda de lo gencral
humano a través del tiempo y de las tradiciones
manticas u orientales, principalmente de la sabidu-
ria china.

Jag

Los choques de Hesse con un mundo aparentemente
prdenado ya desde la infancia, se describen amplia y
iinuciosamente en sus mejores novelas, de donde
surge una actitud critica con referencia a la fragili-
dad v mendacidad de aquel mundo. La antinomia
entre pensamiento (o sueno) y vida surge asi rapida-
iente, y en Demian puede leerse: Ta sabias que tu
mundo permitido era sélo la mitad del mundo, y
jas tratado de ocultarte la segunda mitad, como lo
acen los curas y los maestros. Solo el pensamiento
ue vivimos tiene algiin valor. Ya que ni las iglesias
i la sociedad procuran actualmente la solucion de-
ada, porque las instituciones estin desvalorizadas,
porque  creencias y arte han sido sometidos a un
proceso de deshumanizacion en oposicion a las au-
Enticas necesidades del hombre, que no son, por
upucsto, de indole técnica. Y la superacion del
problema sélo podri partir del enfoque valiente de
ss¢ mal desordenado y extendido, que se disfraza,
giin se define en El juego de abalorios, como
poca folletinesca.

e este modo, la incitacion reiterada de mirar den-
0 de nosotros mismos y decidir sobre la base de I
'1lcnticidad, es decir, de la honestidad, a efectos de
Inculurnos sobre la base de los valores permanentes
fon F! todo, por encima de cualquier organizacion
2olitica, social o religiosa concretas (de las que sin
uda necesitamos con un sentido totalmente diverso
el actual, segin Hesse), posee fuerza suficiente co-
10ce COMMO para proporcionar una apertura y un sentido de
fida mis valioso a la amplisima comunidad de sus
sociedad ®ctores. No en bualde estas caracteristicas lo han

nitira cor

ucativos ENENQ

nsible .Y

e de su éxito si, al mismo ticmpo su obra
l Sllll:lyc un seguro bastion clasico dentro del am-
MO mis oloo: ; s

&0 mas clegido de las'letras de nuestra centuria,

jor que’ Rodolfo Modern

NG s to i e Revist

Una foto tardia de Hermann Hesse, en la cual es digna de
apreciar su gesto bondadoso y limpia mirada; abajo, pintando
con acuarela el paisaje que tanto amaba y al cual partenecia.
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pajaro de fuego

El N° 12 de “Pdjaro de Fue-
go’” del mes de enero, conten-
dré el siguiente material:

A CIEN ANOS DE LA
VUELTA DE MARTIN

FIERRO
por Hilario Giménez

ENTREVISTA A JAIME
TORRES

Cuando la Puna viene a la
ciudad

ENCUENTRO CON NIMIO

DE ANQUIN

Las propuestas de un filo-

sofo a los ochenta afios.
por Radl Jassen

EL LOCO CHAVEZ CON
“pAJARO DE FUEGO"
Trillo y Altuna hablan so-

bre su origen )
por Stella Maris Fabrizi

LA RADIO: PASION QUE

NO CESA

Un apasionante fresco de

su historia en la Argentina.
por Mabel Bellucchi.

LOS TRES REYES MA-

GOS
Entre la teologia, el miste-
rio y la leyenda.

JORGE

En la coleccion Novelistas de
Nuestra Epoca se han publicado:

CACAO Y SUDOR & <)
MAR MUERTO ¢ )

CAPITANES
DE LA ARENA & <)

ROMANCERO DE
CASTRO ALVES ¢ )

GABRIELA,
CLAVOY CANELA ¢ w0,

DONA FLORY SUS

H i%%%ﬁ;"fc',}%’ e Revis

LOS MILAGROS <)

TERESA BATISTA
CANSADA
DE GUERRA ¢: <)

A estos ocho titulos, Losada
agrega ahora dos nuevas obras:

EL GATO MANCHADO
Y LA GOLONDRINA

UNA HISTORIA DE AMOR, 74 pags.
Delicioso relato escrito en 1948 por Amado para su hijo
Jodp Jorge, al cumplir éste un afio de edad (o, sl se
prefiere otra version: la historia —tierna y bella historia
con un final triste—, que la Mafiana escuchd del Viento
y conté al Tiempo, que le prometiera ta rosa azul), Per-
dido entre las pertenencias del hijo, el relato fue reencon-
trado hace dos afios y, con unas sugerentes y hermosas
acuarelas de Carybe, publicado en Brasil, En nuestra
edicion —que conserva las caracteristicas graficas de la
original— la traduccion de Elvio Romero, el gran poeta
paraguayo, ha sabido mantener el ritmo de la escritura
y las inflexiones de la prosa de Jorge Amado:.

TIETA DE AGRESTE,
PASTORA DE
CABRAS, 586 pags:

Centrada en un personaje femenino, el lexto narra el
regreso de Tieta a Agreste, un apartado poblado en el Es-
tado de Bahia del que habia sido expulsada a basto-
nazos por su propio padre unos veinte afios atras. Tieta
regresa envuelta en un aire de leyenda, convertida casi
en un mito. Desplerta enlonces voluntades, impulsa de-
seos, hace de un sobrino un hombre destrozandose ella
misma, pone al descubierto falsedades y resentimientos,
convulsiona & un pueblo, habla y obra de ia manera mas
directa posible para alcanzar las finalidades propuesias,
s@ enfrega a una pasion y se somele, resignada, cuando
esa pasion que ella supo despertar la abandona en busca
de otras realidades. Tieta es la santa sin redencidn, pues
en la espontanaeidad y justicia de sus propios actos se
halla la uniea redencion posible.

BLICACIONES -

BB S GNTinas

de Jorge W. Abalos

El autor de Shunko logra canciliar cuatro de sus mejores
cualidades: el conocimiento folklérico, la erudicion zoo-
Iogica, su habilidad en el mangjo del didlogo y su capa-
cldad para crear personajes. Con ilustraciones de Silvio
Baldessari.

Luz de memorias, de Maria de Vilarifio

Se reedita esle delicioso y ya clésico relato hace tlempo
agotado, del cual el brasileno Lins do Rego afirmara:
“[ibros asi mejoran la humanidad".

CRISTAL DEL TIEMPO

Autorretrato a los setenta afios,
de Jean-Paul Sartre

El autor procura trazar un balance provisional de su vida,
brindando asi una singular continuacién de Las palabras
a la vez que un agudo documento de nuestra época

POETAS DE AYER Y DE HOY

El cuerpo escrito. 1950-77, de Osvaldo Rossler
Mirar por dentro, de Carlos Alberto Débole
A fuerza de morir, de Rodolfo Relman

El cuervo en el umbral,

de Ricardo Rey Beckford

BIBLIOTECA

CLASICA Y CONTEMPORANEA
La ofrenda de piedra, de Ciro Alegria

El viejo fuego, de Elvio Romero

;Qué sabe usted de viboras?,

de Jorge W. Abalos

Spinoza, de Carl Gebhardt

Literatura y arte, de Jean-Paul Sartre
Retornos de lo vivo lejano, de Rafael Alberti
Baladas y canciones del Parana,

de Rafael Alberti

La viuda negra, de Jorge W. Abalos
Prohibido suicidarse en primavera,

de Alejandro Casona

Moral y politica, de Albert Camus

La cantante calva, de Eugéne lonesco
El rinoceronte, de Eugéne lonesco.

El zoo de cristal, de Tennessee Williams.
La muerte de un viajante, de Arthur Miller

DE APARICION INMINENTE

Decamerén negro, de Leo Frobenius

(Letras Eternas)
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Holderlin, en version de
Norberto Silvetti Paz

DIOTIMA

Callas y sufres y ellos no te entienden,
jsagrado ser! Te agostas en silencio,
pues, ay, en vano buscas entre barbaros,
bajo la luz del sol, a tus iguales,

las almas nobilisimas vy suaves

que ya no existen. Pero el tiempo corre.
jAun mi canto mortal contempla el dia,
el dia que te nombra con los dioses,
Diotima, y con los héroes

Yy es a ti semejante!

PEDIDO DE PERDON

LUn dia aclago supo la muerte de la majer goe nombraba ,'Sagmda criatura! Con frecuencia

Diotima, con la que se vela furtivamente, un dia de cada te he perturbado la dorada calma "

mes, en Francfort. Lo pienso a Holderlin, cuando marcho de dioses que te envuelve,_ y los mas hondos
)acia la negra tumba de Diotima, enfrentando un aire cruel, y secretos dolores de la vida

esconocido, bajo constelaciones muertas. Era a principios por mi causa aprendiste.

el siglo pasado y su arrasadora locura le durd 36 afios, hasta

s 2l dfa de su muerte. Estaba esquizofrénico. Las manos sepa- ;Olvidalo, perdona! Cual las nubes
= adas, los ojos separados, la boca excesiva, el paladar fundi- que alli en lo alto pasan por delante
Y 0, todavia cabellos, pies llagados todavia, ingles remotas y de la apacible luna,
[l in rostro del que se ha ido. Suele firmar alguna composi- también yo pasaré, y en tu belleza
an i6n: “Humildemente. Scardanelli’’. reposaras y brillaras de nuevo,
, joh dulce luz!
lorberto Silvetti Paz ha puesto a contribucion todo su
NEA Brvor de poeta, para darnos los Himnos -Tardios v Otros
ia oemas del gran lirico alemdn renovador del lenguaje, mistico
rdiente de la palabra, iluminado extrafio, cuyas obras perdu-
an. Ha estudiado la obra y la personalidad de Juan Cristian ANTES Y AHORA
e ederico Holderlin en un prélogo que revela profundo cono-
el Alberti imiento del tema, notable capacidad de sintesis y, por
ncima de todo eso tan loable, una fusion estremecida con el I . ; -
s Enio creador del desdichado poeta. Con nobles palabras En mis jovenes dias mi mafiana era alegre,
lorberto Silvetti Paz nos dice: ““Holderlin es sin duda uno por {a noche l{oraba; ahora, Ya mas viejo,
- € los poetas que en estos dos Gltimos siglos ha escrito comienzo el dia con dudas, sin embargo
- OS versos mas gravidos de sombria grandeza, para expresar sagrado y jubiloso me es su término.
' Nitlor uella instancia donde lo infinito se cruza con la senda
& por ello mismo tragica— del hombre. Poesfa inaccesible,
E OMO no sea por la via de la uncién absoluta...”. Esta
_ Clitud reverencial de Silvetti Paz le hace posible llegar a esa :
vatces “sesperada y pasional aproximacion que hace que las (nicas A ZIMMER
se michet g Cducciones de poetas siempre, absoluta y excluyentemente, ) )
= MRS Loy e ey|stas Angﬂmmna&ajsﬁh ika.com.ar
ea) Orrachera de palabras de William Shakespeare en Romeo vy cofio caminos son, como los limites

que separan montanas. Lo que somos
aqui tal vez un Dios alld lo integre
con armonia paz y eterno premio.

ulieta, con la version de Pablo Neruda del mismo drama,
onde la llama de amor, trémula y distante, se mantiene con

Ia'.'c.’a? de émpara votiva, a una altura y con un resplandor
S idéntico al original,
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iEsta resplandeciente poeta, es-
ta fragil mujer maravillosa, esta
ecuacion del llanto, el delirio,
la oscura certeza, el encontrado
misterio de la vida que gime, se
exaspera, busca y clama desde
lo mas profundo, con el arreba-
to del salmista! Sencillamente,
esta realidad de Amelia Bia-
gioni, por los caminos secretos
del poema, gque ahora bautiza
Cacerfas y en 1954 llamo Sona-
ta de Soledad, La llave en
1957, El humo en 1967. Yo
amo la poesia de Amelia Bia-
gioni, creo en ella desde que lei
su primera composicion, pienso
en su iluminado camino, timi-
do y reservado en el contexto
humano cotidiano, arrebatador
en estas destadas cacerias con
las que se lanza con intrepidez,
desnudo el corazon, alterado su
latido a descifrar las claves del
universo» Tan arrebatador y Vi-
brante que para definirlo recu-
rro a la metafora para siempre
de Lleonardo y Lupercio de
Argensola: Rosa, pura émula de

la llama. Y ahora la voz transi-

Las infinitas cacerias
Jde Amelia Bicgioni

da, recoleta y magnifica de
Amelia Biagioni.

Es tiempo de sefialar la singula-
ridad de esta poematica de
Amelia Biagioni, de acento tra-
gico. iCémohan sido usadas las
premoniciones de la muerte y
captada su afectacion externa,
con limpia ternura! Como sur-
ge la grave emergencia de un
destino poético. Lo ha dicho
bellamente con inmensa humil-
dad. Pero podemos asegurarle
qgue no sera acallada en humo,
desde el centro de ninguna pla-
za. Aqui Amelia Biagioni se

‘une con Holderlin y el triste

sefior Scardanelli en que se ha

transvasado en los Ultimos afios
‘(hasta el 7 de junio de 1843,

en que muere) le dice a ella:

Callas y sufres y ellos no te
‘entienden/ isagrado ser! Tam-

bién lo demas del poeta Dioti-
ma. No hay mas que un tiempo
y un espiritu y un territorio
para la poesia. Sea con los him-
nos de Holderlin o con las ago-
nicas cacerias de Amelia Bia
gioni.
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intrépido, y otra madre,

de alta y pulida piedra rosa,

que me dard su negacion

con gran piedad por ella misma.

Para el juicio me vestirdn

con el pelo de la locura.

Las caperuzas, no sus hombres
antes de oirme una cancion

ya me,habrén condenado a humo,

En la plaza me apagardn
con sordos con ciegos con llamas.
k Por haber espiado a Dios.
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Duienes compartimos' las paginas
de musica de “Pdaro de Fuego”
quizis no habremos coincidido en
uchos de los aspectos musicales
del afio, pero estoy seguro que
hemos de unificar criterios al re-
cordar a uno de los méis grandes
tenores de nuestro siglo: Miguel
eta, de cuya muerte se cumplie-
on el 30 de mayo cuarenta afios.
ivib solamente 45 afios, pero lo
izo con una intensidad que lleva
preguntarnos si realmente no
e un relampago que pasd por
os escenarios y por la discografia
de nuestro tiempo, ya que casi
odas sus versiones han sido fun-
lidas en long-plays, algunos de
os realmente antolbgicos. Hizo
presentacion en el afio 1919
n Trieste en una opera de Zan-
onai: Francesca da Rimini, y
oncluyo su carrera operistica en
afio 1930. Entre los afios 1922
y 1932 fue el cantante que mis
erechos cobrd en Espafia por la
eproduccion de sus discos, ré-
ord luego superado por el bari-
Ono Marcos Redondo. Su cachet
endia a casi 35.000 pesetas
nensuales. Su voz iba desde el do
Fave de los baritonos al re be-
ol sobreagudo privativo de los
fgendarios tenores. Pero todo
#1C no puede enmarcar lo que'
- iguel Fleta. Su vida privada

LAS VOCES

INOLVIDABLES
Miguel Fleta

sional. Su repertorio era vastisi-
mo, desde Traviata, hasta Aida,I
pasando por Fausto, Manon, An-
drea Chenier. Nunca cuidd su
voz, cantaba con el alma.

Grabd innumerables discos y gra-
cias a ellos podemos hoy recoger
desde sus fiatos interminables en
E Lucevan le stelle de Tosca has-
ta las canciones que impuso en su
época. Nuestros padres y algunos
de nosotros no podemos olvidar
su Princesita su Amapola, su fa-
bulosa version de Nostalgia Anda-
luza (Triste toque de la oracion,
muére el dia también mi amor),
su pasion de aragonés en De mi
Aragon. Sus actuaciones en Favo-
rita, cuyo Sprito Gentile sobreco-
ge o la romanza de Lohengrin de
Wagner.

Dedicod parte de su vida también
a la zarzuela y grabo infinidad de
romanzas. Actud en todos los
teatros del mundo y dej6 en to-
dos ellos el eco de su milagrosa
voz. Fue comparado con todos
los grandes de su época y algunos
anteriores a él, pero al igual que
aquel gran coetidneo suyo, solo
podemos decir que Fleta lo tuvo
todo. Quien ahora todavia lo du-
de que lo escuche. Pasd6 como

. A . na estrella. \Vivip solamente 45
HMigtbrico de Revistas Argentﬁqﬂ rol n%fmsgmgar

cer 1o que hizo.
alto estoy seguro que se sentira
tan emocionado como cuando ha-
cia el final de Carmen, al saber
que somos muchos los que toda-
via lo aplaudimos.



nchivo

teatro Colon

LA POLEMICA DE LA RESPONSABILIDAL

El Director Artistico del Teatro Colén,
Sr. Enzo Valenti Ferro, nos ha hecho
‘llegar una carta en la que expone puntos
de vista acerca de una nota de la seccion
musical de ‘‘Pijaro de Fuego''. A su pe-
dido, la publicamos conjuntamente con
la respuesta de ‘‘F. B."”, responsable de
los conceptos vertidos en la aludida sec-
cion. (N. de la R.)

Me diri jo al seflor Director con
referencia a una afirmacion con-
tenida en la seccion Musica (Edi-
cion No. 10, octubre-noviembre
de 1978) de esa Revista.

En la pagina 98, primera co-
lumna, el sefor “F.B." afirma:
“He leido en la publicacion musi-
cal dirigida por Valenti Ferro,
que el tenor es muy malo y la
contratacion se debe al actual di-
rector de Tannhduser, el maestro
Calderén, que, como todos, ha
hecho cosas malas y buenas”.
Ademas, afirma el mismo “‘F.
B.”, intentando dar al actual di-
rector artistico del Teatro Colon
una leccion de ética: “El director
del teatro no debiera acusar en
sus periodicos al contratante an-
terior"'.

En el “in fine” de la seccion,
el mismo cronista me invita a
aclarar mis puntos de vista en las
mismas_columnas y a conversar
con otros distinguidos colabora-
dores de alguien a quien no co-
nozco ni he logrado individualizar
leyendo la nomina de colaborado-
res .de esa estimada revista, donde
no existe otra referencia al res-
pecto que el mismo par de inicia-
les. De ahi que dirija al senor
Director, con ruego de publica-
cion, las siguientes manifestacio-
nes:

1) Que desde el mes de no-
viembre de 1977, fecha en que

a i ru nte ia Dineccion mar al,sefor “F.B)” a que d
IRTBSEIER s ate sl s taan A pooesryt mpprad i

jado en manos del sefior Ricardo
Turrd, colaborador también de
“Pajaro de Fuego”, la direccion
de “Buenos Aires Musical'’, publi-
cacion que sigue sin embargo per-
teneciéndome.
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2) Que la afirmacion del senor
“F.B." de haber leido en la pu-
blicacion ‘‘dirigida por Valenti
Ferro que el tenor es muy malo
y la contratacion se debe al maes-

tro Calderén', es falsa de toda
falsedad, por lo cual cabria inti-

pruebas

3) Que en virtud de lo expre-
sado en el punto anterior. debo
estimar como una.imprudencia |a
frase que dice: “EI director del
Teatro no debiera acusar en sus

Escribe a Pajaro de F

periodicos al contratante
rior".

Lamento haber distra
atencion del sefior Direct
este tema; pero abrigo Iz
dumbre de que habra deco
der que no debo dejar !
afirmaciones de esta natt

imtﬁrngjrtﬁlocdrﬂdamer

Le ruego acepte las segu
de la mayor consideracion.

Enzo Valenti



En la fecha he recibido copia

ja nota que el Sr. Enzo Valenti
= director artistico del Teatro
olon, le hiciera tleggr con respec- -
a una conversacion transcripta
la Revista de su Direccion, la
» sg realizara en conjunto con el

jodista Armando Rapallo.

h gl?dentetmnte el Sr.» Valenti
o es “habitué” de la lectura de la
ista, porque de ser asi habria
bierto que esas charlas se
Nofectuan entre un profesional del
Wleriodismo y un “diletiante™. Las
onversaciones mantenidas entre
s senores Ricardo Turro y Ar-
ando Rapallo, incluyen las opi-
iones de un espectador del feno-
eno musical (en este caso yo
ismo), que el Sr. Valenti Ferro
egentea.
El Sr. Valenti Ferro ha mani-
jestado con crgullo que el Teatro
plon habia resuelto respetar los
tontratos celebrados por el ante-
jor director del Teatro Colon,
aestro Pedro Ignacio Calderon,
designacion mereciera en su
momento unanimes aplausos. Y es-
respeto tenia origen, segun sus
palabras y aungque no compartiera
ps mismos, al rescate de un presti-
poso del Teatro, alicaido en el

ndo musical por los incumpli-
lentos en que habia incurrido en
eriores  oportunidades. Por lo
0, la contratacion del tenor
Boehm se debe o al Sr. Calderon o
Sr. Valenti Ferro. En cualquiera
lt_)_s casos, fue una deplorable
eccion. En cuanto a la pretendi-
leccion de ética, no es tal, ya
® lo que expresa el Sr. Valenti
BT en el punto lo. de su nota
lo que sabemos todos cuantos
*M0s sido lectores del ““Buenos
res Musical™. La delegacion de la.
feccion de un periodico —en este
50 en manos tan idoneas como
5 de Ricardo Turr6— no impide a
_Simple “dilettante” expresar su
distraido@®nion. Si el -Sr. Boehm no fue
director @@ntratado por el Sr. Valenti Fe-
fgo la ¢ 9, alguien que él avald lo habra

R §
i) !Ti ]

le Fueggto

'
-
-

itante dl

de compE=-i0, porque es ridiculo pensar
lejar en ViNe a cantar “Tannhaiiser”
i natural®® €ontrato preyio.

samert LS b e i

s sequrid®E=3S Ni presuntas ofensas que nun-
acion. 5 1 Sido hechas a titulo perso-
| i 2 amistad que une al Sr. Va-
Be . 50 con el Sr. Ricardo Tu-
/alenti FOE. B.» biera permitido conocer a

que realmente parece

molestarle, es la critica del pu-
blico. .

La invitacion formulada a acla-
rar los puntos de vista del Sr. Va-
lenti Ferro, ha sido efectuada en
reiteradas oportunidades, incluso a
través de un reportaje que realizara
el Sr. Ricardo Turré con el Sr.
Director, donde nuestro critico
musical le invitara a utilizar las

‘mismas paginas de “Pajaro de Fue-

go” para aclarar algunas opiniones
o simplemente para realizar co-
mentarios. Es mas, en alguna opor-
tunidad se le ofrecio a “Buenos
Aires Musical” nuestras paginas,
sin que hayamos tenido contesta-
ciones tel ofrecimiento.
Evidentemente, la expresion
del publico —o mejor dicho, de un
seiior del puablico— molesta al Sr.

tan 1mp

Director del Teatro. Pero mi carac-
ter de Presidente de la Editorial
Cromomundo, editora de *“‘Pajaro
de Fuego™, me inhibe-a proseguir
esta esteril discusion.

Ruego al Sr. Director publicar
esta nota junto con la del Sr. Va-
lenti Ferro, a quien he conocido
por haber sido presentado en casa
de mi dilecto amigo Ricardo Tu-
mo.

Asimismo. en la fecha me diri-
jo al “Buenos-Aires Musical™ solici-
tando la publicacion de la presente
nota.

Atentamente

E. Fernandez Bouso

ortante

como Su firma

+I'.‘ R X
t ) BANCO
/ OS AIRES

DE GAL

iCIA
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JUAN JOSE CASTRO:

cuando el hombre
iguala al artista

S i ser un gran artista es uno de los raros dones que solo a po-
poccos martales les esta concedido, es tanto mas restringida
la la esfera de los hombres que llevan en si el signo de la
grandeza. Rara vez una cualidad y otra se dan al mismo
tiempo. Pero cuando esto ocurre, vienen a los puntos de la
pluma nombres como el de Pablo Casals. O el de Manuel de
Falla. O el de Juan José Castro en nuestro caso. Y no es por
azar que estas tres ilustres personalidades se han encontrado.
En setiembre de este afio se han cumplido diez del deceso de
Castro, el hombre, el creador, el intérprete. Un ser excepcional
desaparecid con él. Serio y ceiiudo en la apariencia de su
rostro, pero bondadoso y dotado de envidiable sentido del
humor, era de una llaneza y sencillez como solo la tienen los
hombres de bien. Solo que, como los frutos mas ricos, hay
que despojarlos de la corteza. Comprensivo y transigente en lo
humano, no transé jamas, en cambio, cuando estaban de por
medio los principios del arte y de la ética personal. En esto
fue un intransigente. Un bendito intransigente, afiadamos. Cas-
tro, como su esposa y admirable companiera Raquel Aguirre,
perteneci6 a una familia de musicos. Como instrumentista
- primero (y tocaba varios) hizo sus primeras armas en el campo

de, Ja musica., Un dia me refiri6 como, siendo violinista e
Irlesrorices

emular aquella revelaciéon de arte sonoro que habia sido los
primeros afios del 20 la Filarménica de Viena, cuando realizé
visitas al Colén con Ricardo Strauss y Félix Weingartner.
“Aqui nos dirigia el célebre Ansermet —expresd Castro— pero
toda su ciencia se diluia en medio de ejecuciones donde
asomaban mas el empefo y la buena voluntad gue la disciplina
o habilidad de ejecucion.

Fueron, sin embargo, los afios del gran aprendizaje orc
para nosotros, los jovenes.”” Gran leccién de compren
humildad esta que trasuntan las palabras de Castro;
alguien dijo con verdad al analizar qué era el pais ¢
nuestro en los anos del desaparecido maestro: ‘“‘la Arg
de Juan José Castro debe definirse con las manifestacic
cultura que se van sucediendo desde su adolescencia

hasta su madurez sefiera; en todos esos exponentes ¢
espiritual esta el pais en que crefa Castro y por cuyi
nombre luché con perseverante constancia. Los pleitos
cionales le interesaron siempre que marcasen un acr
miento de vigilancia creadora; su atencion a los artistas
res en edad tuvo la misma norma de respeto que aplic
representantes del pasado rescatable. Quienes lo con
personalmente podemos dar fe de su condicién de
para quien ninguna inquietud era ajena. Sus obras y ac
nes rubricaron constantemente esa modalidad en

coincide con los fundadores de nuestra independencia

-tual.”

Juan José Castro fue siempre un pensador y un sensiti
del mismo modo que supo que “el arte no empieza m
no se obstind —todo lo contrario— en pretender que i
arte de valor fue el escrito hasta ayer.” Valorando en
latitud los barrocos, los clasicos como Beethoven o |
los post-romanticos como Mahler, los “causticos" comc
bach o Satie, y los creadores de las modernas escuelz
Debussy, Stravinsky, Falla o Ravel entre otros, mucho
programas pusieron el acento en la musica del siglo 20,
consideraba acaso que los compositores tradicionales
bian menester de una sobre-enfatizacién que venia
costumbrismo. Sus versiones de Falla, encerraban ki
nidad de caracter y de acento que ubic6 a Castro er
alto plano de la verdad interpretativa. Escucharle, por |
mientras dirigia la Orquesta del Colén en la version c
fica de “El Sombrero de Tres Picos”, era transfe
auditivo la mayor parte del interés que, en un b
presume deberia estar reservado a lo visual. Aunc
supuesto, el estreno y audicion de las composiciones
José Castro no estuvo confinado al Teatro Colon, es
hoga artistico donde mads alto brillé el nivel de prepa
reaiizaciébn de sus obras. El notable y recordado !
Fitelberg incorporé el nombre de Castro como crei
primera vez a los programas del Colén en 1925, con
<infénica A una Madre. Alrededor de 40 anos mas 1
1966, el estreno del Concierto para Violin y Orquest
nuestro primer coliseo la décimo-tercera obra sinfonit
autor tenia ya acreditados a su haber los éxitos de d¢
y tres operas, dos de ellas basadas en Garcia Lorca. L
de Bodas de Sangre fue comenzada por Castro en
segin me cont6 en una ocasién, como no disponi
instante del texto castellano, fi6 a la memoria el textc
no (que creia recordar s6lo aproximativamente) con
sito de enmendar la musica tan pronto recibiera el te
su grata sorpresa, la maravillosa memoria de Castro
duda del amor y admiracion que nutria por la recia y
cedora tragedia— no lo habia traicionado ni en una so
El texto que habia puesto tentativamente debajo de
de su partitura respondia palabra a palabra. al ori
poeta y dramaturgo granadino.

Resefar la vida de Juan José Castro en la breveda
nota seria vano intento, y por ello lo hemos descartac
do la revista “ARS", del infatigable director Isidor
man, tributé a Castro un nGmero especial aparecid
siguiente de su muerte, més de una docena de n

las i infonicas nle: seritores, y| nupeyosos poetas y pintores des'fil‘_arc
SR eSS LB R B B TR e A

mente hoy

maestro argentino. Y hasta mas que la biografia: di
enciclopedia de su sentir de artista, de su pensar de
de su proceder insobornablemente recto y sin doblec
sabemos cuanto quiso a su patria. Todos recuerdan,
el dolor de su exilio cuando tuvo gue emigrar par
una vocacién artistica irrenunciable que en la A



fabian vedado. El estreno de ‘“‘La Zapatera Prodigiosa” tuvo

Mprensig en el teatro oficial de Montevideo, porgue en el entonces
astro; Il.lga[f"s,ta Colén Castro era persona “‘non grata’. El estreno
pais culty Oflc?jial de ‘““Proserpina y el Extranjero’ ocurrié en La Scala
la Argen mu?\llila'ﬂ luego de conquistar el maestro argentino el primer
estacioneg 0 ('Stravinsky presidio el jurado) en un concurso interna-
encia ang .reml de 6pera contemporénea al que concurrieron composi-
intes de y ciond universalmente encumbrados. Y llevd una vida de tran-
¥ cuyo tofiste —*“mi destino: el mundo'— para dirigir conciertos sin-
leitos ge f6nicos que abarcaron los centros musicales de varios conti-

nentes. . .
Cerrado en 1955 un proceso, y dispersado un nucleo que

o conocigl aborrecia la integridad. del maestro Castro tanto como él
| de maesff aborrecia la adulaciéon con la que otros conseguian notoriedad,
as y actuagl ventajas y favores, no tard_o”en empuﬁar_ la batuta en un
| en @ histérico concierto de reaparicion en el Colén. Fue una noche
lencia inteff de emociones y conmociones. El personalmente nos confi6

B una vez: “Hasta gue pasaron los dos primerc‘s movimientos de
la Segunda Sinfonia de Brahrqs Yo me sentiia como transpor-
tado a un limbo, mareado, sumido en un mar de pensamientos
y cavilaciones que no sabia como dominar.” Es comprensible.
® Y no podia ser de otra manera. En muy poco tiempo, la

ieza mafam Orquesta Sinfonica Nacional, cuya direccion titular se le con-
que “‘todd fi6, siguié consolidando aquellas cualidades de érgano sonoro
lo en todaldisciplinado y maravillosamente flexible que hacfa portentos
en o Bralfen sus ejecuciones musicales. Tanto Castro como notables
' como Offf maestros invitados tenian motivos de orgullo por la labor de
ascuelas cofaquella Orquesta que hacia musica con maydscula, y que
nuchos defalternaba lo mejor de la creacién del siglo 20 con el repertorio
jlo 20, posinfénico heredado de otras centurias. Pero —estd visto— la

burocracia argentina es paciente con sus tretas y mafas. Tan-
y tan insuperables fueron los obstdculos que encontré
astro para llevar a cabo su misién en una campafia emprendi-
a a favor del arte y contra la rutina, que en la segunda mitad

. por ejemiide 1960 presentd la renuncia indeclinable al cargo de director
'sibn coret la Sinfénica Nacional. La lectura de ese valiente documento
ransferir @humano exime de todo comentario. Comenz6 entonces una
un balle apa de via crucis y decadencia para aquel conjunto orquestal

que repetidamente el “Circulo de Criticos Musicales de’
Buenos Aires” distinguiera como “‘la mejor orquesta del afo'.

on, es en
preparac@Profundamente dolido, ya que su justo clamor en pro de las
iado Gri Cesidades de la Sinfénica Nacional habian resbalado sin eco
o creadof¥por las antesalas ministeriales, Castro emprendié un segundo y
3, con su argo exilio. Aquel director que habia dado lo mejor de sus
mas tard@nergias vy de su espiritu como creador y como intérprete-
rquesta t

aquel artista que habia develado mejor que nadie las esencias de
la muisica de Falla y se habia constituido en su curador y
albacea hasta la muerte de don Manuel en la Cérdoba argenti-
na, en 1946; aquel compositor y aquel orfebre que hizo de la
Sinfénica Nacional un organismo orquestal superlativo, debfa a
los sesenta y tantos afios retornar a un peregrinaje no deseado,
porque no encontraba en su patria un minimo de indispensa-
ble comprension para los problemas y verdades que blandia’
con la conviccién de una genuina mistica. San Juan de Puerto
Rico y el Conservatorio Casals —cuya direccién asumié— fue-
ron el nuevo y comprensivo hogar para Juan José Castro.
Falla, Casals, Castro: tres artistas de alto temple, tres indivi-
duos de insobornables principios y conducta, tres intransigen-
tes con todo aquello que no fuera la rectitud, la claridad y la
decencia, sea en la vida o en el arte. Afos de fecunda labor
aquellos dltimos de la existencia de Castro. Casals supo muy
bien lo que hacia al llamarle a su vera. No habria podido
escoger con mayor sagacidad. Consagracién integra y total la
de aquel maestro argentino una generacién més joven que la
del legendario *‘Pau” Casals, cuya presencia en América era
como un faro enceguecedor de la cultura musical de la Europa
vieja y eterna... Alli, en Puerto Rico, se abati®6 sobre la
lacida mente de Juan José Castro la agonia de su enfermedad.
Un derrame y hemiplejia contra la que luché tenazmente, con
toda la fuerza de su voluntad y de su espiritu, tuvo alternati-
vas que parecian ofrecer esperanzas de restablecimiento. Du-
rante todo ese proceso, contdé a su lado con el aliento Yy
fortaleza de una gran mujer —su esposa Raquel Aguirre de
Castro— cuya fe parecia capaz de doblegar todo desenlace que
no fuera el favorable. No ocurrié asi, lamentablemente. A diez
anos del deceso de Juan José Castro, puede afirmarse hoy que
su memoria no ha muerto. Se le recuerda como intérprete, y
ese recuerdo persiste en los musicos que tocaron bajo su
direccion, en los cantantes y danzarines que respondieron a su
batuta, en los publicos de Argentina, de Europa, de Norte y
Latinoamérica, de Australia, que admiraron sus versiones, su
seriedad de musico nada convencional, su conducta de hombre
idealista que jamds temié comprometerse tomando la defensa
de una causa justa. Muchos, merecidisimos y calificados han
sido los homenajes que le estan tributando entes oficiales y
privados vinculados al quehacer artistico, comenzando ‘por uno
—muy emotivo— que presidié en lo oral Jorge D'Urbano en el
Coléon, y en cuyo transcurso se escucharon obras inspiradas
por la devocién que supo concitar Castro, y alguna en la que,
como compositor que fue, muestra al artista la perdurabilidad
que acompafia a todo creador de fuste: su obra escrita, testi-

monio de lo eterno. Ricardo Turré

ecia y 85
OPERAS:

- "Bodas de Sangre”
mundial, con
questal de|

(estreno
la direccion or-

compositor, tempo- 1941 y 1942).

evedad ¢ fada 1956). “| 3 7a
204 1956). patera Pro-
]i?é;i%o :;glosa (estreno en la Argenti-
arecido s Sc? 958, con la direccion OBRAS SINFONICAS:
de mus sig' slal del compositor; repo-  “A una Madre” (1925). Sinfo-
sfilaron @ fones en 1963 y, 1968).
4 (infort

HERTV/S Higtirrco

ante deld . atutas como Gregorio Fitel-
fa: diria ! €ccion orquestal del com- Argentina (1937, 1965). Sinfo- berg, Ernest Ansermet, M. Bur-
garlgcees. Or, en 1960). nia de los Campos (1939). le, Erich Kleiber, Paul Klekci,
:?dban o -'SALLET Tres Corales Criollos (1956, J. E. Martini, Teodoro Fuchs,
i pa;'a ; el S.:’ 1958, 1960, 1965, 1966). Tie- Washington Castro, P. L. Cal-
la Avge ano™ (estreno en 1937). rra Gallega (1961). Concierto deron y A. de Almeida.

COMPOSICIONES DE CASTRO
EN EL TEATRO COLON

“Offenbachiana’’
con temas de Offenbach, estre-
no en 1940 y reposiciones en

iR bt

intantil (1933). Sinf

\

(elaboracion, para piano y orquesta (1965).
Suite Introspectiva (1962). El
Llanto de las Sierras (1965).
Adios a Villa-Lobos (1966).
Concierto para violin y orques-
ta (1966). La direccion orques-
tal de las precedentes ohras
sinfonicas estuvo en unos casos
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Un documento humano:
Larenunciadel Teatro Colon
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El maestro Juan José Castro ha
presentado al Director General
de Cultura, la renuncia a su
cargo de Director estable de la
Orquesta Sinfonica Nacional.
En la nota eniregada por el
maesiro se expresa:

“Tengo el honor de dirigirme
al Sr. Director para poner en
sus manos mi renuncia al cargo

de Director Estable de la Orgues-

ta Sinfonica 7Nacional.

“La vida de la Orguesta Sinfo-
nica Nacional se desarrolla en
forma irregular. Las dificulta-
des con que tropieza de conti-
nuo no encuentran la solucion
adecuada dentro de las normas
que se le quieren imponer. Los
problemas especificos, cuyas
peculiaridades de orden artisti-
co exigen el juicio técnico de
especialistas, chocan con Ia in-
comprension de ‘quienes obsti-
nadamente ignoran esas Cir-
cunstancias y pretenden equi-
parar las funciones de Ila
orquesta a las de un personal
de oficina. El mismo criterio
determina un tratamiento eco-
nomico sencillamenie mezqui-

ca de un organismo de esa cla-
se e inadecuado a /los meritos
individuales de los numerosos
artistas que se encueniran en

las filas de la orguesta. Como
consecuencia amenaza a la Or-
guesta Sinfonica Nacional un
éxodo gque ya ha comenzado
de sus. principales figuras, lo
que puede llegar a privaria de
un titulo legitimamente adgui-
rido: “la primera Orquesia de
Sudameérica’.

No han bastado anos de insis-
tencia ni repetidas aclaraciones
sobre estos aspectos para mejo-
rar la situacion. Al contrario,
pareceria que ello sirviera para
exacerbar a guienes se gozan
prolongando - indefinidamente
ese dialogo con un interlocutor
cuyo idioma desconocen. Mon-
tanas de papeles quedan como
testigos mudos de esta lucha
dramatica con un enemigo es
curridizo. En efecto, las cosas
ocurren en forma deformada y
se diluyen misteriosamente de
tal manera que, tras una larga
gestion indiferente, no se le ve
la cara a responsable alguno.
Tal es la paradoja del mons-
truo burocratico: enorme & In-
visible. “Es el pais”, se oye
decir. “Fijese que todo anda
igual”, es otra frase argentina.
Y con ese conformismo incura-
ble de que sabe que debe mo-

Sr. Director: he tratado de lu-
char. contra estos males duran-
te cinco anos. Confieso mi de-

dewuhmnndm,hymmedeunm
.Pﬂmgmwm,ymsnﬁsquemqmm
En la historia de la misica es ya clasico el “Testa

rrota, no estoy hecho de
pasta. No puedo amoldarmi
esa presunta actividad que |
ne en marcha una imporial
maguina para.mover una h
de papel, llenarla de provid
cias, pases, sellos y firmas,
cabo de meses devolveria «
un pedido de aclaracion sol
cualguier minucia, lo que h
de nuevo motivo el aparato
ra trabajar meses y meses
llegar a resultado alguno (co
no sea dar alimento a la mis
maguina). Kafka debio co
cernos. Este exaspera
pais”, como ya lo hemos
mado, no ha de preferir, es
seguro, gque genie gue nece
de su. tiempo para hacer a
cualquiera sea el valor relai
de su tarea, se preste a ¢
aburrido juego sin salida. Cr
eso si, que guien se aleja d¢
cargo, en tales circunstanc
esta obligado a denunciar
moiivos.

Por eso espero, Sr. Direc
me perdone el fono que
imposicion de mi conciel
doy a esta nota. Y por
también la presente renul
lleva caracter de indeclina
Saludo al Sr. Director con
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el pajaro anticipa

EN “'LOS TONTOS MUEREN"”
| ¢éATACA PUZO A NORMAN MAILER?

a
,.g La obra mejor pagaia (en cuante a derechos de autor se refiere) de todes los tiempos,
1€ po- al menes en los Estadas Unides, s lama Los tontos mueren. Per otra parte, también
Testa- es la mas publicitada y eso logd que sus ediciones se agutaran ripidamente, una tras
otra, sin que sex pesible deducir, de tode elle, los niveles alcanzades por su calidad.
.- El autor def libre es Mario Puzo, a quien Hollywoad pepularizia en casi todo ef munds
suict por fa adaptaciin de s novels mis famesa, “El Padving”, interpretada en | pantalla
impo- por Marien Brando y Al Pacine_ En este nimere, nuestra Revista, que ha obtenide de

la espaiiela Editorial Griglbo (responsable de la ediciin espaiiokl los originales ne-
cesarios, brimda a sus lectores un anticipe de la abra mencionada af principio. -El auter |
que Puzo nombra Osano en su novels, ne es otro que Norman Miler, ef famess no-
velista de “Los desmmins y los muertes™, a quien, coms se verd seguidamente, parece

no apreciar en demasia. {0 si?
de esa
darme a
q{:’f‘”‘{agg ~Esciichame. Te diré la verdad sobre la vida de un hombre. Te  poder. Primero I vide de um pobre y esforzado escritor. Un escritor
;—13 hold diré Ia verdad sobre s: amor por las mujeres. Que nunca las sensible. De talento. Quizis, incluose, una especie de genio. Te mos-

; odiaz. Crees ya que voy por mal camimo. Tem fe en mii Soy um nzicﬁ-mal:ﬂnp-g_’-&mgﬂ;fm:
roviden- maestro de [z magia, en serio. o merece de sobra. Luego lo mostraré como astuto delincuente,
rmas, al éCrees que un hombre puede amar de weras 2 una mujer y trai disfrutando de I vida. Ay, quf alegria siemte el verdadero artista
erla con comarla constantemente? No me reficro 2 Ia traicion material, sino coande per fin sc convierte en un estafador. Sale entonces a2 2 Iuz
i sobré} a tricionarla con el pensamiento, en fa misma “poesia de s alma”. su  auténtico cardcter. Se acabarom las bromas sobre sz homer.
jue hace ! Em fim, no es ficil, pero los hombres fo hacen sin cesar. El tipo esc es un delincuente. Un maleante. Un enemige de ka
wrato pa-| éQuicres saber cémo pueden amarte las mujercs, prodigarte dedi sociedad dare y abierto. Qué diivio. Qué placer. Qué gozo taimado.
jeses sin| bemadamente ese amor para envenenar tu cuerpe y ftr mente Luego, contaré come se convierte de nuevo en un hombre honrade.
o (como ﬂﬁdnhdim&.méchpummm Ser un defincuente entrana una cuestion tremenda. -

2 misma tc&--nm-nﬂ'é\fcémn,alm,tcm Peror t= ayuda 2 aceptar z la sociedad y a perdonar 2 tu projme.

5 o ©n un éxtasis de idiota? dimposible? Esa es Iz parte fEcil. Después de haber probado, ningin ndividue descz ser delincuente
i COﬂ Pero no te vayas. Esto no es una historia de amor. a mrnos que de veras necesite o dinero.

SPETAN'Y Te haré sentir la doloross belleza de um nifo, E fujuria animal Lacgo seguircmos com unp de los éxitos literarios mds ssombrosos
ws e del varin adolescente, la anhelante melncolia suicida de la mujer de 2 historia. Las vidas mtimas de' los gigantcs de mcstra el

ir, estd Joven, y lucgo (ésta es Ia parte dificil), te mostraré como hace En %®special I de um cabron chiflado. El mundo distinguido. Asi
necesitay grar o tiempe al hombre y 2 Iz muier en cimnlo completo, pues, tenemes of munde del pobre y esforzado gemio, i mundo
cer algo} _ht-ﬁmcmpyal__ J &h&ﬁn’-_y el mundo hterario distinguido. Todo esto
- relativol ¥ h’_tﬂi, por supursto, o VERDADERO AMOR. iNo te aderezado con abundante sexo rlhwhu_ﬁni-p:mk
e a este “!ﬂ*n:ehllzécxhir_ﬂommmymm te machacaran ¢l ardneo y que quizds encuentres incluso interesantes
ia. Creo, .-l-ﬁ'*bq-tmﬁqnid-ﬁtdrhﬁﬁﬁhdsmlz th—&lwﬂ:mw“m

™

ejade' & ctw o sillo ume persona? Y, si no results, Jobtines aim L - - me tc vayas, no t vayas. . . veremos como todo el se
151anClaSg & wn beneficio adivional por intentario? Pucde funcionar cn ambos ~ comsieste em: cemizas.
nciar |08 Seatidos? Clars que no, cso e evidente. ¥ sin cmbargs. . . &No o suficienee? 3l oide todo csto. antes? Bien, recarsds o
_""ﬂ.ﬂ#th,ym-hbay-misgn:inm-qud: fonces gue soy un macstro de a2 magn. Pocde dar vids auténtica
- -“‘MMMMBMmmdth'w a todas csas pesonas. Puede contarte Io que realmente piensan y
Directonl h**m‘l_‘?!pﬁhﬁotﬁyﬂutdm&m sienten. Liorards: por cllas, per todas ellas, te lo prometo. O quizi
que POR Quege o o, Ot historia. Jamds haré um chiste sobre Iz muerte.  solo riax. De cumlquier modo, nes divertiemos muchisimo. Y
onciencl Siempre de mi poder. ‘ m@&hﬁ%mmlﬁlf&ﬂhn
pf)(n t_hhmcnhmm;ﬂmrﬂidzqu' Iz pigina. Pero espera, lo que quicro comtar no €s mis qur um
renub -_—B'p-lm;tﬁmmywhhqmmﬁ cuente.  iQué dafio puede hacer® Aungue yo me lo tomase em
eclina ok hdhmuh;oumh:tmmﬁmhyh seviey, 83 no te Jo tomes. Divicriete un poce ¥ nads mds
r con W 'ulmﬁmmhmm pretendo
Y ARENe Fiseer CO TERE
FLTtVe CO UC _REVTS
hombres -

P—— dm’mmwym Mas

PRENSHR = som otra historiz. Tienen um scereto poderose. Numca : 3

. de 190 ~"-‘.._"'9bd--.m-uhmn¢du Despuss. por mi talentq, Despuds, mi inteligencia. . . profumda. Vale,
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.'Md_-'_'rc-nhi todas las dimrnsiones del. _-t-nﬂp-mimi—.lnmhpcln.rw“




I

|

T!‘ =

y dagas y tumbas oscuras en cuevas para esconder su cabeza. No-
tiene derecho a la vida. Sobre todo si es fiel sexualmente, nunca
miente y me pone siempre por delante de todo y de todos.

Se hablara mucho del amor en este libro, pero no es un libro de amor.
Es un libro de guerra. La vieja guerra entre hombres que son ver-
daderos amigos. La gran “nueva’” guerra entre hombres y mujeres.
Es, sin duda alguna, una historia vieja, pero estd ahora en el cande-
lero. Las combatientes del movimiento de liberacidon femenin? oriiu
que tiene algo nuevo, pero es solo que sus ejércitos salen de la gue-
rrilla. Las dulces mujeres siempre han tendido emboscadas a los hom-
“ees: en sus cunas, en la cocina, en el dormitorio. En las tumbas de
sus hijos, el mejor sitio para desofr una peticién de clemencia.
En fin, crees que estoy resentido contra las mujeres. Nunca las odié,
te lo aseguro. Y al final resultardn mejores que los hombres, ya verds.
Lo cierto es, sin embargo, que sélo las mujeres han sido capaces de
hacerme desgraciado, y lo han hecho desde la cuna. Pero eso pueden
decirlo la mayorfa de los hombres. Y es algo que no tiene solucién.
iQué objetivo he expuesto! Lo sé. . . lo sé muy bien. . . sé perfec-
tamente lo fascinante que parece. Pero cuidado. Soy un astuto narra-
dor, no soy simplemente uno de vuestros sensibles y vulnerables artis-
tas. He tomado mis precauciones. Aun me he reservado unas cuantas
sorpresas. Pero basta. Déjame trabajar. Déjame que empiece y que
termine. -

Yo tenia conciencia de que el cine era el arte mas vital de nuestra
época, y me daba envidia. Hasta en las universidades, los estu-
diantes estaban haciendo peliculas propias en vez de escribir novelas.
Y de pronto, pensé que quizds las peliculas ni siquiera eran arte,
que eran una especie de terapia. Todos querfan contar la historia
de su propia vida, sus propios sentimientos, sus propias ideas.
éCudntos libros, sin embargo, se habfan publicado por esa razon ?
Pero ni en los libros, ni en la musica, ni en la pintura era tan fuerte
la magia. Las peliculas combinaban todas las artes. El cine tenia
que ser irrSsistible. Con aquel poderoso arsenal de armas, seria
imposible hacer una mala pelicula. Hasta el mayor cretino del mundo
podria hacer una pelicula interesante. No era extrafio que abundase
tanto el nepotismo en el mundo del cine. Literalmente, podrias
dejar a un sobrino escribir un guién, coger a una amanté y con-
vertirla en estrella, hacer a tu hijo jefe de unos estudios. El ci-
ne podfa convertir a cualquiera en artista de éxito.

Y, écémo era que ningin actor habia matado nunca a un director
o a un productor? Desde luego, a lo largo de los anos habia habido
causas suficientes, financieras y attisticas? Como no habia matado
nunca un director a un jefe de estudio? éComo no habia asesinado
nunca un escritor a un director? Debia ser que el hacer una pelicula
purgaba a la gente de violencia, era terapéutico. ¢Era posible que,
algin dfa, uno de los tratamientos mds eficaces para los que tuviesen
alteraciones emocionales fuese dejarles hacer sus propias peliculas?
Dios mio, pensemos en todos los profesionales del cine que estan
locos o casi locos. En el caso de los actores y de las actrices, sin
duda era algo certificable.

En fin, asi habria de ser. En el futuro, todo el mundo se quedaria
en casa y veria peliculas hechas por sus amigos para evitar volverse
loco. Las peliculas les salvarian la vida. Enfécalo asi. Y por fin,
cualquier tonto podria ser artista. Desde luego, si aquella gente era
capaz de hacer buenas peliculas, cualquiera podria hacerlo. All{ habia
banqueros, sastres, abogados, etc., decidiendo qué peliculas debian
hacerse. Ni siquiera poseian esa locura que podria ayudar a crear
arte. Por tanto, ¢qué se perderia permitiendo a cualquier imbécil
hacer una pelicula? El Ginico problema era mantener los “costes bajos.
Ya no harfan falta psiquiatras ni talento. Todo el mundo podria

ser artista. ) ) i
Todas aquellas personas, a las que era imposible amar, nunca entendian

que tuvieses que trabajar para que t€ amaran; sin embargo, pese a su
narcisismo, su infantilismo, su egolatria, podrian ahora proyectar su
imagen interna de si mismos hacia un exterior susceptible de amor
en la pantalla. Se convertian a si mismos en objetos dignos de amor,
come espectros, sin habérselo ganado en la vida real. Y, por supuesto,
podfas decir que todos los artistas lo hacen; piensa en la imagen

una comprensién mds profunda. Pero en el cine todo era posib!

sin talento, sin ningin don. Podias conseguir que un auténtico idio-
ta con dinero hiciese la historia de su vida, y sin la ayuda de un gran
director, un gran escritor, un gran actor o actriz, etc., etc., solo con
la magia del cine, podfa convertirse en un héroe. El gran futuro del
cine para todas aquellas personas era que podia hacerse sin el menor
talento, lo cual no significaba que el talento no pudiera mejorarlo. _-
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Para escribir

sobre una sociedad
hay que conocerla
como sélo puede,

es escritor,

conocerse a si misma:
es /o que ocurre

con Mario Puzo

“| os tontos mueren”,

<

Cuando fui a entrevistar a Osano, su cotizacion como escritor e
zaba a bajar entre los editores. Ain podfa conseguir un sustant
adelanto por un libro, aiin tenfa encandilados a los criticos.
la mayoria de sus libros no eran ya de ficcion. Llevaba diez afio
poder terminar una novela. Estaba trabajando en su obra mae
una novela larga que serfa lo mejor desde Guerra y Paz. En
todos los criticos estaban de acuerdo. Y también Osano. Una edit
le adelantd cien grandes y aln segufa esperando su dinero y el
diez afios después. Entretanto, escribfa libros que no eran de fic
sobre temas candentes que, para algunos criticos, eran mejores q
mayoria de sus novelas. Tardaba un par de meses en hacerlos,
embaqlsaba un sustancioso cheque. Pero cada vez vendia m
Habfa agotado a su publico. Por fin acepté la oferta de ser di
jefe de la seccion dominical de critica de los libros de x
influencia del pais.

El director anterior habfa estado veinte afios en aquel pu
Un tipo con grandes credenciales. Toda clase de titulos, las me
universidades, intelectual, buena familia. Clase. Y de izquierdas ¢
da la vida. Lo cual estaba muy bien salvo por el hecho de q
envejecer se volvid algo mds extravagante. Una languida y so
tarde le cazaron con el chico de la oficina detrds de una pi
libros que llegaba hasta el techo, que habia colocado a mod
pantalla en su despacho. Si el chico de la oficina hubiese sic
famoso autor inglés, quizas no hubiese pasado nada. Y si los |
utilizados para construir aquella pared hubiesen estado . revis
no habrfa sido tan grave. Pero los libros utilizados para con
aquella pared nunca llegaron a su equipo de lectores y cr
auténomos. Asi que le retiraron como director honorifico.
Con Osano, el personal se dio cuenta de que no habia ninglt
blema. Osano era absolutamente normal. Le gustaban las muje
todos los tamaiios, formas y edades. Se tiraba a las tfas con lax
devocién con la que el heroindmano se inyecta. Pero no ¢ra un
bicionista. Siempre cerraba la puerta de la oficina. A veces ¢t
falsa hippie. Otras una tfa de la buena sociedad que le consid
el mejor escritor de Norteamérica. O una novelista hambrient
necesitaba hacer informes de libros como tinico medio de mai
en pie alma, cuerpo y ego. No le daba la menor verglienza u
su posicién como editor, su fama como novelista de renombre m'
y, lo que resultaba su mejor baza, la posibilidad de que le conce
el premio Nobel de literatura. Segiin decfa él, el premio Nob
lo que encandilaba a las damas realmente intelectuales. En los @
afios habfa montado una activa campafia para conseguir el
con ayuda de todos sus amigos literatos y, en consecuencia,
ensefiar a aquellas damas artfculos de revistas prestigiosas en
de su candidatura.

Curiosamente, Osano no tenfa presuncién alguna respecto a §
cantos fisicos, a su magnetismo personal. Vestia bien, gastaba b2
dinero en ropa pero sin embargo no era fisicamente atri
Tenfa la cara huesuda y los ojos de un verde pilido y mal
Pero olvidaba su vibrante vitalidad, que magnetizaba a todos. 1

. d n escrifor como presuntuoso cretino en su vida'personal: ] . 4
chivosHistoririreRe trrasoRes e it s RIS SO PG

que atrafa tantd a hombres como a mujeres.

En particular las mujeres se volvian locas por él: inteligentes
sitarias y cultas matronas de la alta sociedad, luchadoras de
miento de liberacién femenina que le atacaban y luego intel
llevirselo a la cama con el fin de humillarlo, decfan, lo mistt
solfan hacer los hombres a las mujeres en los tiempos victo
Uno de los trucos de Osano era dirigirse a las mujeres en sus li
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La Biblioteca Nacional

Un monumento argentino
al pensamiento universal

“Me parece que ha llegado la hora de organizar
colectivamente la produecion del libro. Es para el

libro mismo, como modo humano
vida 0 muerte?”

, cuestion de

José Ortega y Gasset

e aqui una obra monumen tal

hecha con pasion argentina

para salvaguardar, difundir y

compartir en condiciones op-

timas, el pensamiento del
hombre universal y lo completo
del pensamiento nacional. La memo-
racion de sus ilustres promotores;
antecedentes mas demostratives; el fer-
vor de los contribuyentes de toda hora,
y la eficaz mision que le cupo cum-
plir, asi como el beneplicito de Ila
ciudadania de hoy por verla expan-
dir desde su seno las vivencias raigales
de la cultura, otorgan a la construe-
cion del nuevo edificio en marcha de
Ia Biblioteca Nacional —un mastodonte
controlado por la armonia—, el caricter
de anhelo multitudinario en cuanto a
Ia necesidad de apoyar —no obstanie
su alio costo—, y dar término a esta
andaz realizacion.

Referencias historicas a vuelo de pajaro

;Como naci6 la biblioteca Nacional a
Ia vida del pais? Hace 168 anos, exac-
tamente el 7 de setiembre del histo-
rico 1810, fue creada por Ia Junia
Gubemativa de las Provincias del Rio
de la Plata, por inspiracion del procer
Mariano Moreno, a la sazon su pres-
tigioso Secreiario. Como primer legado
importante, contd con la coleccion de
libros del Obispo de Buenos Aires, Aza-
mor y Ramirez. Posteriormente el Co-
legio de San Carlos incorpord toda su
ﬁneria,comoaﬁmimo,Ln'BJméCho-
mroarin la suya particular, iniciando sus

La historia de este organismo esiatal,

rch |V§%&é‘% -

imaginacion de sus dirigentes y 2 la
adhesion de los espiritus amantes de
hhm,qleﬂmﬁmpomw
buyeron donando libros, enseres u obo-
los para que la institucién contara con
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lo necesario para su funcionamienio.

Si. No era cosa de desatender el ansia

de conocimienio que siempre denotara
la poblacion argentina. Asi lo enten-
dieron directores de la talla de Fray
Cayetano Rodriguez, Saturnino Segurola,
Luis José Chorroarin, Jos¢ Mdrmol y
Paul Groussac, entre otros, hasta llegar
a Jorge Luis Borges y su aciuwal Di-
rector, Profesor José Edmundo Clemente.
Un notable grado de crecimienio ha
dotado a la Biblioteca de un caudal
que asciende en la actualidad a la cifra
de un millon quinientos mil volamenes.
. La Biblioteca funciona desde 1901 hasta
la actualidad, en la calle México 564,
Buenos Aires.

Hablemos del nuevo edificio

En 1960 se le destina por decrelo para
un nuevo edificio en Buenos Aires, un
predio de tres hectireas -—55.000 meiros
cuadrados— en un bello paseo arbolado
y en barranca, ubicado en Avenida del
Libertador General San Martin, entre
las calles Agiiero y Austria. En 1971
se coloca la piedra fundamental, imi-
ciandose la construccion de acuerdo al
proyecio ganagor del concurso promo-
vido por el Ministerio de Educacion
y Justicia, y presentado per los arqui-
tectos Francisco Bullrich, Alicia D. Caz-
zanica y Clorindo Testa. La magnitud
del nuevo edificio cuya construccion
se encuenira muy avanzada, impresiona
en lo visual y estético per su concep-
cion de vigorosas esiructuras, que no
recurren a la clisica fomre o mono-
blogque, sino que veriebra el cuerpe
visible sobre cuairo potentes columnas
y.mﬂmmhmw
atmmng i lpelasyrara
Le Corbusier, rematando el techo a
una aliura de 45 metros, con un cas-
quete reciangular gque impone su co-

bertura plana y robusta, tipica de ciertas

obras de Testa. Sus (res enormes de--

. Especial para PAJARO DE FUEG()L
por Adela Tarraf

positos —26.000 metros cuadrados, ¢
matizados como todos los ambienteg
temperatura apropiada—, ubicados a
ce metros de profundidad, reptarin,
taran a cubierto de Ia luz solar, de

y seran suscepiibles de ser ampli
cuanio sea necesario a fravés de g
nientos afos. . .

Lo conversado con su actual director

pleno Ia Biblioteca Nacional en su
va sede?

Tal como van las cosas, dentro de oc
anos aproximadamente.

iNo es una enormidad de ti
Hay que considerar que la estrue
de hormigon estard terminada en 1¢
{Cuil seria entonces el paso subsig
y cuindo se concretaria el trasisdo?
Le seguiria Ia puesia a punto del
ficio y las instalaciones. Una vez {
se terminen los depésitos, podril
empezar 2 mudarnes, lo que demands
alrededorde seis gnos. -
iCuil es Ia razon de ese
lapso de seis afios de mudanza?
Hay que tener en cuenta que los Bl
se limpian y s clasifican uno por
(En qué progresion se iria ple
Ia obra?

14




exposiciones, v se darin conferencias
en salones especiales.

iCuidles son los libros mas valioses que
atesora la Biblioteca Nacional?

Sin duda, los incunables europeos. Hay
también paginas de la Biblia de
1455, impresa por Guienberg em Ma-
guncia. Y tenemeos los libros de valer
emotivo como el primer ejemplar v la
primera edicion del Martin Fierro, de
Hemandez y del Facundo de Sarmiento.

Hasta aqui el didlogo con el Director,
eseritor José Edmundeo Clemente, quien
mas alla de sus obligaciones ha asumido
con iniefigencia, fe y entusiasmo, um -
incansable accionar al frente de [a Ins-
Antes de f[inalizar esta semblanza y
para completar [a idea global de las
actividades que tendran lugar em ei in-
terior de este monstruo arquitectonico
de la Capital argentina, acaso comiri-
buya la enumeracion de ks siguientes
pautas: Salas de lectura para mil ass
tentes simultaneos, diversas salas de pro-
veccignes, hall, explanadas,

cienias personas, rampas para peatones
¥ para vehiculos, estacionamiento, con-
fiteria, capulas, cabinas, ficheros; salas
para fumar, salas individuales para n-
vestigadores y eseritores con magquinas

deesnibiygxm;-mm
salas para maquinas, tanques, usina pro-
pia de electricidad v tomre de enfria-
miento. Funcionard asimismo en un see-
tor independiente, la Fseuwela Nacional
de Bibliotecarios, que desde 1956 pro-
vee persomal idoneo em la especialidad
Cabe agregar que la atencion al publico
serd ininterrumpida y automatica, acorde
a una planificacion de avanzada, que-
posibilitard acceso ripido a la informa-
cion documentaria.

iQue duda cabe que los habitantes de
nuestra increible Buenos Aires saludaran
esia magna obra asistiendo multitud:-
nariamente a nutrirse de conocimiento
en esia inmensa caja de sorpresas?

Estamos ante un programa concebido
en profundidad, para satisfaecion de
la proverbial apetencia eultural de los
argenimos v de cuantos lleguen a nuestra
lievra a parficipar de este apasionado
culto 2 las manifestaciones del pensa-
mieplo, em la verdad Esa

U e A bre e vy

mienta msustituible desde el principio
del magisterio del libre albedrio del
hombre sobre [a tierra y so sed irrenun-
ciable de conocimienio y de comu-



N ||||
il

chive Hise

ECOS DEL CONGRESO
SANMARTINIANO

Entre los dias 2 y 25 de noviembre
pasado se realizd en la Capital Federal el
Primer Congreso Internacional Sanmar-
tinjano, el que se transformd répida-
mente en uno de los principales hechos
culturales del afio en nuestro pais. Inves-
tigadores de diversos paises americanos
(Uruguay, México, Colombia, Panami,
Venezuela, Brasil, Chile, Pert, Bolivia,
Paraguay, Costa Rica y Estados Unidos),
europeos (Espafa, Francia e Italia) y
argentinos, participaron de sus sesiones
con un total de ciento cuarenta y siete
ponencias.

SEIS COMISIONES

Con objeto de lograr resultados que
trascendieran los limites habituales en
congresos de indole “historica™, ya que
se deseaba definir la imagen humana de
un hombre que hubo de luchar ardua-
mente para alcanzar sus objetivos politi-

_cos, militares y personales, se constitu-

yeron diversas comisiones, que recepta-
ron, estudiaron y ampliaron los temas
correspondientes a sus diversas especiali-
dades.

La Comisiébn Ne 1 correspondi6 al tema
“Situaciébn internacional y formacion de
San Martin” y estuvo presidida por el
espaiiol doctor Demetrio Ramos Pérez;
la Ne 2 tratd sobre ““San Martin, conduc-
tor militar” y la presidi6 el investigador
argentino Ernesto Fitte. La Comision N°
3:‘San Martin, accidon politica”, funcio-
nd con la jefatura de nuestro compatrio-
ta, Don Pedro Santos Martinez, en tanto
que la Ne 4: “San Martin, personal
(exilio, repatriacibn, homenaje), lo estu-
vo por el historiador chileno Don Almi-
ro de Avila Martel. “San Martin, pensa-
miento politico” (Comision Ne 5), estu-
vo presidida por el peruano José Agus-
tin de la Puente Candamo. Y la N° 6

“HERMANOS AMERICANOS”

Durante el homenaje que los congresales
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INTERNACIONAL

rindieron al Libertador, en el dia en que
se iniciaban sus trabajos, el senor Gelly
y Obes, resumiendo el espiritu y pensa-
miento de los presentes, sefiald los si-

guientes conceptos: “Hoy, de pie en
este sugestivo solar patrio, nos cabe la
honda satisfaccién de contemplar la rea-
lidad de un acercamiento cultural de
alta jerarquia, realizado bajo la advoca-
ciébn del ideario sanmartiniano. Unidos
en un haz de comunes ideales, estan
reunidos hermanos americanos, com-
prendidos por la proyeccion de su
accidbn, y europeos que no olvidan el
paso de José de San Martin por sus
paises, unas veces con el impetu de su
gloriosa milicia, otras en su alta madu-
rez, como simbolo de hondo contenido
moral”.

El Congreso, inaugurado por el Presiden-
te de la Nacion, Teniente General Vide-
la, fue presidido por el Ministro del
Interior, General de Division Albano
Harguindeguy. En el mismo homenaje a
que se hace referencia en esta cronica
habldé el Presidente del Congreso, Gene-
ral de Brigada Adéan José Alonso, quien,
entre otras, pronuncio las siguientes pa-
labras: “El Ejército Argentino —las
Fuerzas Armadas de la Republica Argen-
tina—, salvaguardia de los mas sagrados
intereses de la Nacidén, segin reza su
mision, llevd asi para 51empr9 ia impron-
-del Liber-
A1 See
tradicidon, de ese eStilo ta.n elevado, lu-
ch6é por la libertad de otros pueblos
fuera de la frontera de la Patria. Realizd
con su sangre nuestra organizacion poli-
tica. Libro las guerras exteriores que
reclamod el honor nacional”.
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COLECCION FILMES KYRIQO

N’ 1 Frangois Truffaut
N’ 2 Luis Bunuel

2/ Bufiuel

Klaus Eder

Peter W. Hansen
Luis Bufuel

Hans Helmut Prinzier

Coleccion Filmes Kyrios
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Tel. 48- 7679
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Lanchas con motores fuerﬂ]
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Véalas en concesionarias d
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EL HUMOR EN LOS LIBROS Oscar G

aimano

CONSUELO

Creo que existe un solo consuelo efectivo
que puede ofrecérsele a un hombre que va
a ser ahorcado a las nueve en punto y es
éste. El director de la prisién entra en fa
celda del condenado y le dice: Lo lamen-
tamos mucho pero tenemos que adelantar
en treinta minutos la hora de su ejecucién,
Se nos acaba de informar en el sentido de
que a las nueve en punto, fijada anterior-
mente, la Tierra chocard con un cometa y
estallara”.

ROMANCE

iAy, madre, qué pena pena
que me dan siempre las vacas. . .!
Se instalan sobre la hierba
lentas y protocolarias,
con el empaque rollizo
de unas matronas romanas,
y con el guante de goma
que les cuelga entre las patas,
a sus terneros lechales
amorosas amamantan,
- jAy, madre, qué pena pena
que me dan siempre las vacas. . .!

Arthur Koestler, Los convocados

Jorge Llopis,
La rebelidon de las musas

POLIGLOTA

—_cHabla usted francés?

—Yes, sir.

—Pero usted me contesta en inglés. . .
—Ah, den inglés? ¢Asi que también ha-
blo inglés?

‘108

48 - 7679

Henri Bergson,
La risa

HOMBRE

iéQué es un hombre rec-
to? Un hombre que di-
ce la verdad. (Y un
hombre insoportable?
Un hombre que dice ver-
dades. )
Manuel Mujica
Liinez.
Obras completas, .

DEFUNCION

certifico que do C
Sorprendié la muerte al salir de un baile de don Rufino de Ca
\¥0z y fama en el pago. Interrogado el cadiver por tercera vez,
‘resuelve darle sepultura en ef campo de los desaparecidos, conforme cuadra a Su circunstan
Alberto Félix Rivas,

TACARO

En La Matanza, el 24 de febrero de 1860, estd inserta Ig siguiente acta de defuncién: El infrascripto, Eusebio Rodriguez, alcalde,

n Manuel Chico, que muerto lo tengo de cuerpo presente, tapao con un poncho pampa de la parecer reyuns, le
taldn, de la quebrada de dofia Pepa, lugar muy conocido y de puablica
y no habiendo: el infrascripto obte

£

MUJER

El afio mas largo de la vida de una mujer
es el que va desde los 30 a los 40.

Geno Diaz, Genocidio

.AGATHA CHRISTIE

Después de Lucrecia Borgia, nadie como
ella gano tanto con el crimen.

Dalmiro Sdenz,

Pequeno Lanusse ilustrado

PAREMIOLOGIA

A palabras recias oidos gordos.
Donde las Dylan Thomas.
El tiempo es el podre de todos los
bocios.
Lo valiente Nikita lo Kruscheyv.
Franz Moreno,
Con ambages

nido respuesta categorica alguna,
cia fisica de que certifico.
El humorismo en el temperamento-criollo

BELLEZA

P; " ° V4 o . . -
rehivetdisréricgdeRe

sacar con los dientes una mone-
de un estercolero,

George Orwell,
La hija del reverendo

analisis.
Philipe van Py

Hras Argent

concluye en aburrimiento, procreacién o psico-

Los cuadernos negros

fa
n

ricficds b Ao O LI
nolina, venden espe-

ranza.

Judith Guest,

re, Gente sin historia
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comienzan a circular colecfives. Alli
's comenta la arquitectura futurista de
Virasoro. Se inaugura el Lacroze. 1928
La vida moderna.

en la Bauhaus. Su belleza,
distante y desprovista, tenia el encanto
Evas de Durero. Asi Ia ib

Aires cuande desembarco del
@ bordo habia tenido una si-
Con un conde lusitano enar-
de su glamour germanico). Agui
lalizb. Los portefios, escamecidcs
ictoria Ocampo y Alfonsina Sior-
Persignaron ante la “escandalosa™
de esta jovencita de vacilante

Pase6 por Florida, participo
los five o'ci de ,Harrods,

J

Su pelo era corto. Sus '
Chanel. Se permitio bailar tan-
habia cruzado con Gardel, que

.2 Paris, y asi oyo hablar de esa

*“T '05: )d-.'IZI apache argentinische:

3% el crash de Wall Street. Pero

Is

i

2

i

fh
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DOROTEA GRADHE

VOLVER, SIEMPRE VOLVER

Argentina habia captado a Dorothea
‘Recién volveria a Europa a mediados
de los golden thirlies, a bordo del
Cap Arcona. Alli baild el estupendo
fox tro  Ojos Azules, Labios de Coral.
Fue festejada por los pasajeros del Graff
Zeppelin, en Rio. En el 111 Reich, vio
‘12 arguitectura de Speer, oyo e Deut-
schland Uber Alles, al Fihrer. Retor
nd a América. (Un accidente fortuito

ITINERARIO

Keyserling, Ortega y Gasset, Romains,
Bragaglia, Frank, de Madari Mo
rand, Le Corbusier_1a R Lor
ca, Maritain, Marinetti, Ramon, Cre-
miex, visitan Buenos Aires. Se pu-
blica Ia Campana de Palo, Martin
Fierro, Valoraciones, Sagitario, Ni-
mero, Sintesis, inicial y Claridad. A-
isociacion de Amigos del Arte v Nue-
vo Saldn alientan a la vanguardia, al
revisionismo, el disconformismo, e
vitalismo de la juventud gue se pro-
pone una actualizacion del arte. Na-
vazio, Faicini, Thibpn de Libian, Xu!
Solar, Curatella v Manes. Pettoruti,
Guttero, Sibellino, Del Prete, Morera
Forner, Bigatti, Basaldia, Butler, Ber-
ni, Soidi, Viau, Spilimbergo, Prebisch,
Alcoria, Pisarro, son la juventud pro-
gresisia que encuentra Dorothea Gra-

G & ks
Itten, Schiemmer, Kandinsky, My
Schreyer, Muche, Moholy-Nagy, Isey
Walter Gropius, el progresivismo de
Mackie, el cuchillo de Weill y Brecht
y e gusto por la fotografia de la
inminente Anne Marie Heinrich. Una
Edad de Oro.

\

.

le hizo perder su pasaje en un dirigible
que no pudo tomar, con destino a
Lakerhurst. Bl L.Z. 129 Hindenburg )-
Luego, la guerra. Tuvo un escandalillo
con marineros del Graff Spee; tran-
sitd el interior del pais: brilld en Ca
lamuchita, en Gral. Paz, en La Cum-
brecita; fue una de las mas activas en
la reconstruccion de Alemania. Pased
@ su nieto y, fresca aun tuvo que
explicar como era ser una abuela de
cuarenta anos. “¢Es que una Oma, tie-
ne gue bordar y andar con silla de
ruedas? " Usaba pantalones. Tampoco
entonces usd make-up. Su rubor era
natural.

En 1961, a la muerte de Edith Hoch-
haus, intima amiga en la Deutsche Ges-
seischaft, {prima donna de ese beau
monde) —estragada por el cancer y
la ruina— se augurd un conc de som-
bra. Kennedy y Krushev, la guerra fria,
el muro de Berlin. El mundo ge Do-
rothea se desdibujo. La baronesa wvon
Thermann, Ema Sack y Sarah Lean-
der, Anita Tyssen, la legendaria Lily
Marlene, quedaban atras. WCerrd sus sa-
lones y cultivd el olvido. Apenas re-
cibid en 1971, al hermetista Miguel
Riglos; un ano después,—vendio su ca-
seron en Villa Ballester y, entre vapores
de cigarrilloc y alcohol, optd por una
existencia anonima, retirada.

Ahora, su inesperada reaparicion en los
ambitos de la alemanidad cordobesa,
anade un sorpresivo epilogo a su camrera.
Calamuchita presencia un retomo no
eximido de nostalgia, de reencuentro.
Parca en iones, la ex-modelo art

m.gﬁ: i vivedesuléygt?;.m;ar

Su historia, es la del siglo XX. La
de una aciualidad que eila contribuyd
a crear. La de un estilo de vida, abierto
y dinamico, donde se impone el cambio,
lo vital.



hablan los
marchand

Alvaro Castagnino
“Nada que envidiar”

Ocampo, Silva, Cambre, Gorriarena, Bengochea,
Aguirrezabala, Onofrio ya estan confirmados
para la agenda de Arte Nuevo en el 79.
Alvaro Castagnino plantea algunas constantes.

que me preocupa es la falta de
vanguardia, tanto en Argentina co-
mo en el mundo. Hay como una
suerte de vacio en las generaciones.
Esa es una cosa que deberia es
tudiar un sociélogo. No sé si hay
quietud. Pero, comparando lo que
pasa acd con Europa (incluso Es-
tados Unidos) donde hay diferen-
ciaen materiales, poder economico,
medios, presupuestos. Pero en
cuanto a ideas, creatividad, rea-

“Hay una tendencia a pintar cada
vez mejor, a tomar la pintura co-
mo elemento artesanal. No sé si
hay un desinfle o una recupe-
racion. Hay, si, un desinfle eco-
némico que lo sufrio todo el pais.
iRecuperacién? Pienso que tam-
bién la hubo. En estos momentos
la gente que quiere obra de arte
busca aquella que es muy depu-
rada, que represente un valor. Ello
trae aparejado el hecho de buscar °

obras de determinados pintores  lizacion, se da el mismo fenomeno”
representativos'

“Desgraciadamente hay cierta es-
“iVolver a la pintura? Si. Se ha tratificacion del arte y del artista.

vuelto. Especialmente, los jovenes.

En general, eso tiende a desapare-

Posiblemente, sea un poco como
reaccion a determinadas escuelas

que se han dado en las ultimas
décadas. También porque, de pron-
to, cansa el hecho de estar ha-

ciendo siempre lo mismo. Como
reaccion, la gente empezo a pintar
bien. Se dio cuenta que debia
recuperar algo. Inclusive muchos

no intervenia lo artesanal, han
empezado a pintar (y muy bien).

“Yo no sé si hay, o no, un
proceso de evolucion (siemore lo
hay; inclusive, en el estancamiento.
que es parte de ese proceso). Lo

cer. Cada vez mas. Considero que
la tendencia al arte es la de llegar
a ‘la mayor cantidad de gente
posible. Eso es una situacion muy
importante para el artista y para
la galeria. Eso porgue vivimos en
una elite donde el arte no llega
a masificarse, como el Pop en
Estados Unidos. Acd todavia no
se ha dado. Justamente por esta

, de aquellos quelhaQ(an participado ; dac
rehivrr bl RIS dRER e VieBI Argentinas

“El arte argentind se masificaria
si llegara mucho mads a un gran
publico, si tuviéramos una cosa
nacional como el Pop. Pero eso
fue un movimiento americano. No-
sotros no tenemos nada que ver
con eso. La cosa estd en que la

F

gente comprende lo que el artis’;’
quiere decir. Alli se va a acept
a la obra de arte?

“En Francia existe una ley qu
dedica un porcentaje en la cons
truccion de un edificio, para g
sea adornado con obras de artg
integradas con la arquitectura. Ac
eso no existe. Cuando hay qu
hacer el affiche de una pelicuk
no se llama a un artista plastice
se llama a una agencia de publid
dad que pone una foto que §
vea lo mejor posible y eso €
todo. Hay otro concepto. Yo d
ria que estamos en un pais jovél
y al cual le faltan muchos ane
para valorizar nuestra propia cu
tura, éno? Si uno compara
movimiento plastico argentino col
el europeo, no tenemos nada qu
envidiarles".

“Los Medios de Comunicacion ayk

d n la.demistificacid
Ath‘(g?sﬁa Eéfﬁa a galer!
donde se hablaba bajito. O
museo, privativo de unos po¢
Hoy se ha popularizado. Los fi
de semana la gente hace cola p4
entrar a los museos; los chict
van a las galerias. Eso es me
lindo. Es importante™.
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REFLEXIONES SOBRE
EL MERCADO DEL ARTE.

Segundanota

oor Enrique Scheinsohn

bajas... euforia... depresion...
No, no hablo de la Bolsa de
Comercio o de la Bolsa de

Cereales, sino del mercado de
arte de una pequena historia

de la que soy protagonista des-
de 1970. No soy de los que
creen que la historia comenzo
con uno mismo,pero sin duda
alguna estos Gltimos 10 afios
tuvo la virtud de incorporar
a un publico masivo en el
mercado de arte antes restrin-
gido a un nucleo selecto de
coleccionistas que de por si
no alcanzaban a cubrir las ne-
crsidades de este mercado. En
1970 el mismo era a(n tibio,
se progracraban 2 6 3 su-
bastas | v afo y al comenzar
en la sala ya se sabia quienes
ban a ser los compradores.
No habia ni demasiado mar-
gen de sorpresa ni demasiadas
ventas. El tono continta asi
hasta 1973. Es en esa fecha
cuando se produce una eclo-
sion. Realizo una subasta pa-
ra la Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos y de un lote
de 120 obras, solamente que-
dan tres sin vender. Un ver-
dadero suceso. En 1974 |a eu-
foria se repite y asistimos a
subastas colmadas de compra
dores, que se disputan obra
por obra haciendo crecer los
vaiores las bases varias veces.
En 1975 la tonica se man-
tiene hasta el mes de mayo.
En Van Riel para M.E.E.B.A.
realizo una subasta que bate
los récords de las ya realiza-
das hasta entonces. Pero la si-

pide la marcha continuada de
esta situacion y asistimos pri
mero a un declive violento

0
 mull

-

Avances... retrocesos... subas... .

dizReyistasiorgentinas:

para suavizarse antes de ter-
minar el afo. ;

1976 es un afio bueno sin las
caracteristicas de 1973 y 1974
pero con una llamativa requ-
laridad que permitio progra-
mar subastas con mayor asi-
duidad.

El primer semestre de 1977
comienza con las caracteris-
ticas de 1976 pero a medida
que avanza el ano las ventas
se hacen mas dificiles y dis-
minuye la cantidad de asisten-
tes a galerias y subastas. Una
excepcion a la regla fue la
subasta de octubre en la Ga-
leria Veldzquez que congrego
a coleccionistas a través de
una coleccion pareja y de gran
calidad obteniéndose precios
récord en autores clasicos.
Pero fue un oasis en un ano
duro y termino 1977 con una
atonia general, no solo en este
mercado sino en todas las ac-
tividades comerciales e indus
triales. Y asi llegamos a 1978
en que las subastas como for-
ma de mercado de arte dis-
minuyen notablemente, no so-
lo ante la merma de ventas,
sino también ante los costos
que demandan la realizacion
de estos eventos.

El duro panorama del primer
semestre de 1978 cedio ante
el optimismo de los compra-
dores, quienes comenzaron sus
compras primeramente en for-
ma timida para incrementarlas
a medida que termina el ano.
Por eso ]197 Fs.presenta co-

gy maueom.gar
recuperar el ritmo que co-
mienza a caer en 1975 y no
mostrod, salvo actos esporadi-
cos, sintomas de mejoria.

A
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| R Grelayuna

Brillante intuicion la de Imagen. Una friolera de 96
. - trabajos que totalizan xilografias (en negro y en color),
' - _ aguafuertes, oleos, de Grela —cubriendo el periodo
I = 194378 ofrecidas en dos sales (la de Paraguay v
' Iniciativas como ésia faltan en nuesiro medio. Es posible
agui seguir la evolucion. los constantes cambios y
giros de Grela. De proseguirse en eslas relrospeclivas
se podrd beneficiar un amplio espectro de informua-

Primer orden
con

Pareja Nuiiez

En Arthea, Carlos Pareja Nunez
ha demostrado tener un abierto
porvenir. Esta muestra, no pode-
mos dejar de recordar a un maestro:
Guido de Chirico, nos pone en
la pista de algunen que —un par
de temporadas, nada mas— nos
va a dar una sorpresa mayor.

Y tiene con qué. Pareja Nunez
ha comenzado a jugar con las pers-

\ A rchivV LS FRRE TR

lor. Ello lo acredita. Pareja Nuriez,
lanzado a un vuelo mental pro-
ductivo y seguro, nos convidara
a gustazos plasticos de primer or-
den. Achtung: Pareja Nunez, Ca
los. Tener presente.
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cibn y conocimiento integral de cada plastico.

como deschavetar
ol orden cosmico

Jorge Ponce es una extraiilsima persona-
lidad que Gnicamente puede producir la
no menos extrana Buenos Aires. Eso se
noth en Nice.

Las obras vistas desaffan la mecSnica uni-
versal, sus bipolandades y sus keplenianas
leyes, la enojosa gravitacion, el balance
chsmico. Esto es un trip. Un reconoc-

miento del mundo y las cosas no aristow-

hico, no euchdiano. Crowley y Spare se
imponen aqul. Ponce presiona a1 re10j cos-

mico y hace saltar su engranaje. Sacanos

partido de elio. Nos quita lo que hay de
aparencial en formulaciones y nominalismos.
Por eso es vital. Con Ponce, vemos lo
invisible.

El inédito hedonismo
de Vera Sienra

Richard Corben admiraria a Vera
Sienra. Es necesario sentirse mar-
ciano, inséctil, ser lovecrafiano
(o William Shatner).

Solo asi se gozard como hizo
Antonio Pujia en el catalogo de
Vermeer del silencioso ballet cos-
mico, de la ternura de esta hie-
rofante cuyas criaturas —enmar-
cadas por extraordinarios fon-
dos— nos invitan a imprevisibles
escarceos, a inéditos hedonismos.

Salon Nacional del Tapiz, un
acontecimiento. Fueron beneficia-
rios Nora Aslan, Alicia Silman,
Gracia Cutili, y Carola Segura,

Pereda-Laplace y Galland Todo-

muy discutible. Sin duda, a la
Silman debic corresponderle el
Primer Premio. Lamentablemente,
ademas, la atencion y el empeno

p,uesto en lz cordialidad al espec-

puistas e SNt |

Salon Nacional del Taplz vuelve a
ratificar la jerarquia del impor-
tante grupo de artistas argentinos

\cuya maesiria ha trascendido.

PREMIOSTODO DISCUTIBLE
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AMORYANOS, .
. : ™ Hasta el 16 de
HIEROFANTE Diciembre

; Y MAGICO I\:I(E)II:\QEE o

L]
“Dios habia plantado un jardin en el Edén, junto a Oriente. Florecian arboles y Plnturas ydlbu.los

frutos sabrosos. El drbol de la vida estaba en medio, como el del bien y del mal. Series
Salfa delEdén un rio que bafiaba al jardin con sus cuatro brazos: Phison, gue

=4

costeabz. Havilath (dande hayooro); Gehén, que iba por Chus; Tigris, que ==
corria a Siria; y Eufrates, que era el cuarto™”. A pesar de gsta top’ograﬂag, Moisés Flesta Brava y

”Maria Sacripanti”

no nos dijo donde quedaba el Paraiso. Filon, Origenes, los selescianos y hermi-
nianos, los viejos heréticos, no creyeron. El Paraiso era una alegoria. Para Leclerc
y Abraam, quedaba en Siria, cerca de Damasco, junto al Chrysorras, el Oronte y*
¢l Jordan; Hardouin dijo que quedaba en Palestina, a orillas del lago Genesareth.
En Armenia, entre el Tigris y el Eufrates, el Araris y el Phasis, segiin Sanson,
Reland y Calmet. Huel, Morino y Bochart, fracasaron en sus busquedas. Grocio,

Macropedius, Andreini, Masenio y Milton lo entrevieron. Un actor fracasado, de l”-
origen griego, tras peregrinar por Africa, supo vislumbrarlo también. i TEMPORAm
Al solo conjuro de su: *“Las ciudades no hacen felices a la gente"', convoco el

interés de Sofia, Reina. de EsEaﬁa, de Cayetana, Duquesa de Alba, de Leticia, 1979
Archiduguesa Leopoido de Absburgo, de Hope Somoza y de Nurevey. Lupo

Stein (Wildenstein) lo prodigo, entre nosotros.

Yannis Amoryanos, se anticipa a Dios. Recrea al Payan‘so antes de Adian. Amorya-

nos, no es ingenuo, ni primitivo, ni naif. Es un magico, un poeta tramutando la C Alonso
materia, el color. Es hiercfante de leones, cebras, jirafas, elefantes, tigres, unicor- L]
nios que exaltan, que encienden la inteligencia y beatitud de lo animal, lo

[ veg‘etal.. Amoryanos nos devuelve el ser cosmico que hemos perdido, el saber ser M V' 4
universales. Nos convida (como lo hizo Apeles) a la belleza de nuestras propias & lna S
entidades. Y esto es reivindicatorio. Por eso, disipa el deplorable atletismo de

continuar viviendo (como reptantes), para elevarnos al plano superior de la :
existencia. = Inengo

Es una suerte volver a referirnos a esta cosmogonia.

e J.Planas
Casas

-

J.C.Langlois

- -
RSupisiche

-

Grabiel Messil, Amilio A. Renart y Claudio Girola, expositores, acom- M-Borlo
pafiados por el Sr. Claude de Marigny, consejero cultural de la | I'é
Embajada de Francia y la Srta. Nelly Perazzo, directora del Museo del R.Mar tln

B.Castagna

p

PREMIO BRAQUE, AFORTUNADO REPLAY

Muestra de envergadura, la Retrospectiva Premio Braque 63 69 significo
un refrescante reencuentro. replay de una época espléndida, con los
sixties. Pacheco, Girola, Borda, Rubli, Blanco, Zelaya, Renart, Garcia
Uribury, Durante, Lahan, Simon, de Vincenzo, Messil, Menicucci, Pole-

sello, Carra, Garcia Palou, ratificaron la permanencia y la calidad de sus
trabajos. Juntos, el Museo de Artes Plasticas Eduardo Sl}\rrori y la Embajada ‘.‘ I M AG EN
de Francia, anunciaron la reposicion de este premio. Un dato auspicioso.

IT- LO QUE HAY QUE TENER Galeria g Afg
l bvel Sada.SExeepte ™Y, LEbRar: PARAGUAY 867

It es aquello que si se tiene, se .do? ”, le falta eso:-tt.
tiene (y si no se tiene, no se tie- Si Gutiérrez abordara su humor SUIPACHA 820
‘ ne). It. Ricardo Pedro Gutiérrez (que lo tiene) lograria mejores re-
| demostro oficio y prolijidad en sultados. Sus posibilidades son dp-
los acrilicos de Ssap. Técnica, so- timas.

Buenos Aires
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La individualidad

se ha perdido

En un mundo de productos hechos en serie y de
lugares comunes, la individualidad se ha perdido.

Al querer comprar un equipo de audio se ve
envuelto, sin desearlo, en deslumbrantes productos
slandard, porque la artesania se ha convertido en
una rareza.

No obstante, desde hace muchos afos existe en
Buenos Aires una casa dedicada a la fabricacion
de una pequena cantidad de equipos de sonido
bajo riguroso pedido.

Holimar, una de las tres primeras empresas en el
Mundo, realiza un control severo e individual de los
Materiales que se van a utilizar para que en la
union de los diferentes elementos se logre una
ran superacion de las prestaciones individuales
% cada uno de ellos, sin excluir uno fundamental:

¢ ambiente donde se van a utilizar.

ste particular sistema de trabajo, coloca a Holimar

por sobre las economias de la produccion masiva
de equipos de audio.

Bandejas giradiscos con transmision por correa,
filtros mecanicos, brazos con error tangencial cero
en dos posiciones, amplificadores y preamplificadores
realizados con circuitos operacionales discretos de
simetria complementaria y entrada diferencial,
sistemas acusticos de banda ancha y reproduccion
desde lo subsonico hasta lo ultrasénico con
gabinetes de compliancia en modo isotérmice, son
unicamente una parte de la ingenieria Holimar
que permite legrar indices de distorsion, respuesta
a regimenes transitorios, giros de fase, rise time

y factor de amortiguamiento que son ejemplos de
quienes marcan continuamente la tendencia en el
mercado internacional del audio.

Un Holimar es disenado y construido como ningun
otro equipo de audio en el mundo: a medida.

@ Holimar

‘Céspedes 2670 Buenos Aires 784-8127.781-5065
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ELBA SOTO
revelar
la condicion
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Por Ledn Benaros .

—_—

“En todas las épocas, el artista es siempre un marginado, por
su extrema sinceridad, por su actitud visionaria, por su
fanatismo en dejar testimonio de la condicion humana”,
dice esta joven pintora uruguaya.

— ¢Elba Soto es un seudénimo?

El eritico que formulaba esta pregunta no
podfia creer, ante las obras que tenia delante,
que pudieran ser propias de una mujer. Un
expresionismo vigoroso y golpeante sustenta-
ba los cuadros de aquella exposicién. Rostros
distorsionados, escorzos audaces, trazos de
fuerte signatura, giles y poderosos al mismo
tiempo, esponténeos, frescos, llameantes, ner-
viosos . . . Una pintura, en fin, hecha "“‘como
con rabia’’, con pasion, explosiva, admonito-
ria, sangrante, como de gquien pone al descu-
bierto lo visceral de lo humano, ante un ojo
que nunca puede quedar indiferente . . .

Y, sin embargo, Elba Soto es una mujer. Y,
para colmo, unadeliciosay juvenil criatura de
rostro anifiado, grandes ojos negros, pequefia
nariz respingada, oscura cabellera laciay com-
pacta, deportivo bluyin, colorida blusa de
seda, zapatos marrones y amuletos al uso,
pendientes del cuello . ..

Nos recibe en su atelier de la calle Carlos
Calvo, un primer piso luminoso, con algo de
cisterna y de jardin de invierno, de cuyas
paredes cuelgan potus gigantes. Algunos hele-
chos dan su nota tropical en los rincones. Una
luz fina, filtrada, otofial, entra pldcidamente
por el gran ventanal de antiguos vidrios. Aqui
y all4, elementos de la fardndula con los que
la artista viste sus modelos: una emplumada

SOY...

— Soy uruguaya —nos dice—. Naci un 30 de
junio. Canceriana, por supuesto. En mi parls

RA

hice mi academia, que no terming, Trabajé
con Ribeiro. A pesar de lagran influencia que
el constructivismo de] maestro Joaquin Torres
Garcfa ha tenido en el Uruguay, no me siento
atraida por una pintura preferentemente con-
ceptual. En cambio, tengo mads afinidad con
Figari. Y, por supuesto, con grandes maestros
de todos los tiempos: Goya, un verdadero
genio, el primero en 2l que 2l expresionismo
se hace evidente; Van Gogh, Pascin, Soutine,
Van Fongen, Chagall. ¥ Toulouse Lautrec,
por su temética y por el material con el que
ahora me expreso habitualmente: el pastel.

SENTIDO

— Para mi —nos dice— el arte es cuestion de
sangre. No se hace con pinceles, o solamente
con pinceles ... No creo en la obra que se
produce con facilidad, en frio... Hay que

poner la sangre de uno, el cuerpo entero, las

esperanzas, las alegrias, los dolores, lo bueno
y lo malo de nosotros ... Hay que pelear la

obra y, ademés, construirse en la vida, pelear

por convertirla en algo digno. Mi actitud ante
la obra de arte es esencialmente humana,
jarnés limitadamente pléstica. El comienzo de
una linea, de un trazo, estd en una determina-

e mandado a
obra hecha. Soy capaz de trabajar un mes en
una obra y de tener, después, suficiente coraje
;como para romperla, si siento que no la he
"logrado. Al final de una vida, no deberia po-
_der decir: “Esto es lo que hice”, y mostrar
tres cuadros o tres poemas, Es claro que este
planteo no puede hacérsele a un galerista o un

|Archivahdisaaues de Rey a3 & il ooy e

editor. Por mi parte, puedo decir que yo tra.
bajo con furia. Rompo caballetes. Este afg
trabajé durante un afio en técnicas muy diver.
sas: témpera, acuarela, 6leo-pastel, carbonilla)
carbonilla sintética. De pronto necesitaba tra.
bajar. Venia al estudio desde las cuatro de |y
madrugada y no me salia nada . . . Hasta queg,
por fin, algo se iba definiendo . . . Algo que g
estaba incubando en mi ... Porgue en el ta
ller, lo que hacemos es el gesto de la creacidn,
pero lo que va definiendo la imagen es la
propia vida de cada uno. Yo creo en uni
forma de vida artistica, Un artista debe serlf
siempre. Es decir, debe tener una actitud pro
funda ante la vida, no una actitud meramend
conceptual . ..

MAESTROS

— ¢Cuéles fueron sus maestros?

— Como le dije, estudié en la Escuela de Bell
Artes, en Montevideo, sin terminar los cursog
Aqui estudié vision pléstica con Cartier
dibujo con Santamaria. Pero, en realidad,
Gnico profesor habitual ha sido el maesti
Demetrio Urruchta, con quien estudié d
1969 a 1974.

EPOCAS, TEMAS

— (Hay épocas o temas que le dicen
especial, como sentido o temética para
pintura?

— Si. Particularmente la época que va en
Primera vy la Segunda Guerra Mundial, Ene
época hay una verdadera explosion de todo
instintivo del hombre. Creo que la pinil
tiene que movilizar todo lo que interiormel
tenemos reprimido, lo que habitualmented
vernos, Esa es una de las misiones del 8
hacer conciencia de la condicién humana, &
un fin no sélo estético, sino también et
Mostrar !0 que somos, y no es que yo
quiera al ser humano. Por el contrario.
pintura es totalmente ética. Sefialo 108
mentos draméticos del hombre. Es comd
dijera: “Ffjese lo que usted es, lo que.
haciendo y lo que estd pasando’. Pero
quedo al margen. El artista debe condolé
debe compartir la suerte del hombre &
momente que vive. Esto no es exclusive
«una época determinada. Es la condicion
mana la que trato de poner de relieve .- o

TECNICAS

a ni 55 adee
Alirz. cxarar
— Creo que para lograr una buena explt
el tema debe unirse al tratamient0. &
mente trabajo al pastel, manchand0
superficies con color y extendiend® %

mento con agua. Es decir, trabajd
parte como si fuera témpera 0 8¢ -



Sensible
linealidad
demuestra

el pastel
“Figura”.
Elba Soto
prefigura

un lenguaje
que se opone
a la aparente
gratuidad
estética.

principio trabajaba con 6leo. Luego hice dibu-
jos a la sanguina, sepia, carbonilla, grafito.
Hace unos tres afios que trabajo exclusivamen-
18 al pastel. Pero sigo dibujando constante-
Mente con todos los materiales . . . El pastel
N0 da una materia muy saturada. Tal vez lo
feemplace en el futuro con el acrilico . . .

ANTES, AHORA Y DESPUES

Elba Soto ha expuesto, en nuestro pafs, en las
Siletias Ergon (1973) Solla (de Mar del Plata,
1974) y La Ciudad (1977). En 1977, en Mon-
levideo, en la Galeria Arte Nuevo. En 1975 y
1977 en 1a Galerja Mira, de San Salvador, en
Centroamérica, Préximamente, expondrd en
Madrid, en |a acreditada galeria Sala 1. Ha
Yéjado también por Inglaterra, Holanda, Es-
Pafia, talja, Austria, Bélgica, Alemania, Méxi
%0, Peryj, Venezuela, Colombia . . |
|;ESFB afo —nos dice— he roto cerca de 300
abajos, Hay que saber desprenderse de la
"4 que se hace, Lo que cuenta es el resulta-
90 final, No hay que defender cada paso, cada

P

105€n los que se siente expresada,

¥ en cuanto a los temas futuros?
_M‘ . "
m'ne_ ustaria -por ejemplo— pintar un ho-
BiS8loirco. £5 canmovedor lo que hace

Moo s iiyvelaide

esa gente. Un equilibrista estd arriesgando a
cada momento su vida para nada. La grandeza
del hombre reside en que, siendo un ser eff-
mero, se propone cosas tan nobles y genero-
sas. En el fondo, la que hace el artista es
luchar contrg la muerte, tratar de perdurar en
el color, en la palabra, en la Iinea. Lo que
decfa Alfonsina Storni: “Oponer una frase de
basalto/ al genio oscuro que nos desintegra’’ .

RESUMEN

Elba Soto expone ahora en la Galeria Nice, de
Buenos Aires. Son 15 obras, casi todas desnu-
dos. Hay una homogeneidad en la muestra,
una coherencia total. Los rostros encendidos,
payasescos; la nerviosa linea de los perfiles en
el fuerte y nervioso trazo oscuro del ldpiz de
pastel; los fondos mancahdos como con furor,
pero debidamente valorizados; las actitudes
casi de ballet, de danzarina, de algunas figuras;

los bellos ritmos, en fin, no son cosa gratuita
el i, 1 efi o
deRenisrrsdres

marlo a la conciencia de su condicién. Una
finalidad —segun lo hemos comentado— en
que la fuerza y expresividad de la obra se
enlazan con lo admonitorio y ético de un
bello lenguaje pldstico, siémpre hondamente
humano, nunca gratuito, En suma, un con-
rempordneo no al “‘arte por el arte’’
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ué era en el siglo XVI Toledo? Lo mas

sagrado y remoto de la castellania. Un filoso

mundo, de luces y de sombras. Tenso como
los aceros toledanos. Fuerte, sonoro y despojado
como su rio el Tajo. Un acompasado ritmo de
aceros y campanas. Toledo, circular como su nom-
bre, quieto por fuera, resonando dentro.
En campana o fragua, siempre es el hombre, su
badajo. El hombre, que es como su ciudad grave y
ausente; de negro terciopelo vestido. Punos y golillas
blancas. La fiel imagen de Toledo. Torrentes de
alma, escapando por las mangas.
Blasones, més que ventanas, mirando hacia la sangre.
No en un lenguaje de nombres, sino en un lenguaje
de almas. Y ésa es, la clave; la luz del Greco, es la
materia del alma representada. Mundo del hombre,
donde todo flota, ingravido. Asi, como el nifo es
alimentado por la placenta de su madre, antes de
nacer; asi el hombre se nutre en el alma de la
Humanidad, antes de nacer, como ser espiritual.
Esa luminosa materia que inunda toda la obra del
Greco, aparece como un personaje mas, en “El
entierro del Conde de Orgaz”. Este nuevo organo,

donde albergan, la vida, la muerte y la resurreccion, .

crece en importancia. Y es la luminosa escala de

Jacob, que se tiende al cielo. Por ella comprende- .

mos, esta escena que representa, la muerte de todos
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visién de la muerte, la Buena Muerte, al decir de las
gentes del pueblo, “desatadora” de todos los dolores
y las miserias humanas. Y tiene esa presencia de lo
sagrado, precisamente, por tener un pie en la vida y
otro en la muerte, no ser ninguno y eternizar el
transito.
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LOS ESPA

y la muerte

“El entierro del Conde de Orgaz

En este mundo de ascenso y descenso continuos
una emocion coésmica, lo invade todo. Sin violencig
sin mezclas, la emocion pura del Greco, del homby
en el Todo, tiene la -ualidad del éxtasis. Ese qu
envuelve al hombre que ve, y la cosa vista, al mism
tiempo. Por él, lo comun, se llena de colo
perfumes, sonidos. Los retratos de los caballerg
“fosforecen”, al descubrir el Ser, que vive en
cosa. Y aun la oscuridad, es la del que cien
suavemente los ojos, por ver esa “otra luz’’, que nag
en el corazon. Largos dias, el Greco, corria |
pesados cortinados de su casa y permanecia en .
sombra, esforzandose por descubrir “su propia I
interior”. La variedad de objetos, que se encontr
ron en los sotanos de su casa, le dieron fama ¢
alquimista y mago. Amigo de cabalistas y estrellerg
(que pertenecian al Ghetto judio), sabia reunir
su casa a los mas extrafios personajes de Toled:
entre ellos, su protector, el ilustrado Marqués (
Villena. Todo esto no es ajeno a su pintura, sil
mas bien, se respira en ella, una pintura que acil
como palanca y ‘‘desencaja al hombre”, de
mundo conocido, lo lanza a las alturas y lo deja &
a solas con Dios, en esa soledad, que es crii
devocion y miedo. De este tembladeral, de e
derrumbe del mundo viejo, ha .de nacer “pre
mente en el umbral de la muerte”, un homb
nuevo.
De este nacimiento ‘“para arriba”, son testig
caballeros, monjes, santos y haS8ta el Cristo misn
que recibe de las manos de un angel, el cueff
informe e inmaterial de un nifio.
Morir aqui, jes un nacer donde? Nacer aqui, i
dénde es morir? La pintura del Greco, es s0l0 €
hecho ‘‘vislumbrado”,  la “huella” en el encuen
del Ser, la gesticulacion ante el hallazgo. La po
midad ante la energia Primordial. Pero el

sentido de la muerte, vale y estd en relacion col
alto sentido de la Vida.

Por eso la muerte para el espaiiol, no sigué
“camino recto”, es una suerte de zig-zag ‘‘de dolf

creyendo de lo que duda, al fin en la muertes
espafiol, comienza dudar con Fe. Ese doloroso &
no ascensional, puede ‘“leerse”, en los 0]05
manos, los jirones de nubes iluminadas del
que anuncian, la final desgarradura del cuerp9: £
también la jubilosa libertad del alma.



“Del Cid al Quyote”

Rocio Domiriguez Morillo’

tinuos,

enctu,l os arquetipos son imagenes primarias, que constilu-
Noem m yen la €ase previa de las ideas™, esto nos lo dice
:,m;llnu: Jung y la psicologia. Pero en Espaia, el arquetipo

de la unidad nacional es historia “y no idea”, y el Quijote,
es una ‘‘idea”, que se hace historia. Todo el espectro
amoroso de Espafa, oscila entre estas dos figuras acabadas.
El amor “Ins-tante”, del Cid, y su lucha por conseguir a
Jimena y el amor “Distante” del Quijote. Largo es el camino
que hay, entre uno y otro. El Cid, es una especie de San
Miguel Arcangel, de espada flamnigera, guardador celoso de

i:nlul:' reinos y fronteras. Sefior de la vida y de la muerte. La
gontn'-i conquista, es  “ejercicio, fisico y espiritual”. Un reinc, el

amor, la honra, o la dignidad de sus hijas, son guardadas a
fuerza de lucha y de voluntad de amor.

;illlfr:: Nada puede re:sistirsele, ni entre moros, ni cristian_os; vence-
roledo, dor fu’m después de su mue’rte. la ton}a de Valencia es todo
ués &8 un simbolo, tan duefio de si es, que ain muerto, prolonga su
o sinl voluntad y su deseo.

1'actﬁi El Quijote, en cambio no monta al brioso Babieca sino a
de i Rocinante; es el “espectro de un guerrero”, si al Cid se le
ejaam ama por todo lo que tiene, al Quijote, por todo lo que no

o tiene, es ¢l desposeido de todo, menos de la dignidad del
CTSE oima.

Es el perfecto anti-héroe, es la apologia del fracaso, pero un
fracaso que humaniza y que con cada caida, se engrandece.
Como tal ha dotado al amor, de “inalcanzable” en la simple
Persona de Aldonza Lorenzo, y la ha revestido de todas las
Prendas espirituales, con que la ha podido sofiar; tantas que
convierten en “‘otra”, la sin par Dulcinea del Toboso, dice
Unamuno “que amd Don Quijote a Dulcinea, con amor tan
abado y perfecto, que entregose a ella, sin pretender que
¢lla se le entregara”.
Asi toda la etiologia amorosa de Espania oscila entre esa
Wstancia avasallante, del amor y esa renuncia transfigurada.
Cid, afirma con su historia y sus hazafias, “la identidad de
M pueblo”, siendo su existencia real y hasta tema, del
Primer poema épico de Espana. Lucha, conquista y posesion,
bién en el amor, es para el Cid, imagen de un pueblo,
e ni al doblar la rodilla ante su Senor, deja de Ser,
E"nogante y soberbio.

Siem

Pre la soledad y el dolor, de todo ideal derrotado.
o B8 tificado Sefior de los sueios. Mesias del Alma. Alabarde
jos, = © de la dignidad humana. EI Quijote suefia con un amor,
Gre®® e lo lleve mas alla de él, un amor ascendente.
10, Mo mis distante esti de 6, més perfecto lo imagina y

~© Prendas agrega a su sofiada hermosura.
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Llegado al amor, muy tarde, viecjo ya y desmafiado, in(til
con las armas y solo caballero por -amor al Bien; son sin
embargo ambos Cid y Quijote como la cara v cruz de una
misma moneda. Y ambos verdaderos. ;Por qué? Porque
Espana, no es tierra del “justo medio”’.

Va de la espada a la cruz. Del conquistador, al monje. Del
fuego inquisidor, ala luz del mistico.

Levanta catedrales y fuertes. Construye armas y campanarios.
La geografia espiritual de Espafa, es de la méas agbnica y
pura contradiccion. Por eso debia serlo “‘su forma de amar y
su amor”. Garcilaso, Boscan, Quevedo, Lope, transitan a
veces al mismo tiempo, estas dos formas tan “polarizadas”
del amor.

Por ello en medio, se siente, el ‘“‘pathos” de una gran
tension; un no sé qué de “Trigico desencuentro” entre
hombre y mujer. Lorca, en este siglo, capto, ese aproximarse
sin solucién e inevitable, del amor y la muerte, en este amor
no hay paz y menos alegria. Se lo recibe, como al hado

. inexorable, que toma posesion del hombre: lo libera y lo

encadena, a la vez, sin salida, tragicamente.

Pero como no creer, que estos espafioles hagan del amor un,
“duelo”, un disparate cuando su propia historia se inaugura
con uno: La Numancia; dice el mismo Cervantes, en su obra
“que viéndose cercade por las legi romanas, el pequerio

Aelnie aeee s

InGitilmente bello, y desmesuradamente heroico, el amor cae
sobre el espafiol como el mas temido y esperado ‘“cataliza-
dor”, que lo revelara de una u otra manera.

Cid o Quijote, pero ambos con la misma pasion que hizo
decir a Quevedo al final de su célebre soneto: “Serin ceniza,
mis tendran sentido, polvo serin, mas polvo enamorado”.
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JOAQUIN TORRES GARCIA: Como se pide

El lector C. Santiago interviene en la polémica
acerca de Joaquin Torres Garcia, desatada por
Silvestre Byron. Nos pide la publlcac:on de
este trabajo a manera de vindicacion. Asi lo
hacemos (N. de la R.)

A casi treinta afnos de la muerte de Joaguin
Torres Garcia, es momento de comenzar a
analizar, con el cuidado que el caso merece, €l
conjunto de su obra, sin dejar de lado la
tedrica. No es en verdad eéste el lugar para
intentarlo, ni siquiera del modo mas sumario.
Empero, debo admitirlo, es muy dificil resis-
tirme a adelantar algunos conceptos, que sefa-
lan los aspectos mas relevantes, en especial
aquellos en que la obra tedrica de Torres
Garcia, ademas de ser un aporte inigualable y
fermental de este momento de la cultura
americana, es el testimonio de un creador, y
su,valor se extiende por cuanto trata proble-
-mas que estan lejos de haber sido resueltos
actualmente:

Por supuesto. que también importa la obra
pictorica, en gué-el maestro trasmitio de una
forma casi textual, sus conceptos teoricos. Por
ello se habla de la “Escuela Torres Garcia'',
como una de las Gnicas que pudieron desarro-
 Harse en el continente.
 'La preocupacion tebrica de Torres Garcia
- tiene fundamento en su absoluta insatisfac-
cibn ante la ambigiiedad y polivalencia del
arte actual. Una rapida vision de sus concep-
tos sobre las corrientes y los artistas contem-
poraneos, que aun perdura, desnuda infinitas
contradicciones de nuestra cultura, que se
reflejan acabadamente en las artes plasticas.
Por ejemplo:

e El intento de recobrar la esencia del arte de
todos los tiempos, sin servidumbres y humilla-
ciones respecto a funciones adherentes, y al
mismo tiempo la consigna de renovacion a
ultranza, la experimentacion por ella misma,
la ruptura con la tradicion y el museo.

e La liquidacion post-impresionista de la pin-
tura de la luz, de la que el impresionismo fue
culminacion, y también ajusticiadamente, y su
retorno hibrido y vergonzante, como el espiTi-
tu que no se llegd a exorcizar, a lo que
algunos llaman “recuperacion del lenguaje fi-
_gurativo”.

e El abandonodel tema, del objeto y de la
realidad, y su regreso, dlstorslunado tortura-
do, en forma de pesadilla, o todavia en co-
rrientes que Torres Garcia no llegd a conocer,
con la fiesta del objeto trivial, magnrfucado
obseswo, en un 1ratam|ento casi fotografico

(Gama de hiper realismos, etc.).

e La antinomia del valor estético presunta-
mente separado de toda otra practica, que
deviene en denotador de “status” e inversion
econdmica.

e La apropiacion de formas nacidas en la
creacibn andnima secular o colectiva de socie-
dades primitivas, realizada desde una actitud
subjetiva de la originalidad, para ser consu-
midos por una pequena minoria.

* El aproximamiento, desde una actitud auto-
suficiente, a las artes exoticas y primitivas,
que estaban integradas en una vision total del
mundo, ¢n un sistema de creenclas y practicas

sacramentales.

Es asimismo de un enorme interés la posicion
de Torres Garcia acercade la cultura america-
na. Y no solo por la lucidez con que compren-
de el caracter inauténtico de muchas de sug
manifestaciones, o por la severidad con que
rechaza las soluciones folcloristas o indigenis-
tas, o por su condena absoluta de todas las
modalidades de la cultura de copia, que repite
a destiempo los minimos gestos del centro
cultural extranjero.

Ademas por su utopia de querer un arte casj
anonimo, que entronque con las antiguas civi-
lizaciones celebrantes de un ritmo cdsmico, de
las que son un ejemplo las culturas pre colom-
binas. Entendido esto como una actitud a
redescubrir y no como un repertorio de for-
mas a saquear.

Esta revalorizacion de la pintura yue preten-
dia Torres Garcia, poniéndola en una funcion
principalisima en la sociedad, sacandola de sy
inferior posicion actual, objeto, o elemento
estético que sirve simplemente como valorde
cambio, consiguid proporcionarnos una histo-
ria de la que pricticamente carecfamos y
marco todo el futuro de las artes plasticas,
Tenemos claro que la conciencia exasperada
de estas contradicciones —que de una manera
u otra eran también las suyas—, impidio a
Torres Garcia “pintar como cantan los paja-
ros’’, como decia Monet. Cada una de sus
obras muestran las dificultades o los logrosde
la creacion artistica y del avance de su pensa-

miento, imponiéndose muchas veces cambios

en su programa teorico que en ocasiones lo
obligan a vaivenes,

Cada unade sus obras es creacion y todas ellas
estan muy lejos de la ‘‘acabada terminacion”
que logran algunos que no hacen otra cosd
que repetir infinitamente algin logro, o feliz
sustraccion.

Por estas razones y muchas mas, por ser
Torres Garcia uno de los importantes pensa
dores de la pintura americana y fundador, cofl
los muralistas mexicanos, de las mas impor
tantes escuelas del continente, por su historial
artistico que se intercala con lasde fermenta:
les vanguardias que hicieron punta en el muns
do, y porque su obra es fiel reflejo de toda
una concepcion revitalizadora del arte, es qué
aplaudimos que en Buenos Aires se pudiera
tomar contacto con parte de ella Torr'.
Garcia fue y sera siempre vanguardia: porque
la vanguardia es nada mas y nada menosq

creacion.
(&,
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El dia que
el embajador
SONT10
SI1 protocolo...

“Horas antes de la comida ya viviamos un cli-
ma algo tenso. Nuestro huésped de honor, el em-
bajador de B...., era un gourmet famoso por su
exigencia.

Fui ala bodega para elegir personalmente los
vinos. Para los “Huevos Cocotte Bergere” selec-
cioné sin dudar el GRAN RODAS un vino con
brio, de gran jerarquia, producto de su letargo de 4
anos en cubas de roble de Nancy y 12 meses en
botellas.

La gran duda era el “Lomo Panée Mont
D'Or”. Hacia falta un vino de excepcional finura.
Armonioso y profundo, tranquilizado durante 5
anos en cubas de roble de Nancy y 24 meses en
botellas. Me decidi. RODAS R.

En el momento de servirlo, el embajador es-
bozo una leve sonrisa. Una sonrisa intima, diria,
de grata complicidad.

De aprobacion franca. Sin protocolo.”

Kurt G. Zlattinger

Maitre del Restaurant del Claridge Hotel

Vinos niuy finos

BlrEahg
de las grandes mesas.

RODAS BORGONA - RODAS CABERNET
GRAN RODAS - RODAS DU VALLE - RODAS R
RODAS ESCONDIDO




os labios, la poesia de César
Rosales se ha detenido siem-
pre, delante de aquello que
pueda considerarse como me-
ro sonido. Lo ha hecho co-
mo si buscase, antes de ofra cosa
el silencio. O esperase al tiempo. Ahin-
cado el poeta en la biisqueda constante
del misterio.

Unicamente asi, mediante el uso de
procedimientos extremos, la palabra de-
ja de ser un signo viciado por la es-
terilidad. Porque al contar con el si-
lencio y con el tiempo, cada vocablo
vibra y late, en estilizada vertical agu-
disima. Con lo que todas las cosas
nombradas sufren un repentino encen-
dimiento. Torndndose transparentes: li-
cidas. Crecidas en oportuna y abierta
plenitud. Pero a la vez, la voz del poeta
cuelga del flanco de las cosas que nom-
bra: largos, inquietos interrogantes.

Asi se ha distendido la voz de César
Rosales. Evitando oquedades inciertas.
Dejando de lado huellas de ceniza. Yen-
do, mds bien, en sesgo contrario a lo
generalmente aceptado. Lo cual le ha
permitido llegar hasta donde lo inme-
diato crece. O sea, hasta el lento mur-
murio de las amapolas. O aquel in-
cendio preciso de llamas delgadas. 0
hasta el cogollo de las raices aquellas,
‘que habrin de trasuntar su savia en
sorprendidos frutos.

Todo esto ha sido en Rosales elementos
propicios para la conformacion del acto
creativo. Por cuanto lo ofro no es, en

nida —sin ritmo—. Es agua que no
corre. Por lo tanto, no serd posible,
con ella, llegar hasta el dentro de las

cosas que necesitan —con angustia—

realizarse.

Desde su inicio podia entreverse que
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ante esa voz, habria o deberia sucum-
bir lo marchito, lo postizo o lo men-
daz (en formas deleznables). A la vez
que esa voz invadia, sin proponérselo,
ruinosas academias. Aquellas mordidas
por la herrumbre, socavadas por el re-
sentimientos, desechas por la amargura.
Refugio ultimo de resignados labios (cul-
pables). Los que llegaron a confundir
a la pureza de las altas voces, con el
eco menudo que las repite. Pero el
eco, ya lo dijimos: “es como pajaro
ciego, vuela con alas prestadas”.

El canto de César, vertical en clarida-
des, tenemos que experimentarlo en el
rojo tejido de la sangre nuestra. Es
sangre espiritada que se enciende a través
de la palabra dicha. Tal como quiso
Unamuno al afirmar, decisivamente: “la
sangre de mi espiritu, es mi lengua”.

La vcz de Rosales se realiza siempre
en inmediato acto creativo. Es decir:
en in nediato acto poético. El que serd
exalizdo en un constante crecimiento
ansioso. Pero a la vez, sobremanera
humilde, en su operante labor sin tér-
mino. Y ese canto, penetrard por vege-
tales espigas, para llegar hasta el logro
de su belleza mds alta. Como s la
misma hubiere de obtenerse con re-
pentinos frutos de luz. Asi también
nos trae, ese canto, la sorprendente
entereza de los metales mas nobles,
o el latido quieto, en sueno de eter-
nidad, de algunas piedras. Detenidas
en callado misterio.

Su poesia se alza inquieta como un
ojo, en el momento que transita por

. modo algunc, agto Pético. Es noche )y € & ddee el ean o
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lejos. Ya que sus labios son alas. Siem-
pre: el labio del poeta es ala. Es ala
constantemente exigida. Es viva reso-
nancia que se polariza —al conjugar
con oportuno ritmo— espacio y tiempo.
.Ese tiempo que el signo acrece. Mientras
la voz responde al llamado que sin

" paisaje atenido a sus propias proyeccio

|
|
\

sosiego traza, una vara ae gracia que
los estiliza. Por lo tanto, cada uno
de sus trazos, como cada una de sus
palabras, es disefio preciso de una ima-
gen, la que lleva consigo, grivido en.
cantamiento.

DESPUES DEL OLVIDO

Después del Olvido es un acontecer
magnifico de alborada en nuestras le
tras. Alli se logra la obtencion defi
nitiva del auténtico paisaje nuestro. No 3
referimos a la presencia del paisaje exens
to de incursiones forasteras. Es decirs

nes. Tanto en lo que atafie a su Selk
tido como en todo aquello que a S
expresion se relacione. Porque un pak
saje no puede consiruirse —estéticamen
te— por el solo hecho de haber enu
merado con prolijidad sus diversos ac
cidentes. Como tampoco puede crede
sele con sélo una caricia de Ia vor,
senalando la presencia de ciertos
cantos sensibles, ocurrentes en una @€
terminada comarca. Sino por el cob
trario, solo es posible la creacion e
tética de un paisaje, cuando se Putt
otorgar a una latitud, el sentido primark
—original— que dadas sus caracteristica
habrd de discriminarla, distinguiéndo
para siempre.

Es por ello que Después del 0 Ivid
es un libro de inacostumbrada hemt
sura. Todo en 6l es delicada bell®
esquiva. Esa belleza, no podra ser &
trevista por pupilas tardas. Ni poé
ser bishisada por labios que se pre
pi Esos labios que merodean sié

i Py ol
de este decir. O sea, por dentr0/
aquello que constituye un signo €s#
mecido de poesia cierta. Esto O X
por cuanto nadie trato de percibi®
angustia temporea que se experimé
al irrumpir en ello, para dar con
cierto de su simbolo.. De otra M
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Walter Santini

ra, serd resueltamente inoperante su
acercamiento.

Olvidar es, en poesia, una férvida po-
tencia creadora, aado lo cual entreve-
mos que Después del Olvido, es la
trayectoria de un sorprendente tran-
sito, realizado entre experiencias di-
versas. Es afanado ir hacia lejanias,
por rumbos que s¢ abren —de pronto—
en encendido pasmo, hasta dar con el
misterio del didlogo en soledad. Didlogo
que se alarga, con ausencias repetidas
—sin pausas— entre el contorno v el
poeta.

Aludir a las instancias reconditas que
se articulan en estos poemas, es pre-
tender rozar aquel momento crepus-
cular, donde tiene su origen secreto
el nacimiento de toda poesia. En oculias
simas del ser. Alli, donde se urde y
trece, oscuramente las mds de las ve-
ces, el misterio del milagro poético,
oscilando en agonia reiterada que el
iempo le impone. Tiempo abisal, in-
nominado, orillando siempre por una fa-
tal inminencia de quiebra. Pero es pre-
tisamente la persistencia de esa agonia,
lo que constituye la dramatica preo-’
“Upacion filosofica de nuestro siglo, al
fmpujar toda grande inquietud, hacia
Exigencia y la paradoja del tiempo.

La poesia de César persiste —crece—
®n el mismo fluir teltrico de sus pai-
Sjes. Y hdllase parejamente entranada
£on los latidos que construyen el secreto
mblor césmico. Con el que crecen
Cosas todas: desde el humilde tallo
c?mba' hasta el espasmo que el amor
i ° t . 25
ALEDh I starico
due Rosales revela a través de su pala-
fu Insustituible. Ocurriendo asi, ya
¢ durante la inquietud trémula de
4 experiencia primaria, o ante la
- Pentina vision deslumbradora de una
®va arquitectura cosmica. En la que

del misterio

s¢ abren de pronlo perspeclivas inu-
sitada . Nunca entrevistas antes. Por
cuanto solo es posible ver algo, cuando
se tiene posibilidad de manifestar, en
adecuada manera expresiva, su oculto
e intransferible sentido.

En Después del Olvido, para recuperar
la realidad del acto poético, César Ro-
sales, en inquietante espera, ha llamado
a las imagenes. Ha golpeado en la puer-
ta de su cueva con una especic de
delirio, delicado y lucido. Delirio que, al
expresarse, constituye la realidad mds
alta del acto creador. En ese llamado,
quizd el poeta se haya deshecho los
dedos, antes de haber alcanzado el ha-
llazgo propicio a su necesidad. Hallazgo
incierto siempre. Mientras sus
rozaban —una y otra vez— los ausentes
perfiles de un contorno que se trastorna
en cambiantes contrastes: ariscos, es
quivos, dispersos por la fuga irreme-
diable del tiempo, que se lleva consigo
a contornos, planos, recuerdos, rostros
y a las cosas todas.

HesRevistaseArgen

artista es el gran terco) hasta las puras
raices de la nada. En las que persisten,
enredado en limo de esencia, el misterio
de las cosas todas. Es por ello que el
afdn poético es movimiento lento, que
gira por la orbita estrecha del acto

labios |

creativo. Iis como quiclo temblor en
el crepusculo. Cuando va a iniciarse
el callado grito de la noche. Y Ia
imagen que el poeta logra, es una luz
inesperada que llega a los rincones de
ciertos sucesos, de ciertas cosas o de
cierlos seres, que en algun modo las
esperan. A fin de poder ingresar, tam-
bién ellos, en I' efectiva realidad del
acto poético. Aludimos a esa precisa
realidad tercera. Aquella para cuyo logro
es preciso contar , antes que con otra
cosa, con la extrana facultad, sobre-
manera creativa, aunque sorprenda, de
la nada. La nada, es madre fértil del
ser. Pero a la nada, también hay que
crearla. Y eso no es ficil. O bien hay
que reconquistarla, lo cual es mas dificil
todavia. Ya que solo se la puede recon-
quistar mediante el ejercicio del olvido y
la repetida pausa del silencio, para lle-
gar ademds, hasta los Iimites de la
ausencia, que es suma compleja de
silencio v olvido. O sea, que la nada
‘fecunda sélo se puede obtener a través
del olvido, el silencio y la ausencia.

crecidos en la

eympseps Aftne me e -

o cual S unque
no siempre probable. Pero cuando la
nada surge, crece con ella la posibilidad
—incierta siempre— del gesto creativo.

LA PATRIA ELEMENTAL

Con imagenes recuperadas del olvido,
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a través del signo que traza César
Rosales va construyendo la realidad que
conforma su Patria Elemental. Seiala -
damente en aquellos poemas que aluden
la Provincia de su infancia. Su San
Luis. En principio, solo cuenta el con-
torno telirico. El que ain no existia
como paisaje. Ese contomo es lo que
primero aparece, ante el asombro nifio
del poeta que nace. Es un contorno
compuesto por diversos gestos indife-
renciados, hierdticos, informes. Como si
estuviesen brumados por la carencia de
significaciones. Por soledades y silen-
cios. Sin embargo, esa latitud ensimis-
mada y opaca, habrd de entregarse, mas
tarde, a las incitaciones que parten desde
los términos de una encendida .inquie-
tud. Aquella que sufren ciertas almas
ansiosas. Aludimos al alma del poeta.

El contorno que rodea los ojos del
nino, es una inmensidad compuesta por
un conjunto cambiante de manifesta-
ciones distintas. Atenidas, todas ellas,
al influjo operante de una densa co-
accion cosmica. Ea que se alarga so-
bre los cerros, en el vuelo quieto de
las aves altas. O en el profundo, abisal
hechizo de la tierra. En las tinieblas
o el fuego. Todos estos accidentes cons-
tituyen una incitacion que no cesa.
Es como afin que late sin sosiego en
el asombro que azora a unos o0jos.
Ojos detenidos en constantes perple-
jidades. Ojos lucidos, a la vez que in-
sobornables. Ojos dolorosamente alertas,
en el acto de escrutar —al crearla—
la presencia de un sentido inesperado:
que se destuerce por las suaves laderas
del valle. En el canto largo de los
rios —esos ciervos de luz— que res-
plandecen persistiendo con fisonomia
inalterable, en un extenso transito de
siglos. Quien lo observa todo, en si-
lencio, no es mds que un nifio. Pero
ese nifio serd, mas tarde, poeta. Y la
labor de sus manos habrd de trans-
formar - con vocablos y signos— la
fisonomia de elementos naturales, trans-
poniéndolos en la belleza de un trueque
traslaticio: en imagenes apretadas y lim-
pidas o en cristalizadas y bellas me-
taforas, Con lo que construye un re-
suelto paisaje por el que transitan sin
pausa —creando su original sentido—
de su tierra innGmeras e inusitadas fi-

guras.
El mirar del poeta se renueva sin can-

pusculos. Mas tarde, al crecer en la
duracion afectiva del tiempo no hubo

.de menguar su atencion, ante el abierto

enigma del contorno expectante. Su
atencion no fue distraida, como la de
tantos otros. Como la de casi todos.
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Junto a su esposa Piedad —notable escritora— y a su hijo Horacio, hoy
poeta como su padre. La fotografia data de hace dieciocho afios

Por cuanto la condicién de la misma era
existencial. Con ella comprometia el
destino de su propia vida.

Y este poeta nos lo revela todo valién-
dose de la luz que alumbra el dnimo
ansioso de ciertos seres. Son éstos, como
lo era César. seres resueltamente an-
gélicos. Son aquellos —pocos— que ex-
tenian el filo de sus dias, agoniin-
dose, en el intento que los mueve ha-
cia la conquista de una imagen. En
la que puede manifestarse, de pronto,
Ja presencia decisiva de algiin simbolo.
Por otra parte, toda la poesia de Rosales
es otro abierto bosque de simbolos.

Debido a la realidad de ese proceso,
es como el contorno alcanza la dimen-
sion precisa de paisaje estético. Porque
esa voz va descubriendo la presencia
de sus latidos férvidos y senala astros
apagados en la superficie de un planeta
que vive. O nos recorta, con desen-
vuelta delicadeza, a formas que se di-
bujan con incisiones afinadas en el flan-
co elevado de los cerros. Los que pa-
recen heridos por delgadas estrias, fri-
gidas y encanecidas, en las que deja el
viento la persistencia de sus aullidos
mas altos. Como si cumpliera la exa-
cerbada conjugacion de contradictorios
acentos. En los que cuenta, antes que
nada, el misterio, que alarga hasta la
linde de sus ultimas consecuencias, a

los trazos inquietos de ciertos interro-
li
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al enigma elemental de lo telirico.

Impelida por repetidos ramalazos esa
voz se mueve entre el Son del Viento
y la Piedra. Entre estremecidas con-
formaciones rupestres. Sigue al lejano

vuelo del condor o al rastrero reldm.
pago del lagarto. O se detiene, junto
al perfume nocturno de un vegetal en-
simismado. O en la quietud sondm-
bula, llena de duendes, por la gue se
alargan, lentos, sus ‘crepusculos incom-
parables.

Antes que ese contorno fuere rozado
por la Voz de César Rosales, carecia
de vigencia poética. De esa vigencia
ontologica, con la que tienen que jus-
tificarse las cosas todas.

Las pupilas del poeta, a través de los
trazos de la voz o del signo, lo han
visto todo. Todo lo ha sorprendi
do en demoras largas. Donde la vagué
dad premiosa del mirar, se hubo de
transformar mas tarde —gracias al acierto
de la mano que crea—, en decisivo
ver. En el que palpita la lucidez de
un alma ansiosa, la que se construyé
a si misma en intacta finura inigualada
manifiesta en un sorprendente in tinf0:
idiomatico. \

VENGO A DAR TESTIMONIO

Para sorprender, el mensaje de este libf0
deberia abrirse, aunque fuere por un®
momentos, todas las voluntades opacs
Este libro, es grito sobremanera fecuna®®

Podant s SR el oo

abiertas raices de este grito, es Dé&
sario que el lector se someta y Ce®
ante el empuje de ese trdnsito fervid®
El que habrd de penetrarlo como "=
espada de lumbre, dolorida y gravidh
en cada una de las palabras dichas.
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Lejos de todo intento de orden po-
Iftico, la poesfa de Rosales es pa-
reja en valores a la de Pablo Neruda.
Pero la de César es mas acendrada,
mas afinada y recatada, sefialadamen-
te menos espectacular que la cons
truida por el notable poeta chileno.
Persiste en ambos la misma inquieta
necesidad para llegar a sorprender
el sentido dltimo de sus respectivas
circunstancias geogrédficas. La misma
ansiedad por revelar el oscuro mis-
terio tellrico de sus diferentes con-
tornos.
Lo que Neruda dice encendidamente,
con exaltada belleza impar, crecida
en expresion desecha, lo hace César
Rosales con extremada finura, con
\.

Pablo Neruda
y César Rosales

delicadeza precisa, dispuesta en su-
cesivas perfecciones formales.

La poesia de Neruda, dado su apa-
rente desgarro es, al parecer, apreciada
por todos. La de Rosales, por el
contrario, debido a la exigencia de
su modalidad, suele ser desatendida
por los distraidos. Por lo que sdlo
incide —dada su. plenitud reconcen-
trada— en una escasa —valiosa— mi-
norra.

Recientemente el Gobierno de Ia
Provincia de San Luis, ha recono
cido a César Rosales como hijo pre-
dilecto, al distinguirlo como “‘poeta
eminente’’.

W.s.

o

En esta obra, la voz del poeta se alarga
bajo finebres signos de un cielo co-
moido. O ante rostros crispados. O
ante derrotas largas. Es grito sensible
—dolorosamente puesto en pie— con
delicadeza angustiosa. Lo que torna mas
estremecido el alcance de ese mensaje.
En el que alude a los inertes. A los
tenebrosos, a los que se ocultan. O
aquellos que se postran detras del para-
mento de la astucia, para seguir lu-
crando con las ventajas de un dolor
que no conoce término. Pero son estos
nombrados quienes, mas que otros, de-
bieran inquietarse por alcanzar el aire
que los acusa, en la voz de Rosales.
Voz henchida y clara, dramatizada.

Quisiéramos que la voz de este poeta,
h'n levantada, fuere debidamente aten-
dida. Sefialadamente, cuando incide gol-
Peando a la mentira. FEsa mentira que
% enreda, cada vez mas, en la confusa
Stimativa de estos tiempos. Donde to-
0 es de rasgos inciertos, maleados,
Uecos. Donde todo, hasta los sonidos
% oyen empaiiados. Donde los metales

N sido heridos, repetidamente, en
SU pureza —en esta uiebra Jarga de

Rshigc

::ﬂ aletazos de miedo. O amparado
I crespones que se urden en frias,
MUosas solemnidades. Con todo ello

- ®hace un ultraje a la vida. Al amputarse-
Posibilidades de crecimiento auténtico.

8"llln 0 la pureza de su aire verde. Ese
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aire, delgado y frio, que nos es tan
necesario.

Por lo que hemos dicho, serd suma-
mente improbable que la voz de este
libro, que se ha desatado con la fiebre
licida de un artista impecable, y que
lleva en sus entranas el espasmo de un
grito, que esta voz, pueda en alguna

manera ser tenido en cuenta.

Puesto que aqui, César lo sefiala, el
contorno todo se halla cuzjado por la
presencia de seres invilidos. Son aque-
llos que merodean alrededor de la fe-
ria menuda donde el aire es espeso.
Pero esas ferias nombradas, suelen ser
sobremanera propicias para ciertas es-
tafas. Estaf.s que, dolorosamente, se
reiteran.

Es necesario acercarse, si es preciso
con rabia, hasta donde late el grito
de este testimonio. Testigo, supone mar-
tir. Lo sabemos, desde el punto de
vista etimologico. Y César Rosales ha
sido, para nosotros, antes que otra cosa,
ademds que poeta, martir de su propio
contorno. No obstante, con su canto,
inaugura la simiente que puede ser la
propicia para ésta, tan maltraida tierra.
r a C rra/\d A

Ha ReVisEatn

En el momento de sentirse acutciadas
por un gravido celo alerta.

El reconocimiento de este mensais, re-
petimos con pena, sera siempre incierto.

Las fallas estimativas de esta latitud,
suelen ser permanentes. Casi todo es
ala de rencores y suspicacias. Solo se
escuchan gritos huecos, como sonidos
de monedas extenuadas. O se perciben
a gestos vencidos. En lugar de la luz
vivida de los metales mas puros. Aquellos

-que el aliento delicado y grande de
-César Rosales, nos ha entregado en seia

ladas imagenes, una y otra vez, y siempre.

Pero frente a él, labios secos. Gestos
retenidos. Tenebrosos. Y jadeos alicor-
tos. Frente a él seres sin savia, sin
estremecidos latidos. Sin vibraciones en-
fervorizadas. Al contrario, frente a él
todo es meditada cautela. Enfriada en
ringla de ademanes de yeso, en lugar
del marmol que sugiere César. Mérmol
manifiesto en musica de tiempo, en
permanente transposicion de verdades.
Las que han sido dispuestas a través de
la obra oportuna. Es decir, de la Obra
Bien Hecha. Compuesta con acordes
virgenes y plenitud de humildad. Obra
que no cuenta con ofra cosa que no
fuere la espiga, el vuelo de las aves
lejanas, el -tiempo o el rio. Y ademads,
con el ofrecimiento perpetuo de su san-

e. La sangre del poeta. Trasvasada en

BRI B,

De esa voz. auienes alcanzaran su men-
saje. Quienes lograran el signo de sus
flechas —de esquiva y rara hermosura—.
Flechas tendidas —siempre— hacia la
lejania, dificil, de los cielos mas altos.
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ﬁochebuena es un Misterio que, en su profundidad,
envuelve al Universo y al Hombre, transforma la
naturaleza de la vida y se convierte en el principio y
el fin de todo lo creado, incluso del mismo pensa-
miento, ese don indispensable del alma. No podia
ser de otro modo. Necesariamente, debe decirse,
Nochebuena es un Misterio porque la estrella de
Belén, si bien marca un derrotero, un camino, no
constituye un hito en si misma. Por eso, casi dos
mil afios después de su aparicion sobre la noche
‘quieta del desierto, continua siendo una incitacion
para hallar el Sendero. Misterio, si, puesto por Dios
en los corazones de las buenas gentes, las que reci-
bieron el mensaje de Quien llegara para bautizar
buena a la noche y enunciar aquello tan hermoso de
jBienaventurados los pobres, los mansos, los limpios
de corazén. ..! porque ha llegado el Reino de los
pobres, la tierra para los mansos, Dios para los
limpios. . .

Nochebuena es un' Misterio que los filésofos jamas
develaran. Ni siquiera los arcangeles, ya que pertene-
ce por entero a Dios. Por eso, la razon se extraviara
una y otra vez al intentar sobreponer el limite de
aquello que puede ser averiguado. Hecho mas que
memorable, de cardcter universal y trascendente,
pertenece a todos los pueblos v a todos los hombres
de la Fe, que lo memoran de acuerdo a vivencias
que les son propias y constituyen parte intransferi-
ble de tradiciones, costumbres, habitos y bien defi-
nidos estilos de vida.

Perdonaran los lectorgs de ‘“Pdjaro de Fuego™, que
les hable en primera persona, pero los recuerdos no.
acuden al hombre en forma plural sino intima, per-
ochebuena en La,

que perduran las mas entranables y secu
tradiciones de la Patria. Recuerdo a los muchachos:
y muchachas, a los viejos y a los nifios, y a los
padres de éstos, reunidos en aquella pacota, frente
al pesebre, en la calida noche del diciembre aimogas-

teno, entonando estas coplitas:
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En el cielo hay un naranjo
cubierto de perlas finas,

en el gajo mas cargado
se asento una golondrina.

Por el pico echaba sangre,
con las alas la batia;
escribio una carta larga
para la Virgen Maria.

Alld viene San José

con la vara de cristal,
alumbrando a todo el mundo
v a la patria celestial. . .

Un dia, anos después, leyéndolo al investigador Ju-
litn Cdceres Freyre, me enteré que esas coplas,
acompanadas por el golpeteo de cajas, el repique de
bombos leglieros y el rasguido de violines, de quie-
nes formaban aquella improvisada agrupacién musi-
co-coral (y lo hacian muy bien, con esa fineza
propia del criollo), eran la pervivencia de yn antiguo
romancillo tradicional espanol, que también se canta
en otras partes de Ameérica: el de las hijas de Merino
o Medina. Soélo que en otros lugares adquiere la
forma de una loa y, entre nosotros, la de un
villancico.

Aquella Nochebuena en Aimogasta fue singular. No
solo por el marco imponente del paisaje en el queé
déestacaban las altas sombras de piedra de la monta:
fia, recortada por una luna tersa, brillante como.
diamante recién pulido; también lo era por la casl
febril actividad de la gente lugarena, que concurria @
las sencillas casas patricias —con sus perfumados
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pios patios de ‘tierra apisonada, en los cuales 5
mostraban, a la luz de candiles o “soles de noche

(depende de la diversidad economica), los Nacimien*
tos. Cada cual armaba el pesebre segun su leal sabef
y entender. En unos habia mas vaquitas que corde
ros; en otros abundaban las gallinas. Y los Reyés:
Magos, en algunas partes, en lugar de tres eran dos @
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uno, de acuerdo a la figurillas de *>rracota sobre-
wiviente. Pero en todos estaba la Sagrada Familia:
un Nifo reluciente, en la cuna recién tendida y dos
padres devotos, que lo miraban de rodillas. Por aqui
y por alla, pastores dispersos y algin que otro
Herodes ordenando la degollacion de los santos ino-
centes. Recuerdo que en una casa de aquellas, mien-
iras nos aprestabamos a brindar con el buen vino de
la tierra, aparecid un sacerdote, llegado para predi-
car. Fue recibido con alegria y pronto se sumo a la
onda, en la mesa familiar, donde lucian un par de
thivitos, nueces de Andalgala y datiles de Patquia:
lodo lo mejor que se podia ofrecer a los huéspedes.
Entre risas ¥ canticos, aquel sacerdote predicd de
ina manera sencilla, honda y conmovedora:
=No traigo nada especial para decirles, pues ustedes
on buenos cristianos. Solo les voy a recordar el
tuento escrito por un comprovinciano ilustre, Don
quin Gonzalez, alla por 18Y4, acerca de una
oche como ésta: “A vosotros, que sois tan felices,
% digo que recordéis que tenéis hermanos en todos:
s rincones de la tierra argentina, tanto en la ciu-
melancolica y modesta de los Andes lejanos,
mo en el rancho miserable del desierto. Y ally
limbién hay ninos, nacidos como -Jesis en indigen-
establos, y tienen madres pobres, viven muchos
ellos desnudos y sufriendo del sol ardiente y
bre aniquiladora. Pero esos ninos son argentinos
9mo nosotros: son los que mas tarde empufian las
18 para defender la patria vy los que mueren
Ynriendo porque mueren por ella; aquel pedazo de
,']eqra nobre y desolada donde vieron la luz del sol.
£0Mo  creéis vosotros, joh! , adorables criaturas,
* el Nifio Dios se aparece en esos ranchos del
erto? Si lo viérais, tal vez no podriais recono-

0s campesinos,
1 »

nuestros compatriotas,
stros hermanos. . .! .

el silencio que sobrevino al relato solo podia
coyu:/o, la chicharra gigantesca que mora en
algarrobos (y alli només habia varios, de cuyos
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ESTE PESEBRE

Las otografias que acompaiian a este relato fueron.tomadas
en el Pesebre perteneciente al Museo Histérico de Lujdn,
fue construido por Miguel G. Ogando Pirdn y armado por
Francisco H. Correa. Inaugurado el 19 de diciembre de 1926,
posteriormente quedd en donacibn al mencionado Museo
merced a lo dispuesto por la sefiora Sara B. de Ogando y su
hijo Francisco. Afectado por una de las dltimas inundaciones
\ ocurridas en la Villa, ha sido restaurado por el personal de J

\_ fa institucién que nos permitié obtener estas imdgenes.
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maduros y blancos frutos se haibia hecho la refres-
cante aloja celebratoria): el cuento de Gonzalez ha-
bia llegado a las almas de a uellas gentes que dista-
ban de ser ricas pero tenian ‘‘un pasar”’, como
todavia se dice. Lo que siguid fue realmente hermo-
so: la mesa se levanto y todos sus manjares y
bebidas, puestos en manos de los presentes, agrega-
dos a la pacota, salieron de la casa, tomaron por las
calles mas alejadas del “centro” Vv pronto se encon-
traron en las afueras. En tres ranchitos quedd todo
repartido, ante el asombro y alegria de un monton.
de dulces Ninos Jests de almendrados ojos relum-
brosos, y negros cabellos ensortijados. En todas par-
tes brindabamos con vino y aloja y en todas partes
dejabamos candiles encendidos donde antes solo ha-
bia oscuridad. Con las almas alegres y ‘‘achispadas”
—¢por qué no confesarlo? —, por el cosquilleo de
aquella aloja recién elaborada, mientras ‘los_ bombos
repiqueteaban contra el alto cielo, tachonado de
miles de estrellas, hermanas de aquella otra de Be-
lén, nos ibamos cantando:

Ninito bonito,
boquita’i coral,
ojitos de estrella

que alumbran el mar.

iQué linda la palma
que estd en el palmar!
Mds lindo es el Nifio

L ] ! dital\ L ;v
%ﬁﬁhﬁg 11 A,t 1l d.\.
. Adiés, Nifio hermoso,
al afio h’i volver,

trayendo una rosa
y un bello clavel
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Con frecuencia, al girar de los
siglos, el misterio de la Navidad
ha sido acogido por expresiones
artisticas de indole diversa. Tam-
bién, cuando tales impresiones,
marcadas por el espiritu de los
tiempos y por los lugares de ori-
gen se apartaron de la mas intima
comprension de la narracion
evangélica, el elemento represen-
tativo permanecio en ellas conte
nido y circunscripto. Una gruta,
el asno, el buey, la discreta y
silenciosa presencia de algin an-
gel o de cualquier adorador, cons-
tituyeron el fondo ritual, esencial
y sencillo, de la Sagrada Familia
y casi nunca la insercion de ele-
mentos extrafios intervino. para
perturbar su recogida y equilibra-

'da atmosfera de religiosidad. En-

tre estas expresiones, el uso del
belén, introducido por San Fran-
cisco de Asis en elsiglo XIIl, tuvo
particular fortuna, difundiéndose
con excepcional rapidez, no solo
en las regiones italianas, sino en

ustyiay - Francia .y Espaia, i
VB ulrlistoniGo. aeni e

donde adquiri6 toda la riqueza de
la imagineria indigena y de las
posteriores formas criollas.

Ofrecemos a nuestros lectores, re-
producciones de imagenes bele-
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LOS
BELENES
NAPOLITANOS

nisticas de la célebre “escuela de
Népoles' si bien, lamentablemen-
te, no corresponden a los tiempos
primigenios (debido a la mala ca-
lidad de los materiales no llega-
ron hasta nosotros). Los primeros
belenes de que se guarda memo-
ria corresponden a los tallados
por Agnolc Fiore y el escul pido
por Girolamo Santacroce (ambas

‘obras pertenecen al patrimonio

de Santa Maria la Nova, en Napo-
les), aunque por la misma época
de aquellos —principios del siglo
decimotercero—, también Giovani
Nola tallaba el suyo, a pedido del
parroco de San Giuseppe Mag
giore. . .

255,58

Pero el ciclo evolutivo, que debia
hacer del pastor napolitano (las
primeras figuras de pastores se
debieron al arte de Michele Perro-
ne) un ejemplar de absclyta origi-

\hefidag, Su

erm i-
go XVII cuanfig‘por asrlc?ear%:,

se inicié un periodo de ‘‘dinami-
cidad en dos fases principales: la
adopcion de junturasa nudo para
todas las articulaciones de las figu-
ras de madera y, sucesivamente,

la aplicacion, lo mismo por la ca

beza que por los miembros—
siempre escutpidos en madera, pe
ro en piezas distintas, a un mani
qui, que se obtiene enrollando es
topa en torno a un viril de
alambre. Esto permitio mudat
hasta el infinito la composicic’n}'
del belén, atin utilizando los mis
mos pastores, con lo que se i
primia una actitud funciona
siempre entendiendo esta cues
tion de acuerdo con los |imité
impuestos por sus caracter isticas
Con el tiempo, siguiendo la eve
lucién del arte llamado, con todd
propiedad, belenisticq otros cred
dores se agregaron a los tallistas
pintores, modeladores de porcel
na, escultores y hasta creador@
de vestidos. Todos ellos |legar@
a conformar la “‘escuela” ya ali
dida. De ella brindamos una ser
de estampas que nos recuerdd
“al clima de la cabtica, horfl
gueante y cosmopolita mu it
que animaba el Largo del Castell

(?A@I\i/fa Toledo, inigualablels\J‘_I
i {a Napt
les ell %QSEH Macinl

en cuyas calles y plazas, Me
dos y tenderetes, era posible &
contrar a los modelos de pa®
res, Reyes Magos y demas visitd!
tes de Belén.




Una realidad
que define
la proyeccion

de un Banco.

; cef Oficina de Representaciéon en Miami, Florida,

caArchivo Historico i REWSLESAr

27° piso, Miami - Florida 33131

BANCOHDE.&AN.ar
Apert 21 d iembre de 1978 PRO INCIA DE
pertura: e noviembre de
Una etapa de expansiéon en Estados Unidos de América iniciada con BUENOS AIRES

la apertura en Los Angeles, California, de nuestra Agencia Operativa. La opecien de los que eligen.
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LA ATRACCION DEL SIGLO

LA ATRACCION DEL SIGLO. Tftulo original: 'z América at the
Movies”. Produccién de George Stevens Jr. para el American Film
Institute de los Estados Unidos. Textos: Theodore Strauss. Relator:
Charlton Heston. Misica compaginada por Nelson Riddle. Fragmentos

(Arriba) Anne Bancroft (Oscar a la mejor |
actriz) y Patty Duke en “Ana de los mi
lagros” (The Miracle Worker, 1962) dej
Arthur Penn. (Derecha) Clark Gable en g
“San Francisco” (1936) de IW. S. Van |
Dyke. De espaldas, la gran cantante Jean
nette MacDonald. (lzquierda) *Triunfo su
premo”, (Yankee Doodle Dandy, 1942)%
de Michael Curtiz, con James Cagney, “Os &
car al gejor actor.

de 83 films realizados en Estados Unidos entre 1915 y 1975,

Al cumplirse hace dos anos el
bicentenario de la Independencia
de los Estados Unidos, el Ame-
rican Film Institute decidio co-
misionar a un grupo de impor-
tantes cineastas norteamericanos la
realizacion de una pelicula en la
que se verian reflejados no solo
el cine de ese pais sino también
todas las manifestaciones vitales
de la gran nacién del norte. A
partir de una idea central que
dividia el film en cinco partes,
se seleccionaron numerosos frag-
mentos de infinidad de peliculas
rodadas entre los afios 1915 a

nuestros dias. Por supuesto el cri-

terio utilizado puede ser discu-
tido, teniendo en cuenta la im-
presionante . riqueza del material
disponible. No faltardn quienes se

evd” o ‘“‘Casablanca’, o aquellos
que piensen que estdan de mds
tales o cuales secuencias. Lo cierto
es que el producto final es tan
excelente como interesante a ul-
tranza para todo amante del buen
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cine. EI montaje de los ochenta
y tres fragmentos elegidos es op-
timo, asi como los textos de Theo-
dore Strauss relatados con sobrie-
dad por Charlton Heston, y no
se ha descuidado en ninglin caso
la presentacion de elementos de
notable interés, desde la rigurosa
eleccion de filmes a la inclusion
de intérpretes de gran popularidad.

El maximo instituto estadouniden-
se formulé su propuesta como
“homenaje del cine al cine”, aun-
que una vez finalizada la empresa,
sus responsables indicaron que el
filme era, un reflejc de la vida
americana a través del cine. El
enfoque es vdlido, especialmente
al observar los cinco diferentes
rubros usados en la narraciéon. Se

FoES SR BRI fh flie

Guerras y EIl Espifitu, sin tomar
en cuenta conceptos historiogra-
ficos dados y concediendo ante
todo validez al ser humano en si.
Por eso es importante la seleccion
del fragmento del desarraigo ae

los colonos en la estupenda *Vifia
de ira"" de John Ford o la simbo
lica presencia del personaje de Wa
ter Huston en “El tesoro de |
Sierra Madre'’. Por las mismas
zones se justifica la inclusion df
una de las primeras secuencias d
“El padrino It" de Francis For
Coppola por sobre escenas mi
“fuertes” o histrionicamente mi
valiosas. El sentido del film no fi
sido el de ofrecer un gran espé
taculo resaltando de ese mod
aspectos exteriores o de segulf
efecto en el aficionado medl

Stevens y el maduro equipo @
trabajo —que integraban entre otr@
el famoso productor Walter M
risch, el director Franklin Schal

ne, |_mis — optare
oM RIKA T e o
el efectismo de sequro impact
aun cuando algunas escenas.sif
para toda clase de relaciones P*
bables, como la impresionanté?
cuencia de Anne Bancroft en A
de los milagros’ . o la celebrd



pscena coreogréfico’- musical de
“pmor Sin barreras’.

para los mas nostalgiosos resultara
un renovado placer el pasaje del
matrimonio frustrado de Claudette
Colbert en “Lo que sucedio aque-
la noche’, el primer film que
arraso en 1934 con los cinco Oscar
principales de la Academia de Ho-
flywood; o en aquel otro exito
de Frank Capra protagonizado por
James Stewart y que aqui se la-
mara ‘iQué bello es vivir! ". O
en la notable toma aérea del pue-
blo desierto a cuya calle prin
cipal sale el sheriff Gary Cooper

en “A la hora sefialaca' de Fred
Zinnemann. O en tantos momentos
de imborrable recuerdo-de films
tan valiosos como “Nido de ratas”
y “Al este del Paraiso” de Elia
Kazan, ‘‘Perdidos en la noche"
de John Schlesinger (con la an-
tologica secuencia del “‘cowboy”
Jon Voight buscando la fama en
las calles de Nueva York sin po-
der entender cdmo nadie auxilia
a un hombre caido y abandonado
frente a Tiffany's), “Trampa 22"
de Mike Nichols, ‘‘Patton’’ de Scha-
ffner con el impagable George C.
Scott en el rol que le valiera
el Oscar luego rehusado por el
gran actor, y “Tiempos modernos’
de Charles Chaplin, del que se
recuerdan dos momentos, la fa-

bulosa escena de la fabrica con el
protagcnista perdido entre las rue-
das del sinfin, y el final con Pau-
lette Godard, aprovechado por el
guionista Strauss para dar un toque
optimista a esta estupenda vision
del cine mas pujante de todos los
tiempos. Un parrafo aparte merece
la inevitable inclusion, ain fugaz,
de fragmentos de dos peliculas
fundamentales para la historia del
cine, no solamente norteamericano.
Un breve instante de “El ciuda-
dano” de Orson Welles, y otro
de “El nacimiento de una Na-
cion”, el filme con el que un sefior

llamado David Wark Griffith im-
plantaba sin lugar a dudas la idea.
de que el cine es, ante todo,
un arte.

LA INCREIBLE SARAH. Tftulo orig-
nal: “The Incredible Sarah”. Director:
Richard Fleischer. Guibn: Ruth Wolff.
Intérpretes: Glenda Jackson, Daniel Mas-
sey, Yvonne Mitchell, Douglas Wilmer.
Fotograffa: Christopher Challis. Masica:
Elmer Bernstein. Produccién de Selec-
ciones del Reader's Digest.

Sarah Bernhardt fue una de esas fi-
guras a las que el publico y su pro-
pio entorno convierten en leyenda en
vida, sin que sea necesario esperar ni
la decadencia ni la muerte fsica para
que eso ocurra. T(pica representante
de un divismo tan comin entre estre-
llas de opera, ballet o teatro —y en
este siglo del cine— la joven Henriette-
Rosine Bernard conocié el éxito a la
edad en la que muchas actrices rea-
lizan sus primeros intentos por hacer-
s conocer. Su voz, seglin todas las
teferencias crefbles, y su magnetismo
Personal, ejercieron influencia muy mar-
fada no s6lo en pablicos exigentes sino
ambién en empresarfos y autores que
la admiraron como a nadie, sin re-
®rvas, con auténtica devociébn. ldolo
¢ multitudes en Parfs y Londres, la
Divina Sarah triunfo tanto en sus in-
lerpretaciones de Racine y Victor Hugo
©mo en las de los dramas que escri-
€ra especialmente para ¢lla el dra-
Maturgo Victorien Sardou. Sus excen-
ficidades —que no sorprenderian a na-
fie en épocas del “‘Star System'’, por
Mpuesto— crearon a su alrededor ca-
fcteristicas casi miticas, que sirvieron

Wnientﬁente a sus fines artisticos
PB@a] Arddwi cjon

Estog aspectos son los que han uti-
'“-“d‘{’- preferentemente, los realizadores.
%€l film “La increible Sarah', una co-
‘®Cta pero muy superficial vision de
.~ Vida de la creadora de ‘‘Fedora”
¥ Tosca” de Sardou en las tablas.
Ni el eficaz artesano Richard Fleischer

ISEOTTC Oonede MBS A%

Glenda Jackson y
John Castle en
una escena

del film de R.
Fleischer sobre

la vida de la

gran actriz
francesa.

ni la guionista Ruth Wolff han bu-
ceado en profundidad en la vida de
la Bernhardt, otorgando a su imagen,
a través de la figura de una de las
mejores actrices de la actualidad, la
briténica Glenda Jackson, figuraciones
exteriores que poco aportan a una evo-
cacion pélida e incolora. Jackson su-
pera con holgura las escasas exigen-

Suyo
(e
star a tono con la tematica y el tiém-

po elegido, ya que el filme termina
con el primer éxito de la actriz pari-
siense en el teatro que lleva su nom-
bre. Es una ld&tima que no se hayan
aprovechado los escasos aportes al cine
de la diva francesa, su ‘“Adrienne Le-
couvreur" o su “Reine Elisabeth” di-

‘LA INCREIBLE SARAH

Henri Desfontaines o

rigidas
“Tosca' dirigida por el mismo Sardou.

por su
Pero mucho mds lamentable adn es’
que se haya desaprovechado, dentro
de una concepcién que busca mas el
espectdculo que la real profundidad his-
torica, la escenografia natural de la
mas fascinante ciudad dél mundo, re-
construyéndose en estudios londinen-

ﬂiiﬂﬂ"&ljﬂ%\ﬁiﬁﬁiééﬁh.ar

Bernhardt. Podria suponerse con cudnta
fortuna, a pesar de muchos de sus
excesos —Tchaicovsky, Valentino— hu-
biera abordado el tema una figura de’
la talla de Ken Russell. EI dio Russell-
Glenda Jackson podria haber funcio-
nado, como en ‘‘Mujeres apasionadas'’,
a las mil maravillas.

RO
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I martes 7 de no-
viembre, la pre-
sentacion de un
disco de Virginia
Luque me retra-
jo hacia una voz cuya ma-
durez ha asumido casi el
tono de la perfeccion. Recor- |

Exposito, Amarras, de C
Marchisio y C. Santiago, Ya
no cantas, chingolo, de Ed-
mundo Bianchi y A, Scata-
ssio o Confesion, de Discé -

pronto que Virginia hoy ex-
presa mejor que nunca -y
que ninguna— toda la mito-
logia de la tradicion arra
balera. Porque es evidente
que desapareceran los faroles
de todas las esquinas, los
codos de todos los estanos
y los paredones bordados con
madreselvas, pero los juglares
de Buenos Aires seguiran ha-
blando este lenguaje. El de
Virginia, cuyos ojos se le
derraman de la cara, como
se le escapan todas las trage-
dias, las angustias y ternuras
de una ciudad que se resiste
a cambiar la historia de Gar-
del por el episodio de Tra-
volta,

n estos dias, du-
rante una cena
que compartimos
en  Argentores
con Petit de Mu-
rat, Huberman y Xurxo, éste
me obsequié un libro de
tentos publicados por Ha-
chette y simplemente se llama
Cuentos de Ignacio Xurxo.
Humberto Costantini, que lo
Prologa, habla de su enorme
Potencial creador, Lo he lei-
o dos o tres veces y como él,
%timo que Xurxo es un cuen-
lista excepeional, Se escribe
bastante ahora, y se publican
muchos cuentos, Este libro
N0s reubica en la coherencia,

MO dist

viembre vio apa-
recer por Buenos
Aires a los mis
: importantes eriti-
8 de arte del mundo con
otivo de las Jornadas de la

polo, significa descubrir de ¢

inevijable pensar qu
%‘Iﬂf’c le#’elu

dar con ella El Milagro, de &

por

Carlos A. Garramuno
Desde Virginia
Luque a
Ernesto Sabato

Critica que organizdra la fi.
lial loeal de la Asociacion
Internacional de Criticos de
Arte, Escuchando tantas gra-
tiffeaciones y discursos fue
Aso-,
marios de estos Congresos, IS
el asunto de la ética perio-
distica. Hablo de la critica,
desde luego. Ya se ha trans-
formado en un producto de
consumo sujeto a las nor-

mas de mercado y los elo-
gios y ditirambos a pintores
y artistas de todo género
han adquirido en la plaza,
su valor en metdalico. A tan-
tos millones por Ifueas de
elogio. Avisar - reiterar a las
Galerias de Arte- que Pajaro
de Fuego no vende las cri-
ticas de sus periodistas. Ha-
brd que inventar un sistema
mas ético que sirva para que
los que valgan, sean los pro-
mocionados. Y que no ocu-

rra lo que ha pasado aqui,

en que las presiones subal-

ternas v bastardas, distor-
sionaron en tal forma el mer-

cado del arte, que han fter-

minado por confundir al com-

prador.Hoy llamado inversor.

Vale la pena extractar del

diario LA RAZON del 14

de noviembre, parte de la

cronica de apertura de las

Jornadas. Dice el colega:

Wadyslawa Jaworska de Po-

lonia, que es Presidenta Ho-

noraria de la Asociacion In-

ternacional de Criticos de

Arte, hizo simpatica y prac-

tica sintesis de los propositos

que traen estos delegados del

exterior. Hablo en correcti-

simo francés (? ), mechado

con la lectura textual en in-

glés (?) de una singular pro-

paganda turistica de la Ar-

gentina, En ese folleto turis-

tico que leyo se habla de

nuestro pais y sus ‘“high-

lights”, las bellezas de par-

ques nacionales como “Los

Alerces’ y “Los Arrayanes”,

el Bosque Encantado Patago-

nieo y el Teatro Colon, , , sus
salmones y la cultura de su

gente, Menos mal!

1 18 estuve en
Rosario para vi-
sitar la Feria del
Libro que funcio-
na en el hermoso
recinto que se construyo es-

El margen de la agenda

tor de Sobre héroes y tumbas
hablo tanto en radio como
en television, sobre dos rea-
lidades: una que quizés esté
materializdindose cuando es-
cribo esto y es el impuesto
del quince por ciento (IVA)
al libro. Tenemos ahora el
privilegio, después de tantos
campeonatos del mundo ga-
nados, de ser el primer pais

que le aplica este impuesto.

El tema es para Pijaro de
Fuego. Habremos de inves-
tigar qué le parece este asun-
to del impuesto al libro a
un pais al que se le pide
madurar perspectivas. El otro
tema de Sdbato, fue el de
la censura, a raiz de la pro-
hibicion de La Tia Julia y
el Escribidor de Vargas Llosa
v Nuestros muchachos de
Alvaro Yunque. Estos episo-
dios nos disminuyen hacia
el exterior, dando cabida a
que las usinas extranjeras que
tanto se han solazado con
nuestras falencias, tengan
ahora otros argumentos irre-
batibles.

Hechos destacables de la fe-
ria rosarina: No se paga en-.
trada (en las portefias, el
ingreso de este ano serd se-
guramente superior al del ano
pasado). Gran cantidad de
publico, pero escasa compra
de libros. Desde luego que de
esto no tiene culpa una pre-
sunta decadencia de la lite-
ratura, sino la tremenda si-
tuaeion econamica. Otro he-
cho destacable: la calidad de
los reportajes hechos a Si-
bato. Le leimos parte de uno
publicado por un prestigioso
matutino, que decia mas o
menos asi: ...el escritor
revelo en sus respuestas gran
inteligencia y cultura,

Sabato dijo: Estoy muy gra-
tificado.

AR AL

dial de Fithol. Séibato —in.
vitado por Seix Barral- con-
cito el interds del piblico
y volvimos a comprobar con
qué interés y respeto se es-
cuchan sus opjniones, El au-

sentd a su lado, saco el pa
pelito con las preguntas y a
boca de jarro le espetd: (le-
yendo de reojo el imachete)
—8dbato: ;cudl es la funcion
del escritor?
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" Hugo Guerrero Marthineitz

“CHARLA CON UN

"

EJQ

Hivimos esta nota antes que Guerrero Marthineitz volviera a la radio.

El responsable del recordado “Show del minuto” entrego todo lo que fuimos
a buscar de él: inteligencia, humor, y esa peculiar manera de decir las cosas
sin ponerles ‘‘puntillas”, sin eufemismos, Y encontramos también esq
combinacion no frecuente del don de hacer reir con la inmediata consecuen-
cia de lograr ahondamientos y reflexiones. Nos hace acordar en mucho g
“Pasquino” (;como olvidar a ese obrero “‘analfabeto” que magistralmente
interpretara Nino Manfredi en “En el dia del Serior”’). Pues bien, Pasquino
—que no era ni analfabeto ni ignorante— movilizé6 a toda Italia y de él
derivaria la palabra “pasquin” —mal interpretada muchas veces— para sefialar
a aquel periodico que bajo una apariencia superficial, decia cosas que no lo
eran tanto,

La actual fama de Hugo Guerrero Marthineitz, su creciente formacion cultural
y los “dinerillos”, no han conseguido borrar el obrero, al incansable obrero
que en su cotidiano hacer profesional, persigue la eterna absesion de explicar

el mundo tal como él lo ve.

Es sin duda, uno de los animadores mds
personales que ha dado la radio y televisibn
de nuestro pafs. El “‘negro’ Guerrero Marthi-
neitz, o el peruano parlanchin reconoce tres
nacionalidades: la de origen (peruana), la de
adopcion (argentina) y la extranjerfa. Amado
y vituperado por sus miles de oyentes, Hugo
Guerrero no escapa a ese apasionante y di-
verso juego de la magia radiofénica que co-
mo todo medio de comunicacién masiva,
tanto influye en la cultura de los pueblos.
Rico, insospechado personaje, cuya humani-
dad se erige en su viitud mas esencial, “Pdja-
ro ge Fuego” se adentré —y no a vuelo de
_pdjaro— en las facetas de la personalidad-del

famoso locutor en una larga platica no exen-
ta de ironfa,

El “Show del Minuto”

Desde comienzos de 1968 hasta el afio 1973,
"El show del minuto” era todas las tardes, el
compariero inseparable de vida de cientos de
adolescentes, estudiantes, amas de casa, pro-

fesionales, obreros del ‘‘tallercito” o resigna-:

dos jubilados en dias de hastio en el barrio
de Patricios o Pompeya, por dar un ejemplo.
Porque la vasta, contradictoria audiencia del
“peruano parlanchin” fue aumentando tanto

como el “increscendo’ de las acaloradas po-
Iémicas que la sola mencién de su nombre
suscitaba. ‘’Estd haciendo una publicidad v
se rfe. Comenta una noticia Con sarcasmo.
Se pasa riéndose_a las carcajadas, y encima
pasa un disco y canta también él” —senten-
ciaban sus detractores, a la par que sus fané-
ticos vefan en él, el estigma de los creadores.
Y lo fue. Nunca nadie antes habia hecho en.
radio lo que él se permitié. Fue como un
“espadachin’’ que luchaba contra la incom-
prensible, anacrénica ceremoniosidad de la
radio. Nunca nadie antes se habia permitido
reirse de los convencionalismos, las etique-
tas, las rigidas estructuras, y derribarias una
a una.

Lo suyo fue una soberana insolencia. En e_st&.
reportaje, por ejemplo, se permitid también
insolentarse con uno de nuestros mitos sagra-
dos: el tango. “El tango, como es portefio ¥
vardn, ejerce su machismo con su pragen{to ;
ra, la milonga. Y précticamente la ha olvida1
do. Ella tuvo un hijo nacido del amor qué
fue a los conservatorios mds exigentes

misica para constituirse en un sefiorito dﬁ'
renombre internacional. Quisiera que alguien
me diga por qué el tango olvida su pasado,
La milonga es para m{’, junto con el char

mé, los dos ritmos mds derrotistas que tiene
la Argentina. Ante la elegancia distinguida d€
la zamba y el ritmo casi negroide de 12
chacarera, el tango es algo muy pequeno -

mp es gbvio, su insolencia no tieneéll mi-
es. ejok, r 2

At onrar
L_¢Podés evocar el “Show del Minuto"?

—iEl “Show dél Minuto”i Era divertida 12
tarde, ¢no? Acompafiaba. Y yo lo hacia cof
gran comodidad. Desde aquel 3 de marzo &
1968 en que lo comencé, recibi’ de é M
chas gratificaciones.




— iVolverias con el “’Show del Minuto™'?

—Estoy esperando. Por ahi hay algunas pro-
puestas. La radiofonia tiene la ventaja de
colaborar constantemente con la imaginacién

lo mejor de la realidad y no a confundir con
lo deplorable de la realidad.

—¢Quiere decir que la radiofonia debe *'ven-
der todo rosa”, “disfrazar la realidad’?

—~Esto no guiere dedir que lo deplorable no
se deba tocar, sino tratar de abordarlo con la
verdadera idoneidad responsable. Yo no hago
radio desde 1973, salvo los seis meses en que
féapareci con el horario nocturno en “Reen-
Cuentro™. Pienso que es una hora argentina
de “reencuentro’” efusivo pero sin apasiona-
- mientos que distorsionan la efusividad de ese
réencuentro.

La mediocridad, esa moneda
dioy T.V. actual?

Cionar los reconocimientos de talentos como

® pone muy contento y me incentiva la
Speranza el notar una seria programacién
POr la TV en estos momentos. Estoy con-
¥encido de que més que ver o mirar progra-
Mas de TV, deben “‘observarse”. La dife-
™®ncia |a sabemos todos. Es mejor observar
L S48 ver y la_actitud creadora de observar

de quien la oye y debetratar de esclarecer con:

~4er qué hay tanta mediocridad en la ra- -

—Serfa una ingratitud de mi parte no men--

=
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debe comenzar como la caridad bien entern-
.dida. Es en la cabeza de los conductores de
la T.V. donde debe comenzar la observacion
del mundo en que vivimos para ofrecer de &l
en todos sus aspectos lo que contribuya a la
salud de todos, especialmente la mental. Des-
de la carcajada hilarante hasta la seriedad
meditativa deben cubrirse a través de la ra-
dio y la T.V. Como en todo es muy facil
hablar casi critieamente de lo que se ve, oye
y observa. Estar en el baile, es otra cosa. Y
el tomar conciencia de ello nos llevard a la
biisqueda de otras imagenes enfocadas desde
otros dngulos. La radio y la T.V., sigo cre-
yendo, no han encontrado su lenguaje pro-
pio, el que las identifigue. El cine comenzd
atrapando imdgenes teatrales interpretadas
por grandes actores como Sara Bernhardt,
pero con el aporte constante de los grandes
creadores cinematogréficos ya nadie pone en
tela de juicio que el cine es un arte y me
parece que ni la radio ni la T.V. pueden
decir lo mismo pese a sus largos afios de
vida.

—d{Puede la radio llegar a ser un elemento
artistico en si’ misma?

—Si, pero necesita la constante dedicacion

‘para encontrar lo que yo sigo llamando el

lenguaje radiof6nico. El arte siempre necesita
del espectador si es imagen y del oyente si

el de Cac .Fontana, ue, ha tOIT‘IﬁdO‘ N es sonido. El ente musical recreaﬁnfc-
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Goya, también recrea la obra de esos artis-
tas. Con la radio y la T.V. casi tengo la
certeza de que adn no se da esa circunstan-
cia. Y algo hay que no es casual., Yo sigo
creyendo que el creador con toda su omni-
potencia da su obra, pero éste no es un
fenémeno aislado de quien la recibe: cuando

aparece un gran creador es porgue ese mo-
mento de recreacion de la obra estd dado.
Esquilo creé sus tragedias griegas en el mo-
mento en que los griegos las esperaban, Y
nosotros vivimos en una ciudad cosmopolita
como Buenos Aires, a la que muchos hom-
bres de la cultura que viven allende nuestra
frontera la llaman la Atenas de América.

La “radiogenia”

—Has hablado de un neologismo que inventa-
ras: la radiogenia. . .

—La radiogenia vendria a ser el equivalente
de la fotogenia en radio o televisidn.

—S80s muy radiogénico,vos.

—Ser radiogénico no es precisamente tener
una voz estentorea ni seductora a lo lves
Montand, pero si con la simpatia, la serie-
dad, los atractivos imprescindibles como para
que a uno se le preste la atencion debida, y
a ese préstamo se le retribuye con los intere-
ses pertinentes. Todo aguel que nos presta
algo de atencién debe recibir un mucho de
profesionalismo. Creo que todas las facetas
de la radio deben ser hechas con arte. Y con
los conocimientos bdsicos de un medio de
tanta difusibn y penetracion masiva e inme-

ENEIHE]

—Hablando de penétracién, ése puede for-
mar o deformar a la gente con la radio?

—La gente no se deforma porque un medio
funcione inadecuadamente, sino cuando to-
dos los medios estdn deformados. Pero aqui
llegamos a un punto inevitablemente esca-
broso. ¢Quiénes pueden decidir sobre lo pu-
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blicable o lo no-difundible? {Quién puede
decir que esto es malo o es bueno? Todos y
ninguno. La consciente responsabilidad de
cada profesional preserva la salud de los
oyentes.

—{¢Pero por gqué hay tantos programas malos,
tanta mediocridad?

—Se debe a la avidez comercial. Hay cierta
avidez fenicia que en todo el mundo, radio-
fénico o televisivo tiene, lo querramos o no,
wue ser controlada por parte del Estado con
-organismos adecuados. Ni la persecusion que
‘diezme el talento ni la despreocupada libertad
que trueque el derecho de crear en
libertinaje. Y aqui podemos caer en la bibli-
ca frase “el que esté libre de culpa, que
arroje la primera piedra'’. ¢Si yo estoy libre
de culpa? Me convertiria en sospechoso.
Querer hacer las cosas bien no significa ha-
cerlas.

La charla se nutre ahora de la filosofia de
Homero Exposito, cuando el compositor de-
cfa: *'Si no me hubiese equivocado mucho, no
me hubiera hurenizado tanto’. Y Hugo refle-
xiqna:

—déDonde metds 1a pedanteria de un hombre
que no se equivoca? Seria convertirlo en el
peor de los tiranos. Pero asi también tene-
mos que aceptar, comprendiéndolos, los
errores de quienes tienen aciertos.

La cuestion de la cultura
—Hugo, équé es, a tu entender, la cultura?

—Toda vez que siento el hermoso o el enton-
tecedor sonido de una definicidbn, me da la
sensacion de que el que la expresa se sabe
‘muerto, o lo que es peor, cansado. Pero por
qué me voy a quedar al margen de los que
intentan definiciones. La cultura es eso de lo
que casi todo el mundo habla, y solamente
ejercen los pueblos. El sefior Platon escribe
“La Repiiblica”. Cicerdn la crea.

—Pasando a otro tema, écémo vivis la sensi-
bilidad?

—Es una sorpresa constante. Que me permite
. descubri ¥

al yo saludarlo. Y fijate que siempre quere-
mos la parte buena o que nos gusta delos
seres humanos sin respetarlos en su totali-
dad. En cuanto a mi sensibilidad para con la
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literatura, con lo cual no quiere decir que soy
un gran lector, me conmueve todo aquel que
no me miente, por eso, me gusta también una
flor, una buena pelicula, o una buena conver-
sacion; pero lo que mas me conmueve, alegre,
tristemente, es un nifio.

(La charla derivard en un momento, inevita-
blemente, en una alusiébn al escritor Jorge
Luis Borges. El interrogante se cierne acerca
de su falta de sentido comin). Y Marthineitz
dice:

—Si los creadores tuvieran sentido comun,
no crearfan. Lo bueno de un creador de la
dimensién de Borges es que nunca esta mas
alld de sus declaraciones. Y su obra literaria
es descomunal.

—Y hablando de un tema gue tg concierne.
en musica, {cuales son nuestros exponentes
mas importantes?

—Prefiero no hacer nombres, pero si decir,
que en cuanto a la masica popular, que es la
(que me toca mas de cerca, todavia nos falta

.redondear nuestra identidad. Si por ésta to-

mamos al tango, lamentaria otro de nuestros
descuidos de federalizacién. La Argentina es
muy rica en sonidos musicales. A través de
toda su geografia. Es lo que dije al comienzo
sobre el machismo del tango. Pero tengo
algunos momentos en que me hago una
“tangoterapia’’ y puedo entusiasmarme con
D'Arienzo o sofisticarme con Piazzola. Aun-
que hay gue reconocer que el tango ha empa-
lidecido en los Gltimos diez afios.

—{¢Hablamos de cordura y “locura’?

—Una vez pergefié un poema que se referia a
que no son locos los que estan adentro, sino
los que estan afuera. La simulacién de la
cordura es la peor de las enfermedades men-
tales. Y la cordura, es como habldbamos
hace un rato, disciplina, rigidez.

i Rt e tme o R et assroerrtinas foddira.com.ar

—Desde jovencito me interesd la humanisti-

ca. Aun desde que fuera obrero. Mi padre

- como a los 35 aflos comencé a leer a César

era un hombre callado y pensativo. Mi Maw
dre, conversadora y entusiasta. Versificaba
valses criollos limefios que solo ella cantaba,
Y lefa libros que supo compartir conmigo:
Rubén Darfo, Lope de Vega, Azorin. Perg
alglin amigo de la esquina de la calle en que
vivia, me presento un dia a Vallejo. Y es asj’

Vallejo, casi al mismo tiempo que a Malraux
y a Borges. Escritores que me ayudaron en
cierto modo a ser un extranjero de tres ng-
cionalidades: la que tuve de origen (perua-
na), la que adopté, o sea la argentina, v Ia
extranjerfa, De la (inica que no me salvaré es
de la tercera, aunque adopte por patria el
pals que més quiero: éste.

—¢Causa un gran placer viajar mucho?

—He descubierto en los Gltimos tiempos que
no era tan amante de viajar como me lo
habian hecho creer y yo lo habia hecho
vjercer. Soy un individuo sedentario que te

3 o A

niendo oportunidades de haber viajado mu-
cho me he quedado en la Argentina.

Encendié un cigarrillo y fue en basqueda de
un ejemplar de su segundo libro, “Del has-
tio, los gatos y los dias” y después, entre
inocente y picaro como un nifio, nos confe:
s6 su pasatiempo preferido. Abrié una gran
carpeta y comenzaron a desfilar ante nuestra
vista la incohérencia, los significados, &l su-
rrealismo. Eran los collages que comenzd 8
crear no hace mucho tiempo. Y vuelca en
ellos un despliegue de imaginacién tan infini~
ta y fascinante como la que sabe desgranar
desde la radio. Entonces intentamos una pré-
gunta final:

—<¢Qué te falta, Hugo?

La respuesta fue abrumadoramente elocuen
te. La picardia se esfumé de su rost@
Mird como al infinito, y después muy suave
pero firmemente, nos dijo:

Stella Maris Fabrizi
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En el mercado argentino hay autos fuertes. Sin embargb,

sus lineas no son elegantes.

Solo uno redne en si mismo todas las virtudes que usted busca:
TORINO GRAND ROUTIER.

Un disefio dinamico y armonioso.

Un confort exclusivo que se manifiesta en la comodidad y los
detalles de su amplio interior.*

Y con la mejor mecénica: motor Torino 7 bancadas y Caja ZF.
TORINO GRAND ROUTIER. Sin duda, su nuevo auto.
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Emilio A. Stevanovitch

PETER BROOK: teatro

afno 2000

Su ropa es ajada, la voz idem —rayan-
do en la afonia—. En cambio la mente
es galopantemente agil, los ojos inquisi-
dores y brillantes y el Orbis que le sale
por los poros genera un calor humano
que se transmite a todos. Este inglés de
cincuenta y tres anos, de estatura algo
baja, blanca y rala cabellera reempla-
zando a la anterior rubio zanahoria,
ofrecerd a las pocas horas de llegar a
Caracas, una conferencia de prensa
donde hablardi de muchas cosas, hasta.
incurriendo en un espanol con giros
galicados (“‘es imposible vivir en Paris
y pretender hablar otro idioma sin
sentirse influido por lo francés”) o
sajones {... “como imposible es para
mi dejar de pensar en inglés. Seria
como dejar de querer a Shakespeare,
;no es cierto? ).

Tras la reunién tenderd infantil sonrisa
y fuerte apretéon a cada uno de nos-
otros para alejarse presurosamente ha-
cia su “mundo de realidades”. Se refie-
re a la veintena de actores de diferen-
tes nacionalidades con los que realiza
una experiencia comunitaria al frente
de su Centro de Investigacién y Crea-
cién Teatrales. Lo que sigue es un
extracto que realicé sobre la base de
las declaraciones efectuadas por quien
siempre estd a la vanguardia del teatro
durante el amistoso encuentro o bien,
a titulo personal, antes del mismo. Por
ejemplo, ;como evitar la mecanizacion
del actor?

Peter Brook: “Mi propia experiencia

me indica que una obra se puede repre-
sentar durante tres meses. Luego de ese
lapso se presenta otro problema, no
sblo el de la mecanizacion nueva sino.
A h ue ya ha ido/formando. Para
rChilly & arabisintarol & o @e
es tan importanfe la relacion directa
con el espectador, sin innecesarios dis-
tanciamientos, al cambiar continuamen-

te de ambitos y plblico, cambio la
condicion del actor. Se despertard
constantemente a nuevas necesidades, a
renovaciones, a constantes modificadas.
Pero sea como fuere, si un actor sc
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' no mundial del eatro

deja apresar por la mecanizacién poco
es lo que se puede hacer con él. Por
ello le asigno tanta importancia a ser
vaso comunicante, respetuoso de obra
¥ espectador en igual medida en que el
piblico debe serlo, siempre y cuando
los primeros sean dignos de ello.”

PF: Siendo su compaiiia bilingiie, ;en
qué idioma se siente més comodo el
nativo de uno de ellos?

PB: “Al comienzo nos parecia total-
mente imposible, ya que el cordén
umbilical idioma materno-personaje era
muy dificil de cortar, pero poco a
POco enconiré una solucién durante
Duestra gira por Africa, porque alli no
habia opcién. Uno estd compelido a

AtehiacHistrico

N0s sentimos liberados de. la lentitud
de pensar en cada palabra que querfa-
Mos expresar ya que continuamente,
Segn las ciudades, pasibamos de inglés
A francés o viceversa a un punto tal
Que el acento dejo de preocuparnos y
“Mpez6 la primacia del personaje.”

PF: ;Qué opinion le merece la critica
en general?

PB: “Es una funcién muy importante,
una gran responsabilidad. Basicamente
estamos en guerra con la critica porque
la . ayor parte del tiempo no nos
comprende. A veces quizis sea culpa
nuestra, pero muy frecuentemente creo
que es de ella. Al mismo tiempo no
podemos hacer nada sin el sentido pu-
ro de la critica, es decir la mirada que
todo lo observa. Por eso el publico
resulta critico inmediato y su reaccion,
una pauta, una guia. En cambio, si el
critico se une a nosotros buscando
elementos, a la par del plblico, para
aclarar nuestras reacciones, su impor-
tancia se_transforma en algo muy gran-

R eprsraseiroe

ca o la faz literaria. Hoy,<ya lo ven,
estamos todos unidos y ello es muy
sano. En cambio, es malsano cuando el
critico se distancia y se convierte en
juez porque eso nos obliga a preguntar
quién lo invistié con el rol de juez.”

PF: Pasemos de la critica al pfblico,

“Ahora el aburrimiento
existe en estado de pureza.”

PB: “Hace unos veinte anos escribi un
articulo en una revista especializada
inglesa. Su titulo fue ‘Una oracién para
las butacas vacfas’ y se referia a la
eterna relatividad de las condiciones
locales, de la época, etcétera. Era indis-
pensable escribir esa nota para subrayar
la necesidad de actos de valentia. Ha-
bia un teatro de un cierto orden que
funcionaba muy bien, con empinada
calidad pero ello disimulaba al mismo
tiempo la ausencia de compromisos y
riesgos auténticos ya que en ese mo-
mento era necesario que se produjeran
acontecimientos, alin a costa de vaciar
totalmente las salas porque lo artistico
se estaba convirtiendo en rutina y la
polémica no aparecia. Algo asi como

NEF g . GOTA. 2

reiterarlo es un meeca-
nismo a la postre estiipido; en cambio
queda en pie siempre, y por ello mi
articulo, la fundamental necesidad del
trabajo experimental. Quizds no sea la
palabra exacta porque en realidad todo
trabajo debiera ser experimental. Diga-
mos maés bien un trabajo en contraco-
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mriente, aunque ello pueda molestar (N.
de la R.: la expresion brookiana era
mucho mas folklérica pero irreproduci-
ble) a la gente, porque podré irse quien
ge sienta aburrido o enojado o incomo-
do, y aqui viene el meollo de mi
stplica: que otros espectadores llenen
esa butaca vacia y nos digan si la culpa
es nuestra o de aquellos que se fueron.

»Ninglin valor es idéntico a otro. En

algunos casos la ira es la contrapartida’

del aburrimiento lo mismo gue cuando
alguien anuncia que lo sexual es aburri-
do, es porque quizds lo sexual lo irrite.
Ahora bien, detrds de todo eso hay
una verdad muy grande: actualmente,
el aburrimiento existe en estado de
pureza en ingentes cantidades en todo
el teatro. Eso ocurre porque frecuente-
mente se confunde intelectual e inte-
lectualoide o interpretar para el publi-
co o sin importarsele un ridbano del
pliblico. Y la tercera solucién, quizas la
méas auténtica, ;interpretar para uno
mismo? Como veran la cosa es com-
pleja y hay que pesar todos los aspec-
tos del problema porque el teatro ya
no puede vivir como el libro, la pintura
o la escultura para ser comprendido un
siglo después. El teatro antes que nada,
clasico o moderno, es siempre un acon-
tecimiento. Y volviendo al puntc de
partida no sé si, al final, lo peor no es
el espectador que se va sino el que se
queda por gentileza con su esposa por-

que ella quiere ver el espectaculo. Ast
que, Lal vez, deba cambiar de opinion,
ahora que lo pienso, de 1958 a 1978,
porque los que se van se llevan su
aburrimiento a cuestas, en cambio los
que se quedan se quedan con €l y el
actor lo ve en sus ojos.”

PF: Un consejo.

PB: “Es muy dificil dar consejos. Hay
que conocer la materia a fondo, hablar
con cautela. En general no se pueden
dar consejos globales. Lo que si se
puede hacer es conocerse mejor a tra-

UN RETROSPECTIVO BALANCE

Ya sobre el filo del Ano Nuevo,
la mayor parte de las marquesinas
portefias se han apagado para dar
lugar a otros titulos, pasar del
cemento al césped, de la ciudad a
la playa o, simplemente, llamarse
a cuarteles de. .. verano. Por en-
de, nuestro Recomendable Péjaro
también desciende de su pedestal
al que retornara en abril, esperan-
do poder cobijar bajo su ala tan-
tos espectdculos dignos de cono-
cerse como los de este 1978 ré-
cord, ya que en noviembre, por

ArcBia.Faistor i at

dian sacar argentino pecho de
calidad. En cuanto a espectado-
res, la lista fue encabezada por el
teatro de prosa en sus primeros
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lugares, con el Cervantes, seguido
muy de cerca por montajes de la
seriedad de ‘“Dona Rosita la sol-
tera’”, los cuatro del Municipal
San Martin, “Lorenzaccio”, “El
zoo de cristal” y otros de no
menor valia. Por lo que a las
mitologicas revistas portefias se
refiere, la naftalina en que fueron
envueltas confirmaron su lenta
cafda, cuyos indicios se remontan
a varios anos aunque nunca con
tan grafico cardcter como para
ser cola de ratén quienes, durante

ntos .anos fuegon cabeza de
Rlﬁ vistas

Pero de todo ello, en retrospecti-
vo balance, nos ocuparemos a
fondo en la inicial entrega 1979.

rgentina

L Iiu;g'ﬁ,esa velada que luce
5 .
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vés de encuentros como esle y contac-
tos como el nuestro. De modo tal que
se puedan ver las dificultades con ma-
yor claridad e intercambiar la necesaria
valentia para afrontarlas.”

Al alejarme de la inmensa sala del Alca-
zar caraquense, estoy convencido que
Peter Brook sabe que sin él el “Teatro
de la clasica actualidad” no se escribi-
ria con T mayiscula. Ademis si el
noble director pide valentia es porque
se ha cansado de darla y casi nunca
recibirla.

& Omision que pudo
ser injusta

La falta de espacio obligé a
cercenar, involuntariamen-
te, el final de una critica,
halagiierio como pocos para
quien realmente lo merece.
Trdtase de la labor cumpli-
da por Nelly Prono en “Gi-
gi”. Nuestro comentario,
salvado el error decia lo
siguiente: “Mencion aparte
para esa gran sefiora de la
escena que es Nelly Prono,
Me tiene cansado de hacer
tantas cosas bien. .. Su vi-
sion del factor desencade-
nante es un trabajo de or-
febreria que, por si solo,

roduccion  y

mi juicio, un error bdsico
de concepto”. A tout seig-
neur, tout honneur.,

. ——




-

En otro Iu?ar de esta seccién, Peter
Brook habla del respeto gque debe
tenerse por el hecho teatral y, coe-
taneamente, porguienes lo llevan a
cabo. Escuchdndolo, sonaba en la
retina de mi oido una campana con
infinitos ecos. Los que lanzaban al
viento quienes siempre creyeron que
solo la auténtica comunicacién in-
funde respeto. En otras palabras,
verbo y accién desprovistos de gol-
pes bajos. Pureza del texto, belleza
del gesto. Nada estd tan desmoneti-
zado en nuestro acre presente como
el ser humano. Tecnificado, roboti-
zado, idiotizado, ya apenas piensa,
grufie en vez de hablar, confunde
amor y odio, ternura y brutalidad.
Juega a la agresion, al sadismo y
olvida, puntualmente, su calidad de
hombre habitado por un corazén.

Si excepcion a la regla debe existir,
el teatro serd una deellas. La artesa-
nia de la’ cultura, no sucosificacion.
El pincel, nunca la brocha. Luz para
iluminar tinieblas, color para avivar
emociones. Ldgrimas que se funden,
pirandellianamente, en sonrisas. Un
momento de felicidad es lo que
busca dar el escenario. Colmando

Emilio A. Stevanovitch

RESPETO Y COMUNICACION

pulmones, nutriendo inteligencias,
negando a Darwip.

Nadie mejor que Su Santidad Juan
XXIII supo decirlo: “Creo que una
de las fundamentales fallas de nues-
tra era, imprudentemente llamada
moderna, es la falta de comunica-
cion entre los hombres. Por ello es
que, para mi, el tablado de la pala-
bra continla siendo necesario, Y
cada vez que puedo escuchar un
trozo de teatro, me parece que
nuestro mundo no es del todo tan
material’’.

Mas adelante afirmaba: “Quien pro-
fese la noble misién de artista con
honestidad y devocion esté seguro de
seguir el Buen camino. En'mi nifez,
cierta vez, pensé en unirme a un
circo ya que la pista de aserrin me
deslumbraba. Os confieso que entre
mi atareado trajin diario, suelo re-
cordar tan infantil deseo. Con algo
de ese misterio que nunca pierde
quien sabe sofar. Vivo en Dijos pe-
ro, al igual que Vds., también sue-
no. Quien no lo sepa hacer, pienso
Yo, no ama el arte".

iFelices suefios 1979!

AIMEZ-VOUS L’ARGENTINE?

Tras ocho meses de ensayo, un fervor, dominado por la entrega vy la
disciplina, permitié verticalizar algo incierto hasta el dia del estreno.
En un momento de Aqui no podemos hacerlo se reniega de la
mediocridad de aquellos que pueden y no quieren. Para demostrar
ipso plchicamente, la antitesis de tan aquerenciada teoria. Todo esta
hecho con seriedad, sin concesiones ni efectos gratuitos. Si algunos
cortes agilitarian un trdmite mayoritariamente sin caidas Y. bienveni-
do sea, con instantdneas mas que hilacién ya que son cuadros antes
que un todo,

Este show musical demuestra la madurez de Pepe (ex-Pepito) Cibrian,
lo atinado de la coreografia de Ana Itelman que rezuma natural
plasticidad sin buscar inGtiles (e imposibles para un reparto homogé-
Neo pero sin la formacién gibraltariana de sus pares estadounidenses)
Virtuosismos, La mlsica de Luis Maria Serra es moderna, nunca
modernosa, y sus instrumentistas son un deleite para oidos algo
marchitados por decibeles y desafinaciones. Permite asimismo revali-
darle méritos mas que suficientes para ponerle pentagrama a una
revista-verdad de este calibre. Una confesada, y evidente, influencia de
Chorus Line sélo enfatiza la calidad de esta produccién.

Por ejemplo, icusn maravilloso es escuchar toda una velada sin
Play-back o gozar de un despliegue luminico, en calidad no cantidad,

a vastedad del Embassy—, rigurosa y entradora
©mo su libreto de magistral facundia imaginativa y aciertos como la
#pertura y el cierre. Hasta logra momentos de acongojante intimidad
N el brilloso y negro marco cuya impolutez apenas se mancha con
3lgin trasto imprescindible. oy

O hay escenografia. Ni falta hace. Estd en el corazén de la
@mpafifa y en la mente del agradecido pUblico. ¢Argentino yo? Si,
Y a mucha honra,

digno de roadway! El ido no le«a en zagaj Evidemementes ”
éx!ﬁ'ﬁf?ﬁl‘!ﬂ - FC Fi G o Smiasni STAS |

puede tomar
Una copa

del mejor vino?

En Macedonio, Lafinur 2908.

Antes de comer.
Después de comer.

O puede comer en nuestro

restaurante.
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NO TAN PARECIDO: ES

Hacia 1965, subia, © descendia, segin se prefiera geografica vy
humanamente, el santafecino Robertc Conte hacia Buenos Aires, tras
haber desempefiado tareas mil en la capital de los “lisos’’, si bien
todas vinculadas al teatro. Bajo el poncho llevaba Parecido a la
felicidad, una obra sencilla, de lento plasmado, de queda belleza vy
dolorosa intimidad. Sin grandes parlamentos, verborrea literaroide 0
acciones innecesarias, planteaba el dolor del matrimonio sacudido por
la presencia de un tercero en discordia, con el agregado de una
madre-suegra como para huirle a la procreacion. Con parsimoniosa
tozudez, Conte presentd la pieza del chileno Alejandro Sieveking en
el desaparecido Rio Bamba. En aquel entonces, no me gustdé su
puesta, endeble, casi timorata. Pese a contar con intérpretes de la
valia de Elisa Barbieri y Alfredo Alvarez.

Desde aquella época, mucha agua ha corrido bajo el puente. Puestas
de llamativa calidad vy, ojo, fuerza. Catedcatico trabajo de infrecuente
intensidad y difusion al frente de la Escuela de Teatro de La Plata. Y
ganas, supongo, de tomarse la revancha con un planteo modesto en
cantidad de papeles, cuatro, ¥y escenografia que permitiera disimular
la franciscana pobreza de recursos pero la abundante riqueza de
material bipedo, en una pequefia cuan grande y auténtica academia.
Los resultados estan a la vista. Eliminado el intervalo, apretado el
desarrollo, mantenido el clima de casi opresion, apenas cortado por
algunos rayos de sol, se obtiene un montaje de pristina calidad. En
un marco tan increible como real, con pocos centimetros para
desplazarse, ante una sala ensardinada, muda en su atencion y
vociferante en la acogida final, el trasplantado Conte, al frente de
elementos surgidos de la Escuela en todos los niveles salvo uno y el
responsable de la musica, igual que en 1966, Eduardo Rovira y su
desgarrante ‘A Evaristo Carriego’, verticaliza un esfuerzo que, como
seguidor y amigo de larga data, me llena de orgullo.

El Gringo de Ricardo Gil Soria, a lo Marlon Brando, respira incom-
prensién en un tramado de granitica solidez. Graciela Sautel, su
compafiera, lauchita infeliz que no podra hallar el arcoiris, lo
acompafia con gestog y miradas més labrados que textos inutiles. El
amigo de Oscar Sierra huele a autenticidad y plasma con inteligencia
un papel proclive al desborde. La “autora de los dias” de Elena
Chiani, demasiado premonitoria en su entrada, no consigue obtener la
necesaria dosis de credibilidad, aunque se esfuerce en ello.

Enrique Céaceres, Cristina Natale y Osvaldo Tanzola conforman un
impecable y armonioso terceto técnico, donde también estd la mano
«del directpr €8 cuya marcacion hay talles_raras veces cuidados en

d i~ e
naturalid mmn‘ Qmo
momento, la lenta mas inexorable ascencion al tan humano desenlace.
Los pequefios reparos que pueden existir desaparecen ante el resulta-
do. Alumnos que ya son profesores e infraestructura total como para
hazafias, cual esta en funcion del riesgo que se corria y del arduo
camino desandado, de mayor vuelo.

“| a Escuela de Teatro La Plata tiende a una revaloracion del teatro
como factor de primordial importancia en la cultura de una comuni-
dad.”” No son palabras vanas, entusiasmo y seriedad mediante.

Lo I AT i (VAN

El imponente August, al igual gue Vivaldi, es concienzudamente
redescubierto cada veinte afios. 1978, y no solo en la Argentina, es
una de las dos décadas que le tocan regularmente. Por su parte, Jorge
Hacker es un concertador interesante, en su bisgueda incesante a
wravés de una foja de auténtica originalidad. Lidiar con el aterrador, a
la par de atrapante, dramaturgo cuya vida fue tan acre como su
pluma, tampoco es tarea facil. ’

En una respetuosa adaptacion, desbrozada de todo exceso, lanza al
ruedo sus tres actores que, ininterrumpidamente, se desgajaran las
tripas en un enfogque donde el naturalismo forma pareja con el
expresionismo y la carga de densidad con el agobiante suspenso se
entremezclan sin piedad en esta “destruccidn del ser que, en cierta
forma, pude ser yo". El enfrentamiento, a guisa de dos atletas
carcomiéndose mientras el tercero observa desde su sitial para luego
reemplazar al sucesor frente a la “gsposa cuyo corazdn ora late, ora
repta”, no deja resquicio al arte. La exacta escenografia de Roberto
Almada, fria, geométrica, es el fondo ideal para lucir la fiereza del
desaliegue histrionico, coadyuvado por el vestuario de Maribel Solay
las bellas luces de Daniel Arrascaeta. Ademas, el Payrd 2, que tanto
frecuentd Hacker, cuando era Planeta, ofrece un clima apropiado para
la tension ambiente.

Escrita hace noventa afios, Acreedores amalgama en su voracidad la
arquitectura lineal de Sartre frente a las exigencias de composicion
animica de un Valle Inclén, manteniendo una actualidad que sblo
enfatiza el genio strindebergiano. La conduccibn, sin piedad, laceran-
te, enfrenta histriones entre ellos o ante el piblico. No les ofrece la
mas minima posibilidad de aflojar nervios al okligarlos a una perma-
nencia, inmovil o movil, de arrolladora vitalidad. En el combate, salen
ganadores los hombres. Aldo Braga por una calidad que habita como
pocos: la presencia. Aunado, claro estd, a un decir cargado de
profundidad donde impera la mesura que sabe quebrarse cuando el
momento lo requiere. Por su parte, Patricio Contreras reafirma, desde
su llegada con el ITUCH hasta la remarcable composicion de Fifty-
fifty, ductilidad a raudales pasando de la duda al lirismo mas
profundamente poético sin perder su dificil linea y manteniendo,
ademas, una filigranada plasticidad. Si hay una actriz de trayectoria
remarcable, ella es sin duda la uruguaya Adela Gleijer. Todo lo gue
he visto, durante muchos afios, en Montevideo, hablaba a las claras de
una presencia de inusitada riqueza, de una paleta luminosa como
pocas. Agui sin embargo, no encuentra la ténica justa, vacilando en el
planteo, abusando en su crueldad que nunca es tal sino “la maldad de
quien no se sabe bueno”. Ello no significa restar méritos a una
encarnacion dificil si las hay. Ocurre que la competencia es demasia-
do fuerte, pese a un rol gue es eje y no engranaje.

En sintesis, la corona teatral de toda una época, de todo un capitulo
en la historia de la dramaturgia, no ha perdido su lustre. ‘“Wagner en
la palabra”, acota Jean Vilar, cuya grandiosidad es eterna. Y el
teatromano portefio no debe perder su rara cuota de Bayreuth sueco.

SU MAJESTAD STRINDBERG




el teatro
de pantomimas
de Colonia

LA

MAGIA
DEL
SILENCIO

Si. va sé. Se parece a Marcel Marceau.
&Y qué? ¢Acaso son muchos los que
pueden fabular ‘con el cuerpo, hablar
con los ojos, llorar con la mueca, re-
nacer de cien muertes, morir de mil
nacimientos? Desplegar |a multicolor pa-
rafernalia de un cinemascépico Ray Brad-
bury, donde el avecilla deviene mons-
truo en una transformacién que lg de-
ja hecho un porotito a cualquier ma-
90, Frégoli o sinénimo conocido cuan-
do no es? ?

Pocas son las veces en que me he sen-
tido tan victima de una milenaria ma-
gia. Eso de aprehender sin compren-
der, gozar sufriendo, reir dolorosamen-
te, tiene sus. Iimites. Aunque le en-
Cante a nuestro id masoquista o sddico,
seglin el punto ,de mira. Por ello es
que el Teatro de Pantomimas del checo
Milan Sladek, por mas que sea oriun-
do de Colonia, no es aleman para nada.
Carece de nacionalidad, de pasaporte.
Es mundial. Como el girasol sladekiano.

Como [os Pequefios Soldados o esa

Iancinan;}l\ﬂuerte dHuncE)rrario. En
Am !MQL; do 'c?mo i':al crlisgzllo

de Bohemia -no en vano— donde el
Poder de asombro me ha sido devuel-
to por ese taumaturgo genial. Al igual
Que su inolvidable creacion de Kefka,
©Pejo de cada uno de nosotros en ale-
9ia y sufrimiento donde la terneza
desplaza a |a angustia.

Idéntico personaje ocupard todo el se-
gundo programa a través de pasajes
biblicos o simples ocurrencias cotidianas.
En todos ellos, el detalle estd vigi-
lado al extremo, lo mismo que la do-
sificacién, exacta en su exigencia, me-
dida en su atrapante crescendo.

Fueron dos noches de comunicativa
vitalidad donde Pierrot 'se emparenta
con el Chaplin de Tiempos modernos,
donde rostros enharinados, cuerpos es-
culpidos por el ejercicio y vivencias
del Teatro Negro de Praga pueblan ta-
blas y espectadores. Sin hablar de pies
que parecen manos, de un dominio
del espacio digno de un Le Corbusier,
de un desafio a la gravedad que vya
quisiera para si lcaro y, finalmente,
de una dosis de poesfia como para
olvidarse de ella por largo rato.

Cuando emergi del San Martin, fue
como volver a integrarme al diario en-
granaje de ruido, egofsmo y locura.
Digo yo, no se puede crear un Minis-
terio para Slad n t e
HIRES AR g r
como el Ministerio del Hechizo. Claro
Que su cargq seria de cortisima duracién.
‘¢A quién demonios le interesa ser cau-
tivado cuando ya lo estd por menesteres
mucho mds bastos? En fin, sofar no
cuesta nada. Gracias, Milan Sladek, por
haberlo permitido. Y estar de acuerdo
con Juan XXIII,

Q1



Sello de calidad
en toda la linea.

Un nombre: IMPACTO. Una marca que se impone.

Por la rigurosa seleccion de sus materiales que siempre dan calidad,
seguridad y gran variedad de disenos, texturas y colores.

Un amplio surtido para elegir lo mas apropiado segun gustos y necesidades:
Telas vinilicas, brocatos y gobelinos, lonetas, capitonné electronico,
alfombras de lana y nylon, pisos plasticos y de goma,

herramientas y accesorios de tapiceria y decoracion.

“TODO con el respaldo de una marca responsable”.
Archivo Historiegede Revistas Argentinas | Ahira.com.ar

Ecuador 577. Capital Tel. 88-1271 - 87-7768




Armando Rapallo
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Un verdadero acontecimiento para
nuestros medios discograficos: Un re-
gistro producido totalmente en nues-
tro pais con versiones de una joven
pianista argentina. No debe asombrar
nuestro asombro, ya que los sellos
locales muy dificilmente se ocupan
de nuestros artistas y nuestra musica,
como no sea la de aquellos que” han
conquistado ya un lugar en escena-
rios lejanos, léase Martha Argerich,
Bruno Gelbgr, Sylvia Kersenbaum o
Camerata Bariloche, quienes graban
en el extranjero y luego —no siem-
pre— conocemos aqui sus productos’
a través de ejemplares locales de cali-

UN TALENTO JUVENIL

dad generalmente muy inferior a los
originales Esta vez el sello editor
(EMI-Odeon) y el Mo arteum Argen-
tino, aue facilité su piano, colabora-
ron en el primer registro e la exce-
lente pianista Karin Lechner, una ins-
trumentista de trece afos de edad, de
ilustre prosapia musical (es nieta de
Antonio De Raco y Elisabeth Wester-
kamp e hija de Lyl Tiempo y el
maestro Jorge Lechner) que ofrece
€N su primera incursién por e! disco
notables interpretaciones de obras de
Bach, Chopin y (lo mas destacable),
las Escenas Infantiles de Robert
Schumann (Karin Lechner. Angel
10492. Presentado por EMI-Odedn).

\

Bariloche realizado en Suiza,

pocas semanas el catilogo

que permiten el lucimiento

notable Tomas Tichauer en

-

BERGANZA Y VALENTINI TERRANI

En el nimero 3 de PAJARO DE FUEGO, hace exactamente un aiio,
anunciabamos entre otras novedades europeas en cuanto a registros
discogrificos, la grabacién en estudios londinenses de una nueva version
del Gloria RV 589 de Antonio Vivaldi. Recordiabamos entonces que las

mezzosopranos que intervenian en ese acontecimiento tenian en
comiin un hecho, protagonizar “La Cenerentola” de Rossini en el
Teatro Colon. Teresa Berganza en 1967 ¥ Lucia Valentini-Terrani en la
entonces futura temporada 1978, Recién aparecido el disco en nuestro

Mmedio, pudimos confirmar ampliamente las virtudes exEuestas por

Valentini-Terrani en,el, Colén a l e ahade i

el g \ceductol | o e Lo T in iy

Sencillamente magistral por todo concepto. A las excelencias de

B_erganza Yy su companiera tanto en el Gloria como en el Magnificat del

Mismo autor, debe agregarse la estupenda version orquestal de la New

thilarmonia bajo la batuta mis cotizada de los ultimos tiempos, el
lebrado Riccardo Muti. (Vivaldi. Gloria. Magnificat. Teresa Berganza

¥ Luefa Valentini-Terrani. Riccardo Muti. Angel 10421)

iEzen

LA CAMERATA EN SUIZA

No hace mucho tiempo aparecio entre nosotr

os un LP de la Camerata
conteniendo obras de Marcello, Hinde-
mith, Grieg, Bragato y Gandini. Una nueva placa engalana desde hace
afortunadamente nada desdefiable del
maximo conjunto argentino de camara, plasmado igualmente en tierras
helvéticas, pero dedicado esta vez a un
cumbres del barroco musical germano so
nuestros excelentes miusicos, en todos los casos con obras concertantes
de solistas tan calificados como Elias
Khayat en violin, Andrés Spiller en oboe, Giielfo Nalli ‘en trompa y el
el Concierto en sol
continuo de Georg Philip Telemann. Los nobles acentos de cada una de
las paginas de Juan Sebastian Bach, Georg Friedrich Haendel y

repertorio mas uniforme. Tres
n asumidas en esta ocasion por

mayor para viola y

Telemann, surgen de las diifanas versiones de la Camerata a niveles
cualitativos superiores. Nuestros auténticos embajadores culturales
—siguen en estos momentos otra de sus exitosas giras— brillan una vez
mas con fulgor propio. (El Barroco., Camerata Bariloche. Philips 6270).




ITOSY MAGIAS

DE LATINOAMERICA

por _/4¢-ec/o _/4mlw>'.s
(enuiac/o e;fpea'a/o

Obra del uruguayo German
Cabrera: las mujeres-totem y
el simbolismo de la Venus de
Willendorf, reminiscente.

“Es con gran emocion y alegria
.que entrego a San Pablo, a Brasil
y a mis hermanos latinoamerica-
nos, la Primera Bienal Latinoame-
ricana de San Pablo’'. Con pala-
bras sencillas y sentidas, que ra-
pidamente borraron todo conato
de solemnidad, el viernes 3 de
noviembre de 1978, poco después
de las 11 de la manana, -el pre-
sidente de la Fundacion Bienal de
San Pablo, Luis Fernando Rodri-

produjo. la apertura
ufl e

es Alves.
Archive (Histedice

de temperaturas variables, soles
fuertes y ambiguos la mayor parte
del dia, y luego, lluvias torren-
ciales. La apertura de la Bienal
tuvo lugar ante algunos funciona-
rios y no demasiado publico, tam-

QA

rrado, el
Resyrisotm

poco lodas las obiras eslaban colo-
cadas en los lugares que se les
habra designado y estaban, todavia,
espacios vacios. Pero todo esto,
no avanza mas alla del rango de
detalles. Con el correr de las horas,
al sumarse los dias, aquellos es-
pacios se poblarian paulatinamente;
la gente, lentamente acudiria a re-
correr esta Bienal “'distinta": pri-
mero, porque en la misma no se
dan premios, es decir, se ha bo-
cardctef competitivo. En
%

americano’, que imf@dica una pro-
puesta destinada a crecer y multi-
plicarse. Propuesta conceptual y
filosofica de hondos alcances, ya
que ratifica la continentalidad co-
mo un hecho que, ‘a partir del

titras PYARGraTESISt.ar

_/4nfe él /9 rimera
Binal lbinoameriegne

de San [Pabls

arle, atraviesa todo Lipo de leorias
y asoma como una posibilidad
.concreta. Una posibilidad de vida,
una posibilidad de ser. Y “Mitos
y magias de Latinoameérica", es la
denominacion-convocatoria de una
Bienal, donde la apelacion al ork
gen funciona a la manera de un
atajo —entre otros—, para arribar
al conocimiento, el asumir und
identidad.

Sobre los 36.000 metros cuadrads
donde se colocaron cuadros, pieza
murales, objetos y esculturas, af':
tesanias, ambientaciones y Of&
manifestaciones mitico - magic
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‘ncluta la participacion del Gru-
po de Danza Experimental de Ba-
hia, que, conducido y preparado
por Lia Roba'to, presentd un tra-
bajo titulado ‘Ao pé do caboclo”,
que vertiginosamente fijo en la
retina y la piel de los espectadores
la fibra intima de la Bienal Latino-
americana—, 170 participantes plan-
taron sus obras: 64 envios repre-
sentaron a Argentina, Bolivia, Chi-
le, Colombia, EI Salvador, Ecua-
dor, Honduras, Mgxico, Para ay,

AL N Y TN el

ruguay; 106, correspondieron al
drea brasilefia.

El mismo dia que se inauguro la
Bienal, comenzé asimismo el Sim-

- Posio de la Critica, que se desa-

El arte
catarinense

de Franklin
Cascaes:
abstinacién en
Jrtesanjas,
tapices

y cuadros.

Jorge
Gonzélez \ir:
manos
doradas,
luminosas,
para la
metafora del
incorruptible
metal,

La obra de
Juana Butler:
argentina
lejana del mito.

rrollarta durante la primera semana
- de vida de la Bienal Latinoamerica-
na. Durante el acto inaugural, Ro-
'drigues  Alves presentd el libro
Retoricadel Arte Latinoamericano,
del tedrico argentino Jorge Glus-
berg vy ensequida, el critico perua-
no Juan Acha, cedio la palabra a
los aperturistas del Simposio: el
antropologo Darcy Ribeiro y el
novelista Ernesto Sabato.

iR esristoas- Ayt

la brillante exposicion del autor de
Sobre Héroes y Tumbas, la .ohe-
rente y rigurosa exhibicion del
Grupo de los Trece v la presencia
licida del mencionado Acha, sen-
taron hitos que ya de entrada

se hicieron sentir en la Bienal, y
que, con seguridad, crecerdn como
puntos de referencia para futuras
actuaciones,

EL MOVIMIENTO

El espectéaculo itinerante de danza
ambiental preparado por Lia Ro-
batto y su grupo bahiense —unas
cuarenta persongs, entre bailarines,
a4 Fieent @Y (@l
inmediatamente, como ya se dijo,
el sello de la Bienal, entre impe-
tuoso y desordenado, pero siempre
vital y expresivamente auténtico.

Cuando se inicio6 “Ao pé do cabo-
clo” —ostentando esa particular



Otro brasilefio: Antonio Maia;
redimensién humana-vegetal.

mixtura que se desprende de ins-
trumentos actuales, raices afro-

Ar ﬁl-ena ykﬁoSﬁa ndomb

ficas y hasta rituales colocadas SO~
bre cotidianos jeans—, los espec-
tadores, |ogicamente, rodearon a
los bailarines y a los musicos for-
mando una especie de gigantesca
“U". Esto, sin embargo, duro poco,

86

ya que la estructura ideada por
Robatto trizo con facilidad el es-

e IR IS ta 5 mdg BEN

a lo que otros ‘‘actian’sobre un
escenario. Aqul, tras el inicio, el
Grupo de Bahia comenzo a andar
de un lado para otro, recorrid
las generosas dimensiones del es-
pacio de la Bienal y, en muchas

=\

ocasiones, sus integrantes se disper-
saron formando pequenas unida-
des que, con vida propia, se mez-
claban entre el publico (no nece:
sariamente estatico) y hacian lo
suyo. Movilidad vy visualidad del
conjunto, excedian entonces |la me-
ra propuesta bailable, internandose
por los niveles de una expresion
de peculiar comunicatividad, clara-
mente conectada con varias expre-
siones tradicionales pero sin ca-
sarse con ninguna de ellas en par-
ticular.

TODO PARA MIRAR

Una Bienal es, fundamentalmente,
un hecho biolodgico. Por lo que to-
ca a la que hace este articulo,
nacio y luege fue creciendo. Es
decir, todas las palabras que se
escriben y leen aqui, corresponden
a una Primera Bienal Latinoameri-
cana de pocos dias, aun cachorro.
Con ineludibles puntos de contac-
to, alguien que la hubiera visto
un mes después, aportaria otros
datos, una vision algo diferente.
Casi no harra falta, entonces, sub-
rayar que las observaciones que si-
guen, constituyen generalizaciones
de una vision, adheridas, asimismo,
a un criterio selectivo.

Panoramizando la Primera Bienal
Latinoamericana, se advierte que
los nudos alrededor del tema unico
y generador, son de un total eclec-
citismo Concretando, a las mani-
festaciones encuadradas dentro de
las distintas maneras del arte tra-
dicional (desde pintura de caballete
hasta piezas de dimensiones casi
murales), se yuxtaponen artesanias,
indagaciones referidas al Arte Con-
ceptual y el Arte de Sistemas, al-
gunas experiencias y ambientacio-
nes. Todo ello, articulado también
sobre la amplia gama donde la re-
ferencia tematica solicitada por la
Bienal se inserta en cada obra,
as, folklorizantes y ar-
110 & M peardes
os sistemas productivos de
nuestros dias.

Las obras de Antonio Henrigque
Amaral, revelan la potencia de
este artista brasileno, cuyas abs-

=



traccionesadquieren identidad, fun-
damentalmente por el uso agresivo
del color, que accede a ensam-
blamientos no usuales dentro de la
tradicion de la pintura occidental.
Franklin Cascaes (también brasi-
lefio) se presenta junto a Eli Heil,
y bajo la advocacion de Arte Ca-
tarinense, ambos muestran una ga-
ma de trabajos donde las artesanias
no escasean. Paralelamente, Cascaes
mostro una suerte de ambientacion
de, contornos mas que-sugestivos.
En la misma, varias figuras realiza-
das con largas hojas (de piteira)
parecen operar o intervenir qui-
rirgicamente a otra, visiblemente
ensangrentada. Como explico Cas-
caes, lo que realmente hacen es
“criar" una bruja a la busqueda
del ejemplar —hombre o demonio—
perfecto. A un costado, la escena
se completa con un grupo de brujas
revolviendo en una olla, en plena
coccion de incierta sopa elaborada
con lo que fueron fetos o recién
nacidos. El hecho de ser una obra
elaborada conmateriales totalmen-
te efimeros, termina de conceptua-
lizar el mensaje, otorga a aquellos.
plena significacion.

Antonio Maia, elabora piezas de
claridad extrema, donde cabezas

_humanas, troncos u otros 6rganos,

Aﬁ?ruro. Cayc (fnii:ig]

establecen su comunion con ele-
mentos vegetales, creando una ico-
nicidad de signos personales, una
aelicada insercion en ese ‘‘sustrato
mitico’', del que suele hablar el'
critico peruano Juan Acha, cada
vez que hace hincapié en la direc-
cionalidad de cierta plastica latino-
americana de hoy, interesada en
instalarse -en napas donde resulta
clara la identificacion continental,
lejos del costumbrismo y otras
practicas arcaizantes, en beneficio
de un lenguaje auténticamente con-
temporaneo.

Los envios argentinos deben leerse
en dos niveles. Por un costado,
S s
{“Los mitos del oro”, que es una
referencia a la accion de los con-
quistadores en relacion al preciado
metal y la significacion del mismo

_en el contexto americano), que
~d5u vez cada uno de los integrantes

desarrollé en forma individual. Si
los mismos, participan del llamado
Arte de Sistemas (ese corpus doc-
trinario donde tienen cabida el
Arte Conceptual, el Arte Ecolégi -
co, etc.) los discursos de tales
artistas evidencian logros absoluta-
mente personales: desde las dora-
das y sumergidas cabezas de Leo-
poldo Maler hasta las mdscaras de
Luis Pazos, el altar plagado de
elementos continentalmente reco-
nocibles a través del cual Alfredo

La estilizada elaboracién bidimensional: -
Miobe Xando y los antiquisimos rituales.

de Revistas Argent

Portillos metaforiza vy sacralizs el
concepto de “lo latinoamericano”,
las metdforas de Jorge Gonzilez
Mir y Victor Grippo (donde se
funden situaciones extraidas de
contextos urbanos y rurales), lcs
cobrizos paisajes de Jacques Bedel
(casi parabolas acerca de la dis-
tancia), las tipologias urbanas de
Jorge Glusberg —donde a través
del documento riguroso se accede
a una percepcion estética dife-
rente—, las aporias para mirar de
Vicente Marotta, los objetos de
Luis Benedit (en los que se dico-
tomiza acerca de la relacion arti-
ﬁcio-naturaleza), las historias sin
tiempo de Clorindo Testa.

En el segundo nivel de lectura,
los argentinos invitados se adicio-
naron en un grupo nutrido por
proposiciones y resultados distin-
tos: elObelisco Acostado (¢caido?)
de Martha Minujin no se percibe
mas que .como un residuo de van-
guardias de otrora. A su lado,
impresiona gratamente ia frescura
de los trabajos de Liliana Porter
y la apertura pesquisante de Gus-
tavo Caceres. Juana Butler y Ro-
gue Menaglio, dentro de los respe-
tables Iimites de la pintura-pintura,
dejan sentir sus talentos aunque
se los observa un tanto descoloca-
dos bajo una propuesta como “‘Mi-
tos y Magias de Latinoameérica”.

Seria demasiado extenso para esta
ocasion, analizar o simplemente
nasar revista a todo lo expuesto
por la Bienal —de la misma forma
que seria impropio no mencionar
las excelencias de los uruguayos
Luis Solari y German Cabrera,
la fina presencia del arte chileno.
Sin embargo, por encima de las
obras presentadas, individual o gru-
palmente, esta Primera Bienal La-
tinoamericana enciende sus mejo-
res luces a partir de una propuesta,
esa  apertura global a reconocer
la existencia y la necesidad de

auna identidagd latinoamerican n
120 kol WY el sley s oY
afirmar los valores de una cultura
con valores propios, que debe afir-
marse en si misma para afrontar
los azares de un desarrollo no
siempre deseado en otros fFincones
del planeta.
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el Libro Argentino en la Feria
Internacional de Francfort

Una entrevista a la sefiora Hilde-
gard Kupfer de Lemos, Directora
Técnica del Stand Argentino y la
difusion e interés por libros especi-
ficamente de nuestro pais.

La Sra. Kupfer de Lemos conversa con la autora
de esta nota.

A través de su correspondencia su-
imos del desarrollo y el éxito de
a 30a. Feria Internacional realiza-
da recientemente en Francfort. Por
eso cuando la tuvimos frente a no-
sotros, le preguntamos todo lo re-
ferente a la organizacion y desarro-
llo de tan importante evento edito-
rial.

—;Como se organiza desde Buenos
Aires la Feria de Francfort?

La organiza la Camara Argentina
del Libro y otras Camaras. Es un
tramite muy sencillo: con antela-
cion se les pide a los Editores que

vien una lista de los libros que

Arghh

fecha para la entrega del material
en el Departamento de Asuntos
Culturales del Ministerio de Rela-
ciones Exteriores, quienes, ademas,
se encargan de transportarlos a
Francfort.
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—Una vez que el material llega a
Francfort, ;qué sucede?

Alla la Embajada Argentina en
Bonn se encarga del armado, tama-
fio y pintado del Stand segun las
necesidades: reciben los libros,
controlan y realizan todos los tra-
mites que hay que cumplir ante las
Autoridades de la Feria.

Porejemplo, senora. (El visitante
como sabe donde esta el Stand Ar-
gentino?

Se edita un catalogo, bastante vo-
luminoso, de la Feria, donde se
indica en diferentes idiomas la ubi-

ih

te un plano con los distintos pabe-
llones y hay carteles- gulas muy
claros, no solo en el Stand, sino en

“todo el pabellon y en las distintas

calles. De modo que es muy facil
ubicarlo.

—¢Hubo muchos Editores Argenti-
nos?

Bastantes. Pero seria realmente in-
teresante que mas Editores Argen-
tinos, comprendieran la importan-
cia de participar en ella, donde in-
tervienen todos los paises del mun-
do, en este afio ochenta y siete.

—¢Francfort ha sido siempre un
centro comercial desde la Edad
Media?

Efectivamente. Y muy iinportante.

En un predio espemal de 200.000
se celebran Ferias, no solamen-

s ihita sbtomiE?

La fecha se remonta al afno 1227.

—¢Este afio estuvo dedicado a la
Literatura Infantil?

Asi es, ya que 1979 ha sido decla-
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Aqur, en este lugar de Francfort de Madin, se realiza la Feria que concita la atencién de toda la industria editorialista del
mundo entero: un festival importante por su doble misidn: el acercamiento cultural y la promocion economica aneja. , . .

rado por la UNESCO “‘el afio del
nino”’.

—¢Recuerda a algin autor que ha-
ya estado presente?

Si, a la escritora sueca Astrid
Lindgren, a quien, ademas, se le
dio el premio de la Paz que se
otorga todos los afos en la Feria
de Francfort. En nuestro Stand
pude observar a extranjeros intere-
sados por el Libro Infantil en la
Argentina. '

—¢Cuantas editoriales argentinas
tuvieron Stand propio?

Fueron cuatro: Sudamericana, -
Emeceé, El Ateneo y Médica Pana-
Jliﬁ

Brrhlbistaricn

cientificos.

—Ademas de cumplir su funcién
de vincular entre si a Editores Ex-
tranjeros y Argentinos, ;como se

sentia hablando varios idiomas a la
vez?

En primer lugar mi funcion fue la
de orientar a los Editores en mate-
ria de comprar y vender derechos.
Hicimos al respecto una entrevista

ra la Television Alemana y la

dio Suiza. En cuanto a los idio-
mas, todo era simultaneo, y de
pronto, casi no sabla en cual con-
testaba. En general la gente tiene
muy buena voluntad, muy buena
disposicion y mucho interés por
los Editores y Libreros Argentinos.
Hubo casos en que querian difun-
dir el libro Argentino en su pais
de origen y se interesaban en saber
como podian obtener esos libros.
Hubo interés por conocer la flora

Henfideistas

—Usted nosdijo en su carta que la
Feria funcionaba de 9 a 18,30. Di-
riamos que tiene una caracteristica

distinta a la Inlernacional de Bue-

rgen ‘Ze ) Geducia

nos Aires, que funciona de 17 a

Claro, porque en la de Francfort
no se realizan ventas. Es una Feria
estrictamente profesional, diria yo,
ya que de 9 a 14 solo la visita la
gente especializada en la Industria
del Libro.,A partir de las 14 esta
abierta al plblico en general.

—¢Qué impresion trae usted?

Es una Feria muy activa. Dura so-
lamente seis dias. Pero se prepara
durante todo el afio. Hay una per-
sona permanente que ocupa el car-
go de Director. En esos dias se
o, vertiginoso don-

visitantes de un pabellon ‘a
otro. Seria de desear, entonces,
que la participacion de las Edito-
riales Argentinas fuese mas amplia
y completa

Angela Colombo
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arquitectura

bauhaus

nombre claveen el diseifio

Todo aquel lector que ha tenido la inquietud de consultar
fuentes relacionadas con el arte del siglo veinte, habré adverti-
do la presencia de una palabra que con los afios se ha converti-
do en paradigma para los terrenos del disefio. Bauhaus, he aquf
ese nombre que resulta clave en los anales de esta centuria, que
es también un poca mitico para disefiadores y arquitectos.

Ahora bien, équé es la Bauhaus? ¢Cudles fueron sys propési-

tos y cudles sus logros? éDénde estd su aporte, en el sentido
prospectivo? Todos estos son los interrogantes que me pro-
pongo aqui pergefar, para brindarle a Ud. lector una ubicacién
en torno de este interesante aspecto que entronca con nuevos

cauces abiertos en la problemadtica del disefio contemporéneo. .

Los origenes y los manifiestos

La idea de poder cristalizar una escuela integral de arquitectura-

y disefio estuvo tal vez latente desde la formacidn de los
conceptos que llevan al movimiento contempordneo de la
disciplina arquitecténica. Vale decir que, mientras se gestaba
una nueva idea de lo que debra ser la disciplina de marras los
ideales (puede decirse aquf) eran los de una integracién de
campos, de elementos coparticipes; como hoy solemos decir
comunmente, el sentido de lo interdisciplinario.

Habria que esperar, no obstante, para cristalizar esas aspiracio-
nes. Y habria de aparecer quien se constituyera en ‘“‘alma
mater” de un ideal, el arquitecto germano Walter Gropius.
Surge entonces, bajo su fundacién, esta escuela denominada
Bauhaus, cuyo nombre tiene por significado ‘‘casa de la cons-
truccion''.

Nacié esta entidad en la ciudad de Weimar corriendo el afio
1919, para disponer de su edificio propio desde 1925 en la
localidad de Dessau, obra cuyo proyecto arquitecténice tuvo a
su cargo el propio fundador. Inclusive, advierto al lector que
ese edificio llegd a convertirse, por sus propias caracter(sticas,
en abanderado de un racionalismo arquitecténico gue era parte
del lenguaje expresivo de su realizador, pero que también se
hacfa eco de la propia causal que representaba, la misma
escuela de disefio que acababa de surgir para impener un nuevo
y renovador lenguaje a la arquitectura.

La conceptualizacion bdsica de la Bauhaus, en lo que hace a
objetivos, puede sintetizarse en unas pocas palabras. Procura la
conjuncién de la teorfa y la practica mediante el continuo
contacto con la realidad del trabajo, haciendo entonces que, de
una manera integradora, toda la experiencia del disefio no
quede situada en esfera independiente, sino con miras a una
aplicaciéon productiva; formando alumnos en el conocimiento

ArcliSa-Histnrea-da-Ruvistss

mos trabajos en serie.

Recién sefialé en esta columna la fecha en que s2 echaron las
bases para entrar en funcionamiento la nueva escuala.

Ocurrfa esta alternativa a poco de finalizar la primera contien-
da bélica europea y entonces tenfa lanzamiento un primer

90

Una kerie de casas modulares, segin otra
concepcion del creador de la Bauhaus.
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El edificio de la Bauhaus, en
Dessau, Alemania, que proyecto
Walter Gropius, se convirtio en
portavoz de un racionalismo
arquitectdnico.

manifiesto que, como en todos los movimientos nuevos, siem-
pre tienen algo de elocuentes y encierran un desafio implicito.
“La finalidad de todas las artes figurativas —decria aquella
propuesta de apertura— es el edificio, a cuya decoracién estuvo
ordenada en otros tiempos la tarea suprema. Hoy se encuen-
tran estas artes (reitero al lector que se trataba de la primera
posguerra) en una independencia autosuficiente, de la que
podrédn librarse sélo mediante una consciente colaboracién e
influencia mutua de todos los artesanos entre si; arquitectos,
escultores, pintores deben reconocer y comprender de nuevo la
estructura compleja del edificio en su unidad, en su totalidad y
en sus diversas partes, para que vuelvan sus obras a llenarse por
s{ mismas del espiritu arquitecténico que perdieron en el arte
de salén".

En otro punto del citado manifiesto surge una aclaracién
interesante, en mi opinién, para trascribir en la presente nota,
porque pormenoriza algungs conceptos sobre artistas y arte-
sanos. Dice asi: “No existe Hiferencia alguna entre el artista y
el artesano. El artista es un artesano en grado superior. Por un
don del cielo brota inconscientemente arte de la obra de sus
manos, en raros momentos de lucidez que no dependen de su
voluntad, pero la base fundamental imprescindible a todo
artista es la artesanfa, fuente primaria de toda creacion artis-
tica”. Y concluye exhortando en estos términos: ** iF ormemaos
pues, un nuevo gremio de artesanos sin la arrogante distincién
de clases que pretendid levantar un muro de orgullo entre
artesanos y artistas! Deseemos, ideemos, creemos en comdn la
nueva edificacion del futuro, que lo reunificard todo en una
estructura Gnica: arquitectura escultura y pintura, que suba
un dfa hasta el cielo desde las manos de millones de artesanos
como sfmbolo cristalino del advenimiento de una nueva fe'".

Los protagonistas

Hasta aqui he venido hablando de los conceptos, de las inten-
ciones, que quedan compendiados en los manifiestos que la
institucién germana fue lanzando. Pero veamos ahora otro
aspecto que hace a las instituciones; el de los protagonistas,
vale decir, los actores de la experiencia misma. Ellos fueron
quienes marcaron hitos en la evolucién misma de la escuela.
Los que lograron infundirle esa propia savia que queda como
un sello propio. Sin lugar a dudas el antes mencionado Walter
Gropius fue quien catapulté la nueva entidad a un sélido

Pasadas varias décadas, él mismo se autocontesta a la pregunta.
éDoénde y como se ha dejado sentir la influencia de la Bau-
haus? Y lo hace con las siguientes palabras: “La Bauhaus no
consistid en la creacién de un nuevo estilo, sino en un proceso
de evolucién continua. Siguié una idea orgdnica susceptible de

transformacién segun las exigencias de las diversas condiciones
de vida y sus cambios, no quedando por tanto vinculada ni a
una época determinada ni a un lugar o nacién. De aqul que
arraigase no solo en los pafses europeos, sino también en
América del Norte y del Sur, en Australia y en Asia —especial-
mente en el Japobn— como he podido constatar en mis investi-
gaciones locales. Su influencia —contintia— se hizo sentir sobre
todo en dos puntos de capital importancia: presté nuevas bases
a la educacion para el arte y la arquitectura en el mundo
civilizado y simultineamente, marcé una direccién concreta
para un desarrollo orgdnico al proceso de la configuracién en la
construccién, en la produccién industrial y en todos los demds
ambitos de las formas'.

Su referencia finaliza diciendo que encontré en muchos pafses
una ‘‘cantidad sorprendente de productos industriales que en

su forma original fueron desarrollados por la antigua Bauhaus,

asi como también nuevos productos cuyos disefios estaban
inspirados en sus métodos'’.

Epilogo de una trayectoria

Alejado Gropius de esta institucién por la cual veld tantos
anos, varios son los artistas ¥ profesores que le acompanan en
tal éxodo. Entre otros, se cuenta el prestigioso disefiador
Moholy Nagy. La nueva meta para la actividad sera entonces la
Unién, donde acuden y se establecen haciendo —en el caso del
arquitecto alemdn— una destacadisima y provechosa trayec-
toria.

Luego de un breve interregno la escuela de Dessau es regentea-
da por otra celebridad, otro pionero, del disefio y la arquitec-
tura. Ludwig Mies van der Rohe comanda la institucién sobre
los primeros anos de la década de 1930, momentos en que es
trasladada a Berlin, donde empieza a hacerse asfixiante el
control impuesto por el advenimiento del nazismo. En abril de
1933 sobreviene la clausura. El suefio de Gropius culmina allf
su ciclo.

Pero, sin embargo, la leccién queda. Y éste es el mejor legado.
Queda la secuela de lo que teorfa y realidad pueden significar
en un concepto nuevo del disefio, consustanciado con una
época determinada y determinante de los objetivos Yy mensaje

e vamos. Contribuyg lu i funqar- queﬁ repasado ccu? esta no(tf ENAAFi;QdE decirsle a nuestra
istorice ‘de-RevistagArsentinasd Abireceiss

res son otros y connotan circunstancias precisas y reunidas en
un propio contexto. Agui lo importante, lo significativo, es
una actitud y un resultado. Y la Bauhaus inscribié su nombre
germdnico en la evolucién del arte de esta centuria, precisa-
mente porque supo de la valentia necesaria para imponer sus
ideas.
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audio
Adalberto Ferreyra

Como bien lo saben los audiofilos veteranos, la mejor manera de
establecer la calidad de un sistema de sonido es hacer uria prueba de
escucha. Esa escucha debe ser comparativa, de lo contrario de nada
sirve como orientacion. Y la comparacion hay que hacerla con el
original, o sea con el sonido en vivo. Del cual se excluyen, por
supuesto, todo tipo de amplificaciones. Un concierto sinfonico o
instrumental, una representacion de opera, son todos elementos poco
menos que ideales para iniciar la escucha critica. Lo indicado es
munirse entonces de una placa bien grabada gue contenga material
musical similar al escuchado desde la butaca e iniciar una recorrida
por comercios especializados y empresas productoras de equipos de
audio. Aquel modelo gque se halle mas cerca del original —desde el
punto de vista sonico— serd sin duda el mejor. Es claro que también
se pueden tener en cuenta las especificaciones y la solidez de la
garantia que ampara al equipo, pero la prueba de escucha critica es
en mas de un sentido, definitoria.

Como resulta claro, se trata de un método empirico y por ende
sujeto a una serie de variables capaces de restarle eficacia. La mds
peligrosa se encuentra en el propio audiofilo y es su memoria. En
efecto, por mucho que se pretenda lo contrario, la memoria auditiva
es déhil y no persiste en uso confiable mucho tiempo. Para realizar
la experiencia descripta en el parrafo anterior, serd preciso asistir a
un hecho musical al menos una vez por semana, mientras se esta
llevando a cabo la ronda auditfila. De lo contrario se corre el riesgo

No confiar en la memoria

cierto de caer en una deformacion del recuerdo, mucho més probable
precisamente por realizarse escuchas reiteradas de sonido “enlatado”,
pudiendo muy bien acabarse por comparar parlantes o amplificadores
entre si, lo cual es deseable en la medida en que se los compare a su
vez con el original. Y como es obviamente imposible llevar el original
a cuestas, hay que tomar precauciones.

Se puede —por ejemplo— establecer una suerte de método de este
tipo: se asiste a la audicion en vivo, inmediatamente después se
escucha (lo mas factible es en la casa de un amigo que posea un
buen equipo de audio) el disco ya mencionado y se toma cuidadosa
nota de las diferencias percibidas con el original. Al dia siguiente se
hace la recorrida y se seleccionan dos o tres “finalistas”. Para optar
entre estos Gltimos aparece como aconsejable repetir el experimento
desde el comienzo.

No escapard al lector la imposibilidad de obtener una seguridad del
ciento por ciento, en lo objetivo del fallo que se emita en ditimo
término. Pero he aqui que toda la experiencia audiofila se basa en
vivencias del tipo subjetivo, incluso muchas veces cargadas de motiva-
ciones sentimentales o emotivas. De las cuales, por mucho que se
intente, no es posible desprenderse por completo. Sin embargo, el
sistema de comparacion propuesto tiene la virtud de centrar la aten-
cion del futuro adquirente en el sonido o, mejor dicho, en la calidad
del mismo.

audioempresas

Si Chaco puede
Noblex también

La planta industrial de Noblex Chaco
en Resistencia. Un ejemplo de integra-
ciébn de la actividad privada con la con-
duccién institucional.

Los que peinan canas recordardn la esta casa argentina. En fecha reciente, de capacitacion para que la Universidad

marca Nobleza Radio, la cual basaba su
publicidad en el hecho de que sus re-
ceptores habifan sido disefiados para la
Argentina y, por ende, ofrecian la me-
jor performance. Con el correr de los
aios la empresa se ha transformado en
Noblex ‘Argentina y la tradicion de
crear equipos a medida para las necesi-
dades argentinas sigue firme. Es asi que
visitantes del Jap6n —la firma represen-
ta a la prestigiosa linea Aiwa en nues-
tro medio— se asombraron ante las so-
luciones en materia de antenas de ferri-

N

res”) llegando incluso a llevar de vueita
a Oriente algunas unidades con fines
experimentales. Lo cual significa tam-
bién una capacidad de didlogo de igual
a igual con una industria reconocida a
nivel mundial como lider. Sin embargo,

no se agotan alli las inquietudes de

el aula magna de la Universidad Tecno-
légica del Chaco fue testigo de un acto
por demas promisorio: la firma de un
convenio de cooperacion tecnologica
entre Noblex y esa casa de altos estu-
dios.

Para entender lo cual es preciso hacer
un poco de historia. Tal vez el lector
lo ignore, pero Noblex Argentina cuen-
ta con una filial —Noblex Chaco— que
esta a punto de poner en marcha la
riR | i rial\ electronica de
sa hvggﬂﬁgs ‘% éﬁfel
convenio de marras tiende brindar
capacitacién local para poder asi desa-
rrollar la mano de obra especializada
que requiere ese complejo fabril. No-
blex dona a la Universidad Tecnoldgica
moderno material didactico, consistente
en instrumental electronico y material

y el Ministerio de Educacion de la Pro-
vincia propicien cursos dictados por sus
profesores a alumnos que, en el futuro,
podrian ser incorporados a la nueva
planta instalada en Resistencia.

Al acto mencionado en primer término
asisti6 el gobernador del Chaco, general
Serrano, asi como el ministro de Go-
bierno, Educacién y Justicia, coronel
Zucconi; el ministro de Economia, li-
cenciado Benedit; y el decano de la
Universidad Tecnolégica Nacional, inge-

niero Mi esulta obvia la importan-
NG AR

taria-gubernamental re

rrollo del noreste argentino y se des-
cuenta el sincero aplauso de todos los
argentinos de buena voluntad. Entretan-
to, bien se puede decir que Chaco Pue-
de y épor qué no?, agregar que No-
blex —asimismo— puede.
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Bernardo Ezequiel Koremblit

La correspondencia que irecibo a pro-
posito de esta inefable e imponderabi.
seccion, tan seria como la tarjeta con
que se despide el
da como el pésame y el péname con
que se felicita a la viuda por su nuevo
estado y las perspectivas de felicidad
que le aguardan, comprometen no so-
lamente mi gratitud sino también mis
respuestas. ¥ es ante estas dos situa-
ciones que ontesto las graves cues-
tiones que se me consultan, y en pri-
mer término a caballero nonagenario
indexado que camina con los pasitos
cortitos y los pies separados, dicién-
dole que perseguir a las mujeres no
hace dano a nadie: lo malo es alcan-
zarlas. Otra respuesta bien esclarece-
dora es recordar que la frase conocete
a ti mismo no e de Narciso sino
de Socrates; y acerca de este griego
licido y probo que ensefid a sus com-
patriotas a razonar con la verdad y
con el sofisma para demostrar que tan-
to un argumento falso como otro ver
dadero pueden servir a un tiempo a
espfritus honrados y a paralogizadores
aviesos para sus fines persuasivos, di-
ré que si bebid la cicuta no fue por-
que tuviese sed sino porque siempre

trar injusticia. Las respuestas siguien-
tes son otros tantos crepusculos ma-
tutinos que iluminaran la noche de
mis consultantes: |a elegante costum-
bre de acompafar a las visitas hasta
la puerta tiene por fundamento razo-
nes de rendibu y buenas maneras pe-

ro en esencia para ver si se van de
veras; que hace muy mal en decirle
al meédico: “iDoctor, se lo suplico!

iHagame morir, no puedo sufrir mas! ",
pues él no necesita ni de sus consejos
ni de sus ruegos: conoce bien su pro-
fesion. Que lo conveniente para la sa-
lud es trabajar ocho horas y descamsa

. o ey

Yo HhsTeaich
te y adelante, pues no es posible aten-
der a todas las preguntas. La serpiente
del signo interrogante de los lectores
tiene mds curvas que el aerobismado
corto circuito cadete de Palermo. Aun-

que no dejaré de contestar sobre las

B

duelo y tan senti-:

hay una justicia destinada a adminis~

des:

relaciones que existen o no existen
entre la cultura y la plata. Pero, ¢ para
qué he de decirlo cun mis indudable-
mente sabias palabras si ya respondid
hace 18 siglos el egregio filosofo frigio
de la escuela estoica Epicteto, cuando
dijo que es tan dificil a los ricos ad-
quirir sabidurra como a los sabios ad-
uirir riqueza.

| sefior que firma N.N., y de quien
s¢é que es el protocolizado cuan pro-
testador escribano Nicéforo Nonato, si
esta intrigado, a cuarenta anos de ma
trimonio, respecto de la secreta per-
sonalidad de su mujer, le informaré
de algunos casos: Einstein conocio a
la suya (la de él, no la de Nicéforo
Nonato) un mes antes de la boda;
Dostoievski, un aho y medio; Julio
Verne, cinco semanas (pero no en glo-
bo); Bernard Shaw, once dias, y Tols-
toi, a pesar de vivir con su conyuge
uncido al yugo de 46 anos de ma-
trimonio, nunca. Ahora puede dedu-
cir su situacion y no deprimirse por
ignorar el arcano del néumeno de su
esposa. Y puesto que la logica es la
ciencia que domina el arte de discu-
rrir acertadamente, al comensal que en
el restaurant quiere saber si-el pollo
es fresco le digo que la edad de las
aves se descubre por los dientes. Cier-
tamente que las aves no tienen dientes,
perc el que las come si.

El ilustre escritor que me escribe, so-
cio de la santa SADE, y cuyo nom-
bre no he de dar para que no crezca
la hierba en el camino de la amis-
tad, quiere conocer los matices de mi
transicion de picapedrero a critico bi-

bliogrdfico. No debe creer que elegl
ese campo de concentracion literaria
por aquello segun lo cual lo que no

puede ser buen vino se convierte en
buen vinagre. Pues tanto no es asi,
ie es tan objetivo_e imparcial

soy justo y ecudnime que, ademas de
no aceptar insinuaciones ni escuchar
recomendaciones, tampoco leo el libro
antes de recomendarlo: de este modo
ni siquiera su lectura influye en mi
juicio. Este mismo corresponsal advierte

N

SAVIAS DE SABIAS RESPUESTAS

que, en una critica, he repetido con-
ceptos de Hipolito Taine y Saint-Beuve,
padres de la critica, a lo que debo re-
arguirle: ¢Es razonable, es legitimoque
otros hayan escrito antes lo que uno
va a firmar ahora? De tal suerte que
mi objetante debe enderezar su queja
hacia Taine y Saint-Beuve. Y por ex-
tension y expansion debo referirme aho-
ra a la originalidad. ¢Qué es la tan
cacareada originalidad con su alboroto
de pajareria? Pues el arte de ocultar de
ocultar nuestras fuentes. Y ademas, a
proposito de mis criticas escritas sin
leer antes los libros, tengo una expli-
cacion climatologica: mi feroz enemigo,
mi enemigo terrible es el ‘calor. Por
consecuencia estoy obligado a leer en
el verano los libros que ya he comen-

tado en el invierno.
Antes de concluir con mi curriculum
tedium vitae y el confesional strep-

tease moral que penitentemente estoy
haciendo, es indispensable un retrovuelo
al concepto de que la originalidad es
el arte de esconder nuestra informa-
cion. Un hecho parecido se produce
con el humor. éComo se es un buen
humorista? Pues teniendo buena memo-
ria y contando con que los demas no
la tengan. (Nada digo ahora acerca de
que el verdadero humor no reside en
el chiste, ni el humor consiste en la
humareda de humoradas sino en una
estética del desencanto, porque éste es
ya otro paisaje, y de sus valles y co-
linas me ocuparé prolijamente en otro
vuelo fueguino del pdjaro que seria-
mente ennoblece con esta seccion sus
igniscentes ediciones). ]

Estas metafisicas respuestas han signi-
ficado un fatigoso esfuerzo, y ain cuan-
do el cerebro no se me ha subido a
la cabeza, estoy exdnimemente agotado.
Quizas sea efecto de este tiempo hi-
medo y con _ baja presion atmosférica,

EYIStASOALEENtiNAS.; AErALSHTr

los afios desde el dia geminiano de
mi advenimiento a este valle de pa-
siones, como dice la filésofa Barbara
Stanwyck. Quedan otras preguntas, pero
como la kafkiana operadora del eso-

térico 116, no contesto mas. J
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EL FRACASO DENUESTRA TELEVISION

No podemos referirnos a la T.V sin
tocar por proximidad (ella misma esta
inmersa en su cogollo) a los medios de
comunicacién de masas. Y tal vez sea,
de todos, el que mds posibilidades brin-
da por su combinatoria de imagen, so-
nido y color. Es esta caracteristica tec-
nolégica la que la hace tan poderosa,
pues por su mediacién el telespectador
encuentra simbolos que lo identifican
representan y mueven a un comporta
miento determinado, mas dificil de lo
grar por medios no “animados’’.

La T.V es la maxima expresion (hasta
el momento‘de un medio de comuni.a-
cibn. Superior a la radio, a la que en-
globa (si bien no en todas sus caracte-
risticas); al cine (con mayores posibili-
dades técnicas hasta el presente), al
que en parte también incluye; guarda
como elemento distintivo el no estar
encerrada en auditorios para tal fin
preparados. Se puede decir que el - 've-
nimiento de la televisién trajo grantles
cambios en el cine, pues éste paso a
tener caracteristicas mas selectivas en
cuanto a la temdtica y a la tecnologia.
Si bien por T.V se proyectan peliculas,
el publico sigue concurriendo al cine
en busca de wtra cosa, que las limita-
ciones de 3 élla no le pueden brindar.
Superio* . los medios graficos, por ob-
viar razones de su propia técnica y
contextura. Aunque ellos tengan, en
contrarréplica, su permanente e innece-
saria infraestructura para hacerse acti-
vos, salvo decision personal del lector.
A mi entender, si bien su desaparicion
es improbable, estan llegando ya a su
maximo grado de desarrolle y con el
tiempo tendera a decrecer su influencia
sobre las personas, asi como disminuyd
con el devenir de los aros la influencia
cultural, como, por ejemplo, el ballet,
la opera y el teatro siempre como for-
madores emergentes o expresion de
una sociedad; cada vez moviéndose en
circulos mas y mas restringidos y con
menos influencia en el caracter de las
sociedades. Estas formas, de expresion,
por su estructura material, no pueden
adaptarse & los requerimientos cada vez
mas inmediatos exigidos por el ,mundo
de nuestros dias crecientemente mas

.pragrna'tic s ¥, menoj estgticos y d
tves Elistowicere R

de la sociedades urbanas y desarrolla-
das de nuestros dias.

La T.V tiene un papel que cumplir en
la configuracion del mundo del maii=aa
y técnicamente posee grandes posibilida
des de desarrollo a través de la supera-
cién de sus limitaciones.
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En cuanto: 1) a la movilidad los televi-
sores portatiles sor una realidad y no
es desdefiable pensar que algin dfa no
,muy lejano sus ondas se encuentren
presentes y facilmente captables en
cualquier punto del planeta; 2) cuanto
al tamafio: ya podemos adquirir en
nuestro pais minitelevisores 3) en lo
relativo a la reunion de fuertes contin-
gentes de tele-espectadores en un mis-
mo local, grandes pantallas cromaticas,
como las que vimos durante el Munidal
de Futbol, 4) en lo referente a perma-
nencia, con programas grabados en ca-
settes y televisores comunes adaptados
a su exhibicién. B) en lo que respecta a
la captacion de imagenes, camaras de
video casettes de gran versatilidad y
bajo costo 6) a la transmisién de men-
sajes (cada vez mds elaborados) con
una verdadera finalidad formadora de
hébitos y costumbres, de pautas y valo-
res, y de la cosmovision de la sociedad.
Realmente la T.V es el medio formado
de ideologia por excelencia, tengamos
conciencia de ello o no.

LO CONCIENTE Y LO INCONCIEN-
TE

Hasta la aparicién de las revoluciona-
rias teorias de Freud acerca del incon-
ciente, en nuestro mundo se aceptaba
y admitia, que sobre la voluntad se
basaban todos los legros tomando a las
conductas irracionales como una defec-
cibn de la misma. Hoy en dia no pode-
mos negar la influencia de esos impul-
s0s, no solamente en el medio gque nos
rodea sino en nuestra relacibn con los
demas y hasta con nosotros mismos.
Los antiguos conceptos de pureza de
cuerpo y alma estan desapareciendo y

10s seres humanos de estaépoca comen-
zamos a reconocernos como imperfec-
tos y temerosos, activos y pasivos, sadi-
cos y masoquistas, creativos y destructi-
vos.

Empezamos a reconocer nuestras nece-
sidades de afecto, de destruccién, de
acaparamiento; nuestros temores a la
libertad, nuestro rechazo a las exigen-
cias del medio y, lentamente, vamos
empf:zando a aceptarnos tal como so-
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que alguna vez pautaron nuestra vida.
Asi también la ideologia social empieza
a considerarnos seres en quienes por un
lado, funcionan los conceptos sociales
y la educacién y, en base, los instintos;
motores Gltimos de nuestro comporta-
miento. o sea, podemos considerarnos

StasRrgartinas |

como una totalidad dividida, con cosas
que comprendemos y manejamos Yy

otras, que no. Este mecanismo no estd
presente solamente en ‘funcién de fos

afectos sino también en todos los 6rde-
nes de la vida. Por ejemplo: una perso-
na conduce su automdvil, con un mar-
gen de automatismo, existe para este
caso una conducta refleja que reempla-
za su atencién y le e rmite, disfrutar al
mismo tiempo un chi'te que propalen
por la radio, o intentar parecer gracio-
so con alguna sefiorita que cruce por
su camino.

A este ser reflejo e irracional apelan los
recursos publicitarios de cualquier
indole que tengan como funcién moto-
rizar hacia un comportamiento deter-
minado. Cormportamiento que puede
ser inducido a seguir estimulando aque-
llas zonas sensibles de serlo.

FORMAS DE PENETRACION

Existen distintos métodos de penetra-
cibn de la opinion y de control de la
conducta de los individuos, No es fun-
cibén de este articulo hacer un detalla-
do andlisis de las técnicas sino expresar
lo que, a través de las comunicaciones
masivas, se puede regular y controlar el
comportamiento humano.

Algunos de los métodos serian: los su-
bliminales, los dobles mensajes, los,
mensajes contradictorios, la desinfor-

‘macién, el rumor, el contrarrumor, la

repeticion.
DAR A LA GENTE

Estas técnicas, dotadas de un conteni-
do altamente significativo, tienen el po-
der de formar opiniones o motorizar
hacia conductas previamente deseadas
por aquel gue maneje el medio efector.
Muchas veces se ha oido decir: ‘'dar a
la gente lo que la gente quiere'’, si-
guiendo a esta frase un juicio de valo-
res casi siempre negativo; por lo gene-
ral este juicio de valores es emitido por
algin critico de algo que piensa que a
la gente hay que darle, “lo que él pien-
sa que debe querer”.

Aunque siendo generosos podemos jus-
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para respaldar la mediocridad de sus
obras.

En mi modesta opinién, creo gue am-
bos piensan que la gente es estupida,
excluyéndose primero de esta catego-
ria, y arrogandose el derecho de los
demas para decidir que es bueno y que
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por Arturo Julio Cores

es malo. .
Los resultados de esta forma de vom-

prender las cosas estd a la vista: los

primeros queddndose cada vez mas so-'

los, rumiando su frustracién, y los se-
gundos, efimeros y poco significativos.
En mi opinién hay que darle a la gente
lo que la gente quiera, sino corremos el
riesgo de no darle nada, ya que lo que
sea, serd rechazado por ésta.

La psicologfa tiene formas de averiguar
lo que la gente realmente quiere; puede
hacerlo a través de técnicas motivacio-
nales y andlisis de cuales son elementos
presentes en el receptor de los mensa-
jes a transmitirse. O sea, se trata de
descubrir cual es la necesidad que axis-
te en determinado grupo y momento,
y tratar de satisfacer esa necesidad. La
creacion de los mensajes significativos
serd encargada a gente con la suficiente
creatividad. -

El mensaje significativo debers ser lo
mds claro y conciso posible, con la
menor cantidad de submensajes o0 men-
sajes colaterales, lo que no implica que
sea chato y chabacano; se puede ser
masivo y estético. Los problemas de
este tipo también pueden ser resueltos
co EL CONTEXTO NACIONAL

Este podriamos denominarlo un capi-
tulo de justificaciones dentro de la pre-
sente nota.

Un medio de difusibn masivo come es
la television no puede escaparse-de la
crisis que vive el pais. El retroceso (por
segundo afio consecutivo) del producto
bruto interno, sumado a una persisten-
te inflacién, la contraccién en las ven-
tas de las empresas (consecuencia de
una abrupta cafda del salario real), un
peso sobrevaluado, la no participacién
politica, y un Estado burocratico, in-
terucntor de los canales, no son el mar-
co més adecuado para la expansion y
mejoramiento de este medio.

Ademds, siendo magninimes podriamos
decir que pretender una television me-
jor es lo mismo que pretender que una
familia de bajos recursos adquiera un
automévil de gran cilindrada o que un
chico de segundo grado rindiera correc-
tamente el ingreso a la Universidad.
Solo el revertir la tendencia de la eco-

nales o foraneos) el consiguiente
mento de los salarios reales y la crea-
cibn de una poderosa industria de base,
dard el marco para el despegue hacia,
un porvenir de grandeza, donde los me-
dios de difusiébn tendrdn un papel im-
portante que desempefiar en la forma-

ci6én del auténtico ser nacional,

Si bien en el capftulo precedente trata-
mos de mostrar las limitaciones’ en que
debe moverse nuestra television, hemos
de sefialar que también ella, 0 sus inte-
grantes, pueden ser responsabilizados
de un fracaso intrinsico. La mala selec-
ciébn de la mayorfa de las programacio-
nes es uno de los capitulos: en el caso
de las series extranjeras, que tratan
problemas inherentes a las sociedades
en que fueron filmadas y donde el uso
de las técnicas antes citadas tiene por
objeto satisfacer necesidades que no
son nuestras. No quepa ninguna duda
que la serie "raices” fue realizada para
proyectarse en los Estados Unidos; el
pueblo argentino no tiene porque vivir
culpas que no le pertenecen, ni perse-
guirse por violencias que no se dan
(por lo menos en forma alarmante), en
nuestro medio, o0 preocuparse en exce-
so por una drogadiccibn casi inexisten-
te. La identificacién, provocada por el
correcto uso de las técnicas psicolbgi-
cas, por paree de las series norteame-
ricanas nos ustan despersonalizando vy
haciéndonos .ener, en parte, una visién
del mundo g'e por las condiciones his-
toricas y marzriales en que se mueve el
argentino, ain no hemos entrado y no
sabremos si alguna vez tendremos acce-
0.

El American way of life estd presente
en cada una c'e las series importadas y,
en contrapartida, nuestros autores
crean telenovelones carentes de imagi-
naciébn y de calidad técnica y repere-
sentativa. O programas infantiles que
pueden divertir pero no formar,
Mientras los norteamericanos envian se-
ries que hacen gala de un alto conteni-
do de utilizacion de simbolos significa-
tivos la T.V Argentina responde con
programas cursis, en los que, para citar
ejemplos, no se tocan ni pdr asomo los
problemas de nuestro hombre (como el
dinero que no alcanza hasta fin de
mes), los problemas de la vivienda, la
desercién escolar, el mal de Chagas, o
la eliminacién de los indios de nuestro
suelo

En la Repdblica Argentina, funcionan-
do con esta mentalidad, no podriamos

realizar nunca un equivalente autbcto-

entindasfAhira.com.ar

los canales, como se ve, estdn mal utili-
zados.

El fracaso de la T.V argentina no es,
en GUltima instancia, nada més que
nuestro propio fracaso, de vernos como
queremos ser Yy no como realmente so-
mos. Por favor pensemos.
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EXPOSICION DE
VISNIA PETRIC

Dieciochu 6leos, cas todos pal-
sajes, fueron expuestos en el Sa-
147 de ia Casa de la Provincia de
Salta en Buenos Aires, por la
pintora Visnia Petric. De origen
croata, la artista es argentina na-
turalizada y reside en nuestro
pafs desde el ano 1947.

Ha estudiado en nuestro medio
como también en Paris y en
Italia, dando universalidad a sus
cauces de expresion. Visnia Petric
conoce, siente e interpreta la
esencia de nuestra tierra y de
nuestro cielo. Trasladar al arte
plastico la emocién de visiones
tales como las del altiplano ar-
gentino, el suelo drido o el vien

exuberante del rio Bermejo, no os
facil si esa sensibilidad que los
artistas poseen, no se complemen-
ta con una técnica acabada v un
equilibrio de emociones

Despojandose de toda la influen
cia académica y del colorido
europeo, la artista penetra en lo
hondo de nuestra esencia, em pe-
fiandose siempre en hallar su
manera personal de expresarse.
Ello envuelve las obras en un velo
de fantasia sonadora, sin alejarlas
de la realidad. La realidad estd
alli expresafa, fuerte y real, plas-

mada con un reflejo dorado o

rosado, un toque de magia, de
calidez y de ternura que carac-
teriza todas sus telas. De ahf que
estos cuadros sean vivos y bellos.
Visnia Petric tiene algo que decir
y lo dice claramente. Y esto es
lo importante.

(‘Draghi Lucero

e
Distinguido por SADE

'arae mejor conmoemea
rar su recién cumplil
medio siglo de existen
cia, la Sociedad Argen
tina de Escritores (S\
DE), resolvid brinda
un calido y merecido
homenaje al escriton
mendocino Juan Dr
ghi Lucero, uno de los
hombres mas merito
rios de nuestra litera
tura. De ese modo, en

to seco, las montafas enrojecidas

por el sol nortefio o la vegetacién F.S.

TODAS LAS NACIONES EN PALERMO

En el predio de la Socicdad Rural Argentina se ha realizado un
evento que es corolario de este afo, prédigo para el pafs en materia
de encuentros internacionales. La Feria de las Naciones confirma
nuevamente la capacidad organizativa de los argentinos, segin el
viejo slogan “cuando queremos. . . podemos™, y nos proyecta en
el reducido dmbito de las grandes exposiciones internacionales.

El viernes 9 de noviembre, dia de la inauguracion de la Feria,
mas de diez mil personas desfilaron por los distintos stands, gra-
tamente sorprendidas por la “cita con el mundo” que se les ofrecia.
Ese apoyo masivo y espontineo es la evidencia mds elocuente
sobre la calidad del muestrario nacional e internacional y permite
corroborar, ademds, dos aspectos inherentes a la tipologia del ser
argentino: interés y solidaridad. Interés demostrado en que nada
de lo que ocurre fuera del pals nos es ajeno, v solidaridad con
los fines benéficos y asistenciales de la exposicion.

Efectivamente, la Cooperativa de Accién Social (COAS) ha or-
ganizado la Feria de las Naciones en Argentina con el objetivo
de ayudar al pais, y en especial a la Municipalidad de la Ciudad
de Buenos Aires, canalizando los ingresos al servicio hospitalario y
centros asistenciales de la ciudad. Y son de piblico conocimiento
sus donaciones a los hospicios Argerich, Elizalde, Alvarez, Fer-
nindez y Penna, entre otros.

Las embajadas de treinta y dos pafses han brindado su apoyo
a COAS y a los entes auspiciantes de la Feria: Ministerio de
Relaciones Exteriores y Culto, Ministerio de Economfa, Secretaria
de Comercio y la Comuna de Buenos Aires. Y ciento_ veintisiete
empresas, a mds de casas de provincias, adquirieron sus locales

Archiug Eistoritarde Revistas Argentinas:

y diversiones. Danzas, canciones y banderas tradicionales fueron
montadas en cuatro grandes escenarios, tres de ellos Ilamados
Continentes y el restante, Plaza de las Naciones. Una sala con
pantalla gigante de Gran TV Color alterné en su programacion
video-cassettes documentales de los pafses participantes y espec-
ticulos en vivo de artistas argentinos.

También se equipé un microcine con filmes cedidos por las em-
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la noche del 14 de no-
viembre Gltimo, en uno
de los salones del Cen-
tro Cultural General
San Martin, de la Muni-
cipalidad de la Ciudad
de Buenos Aires, le fue-
ron entregados al autor
e investigador cuvano,
una medalla y un per-
gamino  —representa-
cion Orafica del Gran
Premio de Honor—,
porque, como dijo Juan
Royano, Draghi Lucero
posee las diversas vy
nuiltiples caracteristicas
que hacen a la esencia
de la literatura. No fue
un elogio, sino el reco-
nocimiento de la ver-

ginas que va son parte
de nuestro acervo cul-
tural —Nowelario Cuya

no;, El loro adivino-
Los Cardenales; Can-
cionero Popular Cuya-
no, entre una nutrida
bibliografia—, merece
titulos aiin mas altos:
lejos de toda promo-
cion y de ciertas ten-
dencias meramente co-
merciales o esteticistas,
Don Juan encarna las
virtudes del escritor,
del pensador, del in-
vestigador de estirpe.
Tal vez, algiin dia figu-
re entre los grandes,
como José Hernandez .

dad. Quien firmara pa-

e

bajadas y las prucbas de destreza correspondieron a paracaidistas
Una banda estable de veinte
las actividades

de la Fuerza Aérea Norteamericana.
profesores de primer animo constantemente
feriales, y cuerpos de baile de trece paifses pusicron color y di-
namisco con sus trajes y ritmos tipicos.

nivel

—Soldi, Presas, Forte, Torrallardona, Polescllo, entre tantos otros-

en una muestra que abarcod varias generaciones, estilos y materiales

de composicion. Para no olvidar a los que faltaron, la casa de

libros “La Ciudad™ sacé a vidriera un volimen que es verdadero
esfuerzo de sintesis pictérica en Argentina: ochenta afios de pldstica

nacional resumidos en un ejemplar de excelente impresion y va-
liosas notas biogrificas.

v Leopoldo Lugones. )

la cultura argentina se a{mz' €fl gencrosa competencia con sus
ndo: A 3

R CO, Ao
L, L]
nuchos” de nucs FOS plasticos relevantes
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En una reunion que con-
gregd a figuras del periodis-
mo y del ambiente del tan-,
go, RCA Victor presento el
tltimo long-play de Virginia
Luque,. titulado *“‘Virginia,
hoy''.

Nada especial que destacar
de la reunién que por otra
parte no pretendia en si mas
gue el definido objetivo de
presentar un disco. La ca-
lidez y la simple calidad de
Virginia desdijeron el barniz
de frivolidad tan necesario
a alguna gente de la faran-
dula. Suavemente, —dema-
siado suavemente como para
escucharla— la melodia de
algunos tangos, tendio un
fondo de misterio sobre la
realidad de aquella presen-
tacion. Algunas palabras de
Armando Rolén y otras muy
ajustadas de Hugo Guerrero
Marthineitz, completaron el
bosquejo. Los brindis, las fi-
guras dialogando, las copas
sobre el cielo de Buenos
Aires. . . Pero la presencia de
Virginia Luque recién se hizo
presente cuando escuchamos
atentamente la grabacion. £+
iprobable que sea reahidad ya
su ‘figuracion en las antolo
gras de nuestros juglares ciu
dadanos. Pero mas importan

VIRGINIA, EXCEPCION

te que la escueta noticia so-
cial y la constataciébn de un
mérito, queremos decir algo
sobre la presencia de Virginia
en el marco nterpretativo
de la cancion popular. Una
presencia que adquiere en
“Virginia, hoy', una dimen-
sibn excepcional y donde no
hay que rebuscar demasiado
en las explicaciones que pu-
dieran darnos la justeza del
repertorio y el excelente gru-
po musical que la acompana.
La voz de Virginia Luque,
su sensibilidad y la pasion
exacta que denuncia su vo-
calizacion la ubican sin lugar
a dudas en el primer lugar
entre nuestras intérpretes fe-
meninas. Ajena a los manie-
rismos y a las sobreactua-
ciones —vicios frecuentes del’

veteranismo, muy en boga
entre nuestros intérpretes
masculinos y femeninos— su
mensaje golpea la sensibili-
dad con la Unica estridencia
que la emocion tolera: la
estridencia de la verdad.

Esto nos ha hecho pensar
‘que Virginia transita el mo-
mento.cenital de su carrera
¥ comprendemos en su exac-
ta dimension, la trascenden-
cia de su voz en el exterior,
donde el tango sigue con-
moviendo un publico que se
ha atrevido a rivalizar con
el portefio. El profesionalis-
mo de Virginia, su especial
condicion humana —por en-
cima de sus increfbles con-
diciones vocales interpretati-
vas— merecen el reconoci-

miento a una etapa, la actual,

que creemos dificil superar.
Salvo, por la propia Virginia
de manana.

i ]

SERVICIO
MODULADO

Radio Rivadavia, indudablemen-
te, es una emisora de aciertos
Una buena prueba de ello es la
programacion trasmitida por fre-
cuencia modulada, Integran la
misma, misica clisica, de jazz,
rock, recitales en vivo, bandas de
sonido de peliculas y por supues-
to, los ritmos nacionales. Las di-
versas audiciones se escuchan con
agrado e interés, ya que el publi-
co, entre otras cosas, se ve libre
de la publicidad, segin el estilo
de las emisiones netamente co-
merciales; tan solo, los anuncios
del modulo correspondiente cada
seis u ocho temas, una mencion,
comentario o informacion. Quien
quiera convertirse en fandtico de
estas programaciones puede llevar
el dial de su radio a los
103, MHz, a partir de las diecio-
cho horas.

' averroes

:Qué alma carece de vicios?".
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Rosario tuvo en estos dias (entre el
10 y 19 de noviembre) su primer
Feria Internacional del Libro, la que
se desarrolld en las dependencias del
Centro Cultural “Bernardino Rivada-
via” organizada por la Camara de Li-
brerias de Rosario, la Sociedad Ar-
gentina de Escritores y la Federacion
de Bibliotecas Populares de Rosario.
La Feria, cuyo Comité Organizador
contd con la Presidencia de Cipriana
Rodriguez de Ross y la colaboracion
en caricter de miembros de Rubén
T. Radeff, Leopoldo Laborde, César
Gasparinetti, Alfredo’ Raschia, Luis'
Aguirre Sotomayor, Francisco Cattai-
no, Oscar Oliva, Laura Perera, Inés

\_

UNA FERIA DEL LIBRO, CON ENTRADA LIBRE -

Fornaso y Bernardo Iturraspe, desa-
rrolld durante su curso un vasto pro-
grama de actividades entre las que
se destacaron cursillos, conferencias,
disertaciones, actuacion de conjuntos
musicales y demas actos tulturales.
Treinta y cuatro stands permitieron
al nutrido grupo de expositores evi-
denCiar excelentes ediciones de pro-
cedencia nacional y extranjera.

La Feria fue visitada, se estima, por
casi cuarenta mil personas, lo que
habla del interés despertado y la tras-
cendencia que el piiblico depara a este
tipo de exposicion. Esperamos que
subsista la tonica y que la Feria
institucionalice su continuidad, no so-

lo como una forma de divulgar el
libro, sino de promocionar la obra de
nuestros escritores.

Un dato que destacar: el ingreso a
la feria era libre. ‘)

Desde siempre

DEL RIO DE LA PLATA LTDO

y en todo el pais,
una Institucion.

BANCO ESPANOL

LAS TECNICAS DE ADRIANA LOMBARDO .

El manejo de las distintas técnicas por el manejo en si, cuanto por el
de las artes pldsticas suele cons- conocimiento que pueden revelar
tituir la primera valla contra la quien extraiga de estas técnicas
que se encuentran los aprendices. el mayor nimero de posibilidades.
No es este el calificativo, sin em- Esto es en sintesis lo que hemos
bargo, que podria aplicarse a Adria- creido advertir en la primera ex-
na Lombardo que hasta el dos posicion de Adriana Lombardo que
de diciembre expusiera sus obras expuso cincuenta y siete trabajos
en los salones de la Exposicion utilizando tanto el oleo, como el
“Miguel Angel Revestimientos”. “collage”, las tintas, el lapiz y
Porque Lombardo maneja una di- algunos trabajos mixtos. Abre una
versidad de técnicas inusuales en jnteresante perspectiva para el fu-
los artistas noveles. No inusuales turo. °

rchivo Historico de Revistas.Akgenrn

Squirru y ses Petit de Murat. El primero lo hari el
dia once proximo, tratando el tema “Argentina en
positivo”. Cinco dias después, el siguiente orador ha-
blard acerca de “Lyra y su significacion en la cultura
Resonaista 200 internacional”.
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'TREINTA Y CINCO ANOS DE “LYRA”

Nuestra colega, la prestigiosa revista “‘Lyra”, acaba de
cumplir los primeros treinta y cinco afos de una fe-
cunda trayectoria, realizada en el ambito de la critica
especializada en miusica. Con tal motivo, el cinco de
diciembre inaugurd una muestra de sus portadas en
la “Sala de Arte v Actos Culturales Pozzi”, presentando,
en la oportunidad, su ediciébn nameéro 239.

. Adhiriépdose al significativo %niv rsario, v en el mismo
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- El champagne argentino,
~ elaborado siguiendo rigurosamente
el clasico método francés
del siglo XVIIl. (Champenoise)

. SAINT REMY |

1
!
HAMPAGNE 1
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Amplificadores, bandejas
profesionales, grabadores y radios AM y FM
con cuatro bandas, baffles y
auto-estéreos, componen la gama
de equipos de audio YASUI, que permite
disfrutar en la Argentina,
la perfeccion del Japon.

istas Argentinas |
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Reprelentanle

Fabricados en Japén por:

Electronica Maqwmec SquElmnurmumn

Distribuidor:

LCICEA/





