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Ninguna alfombra puede compararse con una alfombra
hecha a mano. Ninguna alfombra hecha a mano puede
compararse con una Dandolo. En alfombras hechas a
mano hay muchos estilos, disefios y colores; todas estan
en Dandolo vy Primi. Sj no encuentra la alfombra exclu-
Siva que Ud. busca, se la confeccionamos a medida.

- e

¥
Avda. del Libertador 6352 i -
Sucursal Rosario - Cérdoba 1256 - Rosario f‘ E :
Suc. Cordoba - Rosario de Santa Fe 186 - Cérdoba -

e

- o

R e
gén ﬁs | Ahira.comal

e Lo

¥
d** *

: o ad



2

Con este"equipo movil?

Fue hace 20 anos.

En un 24 de Abril de 1958,
cuando Radio Rivadavia
nacio a la radiofonia.

Frente a otras emisoras de
esa epoca, Rivadavia no era
nada. Y en 20 afios llego a
ser lider.

Dotandose con la antena
transmisora de AM mas alta
de Latinoameérica, con la
estacion mas poderosa en
FM estereofonica, ‘siendo la
tinica radio con un avion

el mas alto
nivel tecnico, nace una

nueva radlo

propio y 15 equipos moviles.
Y poniendo todo su
potencial de radio privada al
servicio de la primicia
informativa.
Informacion que para
Rivadavia no son solo las

Escuche bien:

noticias.

Tambien es deporte,
musica, entretenimiento
formativo.

Todo esto hizo mucho
para que Rivadavia llegara a
ser la primera en audiencia.

Pero todo lo demas lo
hicieron los oyentes mismos.

Eligiendola. Como lo hace
usted.

Por eso, los 20 anos de
LSS Radio Rivadavia son un
verdadero cumplearios.

Que usted hizo posible.
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MIAMI - DISNEY WORLD (Varios progra-
mas). Ejemplo: 15 dias total, salidas Enero y Fe-
brero 1979 en Hoteles de 12 - Auto exclusivo.
Incluye avién IDA Y VUELTA.

Precio: Base 4 personas U$S 940 c/u. mayores.

SUDAFRICA (varios programas). Ejemplo: Visi-
tando Johannesburgo, parque Kruger, Swaziland,
Durban, ciudad del Cabo - Hoteles 12 cat. me-
dia pensioén.

Precio p/persona U$S 1.190. Diversas fechas.

BRASIL salidas semanales en Avién Rio de Ja-~
neiro, 8 dias Hotel 12 cat. c/desayuno Exc.: Pan
de Azucar, Tijuca etc.

Precio p/persona U$S 499. Base Hab. Doble.

PUNTA DEL ESTE salidas semanales en Avién
a Carrasco, 8 dias c/media pension, excursiones
traslados, Hotel 12 categoria B.

Precio p/persona U$S 316.

BARILOCHE salidas semanales en Avién - Hotel
12 cat. - media pensiéon - Excursiones a C. Ca-
tedral - Circuito Chico - Isla Victoria - Arrayanes
Mascardi etc.

Precio p/persona $ 250.000. 8 dias.

IGUAZU salidas semanales en Avion - Hoteles
12 cat. Media pensién 8 dias - visita Posadas
Ruinas San Ignacio - Asuncion - Cataratas Ar-
gentinas/Brasil.

Precio p/persona $ 350.000

SERVICIOS VARIOS: Reservas y emision de
pasajes Internacionales, Nacionales, Aéreos, Te-
rrestres - Fluviales - Ventas Bodegas a Colonia
Aliscafos, etc.

:

MEXICO - MIAMI/DISNEY WORLD
Duracién 16 dias - Fechas - Dic. Enero Feb. In-
cluye TAXCO - ACAPULCO. Con excursiones
Hoteles 12 cat. - Traslados - Avidn etc.

Precio persona U$S 1.405 - en Hab. dobles.

EUROPA (varios programas). Ejemplo: Visitan-
do: Espafa - Francia - Gran Bretana - Alemania
Suiza - Italia - c/media pensién Hoteles c/bao
privado.

Precio incluido Aviér: U$S 1.800 p/persona, total
36 dias. T/baja.

CRUCEROS MARITIMOS (Desde Bs. As.). 8
EXCLUSIVAS SALIDAS: A Manaos, Tierra del
Fuego - Islas Malvinas - Carnaval Carioca. El
gran crucero al CARIBE. INFORMESE

ORIENTE 30 dias: salidas 6/2/79 visita: USA -
Tokio - Kamakura - Hakone - Atani - Kioto - Osa-
ka - Hong Kong - Bangkok - Pemang - Singapur
Bali - Hawaii - 1/2 pension.

Precio incluido Avion 3.700 U$S.

NORTE ARGENTINO sSalidas semanales Avion
Hoteles 12 cat. Media pension, visitando - Tucu-
méan - Cafayate - Salta - Jujuy - Humahuaca etc.
8 dias.

Precio p/persona $ 330.000

PATAGONIA salidas Dic. Enero Feb. Visitan-
do P. de Valdés - Comodoro Rivadavia - Bosques
Petrificados - Lago Argentino y Glaciales - Avion
1/2 pension, 11 dias.

Precio por persona $ 800.000

CREDITOS Existen los mas diversos planes fi-
nancieros, en todos los productos turisticos que
ofrecemos - Asesorese.

VY -

PISADAL sac.y¢r:
Le brinda “EL PLANTEL PROFESIONAL AL SERVICIO DE SUS VIAJES” EN:

=
SEATA)/

Av. SANTA FE 1460 - 29 Piso (1060) Buenos Aires - ARGENTINA 42-7421 - 4950

EMPRESA DE VIAJES Y TURISMO - DNT - RES. 0263/76 - LEGAJO 426
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Un balneario unico, frente al mar.

Con calles curvas y vigorosa vegetacion
de pinos y eucaliptos.

Y junto a Necochea, donde el turismo
es cadadia mas importante y calificado.
Por sus playas de doradas arenas y
suave declive, Por su Casino,

su moderno centro comercial y su
nuevo Aeropuerto.

En esa ubicacién privilegiada se
encuentra Mar de Oro.

Y usted puede llegar a Mar de Oro a
través de Di Tullio, que le ofrece
parcelas de hasta 1.500 m?, a precio fijo,
en 150 cuotas mensuales desde
$29.000 y 10 de anticipo.

V/ p -
4% DiTullio

El domicilio del aire libre

Paraguay 864 - (1057) Capital
Tel. 31-2501/4037
aticoO Tel €32-:0983

Oantéstadon Hulom

NGRR (gds
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BLOTTA

Neea.
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Visitenos o envie el cupén adjunto.

r-—----——--——-—-------—--———————-’-—- -

Solicito, sin compromiso alguno, informacion

., sobre. Mar de Oro.

Nombre y apellido

Direccion
Localidad

£6-96-19 v'd
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ANO CENTENARIO

La ida de Jose
- Fierroy la
vuelta de
Martin
, Hernandez

“Nada me dice de candidatura. iPor
qué esa reserva? {Por mantenerse im-
parcial? Alld creen que la de Elizalde
"tiene la simpatia de usted. Cuando se
tratd de nombrarme vicepresidente, yo
no quise aceptar votos que me ofre-
cfan, simplemente porque usted no me
decia nada. Paunero hizo un vice, co-
| mo hara ahora un presidente en el inte-
rior, que no seré yo a fe de su simpa-
tfa, Deseo verle un dia para saber, por-
que mis sospechas tengo, por qué esta
[ enojado conmigo. Es de muerte la co-

Archiveddistorice de Revistas Argentinasslbembii S Leatrs e,

|

corresponde al libro de Rodoifo Alonsa por depositario de la primera confidengia.
Editor “'Vagos y mal entretenidos”, de Le pagaré con la misma moneda. Yo

triunfar nuestras ideas y partido y creo
que un poco a la gloria. Entiendo por
gloria la estimacion del mayor nimero

|
‘ Gaston Gori y fue realizada por Juan Arancio. Raul Jassén no aspiré nunca a nada, sino a hacer
|
\
; 10




posible por el tiempo mas largo. Esto

Ultimo me ha hecho renunciar a todo.

empleo de provecho y hohor, y solici-
tar con ahinco otros que eran tenidos
en poco. Creo haber llegado al umbral
de la gloria como la entiendo. Mi nom-
bre es conocido en una y otra Améri-
Ca, no por ser el hombre mas sabio, el
presidente mas grande, el general mas
victorioso, sino por haber introducido
en las ideas y en los hechos las escue-
las. La vida de Quiroga me ha dado
también un titulo duradero. En paises
Fely el
ez, v unl Falcon-bw’ Urquiza,
un Derqui, son presidentes, muy pocos
afadirén ese tftulo a un nombre pro-
Pio; ¥y me quedan afos y vigor para
adelantar en mi camino. Si deseara,
pues, ocupar el primer puesto en mi
Pals, después de haber dado lugar a

que fuesen satisfechas mis ambiciones
legitimas, pero antes de que la vejez
me quite toda energia, seria para com-
pletar mi obra de regeneracién de la
colonia espafiola y de fundar la repu-
blica, estableciendo las bases del go-
bierno. Mi programa serfa mi vida ente-
ra y mis escritos, combatiendo el des-
potismo de un lado, la anarquia del
otro. Hoy creo que llevarfa prestigio,
autoridad moral al gobierno; y en
cuanto a capacidad, puedo presentar
30 afigs de trabajos constantes y desin-

teresagigs~la sexpériencia de losneges

tios, el ‘especticdle ‘del’ mundo, @i eon-
tacto de los hombres notables de mu-
chos paises, principios fijos, y la mere-
cida fama de honrado. éQué me opon-
drfa un candidato rival? {Qué cuenta
con el favor de sostenedores, acaso con
el de la administracién, y que la colo-

nia y los tanteos seguiran su rumbo,.y
6 afios mas la republica marchara por
el mismo camino que hasta aqui?
iéQuién tiene derecho hoy alld de decir
fiense mis luces, a mi experiencia?

éRawson, Elizalde, Paz, Alsina? iCon
preferencias a mi? ".

Al leer la carta que le trajera el funcio-
nario de su secretaria privada, el presi-
dente Mitre no habra podido contener
una débil sonrisa: ese Sarimiento jamas
cambiaria_aquella fogosidad que le ha-
gla-estimar en\demasta~sus~meérites, en
tant'"qutrz desvalorizarClies—de’ mdw
mas. Pero no por ello, dejaria de preo-
cuparle. La lucha por la sucesion presi-
dencial se encontraba entablada. Y has-
ta con verdadera safia. . “Crudos" y
“Cocidos" disputaban por el poder, de-
mostrando que el antiguo frente libe-

1



Gaucho de la campafia de
Buenos Aires, de los tiemr
en que aparecio la ““Vuelta™ de
Martin Fierro. (Pertenece a una
litografia de época)

08

ral-unitario se escindia cada vez mas vy
que habian sido mas bien los intereses
concretos, de algunos de sus jefes, an-
tes que una determinada ideologia o
vocacion libertaria, lo que habia unido
a quienes ahora no vacilaban en arro-
jarse entre si los mismos epfitetos que
antes habia merecido —de todos ellos—
Juan Manuel de Rosas. Para corroborar
los pensamientos del antiguo Coman-
dante en Jefe de los ejércitos de la
Triple Alianza, alll estaban Rufino de
Elizalde —su candidato—, Adolfo Alsi-
na y el mismo Rawson que, siendo
Ministro del Interior cuando Sarmiento
era gobernador de San Juan, le habia
incriminado pUblicamente por la forma
en como resolviera, en su caracter de
“director de la guerra'’, el caso te-Pe-
faloza. Don Bartolo no podia acudii
en apoyo de Alsina, pues éste se apare-
¢ia ‘' con mucho olor a rosismo", pero
tampoco queria inclinarse a favor del
sanjuanino, puesto que temian —é vy
su partido— las intemperancias de
quien procedia con la furia de los ilu-
minados y los profetas. Curiosamente,
todo quedd “arreglado’ en los clubes
politicos. En uno de ellos —fundado
nada menos que por Leandro N. Alem,
que habla combatido en Cepeda y Pa-
vén junto al ejército confederal, contra
el predominio de Buenos Aires—, el
“Igualdad'’, sus miembros adhieren a la
formula de compromiso propuesta por
Rufino Varela en el “Libertad”: Sar-
miento-Alsina. Muy pronto se inicia la
campafa para arrastrar los votos de los
personajes influyentes (el sistema de
eleccion presidencial es indirecto) y en
ella entrara el ilustre doctor Vélez Sars-
field, que apoya fervorosamente la pa-
raddjica fébrmula, mas por intimidad
con Sarmiento que por simpatfa hacia
Alsina (tenido, éste, como el caudillo
de los orilleros). No le faltara oportuni-
dad a Mitre, en ‘‘La Nacién Argentina"
(todavia pertenencia oficial de los Gu-
‘térrez), para zaherirlo recordéndole
que, en tiempos no muy lejanos, usara
el cintillo punz6, asesorara a Rosas en
la cuestion del Estrecho de Magallanes
y de la Patagonia sobre aquellos famo-
sos once editoriales escritos, precisa-

e, por Don Dommgo Faustino'

el uno como la otra pasasen a la sobe-
ranfa chilena). Entre tanto, la prensa
sarmientina respondla trayendo a cola-
cién lo que llamaba “sibito enriqueci-
miento” de Mitre, quien, durante la
guerra contra el Paraguay, se habia

12

convertido en proveedor oficial del
ejército aliado. Por su parte, Urquiza
debla asistir a esa batalla clvico-infa-
mante sin ninguna posibilidad seria a
su favor. Enfrentado con Sarmiento pe-
ro también enemigo de Mitre, habia
terminado por pactar la entrega de las
autonomias provinciales a favor del
centralismo portuario de Buenos Aires.

Asi se llegb al 12 de abril de 1868,
fecha fijada para las elecciones presi-
denciales. Diez afos atras, el prominen-
te periodista y hombre de pensamien-
to, Don Nicolas Calvo, habia publicado
en “La Reforma Pacifica”, el texto de
una carta que Sarmiento enviara a su
pariente, Don Domingo de Oro, refi-
riéndole su participacion y la de Dal-
macio Vélez Sarsfield, en las elecciones
de entonces: “Fué tal el terror que
sembramos entre toda esa gente (la
oposicién) con estos y otros medios,
que el 29 triunfamos sin oposicion. . .

eI SXAS I TANTINELS

encarcelados, puestos el cepo, envia-
dos al ejército para que sirviesen en la
frontera con los indios y muchos de
ellos perdieron el rancho, sus escasos
bienes y hasta su mujer”?. Era mucha
la tentacion y en “La Naciéon Argenti-

na' no pudieron resistirla. Se publico
aquella carta —que llegb a ser un entre-
més en la aspera y agria disputa que
mantendrian Mitre y Sarmiento— pero
no llegb a pesar en el danimo de los
grandes electores. Cuando el Congreso
se reunid en asamblea, el 16 de agosto
de aquel afo, el triunfo de la féormula
Sarmiento-Alsina quedd decidido por
los veinticuatro votos de los electores
portefios, dieciséis de los cordobeses,
ocho de los sanjuaninos, igual niUmero
de puntanos, siete de los jujefios y seis
de los riojanos. Cuando Sarmiento se
enterd de esta victoria, que él no espe-
raba, estando ya resignado a esperar
otros seis afios, exclamo: iahora si que
le voy a hacer un hijo macho a la
historia americana!

Para mucha gente, aquel dia de la con-
sagracién sarmientina, cambio su vida y
José Hernindez —periodista, soldado y
politico— estuvo entre ella. . .

| 18&:'@5}1‘?@_%% mM-aF

El 11 de abril de 1870, el Comandante
de Milicias Simén Luengo toma por

"gsalto el palacio San Jose, en Concep-

cion del Uruguay, al mando de sesenta
thombres, .dando muerte a Justo José
de Urquiza. Al mismo tiempo. en la
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cercana Concordia, caen el Jefe de la
Policia y el Comandante Militar Depar-
tamental, de nombres Carmelo y Waldi-
no, hermanos e hijos del Gobernador
de Entre Rfios. Ha estallado la revolu-
ciobn jordanista: ‘‘sus ‘promotores son
'os (ltimos criollos que intentan re-
construir el Partido Federal de la repu-
blica, entregado por Urquiza diez afios
antes’’. Apenas si en los dias anterio-
res, el 27 de abril, se habfan realizado
elecciones para la eleccion de diputa-
dos bonaerenses y nacionales. Manuel
Quintana y Aristobulo del Valle resul-
tan electos por el Partido Autonomista,
en tanto Leandro N. Alem triunfa para
la Convencién interna del mismo nu-
cleamiento, obteniendo 162 votos so-
bre 46 de Carlos Pellegrini. Todavia, en
febrero del mismo afio, el presidente
Sarmiento habia estado, en el mismo
escenario de la revuelta, siendo agasaja-
do por Urquiza que, como el sanjuani-
no, no vela con buenos ojos la crecien-
te popularidad de Adolfo Alsina. Allf,

\ en esﬁscenarlo po%de‘_arpbﬁ?s‘ habfanse

i (Tvego™de o § affo:

tag\%gﬁg, g?;lijg ﬁ&?%i%%
Faustino: *'Ahora si que me creo presi-
dente de la Replblica, fuerte por el
Prestigio de la ley y el poderoso con-
Curso de los pueblos...”. iTanto le
Rabla‘ impresionado el desfile de las

Milicias Federales que Don Justo José
organizara para demostrarle sumision y
acatamiento! Ricardo Loépez Jordan
—hijo de quien fuera lugarteniente y
sucesor del Supremo Entrerriano—, era
hombre de temple, que habfa ganado
sus galones de General sobre el mismo
campo de Pavon, de donde fuera el
ultimo en retirarse. Acendrado federal,
habla discrepado en numerosas ocasio-
nes con Urqyiza desde los tiempos en
que éste dejara abandonado a Vicente
Pefaloza en los llanos de La Rioja.
Posteriormente, incrimind publica-
mente al Gobernador por el modo en
como permitia comportarse a Buenos
Aires, avasallando a las provincias,
echando por los suelos el sistema de
gobierno encarnado en las banderas del
Partido Federal. Este mismo hombre,
dos dfas después de los sucesos de San
José, es nombrado Gobernador Interi-
no por la Legislatura Provincial. Diez
legisladores votan a su favor y dos
—Antonio Zarco y Rambén Febre— se

cion Nacional, envia un mens

bierno central: *“...Al aceptar el man
do lo he hecho con el firme proposito
de mantener el orden en toda la Pro-
vincia, marchando por el sendero de la
Constitucién, que sera la (nica gwia del

‘éto cian contra él. %\iﬂmediato,ﬁ
Cl Eameriday ¢do el ) Catity-
aje’al Go-

Suipacha 17:

ni una placa recuerda
a los argentinos

que aqur estuvo

lta “Libreria del Plata”,

gobierno provisorio. Las relaciones con
la autoridad nacional han de ser mante-
nidas con toda cordialidad, girando am-
bos gobiernos en la esfera que nos mar-
ca la Carta Fundamental del pafs...".
Por otra parte, ratificando esas pala-
bras, se dirige al Pueblo de Entre Rios:
“, ..La efectividad de las garantias in-
dividuales, la libertad de pensamiento y
accion en la orbita constitucional, la
moralidad de la Administracién en sus
diversas ramas, la cordialidad de las re-
laciones con las provincias herrnanas y
con el gobierno general, girando en la
esfera demarcada por la Carta Funda-
mental, tales son los bienes que me
propongo realizar en el periodo que
debo durar al frente de los destinos de
la Provincia. ..".

La deposicion y muerte de Urquiza no
suscita, por otra parte, ninguna mani-
festacion plblica de repudio ni se pro-
duce el mas leve conato antijordanista
en las Milicias Provinciales, cuyos efec-
tivos suman dieciséis mil hombres, aun-
gue malamente armados, la mayoria
s6lo de tacuaras. El orden y la paz
reinan en la provincia, lo cual indica
no sblo el grado de abandono popular
en que habfa caldo Urquiza sino, por
afladidura, el hecho de que el General
Loépez Jordan contaba con el consenso
general de las fuerzas militares y popu-
lares.

Pero en Buenos Aires, aquella sefial dis-
gusta profundamente al Partido Libe-
ral. El Gobierno, constitucionalmente,
no podfa intervenir, toda vez que las
autoridades provinciales entrerrianas se
mantenfan fieles al sistema legalmente
estatuido ni existia un solo sector que
reclamase la participacion de aquél en
los hechos, suscitados y mantenidos
dentro de los Iimites de la Provincia.
No obstante, Sarmiento llama a reu-
nién a una junta de notables y en su
despacho delibera con el vicepresidente
Alsina, el gobernador de Buenos Aires,
Emilio Castro, los senadores Bartolomé
Mitre y Nicasio Orofio, los diputados
Quintana, Marmol, Tejedor v Keen y el
Procurador de la Nacién, Francisco Pi-
co. La mayoria vota por la interven-

cion armada, El 16 de abril de 1870,
ST

del Paraguay y de las de policia —con las
cuales se habia amansado a las provin-
cias imponiendo la polftica del Puerto—,
pertrechado con armas automaticas que
inclufan fusiles '‘Rémington’’ y ametra-
lladoras alemanas, se sitha frente a
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Gualeguaychi. Es entonces cuando Jo-
sé Hernandez, que habla alcanzado el
grado de Capitan en Pavén, abandona
Buenos Aires, cerrando de motu propio
su diario (El Rio de la Plata), para
ponerse a las ordenes de Lopez Jordan.
Algunos amigos suyos se quedan para
continuar la guerra de las ideas; otros
se marchan a tomar las armas. Se lla-
man Guido y Spano, Miguel Navarro
Viola, Ovidio Lagos (el recio y esclare-
cido fundador de *‘La Capital”, de Ro-
sario), Epifanio Martinez, Laurindo La-
puente, Wenceslao de Laforest, Aurelio
Palacios (cuyo hijo se llamara Alfredo
Luis), Evaristo Carriego (abuelo del fu-
turo .poeta de igual nombre), Nicolds
Calvo, Francisco F. Fernandez, Alejan-
dro Plaza Montero, Ramén Gil Navarro
y su hermano Rafael, entre otros, co-
mo Agustin de Vedia, Juan José Soto
y Olegario V. Andrade. Desde su resi-
dencia de Saint André de Fontenay (en
Normandia), un aliado de todos ellos,
aunque miembro del Partido Liberal,
escribe: ‘‘...He recibido papeles del
Plata hasta el 24 de agosto. El gobier-
no argentino ha promulgado la ley del
Congreso de 10 de agosto, que lo auto-
riza para intervenir a Entre Rios. Peor
para el interventor, que puede pagar
con su presidencia la temeridad. Pero
tal vez es esta la razon por que Mitre
ha hecho abrazar esa determina-
cién, ..". El firmante se llama Juan
Bautista Alberdi.

iPRESENTE, M|l GENERAL!

Son ejemplares las palabras que Her-
nandez deja estampadas en su {ltima
nota editorial, de la cual transcribimos
estos conceptos que, creemos, deberian
estudiarse en todas las escuelas de pe-
riodismo del pals, en la edicion corres-
pondiente al 22 de abril de aquel afo
de 1870: "MNo queremos asistir en la
prensa al espectaculo de sangre que va
a darse en la Republica. No hemos
aprendido a cortejar en sus extravfios a
los partidos ni a los gobiernos, y antes
de hacernos una violencia a que no se
somete la independencia y rectitud de
nuestro caracter, preferimos dejar de la
mano la pluma que hemos consagrado
exclusivamente al servicio de las legiti-
mas conveniencias de la Patria. Deja-
mos de escribir el dia en que no pode-
mos servirla".

Habia publicado, anteriormente, artfcu-
los memorables en ese periadico sefie-
ro, que comparte con ‘‘La Prensa”, de
José C. Paz y “La Nacién”, de Mitre
(que ahora acorta el nombre del dia-
rio), la oposicion al presidente, quien

, ha vu tg a enviar al _Intt'e'rior a lo
Archivmstdsringee teaR

en Uruguay, entre los que estuvo Pablo
Irrazédbal, matador de Penaloza), con
objeto de sofocar la oposicién, incluso
en San Juan, su provincia. La diferen-
cia de “El Rio de la Plata” con rela-
cion a la prensa opositora estd dada en
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el hecho de que no es liberal sino fede-
ral y mantiene una linea de apoyo al
gaucho, al hombre nativo, menosprecia-
do por los otros medios, que vefan en
él la insorportable rémora que se opo-
ne al progreso. Igualmente, se manifies-
ta contra los jueces de paz, la mala
distribucion de las tierras publicas, los
turbios negocios de los protegidos del
oficialismo (uno de ellos es el inglés
William Wheelwright, quien ha transfor-
mado el ferrocarril Central Argentino,
originariamente de capital nacional, en
una poderosa empresa cuya sede cen-
tral esta en Londres). Desde su primer
numero, tal como nos lo recuerda Don
Pedro de Paoli, el ‘‘Rio de la Plata" se
ocupa de temas que no “‘caen bien' en
los medios de la politica liberal: “Au-
tonomia de las Municipalidades, aboli-
cion del contingente de fronteras, elegi-
bilidad popular de jueces de paz, co-
mandantes militares y consejeros esco-
lares’, como queda sefalado en la pri-
mera edicion. Habfa coincidencia, en
estas materias, con el “Manifiesto de
Alem'', dado a conocer el 12 de enero
de ese decisivo afio de 1870, anuncian-
do el nacimiento del Club 25 de Mayo,
el cual prometia luchar por el imperio
del sufragio popular, ‘'sin el cual el
sistema de gobierno republicano es una
farsa a que solo dan vida los circulos’’;
la eleccion popular de los jueces de
paz, "“hasta hoy elegidos por los gobier-
nos, muchas veces contra la voluntad
del pueblo y solo para oprimirlo’’; la
abolicion del servicio de fronteras,
“porque ese servicio es hecho por
el desgraciado habitante de la campa-
fa. .. cuando a él deben acudir todos
los que tienen alguna propiedad que
salvar de las depredaciones de los salva-
jes del desierto'’; la rebaja de la tierra
publica, ‘“‘que esta solo al alcance de
los poderosos...”. Si, la tematica es la
misma, salvo que Hernandez la ha ini-
ciado antes, la ha perfilado nimero a
numero de su diario, que llega a ser el
mejor pensado, escrito y diagramado.
Muchas veces, recordando los tiempos
en que ha tenido imprenta en Corrien-
tes, donde editara “El Eco’ (provincia
en la cual fuera Ministro), Don Pepe,
como se le llama, se arremanga y, tipo-
metro en mano, se lanza él mismo a la
tarea de componer las columnas que,
seguramente, escribiera un rato antes.
O las de Adolfo Saldfas, Navarro Viola
o Guido Spano, sus colaboradores y
amigos muy entrafiables. Antes que na-
die, escribe: ‘La oposicibn es siempre
atil a los pueblos y a los gobiernos,
por mas que muchas veces sea apasio-
nada e injusta. Ella es un testimonio de
la libertad de las instituciones y del
respeto de la autoridad hacia los dere-
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todavia de los privilegios monstruosos
del coloniaje. Aqui se ha creado una
especie de aristocracia, a la que paga su
tributo la campaiia desamparada. como
los_vasallos del sefiorio feudal de los
tiempos antiguos, anteriores a la forma-

cién de las sociedades”. Nacido en el
seno de dos distinguidas familias argen-
tinas —las que llevan los apellidos
Pueyrredon y Hernandez Plata—, José,
que se ha educado y criado en los
trabajos de la campafia, junto al gau-
chaje tropero, en la reciedumbre de
mataderos y estancias, que sblo ha ido
a la escuela unos pocos afios “y ha
llegado a ser el hombre mas sabio de
su época", despreciaba a quienes, pre-
valeciéndose del dinero, se habian
constituido en oligarquia, a la cual de-
nuncia en un articulo que hara roncha,
el 20 de noviembre del aflo sesenta y
nueve, al que titula, precisamente, La
Oligarquia: *‘Los diarios anuncian la
reunion electoral y los trabajos em-
prendidos bajo la direccion del ex ore-

Portada de la ""Vuelta de Martin Fierro”™
ilustrada por Castagnino para EUDEBA.
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sidente de la Repiblica (Mitre) cuyo
objeto positivo, aunque no ostensible

r el momento, es llevar al seno_del
Congreso a 5us ex mi nistros. .,. _Esos
trabajos son esencialmente reacciona-
rios. . . Heridas las ambiciones de los
oligarcas, levantaron la bandera de la
oposicion tan ardiente y tenaz, que re-
corrieron desde los pasquines en -las
paredes y aceras, hasta el incesante ri-
diculo de la persona del primer magis-
trado. Incapaces de remontarse hasta
los grandes principios de la democracia,
husmearon posiciones eminentes y la
gran fragua electoral se hacia desde el
ministerio del que aspiraba a la presi-
dencia, después de haber derrotado a
su rival en su mismo gabinete. éSon
estos elementos reaccionarios dignos de

José Fierro o Martin Herndndez:
fueron uno solo, personaje y autor.

Archivo Historico

llevarse al seno del Congreso? éComo
se moverfa la opinién si ne se eligiese
més que dentro del mismo circulo oli-
garca, cambiando de roles como en una
comedia, pero siempre gozando suel-
do. ..? "%, Este es el periodista, el es-
critor, el hombre de accién, compro-
metido con la Patria y su Pueblo, el
esposo de Carolina (Gonzélez del So-
lar), el padre de lsabelita, que entonces
tiene seis anos, de Manuel, que frisa en
los cinco, y de Merceditas, quien anda
por los dos afitos y medio. Este es el
argentino de temperamento ardiente,
forjado entre la paisanada laboriosa,
que sabe de soles y de lluvias sobre los
caminos de la pampa, que ha conocido
los entreveros del combate desde que
formara, a los diecinueve afnos de edad,
en las tropas del Coronel Don Pedro
Rosas y Belgrano, que emprende el ca-
mino del Entre Rios, dispuesto a rein-
tegrarse a su puesto de combate, como
soldado, junto al General Lopez Jor-
dan, mientras Carolina queda en la ca-
sona patriarcal de los Pueyrredon, en el
caserio de Perdriel, donde él mismo ha
nacido el 10 de noviembre de 1834, tal
vez en la misma habitacién donde lo
hara Margarita, su cuarto hijo, el proxi-
mo 28 de mayo.

En Gualeguaycht, dias después de ha-
berse despedido de su mujer e hijos y
de la irreemplazable “Mama Totoé"
(que lo ha criado y mimado desde la
muerte de la madre, ihace tantos
anos! ), junto a otro puiado de paisa-
nos federales, emprende la busqueda de
Don Ricardo, a quien halla, rodeado de
un pelotéon de sus hombres, dos dias
mas tarde. El reencuentro se produce
en una ranchada, bajo los verdes tales
del paisaje entrerriano. El caudillo, que
le conoce y aprecia, rodea con un fuer-
te abrazo a ese verdadero gigante que
es José —se le ha presentado con un
rotundo ipresente, mi general! — y alli
nomas, en presencia de todos, le nom-
bra su Ayudante y, de inmediato, le
ordena montar, ponerse al mando del
pelotén y marchar a su lado.

COMBATES Y DESTIERRO

El 20 de mayo, Lopez Jordan, con el
Ayudante Hernandez_ a su vera, se en-
cuentra al frente de sus hombres en El
Sauce, pueblito situado entre los De-
partamentos de Tala y Nogoya. Al bor-
de de la cuchilla, el General-Caudillo,
bien montado en un rosillo, elegante
en el sobrio uniforme, destacando el
brillo de sus ojos y la rizada barba
blanca, mientras tantea el peso de su
lanza, pasa revista a esos gauchos a
uienesylas leyes de la Re;ﬂlca siguen
€SP0 §| 19100 30 csten
de'la fronfera con 1a infamante@Xcusa
de que se trata de ‘‘vagos y mal entre-
tenidos™. Allf estan, firmes en la bre-
cha, altivos, con sus largas melenas na-
zarenas desplegadas al viento, monta-
dos sobre sencillos recados criollos,
sofrenando a los impacientes caballos

tifnat biidh Saie

que .huelen la proximidad de la bata-
lla. Frente a estos gauchos corajudos,
que defienden la validez de unos idea-
les acendrados y sustentados en la li-
bertad, aunque malamente armados, es-
ta el ‘‘ejéercito de observacion'’, a cosa
de una legua de distancia, mandado
por Conesa, bien alimentado, montado,
vestido y armado. .. Cuando el choque
se produce, entre hombres del mismo
coraje, pues los soldados “nacionales’
también habfan nacido en tierra argen-
tina, los gauchos jordanistas se. llevan
por delante a esas tropas de lujo arma-
das con fusiles de precision y cafiones
alemanes rayados en media espiral. Se
gquiebran las lanzas en los pechos de los
otros gauchos y éstos disparan sus ar-
mas sin cesar, provocando gran mortan-
dad en las filas enemigas. Se combate
con ferocidad y rabia y, al fin, vence
Lébpez Jordan. Pero, paradojicamente,
no puede usufructuar la victoria y ha de
replegarse al interior. De ‘alll vuelve
una y otra vez, utilizando los métodos
de la antigua guerra gaucha, los mismos
de Giemes. Rivas, Conesa y Mitre, los
generales del Puerto, andan de cabeza
y mastican la derrota cuando los entre-
rrianos toman Concepcion del Uru-
guay, con la guarniciobn entera y a su
jefe, el coronel Claro Ortiz, lo que
equivale al licenciamiento de aquélla,
pues los “prisioneros’ del jordanismo
quedan en libertad- de marcharse a sus
casas. En octubre se produce el en-
cuentro de Santa Rosa y aunque triun-
fan las fuerzas entrerrianas, las ‘‘nacio-
nales” le causan un verdadero estrago,
produciendo gran mortandad por la efi-
cacia de las armas de fuego. El dos de
noviembre siguiente es Gelly y Obes el
que cae en San Cristobal, pero siempre
produciendo grandes bajas entre los
bravos entrerrianos. Se diria que los
portefios se desinteresan por los resul-
tados aparentes de los combates y tra-
tan, solamente, de diezmar el nimero
de los gauchos. Gualeguaychl se rinde
a Lopez Jordan el dieciocho del mismo
mes, fugandose l|a guarnicion que la
“protegia”, si bien Sande, con el fuego
de la artilleria, logra producir un alto
nimero de “‘bajas’ gauchas. Pero aque-
lla guerra es de exterminio y Lopez
Jordan lo sabe. Consulta a sus hom-
bres: équé hacer? éseguir luchando
contra toda esperanza o replegarse?
Nadie quiere desertar del compromiso
de honor. iAsi son aquellos gauchos
tenidos a menos por los doctores y
demas hombres de luces! De este mo-
do se encaminan hacia las cercanias de
la laguna de MNaembé, en Corrientes,
desde donde los iban a atacar una co-
lumna desprendida del ejército ‘““nacio-
nal’’. El 26 de enero de 1876 se libra

lo es espantoso, una

rrespondiente caceria. as armas de
fuego europeas y norteamericanas cau-
san estragos en la carne criolla, arrasan-
do con centenares de vidas. Lopez Jor-
dan estd a punto de ser muerto por el
jefe de la caballeria correntina, por
aquel José Gomez,  “El Bravo'. Mas
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cuando su lanza estd a punto de traspa-
sar a su comandante y amigo aparece
José Hernéndez quien, armado de lanza
y espada, blandiendo ambas al mismo
tiempo, se lleva a “El Bravo" y a sus
hombres cien metros mis alld, ponién-

‘dolos en fuga. Casi promedia el dia

cuando el clarin entrerriano toca a reti-
rada. Es el final de aquella espantosa
guerra en la cual muere mas de la mi-
tad del ejército gaucho; esa misma
anochecida, en el campamento armado
sobre el rfo Corrientes, el jefe de los
vencidos ordenara la dispersion de los
sobrevivientes. Para él, Hernandez,
Juan Piran, Aramburu y un pufiado
mds, se abre el triste camino del exilio
en Rio Grande. Mientras tanto, el pre-
sidente Sarmiento firma una ley por la
cual ““4ransfiere” a los fortines de fron-
tera a los gauchos tomados prisioneros
en El Sauce, Santa Rosa v el mismo
Naembé.

En ese exilio, duro y sacrificado, tam-
bién reflexionara Pepe sobre la suerte
de la Patria y de los gauchos, “‘sus
gauchos”, temas obligados de todos sus
pensamientos. Ha comenzado a nacer
en su alma la mas alta creacion literaria
de la Argentina, una de las obras cum-
bres del espiritu universal.

“Martin Fierro' llega al mundo porque
su autor se entera a tiempo de gue su
cabeza ha sido puesta a precio por la
“civilizacion™. . .

LA VUELTA DE
JOSE HERNANDEZ

En 1872, luego de algunas entradas
clandestinas a Buenos Aires y de haber
soportado el peso del hambre y la mi-
seria en Brasil vy la Banda Oriental,
José Hernandez estd de regreso en la
Patria. Pareceria que el capitdn del bar-
co de la carrera entre ambas orillas del
Plata, Don Osvaldo Magnasco, ha inter-
mediado para lograr, no el pedido del
levantamiento de captura, sino una es-
pecie de “‘vista gorda”, que no reparard
en el escritor mientras no se desmande
y permanezca alli donde la autoridad
pueda conocer sus movimientos. Asl,
pues, en marzo de 1872, Pepe se hos-
peda en el viejo “Hotel Argentino", de
25 de Mayo y Rivadavia, donde ocupa
una habitacién que da a la Plaza de
Mayo. Algunas veces, sin detenerse en
el camino, viaja en volanta a la quinta
de San Martin, donde siguen Carolina
y sus hijos, a cuyo sostén debe acudir
rapidamente pues si &l lo pasdé mal en
el exilio, no le fue mejor a la familia.
Pero, en todo caso, ha de estar de

“‘observar’’. Vuelve a verse con Guido
Spano, Navarro Viola, Olegario Andra-
de y sus cufiados, los Gonzalez del
Solar. De vez en vez, Rafael, ahora
agrimensor, también sabra “caerse’ pa-
ra charlar con el hermano y contarle
cosas de la campafa, de como el go-
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bierno malvende los magnificos campos
fiscales de la Provincia de Buenos Aires
a unas pocas familiasde seguidores, de
como los gauchos continian condena-
dos a los fortines de la frontera, a eso
que se llama, impropiamente, “frontera
con el desierto” cuando, en realidad, la
imaginaria linea limita con tierras de
extraordinaria feracidad. Pero esta visto
que la vida de Hernandez ha de trans-
currir entre el peligro; hay rumores de
que vuelve Lopez Jordan. Se vuelve a
vigilar a todos los “peligrosos’’ y Pepe,
ademas de estar entre ellos, tiene pues-
ta su cabeza a precio. De modo que se

le aconseja no salir del hotel. Es ahi
donde, de pronto, estalla en su imagi-
nacién la obra que inmortalizard para
siempre su nombre, al tiempo que res-
catard la imagen del fundador de la
Nacionalidad EI mismo lo dice en car-
ta a su amigo, Don José Zoilo Miguens
(quien costeara la primera edicion), en
los siguientes términos: ‘Al fin me he
decidido a que mi pobre Martin Fierro,
que me ha ayudado algunos momentos
a alejar el fastidio de la vida de Hotel,
salga a conocer el mundo y alld va,
acogido al amparo de su nombre. Es
un pobre gaucho, con todas las imper-
fecciones de forma que el arte tiene
todavia entre ellos y con toda la falta
de enlace en sus ideas, en la(s) que no
existe siempre una sucesion logica, des-
cubriéndose frecuentemente entre ellas
apenas una relacion oculta y remota. . .
Por lo demdas espero, mi amigo, que
Ud. lo juzgara con benignidad, siquiera
sea porque Martin Fierro no va a la
ciudad a referir a sus compafieros lo
que ha visto y admirado en un 25 de
Mayo, u otra funcién semejante (refe-
rencias algunas de las cuales, como el
Fausto y varias otras, son de mucho
mérito ciertamente), sino que cuenta
sus trabajos, sus desgracias, los azares
de su vida de gaucho; y Ud. no desco-
noce que el asunto es mas dificil de lo
que muchos se lo imaginaron..."”. La
critica de Hernandez comprende a sus
predecesores Hidalgo, - Ascasubi y del
Campo, en sucesién cronolbgica®. Ter-
mina ya el afio setenta y dos cuando
lleva el poema a una imprenta de la
calle Victoria —donde, al parecer, no
cargan la mano a la hora de pasar fac-
tura—, llamada “La Pampa". Y alli de-
ja su Martin Fierro, esperando volverse
ese libro que evitard llueva en el ran-
cho donde esté. Tarda un poco en salir
a la venta, debido sobre todo a que el
ambiente politico esta espeso debido al
anunciado regreso del caudillo entre-
rriano, del cual Hernandez continla
siendo amigo. Pero hacia marzo del
afio siguiente ya estd en la calle. Dos
meses después se agota la primera edi-
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criticas portenas. ‘Martin Fierro corre
de mano en mano, de pulperia en pul-
peria, de reunion en reunién. Y apare-
cen los recitadores que, recios juglares
que saben de la injusticia y de entreve-
ros con las partidas policiales, le pres-
tan la calidez de sus voces e interpreta-

ciones. Muchos gauchos aprenden a
leer porque, ial fin! han encontradc
un incentivo y esas paginas martinfie
rristas son como otros tantos espejo:
para mirarse y verse cabalmente refleja
dos. A la primera edicion sigue, muy
pronto, una segunda. Y luego la terce
ra, la cuarta. .. Martin Fierro es verda
dero, auténtico, esta hecho de carne
hueso y alma. Martin Fierro es José
Herniandez, del mismo modo que éste
estd hecho a imagen y semejanza de
aquél. Poco tiene que ver este persona
je con el llamado gauchismo portefio
que “‘se presenta como un pseudo-mar
tinfierrismo, muerto en sus raices, eva
dido de su trayectoria historica que k
da vitalidad y continuidad en el tiempc
y en el espacio. Gauchismo orillero
lo Fausto y Santos Vega o remilgado :

a
.

lo Giiraldes, descastado a |
Lynch. .."%; “gauchismo de gente ric
aue toma mate de leche bajo el aler
de su mansion, mientras observa, a |
lejos, el traba;o de la peonada que |
enriquece. . ."" .

Hay, todavia, un nuevo exilio hernai
diano, esta vez en Montevideo, donc
su amigo Soto edita el periodico “L
Patria"”. En gstas hojas, hasta su vegr
so, que se operarad una vez producida
derrota de Mitre, alzado contra Sa
miento, y la consagracion presidenci
de Nicolas Avellaneda, vuelca Hernal
dez todo su fervor de periodista polii
co al servicio de la Argentina. Juni
Ahiil]: presidencia de Avellaneda, y

1] Iaw tribur
que acioE fla a Valen f? Isina, par
ceria resurgir el antiguo Partido Fed
ral. Y alli estan, en primera fila, pa
ratificarlo, los hermanos Hernande
Leandro Alem y Aristobulo del Vall
a quienes habra de sumarse, proni
mente, Don Bernardo de Irigoyen, fig
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ra patriarcal de aquellos tiempos. Hav
politicos de alto vuelo, como Nlcasm
Orofio y Rawson, que dan brillo al
Congreso y honor a la tarea poiftica.
El pals acentUa sus cambios preanun-
ciando los tiempos de los empréstitos
con el exterior, el curso torzoso de la
moneda, la intervenci6n del capital ex-
tranjero en 1a construccion de los fe-
rrocarriles y en la de los puertos. Bue-
nos Aires inaugura sus servicios sanita-
rios y, en vez de utilizar barro nativo,
importa, desde Inglaterra, cafierias de
ceramica para tan honroso fin. ..

Aln para un hombre como Hernandez
resulta diffcil sustraerse a semejante
ambiente de triunfalismo y de goce
sensual de la vida —hay mansiones
construidas con marmoles traidos des-

Detalle de la
primera
expedicién al
“desierto””
mandada por

Rosas, que
aparece, de
quepis, en

primer plano.
Del cautiverio
en la tolderia
volvio Martin
Fierro,

de Carrara, ‘‘troncos’ de caballos im-
portados de la Gran Bretafia y se pro-
yecta una pista para patinaje sobre hie-

lo que, a su tiempo, serd la tercera o

cuarta en el mundo entero—; él lo ve
venir y, munido de su sobrio espiritu,
trata de dar a la familia algo del bie-
nestar que siempre le ha negado. Co-
mienza por mudarse a una casona de la
calle Talcahuano, donde tendra su des-
pacho de comisionista de campos y ha-
Ciendas, cosas de las que algo entiende,
junto a su hermano Rafael, con quien
le une una amistad capaz de resistir a
todos los embates. Comienzan a Ilamar-
lo Ma.rtl'n Fierro. En 1874 pronuncia
una pieza oratoria de primera agua, en
las exequias del Coronel Estomba Y, un

Juan Manuel de

hijos. .. mejor dicho, de las hijas: tres
“chancletitas’’ le nacen al hilo. Maria
Teresa (1875), Marfa Josefa (1877) y
Carolina (1879).

En el setenta y ocho, comentando el
cuadro ‘“‘Los Treinta y Tres Orienta-
les’’, de Blanes, compone un largo poe-
ma. Para entonces ya tiene abierta sy
“Librerfa del Plata”, en el nimero 17
de la calle Tacuarf, casa donde Rafael
Obligado vive y compone su “Santos
Vega'". Alli mismo, pero en los bajos,
escribe Hernandez '‘La Vuelta de Mar-
tin Fierro'. Es una tarde de abril ae
1879. cuando regresa a su casa. donde
ie aguardan Carolina, los hijos .y sus
amigos de siempre: Rafael, Saldias,
Guido Spano, Leandro Alem. .. Siem-
ore bromista, pone aire de senador ro-
mano y, soiemnemente, a fa vista ae
todos, saca unas cuartillas que trae en
un cartapacio. Y, en medio de la admi-
rada atencion de los demas, les recita
la primicia.

Al dia siguiente, Rafael, a solas con su
hermano querido, le hard notar las di-
ferencias que él encuentra en "La
Vuelta'" en comparacion con la primera
parte. ¢Es posible que Martfn Fierro
haya podido cambiar tanto en sblo sie-
te afios de diferencia? Rafael, en quien
continta aleteando el espiritu heroico
y que no por nada ha participado en
las acciones que concluyeron con el

_martirio de Paysandl, éle hace notar

entonces, con su carifio de hermano y
de amigo, que los sentimientos de Fie-
rro han cambiado radicalmente, ‘‘en
esa experiencia del tiempo, la amargura
y soledad en que vive desde la muerte
de Cruz, las privaciones y sobresaltos
de la vida entre los infieles, mayores
que en la frontera, y el dolor, en fin,
de estar ;eparado de la sociedad cristia-
5 gy s

Al afo siguiente, electo diputado por

el Partido Autonomista, cerrara el ciclo
de su transformacién cuando defienda,
ardorosamente, y en oposiciébn a su
amigo Leandro Nicéforo Alem, la fede-
ralizacion de Buenos Aires, pronuncian-
do un discurso que, en esos tiempos de
grandes oradores, resulté considerado
como ‘‘magistral”. Durante tres dfas
continuados habla Don Pepe, el legisla-
dor Martfn Fierro, rebatiendo todas las
argumentaciones que se le oponen, des-
trozando, |fnea por linea, palabra por
palabra, todos los discursos de sus con-
trincantes pero, especialmente, los del
fundador de la inminente Unién Civi-
ca. Al final, triunfa y es aplaudido por
todos: por rivales y amigos. Ese afio lo
proclama Vicepresidente de la Camara

AreRiEmistsicD daRuristn

s
Periodo de tranquilidad para el

Ya consagrado poeta que, aungque un
POCo a regafiadientes, comienza a ser
j'gn';lt!do en los circulos intelectuales.
. Nto con la riqueza, que le va llegan-
0 de a poco, vuelve la racha de los

dad, presidente de la comisiﬁge la

Exposicion Continental, vocal del Con-
sejo General de Educacién... y hasta
Dardo Rocha, cuando piensa en ser
presidente de la Replbiica, le pide que
lo acompafie en la formula. Muchos

piensan, tal vez Rocha también, que
Martfn Fierro estd para presidente de
la Nacion.-. .

“La Vuelta” se vende tanto como la
primera parte del poema. Impreso con
mucho cuidado por la librerfa de la
que es duefio su autor, corre por la
campafia y la ciudad envuelta en el
aura del éxito. Es cierto que socialmen-
te no es igual que la primera parte, y
que muchas modificaciones sutiles se
producen en este retorno del gaucho a
los suyos. Pero tamblén estd contenida
en ella la Unica ocasibn —a todo lo
largo de la epopeya— en que aparece el
vocablo Patria en su acepcion contra-
tual. Y lo es para recriminar el patrio-
terismo de quienes se olvidan del pue-
blo. . .

Y he de decir ansimismo,
porque de adentro me brota,
que no tiene patrictismo
quien no cuida al compatriota.

A pesar de todo, José Hernandez, co-

mo hombre béasica y sustancialmente
honrado que es, que todo lo ha ofren-
dado, de continuo, por el pais y sus
hijos mas despojados, si cambia, lo ha-
ce imperceptiblemente, sin variar el
sentimiento de justicia que lo posee
por entero. Y de ahl la recriminacién
del verso citado. Por esto, a pesar de
todo,. el suyo contin(a siendo el.libro
de cabecera de |la Nacionalidad, aquel
que justifica la presencia del Ser Nacio-
nal Argentino en el universo concreto
de los hombres. Y es que no se nos
puede negar nuestro caricter de Nacibn
después de haber sido capaces de rela-
tar semejante epopeya. Y de haberla
situado en su exacta dimensién, luego
de casi medio siglo de ascurecimiento
—L:eopoldo Lugones mediante— en el
contexto a que pertenece: al de docu-
mento social e histérico elevado a la
jerarquia de obra de arte.

RAUL JASSEN

1 “Alem, Informe sobre la Frustracion Ar-
gentina®; César Augusto Cabral.

2 “Los Motivos del Martin Fierro en la
Vida de José Herndndez"; Pedro de Paoli.

3 “Alberdi y el Mitrismo’ Fermin Chévez.

4 “El Rio de Ia Plata”, reproduccion facsi-
milar; coleccién privada.

i ekt ekt s P

6 “Vida de Martin Fierro: Elias Santos
Giménez Vega.

) "Mar_t!n Fierro y otros gauchos™; Auturo
Jauretche en Revista “Mayoria”.

8 Tiscornia, obra citada.
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A guien tenga una imagen romantica de esos agentes de la
dividad que son los genios de la musica le costara creer que
este hombrecillo de cabeza pequefia, labios gruesos, nariz
protuberante y ojos aguanosos, que habla con una voz abra-
sada' llevandose la mano al corazon como si fuese a tocar el
violoncelo, sea Igor Stravinsky. Tiene aspecto de medico
viejo, de director de hospital, de profesor de matematica y
podria ser el hombre ideal para encarnar a Robert Morrison,
el protagonista de “Dos brasas”, el drama de Samuel Eichel-
baum, todo menos el artista que uno imagina duefio de la
suprema belleza, desmelenado y plenipotente, deteniendo en
su pararrayos a todos los rayos de la tempestad creadora
para idear un mundo donde lo imposible sea posible, el
orden magia y el caos claridad y melodia. Pero asi como el
amor busca siempre la mayor penetracion en la carne y la

sangre de la sustancia amada hasta confundirse con ella, la

verdadera imagen de Stravinsky hay que buscarla en su
musica. Todo lo demas es anécdota.

El maestro naci6 en Rambof, llamada también Oranien-
baum, el 18 de junio de 1882, el mismo dia y afio que
Francesco Malipiero, el compositor veneciano que tanto hizo
en ltalia por imponer la musica de aquél. Stravinsky no se
inici6 precozmente. Compaiiero de Universidad del hijo me--
nor de Rimsky-Korsakov, aprovechdé unas vacaciones eventua-
les en Bad Woldungen para acercarse al maestro de “Schehe-
rezade”, que por aguel entonces residia en Heidelberg, v
someterle algunos de sus trabajos de composicion. Tenia
diecinueve afos, mucho entusiasmo y pocas nueces. .. Rims-
ky acogid con displicencia sus ensayos y lo endosd a uno de
sus disclpulos. Stravinsky no se descorazond. Tres afios mas
tarde volvid a ponerse a las ordenes de aquél, con quien
trabajo6 en profundidad, ansioso de descubrir sus propias
fuentes después de arduas experiencias técnicas. El maestro
muri¢ en 1908, Stravinsky se enco ro a si mismc. A fines

destino a su compaiifa de ballets. Trabajé durante todo el
invierno de ese afo. El estreno se llevo a cabo el 25 de junio
de 1910 en el teatro de la Opera de Paris.

Medio siglo de realizaciones geniales, victorias clamorosas
y criticas encontradas jalonan su carrera. “Petruschka”, “La

18

5=,  CESAR TIEMPC

César Tiempo —paraddjicamente un “Pajaro de Fuego
1978” que ain no ha colaborado con nuestra revista— aduce
razones para retardar las colaboraciones por nosotros solicita-
das. Dice en una carta reciente: “Estoy revisando la segunda
edicion de mi libro Mi tio Scholem Aleijem y otros parientes y
tropiezo con un reportaje a Stravinsky. Se me ocurre que no
ha perdido actualidad y ningunas otras paginas mas adecuadas
para ayudar a su difusion pueden ser mas oportunas gue
PAJARO DE FUEGO, nombre de la primera pieza producida
por el maestro. Si me hace el honor de acogerlas, me dara un:
linda alegria.”

iQuién se resiste a no alegrar a César Tiempo? (N. de la
R.)

consagracion de la primavera’’, “Apolo Musageta’, "“El bes
del hada’, “Mavra’, “Bodas’’, ‘‘Pulcinella’”, “La carrera d
un libertino” son algunos de los hitos milagrosos de s
produccién.

“Ertzo, eto Glavno'' —iel corazon, esto es lo impol
tante! —, nos dice, haciendo suya la divisa de Dostoievsky, ¢
socaire de una conversacion informal, mientras por sus ojc
insomnes desfilan dfas y noches de pesadilla, de alucinacic
nes y suefios pincelados por la luz de la Gracia. Solo Kafk
podria escribir la historia de sus tempestades hechas cantc

—Todos los lgores de la historia rusa terminaron de mal
manera. {COmo se le ocurrido a sus padres inferirle ese non
bre?

—Llevo el nombre de un santo. Me protegen las armas d
la luz,

—¢Es cierto que su padre se oponia a que usted s
dedicara a la misica?

—No es cierto. Desde los nueve afios tuve maestra d
piano y, ya adolescente, profesor de armonia; lo mas insc
portable del mundo.

—¢Y como es que lo hicieron estudiar jurisprudencia?

—Mi padre era cantor de 6pera. Conocio las vicisitudes d
quien debe vivir a expensas de su arte. Para evitarmelas quis
que fuera abogado, ese pianista de la palabra. Me doctoré e
la Universidad de San Petersburgo. Me consuelo pensand
que mi maestro Rimsky-Korsakov no fue abogado sino alg
mas insdlito para un genio musical: fue capitan de marina.

—L&Y ejercio ‘su profesion?

—£&Quién? ¢Rimsky Korsakov? El si; yo no.

—¢éA qué edad empezd a sentirse poseido por los demc
nios de la misica?

—No fui nifio precoz como Mozart, pero la musica m
hormiguea en la sangre desde que empecé air a la escueli
Tenia dieciocho afios cuando aprendi contrapunto integri

rchives fsicne o dssclpiatma e dpedien jo- oRNELERE il sifad Fawe @i Al

—Fui el mas fetvoroso de sus discipulos. Lo conoci e
Heidelberg, en 1902. Estudié con él hasta 1907. Ese mism
afio compuse la Sinfonia en mi bemol y se la dediqui
Estuvo intimamente vinculado a mi formacién. Era un mae
tro impecable. Ademas, me dispenso el honor de ser n
padrino de bodas.
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—Sin embargo sobre sus primeros trabajos dicen que es
mas visible la influencia de Glazonov que la de Rimsky. . .

_Glazunov también estudié con Rimsky Korsakov.

—¢Qué opina del piblico?

—Cuando no exige que el -artista la muestre las entrafias,
lo respeto.

—iUsted compone en frio o poseido por la emocion
creadora?

—Desde el momento en que se tiene conciencia de la
emocién, ésta ya estd frfa: es como la lava. La misica nos ha
sido dada para poner orden en las cosas. Para impartir ese
orden uno no puede ser prisionero de sus pasiones.

—¢Cree en la inspiracion?

—Nuestro trabajo se cifie a formulas inflexibles. Chai-
kowsky dijo alguna vez que se propuso ser en su oficio lo
que habfan sido en su tiempo los mas ilustres maestros, es
decir un artesano, como ‘lo seria un zapatero. Esos maestros
componian sus obras inmortales exactamente como el zapa-
tero trabaja sus zapatos, es decir, dia por dia, y casi siempre
por encargo. La inspiracion es un pédjaro que se posa sobre
los arboles cargados de frutas.

—¢Es cierto que usted actud como concertista de piano?

—En 1924, a instancias de Kusevitsky, actué como pianis-
ta concertista. Tuve que estudiar y trabajar muchisimo. De
esa actividad nacieron mas tarde mis dos obras para piano
solo: la Sonata y la Serenata en Ja.

—¢{Qué opina de la mlsica moderna?

—&MUsica moderna? Solo conozeco la misica eterna.

—£Qué puede decirnos de Diaghilev? .

—Si yo fuera un nuevo mundo tendria que decir que
Diaghilev fue mi Colon. Por otra parte, el ballet, la pintura,
la mlsica le deben las creaciones més estupendas del siglo.
Fue un artista Gnico, el animador pur sang.

—<¢Usted escribié algo que no llegé a ser ejecutado por el
destinatario?

—La Piano rag music, dedicada a Arturo Rubinstein. Cada
vez que puedo me vengo yendo a sus conciertos.

—¢Cual es para usted el mas grande de los poetas rusos?

—Pushkin,

con

IGOR

TRAVINSKY:

—{Qué cosas nuevas va a ofrecernos?

—Estrenaré en la Bienal de Venecia una obra en homenaje
a Gesualdo. Luego, a partir del 10 de noviembre, me instala-
ré en Bari, a orillas del Adriitico, donde espero reanudar mi
trabajo de creacion.

—L¢A cudl desus colaboradores recuerda usted con mayor
afecto?

—A Ramuz, el gran novelista suizo. Con él creamos el
teatro ambulante que nos permitié recorrer ciudades y aldeas
y estrenar en septiembre de 1918, en Lsusana: L'histoire du
soldat, lue, jouéé et dansée. Colaboramos en otras muchas
creaciones memorables.

—&Se trata del mismo Ramuz que dijo que el poeta no es
un hombre aparte sino el mas hombre de todos?

—8I. Recuerdo haberle ofdo sostener con su hermosa voz
de barftomo que si la mayor parte de los hombres ya no lo
son es por lo que desprecian al poeta.

—<&Qué opina de Chaplin?

—Es una creacion poética destinada a convertirse en un
mito.

—<{Existe algin método para comprender la misica que
escapa a nuestra capacidad de captacion?

—La fe. Un hombre de fe no necesita comprender. Necesi-
ta creer.

—Héblenos del amor.

—No sé en qué poeta lei estos versos sobrecogedores: Ay
de los ancianos que llevan la noche del amor en la memoria!

—<&Qué les recomienda a los misicos jovenes?

—Precision.

—Si le fuese concedida una orden para alcanzar la inmor-
talidad, excepcion hecha de si mismo, ¢a quién de sus
contemporaneos la cederia?

—A un ruiserior,

—<£Cual es para usted el mejor compositor vivo?

—(Sonriendo.) No estoy muerto.

—¢éLe molesta hablar de si mismo?

~"Ce qu’on dit de soi-méme est toujours poesie. . .”

(El texto precedente corresponde al libro Mi tio Scholem
Aleijem y otros parientes, de Editorial Corregidor).




El publico y Comedia
sin titulo

FEDERICO
GARCIA LORCA

Editorial Seix Barral

Un verdadero acontecimiento
editorial significa la publica-
cién en Biblioteca Breve de
Seix Barral, de estas dos obras
p6stumas ““de muy dificil ac-
ceso”, del célebre autor gra-
nadino,

“E| Pulblico” constituye la
obra mas audaz y profunda
del universo lorquiano, Las
técnicas y medios de expre-
sion utilizados adelantan un
formalismo simbdlico que ha-
bria de tener vigencia en el
teatro universal treinta o cua-
renta anos después. Pertenece
a Rafael Martinez Nadal. la
responsabilidad de la trans-
cripcién y depuracion del
texto original, el que figura
asimismo en la edicion. A tra-
vés de la lectura compartida
de ambos textos —el original
y el corregido— puede adver-
tirse el laberinto onirico
que debid transcurrir el cri-
tico y amigo, para desbrozar
un argumento que segura-
mente el propio Lorca hubie-
ra tardado adn en publicar.
La obra, como “Esperando a
Godot" de Bechett, reestable-
ce una continuidad con las
técnicas de los misterios del
teatro religioso y los textos,
incidencias y discursos trans-
curren en un ambiente sin
apoyaturas reales, como ' si
pertenecieran al mundo del
subconciente. La estructura
argumental describe una espi-
ral surrealista y por momen-
tos anuncia la aparicion de un
teatro del absurdo que déca-
das mds tarde consagraria
lonesco. “El publico”, —por
lo menos en esta primera ver-
siobn que conocemos— identi-
fica a Lorca en una dimen-

sion !quq totalmente a la que

rchiyemeid s tmn T

las especulaciones sobre su
prospectiva, tragicamente in-
terrumpida en Viznar en
1936.

“Comedia sin titulo’, obra en
un acto vinculada a “El pu-
blico” ha sido transcripta y
depurada por Marie Lanffan-
que.

C.G.

EUGENIA CALNY

La
Tarde de los

'_ Ocres Dorados

MARYMAR

La tarde
de los ocres dorados

EUGENIA CALNY

Ediciones Marymar

Estos relatos de Eugenia Cal-
ny tienen la hondura de otro
libro de la autora que lermos
hace anos. ‘“‘Clara al Amane-
cer", Hay una vertiente emo-
tiva y agradecida que renace
en cada uno de estos relatos
como si fueran poses de ante-
pasados y herencias de amor,
tiempo y soledad. Podriamos
hablar de una soledad pobla-
da, aunque sabemos que a
través de sus trabajos, Euge-
nia, trabajadora infatigable,
nos entrega en cada hoja
algo de si misma. Y mucho de
ése mundo interior, . crea-
cion del poeta, del escritor
con sus fantasmas a cuesta,
buscindolos en los rincones
de todos los olvidos, en la
tarea cotidiana.

En esta época de aceleracio-
nes y apariciones, la autora de
“La Tarde de los Ocres
Dorados’, nos habla casi en
silencio, investigando sus per-
sonajes con hondura psicol6-
gica y belleza formal. Libros
para ninos, reportajes, articu-
los, forjando febrilmente toda
la gama que ha depositado en
este su reciente libro. La
penumbra y el atardecer pare-
cen ser su amplia tonalidad
donde hay una estrella guia:
su madre. Y otras perspecti-
vas humanas se nos van pre-
sentando en la nifiez y en la
senectud, dos puntos huma-
nos que Eugenia Calny mane-
ja en este libro con la necesa-
ria fluidez, como para contar-
nos, en voz baja la angustia
de su corazén, La sed de su
alma. O la inquietud de sus
pensamientos, EI “Viejo de la
pipa" nos parece uno de sus
relatos mds logrados, tal vez
porque la humanidad, que

la madurez, nos presenta a
esta escritora dispuestaa aden-
trarnos en un responsable
movimiento de atenciéon y de
infinita ternura.

A.C.

JOSE MAURO

L

alle descalza

JOSE MAURO
DE VASCONCELOS

Ediciones El Ateneo

¢Existen los santos? Se prue-
ba la santidad éaqui en la
tierra? Con su alma dolori-
da y quebrada, vaya a saber
por qué experiencias, Jose
Mauro de Vasconcelos, nos
propone el triunfo del amor
a través de la fe y de la magia
de esa fe; de ia bondad hu-
mana y de la blusqueda de
Dios, de su verdad eterna.
“Calle Descalza™ es un relato,
o varios relatos donde el au-
tor nos introduce en sus elu-
cubraciones metafisicas a tra-
ves de dos personajes de su
pals, quienes viven en la mas
pura cristiandad. La realidad
inmersa en el mundo de sue-
fos, es rescatada con sencillez
para dar cabida a la hermo-
sura. En dos tiempos, el de la
escasez, y el de la abundan-
cia.

Dividida en dos mundos, co-
mo para tener tiempo de res-
catar un gesto, una plegaria,
un simbolo. Suburbios cario-
cas de calles cercenadas al
progreso y a la belleza. Calle
de tierra, desprovista de lo
necesario para ser una calle
céomoda. Y la gquerra, la
mundial, y la personal en-
frentdndose a la fe, a Dios
y a la justicia. Es un libro
lleno de calidez humana, de
poesia hecha por el acto
humilde y comprensivo del
hombre. Haydée Jofre Ba-
rroso realiza un prélogo muy
comprensivo de la obra al mis-
mo tiempo que una versién
fidedigna del texto de Mauro
de Vasconcelos. Ella expresa
de él: ‘“porque este autor
no es de los que se margi-
nan, no es de los que adoptan
la politica de avestruz, frente

RGP IPEn &ty et i iR

n artista quiere crear arte
debe mantenerse en la famosa
torre de marfil: asume el
mundo y su realidad.

La muerte de un vm]an

ARTHUR MILLER

Editorial Losada

Losada ha comenzado la in
corporacion de Miller en st
Biblioteca Cldsica y Contem
pordnea con dos obras ubica
das en distintos pardmetro
en la bibliografia dramatici
de uno de los autores norte
americanos de mayor estatura
Vano es que pretendamaos res
catar la vigencia de *“Li
muerte de un viajante”, por li
vasta difusion que de eila hi
hecho la escena, la cinema
tografia y la television. La ti
pologia de Willy Loman hi
quedado incorporada en |
galeria de personajes cldsicos
como la imagen que por s
sola expresa el aplastamientt
gue un sistema econdémic(
etermina en la personalidac
de un contemporineo, di
‘los de a ochavo por doce
na”, Sin lugar a dudas. “Li
muerte . . ."” represent6 e
mds lacido y brillante alega
to de Miller enjuiciando uni
sociedad que lo tuvo po
lacido fiscal, La misma ahin
cada denuncia que prefigurar;
en 1947 con “All my sons'
y que Iuego de *“Death o
a salesman” o en “After thi
Fall” como la maestria sec
y certera de su manejo es
cénico, hicieron de Miller e
indiscutido heredero de |
hegemonia que O'Neill habii
monopolizado en las década
inmediatas.

La relectura de Miller permit
despojar al autor de su carac
ter meramente expositivo: e
un ser humano palpitante °
complicado en la solucién d
los conflictos del hombre d
nuestro tiempo.

C.G
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Cuentos Jasidicos

MARTIN BUBER
Editorial Paidds

El primero segundo tomo
de LOS MAESTROS CONTI-
NUADORES, del Jasidismo,
que edité PAIDOS; nos su-
mergen dentro de los cuentos
de iniciacidon jasidica. Estos
tienden al igual que los
KOAN-ZEN y los cuentos
sufies del MATHANAWI, de
Jelal-Ed-Din-Rumi; introdu-
cirnos, en la laberintica y
equivocada conducta de nues-
tra mente, jugar con el ab-
surdo y quebrar nuestros
atdvicos conceptos, respecto
del Bien y del Mal, de Dios
y del Diablo, del Progreso
espiritual y el Fracaso. El ob-
jeto es colocarnos frente a la
situacion no prevista, en un
verdadero ajedrez del alma. El
esoterismo hebreo, a veces
demasiado hermético, nos
hace leer y releer algunos
de sus cuentos, como inex-
pugnables, Pero algunos son
de una transparencia emocio-
nante. Como por ejemplo:
La Prueba, cuento del segun-
do tomo. El nos sefiala la
permanencia de nuestro ser-
vicio, mds alld de nuestros do-
nes y prestados poderes. Dice
Rabi Bunam, que Baal Shem,
observé cierta vez, que sus
grandes poderes disminuian
y se dijo “Pues bien; serviré
a Dios como lo hace un hom-
bre sencillo. Soy necio, pero
tengo fe. Y con fervor comen-
z0 a orar, cual si fuera un nifio

pequefio. Instantdneamente,
se elevd a las mads grandes al-
turas.” El palo enjabonado dé

la sabiduria, es eso. Un ascen-
der para caer, para volver a
ascender, en permanente vi-
vlr’ “cayendo y ascendien-
do". Bienaventurado aquél,
que comprende que nada es
suyo y que no existe nada

a su alma.

Un sabor de Veruadera Hu-
mildad, nos indica el camino,
de los que renunciando a
todo testimonio y justifica-
cién exterior, 2speraban sélo
el testimonio de Dios.

R.D. M,
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Antologia
del Cuento extrano

RODOLFO J. WALSH

Editorial Hachette

Tarea ardua referirse a una
“Antologia del cuento extra-
0" (4 tomos) cuando se al-
canza tan alto y parejo nivel.
La seleccién fue hecha —con
insuperable criterio— por Ro-
dolfo J. Walsh, responsable
también de las traducciones y
las notas biograficas. De mo-
do que sélo cabe referirse a
aspectos generales de la mis-
ma. Al cuento “extrafo’
pertenece, naturalmente, el
de misterio y horror. Nadie
ignora que la literatura an-
glosajona es la mds rica en
ellos, y aqui lo comproba-
mos una vez mds, Tan es asl
qulp' entre los mejores de la
seleccion —porque pese a su
elevada calidad se pueden se-
nalar diferencias— es perti-
nente indicar, en primerisimo
término “Enoch Soames" .de
Max Beerbohm o *La zarpa
del mono" de W. W, Jacobs.
No desentona, ni mucho
menos, “Un poderoso ca-
mién de guerra” de Bernar-
do Kordon, Alto. No citemos
mds. Es oportuno repetir
aqui una reflexién del com-
pilador: grandes escritores
como Dickens y Walter Scott
no compusieron buenos rela-
tos del género que nos ocu-
pa y otros, casi ignorados
(un Enoch Soames), nos deja-
ron obras maestras.

Pero, iatencién!: que tal cosa
no sirva de acicate a los im-
provisadores, a los repentis-
tas, que dicho sea de paso
no necesitan de ninguno,
Esta seleccién,_justamente es
luz roja para tales desapren-
sivos intentos. Exhibe la con-
dicion de la mejor literatura,
que, supongo, no sera con-
sultada por sus desembozados
enemigos, los que con dolido

ace
i
autenticidad"”.
Mas no nos ocupemos de ellos
y recomendemos a los lecto-
res serios, no graves, sino
amantes de la cuen-
tistica universal, esta esplén-
dida “Antologia del cuento
extrafio”. La obra estd edita-
da en cuatro tomos.
A.T.

G B Lo el et

Las torres altas

DONALD BORSELLA
Editorial Galerna

Me cuento entre aquellos a
los que Donald Borsella in-

culpa este primer libro. Es |

que pasaba el tiempo y él no
se decidia. Veremos que mu-
chos de sus relatos evocan
el pasado, no historico sino
de la vida de los persona-
jes. Y, obviamente, de |a suya.
Quizd quienes lo apremia-
bamos mostrdbamos algo del
cuadro clinico que nos aqueja
a todos: alienacidn y esquizo-
frenia, que parece no com-
prenderlo., Quiero significar
que este exordio viene muy al
caso Donald Borsella: él no
se dejo apremiar. De enloque-
cer a modo ciudadano no
habia riesgo, impenitente soli-
tario, habitante de los rios,
bosques y mesetas que se
conocerdn leyendo el libro.
El dejé que la experiencia
y sabiduria se asentaran, se
transmutaran en lago que se
convertiria en literatura del
mejor cufio, Refiere sus histo-
rias no desde lejos sino desde
el propio meolio. Con perfec-
to conocimiento de hombres
y de ese pais suyo del sur ar-
gentino: la Patagonia. Con un
instrumento expresivo de pri-
mera calidad, que no muestra
las cosas de lleno sino que las
escamotea, para exhibir el
otro u otros lados., No viene
al caso sefialar algun cuento
porque se pasa de uno al otro
sin altibajos, merced a un
aulso literario sorprendente.

una maestria en el manejo
de la anécdota que jamds
cae en lo detonante y el sen-
sacionalismo. Aqui, por lo
demds, no aparece para nada
el folk y en todo caso se
transforma en literatura ac-
tual, moderna. Y Borsella no
fue a buscar gente sofisti-

sangres” de los nativos y pio-
neros de alld, Muchosde ellos,
de ahora en adelante, como
Guatén Mora, inolvidable. No
hay héroes. O si lo son o
intentan serlo, es en el cami-
no de su derrota.

AT,

m iral. mirio travassas

Proyeccion continental
del Brasil

GRAL.
MARIO TRAVASSOS

El Cid Editor

Cudndo el hoy General Mario
Travassos publicé este libro
tenfa cuarenta y siete anos
menos y solo el grado de
Capitdn de su ejército, el bra-
sileio, La obra, efectiva-
mente, apareci® en 1931
pero ya estdn implicitas en
ellas las grandes lineas de la
politica expansionista del ex
Imperio que, en la actualidad,
se muestra en todo su esplen-
dor. El libro no deja de ser
aleccionador para nosotros,
argentinos, incapaces de man-
tener una accién exterior
coherente con nuestras pre-
tensiones. Los brasilefios, con-
trariamente no sélo no han
perdido un dpice de su
territorio, sino que lo han
engrandecido constantemen-
te. Incluso a nuestras expen-
sas (aqui debemos sefalar
que, cuando fuimos pars-
Ilder en América y nos en-
frentamos con las potencias
de mayor rango de la tierra,
el Brasil, ganado a la causa
americanista de la Confedera-
cién, estuvo dispuesto a re-
integrarnos las Misiones Orien-
tales}, con su actualizada doc-
trina de las “fronteras vivas".
Al margen de estas circuns-
tancias, el Capitan Mario Tra-
vassos ha realizado un impe-
cable estudio de las posibi-
lidades de desarrollo interior
del Brasil, capaz de aproxi-
marlo al Océano Pacifico ?r
asentar su presencia en Boli-
via como, efectivamente, ha
ocurrido. También es intere-
sante —particularmente para
nosotros—, su visiébn del en-
frentamiento de la Cuenca del
Amazonas:con la del Plata
y las posibles causas de la
ed tE(lzién de la aktima
‘por u<]
MAS e By r
rosso en funcién de toda la
geografia de su pais y, por
supuesto, en las afirmaciones
acerca de la preponderancia
de los Estados Unidos en el
Continente. En resumen: se
trata de un libro cuya lectura
es obligatoria para los argen-
tinos. '




este puede ser su libro

por Oscar Gaimar

[ dn. david neuhen
Baghana pey

* ¢ libro
de cocina

EL LIBRO DE COCINA
DE LA DIETA QUE
SALVARA SU VIDA

Autores: Dr. David Reuben y
Bdrbara Reuben

Editorial: Grijalbo

Calificacién: Dietologia

Contenido: Preocupados porque mas de un milld
de norteamericanos mueren anualmente por lo qu
comen, estos especialistas promueven un sistema d
alimentacion que mejora las funciones orgdnicas
contribuye al rechazo de la receptabilidad organic
al cancer. Explican aquellas recetas que se puede
utilizar mientras me quiera sentir bien.

Frase: No hay peor tonto que un tonto culto, &
cepto, claro esta, un tonto semiculto.

MEDICO INTERNO

Autor: Robin Cook E

Editorial: Emecé |“T{B“n

Calificaciéon: Novela
ROBIN
(OOR

Contenido: El autor de “Coma” vuelve al tema de I¢
médicos y de los hospitales. Pero en vez de denunci
hechos delictuosos lo que ahora hace es dudar de
posibilidad que un médico de reciente graduacic
tiene de desempedarse correctamente en la atencic
de sus pacientes. Su duda esta en la contraposicic
de los idealismos universitarios y una realidad para |
cual no esta preparado mental ni psiquicamente.
Prevalece: La generalizada caducidad de los sistem
de ensefianza.

Frase: Aunque no podamos alcanzar el ideal podem:
desplazarnos hacia él. Habremos tenido el sentido y
valor de intentarlo.

LA SABIDURIA
DEL PADRE BROWN

Autor: G. K. Chesterton
Editorial: Librerias Fausto
Calificacion: Cuentos

Contenido: Después de una recordada impresion ¢
inglés de 1914, esta nueva edicion en castellano ni
presenta al Padre Brown que, cuando no se ocupa ¢
menesteres apostolicos, se entretiene en solucion
delitos de una manera original, por momentos con t
cinismo contagioso. Hay aqui ocho cuentos detec
vescos entre los cuales es inconveniente sefialar el m
afortunado.

Prevalece: La mente deductiva y el humor.

Frase: Me pregunto si un hombre es menos traidor
es traidor.dos veces.

rchivo Hisrdsgecs WeeR i

Jacques de Mahisu

LA GEOGRAFIA

LA GEOGRAFIA

SECRETA DE AMERICA SECRETA

DE AMERICA

ANTES DE COLON

Calificacion: Ensayo
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Contenido: La propuesta de Mahieu es que debe co
siderarse la posibilidad de una revision de muchos h
chos histéricos considerados como verdades inmut
bles. En este libro insiste en que los primeros desc
bridores de América son los vikingos, que lo demas

un embuste baFdA'qu el hurto del mapa de Diepj
“

rggﬂﬁﬁ%§?a anta’opo1!§%?€®me\ape )

Prevalece: Una actitud polémica y una abundancia ¢
informacion.

Frase: Los antiguos conocian, por lo menos en |
primeros siglos de nuestra era, la costa occidental «
Sudamérica. '
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“ROBERTO “DIAZ

poeta trinitario

premiado con el
“Carabela de Oro”

Después, a los dias, un amigo de “‘Pa
jaro de Fuego' +Jlegé desde Espana,
donde estd radicado y ejerce su pro-
fesion, la periodistica. El nos dijo: —aque-
llo resultd formidable; fijate que me
tocdé cubrir la informacién y en e!
hotel donde estaba reunido el jurado
me encontré con otros grandes ‘de [z
poesfa espafiola: el zamorano Claudlo
Rodriguez; Rafael Guillén, granadino
de El Albaicin y los madrilefios Luis
Rosales y Félix Grande (este Gltimo
anduvo por Buenos Aires y siempre lo
recuerda con nostalgia casi portena).
Ellos estaban entusiasmados por la obra
de Roberto. La mujer de Grande (tam-
bién poetisa) remto el Canto VII dd
libro premiado: “Un nifo se desliza
Por la noche/y cae blandamente a los
pies de tu lecho./Es mi tristeza que
susurra./Hace pequefios ruidos como las
hojas cuando tiemblan./Tu lo recoges
Y lo acunas./Llenas tus brazos de aire
Y me nombras./Me duermo dulcemente
mientras las sombras rien./Manana iré
i,! la plaza,/Me Ile\(ar ,a jugar la que

uem IVd" ©) capcﬁm )
't?i lvggble siléntio’ dé tu surco’
sobre mi corazoén.

El Ultimo acto de esta informacion
transcurrio en nuestra redaccion, el dia
de la visita del autor premiado. Algo
digno de contarse,

ﬂ noticia llegé en un cable de agen-

cia y decfa: Barcelona. Reunido en la
noche del 14 de octubre, bajo la pre-
sidencia de Agustl Bertra y compues-
to por José Costero, Ana Marfa Fa-
gundo, Francisco Gordo-Guerinos, Ana
Marfa Navales, José Luis Rodrfguez
Argenta y Francisco Seguf, tras las
deliberaciones consiguientes y vota-
ciones sucesivas, se han otorgado los
siguientes Premios: Carabela de Oro,
al libro de Roberto Dfaz, de Wilde,
Buenos Aires, Argentina, intitulado
“Toda sed y toda fuente”. .. La in-
formacién prosegufa detallando las
distinciones anuales concedidas por la
barcelonesa Editorial Vosgos, que se
cuentan entre los mis apetecidos y
de mayor renombre entre los del

Q‘lbito cultural hispénico.

EL POETA, COMO ES

Por fin lo tuvimos ante nosotros, tan
w0lo divididos, su “campo’’ y el nuestro,
por la maquina de escribir, compafera,
al fin de cuentas, de periodistas y poe-
tas. Porque. . .

~Mi fuente de inspiracion, en mul-
tipies circunstancias, es la mdaquina, ver-
dadera amiga de horas que de otro
modo seffan totalmente ociosas.

—¢Y cuando la inspiracién llega lejos
de ella?

—Entonces, como todo poeta que se
precie, me encuentre en el lugar que
fuere, apelo al bloc y al boligrafo,
“birome", - que le decimos los argen-
tinos. . .

Asi, un poco en broma y otro poco

en serio, iniciamos la entrevista. De
labios del mismo bardo escuchamos el
fin de los versos del Canto VIl que,
en un hotl la bellnsuma Rambla

deas) Ictorgs wfgnos“ I
con'éf cﬂstlio Mo mai:tme‘fro

“Y andaré eternamente en tu regazo

buscdndote en los ojos el arpon de
mi sangre.

Me pasaré la vida recorriendo

tu intrincada cintura

por ver si brota un péjaro.”
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Detrds de su barba entrecana ha que-
dado apagada la voz de Roberto Dfaz.
En la pausa que marca el silencio sub-
siguiente hrotan io> recueraos. . .

—No pueuo aecirte, exactamente, cuanio
tiempo me llevd escribir “‘Toda sed y
toda fuente'. Pero no habran sido mids
de cuarenta y cinco dias. ci 1bro- se
integra con veintitrés cantos totalmente
dedicados al tema del amor. Nunca,
antes, lo habia intentado. . . tan solo
esporddicamente me atrafa y, asi, por
ese camino, lo fui desgranando en otros
libros, como sembrandolo. . .

~A juzgar por la lista de las menciones,
premios y honores que has recogido ,
.la siembre ha sido hecha con mano
maestra. Comenzaste por el ‘‘accésit”
en el Premio Internacional de Poesfia
Apollinaire, 1973, en Palma de Mallor-
ca. Ires aros después, fuiste segundo
en el Premio ‘'Carabela de Plata"” de
Barcelona, En el mismo afio también
lograste el primer premio (para poesia
en lengua espafiola) “Silarus", en Itaia
Después, en 1977, el segundo -ugar en
el “Antonio Machado" instituido por
la embajada de Espafia en nuestro pais.
Y este 1978, antes del ‘‘Carabela de
Oro"', el accésit del premio internacional
de la Agrupacion Hispana de Escri-
tores. . . Toda una merca. iMerecés,
realmente, tantos premios? éNo es una
carga.demasiado pesada para poder pro-
ducir en absoluta libertad?

—Mird, creo que soy humilde, tanto
jue he surgido de un grupo que se
llamé “‘Pan Duro". Por eso, en cuanto
a si merezco esos reconocimientos. te

diria que no. En cuanto a si coartan
mi libertad para crear, imaginar. . . iEn
gbsoluto! Considero que un imaginativo
dedicado alla poesfa no puede encerrarse
ni limifarse por ninguna circunstancia
ajena a su sentido de las cosas. Con-
trariamente, créo que si continio re
cibiendo premios se debe a la frescura,
a ese hilito de intima conviccion que yo
deseo transmitir en cuanto hago.

EMPECINADA TRAYECTORIA

Hace poco mas de cuarenta afios, en
el fabril marco de Avellaneda, en ese
paisaje cuyos cielos se oscurecen sin
que la tormenta asome por el sur,
- nacfa nuestro escritor, llamado por los
somatenes de.la poesia a un suburbio
que despuntaba, dia tras dfa, a ulu-
lantes amaneceres de sirenas. La vida
se encargaria de conducirlo por ca-
minos de sacrificio, de empecinada tra-

. yectoria tras el syefio de encontrar des- |
rchivoidrstayrres de Revista

~Mird, mis estudios nada tienen que
ver con la literatura. iCon decirte que
soy técnico en costos! Anduve més en
las malas que en las buenas hasta dar-
me cuenta de que, incluso para dedi-
case a lo suyo, un poeta, un escritor,
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necesita comer. Un tiempo ful pério-
dista, una profesiébn que siento mucho.
Pero con el pérlodismo que me gusta
ocurre 1o mismo que con la poesfa.

En total, llevo més de veinte afios vlncu-;

lado con este ambiente. . .

—Perdond, sabemos que también escri-
bis letras para tangos. . .

—iBueno! , ésa es otra historia. En
realidad, ‘‘hago’’ letras para canciones.
He pertenecido, inctuso, a un grupo
musical, el de “La Nueva Cancién”
que integraban, entre otros, Acho Manzi,
Osvaldo Piro, Héctor Negro, Osvaldo
Avena y Alberto Di Paula. Ahora que,
te digo, el tango me gusta de alma.
Considero que la poesia puede tran-
sitar, a través de este medio, un’ fe-
cundo mensaje artistico.

—Como el de tu tango, “Homero al,
Sur",

—Verdaderamente, alli he puesto toda
mi alma. Tuve 1a suerte de que lo gra-
bara Roberto Goyeneche, quien le dio
toda 1a jerarquia de que es capaz un
artista como él. En tango también es-

cribf - “Otra vuelta de cludad”, fin;
en un concurso” de la Casa del Ta

Roberto Diaz, ademas de escribir por
es autor de diversos ensayos, dedici
a figuras ilustres de las letras argenti
como  Homero Manzi, Enrique Sa
Discépolo, Cétulo Castillo, Oliveria
rondo, Ernesto Sabato y otros nomi
ilustres. Vive sus ilusiones creativas
vivencias de su alma, el alto vuel(
su Imaginacién, enraizado al paisaj
que pertenece desde siempre, el de
llaneda y sus gentes. . .

—~Aprendi desde hace mucho que |
el mundo apenas s/ es un reflejt
otro més pequefo, ese planeta d¢
caben la aicha, el amor, la tris
el vfervor de una cancién, la sol
dél amigo y  la casi piadosa mi
materna viéndote crecer y, por
didura, todos los cantos que ap
su fuego en la fuente trinitaria d

Belleza, la Eticay el Amor.

r

Dios conoce

y despertarnos.

y te planté esa risa

CANTO X

nuestra manera de dormir

Por algo inventd el dia
y le pintd, después, la noche entre sus brazos.

No es casual que tus ojos

hoy se parezcan tanto a mi ternura
ni que tus senos se asemejen

al hueco de mis manos.

Dios quiso que la tierra floreciera

\

y echd a volar albatros para que caminaras
y dejé que lloviera para que nos amdramos.

Ahora andamos perdidos por el mundo.
Desentendidos del odio y las tormentas.
Alimentando dulcemente la eternidad
para que no se vaya

a corretear por otros prados.

Ahora alcanzamos la inocencia.

Somos dos frutos sin edad que ruedan
por el vestido de la tarde

y se internan desprejuiciadamente

en la garganta de la luz.

Ar%aminas fh;Ah ira.com.ar

s angeles cafdos que ha perdonado Dios.
Los insaciables duefios del verano.

A
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El 31 de diciembre de 1936, en una ironia calendaria, desnacié,
como él llamaba al morir, don Miguel de Unamuno.

Poco le dej6 a la tierra, de su hun'_lano barro, una horizontal
de reposo, y una cruz, que segufa interrogando al cielo.

¢{Cudl fue su oficio?, “oficio de espaiiol”, alguno dijo, mostrar
con impudor, sus agonias, sus contradicciones, sus desmesuras,
sus indignaciones, sus retos. La enfermedad de “s/ mismo”,
o de mismidad, enfermedad congénita, en todo ibero. Que es
aguda introspeccién, no “yofsmo”,

La tarea principal de Unamuno en la alborada del siglo, fue
humanizar la cultura y desalmidonar los circulos académicos.
Decir nd, al vivir de la cultura, como deporte, como juego;
Yy sf, a la cultura para vivir. Un né que sostuvo con toda su

de apoyo de la sociedad y sus esquemas. No, a las monarquras
Y repiblicas, como formas existentes y nomodas No, a la
Moral de represién. No a la religién analgdsica. Sr’, a la religién
tomo aguijén, como vigilia. ST, a la bisqueda y al combate

a 42 afos
de su muerte

UNAMUNO

ejercer el
oficio de
espaiiol

permanente. Al ir de camino. Al tenerse solo, a si mismo. Al
transformarse creciendo. En el hacer. Al obligar al hombre,
a ser artesano del hombre.

Y tenerse a raya. A juicio diario. En interrogatorio, a veces
cruel, implacable, irénico, dcido. Algln critico dijo que su
literatura era un gran mondlogo. El lo acepté, como la primera
condicién del existir. Pero para pensar y repensar el objeto del
mundo, y tratar de permanecer sujeto. Descosificando toda
experiencia y transformdndola en vivencia. Porque al hombre
“de carne y hueso”, podia pasarle todo, menos momificarse.

Su erudicién no opacé la palabra, sino la hizo mds viva, la ilu-
miné mds y mds, adn en el simple verbo original y campesino.
Unamuno no produjo escuela, no proviene de una escuela,
carece de sistema. Su obra o su agonia, en el sentido griego de

ida (1 { : -
ViV red  Titrel L R svisya SAR g et AR A X

puesta.

En un siglo en que los hombres se han acostumbrado a vivir
sin Dios, replantea el problema teolégico; al rojo vivo. Y aco-
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mete con la furia del toro y el torero, al mismo tiempo. Con
la furia del toro, cegado por el invisible capote de la nada.
Y con el horror del torero al tener en sus manos, el afilado
estoque de la muerte. Toro y torero, ya uno, ya otro, asume en
el circulo de su tiempo, la faena de la vida. Su vivir, fue /a
crisis permanente, como estado. Que no es patoldgica, porque
es buscada y conciente, crisis del no querer cerrar los ojos,
crisis de la vigilia.

Académico y antiacadémico. Erudito y antierudito. Vivié
hasta la vejez la perpetua experiencia del asombro. Apren-
diendo y leyendo cuanto podia. Y hasta estudiando danés,
para leer a Kierkegdard, en su lengua original. Filésofo que
amaba, y al que llamé “Maestro de la desesperacién resignada”.
También tradujo a los ingleses y a los alemanes, y entre ellos
admiré a Hegel, al que bautizé, “e/ dltimo titan, por escalar

El conocia el insoluble y angustioso problema, de esencia \
existencia, por eso se le sindica un Pre-existencialista, por si
preocupacién por el hombre concreto, el hombre que sufre \
muere, sobre todo por el que muere. Pero ain asi, hace de st
filosofia no algo abstracto-escatolégico sino una ética, y arre
mete contra los molinos de la Légica, la “cochina légica”
a su decir, el razonamiento aceitado sin sobresaltos, que poct
v nada hace, frente a la angustia existencial. La angustia di
una realidad, mediocre y sin vuelo que le dolfa hasta fisica
mente. Esa angustia, que lo acercaba a Cristo, al Cristo de
ditimo combate: Sefior, Sefior por qué me has abandonado
Varias veces en “Del sentimiento trdgico de la vida™, “Sai
Manuel Bueno”, y al final de ““La agonia del Cristianismo”
lo lanza como un permanente pedido, que es el suyo, el qu
seguramente formulé con el dltimo suspiro, en el trance de ui
espiritu, ya descarnado, y una carne que luchaba, por term=-

. Su conocimiento de los
griegos, literatura y lengua, que ensefié en la Universidad de
Salamanca, no nivelé estas polaridades. Kierkegdard y Hegel,
estaran en las antipodas de su alma. Ambos encarnan y justi-
fican también, su sentimiento fuertemente andrquico, y su
rechazo politico, por Repiblica y Monarqura.

el cielo, Quijote de la Filosofia”

Ante el reproche de sus permanentes insatisfacciones, y oscu-
ridades, llega a exclamar: “Claridad, claridad, bendita claridad,
que al matar lo indeterminado, mata la vida”, Y agrega en otro

que le pedian medida y le reprochaban su falta de paz, les
contesta “Paz, s/, paz, pero no de compromiso, de un mise-
rable convenio, paz de comprensién, y en esa paz se pone uno
para morir, como Don Quijote.”
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de espiritualizarse. Por eso su moral denuncia y estraga. N
hacer el bien, como deber. Ser bueno. Escapar de las doctrinas
Escapar de mundanizar la Religién, Desnudarse de mentiras !
a solas, muy a solas, buscar /a Verdad. Dura Verdad, Limpi
Verdad, Como las piedras de Vizcaya. Verdad abierta, al aire
al agua, al sol. Verdad que es, al tenerla “Desmorir” o nace
al fin- para la gloria... Quijote del siglo XX, acufiado y
y para siempre; tuvo el valor de vivir lo que se piensa, siente
y sueiia. Fue fiel a su origen, al mundo, a su soledad. Su pala
bra no siempre fue bella (ni falta que le hace), pero sus eco

Archivepttistorie s olecR egisra s rorminmsc A e e

faldas, despeinan “cuidadosas ideas”, y son como la fuert
bofetada de Dios. ..

Rocio Dominguez Morillo
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Puede haber algo mds doloroso que el des-
cubrimiento de la soledad? Sf, la promesa
de una “permanente y definitiva soledad”.
Ese es justamente el hallazgo, el tema cen-
tral, y el “grito”, de Existencialismo. Esta
es una soledad, sin adjetivos romanticos,
soledad a secas.

Todos los dias de la vida de un hombre lo
areparan para este alumbramiento final: El
de no estar en nada, el de no ser en nadie,
¢l -de palpar sus dimensiones sin prolonga-
cion, el de comprender al fin su limitada
geografia; y su inatil necesidad de sofiar.
Tan simplemente asf, un hombre el punto
sin dimensién de la vida. Y la vida, el punto
sin dimensién de un hombre. Abismo por
medio, la soledad.

Invisible, sin nombrar, recorta con sus afi-
ladas tijeras: las fechas, los rostros, las qui-
meras Invisible, casi sin sentir, esta a la vigi-
lia de las espaldas, desguarnecidas y abiertas,
en una suerte de angel mudo Invisible pero,
casi tan real, que escorpdrea; es sin embargo,
inasible,

Evocadora e invocadora, es la suma y resta
de nuestra vida. Es juicio interno. Balance
final. Es eco, para todas las preguntas y
voz, de todas las respuestas. La soledad se
filtra, se adueiia, se extiende, se achica hasta
el més pequefio de nuestros recodos inter-
nos. 0 se queda, abandonada, en el hueco
de las manos; espejos concavos, que nos
miran con ojos inquietantes.

La soledad al fin, que descubre todas nues-
tras falencias, la soledad que “alimenta,
nuestros miedos y se alimenta, luego de
ellos”. Flexible, huidiza, fuerte, fragil,
slida, intraspasable e intransferible. Al fin,
al fin la Soledad, en una adultez, Imite, con
todo dolor y la soledad:- el dltimo y el
mayor de todos los dolores. En el camino de
todo hombre, luego de todas las caidas y
pérdidas, acecha la soledad, el encuentro, se
inicia con un monédlogo: estoy solo, estoy
solo... De como el hombre asuma su sole-
dad, 1||I|ri" su filosofia. La soledad, es la
subjetividad, la encarnacién de la Nada.
La Nada que es la “borradura del Ser”.
De la Nada en la vida, se |legari a la Nada en

Ihash

Nada - Nada al Todo.

Esta angustiosa separatividad, del hombre

FILOSOFIA DEL SIGLO XX
“el mondlogo de la soledad”

1StO PO

\

continuamente a solas consigo mismo,
genera un “monumental sentimiento de la
nada”,

La Nada, por su condicibn medntica, es
decir, de negacién del Ser, es sin embargo
por su cualidad y poder transformada
“en ente”, es decir en “algo que es”. Me pre-
gunto cudl es la diferencia sustancial de un
Sartre, que da todo a la “existencia y nada
a la esencia” y un Hegel, que dice: que “no
hay nada que contenga tanto el Ser, como la
Nada”.

El circulo se cierra, Los extremos se tocan.
Hegel a fuerza de pedir solidez al Espiritu,
se le “vacia” el acto, Sartre a fuerza de pedir
solidez a la existenccia, se le “vacian” las
causas.

Esencia y Existencia.

&Qué Es, existiendo?-

iSe existe siendo?

Existir, es etimoldgicamente, un ir hacia
afuera; Ser es ir hacia adentro. En el aluci-
nante ir y volver, consiste vivir, y “se gasta
lavida". Hay quienes “huyen”, hacia afuera.
Hay quienes “huyen hacia adentro”, Pero el
Ser no se conforma, no quiere &mbitos defi-
nitivos. Acaso por eso “se producen” las
posiciones antagdnicas. Seglin Buber, yo soy
el otro y para el otro. Siendo y coexistiendo.

Segin Sartre, el otro es mi juez, mi infierno,
mi imposibilidad, mi puerta cerrada. Ambos
existencialistas, son sin embargo radicalmen-
te opuestos: Para uno la “otreidad” del otro,
es su libertad; para el otro es su cércel, Pero
entre los extremos A y B los polos se con-
funden en un punto.
Es ese, el fiel de la balanza, en el que todo
estd quieto y se resuelve.
Digo el Nada de Sartre y no digo Todo.
Digo el Todo de Buber, y no digo nada.
El . existencialismo, pone el acento, en una
u otra parte del hombre, pero lo deja “hemi-
pléjico”. La otra le sigue faltando.
Si “la trascendencia, es el escdndalo de la
razén (seglin Sartre) qué ha de ser la razon,
para la trascendencia? Ni realismo, ni idea-
lismo, pueden ya dar una respuesta satisfac-
tor'a a IRhnndas expectativas d hornbre
Un pensadurexgéa %&ente) e
hace ya algn tiempo la iniciacion de. la

llamada tercera navegacion de la filosnfla.)
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BIOGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA

Unamuno, considerado como el mds grande escritor
espafiol en lo que va del siglo: nacié en Bilbao en
1864 y murié en 1936. Curso el Bachillerato en Viz-
caya y se doctoré en Madrid en Filosofia. Fue Profe-
sor de Latin y Griego. Lengua que dicté en la Uni-
versidad de Salamanca, siendo mas tarde Rector de
la misma. En 1914 fue destituido, por sus actividades
politicas. Durante la dictadura de Primo de Rivera,
fue deportado a la isla de Fuenteventura (Canarias)
(1924). Indultado se expatri6 en Hendaya (Francia)
hasta 1930. En 1931, al instaurarse la Republica fue
nombrado Diputado por las Cortes, y recupero la
catedra en Salamanca. Pero como fue opositor a la
monarquifa, lo fue a la republica y fue destituido de
su cargo de Rector Vitalicio, a fines de 1936. Poco
después fallecia.

SUS OBRAS PRINCIPALES

En torno al casticismo - 1895 - 1902 -
Amor y pedagogia - 1092 -

De mi pais- 1903 -

Vida de Don Quijote y Sancho - 1905 -
Mi religion y otros ensayos - 1910 -
Rosario de sonetos liricos - 1911 -

Del sentimiento tragico de la vida- 1913 -
El espejo de la muerte - 1913 -

Niebla - 1914 -

Abel Sanchez - 1917 -

El Cristo de Velazquez - 1920 -

La Tia Tula- 1921 -

Rimas de dentro - 1923 -

Fedra, ensayo dramatico - 1924 -

La agonia del cristianismo - 1925 -

San Manuel Bueno, Martir - 1933 -
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El margen de la agenda

L encanto de Ma-
bel Pigna, hija del
representante de
'la Camerata Bari-
loche, puede lle-
nar toda una tarde de reporta-
je. Porque Mabel es poeta,
tiene veintiseis afios, es psico-
oga, casada, muchos de sus
~ poemas aluden a cosas que le

pasan y entre ellas, al amor.

Antes de publicar el reporta-
je, (que te lo prometimos
para este namero Mabel, pero
que. .. ) bueno es un adelan-
to, a manera de “avance” de
pelicula: Escuchen: “Hay una
cama despatarrada /una ra-
dio desenfrenada / un ropero
muerto de frio / un pantalén
abierto de piernas/en la
silla / dos vasos medio ahoga-
dos / melio en curda / medio
mamados. / Hay un sol a
rayas / en la pared / una taci=
ta vieja de café / una pollera
escandalosa/y una remera
puesta / al rewds./ Dos pibes
casi/ bien abrazados/uno
con medias / otro descalzo”.
La presentamos en el proxi-
mo numero, esta vez no
“como la hija de..,", sino
como Mabel Pigna, simple-
mente poeta. Y nadie la ha
publicado.

a industria del |
“'yernissage” ha
procreado. Antes
aludfamos con es-
te elegante térmi-
no francés, a las aperturas de
las exposiciones. Pero hoy
hay “‘vernissages’’ para cual- :
quier cosa, dicho esto sin |
eufemismos. De libros, de -
posters, de un poema suelto, |
de un disco . . . Hoy —segura-
mente, (lo sé), por imperio de |
la industria de la promocion,
cualquier creacibn —por pe-
quefia que ella sea—, debe ser
presentada inmediatamente al
pablico para que éste, luego
de las copas y bocaditos, vaya
a su casa, a la calle, la oficina
o el club, para comentar el
acontecimiento. Esto parecie-
ra que repercutiria como un
tambor batiente y el pequefio
hecho, adquirirfa difusion.
iVaya si hay que agradecerle
a la época, descubrimientos!
éUno se imagina a Pasteur
describiendo los beneficios de
la vacuna antirrdbica ante un
selecto grupo de colegas,
mientras trasega su ‘‘dai-
quiri”?

Mas vale
candor que
“Yernisages”

por

Carlos A. Garramuno

os ha enviado un
articulo sobre la
revista, publicado
en la ciudad de
Cérdoba, nuestro
amigo el escritor Jorge W.
Abalos. En el mismo, lauda-
torio e importante, se repro-
cha cierto olvido de la cultura
del interior. Como provincia-

amos a hermosear
un poco calle Flo-
rida? Sugiero que
recurramos al ar-
te. La escultura
ubicada en los lugares pibli-
cos, ha sido desde la antigiie-

no, icudntas veces hubiera dad un inteligente recurso de
d' . . w . g

icho lo mismo! Viviendo los ediles para enrostrar a los
ahora ires me .

‘ viaxntes, la cultura de sus
. de Revistagusblet: ¢ feodpads
Pueblo para imponer su a ocurfido algo insdlito
todo el mundo se ha quejado
de los adefesios instalados en
la via en la que los portefics
practican su rutinaria “vuelta
del perro”. INo las vio?

i "
voz? >
Sé, ciertamente, que todas las
Euertas estdn abiertas. Pero
3Y que hacer algiin es-
fuerzo para traspasarlas.

Tienen razén. Aunque las
firmas hayan sido alguna vez
consagradas por la critica.
Hay que aprender de Resis-
tencia, provincia del Chaco.
En sus calles.campea un arte
escultérico que el pueblo
entiende y admira. Los exqui-
sitos, por ahora, bajo techo y
mondculo.

ero el encanto no
tiene porqué ves-
tir siempre ropas
femeninas. 1Qué
otra cosa podria
decirse de la actitud, entre
humilde y timida de Mario
Enrique Albarracin, buen es-
critor de cuentos, que ofrece
sus obras al “'Pdjaro”! Des-
pués de leer algunos de sus
relatos, ofrecimos publicarlo.
Y Albarracin —que venfa
desahuciado desde una Edito-
rial donde ciegamente le
habian dado nones, renacid, a
pesar de sus veintitrés serios
afias, en la luz de una sonrisa
tan esplendente como infan-
til.
La anterior experiencia con el
reportaje de Mabel y la actual
con Mario nos traen el
deseo de comunicar a los
demads sus fervores, sus frus-
traciones, sus impulsos. ..
pero sobre todo, demostrar
que el candor y la limpieza
son valores desusados (des-
echados, es mejor), pero que
siguen estando a mano. Se ha
hecho tanta literatura del
conflicto, de la neurosis, la
urgencia y el atropello, que
hemos olvidado que a nuestro
lado transcurren serenos, j6-
venes para quiénes nada es
t terrible.  Jovenes que

AT 1€ oy

tenerse en cuenta para nada.
Aunque escriban bellos poe-
mas o cuentos. Iilncreible!
Me hablaron de si mismos,
porque les pregunté cosas. . .
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arriel del valie

Arriel del Valle es un joven alto, delgado, ascético, suave.
Habla con algiin acento extranjero que cuesta identificar. No mira al interlocutor,
sino que inclina la cabeza y parece dirigirse al cielo. Lo que dice

posee una Gnica coherencia: aquella que se identifica con su mundo, que no

‘ tiene nada que ver con el nuestro. Las ediciones de

il sus libros de poesia —por él escritos, diagramados, producidos y vendidos—
alcanzan una cifra desconocida en el pais. Esta charla

que hemos mantenido con él, nada tiene que ver con su poesia ni con su valor.
| Es una conversacion con un personaje que alterna con los arcangeles en

} \un mundo que pretende ingresar a nosotros desde la quimera.

W

ller. A los tres afios estaba ansioso d
ver a mis padres y fui a mi pueblo. Per
no nos daban mucho permiso para est
zosas, porque yo estaba en un Semin
rio. Bueno, de ahl{ me mandaron

—Nacl el 10 de julio de 1935 en un
[ pequefio pueblo llamado Cafferatta, de
. Santa Fe. A los quince afios terminé los
; estudios primarios. Mis padres eran pau-
pérrimos. El, yugoeslavo y mi madre ar-

nermanos y yo. podfamos ayudarle a
juntar malz. Eran varias hectareas. Con
mis hermanos fuimos hasta San Marcos a
ayudar al pariente. Pero era un mafz que
rendfa muy poco. En vez de llenar la

| gentina. Ansiaba hacer estudios supe- maleta a los cien metros, ello ocurrfa hacer noviciado en Corrientes. El afio c
i riores (Medicina) pero como éramos recién a los mil metros. Pensé yo: esto prueba, que es el que antecede a la F
‘." ‘ muy pobres no pude concretar esa ca- no puede ser. Entonces le dije a mis cultad de Filosoffa y Letras y Teologf

rrera. Entonces, un dfa tuve ciertas con-
tiendas breves con mi sefior padre, al
que siempre respeté, v para no entrar en
mas detalles, me fui de mi casa. Vivia-
‘ mos en el campo. No tenfa ni camisa,

andaba en alpargatas, unos pantalones
marrones, una camiseta, un sobretodo,
un sombrero de paja y una valija negra
donde guardaba algunos libros. Me vine
\ a Buenos Aires, porque tenfa un tfo en

hermanos: Miren, yo esto lo dejo. Pero
no sabla como actuar ante el pariente.. .
Vuelve la noche, ceno, nos acostamos y
a la madrugada siguiente, en vez de to-
mar solo la maleta para el trabajo, tomo
también mi ropita. Voy hasta el campo,
junto un poco de malz y la ropa que
habfa ocultado atrds de unos girasoles, la
tomo y me vuelvo a mi casa. Mi padre
se enojb porque yo habfa abardonado al

Muy bien, cuando yo medité en form
extensa que no irfa a ser sacerdote pc
que no pod(a. prescindir de mis oblig
ciones fisiolbgicas y no podfa cump
con la castidad como se debe, mas
con la pobreza y la obediencia. Ente
dieron mi problema y sall del Seminari
amando profundamente Filosoffa y L
tras y Teologfa. ¢Qué hago? Me voy
Venado Tuerto y me empleo en u

Olivos. No sabfa bien la direccién. Lo
que me acuerdo es que el pasaje desde
Venado Tuerto a Buenos Aires costaba
doce con cincuenta. Yo tenfa quince
anos, Llegué a Olivos y encontré la calle
Corrientes, que recordaba era la de la
casa de mi tfo. Comencé a caminar y de
pronto, en un negocio, encontré a mi
tfo bajando una persiana. EI me cono-
ci6. Yo hacla como dos afios que no lo
vela. Me recibid muy bien y estuve unos
cuantos dfas. Le conté la pelea con mi
padre y & me entendi6. Le dije a mi tio
que queria ser militar, entrar en un cole-
gio de suboficiales, porque era pobre.
Después, tuve muchos problemas para
conseguir el ingreso en el-Colegio Militar
| de la Naciébn. Esperé como trées meses
1 e starancpara los exame
chl\mas B foipe fedbndh & «

ces me volvl a Cafferata. Alld cuidaba
| los animales, juntaba malz, me levantaba
“ a las cinco de la mafiana. Pero segufa
[ con inquietudes de estudiar. En eso vie-
| ne un pariente nuestro y le habla a mi
Qadre preguntindoie si nosotros, mis

*
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pariente, pero yo le dije que no me

interesaba eso. Entonces me hice cuatro

leguas de a pie y me fui a Chafiar Ladea-
do. Encontré un sacerdote espafiol —que
ha fallecido ya— y le expliqué mi pro-
blema. Yo tenfa ciertas inquietudes en el

alma, querfa seguir una vida ascética,

mistica, retirada de la Humanidad, o sea
del ruido mundanal. El sacerdote me ci-

t6 para dentro de quince dfas. Cuando

regresé, &1 se habla ido en gira a predicar
y me atendidé un sacerdote franciscano:
el padre Ventivoglio Rosatti, que era
doctor en Teologfa, licenciado en Roma.
Le expliqué sinceramente mi situacién,
sinceramente, ya que la sinceridad es la
base elemental hasta que se concluye la
vida. Me dijo: No va a tener problemas.
Avlsele a sds:ﬁdres y véngase con eIIoJ

estas cositas. Arreglamos ahl con el pa-
dre, y junté mi ropita y me fui. A San
Lorenzo. Frente del Campo de la Gloria,

El' Convento San Carlos. Ahf comencé a:

estudiar. Hice los cinco aflos de bachi-

ADG & RS

casa comercial, no con la intencion
trabajar, sino de hacer unos pesos pa
volverme a Buenos Aires. Yo tenfa vel
te afios, mis o menos. Trabajé tres m
ses; de mozo me pasaron a control
boletas, de alll a manejar la caja... T
do esto en tres o cuatro dfas... ICc
rara, yo me encontré trabajando de bc
chero! Pero el asunto era juntarse ur
pesos. Creo que pagaban treinta y d
pesos mensuales. Trabajé tres meses y
alll me pasaron a la contadurfa y al fil
terminé manejando tres Cajas. Encont
ba algunas infracciones de los empl
dos, que a veces me la tildaban a mi
ser el mas nuevo. Cuando descubrfa e
errores, me querfan colmear. Perc yo
explicaba: que no podlfa recibir nada

ellos, porque yo no defendfa alll 1
A}mr I con ell
(] &-rgpmm mis pal

nes! Me busqué otra,cosa. Vine p
Buenos Aires y en el Arzobispado de
Plata, donde ped! audiencia-con el ar
bispo José: Antonio Plaza, que 1o sh
slendo en la actualidad. Me hice m
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o de amigo de monsefior Antonio Gongzilez
Pero Callejas, que es una eminencia. Le expli-
estas qué todo, como se lo estoy explicando a
nina- usted. Le pedl que me consiguiera algliin
m a trabajo. Me recomendd al Consejo Na-
o de cional de Menores, donde trabajé un afio
a Fa- y pico con muy bajo sueldo. De ahl
ogfa. pasé al Banco Naciébn Argentina, en épo-
orma cas de huelga. Entré como “carnero’’. A
por- los pocos meses de trabajo, tuve altas
bliga- calificaciones. Pero en todos los Bancos
mplir existe cierta envidia y .en general asciep-
&s si den los hipdcritas, aunque tal vez ahora
nten- funcionan mejor. Como,  yo and?ba'
yario, con los libros,” y la poesfa,” me tenfan
/ Le- por medio “tumbado"”. .. Porque yo co-
1oy a mencé a escribir en el noviciado y mi
una primera poesia se tituld6 “Soledad’, que
n de  dice:

para Estoy tan triste/que aunque yazgo/en-
vein: tre entes humanas/ -me siento solo./Es-
il toy alejado/de lo que es vida./Rfo en el
trolar llanto,/y slempre lloro/en la alegrfa./Ay,
e no me juzguen/por cosas raras:/mi vida
iCosa e ftriste/y mi vida es pena./No soy de-
i boll- mencia/ni sabias artes;lni vida la que/
Gnos Juzgan por vida./Soy misteriosas/gotas de
y dos nGmenes,/que alegres moran/en una tie-
iy de ITa,/que los poetas/conocen... y quefel
| final mundo ignora”.
ontra-
aplea-  Bueno, la verdad es que anduve de un
i por lugar para otro... En julio de 1968 me
3 esos eéncontré con un librito que yo publiqué.
yo les El poeta nace y la vida con su dolor lo
da de hace”. Una primera edicibn que daba
{ mis ::émﬁ?nza ver.'Y yo pensaba: ino estard
e GBI e ik
patro- ,:%m Sud. %K;?gﬁl
. para Yo, todo por mi cuenta.

de La 0 los llevaba a la imprenta, yo hacfa
arzo- ;: ‘Correcciones, la diagramacién, todo.
sigue clqu‘ sels pesos con cincuenta. Yo de-
muy a: Ya est4 todo aci.

.
J

l

“UNA
GCONVERSACGION

ANGELICA”

Y segul, y segul, y segul con el libro
“El poeta nace y la vida con su dolor lo
hace”. Hasta la séptima ediciébn. Ahora
estoy preparando la octava. Siempre au-
mentdndola y corrigiéndola. Treinta y
cinco mil libros. Hace més o menos un
afio ya se vende en las librerfas y hay
quioscos donde también se venden mis
libros. Pero no hay que olvidarse que yo
trabajaba desde las 9 de la mafiana hasta
las 11 6 12 de la noche en ciertas ciuda-
des y en los pueblos hasta mas temprano
porque cerraban las puertas a las ocho'y
media. Anduve en gira recorriendo pasa-
jes, pueblos y ciudades, encontrandome
con autoridades, periodistas de radios,
diarios. Sacrificio total en todo sentido,
pero yo no me doblegaba. Gracias a
Dios tengo fe en que yoy a hacer algo.
Aunque. .. siempre me ha costado que
me hicieran un reportaje como la gente.
Me los han hecho, pero siempre de mala
gana, porque creen queé soy cualquier
cosa, En mi interior, no me considero
cualquier cosa. .. Tengo mi mujes y dos
hijos. Uno en tercer afio, estudiante so-
bresaliente y la nena en sexto grado.
Vivi siempre en Buenos Aires, luego en
Cbrdoba y ahora me fui a vivir a Vena-
do Tuerto —que es el eje central de la
Replblica Argentina— De esa manera
mis padres acompafian a mi familia
cuando yo estoy en gira. Todo lo que
tengo, mi casa y mis cosas, se lo debo a
mis obras, a mi poesfa. Compré un co-
che, alimenté a mis hijos, con mis libros.
Tengo comprobantes de togas estas co-

deRevistasArgent

plicado vy contradictorio. éNeruda? Lo
Gnico que megustadeél es “'Veinte poe-
mas de amor y una cancibn desespe-
rada". {Aleixandre? SI, sf... Pero mas
me gustan los antiguos, por ejemplo

Gustavo Adolfo Bécquer, Amado Ner-
Vo, o

En el mundo actual puede comprobarse
que la ciencia va avanzando y por ello
también avanza la inteligencia. Es medio
problematico vivir. para el hombre que
es correcto.

—éQuiere usted decir que le hubiera gus-
tado vivir en otra época?

—S[... iCébmo no! Me hubiera gustado
vivir unos cien afios atrds. Entonces cada
uno tenfa su lugar.

—i¢Como hace para vender tantos li-
bros?

—ANh, yo les hablo a ias mujeres. . .

—éPor qué a las mujeres?

—Son maés sensibles, méas buenas. Yo voy
por la calle y por toda la Replblica
ofrezco mis libros a los transelintes, a
los que pasan... Todo el mundo me
conoce. Tengo como trescientos repor-
tajes.

—&Alguna vez, alguna persona muy im-
portante traté con Ud.?

—Si. Muy importantes... por. ejemplo,
Julio César Galante, el que era ministro
y muchas personas. que no recuerdo.

—éPor qué vino a “Pijaro de Fuego''?
—Porque encontré por la calle, caminan-
do, a Néstor Ferioli, y le vi esta revista
y pensé: ésta va a tener éxito, méas que
otras famosas.

—éLe gusta la revista?

—S[ que me gusta. No tuve tiempo de
leerla. La hojeé. Establecl un poco su
psicologfa,y con, mis conocimientos lle-

98 3 SorPPralagd) pirecstS 13 Fapdat |
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poesia

ULYSES PETIT DE MURAT

PRESENTACION:
Sara Muniz Daniel Rodriguez

Il Sara Mufiz me hace esta aclaraciéon entre paréntesis luego de Este poeta joven tiene los nervios a flor de piel. Enseguida !
(1M su nombre: 18 anos DESDE octubre de 1978. Asi constata advierten en @l las fluctuaciones de su desazén interior. Porgt
il | que no es una nueva rica de la edad que el sefior Kierkegaard  Daniel Rodriguez, al revés de Sara Mufiiz, no se instala sir
‘ crefa propicia para que las ninas le prodigaran a los hombres provisionalmente en el smbito de la sonrisa. En una medic
sabios, bajo pena de declararlos necios, un aprendizaje total, muy grande Sara Mufiiz goza la poesia. Tal vez, proporcionad
‘ una inteleccién profunda del universo. Piensa Sara Mufiz que mente, Daniel Rodriguez la sufre. La alternativa no camb
I la poesia es el olvido de sensaciones y luego su recuerdo. mucho las cosas. La poesia, como el amor, arrambla con to¢
La emocién tranquilamente recordada, decia un especialista y noes concebible, por lo tanto, ninguna rescindencia en ella
en estética para tratar de apresar a la poesia en la red siempre Daniel publicé en 1976 su primer libro; un vocablo muy po!
il grotesca ae las definiciones. Quiza por ello apenas si hombres  usado, Hermanecer (nacerle a uno un hermano), le sirvid
|| con atisbos geniales y poca tesitura de filésofos, como Oscar titulo. Ahora ha terminado una nueva coleccion de poem:
Wilde, alcanzaron a darnos postulados valederos en materia  El poder de la musica. Un epigrafe de Alejandra Pizarnik n
estética. Quizé por eso, los libros de estética mueren mas permite intuir (con los poetas hay que manejarse, de prefere
pronto que los otros. Si fuera posible dar canones para la poe- cia, con intuiciones; de no ser asf, iquién resistirfa la lectL
sfa tendrfamos un halcén monétonamente rutinario, regre- de cierto Elliot, de cierto Lautréamont, del oscuro y solemt
sando siempre a la alcindara, en lugar de ese vuelo de pajaros ritual Holderlin?) el poder de qué musica alega Daniel en
de oro del futuro vigor, convocados por Mallarmé en la |{fnea tftulo: *Yo no querfia rozar, como una arafa, el teclac
final de su Brisa Marina. Yo queria hundirme, clavarle, fijarme, petrificarme. Yo que
Sara Mufiz exhibe sus poemas con una seguridad aplastante. ~ entrar en el teclado, para entrar adentro del teclado, para ter
. No le importan las opiniones. Quiere comunicarse un poco una patria’. Todo poeta es un desterrado, esto no fa
mas, pero su ciclo profundo y auténtico es el muy voluntarioso Daniel busca, por amanecer en é| un sentido poético, la su
de sus poemas. Escuchemos su vozZ. Lo hace encaridndose con temperamental severidad a las ¢
pables tentaciones del lenguaje. Las suprime, atn a costa
disminuir su lirismo. Hay una seriedad que impresiona en
disquisiciones en torno a una realidad que estd mucho mds i
de la realidad convencional que lo que suele estar en la ma
F. AZUL rfa de los poetas jovenes. Procura la alquimia del ver
! lucha denodadamente, a brazo partido para arrebatar
poema del caos maravilloso del lenguaje.

No quiero al mirar tus ojos
recibir su color, MARZO ES UNA ESQUIRLA QUE HIFRE

ni que sus parpados armonicen
Hiile con los lagos amargos
Il de su melancolia.

marzo es una esquirla que hiere

a los mejores silencios del bosque,
rejon del olvido,

invertebrado

amor nervio costumbre de la noche.

: No quiero tocar su expresion

It ni sentir que su alma

rodea mi llanto,

ni que el ardor de su espejo
muestre lo que en mi ha hallado.

en este hoy, en este invierno

1{mite crecido y pulsador,

elegia que dijeron los nobles vientos

norte sur de la melancolia,

amo todas las evocaciones que en el tiempo se deja

Quiero ser en tu imagen
el olvido menos recordado;
quiero susurrar temprano

I rchivo HisterreosdeRevistas Argepriteed: e fat 2t o

\
‘ | | No estén las menudas estrellas, Dice Rimbaud: “Vamos hacia el Espfritu. Lo que digo es
HIHI las que brillan cuando la lluvia clerto, es oraculo. Comprendo, e incapaz de explicarm
“ “ ." ‘ de los ojos cae. palabras paganas, quisiera -enmudecer”. Finalmente, lo
[

(I Y por eso quiero volver mos de memoria, Rimbaud enmudeci6 tan prematuran
| \“‘il al habla salvaje del amor que da ganas de gemir y el estilo griego o, mejor adn, el
Mg a)¢ Temporada en el Infierno. Llega otro poema lacerad
i cuando, por fin, nace. Daniel Rodriguez:
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JORGE MANRIQUE

Casi elegiaca fue aquella sentencia
acordada y predilecta, Vida tércera;
infinita memoria de una existencia

que dejo segunda vida. También primera.

Fue entonces la formula medieval

yla espada noble, triunfo en Ajofrin;

hizo coplas sangrientas en el eco del metal
de amor y muerte, de principio y fin.

De este amor por las metaforas y la guerra,
de sus placeres y dolores, hombre ardido;
quiso completar la muerte, dejarla sin tierra.

gin su propia ameénaza dominio de cadalso.
Imagino Garci Mufioz, ruinas, un hombre descalzo
que camina su poema por la muerte herido.

iHermosa resonancia opaca, velada, la de este soneto que,
casi, no quiere serlo y sin embargo nos trae y esconde, alterna-
tivamente, la presencia antigua de Boscédn!

Fernando Pessoa:

la perduracion

Zste portuaués genial sufrié como pocos la imposibilidad des-
garradora proclamada por Ungaretti: “Mi tormento —es no
r —en armonia —con el universo’. Elevemos el espiritu
ante uno de sus poemas esotéricos magistrales. El rostro del
misterio siempre atrajo al poeta; a Pessoa lo tuvo pendiente
hasta el fin de su triste vida.

INICIACION

Tu no duermes bajo los cipreses

porque no hay suefio en este mundo. . .
El cuerpo es la sombra de las vestiduras
que disimulan tu ser profundo.

Ven esta noche que es la muerte,

Y la sombra se acaba sin haber sido.
Vas por la noche, simple silueta,
igual a t{, a pesar tuyo.

Pero en la Hotelerfa del Espanto

8 Angeles te arrancan fu man y : !
Arc &mﬁm@%@ Revisfagizentings: dduroneanaa

cién literaria estd ausente y en el que la sensualidad surge
—maravillosas contradicciones de los atisbos poéticos— con
temblor de estrella purfsima, desnuda en la sagrada noche.

Luego los Arcéngeles del Camino

te despojan y dejan desnudo.

No tienes vestimenta ni nada:

‘no tienes més que tu cuerpo, que es tu.

f RATIFICACION:

Sigfrido
Radaelli

hace presente en dos libros: Los afos irreparables y Poesia
total, que abarca diez afios de poesia, desde 1965 a 1975
(y cuatro libros: Hombre callado, Los rostros y el amor, El
parafso, Tiempo sombrio).

Siempre la enumeracién lirica; siempre la efusién emotiva;
permanentemente la presencia del amor. Todo para pelear
mano a mano con aquella que imprecé en la vieja Inglaterra la
voz deslumbrante de John Donne, exactamente, con estas
palabras: *Muerte, no te envanezcas”. El desafio a la muerte
lo pronuncia Radaelli inexorablemente, por medio del extrafio
resplandor humano que yo llamo, constantemente, en mis
poemas “los nobles amantes inmortales”, como se observard
en la altima linea del poema que dice:

MUERTE, NO TE ENVANEZCAS

Miquina invisible,

demueles, trituras,

Miquina perseverante,

ahogas, ciegas.

Cortas el viento,

apresas

y desapareces con tu presa.

Coémo mirar

si no tienes ojos,

como oir ni responder

8i no tienes boca ni oido.

Pero no sientas orgullo,

maéquina del horror,

El mundo absurdo y hermoso al que perteneces
de algin modo extrafio

existe

vive,

Las rosas siempre vuelven a florecer.

Las ramas marchitas de los drboles reverdecen.
Los péjaros se escapan de tu monstruosa jaula
y en alguna parte un hombre y una mujer se aman.




il EL HUMOR EN LOS LIBROS

( Oscar Gaimaro

‘FILOSOFIA
Si es oro todo lo que reluce, mejor.
La unién industrial hace la fuerza,
Bolsillo lleno, corazoén contento.
Si el que mucho abarca mucho aprie-
ta, mejor.
Dime con quién andas y te diré
cuénto ganas.
Aunque la mona se vista de seda,
mona queda, Pero peor quedaria ves-
tida de arpillera.

Eduardo Gudinio Kieffer,
Kokah de lujo

CONFERENCIA

Dos amigas comentan la conferencia
del “profesor de moda”. Este es el
dialogo:

—Yo no pude ir. ;Quién hablo?

—Un doctor en no s qué, alto, gor-
do, pelado, de anteojos.

—;Coémo se llamaba?

—No recuerdo, pero es famoso.

JUDIOS
La diferencia entre un templo y ut
sinagoga es que los judios ricos van
escuchar musica y los judios pobn
van -a la sinagoga a rezar.
Henry Denke
Fabricantes de estrell

COMPLICACION

Es la de la mujer que tiene un mal
do dispuesto a creerle todo y u
amante dispuesto a no creerle nad

- ;De qué hablo?

No s% ciertamente. Hablé de mu-
chas cosas, Lastima que rompi el
programa que me dieron. En verdad,
no pude enterarme de casi nada.
__Pero, ;lo pasaron bien?

_.No mucho. La conferencia fue de-

masiado larga. Mas de una hora. Yo

estaba con Paulina y se nos habian
acabado los temas. . .

Dalton Trevisan,

La guerra conyugal

Ursula K. le Gui
Paises umaginari

absurdo, irracional, diabdlico, pérfido, retrogrado,

I .Considero vergonzoso, 7
i monstruoso, canallesco, vil, infame, miserable, sedicioso, vesanico, LOTpe, extra-
vagante, abyecto, abominable, grotesco, necio y poco menos que sacrilego que
‘ alguien sostenga la legitimidad del despotismo, excepto yO.

Marco Denevi, Falsificaciones

REFRAN
El defecto que place al sultan
convierte en cualidad.
Juan C. Acer
Proverbios, adagios y refra

L f

“!‘ TORERO

PRETEXTOS Un matarife vestido de cupletista.

il El bridge es un pretexto para la mur- Ernest Hemigway,
il ‘ muracion. El golf es un pretexto pa- Hombres sin mujeres
i ra el flirt. El baile es un pretexto

i para no hablar. ;Y la gripe? Es un

| -H.‘ pretexto para que nos dejen en paz.

Manuel Mujica Lainez,
Obras completas, vol. I

" SANO

;Quiere alguien comprar un caba-
llo a bajo precio? Les ofrezco un
animal de buena estampa, cefido

na vez se le sueltan las riendas, se
puede uno acercar a él, sin cuida-
do, por el lado del no-sé-qué. La

CAMELLO de carnes y nervudo,buenos ijares, venta incluye una garantia escrita
Hitki Animal que conoce el misterio del patas firmes. ., Solo tiene dos de- en la que consta que s un caballo
el ‘ il | budismo. fectos: es asméatico y le dan vahi- manso y sano, totalmente sano.
liekt -!.“ : . dos. Bueno, tiene también un no-- Frederick S. Cozzens, en
1 (L Viktor Sklovski. sé-qué en uno de sus ojos. Si algu- Humorist te icano
I Zoo o cartas de amor L JOS. g umoristas norteamericanos
| |
it
it LORO

Ese tocadisco alado.

it Vahé Katcha,

It
1' ‘ i Un barco de monos SOBREMONTE

| COMISION
{ i Es un organismo estatutario que tie-

ne como finalidad principal desesti-
‘ AWChIVO

Un quintal de hipocresia,
veintidés de fanfarrdn
y cincuenta de ladron

| 30 qui cEife fantasia,
(8] T s a ’ v
Sm}miara;é ien, dgpgﬂ ! "‘!"

en un gran caldero inglés
con gallinas y capones
extractards los blasones
del mas indigno marqués.

,oficialmente las iniciativas perso-
Fstorico ge Revis

El libro de mis amigos

It DESMEMORIA
.Hll Don que otorga Dios a los deudores
il para compensarles por su falta de
conciencia.

Alberto Broccoli y Carlos Trillo,

Ambrose Bierce,
en El humor escrito

Entre la frontera y el patibulo
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AIRES§

GENTI

Solitario
poeta de
los Andes

Poeta, robaste al tiempo

un puniado de horas amarillas,
grises y rojas.

Muchas siestas te vi dormido

en furiosas nubes infladas,

prontas a romper.

A veces, vaso de vino en mano,
escuché

tus cantos de amor a las uvas.
Poeta,

pintor de almas y paisajes,
caminante de las crestas de las olas.
Amaneciste al borde del horizonte soleado
y te acostaste mas alla
de las montafias ardientes en el crepiisculo.
También desgarraste en versos _
el cuerpo de una noche sin luna,

Aftfivo Historico de Revistas A

el pétreo esqueleto del Ande.
Y alguna vez tu pulso
enloqueci6é por la Mujer.

orge Enrique Ramponi na-

ci6 en Mendoza el 21 de

Agosto de 1907 y alli vivio

hasta noviembre del ario
pasado, cuando acaecié su muerte.
Setenta afios que fueron, sin duda,
los mas brillantes de la poesia cu-
yana. Asi lo consagraron las criti-
cas de Bernardo Canal Feijoo, Hu-
go Acevedo, Eduardo Mallea, Er-
nesto Sabato y Juan Pinto en el
orden nacional, de Miguel Angel
Asturias y Pablo Neruda en el cen-
tro y sur de América y el recono-
cimiento de Jules Superwelle desde

Ramponi hombre ha estado enfer-
Mo, muy enfermo durante gran En los dias finales: Ramponi, solitario y siempre creador.

Parte 'de su vida (Glceras, severos
€spasmos bronquiales, pulmonia m
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( CREDO POETICO

riosa acustica dormida en el
Q_:mbre". o

N

(FRAGMENTOS)

“E| poeta del canto medular
rubrica su obra con todo su
ser anonadado por la revela-
cién del propio oraculo. De-
tras de sus palabras se hace
evidente un trasfondo miste-
rioso, inabordable. Para él,
los vocablos tienen auténtica
vocacidon de simbolos y re-
suenan en espacio de dimen-
sion enigmatica” ... “Hay,
en cierto modo, una vuelta a
los estrados oscuros del
hombre, a los laberintos del
ser primitivo donde las pala-
bras parecen guardar todavia
su enigma original. Una poe-
sia asi no puede ser apre-
hendida por el camino del
concepto o de la logica, de-
be ser profundamente senti-
da, vivida con lo mas intimo
del ser” ... “Es decir que,
si los vocablos expresan con-
ceptualmente, significan ain
mucho mas en lo concavo
del alma, en la boveda inti-
ma donde cantan como un
resonador poderoso, desper-
tando una antigua y miste-

B

\

doble, infarto) pero el poeta ha
declarado siempre su apego a ella:
“hace falta la vida para plasmar
algo de valor, y iqué extraordina-
ria la pasion vital por un hecho de
arte! . Segln su esposa, la pintora
Rosa Stilerman, era un solitario
que no gustaba de salidas y sufria
de insomnio. Podia permanecer
horas sentado mirando la montafa
y bordando versos. Hablaba con
entusiasmo a la gente comin y la
impresionaba; de ciertos universita-
rios decfa ‘los imbéciles diploma-
dos",

A pesar de ello, fue director de la
Academia Superior de Bellas Artes
de Mendoza durante dieciséis afos.

EL MUNDO PERSONAL

En el mundo de Ramponi no solo
cabfan las letras. Lo conmovian es-
pecialmente la pintura y la musica
barrocas, como toda realizacion
que surgiera del misticismo del
hombre, al que no le reconocia
una muerte total, sino su trascen-
der. Carecia de religiosidad, nunca
abrazé determinada doctrina. No
conocia el método: sus ultimos es-
critos se esparcen en montones de
papeles de todos los tamafos, que
bajo el nombre de Poemas breves
van a ser estructurados en un libro

pbstumo.
Ramponi leia con fruicion a
Goethe, Haolderlin, Unamuno Yy

Ungaretti. Era admirador de toda
poesia fruto de la creencia, de la
fe del hombre, antes que de ague-
lla formal, perfecta segun reglas de
retérica y estética. Por ello, mas
que enrolado en el movimiento ro-
mantico que lo influia, Ramponi
debe ser considerado un expresio-
nista.

En él se establece una marcada
dualidad, que es casi una antino-
mia: el hombre y el poeta, presa
constante de angustia y desolacion.

LAS IDEA

a rigueza ensamiento d
Ramponi se fundamenta en la cla-
ridad de sintesis y en la utilidad
practica —principalmente, de aque-

llas disquisiciones filosoficas que
interpretan al poeta y a su profe:
sion—.

Subrayd, por ejemplo, que “el es
tado de poesia es un estado sobre
normal, es un dilatarse del espiritt
en su anillo de tierra’. En el esfor
zado ensayo Credo poético, donde
expone toda su idea de poesia
manifiesta coincidencia con Una
muno sobre la autenticidad de
poeta; segin el indémito rector d
la Universidad de Salamanca ‘‘todt
verdadero poeta es un hereje, )
hereje es el que se atiene a proyec
tos y no a preceptos, a creaciones
o sea poemas, y ho a decretos, !
sea dogmas'’.

A esta definicion, Ramponi agrega
“gl poeta auténtico es el inocente
el taumaturgo, el hechizador, ¢
hombre capaz del hondo misteri
que se encarna en las palabras’
Luego, “el poeta, a diferencia dt
hombre, se origina y se deja fluir
partir de un profundo sentimient
religioso, de algo que llega com
un don otorgado”. Y se aleja ¢
toda vanidad al decir: *‘la poes|
es algo que a mi me es dado”. C
aqui que su concepcion de poes
se haga vasta e imprecisa: ‘‘poes
es proyeccion, es forjar llamas, s
car a luz la esfinge que soy comr
hombre”.

EL POETA

De acuerdo con lo ya observad
es casi redundante sefialar que |
Ramponi hay un descarte de
métrica y la rima, por el ritmo
la voz. Uno de sus primeros pc
mas largos fue “El reloj"”, escritc
los diecisiete afios, donde se ha
autor en el objeto y describe |
cosas en funcion del tiempo.
A partir de 1927, con el libro P
ludios liricos, se percibe el gus
por lo barroco en la suntuosid
de ia imagen y la palabra, y
apegamiento al ritmo, vigoroso
cambiante. Entonces integrara
grupo Megafono’’, vanguardia de
K'B':r;nte poesia mendocina infl
; e ntiago
Chile. [?&egc'a a del'%%amarca
trabajo vertiginoso que no volv
a repetirse: Color de jubilo (193
Pulso del clima, (1932, Pren
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Municipal de la Ciudad de Mendo-
za) y Corazon terrestre, maroma
de transito y espuma (1935). ‘
El escritor ya ha madurado, esta
plenamente definido en tema vy es-
tilo, y asi van decantando los sete-
cientos versos de Piedra infinita,
obra cumbre de Ramponi, cuya
primera edicion aparece en 1942,
El libro provoca el ansiado enfren-
tamiento del poeta con la fuerza
épica de los Andes. Aparece enton-
ces una vision original, totalizadora
del mundo ‘“desde’ la piedra, que
se constituye en creadora de un
universo herméticamente cerrado
sobre si mismo, que parece engen-
drar su propio canto desde si vy al
que el poeta interroga. Realidad
inmbvil que es espejo donde el
bardo encuentra nuevas significa-
ciones, pero desde un nivel que
sobrepasa lo simplemente indivi-
dual, para nacer de las mismas rai-
ces de todo lenguaje humano, evo-
cado por la memoria racial de que
es capaz el hechizador-poeta. Y el
lenguaje es de gran imaginacion,
responde a la metafisica de las sus-
tancias y los sustantivos, de la
esencia y la intemporalidad. Se ad-
vierten reminiscencias de las anti-
guas teogonias griegas, aunque la
poesia tiene mas elementos geolo-
gicos que cosmogonicos.

Ya en el final, el hombre vence a
ese mundo de piedra con gotas de
sangre.

A pattir del gran éxito que tuvo la
obra —causd asombro en los mas
selectos circulos intelectuales de
América Latina—, Ramponi se ins-
cribe definitivamente en la lista de
los grandes autores argentinos y se
une al grupo “poesia buenos ai-
res”, dirigido por Radl "Aguirre y
Edgar Bayley.

Luego de esa época de “‘militancia
literaria” en la década del '50, el
escr'itor va a concebir lentamente
Su ultima criatura, Los limites y el
Caos, con la cual rompe la linea
tematica de las esencias, inmuta-

Mo de su sola angustia y, recha-
Zando la vision omnisciente de los
Profetas, lanza un grito solitario y
agdnico desde la intemperie, deses-

Rito del dios canibal

Versado en grandes riesgos y desgracias
mi corazon sin duda viene de una casta de martires.

Amo la ponzofia sagrada que me encona la lengua
y el canto me sucede, de pronto, como un aspero viento
giratorio, abrasivo,
pulsando los estambres de alg
el arpa de un desgarro perpetua en celo, que nunca cicatriza.

Como la oveja ciega
del secadal ardido, del paramo con dientes,
fronteriza a la hiena, vuelta un lobo de harapos,
puedo ulular sin Dios, balar mi testimonio desolado
del mundo.

(de “Los Ifmites y el caos' - 1973.)

una llaga fértil,

Foto de los arios maduros
poeta mendocino

perado. Es su testimonio de abis-
mos y holocaustos, una agonia
constante y patética que se recrea
en su melopea circular e intermina-
ble. De esta forma, Ramponi abra-
za un solipsismo total, él es punto
de partida y final de todo conoci-
miento, de toda creacion.

Lleva al hombre al abismo mas
profundo de soledad y luego lo
rescata en poemas de ascenso hacia
el .éxtasis, provocando una imagen
de bestia y de angel identificada
con su propia dualidad. Este libro,
tal vez mas logrado que Piedra in-
finita, fue publicado en 1973 y ha
recibido innumerables elogios de la
critica. Lamentablemente esa Iinea
se quiebra y sus uUltimos poemas
3 muestraF % caso del poeta, que

a

gentinas ¢ prmaCtaden.alr

Claudio Bramay
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\rchivo Hildsier Giménsz

Nimio de Anquin inicié su labor docen
te en 1927, afio en que redacta “In
troduccion al problema epistemologicc
en la filosofia actual”, publicado por li
Universidad Nacional de Cérdoba. Est
mismo afio viaja a Europay se matriculi
en la Universidad de Hamburgo (facul
tad de filosofia), asistiendo a las clase
de Ernesto Cassiver y Alberto Goerland
En 1928 da a la imprenta “Nota prelimi
nar a una filosofia de la inteligencia”
Dos afios después, por oposicion, obtie
ne las catedras de logica y moral en ¢
Colegio Monserrat, las que mantuv
durante veinticinco afios. En 1933 ¢
uno de los fundadores de la facultad d
filosofia de la Universidad Nacioni
de Cérdoba y obtiene, siempre por col
curso, las cdtedras de metafisica, 16gic
y filosofia de la historia y politic
Desde 1947 es profesor titular de met
fisica. Siete afos mas tarde es desi
nado vicedecano de filosofia, En 19
es desposeido arbitrariamente, sin sum
rio de ninguna especie, de todas s
catedras. En 1964 es rechazado su p
dido de reingreso a la tarea docente |
las aulas oficiales. Mientras tanto, se d¢
empeiia en las universidades catdlic
de Cérdoba y Santa Fe, siendo reince
porado a la enseiianza oficial en 197
El 24 de junio de 1950 recibe, en solel
fe lacto, académico el titulo de doct
ranarksl cusé. @ e Uaiersidad

Maguncia (Alemania Occidental). |
participado en diversos congresos

filosofia, como el de 1948, realizado

Barcelona durante el centenario
Erancisco Sudrez y Jaime Balmes, y

La noble figura del filésofo cordobés: toda
su vida dedicada a la investigacién de las
causas primeras y Ultimas. . .

obras

Una nota exclusiva para
“pgjaro de Fuego’ de

y trayectorias
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e Anquin:

OMBRE OCCIDENTAL HA

. de la demostracion de la existencia de

N\

de 1951, en Lima. En 1958 participa del
XIl congreso internacional de filosofia
(Venecia) con su trabajo: ““Accién in-
manente y accion transitiva en el con-
cepto aristotélico de naturaleza”. En
1968 publica ““Los griegos y el problema

Dios”. Para el de Lima preparé “Antro-
pologia de tres hombres histéricos” y
en el internacional de Mendoza (1949),
presentd “Derelicti sumus in mundo” vy
“Filosofia y Religién’, habiendo eleva-
do al celebrado en Vaquerias (1977),
“Contribucién a la descripcion del acto
humano libre” y “Sobre la Esperanza”,

En su bibliografia cabe apuntar los si-
guientes titulos: ““Como se desarrollé el
Pensamiento de Aristoteles”; “El pro-
blema de la creacién en San Alberto
lV_Iagno" (1937); “La clase media y la
virtud de la prudencia en Aristételes”
{1941); “Las dos concepciones del Ente
®n Aristételes” y “Ensayo sobre la for-
taleza Yy la muerte” (1942); “Incon-
gruencias cartesianas y posibilidades
K!e'aiistas en la nocion de Substan-
cia” y “El misterio de la poesia Seelige
Sehnsucht” (1952); “Génesis histérica
e las tres escoldsticas” (1953); “Eti-
cidad, Moralidad y Libertad en Hegel”
(1975); “Que es historia” v “Sobre el
Humanismo” (1977). Dios mediante, en
ok nereinid >
'Sentinos”. Por otra parte, es funda-

s:f de la Revista “Arx”, del Instituto

anto Tomds de Aquino (1939). Nacié)

Vive y trabaja en Cérdoba, =

En la intimidad del hogar, junto al cronista:
durante varios dias explicito su teoria .

n mis clases suelo reclamar a
los muchachos dos condicio-
nes fundamentales para que
ouedan seguir mi pensa-
miento: la primera, que ten-
gan concieacia de la eternidad del Ser;
la otra, la aptitud de advertir que vivi-
mos en una nueva edad, no en el sentido
de una renovacion transitoria, sino en
el sentido radical de algo totalmente
nuevo: es lo que llamo nuevo edn, de
acuerdo a una tradicion griega. O sea,
que el mundo, en el transcurso de su
vida eterna, cumple una edad y asiste
simultdneamente a la caducidad de
todas sus instituciones y, desde luego,
recomienza su existencia al penetrar
enotra. ..

—. .. pareceria que esta idea es irania y
que estd implicita en la escatologia
sarathlstrica o zorodstrica. Pero Aris-

t‘Hles conceptualiza en ,su obra
i il,
AL

By IS s\ e

que tendrian como hitos a las grandes
figuras historicas: asi, después de
Zarathustra, que seflala un eon, seria
Platon quien senalaria otro, a cuatro mil
anos de distancia.

En el silencio de la tarde y en la semi-
penumbra de la habitacion, la voz de
Nimio de Anquin constituye el inico
lujo a que asistimos. La figura en-
noblecida del duefio de casa —pensamos,
mientras lo vemos sentarse a nuestro
lado— despertaria, al menos, la unanime
adhesion y reconocimiento de los me-
dios universitarios en cualquier antigua
ciudad europea u oriental, donde el
pensamiento ain merece el respeto de
quienes se saben actores transitorios del
gran drama humano. Pero entre nos
otros, en este lugar del mundo donde
la vocingleria dirigida de unos pocos
tapa el murmullo, firme y continuado
del saber; donde cualquier arribista
mas o menos ilustrado se ve promovido
a la jerarquia de “filosofo” merced al
concurso de esa groseria tecnocratica
y multinacional llamada “public rela-
tipns”, ¢ cer gon un filosofo

N Aiee wom ar

se engarza a los de los investigadores de
las ultimas y primeras causas?;Habran
de arar siempre en el mar de la sinrazon,
arrojando semillas a los oscuros y pro-
fundos abismos de la vaciedad, de la
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nada mas humillante y tenebrosa?

En realidad, al pasar a estas cuartillas el
resumen de la entrevista que mantuvi-
mos en Cordoba con ese hombre que
nos hablé admirativamente del trabajo
que, durante veinticinco anos conse-
cutivos, realizara el autor del “Index
Aristotélicus”, clasificando la obra del
Estagirita palabra por palabra, no po-
demos menos que reconocer en €l a
ese Maestro que, en un pais tal vez con
muchos profesores de todo, vive honda-
mente preocupado por las cosas funda-
mentales del Espiritu, cuya esencialidad
desgrand ante nosotrns pacientemente,
a partir de premisas que iremos dejan-
do, a modo de hitos demarcatorios, a
lo largo de este reportaje. El que procu-
raremos realizar con la mayor Vero-
similitud posible.

EL EON CRISTIANO

—Como le iba diciendo, el edn griego se
personifica en Platon y de ¢l tenemos
una’ cronologia segura, ademds de una
historia pormenorizada por una tarea
historiografica puntual, tal como lo
prueba la Griechische Geschichte de
Bengtson. Pero un nuevo edn comienza
con Cristo. Este habria tenido una dura-
¢i6bn menor al zarathustrico (y esto no
indica nada en contra, pues el ritmo de
la eternidad tiene compases distintos).
Asi, el eon cristiano habria durado dos
mil afios, Es decir, que su perduracion
sera mayor que la del griego y tal vez
menor que el zarathistrico. En cuanto a
la caracteristica esencial de estas dura-
ciones yo las veo asi: el zarathistrico es
teogonico, el griego es ontologico,

llez, por una digna pobreza senorial,
parece llenarse con el eco de las voces
de una familia verdaderamente nume-
rosa (no recordamos bien si hay una
treintena de nietos), que acude a com-
partir alegrias con el patriarca. Cuando
vuelve junto a nosotros, al retomar el
hilo de su exposicién, le preguntamos:
—es posible la exposicion de este pro-
ceso (el cristiano) bimilenario, con
alguna exactitud histérica?

Recordamos que Nimio entrecerrd sus
ojos, como quien “hace memoria”,
para después dejar paso a la medida
precision de las palabras:

— ;Claro que se puede!, pero como ima-
gino no vamos a disponer de todas las
paginas, apelaré a la sintesis. Después

el cristiano es teolégico. Cuando alguno ™ e

de estos eones pierde su caracteristica
esencial, se extingue. Veamos: las teo-
gonias fueron reducidas a nada por el
pensar conceptualizado de los griegos.
A su vez, las construcciones cosmologi-
cas de los helenos se derribaron ante el
creacionismo judeo-cristiano. Ahora es el
caso de preguntarse si el creacionismo
que informa constitutivamente el eon
cristiano ha caducado (cuando digo
creacionismo comprendo toda la teolo-
gia de la creacion). ;jQuiere una respues-
ta suscinta a ese interrogante vital?
Pues bien: el tiempo que ahora vivimos
me mueve a responder afirmativamente;
todas las cireunstancias que nos rodean

. gs dicep que el edn cristiano ha cum- i
hivo Historico de Revistigas

Interrumpe su palabra el Maestro. Han
llegado dos de sus hijos con el anuncio
de una reunién familiar. Por un momen-
to, el saloncito de estar, “yestido”
sobriamente con muebles de diversos
estilos, todos caracterizados por la senci-
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Aristoteles: ¢fue entendido?

de los afios inciertos de la época evan-
gélica y de los Padres Apostolicos, el
cristianismo se constituye, como catoli-
cismo, en la religion de Europa, eri-
giéndose en la religion del Imperio
Constantiniano. El cristianismo, que
aspiraba a ser la Gnica religion sin raza
(pues fuera de €l no hay ninguna reli-
gion sin raza), se asentd en el suposito
de la raza blanca del Imperio. Desde
entonces tomd un incremento colosal
bajo el nombre de catolicismo. Y asi,
la historia del cristianismo llega a ser
la del catolicismo. Y, a su vez, la historia

una catabasis, un descenso poco Mmas o
menos analogico del cielo a la tierra.
Su expresion ambiciosa es el ideal del
Reino de Dios como arquetipo politico.
Inocencio III es quien expresa con
mayor energia la conviceion de ser un

mediator Dei, una especie de hipo
humana entre Dios y los hombres.
Inocencio es el cenit de esa idea, bz
te coherente, por lo demds, con ul
tido agustiniano de la historia, au
no tanto con la mente de la tec
tomista. Después del siglo XIII,
crisfiana comienza su descenso,
arrastra consigo a todo el orden in
cional catélico europeo, que ¢€
anico existente . . .

— ... Hemos de prescindir de toc
historia —por las razones de espacic
yo sé, esgrime el periodismo—Yy ct
marnos con indicar tres presencias
sivas, que en el siglo XIX consti
como el remate de esta agonis
citaré por orden de aparicion: la |
ra, cuando sale la Fenomenolog
Espiritu, de Hegel, en 1807. La sej
la publicacion de la Politica Pc
de Augusto Comte, en 1851-54
tercera, la edicion del Manifiesto
nista, de Marx y Engels, en 1884,
son tres hechos definitorios con
presiones del final del eon cri
Por qué razones? Bien, podemo
que hasta fines del XVIII todas
efectiva, aunque muy debilitada,
habitacién de Dios Creador en |
ciencia del hombre y la Teolog
inteligible. Pero ya el ujier, 0
razén, estaba en la puerta del !
de la conciencia, pidiendo el d
para el antiguo huésped, que re|
después de dos mil afios de av
Este nuevo huésped era el Ser
grecomenideo, cuyo alegato irre
lo constitufa la Fenomenolog
Espiritu, de Jorge Guillermo F
Hegel. Esta obra, de inspiracion
nica (dictada por un daimon,
decir), estd compuesta alrededol
solo concepto, el de Autoconcien
en su estructura tautologica, s
“inhabitacién del Ser en la col

“

del hombre” o, también, “col
de la eternidad del Ser” . . .
TOMAS DE AQUINO HA MUEIL

(Los itinerarios de la inteligenei
nosotros, resultan dificiles para
dores originales del Pensamient
vez por esta razon pocas vece
tada, ellos padecen con frecuer
dolorosos ostracismos que los
del niicleo nacional mientras, |
camente, fuera de nosotros, sel
y apoya. Tal es el caso de Nimi

REAESIE h

sidad de M.aguncié, como recon
to a su inmensa labor de inve
e indagacion filosoficas, fue de
de sus pocas catedras, sin m
“gontrarios” que su adscripcion
miento politico que perdi6 el |
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1955. Si lo recordamos aqui, en su
homenaje, s porque, de ese modo, se lo
condenaba doblemente: a la pobreza
material, de una parte, y a perder el
necesario contacto con lo:s jovenes que
de él aprendian que no existe verdadera
ciencia sin la paciente ‘b_usqueda que
convierte al hombre p‘reterlto en el com-
paiiero de todos los dias).

_perdone, Maestro, pero, ;a qué deno-
mina usted inhabitacion?.
—Eso es bien simple y se lo voy a expli-
car antes de continuar con el tema:
el hombre, o sea la conciencia del hom-
bre, es cOMO Una casa que espera siem-
pre un huésped. El hombre no p_uede
vivir sin el huésped, que es el sostén de
la casa, o sea que es la razon de la casa.
Sin el huésped no se explica la casa.
Es decir, no se explica el hombre.
;Quién es este huésped que inhabita la
conciencia del hombre? ;O hay mas de
un huésped? ;Hay espacio para otra
inhabitacion de otro huésped? Hist6-
ricamente, es posible afirmar la presen-
cia de dos inhabitaciones posibles y
excluyentes. Son estas: la inhabitacion
del Ser eterno en la conciencia del
hombre y la inhabitacion en la con-
ciencia del hombre, de Dios creador . . .
—Retomando su pensamiento, hemos de
volver al concepto de autoconciencia
demonica de Hegel.
—De acuerdo. Le iba a decir —y le digo
ahora—, que la consecuencia del retorno
del Ser eterno provocan el oscureci-
miento inmediato de la idea de Dios
creador, Es el momento historico en
que el Dios teologico desaparece: no
que haya muerto, porque no se puede
declarar muerto a quien no se conoce,
§in0 que su presencia misteriosa es de-
clarada innecesaria. En este sentido se
debe entender al llamado ateismo con-
temporineo, que no niega la existencia
de Dios creador (no se puede natural-
mente o filosoficamente ni negar ni
afirmar la existencia de Dios), sino que
declara innecesaria su presencia, por ser
¢l mundo eterno. Con ello se decreta
simultaneamente el fenecimiento de
toda teologia de la creacién, o sea el de
toda la teologia, que es la teoria del
crls'tmnismo. El cristianismo sin teo-
Io,g'a. queda vacio. No puede haber un
eristianismo sin contenido teologico
;‘“‘f”?, pues solamente asi se puede
e;:ct? hncamacmp’ del Verbo que harad
o iVa la redencion de la creatura sig-
@ por el pecado original. Pero la

ye‘;‘;‘foﬂ creadora-redentora es remitida a
da alem ml‘tl.ca fundamentalmente liga-
Hbemgnoshclgmo. La llamada teologia
e Plantes el problema de si era

e la eliminacién de las “afirmacio-

En la puerta
de su casa, en
las afueras de

Cdrdoba, el
fondo agrisado
de la ciudad.

nes mitologicas” del Nuevo Testamento,
como punto de partida de una compren-
sion adecuada de la palabra evangé-
lica . ..

—He leido en uno de sus trabajos,
precisamente, que el tedlogo liberal
Rodolf Bultmann se ocupa de tan espi-
noso tema. . .

— ijPor supuesto, Bultmann! Tiene una
famosa memoria (“Nuevo Testamento y
Mitologia”), si mal no recuerdo, de
1948. Alli da él un sentido positivo
al problema y afirma que la predicacion
de la Palabra no tiene un sentido histo-
rico o en todo caso mitico, sino, de inte-
rioridad escatologica o de fe viva en ella.
Con esto, la Apologética, que ocupaba
un lugar preponderante en la ensefianza
de los seminarios, pierde contenido o
razon de ser y, tampoco tiene sentido la

tencial, lo cual proyecta al primer plano
al “misterio de la salvacion”, actitud
claramente luterana que cada vez gana
mas adeptos en la teologia catolica . . .

—;Sabe, Maestro, gque su razonamiento

me hace tener presente a Peguy, gue de-
clard muerto y enterrado a Santo Tomas
de Aquino?

— jEfectivamente! , porque todo cuanto
le estoy sefialando nos ha llevado a una
Teologia desligada del orden historico y,
por supuesto, del orden cientifico, toda
vez que no se compromete con el pro-
blema de la creacion y deja abierta,
como al descuido, la posibilidad de la
convivencia religiosa con la Auto-
conciencia. Se trata, a todas luces, de
un cristianismo de postrimeria, sin la
presencia objetiva y viva de los Miste-
rios que informaban esencialmente a la
Teologia Especulativa, ahora silenciosa.
Tenia razon Charles Péguy, solo que no
advirti6 lo que el 6bito del Santo sig-
nificaba. En realidad significaba los
funerales de la Teologia Especulativa,

rRER SIS . o Rt Ao A8 A e

catolico, pero estaba encegecido por la
ilusion bergsoniana. La misma Evolu-
cion creadora era una manifestacion del
Ser increado y eterno. El edn cristiano
ya habia terminado.
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EL SER ETERNO

Cérdoba, en las mafanas de primavera,
cuando el sol comienza a tefiir de mora-
do color el contorno de la montana
cercana, se llena de los perfumes vitales
de la vida, que le hacen pensar a uno
que se encuentra en los anorados jar-
dines del Edén. Una de esas mananas
claras hasta diafanidad, nos encontr6 en
el pequefio jardin de la casa del Maes-
tro. Era nuestra tercera conversacion y
la iniciamos, mientras el mate pasaba de
sus manos a las nuestras y viceversa,
retomando el Gltimo concepto del dia
anterior, acerca de la finalizacion del
eon cristiano . . .

—Claro que mi afirmacion es puramente
histérica y no significa un juicio de valor
acerca del cristianismo, ni tampoco
acerca de su perennidad teologica sus-
traida al tiempo y al acontecer mun-
dano. Mi concepcion se basa en la con-
ciencia de tiempos sucesivos, de edn,
posiblemente de origen iranio pero que
pasé a los griegos, y que daba cuenta
de un ritmo eterno de los tiempos: era
una especie de “compds” de la eter-
nidad, o era la eternidad misma “acom-
pasada”., De Aleon es el Reino, dice
Heraclito, o sea que la eternidad es el
Reino. El compés del eon era el tiempo,
Kronos en sentido platonico, que yo
llamo “tiempo mortal”, y que expli-
cito como compas de la eternidad.
Ahora bien: el judeo-cristianismo para-
lizo el ritmo de la duracion con el
principio de kairds, que significa el “ins-
tante decisivo”, el unico y final, a partir
del cual “no habra mas tiempo™ (Apoc.
10, 8). Ha sido desde entonces que
comenzo la pérdida de la conciencia
de “tiempo sucesivo”, porque ya no
hay o no habrd mas ebnes, sino uno
solo (una plenitud de eones), pues el
instante decisivo hace morir el tiempo,
que desde entonces es tiempo mortal
cuyo limite es el kairos, el punto
final. La conciencia cristiana tiene un
eon unico y definido, y es impene-
trable al tiempo ednico sucesivo y acom-
pasado, que no late mis en las venas de
la creatura. Este es el hecho que inmovi-
liza toda la historia del pensamiento
occidental durante poco mas de dos mil
anos. Las cosas estdan consumadas ya en
la “plenitud de los tiempos”, o sea, en el
eon postrero e irrepetible . . .

—...La verdad es gque todos los cris
tianos nos movemos en los limites
de un solo edn, sin posibilidad de des-

ST B it TR

del “tiempo sucesivo”, que hace posible
aquella preocupacion tan natural de la
Antigiiedad acerca del Gran Afo,
que esta en todos los pensadores pre-
cristianos. Esta conciencia del tiempo
eonico es natural, no un presentimiento
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escatologico. Es una determinacion
racional: no es mas que el compés de
la eternidad medido por una duracion
arménica y, por tanto, ritmica, en que
se van degenerando las cosas 0 los mun-
dos eternamente. Ahora bien, de acuer-
do a la realidad historica, la Ginica que
nos es accesible, parece que la asuncion
de los ednes por el kairos que los para-
liza en su devenir, o los aniquilaria
segin la promesa apocaliptica, no es
posible. Ha ocurrido justamente lo
contrario: en vez de haber asumido el
kairdés a los eones, éstos lo han des-
bordado o sea, lo han transformado en
el e6n cristiano o en el Gran Ano Cris-
tiano, lo que significa su secularizacion
irremediable. Basado en estas considera-
ciones he afirmado que el eén cristiano
ha terminado como terminan todas las
cosas humanas, en el mecanismo de la

Fachada del Monserrat: en
sus aulas, Nimio fue
alumno y, luego,
profesor . . .

historia. Si el kairos se ha consumado,
su precencia excede mi conocimiento.

—Maestro, usted afirma que el hombre
es un ser en razon de estas cosas posi-
bles: a) el hombre es porque es un ser o
b), el hombre es un ente porque es un
ente también «ue, esto

Vﬁfﬁ@%Mg@m T3 Ser

ente del Ser signifie’ ser una man

cion del Ser. Y anade, todavia (en “De
las dos inhabitaciones en el hombre”):
“De manera que si en el fondo hubiera
una tautologia, resultaria imposible
remediarla, pero debemos advertir en

descargo de esta imposibilidad, que todo
el pensar griego es tautologico porque es
inmanente”. Nuestra pregunta es: —;se
alcanza, por esos caminos del conoci
miento la existencia del Ser Eterno?
(Pensamos, mientras le hacemos est:
pregunta, en el anacronismo del criollc
adminiculo del mate, entre esos voca
blos kairos, eon, inhabitacion . . .; perc
no es asi, porque en “Martin Fierro”
encontramos estas mismas verdade:
dichas a lo gaucho).

—Aqui tengo que decirle algo muy per
sonal, porque usted acaba de sefialal
el punto de partida de la reflexion filo
sofica del pueblo griego. Y ese algo e
que, para mi, el pueblo griego es el ele
gido por su inteligencia. Esta creencis
me lleva a la afirmacion de que, paré
nosotros, en nuestro meridiano cultural
no hay ni puede haber otra ejemplaridac

que la de la cultura griega clasica, en ¢

puridad originaria. En Grecia nac
la filosofia como ciencia del Ser, o se
que nacio la filosofia absolutamente
para siempre, porque no hay ni pue
haber otra filosofia que la filosofia d
&*‘Cﬂr& ello queda dicho que en }1
@f}é}c ' creacio
El Ser ]%:’g y la Crlga‘crfén se e
cluyen. Es lo uno o lo otro: o el Ser]
sido creado o en caso contrario
eterno. Y si es eterno es inmanente,
decir, no es trascendente. Si ha si
creado sera trascendente, no inmane
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{e, Si es inmanente tendra su razon de
gér en Si misrpo. pero si es trascendentg
tendra su razon de ser en otro. Por mas
ue inquiramos en la tradicion griega,
tanto arcaica como presocratica y tam-
pién postaristotélica, no encontraremos
ni un solo atisbo de la Creacion. Por el

ntrario, mientras mas avanzamos en la
consulta filosofica griega, se ira fortifi-
cando nuestra conviccion de que para
aquel pueblo no‘hubo otra razon de
er que el Ser mismo, eterno e inma-

nente.

RECUERDO DE EL ESTAGIRITA

Hicimos un paréntesis, en la Gltima
conversacion con el Maestro —dos dias
' después de la mafianera mateada— para
recordar la figura y el genio de Aris-
toteles, puesto que Nimio de Anquin es
' ¢l filosofo de esta parte del mundo que
mas detenidamente ha investigado y
‘ estudiado a el Estagirita, compartiendo
muchos puntos de vista con el mayor
aristotélico contemporaneo, el aleman
- Werner Jaeger. Del educador de Ale-
' jandro, Nimio habla cilidamente, como
' un ser humano vivo y palpitante cuyo
pensamiento es digno, no solamente de
compartirse sino de disfrutarlo . . .
| —jAristoteles!, me emociona el solo
hecho de pronunciar su hombre. Fue el
altimo de los filosofos constructores.
Todo lo que viene después de él, es epi-
sodico. Sus libros son el compendio de
la sabiduria griega, que es como decir
de la sabiduria humana. Su originalidad
es el saber pensar logicamente: es el
creador de la logica, pero no la cred a
partir de la nada, por lo cual seria mas
adecuado decir que fue el inventor de la
logica. Fue desde 1923, cuando Werner
Jaeger publica su colosal estudio sobre
el Estagirita, cuando la figura de éste
pierde toda la rigidez escolastica, y se
humaniza definitivamente, para bien de
toda la humanidad. Como Platén, y
quiza mas que Platén, conocio todo lo
cognoscible en su época. Pero tenia,
respecto del filosofo del Timeo, la
notoria desventaja de carecer de sensi-
bl!tdad para el mundo del eros y del
mito. Tal vez en los Didlogos, en el
Protéptico y en De la Filosofia, esa
Nsensibilidad no haya sido tanta, pe-
Io la perdi6 luego, cuando crecié su
Vocacion por la physis. Filosofo fue
Slempre y ha quedado en la historia
€omo un prototipo. Es el maestro de los
que sabglbliespecto 1 Ser, llevo a cabo
:

B LEhiyert] s topie

s diversos, al par que fijaba

rigosr'gnificacién de_ las voces con un
Embm-mtable' Sus interpretaciones, sin
oy rg% _eran c!emas_lado_ s_sl;_ematwas
Origing; €jar la vivencia primitiva en su

eidad inerrante. Trata a los pre-

socraticos como filosofos elementales,
que consideran los problemas solo desde
el punto de vista de la “causa material”,
sin advertir que la distincion de causa
material y formal es una formulacion
personal, pero no necesariamente de la
realidad. La vocacion a la llamada
“causa material” es, en pruridad, una
vocacion a la presencia sin la mediacion
del concepto, pero esto, Aristoteles
no lo entendid, pues estaba ya a gran
distancia de aquella situacion inica,
acrecentada por su insensibilidad para el
mundo del eros 'y del mito. De otra
parte, Grecia habia perdido gran parte
de su frescura espiritual y se aproximaba
el fin del imperio alejandrino . . .

— .. .Del naci-ente se iba al poni-ente
a paso acelerado. A pesar de lo que
afirmen los intérpretes escolsticos,
el Ser de Aristoteles no se abre a la
trascendencia. Si alguna vez acepto el
agathon platonico (pudo ser en su ju-
ventud), su devocion responsable estuvo
de parte del Ser en tanto que Ser, y
su metafisica gira toda en torno a este
tema magno. Su logica de la potencia y
el acto es un desplazamiento acético
mas que ontologico, pues la substancia
es la misma, pero solamente vista segiin
el criterio del mas y el menos: el mini-
mo acto es la potencia, pues no puede
darse el aniquilamiento de la potencia;
y, por ello, el proceso ontologico se
reduce, en realidad, a solo el acto.

de Revist™®

Hombre sencillo, de
vida austera, Nimio
de Anquin es el
mayaor filésofo de
esta parte del
mundo,

Que en su extremo minimo se llama
potencia y en su extremo maximo se
llama acto puro.

—Por ese camino de su pensamiento,
Maestro, Aristoteles “administré” lo
que podiamos denominar pareja Materia
y Forma. La forma es, como dice usted
en “Las dos inhabitaciones. ..”, la in-
tegibilidad méaxima y la materia, la inte-
gibilidad minima . . .

— ;Por supuesto que si!, porque sia la
materia no se la reduce a la nada —lo
cual, grecamente es imposible—, el pro-
ceso se extiende de una integibilidad
minima a una integibilidad maxima o
absoluta. Y asi, de este modo, se llega
a la conclusion rigurosa de que el Ser
es el Acto puro y la Forma pura. Sola-
mente por una ofuscacion bimilenaria,
se ha podido atribuir a Aristételes una
apertura a la trascendencia; la filosofia
aristotélica, tan reciamente construida
sobre una logica admirable —logica
tautologica por cierto—, es el monu-
mento mas compacto erigido al Ser
eterno e inmanente.

Habiamos llegado a un punto, en nues-
tra conversacion con el filosofo cordo-
bés (“he nacido y me he criado en la
Cordoba de los jesuitas y los francis-
canos”), en que teniamos que recaer en
el tomismo y en la idea de un Dios crea-
dor y de su maxima creacion: la creatu-
ra humana, para plantearnos la raiz de
tanto desaguizado ético-espiritual como
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advertimos en el mundo contemporaneo
(v del cual, por ejemplo, la ultima
demostracion pilblica mundial, fue el
triste suceso de la Guyana. Por supuesto
que éste ain no se conocia en los dias
de la presente entrevista).

—Pienso que no fue con menor indigna-
cion que la de los cristianos actuales
(debilitados en su fe pero todavia leales
por la gracia) cuando oyen mentar “la
muerte de Dios” por los neo-paganos,
que los griegos de la época helenistica
escucharon a San Pablo aguella termi-
nante afirmaciéon: “las cosas viejas
pasaron, he aqui se han hecho todas
nuevas” (2 Cor. V, 17). Dentro de

cuanto llevamos conversado, esa senten- -

cia equivalia a esta otra: “paso el

imperio del Ser, comienza ahora el reino--

del Creador”. El Apdstol no declard
muerto al Ser, sino “olvidado” funda-
mentalmente. El verbo parerkhomai
significa un olvido absoluto. Pero se
puede interpretar también en forma
activa: el Ser se ha ocultado. Un ocul-
tamiento del Ser griego que corresponde
al ocultamiento de Dios cristiano. Asi,
pues, el nuevo huésped no entraba en
una habitacion de muerte sino en un
recinto de olvido. Su deslumbrante
presencia desvanecia la figura del
antiguo huésped, anonadado pero no
aniquilado. No podia ser aniquilado y
desalojado totalmente porque el hombre
es, ontologicamente, un animal racio-
nal, es un ente del Ser y solo acciden-
talmente una creatura del Creador. ..
Este Dios Creador, que gana la con-
ciencia del hombre para inhabitarla por
la evi-eternidad o definitivamente, pues
la esperanza mesidnica se habia cum-
plido en Cristo, se ofrece como misterio
escondido desde siglos, pero revelado
ahora, mientras que, por ofra parte,
aparece también como tiniebla impene-
trable. En la primitiva fe del cristiano
habia estos dos aspectos asociados hasta
cierto puhto, pero no identificados.
Sin embargo, convivieron ambos y con-
viven hasta hoy, de tal modo que dan
a la fisonomia del creyente una cierta
equivocidad: por un lado, el cristianis-
mo reposa en la certidumbre del miste-
rio revelado y conocido como tal en la
fe; vy por otro, el Creador le aparece
como “Deus absconditus”, inaccesible
y oculto en la tiniebla impenetrable.
—Esta alli, Maestro, implicito el agape,
la filialidad esperanzada de la creatura.
—8i, pero también existe la impronta
secundaria, pero real, que viene del an-

PR
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que Dios creador debe estar oculto y
nunca podrd ser mostrable, pues cred
desde la Nada, el mayor irracional
enunciable o imaginable, ya que no con-
cebible, porque no cabe en ningin
concepto. Pero el ocultamiento no es
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igual para quien cree con amor que.para
quien cree con temor, pues el amor une,
mientras que el temor separa.

—Estas proposiciones suyas, que inclu-
yen la existencia de tres hombres bien
definidos (el homo capax entis: el hom-
bre capaz de ser por si mismo; el homo
capax Dei: el hombre que existe por
Dios y el home capaX' resignationes:
el hombre resignado, que se correspon-
den, por el mismo orden, con el hombre
griego, el hombre judeo-cristiano y el
hombre budista), entran en franca des-
armonia con-los postulados teologicos
de Santo Tomas. . .

—Usted lo ha expresado: “con los
postulados teologicos”. Y es que To-
més no era filosofo, sino tedlogo.
Por eso existe oposicion entre mis pro-
posiciones y el tomismo. El de Aquino
nos habla constantemente de la crea-
tura. Y asi, el homo capax Dei es puesto
ante la Nada y esto lo lleva a la aliena-
ciobn que padecemos contemporanea-
mente, porque el hombre no participa
de Dios, esta subsumido por la Creacion.
Por eso no debemos olvidar que ya
Nieztche nos habla de la muerte de

.Dios. Porque teologicamente no hay
- participacion, por cuanto la creacién no

es participacion, que significaria un
comienzo de univocidad. La participa-
ci6bn no es ni puede ser una preocu-
pacién teologica, porque es exclusiva-
mente metafisica,

EL NUEVO EON Y DIOS

Final. Debia llegar el momento en que
diéramos por terminada la entrevista.
La motrosidad del tiempo impone al
periodista, siempre y en todo lugar, al
margen mismo de lo entrafiable que le
resulte el tratamiento del tema pro-
puesto, un tiempo-limite. Habia llegado
ese momento la tarde que, visitando el
ennoblecido edificio del Colegio Mon-
serrat (del que Nimio fue alumno y
profesor en “aquella Cérdoba de las
campanas” de que nos habla Capdevila),
le preguntamos: —;Vivimos, ya, un
nuevo eon?; ;jnos trae Esperanza a los
hombres?

—Evidentemente, existe y se ha iniciado
hace unos cien afos. Este nuevo ebn
lleva el signo del Ser eterno. El regreso
a la conciencia del hombre de su viejo
huésped ha planteado un problema de
desalojo del otro huésped: Dios creador

oolis TR R RE A

bajo su prese el ente racio

transformé en creatura. La historia
futura nos informaréd de la profundidad
y peremnidad de esa transformacion,
en el supuesto de que se haya consu-
mado. Por de pronto, habrd que resol-

ver el pleito de desalojo y comprok
éste puede ser absoluto o rela
Creo que la solucion justa depende
compatibilidad que se deduzca cc
duefio de casa, que es el Ser eterno .
—...Una consideracion teologic
inevitable. El cristianismo, en efi
tiene su razon fnica y absoluta en .
cristo, hijo de Maria y del Esp
Santo. El viejo catecismo que ap
en mi infancia preguntaba: jqué g
decir cristianismo? Y respondia: |
bre de Cristo. Es el principio y el fi
cristianismo. Es el mediador ent:
Padre y los hombres, y la unién h
tatica asegura la participacion anal
de Aquel a éstos y de éstos a A
Pero el misterio del Mediador que
a cabo la reconciliacion del Padre ¢
creatura hijo, es solo pensable p
presencia de un Dios trinitario
.comunica su esencia agapisticaala
cion en la cual el hombre es obr
Espiritu Santo, que engendra al
Dios en la pureza de Maria. Dios
imagen. La emision del amor divin
el misterio de la Encarnacion se abr
creacion, que recibe asi, a travé
Hijo amado, la luz infinita que 1l
hasta la kénosis para redimir al ho
caido en el pecado.

—Lo que usted ha dicho destaca la
tura de Dios creador al hombre.
este Dios no es solo para si sino tan
para ofros. ..

— ;Naturalmente! Y es que las pxc
ciones divinas no son tautologicas
en la trinitariedad procliana, sing
madas por una vida creadora en qu
domina la caridad, la cual termin
desbordar el misterio de la Enc
cién, que, humanamente vista, est
al hombre para una autoteosis. O
lo menos, suscita en él una Esperan
filialidad participada. Ademas, e
religion accesible a toda creatur
diferencia de raza, porque el crisl
mo no es exclusividad ni de judios
griegos. Es, como dice Pablo, e
tium genus, o sea, que no depende
sangre sino del espiritu. Estas y
caracteristicas de la conciencia
tiana, tienden a disminuir hasta |
tremo la equivocidad de Dios y la
tura. “Ciertamente que no la suf
pero la creatura hijo de Dios 3
tico no se siente un desterrad
reino de lo divino. Cuando su fe ¢
y profunda estd en el limite de e
periencia y, aunque no cae en la
cibn luciferina de la identidad,
copciencia de la grandeza de una

I SR A oot

movimiento de su infinita caridad.

HILARIO GIM!
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—Hablemos sobre tus comienzos;
exactamente me refiero a “Ha-

...

—Se puede decir que “Hair”’, co-
mo etapa profesional, fue la que
me lanzd a la cosa popular; yo
venia haciendo “La Botica del
Angel” con Bergara Leumann,
antes habia hecho algunas incur-
siones en TV —cosas muy Vva-
gas— pero profesionalmente nada
continuado. Nunca me habia en-
frentado a un pablico grande
diariamente. Entonces, después
de la Botica, paso a integrar el
elenco de “Hair”, ¥ comienzo a
tener esa gran experiencia; en-
frentarme a un publico masivo ¥
en las condiciones que sé plan-
teaban fue bastante difigil para
los diecinueve afios que yO tenia
entonces. ‘“Hair” en ese sentido
me golped mucho, pero dejo un
saldo enormemente positivo a mi

mucho . ..

—Si, porque coincidio con mi
desarrollo como ser humano; ya
te dije, tenia diecinueve anos,

48

Durante la década del '60 surge en Inglate

Evidentemente nos re

biisqueda de Dios. Esto, escandaliza
no cooperacién no violenta a la viole
al momento histérico que se vivia. A esta propuesta
conocié con el nom

movimiento “hippi

argentino de esta pieza estuvo integrado
asimilaba un “modus-vivendi” pareci

‘contintian como ¢

interesante, después de siete afnos,

entonces —a trav

significativos del Arte Pop.

bre de “movimiento hippie”, que se
en Estados Unidos e Inglaterra.

obtuvo Valeria Lvnch.

asediada por la masificacion.

estaba en formacion. Mi vida en
“Hair” y mi vida personal esta-
ban fusionadas; “Hair” me abrid
a muchas cosas que no conocia
o no entendia. Venia de un
mundo donde usaba pestafias
postizas, estaba todo el dia con
las ufas pintadas, muy bien ves-
tida y con pelucas. ‘
ensefid a darme cuenta que una
persona sin todos esos artificios,
es esencialmente un Ser humano.
Asi empecé a despojarme de to-
da esa cosa “axterior’” y a ser
como realmente queria ser. Has-
ta ese momento yo no tenia los
medios suficientes como para en-
frentarme a lo ficticio y conven-
cional, que Yo interiormente no
aceptaba. La gente de “Hair”
me ayudd en eso y en muchas
cosas mas, era una gente muy
especial, tenian muchas cosas
lindas de adentro.

—S{. En esa época fue un grupo

rCh|VO C'”ff% Stioee 1 splrtg i olémi- , +5i, en e ntido, si.
—-Dijist?én[lgﬂeir’d S g%p%év '%I@g ‘M‘gﬁfﬁfﬁﬁ ﬁ.sleg'$ Aﬁéﬂngmse . t%iﬁf:% 1

—El grupo de gente mas que la
obra en si. El grupo de “Hair”
fue muy mal juzgado de antema-

por gente que,
do —aunque mas simple— al

hippismo. En “Hair” se revelan muchos valores musicales, que después
antantes o no. Quizas pocos de ellos havan conseguido

una difusion masiva dentro de la musica contemporanea argentina, como la

rra un movimiento que va a
revolucionar a las artes en general; desprendiéndose V llegando a todo el
mundo consiguiendo un nivel ferozmente popular a través de la musica.
ferimos a Los Beatles como representantes mas

Este estallido trae por légica consecuencia —al ser un estallido de Las
Artes— un nuevo planteamiento existencial, que tiene enorme aceptacion
por parte de la juventud estadounidense v europea, debido a una necesaria
a las convenciones sociales v por “la
ncia” que propone, preocupa debido

existencial, se 1a

da con mds fuerzas

Debido a la finalidad de la nota, no nos extenderemos demasiado. Este
e’’, marca ampliamente a la juventud
posteriores. Desprendiéndose hacia todo el mundo, gastdndose de pais en
pais, llega a Buenos Aires. Quizds tiene aqui su culminacion con la
representacion de la polémica obra teatral llamada “Hair”. El elenco

en ese momento,

de entonces v a las

Pdjaro de Fuego entrevisté a Valeria Lvnch v con ella recorrimos el
tiempo, llegamos & “Hair” v regresamos al presente. Porque creimos
analizar algunas situaciones, v reveer
és de la figura de Valeria—, la miisica contemporanea
argentina v el sentimeinto de una juventud quizds no fracasada, aunque si

no; y eran gente como cualqui
ra, con ilusiones, con ganas |
vivir . . .

—Creo que no era gente con
todos . . .

—No. Mira, cuando vinieron |
americanos a montar la obra [
primera vez, yo me presenté a
prueba y no me aceptaron. .
dijeron que cantaba muy bi
pero que necesitaban gente I
natural. No me aceptaron |
todos esos artificios de los ¢
te hablé. La gran parte de

personas que se presentaban

los que eran aceptados— esta
en el movimiento ... bueno

llamémosle ‘‘movimiento hipp

empezaban a pensar con otra
sion.

—(Claro, por eso, en ese mon
to no eran gente como todos

toco a mu
espectadores. La gente iba 2
la obra como un despliegu
luces ¥ vestuario, y se enco
ban con treinta y dos pert




que aparecian con los vestidos
rotos cantando en un lenguaje
no convencional. También estaba
el otro pablico demasiado esque-
matico o formal que no puede
entender esas cosas. Porque
“Hair” era un grito de libertad
hacia el momento historico que
se vivia entonces; era una cosa
para “‘shockear” ...

—:Qué creés que aportd o apor-
ta el movimiento que encerraba
“Hail.?")

—Yo creo que los afios en que
se dio eran los momentos exac-
tos para dar ‘“‘Hair” en la Argen-
tina, porque entonces era cuan-
do se sentia con mas fuerzas la
marca de todo ese movimiento.
Si bien en nuestro pais no exis-
tio el hippismo —ni creo que
exista— ‘““Hair” era toda una for-
ma de protesta demostrando la
libertad y los deseos de nuestra
juventud. Aunque el mensaje de
la obra no era para nosotros,
porque hablaba de la guerra del
Vietnam y de las cosas que pa-
saban en EE.UU., nosotros adap-
tamos la obra y estibamos dan-
do un mensaje al ser humano.

—Si, es verdad . ..

—Escuché que van a volver a

// ,, montarla, pero no creo que sea
el momento propicio. “Hair” cerro’
eS e una época que ya no volveri a
existir de la forma en que se
: dio.

LA MUSICA, EL PUBLICO
Y LA PIEL,

—iQué significa para vos la mi-
sica, Valeria?

EncuentrO —En la vida de un artista hay
muchas formas de expresion. La

con mds correcta para mi, es el can-

to; es donde mejor puedo trans-

2 Archivo HisValerialdynchas Argentigiis)y fyire corpar

cién, por piel. Cantando me ex-
preso en forma completa; necesi-
to comunicarme y cantando es
como mejor lo consigo.
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—;De qué forma percibis la re-
ceptividad del pablico?

—Hay dias en que uno estda so-
bre un escenario y por equis
motivo no estd compenetrado en
lo que estd haciendo; es malo,
pero sucede. Cuando me pasa es-
to, observo. Trato de ver al pi-
hlico desde mi condicion; inten-
to ver qué es lo que reciben,
indago las sensaciones... pero
no descubro nada. Cuando estoy
compenetrada y realmente me
estoy brindando, no veo a nada

acuerdo a la reaccion.del publi-
co vamos cambiando los temas.
Porque un solo tema que cambie
en un especticulo de una hora,
ya me predispone a salir siempre
con ganas al escenario. Pero la me-
canizacion es muy facil, la alie-
nacion de todos los dias es muy
embromada.

—;Desde cuindo cantas, Vale-
ria?

—A los dos afios canté por pri-

—¢Cuantas placas llevas grab:
das?

—Como solista siete simples, u
long-play en la calle y otro qu
pronto saldra a la venta en ¢
cual hay varios temas de mi a1
toria... y me da vergiienza di
cirlo.

—¢Escribis también?
—S1i, hace bastante . ..

—:Poemas?

ni a nadie, pero siento ... siento ~mera Vez €n publico. ¢Te pre-
la “cosa’ calida. Siento al publi- guntaras en qué teatro, en que —No. Escribia cuentos, muchc
co que no veo. Y siento que boliche? No; nada de eso. Fue ,yentos. Ahora empecé a con

estoy en lo maximo que puedo
dar.

—;De qué forma se puede trans-
mitir al piblico cuando desde el

en un Omnibus y no paré de
cantar durante la hora que durd
el viaje. jPobre mi madre! , es-
taba como muerta tratando de
taparme la boca. Dice que la

poner y también hice la music
de dos temas. Es una linda e:
periencia; no sé qué pasard a n
vel masivo, pero me interesa.

escenario la rutina supera a la  gente estaba chocha... aunque — _pamhién formaste parte d

sensibilidad? al final del viaje... no sé. Ha- elenco de “Jesucristo Sap
blando seriamente Yo siempre, gtar” ...

—Eso es muy dificil. Yo me me- desde que recuerdo, encontré

canizo muy facilmente, por eso
tengo que variar el repertorio
constantemente, porque si no,
pasa lo que te dije antes, no me
compenetro y la gente se da
cuenta. Lo noto en seguida, por
un aplauso frio; aplauden por-

que por medio de la musica me
comunicaba.

—;Por qué creés que la misica
tiene un grado mayor de expre-
sion y comunicacion para vos?

—Si, integré el elenco del m
logrado “‘Jesucristo’; hicim
pre-estrenos, pero la funcion 1
se pudo hacer. Yo hacia ¢
Magdalena. Alli habia tambit
mucha gente de “Hair”.

que canté bien desde el punto —Siento que la musica es com- LA SOLEDAD DEL
de vista técnico y no porque le pleta, porque tiene poder de INDIVIDUALISMO
puse ‘“‘feeling” a la cosa. Trabajo sintesis. Se puede contar una

con un director musical, Eduar-
do Alvaredo, hacemos dos ensa-
vos semanales con dos temas
distintos al show habitual, v de

historia o un estado de animo
en tres minutos, porque también
la musica instrumental va dicien-
do cosas.

—Un tema muy especial en
juventud de ‘“Hair” y especi:
mente en toda creacion es la i
dividualidad, que posiblemen
traiga a consecuencia una sol

: ﬁfﬂﬁ: g : dad con diferentes connotaci
i nes. ;Qué significa la soleda
Valeria?

—Lindo tema! Muchas v
ces la soledad es una compaiii
Yo no hablo de soledad de tr
teza o de una triste soleda
Soy una persona que permane
temente estd rodeada de gent
pero muchas veces la soled:
fisica es necesaria. Para estar s
'& conmigo y hacer un balan

is*go soled:
pm}ﬁ]r; e}mgatmo co
dramatica. El vacio... cuanc

uno estd solo es cuando comie

“No me quejo de mis cambios,

za a conocerse. YO SOy esencii
mente una persona solitaria .

aunque sean dolorosos; porque
ellos se deben a mis ganas de vi-
vir’”’.
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“me gusta saber cc'){no soy, aun-

ye nunca lo consigo. Soy muy
cambiante, por eso ’necemto estar
sola, para saber cual es la causa
de mis cambios. Claro, si estoy
con gente puedo estar sola igual;

ro es otra soledad, que te
obliga a no sentirte en soledad
en ese momento. Entonces, me

ta la soledad fisica, para po-
der encontrar mi libre soledad.

—;Te preocupan esos cambios a
los que aludis?

—No, porque ellos se deben a
mis ganas de vivir. Yo nunca me
quejo de mis cambios, aunque
gsean dolorosos. Porque si vos
cambids para crecer... jbienve-
nidos sean los cambios y los su-
frimientos!
—;Qué  hiciste
“Hail'"?
—Pase a integrar un grupo musi-
cal que se llamé “Expression”,
donde trabajé para una élite,
porque ‘‘haciamos” solamente
las mejores boites, las mas sofis-
ticadas. Debido a la afluencia de
turistas en esos lugares y a un
publico nacional no popular, la
mayoria de los temas eran en
inglés. Empecé a encasillarme en
la linea “soul”, que a mi me
gusta mucho, pero en nuestro
pals esa musica es para una éli-
te. El “soul” no era para el pa-
blico ¢ue yo queria llegar; por-
que en definitiva el artista tiene
que llegar, por lo menos, a una
pequena masa, que es la que va
a decir si o no. Bueno, el grupo
se desintegré después de un afio.
Después de “Expression” me
costd bastante volver a trabajar
sola y a integrarme a un medio
mas popular, no cantar en inglés
§ino en mi idioma; aunque yo
considero que la musica no tiene
idiomas, sino que es una cues-
tion de piel. Pero de todns meo-
dos, no todo el mundo picnsa
como nosotros y al publico hay
Que darle las cosas un poquito
masticadas”.

seguis cantando en in-

después de

inglés y llegaban. Pero llegaban
porque antes habia cantado diez

composiciones en castellano y
esos temas en inglés eran muy
conocidos:: ‘“Yerterday” y ‘“Let
it be’’. Antes, en cambio, canta-
ba todo en inglés, para mi era
fenomeno , pero la gente no pen -
saba igual ...

—¢Por qué para vos era fenome-
no?

—Porque a mi me gusta hacer lo
que mejor hago, y en esa época
yo hacia muy bien el “soul”. Y
‘el “soul” en castellano, no va.
Porque pierde todo; es miusica
americana, Para mi era barbaro,
me expresaba de una manera
brutal, pero era para una élite.
Bueno, nos fuimos por las ra-
mas . ..

—Si, quedamos en “Expre-
ssion” ...

—Después integré el elenco de
“Jesucristo Saper Star”. Estuve
en México, Nueva York, Chile y
Uruguay haciendo television has-

el : . ;
Archivo 'Historico daé‘fmmm‘}:%&q
“Tribu S.R.L.”. Des-

‘isl'- Pero te explico. Por: ejem-
PO, en el dltimo show que hice
me permitia hacer dos temas en

se llamoé
pués vino “The Rocky Horror
Show” en Pigalle, no tenia nin-

gin mensaje pero era lindo. Lue-
go estuve en “Saint Soussy” y
en el Teatro Coémico. Y después
volvi al Pigalle con Antonio Ga-
salla en: “Gasalla 77", ahi pude
demostrarme como comediante
—que es algo que me interesa—
y ademads, bailé un poquito, po-
quito nomas. ..

—.Y este ano? ...

—Hice un show en el hotel “Ba-
huen” y también ibamos a hacer
un espectdculo unipersonal con
libro de Antonio Gasalla y Enri-
que Pinti, pero debido a mi em-
barazo no se pudo concretar.

PIAZZOLLA - VALERIA LYNCH

—Vos nunca cantaste musica de
nuestra ciudad ...

—Te cuento una cosa. Piazzolla
escribié dos temas para mi. Uno
se llama ‘“Alienacion” y el otro
“Un sabado cualquiera” con le-
tra de Francisco Bagala. Los
ibamos a grabar, estdbamos los
dos muy entusiasmados, pero lle-
gdb un momento en que yo no
me senti capacitada como para
poder interpretar musica de Piaz-
zolla. Es una musica muy dificil;
para interpretarla hay que sentir-
la realmente. Yo la siento al es-
cucharla... pero cantarla...
jes tango! jmusica de nuestra
ciudad! , y yo no me siento ca-
pacitada para llevarla a cabo.

—¢No sera una excesiva autocri-
tica?

—Puede ser. Mi autocritica es
tremenda. Escucho mis discos y
me critico barbaramente. Es peli-
groso, porque podés llegar a cas-
trarte. De pronto todo el mundo
dice ‘;Qué bien! ;qué lindo!
y yo encuentro que desafiné co-
mo loca. Me siento mal porque
me pregunto si me dicen que
canté bien por cumplido. Pero
de todas formas el publico es
asi, te perdona a veces la técni-
ca; te dice: “Bueno ... mird no
se nota esa desafinada que te
mandaste; no se nota, esta dicho

AR A

ta, pero no lo puedo practicar
porque no soy perfecta, pero
busco lo maximo. ..

Néstor Ferioli
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Silvestre Byrén

—iEn que anda Forte?

—Ahora estoy preparando una muestra para
Mar del Plata y otra que mando a Punta del
Este. Es la consecuencia de‘una actividad. éla
muestra? Una prolongacian del trabajo de un
pintor; mostrar lo que uno hizo. Todos los

afios hago una muestra en Mar del Plata que
es la més importante porque expongo lo
mejor gue hice durante el ano. Esta serd la
quinta que hago en el interior del pais. Me
dediqué a trabajar para el interior, Cordoba,
Corrientes, Rosario. Me he puesto al dia con
esta gente que gusta de mi pintura y donde
tengo compradores.

— Usted se mete mucho en el interior,
—iClaro! Considero que el interior es lo
importante éno? Siempre me va bien alli.
Me gusta conversar, saber lo que hacen,

—iY con Buenos Aires? ;i Tiene dificultades?
—No, estoy muy bien con todos. No sé si
gstar bien con todos no es estar bien con
nadie. Como respeto el trabajo de todos los
demds, trato incluso de entenderlo. Por ejem-
plo, el grupo de los nuevos realistas. No estoy
ajeno a eso. Lo que pasa es que hago lo mio.
—Esa es una de sus caracteristicas. No se mete
con nadie, no polemiza, no busca discutir,
—iSaben por qué no polemizo? Porgue creo
que ya hice mi época de polemizador con el
grupo Orion, que iniciamos una nueva apertu-
ra con el surrealismo en el pais, por el 39.
Pero una vez tomada una posicidn de pintor,
no sé si hay.una especie de reiteracion o,

FIs Lk e e Wil s

no. Hay una coherencia en la obra. Es dificil
estar rompiendo a cada momento. Yo con-
tindo el cubismo a través del color. Eso, a
través de una posicion tomada hace mucho
tiempo. .

—iNo tiene miedo gque se diga gque se hs
“quedado’?

_Casi todos los pintores, en algin momento,
s “guedan”. Excepto Picasso que ha tenido
siempre la facultad de reprisar. Si lo analiza-
mos, hay también una coherencia que es
siempre el pintor y la deformacion estética
de la obra. Chagall siguid, Mird siguio. El
aporte es darle vigencia o riqueza a lo que, en
un momento, se estd haciendo. No hacerlo
muerto, como una reiteracion muerta. Sino
como un amanecer de todos los dias, pero
siempre con la coherencia. Yo estoy haciendo
un cambio. Lo estoy haciendo de a poco. Son
capiteles. Una continuacién de lo que he
hecho en lIsrael, Es una cosa que tengo que
verla bien. Ya hice veinte cuadros en esa |inea,
pero tengo gue ver como me responde a mi,
como la siento. No es por ir a hacer cualquier
cosa, por quedar bien con un publico con
ansiedades; es decir, cuotas de ansiedades en
el pablico que nunca estd conforme y que,
a veces, exige del artista una especie de zam-
bullida (y que la pileta tenga agua) sino que
quiere que no la tenga. Lo quiere ver escra-
char un poco. Uno ve la pintura de Soldi que
es una continuacion, la de Berni —salvo
cuando 6l se tira al pop, una especie de
desahogo— sus dibujos tienen la coherencia
del realismo social desde hace mucho tiempo.
Un realismo nuestro que viene desde la época
de La Siesta, El almuerzo campesino, Daneri,
Victorica, Petorutti, casi todos, llevamos una
coherencia reiterativa, si la podemos llamar
asi. Lo que pasa es que a las palabras habré
que romperles primero el sentido peyorativo.
Cuando uno dice: “iQué bonito!” no es lo
bonito peyorativo que usibamos en la época
del cubismo. Hoy, un cuadro cubista puede
ser bonito. Uno agarra una cosa de Leger y
de Gris y dice: “i Qué bonito, che!” 0 “iQué
lindo que es!”. La palabra linda entrayaaun
significado de significados. Ya no es lo peyo-
rativo. Uno de los fundamentos de la actua-
lidad va a ser no tanto la parte visual, sino la
parte lingiiistica. Recuperar el significado
de las palabras.

—Hay palabras vilipendiadas durante tiempo
y ahora, de huenas a primeras. . . La palabra
Kitsch, por ejemplo. Siempre fue oprobiosa,
hasta peyorativa. Y ahora es de buen tono.

YICERTE FORIE

—En eso, es la poesia la que maneja el
Desde Rimbaud o Artaud, (que entie
Van Gogh). Y es curioso, porgue ci
habla de él, habla esencialmente de pi
No de palabras. Recurre a su pintura y
“Los girasoles de Van Gogh estdn pir
por Van Gogh". En cambio, la literature
tista dice: “iAh, pero Van Gogh era un
zofrénico! Si no habia locura no
Van Gogh'. Es lo que descubre A
Que Van Gogh, no tenia un buen m
Porgue el que tenfa era malo. Un pinto
y un analista malo. El mismo herman
tan bueno fue para él, era castrador,
que con pintar, nada mds, se iba a
Y no hay nadie gue se haya curado
pintura, Eso es lo que pasa, Locura del
co. Y esa es la nueva acepcion de los
menos sicoldgicos actuales. No porgue
loco (o chico) se es genial. Un chico cor
a pintar y se va horrando a si mism¢
otros que pintan y van dejando en la
chas, una sensibilidad oculta, que llegw
es otra cosa. Pero hay diferencias cualit
Tanto en la pintura de los locos, comi
de los chicos. No todos tienen el nive
table artistico.
-Es que se ha caido en la demago
suponer que cada cosa que hacen es uni
festacion de arte.
~iUh! Lo que han hecho con los pob
fermos, no tiene razon de ser. Y es
denunciado. Yo dije en un hospicio 1
nados: “No todo esto es de pintores”.
hlu Im ~Ahora, pi
la pintira e hat do ser hi
Como escribir, hacer o escuchar msic
tar. El hombre se ha bifurcado por un
dad que lo ha puesto en caminos opu
su propia sensibilidad. He tenido a
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| tema, escribanos, abogados, médicos, que le tenian
ende a una rabia barbara a la propia profesion.
suando Han querido pintar. Lo han hecho con mu-

intura, cho amor. Tengo un escribano que ha lle-
y dice: gado al salon nacional con buenas criti-
intados cas. Alli habia una parte oculta. El ya ha
a pasa bia hecho musica de camara y la escribania
| eSqQUi- era para él, como una maldicién. Una socie- | Y 4

hahia dad moderna dejard que el hombre, con su confeSIon
\rtaud. libre albedrio, elija lo que en realidad le guste
1édico. y trabaje con amor. Ese serfa el secreto.
v malo —Una farmula bastante dificil. d e cu I a s

o0, que —Se trata de qué valor le da usted a lo que
. Creia siente como vocacion. Es decir, no sé si voy a o

curar, ser claro. Uno le dice a un chico (fui profesor, m I s

con la maestro de escuela): *i Qué bien que pintds!”, y co p ej o
| médi- “No maestro, no me cache”, le contesta.
s feno- 0 sea, al decir que pinta bien, es como una

se sea “cachadita” que se le hace. No es lo mismo a su pe ra r
mienza cuando el profesor de matematicas le aprueba
2. Hay y le pone un diez. En fisica, el problema estd
§ man resuelto y d4 fisica, Los pardmetros de acep-
g 0 no, :aciﬂn y de critica estdn dados por una con-
rativas. ormacion. En el arte, no hay eso. Se dice: : 2
renla “iComo me dice que estoy bien?” o “iY Laprida al 1500, a las 16.00. Un dia bravo.

| acep- Por qué estoy bien?”. No. “Tenés que seguir 0

pintando”. La otra vez mi hijo me comentd 30 d__e bravedad l.'nﬂrca.rﬂn nuna tarde de av,? o
gia de (élf‘hace teatro y estd en Ia; facultad de filo- porteno. Santamaria v vo, Paiaro de Fuego”,
| mani: Sofia, haciendo sociologia) que me pongo
Contonto’ cuando € sprusba una materia con el viejo Forte en su taller. Grabamos.

res iy e firucndo hegs teatry, Poro, o Le Una perfomance reveladora en muchos sentidos.
lo he 190: “Sequirds siendo artista hasta la muerte.

le alie: La materia que vos diste te felicito porque No se la ]liﬂl'da. Lﬂs locos U los niﬁos' éﬂh'a

Es qu{s SEéque a trabajaste, la rendiste y la diste”". d z el. realismo?, el salario del Tﬂ , Bl

ira mi; a y "

o] Aty reciee de b oloadr Cla iellaria’] Van Gigh, COM. 3
s, co | e aprendar a morir por ella para poder vivir una amante cara. Todo Forte, el de 1979, con

| socie @ misma. (Si alcanza a vivir). Es lo que s

stos@ll B3 con los fotbgrafos, con los cineastas capiteles. El porvenir de un gigante de nuestro

umnos

Es\un salario del miedo el gue agarra un artis- medio baio el resplandor de un di&llJﬂO.
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ta cuando se pone en serio a quemar las
naves porque va a pintar toda su vida,Osi no,
lo que aconsejo: un doble oficio para pagar
esa amante que es el arte, una amante que
cuesta mucho.

—Yo dirfa que es un vampiro éno? Una ameba
muy simpitica, pero una ameba.

—iClaro! iPero claro! Imaginense, por ejem-
plo, la poesia. Vivir de la poesia en la Argen-
tina. Lo que cuesta.

Es dificil ubicarlo en un salon. Tiene més
pinta de carbonero, de metalirgico, de tipo de
la calle digamos.

—Claro, es que no necesito ser actor. Y si
fuera actor seria “a la italiana’. Sin pose.
Pero, a lo mejor, tengo una pose. Algin ele-
mento carismatico que uso con la gente. Si es
asi es para no levantar la perdiz antes de tiem-
po. Para no crear sospechas. Quiero que el

hacer asi porque lo digo yo" o dejaba hacer
lo que c... quisieran los alumnos, Le dejé
todo a Segm (que volvia de México). El taller
con alumnos y todo. Me retiré de la ensefianza
en forma absoluta. {Un veterano? Claro.
—iPlanes?

—Mi Ginico plan —puedo aburrirlos ya— es
trabajar. Iniciar la época de los capiteles.
Allf tengo que responder al oficio: usar pale-
ta limitada, economizar la imagen Yy

—También, una constancia del comercio. hombre que me reciba no las tenga, que me  concretar una idea, la del subsuelo.
—Y en la pintura. Hoy mi marquero me decia
con filosofia. (Yo estoy haciendo un cambio.

Este afio entro al mundo de los capiteles que
gs el submundo arquitecténico de Israel.

Ya hice algo y salid bien porque tiene algo en
lo que no hay cambio, sino una posicidn
tomada frente a un paisaje nuevo que des-

cubro y essu mundo subterrdneo. Ese subsue-
lo donde estd toda la arqueologia, toda la
historia, Y lo hago enhebrando cierta pintura
metafisica mfa de un tiempo), y decia el
marquero: "“Si Forte cambia ahora, que no da
abasto con la pintura que estd haciendo, es
porgue debe tener coraje”. Yo sé que la pin-
tura que voy a hacer ahora va a entrar en el
consumo. Todos trabajamos para él. Lo que
pcurre es gue tenemos que darle lo gue nos-
otros gueramos, no lo gue nos exige. No es
tonta la sociedad de consumo. Si le marea un
vino con tanta graduacidn alcohdlica, si no le
rinde, no sirve, no camina. Cuando se impone
gs porque entrd en el paladar de la mayoria,
del gustador de vino. Con el arte, igual.
Tengo la valentia de decirlo porgue fabrico
cosas. Me considera un realizador. Y necesito
gue lo mio guste al coetdénea mio, No podrla
trabajar en algo que fuese un hedonismo mio,

un goce personal. Como soy extrovertido,

necesito que las cosas pasen afuera, que pase
algo cuando yo pinte. Y que vuelva de nuevo
a darme impulsos creadores. Es muy vulgar
mi planteo, muy simple. Ademds, no le tengo
miedo a la sociedad en que vivo. A los jovenes
en cuanto sus propuestas; al contrario, con-
verso, descubro qué hay en ellas. Felizmente,
después de los grandes happenings, el pop,
el op, se llega hoy a una especie de realismo
nuevo en el gue se coincide con los viejos
maestros. No hay tanta diferencia con los
jovenes y mi vieja academia de la pintura rea-
lista. i0jo! Que si el arte es pendular, no lo

es en un punto fijo, y si en el espacio. No es
que volvamos como dicen algunas seﬁoras
gordas: “'iAh! Ya el realismo estd de nueva"

No. El realismo planteado por Bacon, Sber-
nini aqui, 0 Maccio no tiene nada que ver con
el viejo realismo. Posiblemente tenga mas que

ver realns:no méglcn de los Brueﬁ
IH

— Usted habls como un duro, se expresa como
tal. Su mismo aspecto fisico es el de un duro.

eoLe-Revintas,
denmas pero nunca su repetici e ?I!:

reciba con franqueza. No soy un elegido, ni
un tipo de otro mundo. Vivo y participo de lo
que le estd pasando a él.

—Usted es ya un maestro, un veterano. &Se
siente asi?

—Tenia el deseo de transferir mi conocimien-
to,a mis alumnﬂellzmente ving el infor-

Minuj

A ealibey

habna terminado mi ciclo. De maestro. Tenia
dos salidas: era el duro que decia: “Hay que

—Ya me hablé como pléstico, icomo hom:
bre?

—Quedarme en el pais. Nunca fui escapista.
Luchar en todo lo que pueda favorecer. En
aquellc en que se me pueda usar como argen-
ti ue a r 4 los 66 afos,
M?Ea l(w mpa Tengo un
complejo, soy culpable también de muchas
cosas que han quedado.
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CON MEDIANIAY
CON PRUDENCIA

por Silvestre Byron

trecha situacion economica— apre-
ciendo en retrospectiva al 78, po-
driamos —a nuestro juicio— referir
los hechos mas salientes del ano, y
el tono general en que se desenvol-
vio.

El primer dato significativo fue la
muestra 100 anos de pintura y es-
cultu-a en la Argentina (Pajaro de
Fuego, Nro. 9) que auspiciara el
Banco de la Ciudad de Buenos Ai-
res. Exito de critica y de publico,
esta monumental iniciativa fue baro-
metro del interés por parte de la po-
blacion en relacion a su patrimonio.
A pesar de sus limitaciones, de cier-
tas negligencias, su resultado fue po-
sitivo, lo necesariamente convincen-
te como para ampliar esta nueva
forma de llegar al publico. Confor-
me previéramos en su ocasion, no
proseguir estas iniciativas serd como
borrar con el codo lo que se ha
escrito con la mano. Seria una lasti-
ma. El antecedente es Optimo.

Una pérdida. La del plastico Deme-
trio Urruchtia, uno de los viejos. Ha-
bia nacido en Pehuajo, provincia de
Buenos Aires. Nunea pasd por la
academia y defendid un arte comba-
tivo como él: un duro. Su desapari-
c:on es coincidente con la restaura-
cién de la cipula de la Galeria Paci-
fico, en la cual trabajo con Castagni-
no, Spilimbergo, Colmeiro y Berni
(artifice —este ultimo— de la restau-
racion). La prensa no parecié acusar
este impacto. Tal vez, la mala me-
moria (tipicamente criolla). Tenia
76 anos.

Otra pérdida. La catastrofe del Mu-

de Arte er ofde Rio de
Aréhive

oao Bdtlsta'h%guelredo presi-
dente de Brasil; “‘catastrofe cultu-
ral”, fue el speech). El aconteci-
'miento, obviamente, no es nuestro

"B

Cohonestados con la realidad —la es-

€es MicOlo Clide

~J

pero afectd a plasticos nacionales.
Ellos fueron Bedel, Bonevardi, Este-
ves, Paternostro. Messil y Torroja
—en virtud de una demora aduane-
ra— eludieron al fuego que acabd
dos Picasso, a Mird, a Dali, a Porti-
nari, a Klee, Ernst, Margritte, Leger,
Morandi, entre otros. De mil obras
solo quedaron cincuenta, de diez a
quince millones de dolares expues-
tos, apenas dos y medio esfaban cu-
biertos por los seguros. Tal la mag-
nitud del desastre. Ello implica, 1ogi-
co, las ochenta obras constructivas
del periodo 1927/44, del uruguayo
Jouaquin Torres Garc:a (Pajaro de
Fuego, nimeros 9 v 10). Desde el
punto de vista historiografico, una
pérdida trascendente.

No hubo mas. Resta ain, contem-
plar el espiritu del 78. Pocas publi-
caciones, ninguna polem:ca, nada
sensacional. El afio se defenvolvio
con mediania y prudencia. Otra vez,
la cuestion economica.

La critica y los marchand estuvieron
en lo suyo, sin que se verificaran
actitudes o manifestaciones muy sa-
lientes. Por el contrario, supieron
—acorde con las circunstancias— de-
sempenarse con honestidad, criterio
y mesura.

A los plasticos se debe una mayor
radicalizaciobn en un proceso que
acaso, sera el espiritu de los anos
80: la vocacion respetuosa, casi di-
ria caritativa, hacia el hecho plasti-
co.

El 178,
h1st0ria
] tran

con todo, no pasard a la
Toda\rla ha sido afo de

%a.rre teo & lanza

mas adelante bQutzas el 797 g
es lo que cuenta.

Veremos como no perdérnoslo.
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SABAT: UN DESPROPOSITO

;Quién no conoce los excelentes monos
de Hermenegildo Sabat? ;0O la ahora
reprisada Al troesma con carifio? Esto
es lo penoso. Vuelve a circular lo que
serd —posiblemente— el mds ofensivo
“homenaje’’ a Gardel. La obrita sati-
riza lineas de tangos. En todo caso, los
ilustra. Sin embargo, Sabat no es asis-
tido por el talento, el ingenio o la gracia.
No se trata de un moralismo o de la
mogigateria de lo sagrado gardeliano.
No. Es lisa y decantadamente una ofen-
sa. Es este uno de los casos en que se
desearia —por medios legales— la retira-
cion de la obra. A tal punto llega este
despropésito. Una pena, desde va.

BREVET ABIERTO
PARA HAHN

Carlos Hahn es un profesional, un
experto en las cuestiones del 6lec.
Trabaja la espdtula, la pasta. Su
performance, lo ha llevado a un
ejercicio vigoroso, macizo del fe-
nomeno plastico. Eso es veterania
y probidad. Y, desde luego, su
mads atractivo dato.

1979 sera un afio clave en su carre-
ra. Se iniciara en un proceso de
difusion y puesta en situaciéon en
nuestro medio. Varios continentes
atesorardn su obra. Un justo y
merecido reconocimiento, ie serd
dado. Hahn, un poderoso de la
pldstica. El brevet 79, ya estad
abierto.
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—¢1978? Lo siento como un afio muy chato. No
quedé muy convencida. No sé por qué. No me lo pre-
gunten. Lo digo por mi Gltima muestra. A la mayoria
de mis colegas le parecid que era la mejor que habfa
hecho. Tal vez porque habia una tematica mas fuerte,
mas definida. Y no estoy conforme. Un afio chato.
Ha parado a todos los artistas. No creo que haya sido
la cuestion econdmica o la falta de venta. No sé a
qué se debe. Individualmente, lo senti asi: chato.

—Como estaba sacudida por muchas cosas exteriores,
necesitaba recuperar el equilibrio pintando de nuevo.
Empecé a hacer pasteles, no 6leos. Es como si fuera
el unico contacto con la realidad. A la inversa de lo
que se supone, yo me paso el'dia haciendo cesas muy
concretas: ir al mercado, al banco, al correo, limpiar
la casa. Si después me preguntan: iqué hiciste?, no
puedo reconstruir lo que hice. No tengo la menor
idea. Sé que hice un montén de cosas, que estoy can-
sada, pero no puedo contarlo. Lo Gnico que me-hace
sentir que hice algo es cuando garabateo tres o cuatro
cosas en un papel. Es como si se me ordenara un
Poco todo. Como en la poesia. Cuando leo se produce
una especie de ordenamiento con el mundo exterior,
me recompone. Hago todo pensando en otra cosa.
Nunca sé lo que hice, ni nada.

"iplgnes? Viajar a Ginebra a ver a mi hijo que estd
estudiando y trabajando alli. Pasar por México a visi-
tar unos amigos dedar;ne dos o tr

ILEANA VEGEZZI

“no, no. Primero
los templos”

Una de las mas interesantes plasticas del
momento actual, rica en perfiles, en datos,
entreabre —en un reportaje formidable para

procesar— insospechadas aristas de la creacion.
Un Vegezzi-Speech sin desperdicio. De esto

habra, solamente, una vez.

hacemos amigos y nos seguimos escribiendo durante
diez afios. No hago muestras, ni nada. Me cuesta
bastante ver galerias, planificar. Al final digo: Bueno,
me gusta mas hacer tal paseo a un castillo, a un museo
(es una excusa) y no me queda tiempo para hacer los
contactos que tenia en la libreta. Asi aflojo. Después
vuelvo porque lo pasé fantdstico, me gusté muchi-
simo todo pero no hice nada.

—En 1979 me gustaria dibujar (hace mucho que no lo
hago). Desnudos, retratos. No pienso hacer ninguna
muestra. Tengo que tomarme un tiempo de decanta-
cion. No sé si habra cambios. Lo mas probable es
que si, que los haya. Lo supongo porque cada tres o
cuatro afics hay una modificacion. Esto no es una
propuesta. A mediados de afio, si tengo trabajo
hecho, tengo que pensar en una muestra para el 80.
Pero muestras colectivas. Me molesta mucho sentirme
aislada. Tengo necesidad de participar. Me basta para
ello, con un cuadrito aqui, y en otro lugar. No tengo
ganas de enfrentar una muestra sola. Me da miedo.
Y necesito tiempo para no apresurarme, sentirme
compulsada.

—Todo lo que pueda decir estd en mis cuadros.. Y si
no estd es porque no lo sé decir pintando. Y menos,
hablando. No es que piense que los plasticos no deba-
mos teorizar. A veces hace falta. No para explicar
la obra, sino para defender determinadas posiciones.
Tengo, una tremenda autogritica y para teorizar

X b el st i e
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ugar
Y ponerme a pintar. Con los contactos siempre me
Pasa lo mismo cuando viajo. Llevo una lista de perso-
Nas para ver. De ésa que es de diez, veo cuatro. Por
ai me comunico bien con uno o dos y entonces nos

tanta facilidad como hacen muchos. Decir cosas que
después uno las lee y, realmente, no estd nada claro.
Mis cosas estan en la pintura y si no estan es porque
uno no se las supo poner.
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—Las cosas mas sencillas, mas inconscientes van sur-
giendo, entrelazindose. Hay que tener ganas de se-
guirlas, en vez de taparlas. En México, hace cuatro
afios, me pasdé algo de eso. Nunca habia pintado
paisaje porque una cosa es que me guste el paisaje
para mirarlo. Si una cosa no tuvo uan relacién muy
especial conmigo, no me pasa nada. Solamente, la
miro. Me parece muy lindo Bariloche o Suiza, pero no
se me ocurre pintarlos. En México, fui a ver las ruinas
de Tabasco, donde estd esa famosa piedra labrada y
de la cual se supone que primero se hizo la piedra y
después la pirdmide. Esta arriba y no podrian haberla
puesto alli. Son hndisimos esos templos. Se llega por
una llanura y de repente se alza la selva. Eso ya es
parte de Yucatdn. Los templos estdn adosados a la
selva, muy metidos. Llegué al aeropuerto y un amigo
me dijo: Mird, te hice una reservacion en un hotel,
que esto, lo otro —(hacia un calor infernal)— necesi-
tas una ducha. iNo, no!, le dije. Me voy directo al
templo. La ducha, después. Fui. Un camino muy
lindo. La tierra muy roja. Vi vacas blancas (de la
India). Pasé un dia estupendo. Sola. No tenia ganas
de hablar. Ni con turistas, ni nada. Podria vivir sin
afiorar, con esos templos, esas esculturas, las pinturas
(muy deteriorado, todo). Al dia siguiente, tenia que
volver. Me dijeron de quedarme un dia mas porque

si no, tendria que salir con el Gltimo avién, un DC
de la || Guerra que era infame. Al otro dia vendr|
otro aviéon. No sé por qué tenia que volar y estar e:
dia en otra parte. Bueno, el avién salié con atrasi

Vi junto al ala, en la apertura por la cual ponian |
gasolina que no le pusieron la tapa. No iba a estar e
sefiora gorda y decir: iMire, mire, péngale la tap:
Asi era todo. Tenfa un aire de venirse abajo . .. D¢
horas de atraso, sentada en el avién con calor y en
pecé a pensar en ese recorrido. Recordé El Arg
Birmana y en una tapa de la UNESCO con templ
de la India devorados por la selva y asocié éstos
aquellos. éDe la pelicula? por el tipo que hacia |
viaje de regreso enterrando sus muertos y encuenti
el rubi que era el espiritu de la tierra y el coraz¢
de los difuntos. El aviobn empezé a volar. Muy ma
Con mucho ruido. Todo el mundo muy asustad:
iY si una se cae aqui? pensé. Buen lugar para mori
se. ¢Qué mejor que una hermosa selva tropica
Hice el viaje tan tranquila, tan bien. Total, para mor
en cualquier parte, en una esquina cualunque..
De ese viaje pinté todos los paisajes que hice despué
Hasta que se agotaron. Todo era azul y verde, como.
lugar. La idea iba surgiendo de a poco, con toda tra
quilidad.

-

el satanismo
de un artista

ELi

“Quienquiera que seas, hijo de la Tierra,
contempla a los viejos caballeros que desa-
fiaron al rayo, y a los que éste destruyd
después de respetarlos mucho tiempo.
Cesa de creer en tu sabiduria y en tu fuer-
za, si Dios no te permitié descubrir la
clave de los Arcanos que disiparin la
Fatalidad”, nos dice la carta XV: el Dia-
blo. Esta es la impronta de Daniel Crosa,
un duro, un killer de la pléstica, un nece-
sario Tifén, genio de las catéstrofes.

“En el mundo de los personajes de Daniel
Crosa, se multiplica el conjunto de las for-
mas esenciales y mas carne al ser humano,
estableciendo laberintos, extrafios itinera-
rios hacia lo subyacente; hacia ese sub-
mundo de los suefios opresivos, donde
moran las ausencias dolorosas”, (M. H.
Schlosser.)

ERODSAR evistas . Aigentinas

porque no hay nad ntido. Con Schlos-
ser no es ir a llenar cuarenta lineas de
plomo. El vio las cosas asi. Se ha “metido”
en mi trabajo. No como el sefior Fulano
de tal o Mengano de cual que por llenar

cuarenta |ineas de catdlogo usa la misma
férmula para el Sr. Byron, el Sr. Crosa, el
Sr. Berni o el Sr. Gonzdlez.

Sigo siendo figurativo, si cabe una defini-
cibn. Aunque repito: la pintura hay que
verla, la misica hay que oirla y la litera-
tura hay que leerla.

—El arte ha avanzado y retrocedido.
Hubo mucha gente que ha hecho dafio
y mucha gente que hizo mds dafio co-
piando a aquéllos que hizo mal. Ese arte
caligrafico en la pintura, como en la
musica y la literatura, es un arte sin ideo-
logfa, de gente sin ideologfa.

—Con todo el aparato cultural que tuvie-
ron los paises europeos me he encontrado
con un grupo de gente que si, que pinta,

uge escribe, que hace musica. Pero, los
X ha gente
At
‘comprobar all§ la total decadencia de I8
llamada “industria cultural” europea. Eu-
ropa es una suerte de “museo polvorien-
to”. Desde 1948, més o menos. Un gran

. bazar, mejor dicho.
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_Hay una carencia absoluta ae jueces. Se
nota la falta de conducta que cierta gente
tiene y, a su-vez, la falta de conducta que
gsa gente crea; repito, valga el juego de
palabras, con su falta de conducta. Un cri-
tico debe ser un pensador, un filésofo.
¥ un artista, a su vez. En todas las disci-
plinas de arte, a la total carencia de jue-
ces, debemos el desorden que estamos
viviendo. De cuatro o cinco tipos encara-
mados que dicen: esto vale, esto es un
podrio. Unir a eso, la falta de ideologfa
de los realizadores. Hablo de aqui, de Eu-
ropa o de Asia, Casi, analfabetos. El resul-
tado es este: la gran comida de monos
que estamos viviendo todos.

—No existe arte sin ideologia. Y un artis-
ta no solo lo es porque realice arte, sino
porque ademds debe ser un pensador, un
filésofo, un ide6logo. No solo un “artis-
ta”, que suena como una cosa vaga. Por
la fama, tratan de olvidar el resto, “No.
Yo realizo”, dicen. "Realizo” {qué?
O es una cosacolectiva, o va a una comu-
nidad, va a ofrecer —realmente— ese arte,
a brindarse, o no tiene ninguna utilidad.

—La magia es una forma de la desespera-
cion (o la desesperacion es una forma de
la magia, como sea). Mégico es un Klee,
un Xul Solar. Solar era un artista insupe-
rable. Hace poco vi un grupo de gente
brasilera que expuso aqui. Unos doce
o trece muchachos, que estdn copiando lo
que Xul hacia en 1913. Pero, casi cali-
gréfico. Otros dibujan la foto de la foto.
Es curioso, ¢no es cierto? Suena como un
juego cansado. El arte no es un absurdo.
En tal caso, tiene que ser un gran ab-
surdo ¢éno?

—Buonarotti pintaba en un placard sus es-
tudios de esclavos. Eso lo tienen ahora los
curas, que lo cuidan todo muy mal. Por-
que hay humo. Debajo existe una cocina
de un hotel. Esos eran magos. Y no es un
arte abstractoc —Klee, Xul Solar— es el
arte més concreto que hay sobre la tierra.

—Estoy trabajando, como siempre, Prepa-
rando unas obras que tal vez vuelva a
mandar afuera. A México, a Yugoslavia.
Eso depende de las ganas de esta gente.
A pedido, por supuesto, de coleccionistas.
No puedo hablar de proyectos, si cabe la
vulgaridad. Nunca los hago. El futuro lo
ignoro absolutamente. Todos los dias se
Nace un poco Yy Se muere Otro poco.
No estoy trabajando con toda la intensi-
dad que debiese. Sigo con mis alumnos
(de eso vivo).

—Mi vida pablica es bastante reducida,
Soy un expositor esquivo. Por un exceso
de autocritica, de independencia.

—d&8er el diablo? En todo caso coincido
con Milton que decia que la imagen mds
perfecta del hombre era la satdnica. El
satanismo es, tal vez, la disciplina artfs-
tica mds religiosa. Realmente. El caso
de Xul Solar, de Victorica. El caso de
millones. Hay un satanismo en todo ar-

Archivo Higtdrico

~Es un tema delicioso este, porque estos
tipos, tienen, un camulo de ingredientes
Que hacen que el hombre sea un poco

menos desdichado. Ese ingrediente funda-
Mental de locura que permite sobrevivir. J
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ballet

Silvia Gsell

Michel Denard,
vehemencia y
virtuosismo
téenico

‘A HEIA BEL DANUBIA”

Traducir en danza el encanto fres-
co de los cuentos de hadas es,
mas que una tarea, un acto de
amor baflado en poesia. Esta
obra, segundo estreno de la tem-
porada, pertenece a aquellas que
puede dignamente figurar en el re-
pertorio de un gran teatro con el
acople de un vasto cuerpo de bai-
le. Retine esa formula semi-magica
que es “apta para todo publico”
desde el punto de vista argumen-
tal, como produccion y con tanta
danza como para que se luzcan
protagonistas, solistas y conjunto,
pero, que en este caso, pueden
hacerlo por una coreografia de ca-
lidad y no como un “pastiche’" de
“divertissment” tal como sucede
en otros de los grandes ‘‘elefantes
blancos” del ballet.

Aqui ise Juega,con lo fantgsticq,,

lag~tr é5," (s mmraﬁ-
tes"de’lo bueno y 10 malo, Tindo y
feo, aristocrata y humllde Por su-
puesto, también hay un final feliz
(extrafio a la mayoria de los ba-

llets romanticos) culminacién de
una nutrida aventura y exhuman-
tes pruebas queel héroe no vacila
en afrontar mientras la dulce “hija
del Danubio” lo ronda en la leja-
nia de su nueva encarnacion: una
gracil y acuatica ninfa.

Ghislaine Thesmar como “‘Flor del
Campo", nombre de la ideal pro-
tagonista, resume todo el arte del
romanticismo, la femineidad

insuperable maestria de una tecni-
ca por demas complicada. Es una
bailarina que ha alcanzado la per-
feccion en el estilo, el que forma
parte de su espiritu y su danza en
un todo inherente. Nada escapa al
profundo estudio de la linea, al
cuidado minucioso en los detalles,
desde la mirada, la manera de in-
clinar- la cabeza, las sutiles facetas
de la actuacmn que fluyen_como

F% acio esqd’épc'eb%a%"

meter llegan a quintuplicarse en el
acto segundo con un rendimiento
arrollador que en ningun momen-

to cede ni revela el intransigente
esfuerzo de pasos dignos de un
orfebre con genialidades de
Macchiavello. Un encaje finamente
hilado sin una hebra fuera de lu-
gar, racimos entrelazados en equl-
librios etéreos, una ‘“‘batterie’’ mi-
nuciosa y compacta, unas puntas
de cristal que no parecen mellar la
escena, la inmaculada limpieza en
toda la gama. El torso,.ductil y
delicado, no se percata de la tre-
menda dificultad que las piernas
afrontan, y que el “port de bras”
enmarca en suaves movimientos
mas que terrenales, feéricos. Thes-
mar demostr, una vez mas, ser
Ginica e insuperable en el género.

Del mismo modo, Michael De-
nard, en el rol de ‘Rodolfo",
muestra una fina estampa, auténti-
ca figyra de ‘danseur noble" y un
excélehia | jery Icemey Aparte-
haire™. Més'ﬁlf“"dﬁéo‘aﬁ ta ‘ternura
y vehemencia de su |nterpretac:on
que hacen del personaje una esen-
cia aliada al virtuosismo técnico.

—
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Los saltos no florecen en esta es-
cuela, pero si los ““battu” en todo
su espectro, “‘entrechats’” o “‘bri-
ssé”, ‘“‘cabriolle” dobles, triples
ue no son alarde, sino justeza,
precision _y sobre todo, transpa-
rencia. Tanto en los ‘“pas de
deux"” como en los “solos”, am-
bos bailarines dejaron a un publi-
co pasmado ante verdadero arte
danzable.

“La hija del Danubio”, cuya te-
matica creara Filippo Taglioni pa-
ra el estilo que hiciera célebre a
su hija Maria, fue también partitu-
ra anterior de Adolphe Adam,
quien luego compusiera la inolvi-
dable “Giselle”, mas elaborada y
redonda que su idea en ‘‘La
Fille”. Pierre Lacotte aund y res-
catd6 estos elementos en una co-
reografia adaptada segiin los cdano-
nes de aquella época, pero a la
cual debidé adicionar gran parte de
su propio caudal y sapiencia so-
bre la escuela, ya que se considera
perdido el boceto coreografico
original. Es un ballet en el que las
secuencias forman hilo con el ar
gumento, cada paso tiene su pro-
pia expresion, sin desligarse las va-
riaciones del contexto. Todo re-
sulta acorde con las penurias o
alegrias que pasan los intérpretes,
en un desarrollo natural dentro de
lo magico, con un respeto hacia
todas las premisas del estilo que
une lo terrenal (la vivencia de los
campesinos); lo ideal (palacios,
principes, la mas bella, el amor
eterno) y lo extraterreno (las nin-
fas, el poder de resucitar, los fe-

menos inexplicables, etc.). Los
bailarines forman cuadros o esce-
nas de gran movimiento gque no
claudican con la técnica tupida.
Hay danza, mucha y de la buena.
Cada variacién, “pas de deux" o
agrupamiento es un deleite a los
sentidos y, en cuestion de conoce-

ArEhs s rrien

nicas, las secuencias mejor estruc-
turadas son el interesante *‘Pas de

i cing” bailado por Silvia Bazilis;

Alicia Quadri; Raul Candal; Gra-
ciela Sultanik y Liliana Ivanoff
que permitio apreciar las dotes en
conjunto e individuales en los res-
pectivos ‘“solos” de tales elemen-
tos. La actuacion de Bazilissobre-
salid del resto por su segurisima
técnica y el Profesionalismo de
una auténtica “primera’”. Sin em-
bargo, la labor colectiva se vio
desmerecida por una sempiterna
desigualdad que esta adquiriendo
visos cronicos en ese teatro. Pro-
bablemente, por destacarse en sus
propias y particulares condiciones,

hehpiee

tanto solistas como cuerpo de bai-
le caen en la misma falla. En lo
segundo, puede tratarse de indisci-
plina y talta de limpieza, pero en
los primeros la responsabilidad no
admite disculpas. lgualmente, el
quinteto se lucié con brillo en las
variaciones, elegidas con sumo ti-
no por Lacotte para que se ligaran
a la linea de cada uno de ellos. El
otro acierto fue el “Pas de Deux"'
interpretado por Lidia Segni y Da-
niel Escobar, haciendo cierto pa-
rangdn en la ubicacion de danzas
con el “Gran Pas Paysan' de "Gi-
selle". Bailado con buen ‘“‘tempo’’
y chispeante técnica, ambos se
constituyeron en un numero extra
calurosamente aplaudido.

La tarea de Violeta Janeiro como
“La Ninfa del Danubio” se tradu-
jo a partes sin mayor relevancia
en coreografia, pero siempre satis-
factoria en esta bailarina que guar-
da un intenso caudal expresivo
pocas veces aprovechado.

Casi actoral y regularmente efi-
ciente Ricardo Novich como el
“Barén de Willibald"”, asimismo
Hugo Valia como “Jefe de Guar-
dia’ e intrascendentes las aparicio-
nes de Héctor Mohr, el “Danu-
bio” y Teresa Prina, “Irmengar-
de’. Las “MNovias'’ con la “Joven"
Guillermina Tarsi como principal
y VerOnica |digoras; Sara Rzeszot-
ki; y Vera Stankaitis fueron agra-
dablemente justas en integracion,
destacandose Tarsi en su fugaz
aparicion en veta “blanca’” del se-
gundo acto.

La escenografia, segin Ciceri; Fe-
dofine y Desplechin y el vestuario
de Duponchel, fueron reconsti-
tuidos por Pierre Lacotte en un
sinbnimo a la calidad, fineza y
buen gusto. Telas, colores, luces,
formaron un todo para lograr el
o el
rbuledde; puie]
centes trucos que pueden hacer la
delicia del publico infantil. Inte-
grada, la batuta de Roberto Ruy

q‘
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TAKARAZUKA

REVUE

La idea de hacer una companiia teatral com-
puesta exclusivamente por mujeres entronca
a la excelente “Takarazuka Revue’ con uno
de los =2stilos mas tradicionales del Japén:
el teatro Kabuki. Este antiguo arte utiliza en
su elenco seclamente a hombres que adoptan
todos los roles, inclusive los femeninos para
lo cual se maquillan y visten como mujeres.
Cerca de la ciudad de Takarazuka decidieron
hace la nimiedad de sesenta y tres afios rever-
tir el proceso. Y all{ se formoé una nueva | inea
de espectaculo, ahora las gentiles jovencitas
podian, a su vez, representar los papeles mas-
culinos, haciendo el Kebuki a la inversa,

En principio se representaron obras arraigadas
a la tradicién y el folklore, pero desde 1935 se
acoplé el estilo occidental de |a revista, en el
mejor sentido que esta vapuleada palabra
tiene.

No cualquiera ingresa a la compafiia: primero
las jovencitas deben cumplir con su ciclo
basico en la escuela secundaria, luego cursar
los dos afios que dura el entrenamiento espe-
cializado que las posibilita al ansiado puesto
en la revista, Se les ensefia una gama comple-
tisima en lo que hace a materias y artes tea-
drales, desgle girama, c;pera musica, candiones
EhN/&tho g"&tiemd' didmb{ ﬁ%flé&é"ia
cultura, danza (claslca moderna jazz, tradi-
cionales) etc. Las nifias que egresan, cuyo
nimero ya ha llegado a cuatrocientas, son
privilegiadas en una gran ductilidad para
afrontar todo tipo de rol en lo que hace al
“music-hall” de altisimo nivel,
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un “kabuki”

a la inversa

Considerada como un patrimonio de la cul-
tura del pais de los cerezos, la revista fue
directamente promocionada en su gira por
Sudamérica por la *“Japan Foundation”
igualmente las gue hicieran hace cuatro afios
a Asia incluyendo la U.R.S.S. y hace dos a
Paris.

En su pais de origen poseen teatros propios
tanto en Osaka como en Takarazuka que pue-
den albergar a tres mil espectadores por
“shaw’, Las integrantes (treinta y cinco en
total) se atinan en belleza, fisico proporcio-
nado y sin las prominencias ostentosas de sus
pares en esta parte del hemisferio, una gracia
deliciosa que emana de la incipiente juventud,
ya que comienzan a los veinte y el promedio
no sobrepasa los veinticinco. La (nica traba
a sus carreras podria ser el deseo de contraer
matrimonio: por norma. La integrante que se
casa debe abandonar su puesto, pero ese no
parece ser mayor problema, Pueden cumplir
su vocacién eficaz y arrolladoramente en el
tiempo que dure su trayectoria.

El espectaculo en si, que se ofrecid en el
Gran Rex, fue un calidoscopio para los ojos
del portefio y uno de los mejores apreciados
desde la famosa visita a ésta del “Lido" de
Paris © el "Follies jBérgere’, aunque aqui
£\ STE oo o) 1

representa exactamente 1o(gme debe ser una
revista musical, en un fastuoso montaje que
no escatima calidad ni imaginacién en ves-
tuario, decorados y trucos escénicos, a lo que
se acoplan las grabaciones musicales de un
sonido envidiable y puramente filtrado

lejemplo para espectidculos en los cuales se
prefiere taponarse los oidos).

La magia comenzd en la primera parte, Se
abre el telon: y dos docenas de mufieguitas
vestidas con sedosos kimonos cantan y danzan
al son de un tema tradicional (sobresale la
magnifica voz de Mao Daichi) bajo un rosado
y tupido follaje de mimetizados cerezos en
flor,
De alli en més, todos los nimeros de esa
mitad pertenecen al antiguo arte, con sus
tipicas vestimentas, leyendas, mdsicas y can-
ciones.
Todos tienen su encanto, infantil y fresco,
gue juega con la pantomima en el “Titere
Sanbasoh’ (una perfecta marioneta de No-
boru Kiriu); en la farsa coémica de ""Luna de
Otofio”, donde se utilizan mascaras o en
“El le6n y las peonias’’. Se exhiben reminis-
cencias de entrenamientos militares de la mile-
naria época de los guerreros; las singulares
evoluciones de las geishas en su particular len-
guaje de abanicos, cabezas y manos con &l
acompafiamiento en “vivo” del extrafio
instrumento “Koto'" que con destreza
ejecutan Aizen Gojo y Yukari Natsukawa;
o la bella conjuncién plastica en *'Fukagawa"
njla gue el ba|lar|n (Jun Ariake) y la baila-
i defurbtal s€)didmplacbif su es
cu Ia. Pero los mds sobresalientes son 0§
“Bailes Populares de Okinawa", un encaje de
danzas que es sindnimo. de belleza, tanto por
sus- movimientos COMO poOr sus ejecutantes
(Yuri Matsumoto, Mitsuki Jun, Teruko
Chiga, Miki Kunizuki, cantando Haruka
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Ushio) las espectaculares “Danzas Tipicas
Japonesas, donde ademds de las chicas, los
prmagonistas son los brillantes pafiuelos en
todos los tonos del sol; y el cierre con el
~golero de la flor de Cerezo’' que toma sus
compases y ritmica del célebre de Ravel al
que se se fusiona canto en un tema tradicional.

La segunda parte cambia en vestimenta y
|inea, tanto bailan en escuetas mallas con
plumas levantando en simétrico “ritmo” las
piernas o se dejan llevar por el delirio del
“meat”’, en cuadros que sacan chispas al esce-
nario (“Swing”, ‘'Vibracién''), aparecen en
masculinos “fracs”’ en rosa, (Las Muchachas
de Takarazuka) al estilo de las revistas fran-
cesas; 0 remedan |as evoluciones clasicas en un
cuento de hadas (*'Fantasia’’) con musica del
Preludio N© 15 de Chopin en la inmejorable
intervencion de Kasimu Kana y Junko Takara.
Con “Comienza la funcién" la compafiia
hace gala de sus cancionistas, todas de una
voz depurada y potente de distintas colora-
turas que llegan a niveles de la lirica, Cam-
biando ropaje constantemente y en instantes
se pueden apreciar todas las corrientes en la
moda del “music-hall’; la tropical, la sofis-
ticada linea sirena, |a insinuante y glamorosa;
los recargados Luis XV; los tules roménticos;
o los ajustados pantalones hasta llegar al
tipico del pueblo mexicano con sus grandes
volados. Se lucen en un repertorio vasto y
poliglota (francés, inglés, castellano, japonés)
en cuadros que rivalizan por su calidad tanto
Haruka Ushio (”Invitacién a la Danza",
de Weber); Akemi Shirogane (‘““Let's face
the music and dance”, de |. Berlin); y Mao
Daichi, en una simpética version de nuestro
"Humahuaquefio”. A partir de ""Viens Dan-
cer'" compuesta por Gilbert Becaud, se re-
descubre a una auténtica estrella del espec-
téculo: Mitsuki Jun. En la parte anterior inter-
vino en secuencias danzables, pero aqui su
bella voz de contralto sale a inundar la sala
hasta llenar cada poro de los espectadores.
Canta con distintos, oscuros o aterciopelados
matices para luego soltarse en una vehemencia
que no parece provenir de su delgada y elés-
tica contextura, Haciendo pareja como
caballero de Miki Kunizuki en las romanticas
melodias de "“Podria haber bailado toda la
noche” y “El Gltimo vals” alcanza una par-
ticular ternura en un tipo de dio donde con-
trasta con su compaifiera; en “‘Save the last
dance for me” delata el profundo dolor del
enamorado desdeiiado. El encantador nimero
de “Armonia de Amor’’ que tiene su ante-
cesor en el teatro de sombras prosigue con un
desdoblamiento donde se presentan supuestos
insectos en los ardientes preparativos a.su
nacimiento como mariposas, 0 libélulas, o al
ancestral llamado de los grillos y cigarras
atrayendo a sus parejas. La escena se arrasa
en un paroxismo de danza, ritmo, llevados
por la portentosa lider Mitsuko Jun, des-
bordada en energia, vitalidad, para luego fina-
lizar en “Marca el compas” con un crescendo
sonoro que impulsa al pablico a aplaudir de
Pie, mientras la hechizante figura aGn queda

Ai“e“d‘il?‘ﬁ“.—“ms fipal TR A =5
Frcnivo riistorico

Ciertamente, un regalo a los ojos y oidos,
la revelacion de un estrella y el placer de
haber apreciado un gran especticulo, de una
Perfeccién dificilmente comparable.

SILVIA GSELL

IRIS SCACCHERI

¢ Qué brindis
hariamos
con Gardel?

Soberbia, magnifica e inigualable,
Iris Scaccheri dejé una imborrable
version de su danza que induce,
sin lugar a dudas, a calificarla como
la mejor de nuestras bailarinas en
la danza contemporanea. Si es que
existe algun calificativo a lo que ella
nace, porgue es tan actual como
primitivo, tan singular como univer-
sal, tan de todos como de ella, Unica
e irremplazable transmisora. Aqufl
no deberia hablar de la mejor, sino
de la que ha creado auténticamente
un lenguaje que maneja con la perfec-
cién de lo ideal. éAutodidacta?, tiene
probados conocimientos de variadas
técnicas, pero en lo que si es irrepe-
tible es en su propia experiencia para
hacer suyo cada hecho humano o
natural e introducirlo en el propio
cuerpo llevandolos a una exaspera-
cion danzable de la vida, |os sentidos
mismos. Si hubiésemos visto a la
luminosa Isadora, seguramente nos
sentirfamos con tal fruicibn de
palpar a la libertad misma. Duncan
no tenra escuela, Scaccheri si, pero
es tan libre que puede traspasar la
barrera de |os canones prestablecidos,
usindola sélo como basamento para
lo que todos sus seres significan. Es
que resulta multifacética, sorpren-
dente, inubicable, profundamente
analitica, inmensamente sensitiva, in-
formal o rigidamente disciplinada.
Elegir muasica de Wagner, las Sin-
fonias 7ma y 9na de Beethoven
para recitales unipersonales suscita
arriesgadas perspectivas. Pero el cono-
cimiento, la verdadera cultura ema-
nan de lo que un creador puede en
el instante en si’ que refleja su expre-
sion. A Scaccheri la musica no le
queda ni grande ni chica, es una igual
y le es mutua, son complices con la
idéntica grandeza. A veces es perso-
naje, otras es momentos, abstracta
y figurativa. Un hechizo, la magia de
un exfrafno ser que, en plgno Siglo

Hay que tomarla o dejaria, asi de
intransigente es la cosa. Pero, casi
daria fe, que su magnetismo llega a

ein tddessQ YA ern B e%égllli'é a~fere #1)
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ser irresistible a absolutamente toda
clase de espectador. Hay sapiencia
en cada movimiento, sus percepcio-
nos son tan exactas que parecen im-
provisadas, pero solo una extrema
sensibilidad y mentalidad llegan a tal
punto. Diria también que es inteli-
gente en todo lo que hace, que no es
dubitativa, que sabe profundamente
lo que quiere y cudanto sufrimiento
por ello. Hablar de Scaccheri no es
importante: hay que verla. Lo que
los miles de espectadores se llevaron
y captaron de su danza es casi un
estimulo a seguir superando las
dificultades diarias, la propia iner-
cia, la falta de imaginacién, de huma-
nidad, éQué “Brindis", si no ése,
hariamos con Gardel?, écomo no
manifestar la luz Wagneriana sino de
esa forma, de donde Carmen Amaya
llegd para repetirse y deleitarse en
ella, y la ceguera de la auto-elimina-
cion, y el respeto, el harto eterno
camino hacia la gloria? Nunca se
llega, es verdad, pero, qué cercana
debe parecer la meta ante tal efusion,
explosion de un puablico que deseaba
no perderla, que imploraba por su
nombre, rogaba, y se complacia
ante otro minuto ‘bis" genial.
“Ese antiguo Cedro'; ‘“'Los Brindis";

ese pedacito-

supongo, no se olvidard por las auto-
ridades teatrales para que vuelva a
repetirse. No debemos perder, sim-
plemente, a unagran artista argentina.
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Con una poblacién numéricamen-
te analoga a la de toda la Argen-
tina, el mayor ingreso per capita
de toda Iberoamerica, un creci-
miento lindero al vértigo alimen-
tado por dos continuas inmi-
graciones, una interna de mano de
obra no especializada y una exter-
na de profesionales, ambas encau-
zadas al permanente desarrollo in-
dustrial y de servicios y que —a
Juzgar por las repletas paginas de
nés demihicalés

San Pablo—, requiere de mds aporte
humano, tanto en capacidad tec-
nologica como en lo cuantitativo.
Esto —y mucho mas que escapa a
Una necesaria rapida vision' y al

g 4 del 'O ;Ej’;‘a‘docﬁz

VISITANDO
AL PRIMO
RICO

escribe
César Seoane Cabral

Toribio Ruiz,
un marginal delirante cervantino.

tenor de estos apuntes—, hacen
que la ciudad de San Pablo sea un
veraz muestrario de ese Brasil pra
frente del que si, ocasionalmente,
abusan, lo hacen, en verdad, con
solvente derecho.

A tal ciudad —mas de 9 millones
de habitantes, .cercanos a los 12
con el Gran San Pablo—, le corres-
ponde una activa vida del espec-
tdculo. Digamps, al pasar, que en
184%y05) Gunito /e\algeie bofpess [tb-
mo la addptacion de La vida es
sueno de Calderon, resalta Macu-
naima de Mario de Andrade, aho-
ra en su version teatral de mas de
cuatro horas de duracion. En el
largo centenar y medio de cines
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Reginaldo Farlas, protagonista de

“| ucio Flavio”, de Héctor Babenco.
(Al costado) “Mujer deseada”, los
tortwosos senderos de la violencia no
desdeflan masoquismos y otras
truculencias

paulista es obvio que Travolta
itambien aqui! , es suceso con
(‘irease —traducida, mejor que en
Buenos Aires, como En los tiem-
pos de la bri]fantina—, si puede no
resultar de tanta obviedad el éxito
de La naranja mecanica de Ku-
brick, el 1900 de Bertolucci —da-
da en dos partes— como se ha
hecho usual en otros lugares por
sus casi cinco horas—, y el Safén
Kitty de Tinto Brass —las tres co-
jean del mismo pie liberal, el iz-
quierdo, claro; pero, lo que, en
definitiva, no afecta la contunden-
te obra de Kubrick, que conforma
con sus famosas 2001: Odisea.. .
y Barry Lindon una personal cos-
movision de la mejor de las rela-
ciones comunidad-violencia, en-
cuentra en la pelicula del italiano
Brass el extremo exacto de este
cine, con una porno-fanta-politica
sobre un burdel usado por las SS
para informarse sobre el pensa-
miento de jerarcas castrenses del
Il Reich, tan apocrifo el salon
como procaz la pelicula—.

Pero no es de este cine internacio-
nal que nos interesa informar, lo

realmen:E_ importante, es‘el al
as

un-
nes con mucha fortuna—, pantalla
con el cine mundial —acotemos,
sin ocultable tristeza, que el cine
argentino es una nostalgia que
aflora en alguna conversacion con
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el Estado respalda el

cuarentones productores o técni-
cos que, eso si con gran respeto,
recuerdan a Sandrini, a del Carril,
a Amadori, a, desde luego, Chris-
tensen, que filme en Rio desde
hace veinte anos, y a muy poco y
pocos mds, Torre Nilsson, por ejem-
plo, y paremos de contar so riesgo
de autoengafiarnos: nuestro cine,
lo que de el va quedando, en Bra-
sil esta en el territorio de lo des-
conocido—.

PLATEAS, PANTALLAS
Y PELICULAS

Dios nos libre de caer en la tonte-
ra de la sociologizacion; a riesgo
de orillarla, digamos que una so-
ciedad extremadamente digatada
con pautas consumistas como la
paulista, debia, como ha sucedido,
también gestar un mercado cultu-
ral amplio y variado, donde todos
los estamentos comunitarios desa-
parecen. Desde los infaltables ac-
tores de la pequenaburguesia li-
bresca y aledafos que se deleitan
con las programaciones filmicas
internacionales del Museo de Arte
de San Pablo preferentemente, y

suman a lcl)ls onciertos de un
Y [aeasA R

anos ‘40, como Gregorio Barrios,
(ahora, desafortunadamente, dega-
parecido) que, de tanto en tanto. sa-
bia llenar salas con consecuentes
brasilefios admiradores que también

a su propia

frecuenta, con analoso éxito, el
viajero Piazzolla. Ya en esos reci-
tales de Barrios, las plateas no se
componian de publico cineclubisti-
co del MASP, sino del espectador
medio, ese que esta aumentando
millonariamente, afio a ano, la
cantidad de publico que ve su
propio cine, algo muy comproba-
ble en el mismo bullicioso centro
de San Pablo, plagado de salas,
muchas de una capacidad escasa-
mente superior a la de un microci-
ne —un tanto al estilo de ciertas
salas parisinas—, y siempre, a cual-
quier hora, con espectadores aten-
tos seguidores de su cine de des-
pareja calidad, pero de indudable
nacionalidad.

('

Las dos caras del dios Jano del cine 1atino-
americano, estdn representadas por Brasil
y Argentina. Ambas caras, como es obvio,
miran hacia horizontes contrapuestos. La
cinematografia argentina llegd a ser la mas
importante del sur del Continente durante
muchos afios, dominando el mercado ex-
terior en esa region con la misma potencia

on qud alimentaba las expectativas de un
Ao, AL,
Brasil, ce nts 8 flos—

esbozaba con timidos intentos, una carec-
terologia propia, dentro de los mdrgenes
estrechos que podia brindarle su incipiente
industria,

LAS DOS




acercamiento del puiblico

cinematografia

Mucho se ha escrito de la predo-
minante pornografica en el actual
ine brasilenio. Existe—como en
tantas otras cinematografias, aun-
que a esas se las excuse por pre-
suntos refinamientos que, en su
esencia, no hacen otra cosa que
reexponer nuestra dependencia
cultural de los afiosos centros del
poder europeo—, pero seamos cau-
tos; En alrededor de una docena
de peliculas vistas en este ultimo
mes —comercialmente y en fun-
ciones privadas— en San Pablo,
con excepcion de una (Las aventu-
ras de Don Quijote, de Ary Fer-
nandez), en todas hay desnudos y
vision de relaciones sexuales, pero
no puede la docena ser rotulada

)S CA

fAS DE JANO

)

Pero a lo largo de estos afios, las imdgenes
han sido invertidas. La faz de Jano que
mira al futuro con seguridad pertenece a
la cinematografia brasilefia. Nosotros
hemos quedado recordando las viejas
glorias de una “belle époque” tan lejana
como irrecuperable,

Los factores que promovieron esta deca-
C *iL

gia total, sson yariw‘g%ciblgs
ro |r§!§§l¥éj{n§, -‘-:
fi [I. a miopia con quetbse mensur

siempre el fendmeno del cine desde todos:
los gobiernos, han hecho a éstos culpables
de nuestra actual subalternizacién. )

de pornografia, sino que varios de
esos desnudos y de esas relaciones
responden a lo erético, vale decir:
narran momentos donde el amor,

con su presencia —bien o mal tra:

tada, ese es otro aspecto—, destie-
rra lo porno.

Chanchada es el equivalente a
nuestra rascada cinematografica
—ese modo caricato de jugar la
comedia comica de la cual fuimos
maestros en el cine mundial, para
solaz de las plateas hispanoparlan-
tes y lamento de los criticos colo-
nizados mentalmente—, al agregar-
se el.elemento picaresco la critica
bautiz6 como pornochanchadas y,
por, mal entendida extension, asi
se ha dado en llamar a buena par-
te del actual cine brasilefio, cuan-
do no necesariamente lo es. La
tonta Ninfas Diabolicas de John
Doo, seria una pornosatinica de
baja -categoria, como —la no estre-
nada— l\fujer deseada de Alfredo
Stenheim, es una porno-sicologica,
aunque por la indole de su asunto
seria mas erotico-sicolégica en ver-
dad. Pornografica, en su estricto
sentido (= tratado, o escritura, so-
bre prostitutas), es el actual éxito

de, los eto .—Luis Carlgs, talen-
et prigor e gt 3 SRR

s do, qu

muy bien, cuenta una historia,si
muy mala, sobre una prostituta
adolescente, hija de un policia y
amante de un asesino. Este Barre-

. )
o—

“Cangaceiros”, violentos marginados
de ayer. Una temética a veces
superficial, claramente comercial, pero
siempre vinculada a lo racional.
(Arriba) Grande Otelo, un

veterano y excepcional actor brasilefio,
en otra escena de “Lucio Flavio”,

to sin Jorge Amado, con todo, no
supera en mala calidad a la Sonia
Bruno, sin Amado y sin Barreto,
de La dama del omnibus de Nevi-
lle D’Andrade —producida por
Nelson Pereira dos Santos, mitica
figura, con Glauber Rocha, del ci-
ne novo de los ’60—. Pornografi-
cas ambas han constituido el gran
suceso de la temporada ’78 junto
a Licio Flavio, el pasajero de la
agonia del argentino Héctor Ba-
benco, seguidas, no sabemos en
qué exacto orden de boleteria,
por, entre las vistas, Barra pesada
de Reginaldo Farias —protagonista
de Lucio Flavio...— Amada
amante de Carlos Cunha y La no-
che de los “duros” de Adriano
Stuart.

Todas estas peliculas tienen un
dominante comin: la marginali-
dad de sus historias y de sus per-
sonajes. El tenor de esta margina-
cion comunitaria, abarca desde la
mas blanca de la inteligente ver-
sion que el productor Alfredo
Palacios hace de ese excéntrico
profesor que se identifica con
Don Quijote, pasa por la comedia
costumbrista de esa feliz familia

T A M C T A

en —y la gran ciudad —Rio
en este caso—, y llega al maximo
de la marginacion en los universos
de la violencia delictiva de Ba-
rra. .., Lacio Flavio... y Amor

ian,
st
po!
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bandido. Donde en un barro de

qmiseria, sexo y-sangre, conviven

—y conmueren— delincuentes y

policias con una ruptura de las

fronteras comunitarias y, mas aun,

- de los limites cristianos del Bien y

del Mal, que puede rastrearse, sin
dificultades, en la novela poficial
negra de Hammet y Chandler, y
su cine consiguiente. En el caso
de La noche de..., donde todos
los personajes sin excepcion son
marginales —esta vez de un San
Pablo indiferente—, la latosa histo-
ria de “Fernando” y ‘Bartolo-
meo”’, molesta a la fuerte historia
paralela de “Cagamba’ y su barra
de desgraciados scres. Si Stuart hu--

las grandes cuestiones nacionales:
el cine no escapa al debate, que
es, en definitiva, el que tendria-
mos que tener todas las cinemato-
grafias de los paises de mediano
desarrollo. El cine nacional brasi-
leno cuenta con una llamada re-
serva de mercado (= obligatorie-
dad de exhibicion), de 133 dias
por ano. La exhibicion padece de
vicios conocidos -en demasia— por
los argentinos, entre los mas pe-
destres, y usuales, la famosa cale-
sita, que se ve beneficiada por la
propia extension territorial de los
Estados —en todo Brasil hay mas
de 3 mil salas—, y las consiguien-
tes dificultades de fiscalizacion en

mo controlar una boleteria, pasan-
do por qué es una copia campeon,
por ejemplo. Con hombres asi, en-
cargados de dar créditos para fil-

‘mar o para fortalecer la infraes-

tructura de los laboratorios, no se
hace dificultoso “sospechar’ por
qué el brasileno es un cine en
avance y que si tiene momentos
criticos, son los propios de todo
crecimiento  —termin6 el ’78
con 90 estrenos nacionales, una
frecuencia, desde hace tres afos,
de unas diez peliculas mas cada
temporada—.

El apoyo que el Estado Nacional
brasileio da a su cine a través de

Escena de “A Queda”, filme realizado por Ruy Guerra en 1977 y que
obtuviera el Oso de Plata en el Festival de Berlin.

biese trabajado sobre éstos, po-
driamos estar en presencia de una
de las mayores peliculas que de
marginados tengamos, Bunuel in-
cluido, memoria. La noche de...
cuenta con un actor excepcional,
Walter Stuart, padre del director,
acompanado del siempre excelente
Grande Otelo. En general, los
planteles de intérpretes son de op-
tima calidad, y hay una actriz jo-
ven que el dia que tenga su “Do-
na Flor” dard que hablar, es San-

copyotagoniza -

a Bréa y.
thVO ISCOrico de

UNA INDUSTRIA QUE VA
“PRA FRENTE”

En estos momentos en Brasil exis-
te un abierto debate en torno a
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las afueras de las ciudades.

La regulacion oficial de la activi-
dad cinematografica general es
competencia de la Empresa Brasi-
leira de Filmes (Embrafilme), que
financia proyectos —entrando co-
mo coproductora—, distribuye, co-
mercializa y controla, compartien-
do esta parte de las tareas con
otro 6rgano oficial, el Conselho
Nacional do Cinema (Concine),
cuyas funciones son sustancial-
mente normativas —Embrafilme,

or ejemplo en el drea de distribu-
Rfefvfglﬁgs AR EOHTLHRG

nes y necine es“él encargado
de aplicar las sanciones—, co-
mando de Embrafilme estd Rober-
to Farias, realizador cinematogra-
fico y hombre que conoce bien
desde como hacer un guién a co-

la inteligente politica en que estd
empeiiada Embrafilme ha permiti-
do que el publico se fuera acer-
cando a su cine propio hecho ca-
da vez con mayores atractivos.
También le ha permitido a esa ci-
nematografia colocarse en un pun-
to de competitividad con las ex-
tranjeras. Aun tienen una ardua
lucha por la mayor rentabilidad
que las peliculas extranjeras depa-
ra a los exhibidores, pero ya en
muchos casos han logrado vencer

a lo mas

S o . coclti duckbimpe
us*

tir, Algo que necesita. toda in
tria —sea de automoviles, de acero
o de peliculas—, tener tras suro
como respaldo y base: a un Este
do con decisiobn nacional en sué
politicas.




Desde 1811, cuando Se-
bastian Lrard le agre-
g6 7 pedales - corres-
pordientes a las notas
de la escala - adanis

de ocupar su puesto

en la orquesta, des-

pert6 la inspiracién

de faosos composito-

res, gracias a su en-—

r iquecida tonalidad.
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Armando Rapallo

o deles de empujup, Elptopiv”

Titulo: NO DEJES DE EMPUJAR,
ANTONIO. Produccién indepen-
diente de Eduardo Calcagno. Intér-
pretes: Ulises Dumont, Mario Lu-
ciani, Walter Soubrié, Claudia San-
chez y Fernanda Mistral. Foto-
graffa: Roberto Mateo. Montaje:
Juan Carlos Macias. Sonido: Pepe
Gramético. Asistente de produc-
cibn: Susy Calcagno. Mediometraje
realizado en 35 mm en blanco y
negro. Argentina, 1978.

Tal vez éste sea el destino de
los cineastas argentinos talentosos.
Un mediometraje de apenas media
hora de duracion, en blanco y
negro, con nulas posibilidades de
explotacion comercial, por lo me-
nos mientras no cambie la mentali-
dad de los responsables de la dis-
tribucion, exhibicion, y lo que es
mas alarmante, por supuesto, de
aquellos que deberfan preocuparse
por la cultura desde ambitos
oficiales. Utopias aparte (posible-
mente serfa mas facil que un ele-
fante pasara por el ojo de una
cerradura antes que se diera una
sola de esas posibilidades, como
van las cosas en este pais en mate-
ria cinematografica y cultural) la
proyeccidén rigurosamente en pri-
vado, para especialistas, criticos y
amigos, del excelente filme de
Eduardo Calcagno *“No dejes de

empujar, Antonio’’, marco en
nuestro concepto el punto mas
alto en lo que concierne a realiza-
ciones filmicas nacionales en
mucho tiempo. El tema central
—fantasia y encanto a raudales,
una serie de personajes tipicos
desarrollando una anécdota clara
a partir de una propuesta simbo-
lica no menos didfana— es elabo-
rado por Eduardo Calcagno, un
joven realizador de vasta expe-
riencia en el terreno del cine
publicitario, con singular lucidez
y gran economia de medios. Su
relato es conciso y la sencilla
parabola sobre la agresion gratuita
entre los seres humanos surge sin
trabas ni golpes bajos, apoyada
en la sobria e inteligente caracte-
rizacion de sus escasos personajes
por parte de intérpretes sumamen-
te eficaces. La gran calidad del

“Qalactica,
ASTPpODAVE
de combaie®?

La moda de la ciencia-ficcion, las
conquistas de espacios siderales
lejanos, la lucha del Bien y el Mal
en cualquier época y a cualquier
distancia. El cine y la television
norteamericanos han utilizado has-

| fcbegocpmiticaserbareR Al B R e T e S

extraterrestres, viajeros del espacio
y otras creaciones de una fantasia

te disimular insalvables carencias
tumanas, distrayendo de paso la
atenciéon del ciudadano medio de
sus auténticos problemas muy
cotidianos y muy terrestres. Des-
pués de la torpe “Guerra de las
galaxias'', de Superman, Batman y
mujeres ‘‘maravillas” y afines, le
toco el turno a los habitantes
de una alejada galaxia que deben
soportar el asedio de unos seres
aparentemente infrahumanos lla-
mados cylones. Asi nacio la tele-
serie (convenientemente llevada a
pantalla grande y al batifondo
infernal del sistema sonoro deno-
minado “‘sensurround’), ‘‘Battle-
star Galactica”’, aqui llamada
“Galactica —Astronave de com-
bate”, un film menor pero sin

y también para aqueHlos que quie-
ran absorber el ‘“mensaje’ extra-

El director Richard A. Colla
exhibe oficio y buenas nociones
narrativas cinematogréficas, lo que
no puede extraiar tratandose de
una pelicula estadounidense. Al-

‘gunos buenos actores alternan con

bisofios intérpretes en la mision
de tornar verosimiles a sus masca-
ras, lo que dudosamente se consi-
gue. Uno de los primeros, el nota-
ble actor inglés Wilfrid Hyde-
White, dice sus escasos parla-
mentos con exquisitez tipo Old
Vic, y tanto el ex-Oscar por “Dias
sin huella” Ray Milland como el
recordado Lew Ayres, protago-
nista de aquel soberbio alegato
antibélico filmado en 1930, “Sin
novedad en el frente’, actian
como ilustres figuras decorativas.

| is . convincente es Lorne
g | (I BN b
rosa, de la serie€ de s nza"

un actor eficaz que supera las

seudo-cientifica muy util para terrestre pasando el rato sin mayo- exigencias de su papel sin mayores
aquellos que deben necesariamen- res exigencias. problemas.
—
— |
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montaje visual y sonoro (la banda
musical, con fragmentos de parti-
turas originales del gran Nino
Rota, es magnifica) se integra ala
perfeccion- de un mediometraje
digno de verse, de juzgarse y anali-
zarse a fondo. La espantosa
mediocridad del cine argentino de
los ultimos afios es superada. en
“No dejes de empujar, Antonio”,
por alguien que deberia tener ac-
ceso al cine mayor. Algo que pare-
ce muy dificil en un medio
vencido por la incomprension de
muchos, la falta de talento de la
mayoria y la insensibilidad mani-
fiesta de los duefios de la verdad,
que en materia filmica Nacional,
parece ser, lisa y llanamente,
chatura, prudencia excesiva y la
mas terrible autocensura de toda
nuestra historia.

Titulo original: BATTLESTAR GA-
LACTICA. Titulo en la Argentina:
GALACTICA - ASTRONAVE DE
COMBATE. Richard Hatch, Lorne
Greene, Lew Ayres, Jane Seymour,
Ray Milland, Wilfrid Hyde-White,
Dirk Benedict, Terry Carter y
Herb Jefferson Jr. Fotografia:
Ben Colman. Masica: Stu Phillips
y Glen Lanson. Guibn: Glen A.
Larson, Direccibn: Richard A. Co-
lla, Presentado por Cinema Inter-
rfational Corporation,

' ' 0
LA UEMTAIA DG L0 ReGTREM0S

Los Gitimos meses del afio resultan generalmente un verdadero ‘“clavo” para los

* exhibidores y distribuidores cinematograficos. A la espera de salvadores films de
gran suceso comercial en el pablico medio, se reflotan peliculas enlatadas desde
mucho tiempo atrés con el fin de superar escollos, e intentar de paso atraer a aletar-
gados —y econémicamente empobrecidos— aficionados de toda clase. Films de
pobrisima calidad aparecen entonces en carteleras haciendo afiorar al critico las
épocas en las que no debla hacerse cargo de ellos por razones profesionales. Sin em-
bargo, algunas buenas ideas resucitan producciones de ‘excepcion, en reestrenos
muy auspiciosos por cierto, tanto para cinéfilos que quieren volver a deleitarse con
esas muestras de gran cine, como para aquellos jovenes que no pudieron por
motivos obvios acercarse a los mismos en oportunidad de sus estrenos, mucho
tiempo atrés,

En los Gitimos meses del afio, entre otras obras de relativo mérito, volvieron a
exhibirse, generalmente en copias nuevas, joyas de la talla de “El séptimo sello’ de
Ingmar Bergman, ‘‘Los amores de una rubia” de Milos Forman, “‘Las zapatillas
rojas” de Emeric Pressburger, con el placer adicional para balletdmanos de reencon-
trarse con bailarines excepcionales como Moira Shearer o Robert Helpmann, y
“La madre'” de Vsevolod Pudovkin, un clasico de la historia del cine mudo (1926)
que fuera oportunamente ubicado por una encuesta realizada por mas de ciento
setenta criticos europeos entre las doce peliculas més importantes del cine univer-
sal, La lista no es exhaustiva, y ante la baja calidad de la produccién nueva ofrecida
al pablico nacional, no puede extrafiar que comedias interesantes pero muy explo-
tadas comercialmente como “Extrafia pareja” de Gene Saks, con Jack Lemmon y
Walter Matthau, absorban una desusada cantidad de semanas de exhibicién en una
sala céntrica. No es el (nico caso, y por cierto que la politica de devolver a las
pantallas material de gran interés filmico, debe ser bien recibida, mientras no pueda
gozarse del mejor cine extranjero por razones no exactamente artfsticas. Es esa una
buena manera de defender el bolsillo y el buen gusto al mismo tiempo, en especial
ante el constante aumento del precio de localidades que no siempre —0 mejor
dicho, casi nunca— brindan el cine que estibamos acostumbrados a ver.




ango, creo que fue la primera pelicula que vi filmar,
La producia mi padre. Yo trabajaba en las oficinas de
la compaiifa de la yerba “Flor de Lis”, y fue un poco
por curiosidad que empecé a acercarme al escritorio
de papd, en el estudio de la calle Bulnes, que era un viejo
garage. Por ah{ empecé a interesarme por el cine... De esto
hace més de cuarenta afios y mas de 300 peliculas —si, soy el
campedn mundial en esto: més de 300 autentificadas—, y uno
siempre diciéndose ““;por qué me habré metido en esto? ’,
porque por negocio cualquier otro hubiera sido més tranqui-
lo, mas seguro, menos probable del infarto que amenaza a
todos los productores. El finico productor que nunca ha
infartado creo que fui yo —flceras, si tuve, pero ésas pasan—,

epe v eso que debo haber sido el que mais gritaba en el estudio.
Siempre he sido productor ejecutivo, el puesto mis dificil
que hay en el cine: hay que estar en todas las facetas y uno
s el responsable de que todo marche bien. Si no se hacen

buenas. peliculas, no se venden;y si no se venden, no se
cobra; y si no se cobra. , . bueno, uno tiene que irse a la casa,
dejar de hacer cine. Asi, siguiendo la pelicula paso a paso, es

@ que produje todo lo salido de Argentina Sono Film. Claro,
esto no quiere decir que uno esté encima de la pelicula todo
cl tiempo; en general yo hago asi: elijo el libro —leo mucho,
nada especializado sino literatura en general; y, ademis, estoy

muy actualizado en lo que hace al cine extranjero y lo que
estd triunfando—, después elijo al director de acuerdo al libro
y una de las cosas que siempre he sabido es elegir directores,
Yy por eso es que nosotros hemos tenido a hombres como
Amadori, Saslavsky, Arancibia, Torre Nilsson, Soffici, Demare,
Carreras, toda una seleccion de directores que siempre fueron
buenos en un sentido artistico y comercial —porque no se
podria sostener una empresa como Sono, (inicamente con
peliculas con sentido artistico—, y, entonces, teniéndole con-
fianza al director, porque sé cbmo trabaja, yo recién veo la
pelicula en la primera copia y ahi es que opino, hago de
“censor” o la aplaudo. El de productor es un oficio. Y un
oficio duro. Hay que tener todo bien estudiado, saber qué se
va a hacer y porqué. No se trata de hacer una pelicula sblo

la maxima es

( TANGO; 1933; Direccidbn: Luis
Moglia Barth; Fotografia: Al-
berto Etchebehere; Musica:
las orquestas de Juan de Dios
Filiberto, Edgardo Donato,

- Osvaldo Fresedo, Pedro Maf-
'lchas de fia, Ponzio-Bazén; Interpretes:
Libertad Lamarque, Azucena
- Maizani, Mercedes Simone,
lns fllms Tita Merello, Alicia Vignoli,
Alberto Gbmez, Pepe Arias,
Luis Sandrini.

de snno EL ALMA DEL BANDONEON
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rita Davis, Charlo, Ernesto
Famé,

\ PUERTO NUEVO; 1936; Direc
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una nota de Diana Ferraro

rque la historia me guste a mi o le guste al director que
me la proponga. A través de tantos afios, de buenas y malas
eliculas, tenemos una experiencia formada y eso es lo que
nos permite analizar el mercado y nos permite programar una
produccién eligiendo los temas o tipos de pelicula que todo
indique que, en ese momento, pueden caminar bien. Por
giemplo, yo s¢ muy bien que lo que hoy estd triunfando en
el extranjero también va a triunfar en nuestro pais, entonces
nosotros no nos podemos negar a hacer ese tipo de cine de
moda, al contrario, lo malo es hacerlo cuando ya se estd
agotando. Ahi esta el ejemplo de lo de Travolta, nosotros ya
tenemos a ese personaje de la noche del sibado, lo tenemos
hasta en el tango —*...y el sibado a la noche sos un
bacan. ..”—, son modos, es adelantarse, es hacerlo antes de
que llegue de afuera y no esperar el Giltimo tren y encima
perderlo. Claro que ese tipo de comedia musical que hace
Travolta, hoy en la Argentina no podria filmarse, lo impedi-
rian los costos prohibitivos y la censura méas prohibitiva
todavia. Sin ir a una superproduccién musical tipo Travolta,
cualquier pelicula hoy, donde uno se descuide, anda por los
300 mil dblares, que es una cifra dificil de recuperar en el
mercado local —sacando las peliculas de Palito, de Balid y de
Porcel—. Nosotros tenemos un cilculo: pasando los 500 mil
espectadores ya la pelicula esti cubierta, jpero para pasar
esos 500 mil...! Nadie puede obligar al pablico a ir a ver
una pelicula porque es argentina. En el momento en que el
espectador tiene que pagar en boleteria entre una pelicula
extranjera de gran produccion y con cualquier temética, y
una pelicula nacional de producciébn modesta y con un tema
dejado sin interés por la censura, no va a elegir a ésta.
Agréguese que ésta es una época muy dificil, donde lo prime-
ro para la gente es poder vivir y después, si le sobra algo,
distraerse. Yo desde hace dos afios no hago una pelicula
—tomamos en distribucion las de Carreras y las d= Palito, con
adelantos que se compensan a las primeras entradas—, cuando
me llaman y me dicen de hacer esto o aquello, yo digo: ‘“no,
no estin dadas las condiciones”. El dia en que se abra el
cine, el dia en que digan: “‘sefiores, tienen libertad para

rella de “sono”

Tinayre, un nivel internacional

™™

Rios; Libro cinematogréifico:

cion: Luis César Amadori-Ma-
rio Soffici; Intérpretes: Pepe
Arias, Alicia Vignoli, Soi fa
Bazén José Gola, Charlo.

VIENTO NORTE; 1937; Direc-
cibn: Mario Soffici; Libro ci-
nematografico: Alberto Vaca-
rezza-Soffici, sobre un relato
de Lucio V. Mansilla; Foto-
grafia: John Alton; Intérpre-
tes: Camila Quiroga, Enrique
Muifio, Elfas Alippi, Rosita
Contreras, Angel Magafia.

PUERTA CERRADA; 1939; Di-

AFCHIdE I 16

Agustin Irusta, Angelina Paga-
no, Sebastién Chiola, Raimun-
do Pastore, Angel Magafia.

CANDIDA, LA MUJER DEL

ANO; 1943; Direcciébn: Enri-
que Santos Discépolo; Libro
cinematografico: Meafios-Me-
nasché-Discépolo; Fotografia:
Alberto Etchebehere-Antonio
Merayo; Misica: Mario Mau-
rano; Intérpretes: Ninl Mar-
shall, Augusto Codecd, Carlos
Morganti, Julio Renato, Lalo
Malcolm, Carlos Belluci.

DIOS SE LO PAGUE; 1948; Di-

reccibn: Luis César Amadori;
Libro cinematografico: Tulio
Demicheli, sobre la obra de
Joracy Camargo; Fotogrnﬂ'a

%;Eo Et%&ar unca

no, Enrique Chmoo Florlndo
Ferrario, Zoe Ducé:

HISTORIA DE UNA MALA MU-

JER; 1948; Direcciébn: Luis

Saslavsky; Libro cinematogra-
fico: Pedro Miguel -Obligado,
sobre la obra de Oscar Wilde
El abanico de Lady Winder-
mere; Fotografia: Alberto Et-
chebehere; Misica: Victor
Slister; Intérpretes: Dolores
del Rfo, Francisco de Paula,
Marfa Duval, Alberto Closas,
Fernando Lamas Amalia Sén-
chez Arifio,

LA EDAD DEL AMOR; 1954;

Direcciébn: Julio Saraceni; Li-
bro cinematografico: Abel
Santa Cruz; Fotograffa: Anl-
bal Gonzél ez Paz; Misica; Ra-

s i geEens FAh R o

Floren Delbene.

LA CASA DEL ANGEL; 1957;

Direccién: Leopoldo Torre

Beatriz Guido-Martin Rodri-
guez Mentasti-Torre Nilsson,
sobre la novela de B. Guido;
Fotografia: Anfbal Gonzilez
Paz; Masica: Juan Carlos Paz;
In_térprotns Elsa Daniel, Lau-
taro MurGa, Guillermo Batta-
glia, Berta Ortegosa.

LA CIGARRA NO ES UN BI-
CHO; 1963; Direccibn: Daniel
Tmavre, Intérpretas: Luis

afiez Menta Angel Magaria
Marla Antinea, Elsa Daniel
José Cibrién, Enrique Serra-
no, Guillermo Bredeston,
Amelia Bence, Diana Ingro. ;
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Archivo Historico

“Nno, no estan

dadas las
condiciones”

filmar, y cuando alguno se exceda en esa libertad la Justicia
se encargard de la cosa”. El dia que esto pase Argentina Sono
Films volverd a producir; mientras tanto es imposible. Y en
esto creo que los distintos sectores que hacemos el cine
nacional es la primera vez en que estamos todos de acuerdo:
no se puede hacer cine si no se produce una apertura muy
importante. De no ser asi, de no cambiar la politica oficial,
podran continuar haciéndose peliculas sueltas, pero no habra
mas industria cinematografica argentina, porque industria es
continuidad.

EL REFULGENTE CIELO DE “SONO”

Esa formula que algunos criticos dicen que me caracteriza,
calidad mas comercialidad, yo no la inventé, la inventd el
mercado. Yo tuve la habilidad, o el criterio, de saberla inter-
pretar, dandome cuenta de que si a un director de calidad se
le da un’intérprete de popularidad, con un tema adecuado, el
plblico va a hacer un éxito de la pelicula. La férmula resultd
inefable. Y casi todas mis peliculas preferidas responden a esa
suma de calidad y comercialidad. Por ejemplo, me gustaban y
me siguen gustando, todas las que nos hizo Saslavsky, las de
Amadori, las de Soffici, las que hicimos con Terre Nilsson
—especialmente La casa del angel, para mi su pelicula mis
importante—, las de Tinayre, con &l revolucionamos el género
de la comedia picaresca en la Argentina con La cigarra no es
un bicho, hecha con categoria, sin chabacanerias, y con un
cuadro de intérpretes muy importante—, las de Schliepper, las
de Sarraceni con Lolita Torres. Viento Norte, de Soffici, era
una pelfcula a la que le tenia tanta confianza que le hice
poner una dedicatoria en memoria de mi padre, que habia
fallecido antes del estreno, y fue un gran éxito en todo
sentido, inaugurd una manera de tocar la historia nacional, la
época de la guerra de los fortines. Con Amadori hicimos uno
de los éxitos mundiales de nuestro cine, Dios se lo pague. Era
un hombre que se las sabia todas y tenfa gran calidad para
filmar, muy inteligente y muy practico, habia comenzado con
mi padre haciendo Puerto Nuevo. Con Saslavsky nuestro
encuentro fue muy peculiar. Fue a raiz de un fracaso de él.
Habia estrenado en el Monumental Nace un amor, yo estaba
esa noche viéndola, y al terminar se llend de silbidos la sala,

de Rl
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y yo me dije: “Si, es mala... jPero qué bien filmada que
estd! ”. A la mafana siguiente lo llamo por teléfono a la casa,
yo apenas lo conocia. “Sefior Saslavsky’’, le digo con voz
temerosa, “habla Mentasti”’. “Ah, si, sefior Mentasti”’, me
responde él con voz méas temerosa que la mia, “Lo llamo

rque quiero contratarlo”, entonces me dijo: ““j;Qué? ! ”.
Ccuando nos vimos le dije que &l filmaba como los dioses,
pero que le faltaba comercialidad a sus peliculas, que yo le
ofrecia a la estrella méas comercial de ese momento, Libertad
Lamarque. Y él me hizo Puerta cerrada, que era calidad mas
comercialidad sin vuelta de hoja. También Discépolo trabajo
con nosotros. Yo lo conocia por una vez que fui a pedirle un
tango para usar en El alma del bandonedn, que Soffici diri-
gfa, y €l escribid entonces Cambalache —un tango cuya letra
es del dia de hoy, de mafiana; es tremenda esa amarga
filosoffa de Discepolin—. Era un tipo genial, nunca he conoci-
da a alguien que supiera contar tan bien un cuento que
inventaba a medida que hablaba. Resulta que yo tenia una
pelicula para hacer con Nini Marshall y ella me pide el script,
Discépolo, que era el que la iba a dirigir, no me habia
preparado nada, entonces me lo llevé a lo de Nini. Vamos
alld y él se pone a contar la pelicula mientras la va inventan-
do. Nini y yo nos reiamos y él iba haciendo todos los
personajes, con una gracia tal, con una imaginacién. La tal
historia después fue Ciandida, la mujer del afio, que creo fue
la pelicula de Nini que llevd menos gente... jPero como nos
reiamos cuando la contd! Discépolo era uno de esos seres
sensacionales que no se repiten. A €l nadie lo cubrio. Como
nadie cubri6 a un Muifio, a un Alippi.. la gente se va
yendo. Un dia Sandrini también se va a ir, ;y quién queda en
su lugar? Con los directores pasa lo mismo, no se renuevan.
El otro dia la encontré a Laura Hidalgo. Fuimos a tomar un
café y mientras habldbamos yo pensaba que el!a —que ahora
estd muy bien casada, en México, y tiene sus hijos—, habia
sido una de nuestras buenas estrellas; de esas estrellas que yo
sacaba y que el pliblico aceptaba porque tenian algo, ese
“algo™, ese encanto que ain conservan aquellas estrellas con
que nosotros surtimos al cine argentino y que ain caminan,
como Sandrini, la Lamarque, Mirtha Legrand —Zully Moreno
se ha retirado, desgraciadamente—, y uno se dice: “;Y quién
mas estd? ”. Tampoco han sido cubiertos los vacios que

dejaron Sixto. Pondal Rios, Borras, el propio Discépolo, y

aquel otro genio que era Homero Manzi; han aparecido algu-
nos nombres, como Talesnik, pero es muy dificil escribir para
un cine que no tiene continuidad, que no garantiza trabajo, ¥
asi es diffcil que puedan haber escritores que se especialicen
en el libro cinematografico; la gente escribe para televisién o
para radio que son fuentes de trabajo mas seguras —antes,
porque ahora no sé—., Y asi nos hemos ido quedando sin
directores, ni intérpretes, sin libretistas. . . sin cine.

Hoy sblo tres, como méximo cuatro personas llevan pilblico
acA y en el exterior: Palito Ortega, Carlos Bala, Alberto
Olmedo y Jorge Porcel, que es un fendmeno de talento,
aunque cada dia le hagan peor sus peliculas. Y ahi se termi-
nan lds estrellas. Pensar que por los afios ‘40 y los '50
domindbamos el mercado nacional y el de habla hispana. Que
no nos alcanzaban nuestras propias estrellas como Zully Mo-
reno, Sandrini, la Lamarque, la Legrand, la Marshall, Hugo
del Carril, y yo, entonces, traia figuras internacionales como
Arturo de Cordova, que me lo fui a buscar a Hollywood para
hacer Dios se lo pague, de México meé traje a Doloresdel Rio
para Historia de una mala mujer, con Saslavsky, de Espafia
traje a Jorge Mistral. Yo introduje la coproduccibn acé cuan-
do hice De los Apeninos a los Andes, con Eleonora Rossi
Drago, dirigida por Folco Quillici. Cuando la estrella fueron
los, intérpretes, nosotros los hicimos, los sacamos de aqui o
los fuimos a buscar al exterior; cuando la temética fue la
estrella, nosotros tuvimos los mejores libros y los mejores
escritores. Las peliculas de Sono recorrieron el mundo, hice
la primera argentina que entr6 en Rusia, La edad del amor
con Lolita Torres, otra gran estrella. Hoy recuperar todo el
mercado externo que hemos perdido va a ser un trabajo
penoso, nada facil sera competir con el cine brasilefio, que
hoy se estd imponiendo por todas partes, y tecnologicamente
estamos muy mal, muy atrasados, podemos filmar y nada
mas, .. no tenemos ni maquinarias, ni toda esa técnica que
hoy es asombrosa. Hemos perdido estudios, solo queda Bai-
res. Nosotros liquidamos los nuestros porque resultaban.one-
rosos, ademéas que ya eran obsoletos. Pero hay que hacer el
gran esfuerzo de recuperacién. El cine argentino ha sido
grande y volverd a serlo, porque la calidad humana de la
Argentina es muy importante. S6lo necesitamos que nos lo

dejen hacer, que nos lo dejen intentar hacer, por lo menos.

Amadori-Zully, la gran produccién

Torre Nilsson, su mejor pelicula
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Emilio A. Stevanovitch

1) GASSMAN, UN DISTANTE RECUERDO
1) LINDSAY KEMP, UN INMEDIATO SUENO

Esta seric de notas llega a su final con dos recuerdos. El de un senor del

escenario que Buenos Aires conociera reiteradas veces como consular

histriobn y, demasiado frecuentemente, como cinematogrifico bufo,

Vittorio Gassman y el de un rostro con dos ojos tristones enclavados en

o&a\de‘ Teafro o é], una tierna mueca a guisa de sonrisa y una tremenda fuerza interior
W 9/6' habiténdolo, Lindsay Kemp. Ya comentamos “Flowers”. Nos resta,

S ‘94’ por ende, hablar de su creador y de otro par, envejecido ¢él, con deste-

3 & llos de grandeza pero que, basicamente, continlia afrontando un mismo

cg’ %  repertorio aunque ya sin el empuje vital de antano. Solo queda, enton-

> E=p ®  ces, evocar a alguien que, an, puede volver a ser —por lo que fue y
G W

dice— y presentar a otro que, furibundamente, es.

Caracas I
ol

Son las 9,35. Gassman estd en Caracas tras un viaje de muchas horas
2, 0“60 sin interrupcion. Ahora luce barba, estd muy cansado pero ello no le
€A para e\\‘h ir.npidc hablar un espanol casi impec'al’)le. Viene a hacer un (reitera-
tivo) one-man show. Tras lo cual se ird a Italia a descansar un mes y

medio. <Y después?

GASSMAN, un distante recuerdoo

VG: Tengo dos pelfculas:'una dirigida  observacion pesimista o negativa. Aparte
por Sergio Chitti y otra con Dino Risi, de la dindmica del teatro es un feno-
mi decimogquinta con él. meno que vive de contradicciones,
vive incluso de locuras ya que todos, en
el origen del fenébmeno teatral, son
locos, aunque Artaud decfa que el tea-
tro es, sobre todo, una gran pestilencia
VG: Es una afirmacjon que siempre se y una infeccién que se propaga a todos

PF: iComo ve Ud. el teatro en este
momento? En Bs. As. dijo, 1963, que es
un paciente que goza de buena salud.
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mente, enfermos que abrazan su propia
enfermedad para serles Gtiles a la comu-
nidad.

=== DE: E| cine y la television ¢hacen bien

o mal al teatro?

VG: Depende. Son campos diferentes
porque el teatro es un fenémeno situado
més adentro, en la necesidad biol6gica
y psicolégica humana en tanto que la
TV es una aplicacién del teatro o del
cine. Es decir, un fenémeno de segunda
instancia mientras que el teatro es un
fendmeno primario.

PF: Si tuviera todo el tiempo, dinero y
medios necesarios, {qué obra le gustaria
hacer?

VG: iBah! Desde un punto de vista
absoluto si uno decide hacer alguna cosa
en teatro no necesita tener tanto dinero
porque la existencia de mucho dinero
puede ser nociva, pero una de las
obras en que siempre he pensado
es “Macbeth’’. Quizds la haga pronto
porque pienso que tengo la edad justa . . .
PF: {Cuél es su edad?

VG: Mas alla de los cincuenta, con la
presencia de una vitalidad que me per-
mite afrontar la muerte que es el Gltimo
y mds serio de los problemas.

PF: éShakespeare en italiano es siempre
Shakespeare?

VG: Pienso que Shakespeare trae tanta
carne teatral que sobrevive al fatal filtro,
a la fatal pérdida de la traduccion. Natu-
ralmente, algunas de las bellezas forma-
les se pierden pero depende también
del tipo de traduceion,

PF: ¢Es EL autor teatral?

VG: Me parece estéril hacer clasifica-
ciones, divisiones, ierarquias. Podria
resultar embarazoso para algunos gran-
des dramaturgos griegos. Dirfa que Willy
es una de las montafias que aparecen en
la geografia teatral.

PF: De los actores actuales, éalguien le
interesa especialmente?

VG: Aqui tampoco podria precisar por-
que los hay de todas las tendencias. El
mundo del actor del teatro es el mundo
de la variedad y de los diferentes apor-
tes.

PF: Una Gltima e inevitable pregunta:
équé le diria a un debutante VG?

VG: Dedicarse a un oficio que es muy
dificil sobre todo porque no es codifi-
cable, porque estd ligado, por una parte
a la historia, a la sociedad, a las costum-
bres,

absolutamente irracional e imprevisible.
Ahi radica justamente su atracci6én mas
también su peligro.

nAk GG BiTECETico de Revily

LINDSAY KEMP, un inmediato suefio

PF: Lindsay Kemp, ;como se definiria: mimo, actor, qué?

LINDSAY KEMP: Como un bailarin aunque considero que todos,
sabiéndolo o no, somos bailarines. Dediqué mi vida a alentar el baile
en el ser humano y, mas especificamente, en el actor. Tenemos que libe-
rar el bailarin que, de una u otra forma, llevamos preso dentro nuestro
desde la mas tierna edad. ;Por qué? Porque padres, maestros, todos
piensan que no es saludable bailar. ;Ud. se imaginalo que pasaria si de
repente, como en un film o en los tuentos de hadas, la gente se largara
a bailar por las calles? ;No seria el mundo mucho mas lindo? ;Y con
menor rostros avinagrados! hasta se nos dice que no debemos condu-
cirnos como queremos sino conformarnos a reglas que mas que pres-
critas son proscriptas.

PF': ;Cual debe ser la calidad principal de un bailarin?

LK: Dar todo lo que posea, entregarse sin acondicionamientos previos
al placer, al deleite del publico y, quizds lo mas importante de todo,
del artista mismo. Ademads, tener una formacidon completa que es parte
de lo que ahora se suele llamar talento, y poseer vuelo imaginativo.
Hoy el teatro es previsible y predecible, perdid su poesia, su factor de
sorpresa, su desafio. Si pudiésemos tener solo una parte de la disciplina
y la formacion que tuvieron los griegos, los romanos ... Por eso me
considero mas afin a griegos y romanos que a Marcel Marceau, en el
sentido de libertad creadora total del arte y disciplina de conjunto.

PF: ;Cuanto hay de Genét en “Flowers”?

LK: Una de mis mayores influencias en todo lo que hago es Genét y
“Flowers” es mi interpretacion personal del libro. Ademds es facil.
Un creador no existe. Es so6lo un recreador de las influencias que lo
habitan. Basta con remontarse a Jesucristo, Bach o Shakespeare! Por
ejemplo, hay tanto de mi mismo como de Genét en “Flowers”, y
también hay mucho de Chagall.

PF: ;Cual es su proximo proyecto?

LK: Volver a Garcia Lorca. Ya hice un ballet-rumba sobre un tema
suyo que llamé “Jardin cruel”, pero no encontré total satisfaccion
trabajando con una compania de ballet. Una cosa que los ingleses




| evidentemente no captan es la magia del duende, o cual me da mucha
‘ ‘ tristeza porque ni siquiera los criticos comprendieron el duende de
i Garcia Lorca. Todo lo que sea magia o duende despierta sospechas y es
;| f esa magia la que quise devolverle al escenario. Lorca también es una in-
il mensa influencia en mi, lo siento, lo respiro constantemente. Mi nueva
(i produccion se inspira en su vida, en su trabajo, y en la Guerra Civil
(i espanola. Trato de dar en esta obra toda la libertad posible a mi imagi-
’ nacion como lo hiciera Garcia Lorca.
PF: ;Cémo encuentra el teatro en la actualidad?
LK: Desgraciadamente, desesperada y horriblemente influenciada por
la TV. Estd pasando un momento gris, verborreico. Debe ser mas
. universal, contener color, pentagrama, tratar de alcanzar a todos los
i publicos y romper todas las barreras que impiden que asi sea.
‘ PF: ;Si tiene tanta musica, tanta pintura y es menos intelectual, no
! corre el riesgo de perder su artesania literaria y transformar la pieza en
i un show?
' LK: No. Creo que la obra, el teatro, deben ser un show.
PF: ;Lamenta algo?
LK: Nada. En este momento estoy conforme con toda la gente maravi-
‘ llosa que me rodea. Mi Gnico pesar es no haber conocido a Picasso.
| Creo que nos hubiéramos entendido de perlas sin hablar, simplemente
; mirandonos.
PF: ;Qué piensa de nosotros, los se-dicentes criticos?
LK: Los amo, los necesito, los adoro como amo a mi piblico.
PF: ;Cree en lo que decimos?
LK: Frecuentemente, quizds demasiado frecuentemente, son Uds.
malos escritores. Detesto los malos escritores, lo mismo que los malos
pintores. Son molestos. Sobre todo me molestan los malos escritores
que escriben sobre arte, sea mio o el de otros.
PF': Si tuviera que rehacer toda su vida de nuevo . . . ?
It LK: Hubiera hecho lo mismo pero empezado mucho mds joven. Ahora
il mi dia estd tan lleno de cosas que no logro hacer todo lo que quiero.
,‘1“ | Por ello es que mi peor enemigo es la falta de tiempo. Quisiera que el
(i | reloj de arena se detuviera, igual que el de Carlos Castafieda, Quisiera
i que el mundo se detuviera un momento para observar la belleza que lo
| rodea. ;Cudnta gente ha visto lo dorado de una flor de la misma manera
que la ha visto Van Gogh?
PF: ;Qué busca en sus alumnos?
LK: Darles personalidad y, vuelvo a repetirlo, liberar su individualidad,
I Necesito toda la originalidad, la energfa, la imaginacién que esté al
alcance de la mano.
i ; PF': ;Consejo para un debutante?
d) LK: Formar el caparazén que lo endurezca a uno a través de la vida
il para aguantar todos sus embates. De lo contrario no hay vida, ni sobre-
il vida; solo queda rutina. Por ende mi inico consejo serfa: No le importe
| nada ni nadie. Luche solo y nunca deje de luchar.,
4 PF: ;8i tuviera todas las posibilidades, qué le gustaria montar?
LK: Como no tenemos subsidios, s6lo puedo tener un suefio a la vez,
ya que si él cuaja me ird bien, si me va bien ird bien la taquilla y recién
entonces le diré cudl serd mi segundo suefio. Momentdneamente se
.,‘ llama Garcia Lorca.
PF': ;Cuantas funciones de “Flowers” ha ofrecido?

LK: Hace doce afios que la represento. Deben haber sido miles de fun-
i ciones, no tengo la mas minima idea. Si sé que para cada una necesito
i | ciento cincuenta proyectores que son otros tantos 0jos que miran al
| publico.
PF': Después de tantas funciones, ;cémo evita la mecanizacién?

Archisia, e, A8 Revisras e riting

5,'. nuestra vida. Cotidianamente. El dfa que “Flowers” no sea como esta

conversacion nuestra, que no tenga elementos de sorpresa, dejaré de
-. hacer “Flowers”. En cada funcién hay una sorpresa, un cambio. Hasta
ahora mi musa ha golpeado la puerta en cada funcién. El dia que deje
! ‘ de hacerlo, “Flowers” se habrd marchitado. Para siempre.
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¢QUIEN DLJO
ESTO EN 1978?

- .. “Horrible es no saber para qué
se hacen las cosas. Es necesario
que nazcan los recuerdos”’;

“Intentar algo en favor de los
hombres sblo conduce a la so-
ledad”;

“Conozco la vida y estoy per-
suadido que es una prostituta’’;

“Los hombres no aprovecha-
rdn lo que voy a hacer ni lo com-
prenderdn”;

“La mano que ha levantado
una vez el velo de la verdad no
puede dejarlo caer nunca mas’’;

“No desprecies a los débiles,
Si dudas de los hombres, no los
ayudes a caer”’;

“El mal existe pero no sin el
bien”,
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Prometimos, en la préxima entrega de nuestro raudo pdjaro strawinskiano, hacer un
balance de la pasada temporada. A ello, cabe sumarle un barémetro de lo previsible
para cuando las candilejas se enciendan, marzo-abril mediante, en el 1979 de la ca-
pital con mds recintos escénicos en el mundo y donde acudir a ellos adin cuesta,
taxativamente, menos que hacer lo propio con el cine.

Cabe esperar, asimismo, que podrd vivirse un afio como el fenecido donde, por vez
primera en la historia del teatro patrio cada mes presentaba no menos de una

docena de especticulos recomendables, donde

la accién de prosa sobrepasaba

—lejos— a la revisteril —aunque poca accion es la que hubo en la materia y si mu-
cha hernia mental— en cantidad de espectadores; donde, se dio el infrecuente fe-
némeno, por no decir récord, de un Cervantes lleno de bote a bote con una obra
que los patriotélogos, con la venida de Macedonio Ferndndez, de turno considera-
ron “obsoleta, ridfcula y digna de un fin de fiesta”; donde el hall del San Martin
parecia el de Retiro o Constitucién a la hora de iniciarse su cronométrica Y. respon-
sable actividad; donde grandes titulos demostraron, en las condiciones mas satis-
factorias y/o inverosimiles su continuada vigencia y donde, finalmente, la dramatur-
gia diurética quedé casi definitivamente, no pidamos milagros, desterrada.

Claro estd que existieron, coetdneamente,

lunares de los mds diversos tamaiios;

olvidos de grandes figuras totalmente injustificados, si bien parcialmente reparados

en la abundancia de homenajes tributados

con justa razén a quienes fueron, y

son, esencia de una escuela donde supo flamear esa nobleza que, dltimamente,

parece encontrarse Unicamente en la
desencuentros artisticos dignos de un
frenados con no menor impulso que sélo en esta

seccién Desaparecidos de los cotidianos;
Feydeau;

planes lanzados a gran vapor y
querible y tan frecuentemente

incomprensible tierra nuestra pueden justificarse.

Sea como fuere. Por una vez canté el gallo, el sol asomé su sonrisa y nosotros,
encorvados escribas alimentados a esperanzas seguidas de frustraciones, miel tras
acibar, pudimos decir, mds veces de lo esperado, nuestra palabra de entusiasmo.
Y ello, por si solo, justifica un (pequeiiito) grito de Ipiranga,

EDITOS E INEDITOS
DE FLORENCIO SANCHEZ

Recopilados por E. A. S.

=

El teatro nacional . . . Esto de teatro
nacional es una brillante sofisticacién,
El teatro no tiene bandera, es universal,
humano. Es, ademis, pretencioso e
inmodesto creer en una posible autono-
mia literaria cuando atn estamos por
definirnos étnica y socialmente, empe-
zando por el infrascripto,

Hacer teatro en el amplio y verda-
tlero concepto debe ser la aspiracién
individwal de quienes sienten inclina-
ciones por esa forma de exteriorizar el
pensamiento,

Si yo fuera actor y se me propusiera
hacer un Shakespeare en una carpa fo-
rense o un bodrio comercial en una sala
céntrica, optarfa sin vacilar por Ila
primer alternativa, Ahora bien, claro,
Yo no soy actor . , .

ido deBevisias Arge

cial. Maquilla arrugas o las inventa; el
viejo es joven y la joven es viefa. Lo iini-
co que alin no se ha encontrado es el
magquillafe para obliterar malos actores
0 almas corroidas. La escena pide,
ademds de intérpretes con oficio e inte-

=)
ligencia, intérpretes nobles ¥ no memo-
riosos a tantos pesos la funcion,

Antes, y ahora también, escribfa
con faltas de ortografia y gramatica.
Pero igual nunca usé goma de borrar,
(Acaso los errores que uno comete en
la vida, los borra? Entonces, jpara qué
hacerlo con aquellos mucho menores
que se hacen por escrito? Ademds, si no
cometiera barbaridades escritas, ;de qué
vivirfan los criticos de la, creo que se
llama asi, estilfstica?

Y ya que hablo de la critica, quisiera
referirme a aquellos sefiores que se abro-
gan el derecho de hacernos aiiicos, Hay
excepciones, evidentemente ... Pero si
supieran lo dificil que es construir un
edificio dramético y lo fdcil que es
derrumbarlo de un plumazo, quizds
serfan mds tolerantes. Sobre todo si
recordasen que muchos de ellos son
dramaturgos f ac;gl\:lﬁ.. ‘ m.ar

ntbmea‘smal. quien I Eeariés,c gdos o
somos la sombra de lo que sofiamos
ser. Lo lriste es que cuando desperta-
mos, nos transformamos en bestias. Por
ello, este mundo serd siempre un zoo-
logico de fieras sueltas, nunca un
paraiso de seres con almas.

81



.Y ésta foto?, ;de donde es?

(Se trata de una toma en blanco y
negro, con una cimara convencio-
nal, de esas rusticas ““de cajon’’,
solo que con apariencia sofisti-
cada. Lo importante es que se
alcanzan a ver una cincuentena de
rostros de criollitos, expectantes,
ansiosos. Y entonces, ese flaco
alto, de cabello enrulado, que hace
un rato acaba de entrar a la redac-
cibn, con su cara de “rayado”, se
pone serio y explica):

—Es en Lago Rosario, una pobla-
ci6n araucana del Chubut. Se trata
de una comunidad muy pequena,
que vive de sus artesanias (tejidos
de lana de oveja: matras, ponchos,
vinchas, colchas. ..); resulta que
en la escuela no habia luz y dimos
la funciéon usando la bateria’ del
auto para los focos y pilas para el
cassette . . . Erit
—;Y ésta otra, en ese paisaje tan
maravilloso, con todos esos chicos
saludando? ; o
—;Ah!, esa ha sido una ocasion
maravillosa . . . Ahi estdbamos en
la Escuela Nacional Numero 10,

Chile, junto a Palena. Se llama la
escuela, Martin Miguel de Giiemes.
e decorado por

El lugar es un V.
Qtulipanes mas lindos del mun-

- - T —

sTrEE r = ==21

representaciones al “natural”

LOS “TRI T TRES" O
LA AVENTURA DE SER ACTOI}

do y perfumado por unos rosales
increibles. Se trata de una escuela
granja, donde los chicos reciben
-educacion integral, de modo que
puedan no sdlo amar, sino tam-
bien utilizar debidamente a la tie-
rra natal. Se vinculan con su me-
dio y no pierden arraigo. Incluso
hicimos una excursién hasta Rio
Encuentro, donde tuvo lugar el al-
timo enfrentamiento armado entre
argentinos y chilenos. .. Recuer-
do los nombres de los chicos con
los que me toco comer: Daniel
Diaz, Oscar Mesa y Miguelino
Fernandez. Todos, chicos criollos,
pobladores de la frontera. Cuando
nos fuimos, después de la repre-
sentacion, nos despedian con los
toques de campana. Nos llenaron

el coche con flores de-amancay
y nos regalaron un corderito para
el camino.. . .

—Aqui hay otra... pero esa
tierra colorada nada tiene que ver
con la Patagonia. . .

—iClaro que no!, como que ha
sido sacada en San Pedro, en nues-
tra Misiones. Se trata de un pue-
blito que vive del bosque. Habia
alli muchos nifios que no sabian
qué cosa misteriosa es el teatro.
Escuchamos a un padre que res-
pondia a su hijo: —como el cine,
pero de verdad, Llegaban chicos
desde El Soberbio, un pueblo que
esta a siete kilometros de distan-
cia, en el monte, descalzos.
iClaro!, eso que nos asombraba,
para ellos era —sigue siendo— lo
usual: todos los dias van descal-
zosa su escuela . ..

EL GRUPO DE LOS
“TRI T TRES”

Resulta que este personaje, llequo

desconocido. Se tratd de Juan José
Trejo, actor, mimo, aufor de
teatro y, a veces, compositor de
musica... pero, si hace falta,

A I ool ot DbV e B Al Eab i) B3 S

también coreografo y disefiador de
vestuario. Y ocurre que, como es
un artista en todo el sentido de la
palabra, que vive vocacionalmente
su profesion, ha dado un sentido
unico a todo ello.. . .

—En 1974 uni mi vida artistica a
la de dos compaiieros estupendos,
llamados Susana Tedesco y Miguel
Angel Tarditti. Constituimos el
grupo de “Los Tri T Tres”. Desde
entonces recorremos el pais, ofre-
ciendo espectaculos especialmen-
te creados para el publico infantil.
Ya estuvimos en Tierra del Fuego
en dos oportunidades; la Patagonia
nos ha visto realizar cinco itine-
rarios distintos, desde la cordi-
llera a la costa. E, igualmente,
nos “enfrentamos” con los paisa-
jes y las gentes de Cuyo, del Lito-
ral y el Noroeste y Noreste. En
todas partes actuamos tanto en las
capitales como en los pueblitos
mas ignotos. Y no en todas tene-
mos los elementos ideales para
hacerlo. Pero sabemos muy bien
que el teatro no es un edificio,
ni siquiera el escenario: el teatro,
sustancialmente, somos los actores.
Razon por la cual, sin jactancia
alguna, solemos decir que el teatro
lo hacemos nosotros.

%Segulmos preguntando sobre las
otos que teniamos diseminadas
ante nuestra vista. Y Trejo conti-
nuo respondiendo):

— jAh, si!, ahi estamos en el Canal
13, de Rio Grande, en Tierra del
Fuego. Actuamos en vivo, ya que
no podiamos grabar el programa.
En ese lugar de la Patria somos
“famosos’’, pues lo visitamos dos

veces y la gente ya nos agasaja,
Ademas de esa actuacion en el
Canal estuvimos en el Batallon
Namero 5 de Infanteria de Ma-
rina.,.. También estuvimos en

U ia; ente canuda,
ot 0 bl phsaiel) HE lochiejor ds
Argentina. Pero también fuimos a
representar a Laguna Escondida y

a Tolhuin (que significa “‘corazon
de la Isla” en yagan). Alli debimos

—




improvisar nuestro teatro en la ele-
vada plataforma que, anteriormen-
te, habia servido de torre de lanza-
miento para los globos del Proyec-
to “Eolo”, Era un lugar de dificil
acceso, habia que llegar por unas
escaleras de caracol... y cuando
terminabas, te veias en un ambien-
te lleno de frio. Hasta alli nos fui-
mos con gente de dos pueblitos
—chicos, mayores; padres, maes-
tros—, al rato, les aseguro, ya
tenfamos el céilido clima del
teatro . . .

LOS CHICOS,
PUBLICO PENSANTE

(Hay, también, otra foto donde
Juan José, Susana y Miguel An-
gel aparecen en una camioneta de
Obras Publicas de La Rioja: adivi-
namos la serrania de Velasco y es-
peramos la correspondiente acla-
racion):

—ila Rioja!, maravillosa y queri-
da tierra nuestra... alli fuvimos
actuaciones ante unos mil dos
cientos nifios que, diariamente, y
durante siete dias, en 1977, acu-
dieron a nuestro especticulo. Una
experiencia aleccionadora fue ver
como esos gauchitos calchaquies,
inquietos, de grandes ojos rasga-
dos, hermosos rostros morenos,
participaban del espectaculo. Pero
no con gritos ni exclamaciones . . .
que no es su costumbre, Ellos re-
accionaban después, en las escue-
las, con sus dibujos y composicio-
nes, manifestando, a través de uno
y otro medio, sus diversas reaccio-
nes ante el contenido de la obra y
nuestra propia actuacioén . . .
—...De modo que el piblico
infantil es pensante. . .

—iDe eso no hay ninguna duda!
De aqui proviene el fracaso de
algunos que, queriendo hacer tea-
tro y no sabiendo a quién dirigirse,
hacen victimas a los nifios de su
infecundidad e improvisacién,
—Regresando al tema viajes: ;se
acabaron ya todos los publicos
para ustedes?

—iNi mucho menos! Ahora mis-
mo estamos programando una gira
por la Patagonia. Esta vez reco-
Ireremos la Provincia de Santa

ey

quince representaciones en las
escuelas de temporada (allf el ciclo
se dicta en verano), en pueblitos,

en nicleos de establecimientos

agricolas . .. Después nos presen-
taremos, durante dos meses, en
Mar del Plata. Alli daremos

“Aventuras de Tres”, una panto-
mima cuyo libro escribi yo,
que también soy copautor de la
misica, junto a Niko de Iguain,
siendo la coreografia de Martha
Inés Talia y estando, Miguel An-
gel Tarditti a cargo de la direc-
cion,

—De modo que, como dice uno de
fus criticos, ustedes “son tan bue-
nos artistas que pueden actuar des-
de el escenario del Teatro General
San Martin hasta en el mas humil-
de ranchito de la selva misionera o
de la meseta patagénica . . .”

—Al menos, todo lo intentamos
con seriedad. Y por otra parte,
ademas de ese repeértorio para ni-
nos (aunque a los especticulos
concurren adultos de toda edad y
condicion social), nosotros tam-
bién insistimos en llevar nuestra
profesion actoral a planos como
los que nos brindé Peer Gynt, de
Ibsen, en el cual mi compadero,
Miguel Angel interpretd al persona-
je en su edad madura mientras yo
lo encarné en su juventud. En ese
mismo periodo de la represen-
tacion en Buenos Aires, viaji-
bamos con nuestro repertorio
“infantil” por Bahia Blanca, Tren-
que Lauquen; Tres Arroyos, Ca-
fuelas.,. y no sé cuintas locali-
dades mas. . .

—Viviendo, siempre, la aventura
de ser actor, volcindose plena-
mente en esa dacion que se hace
al arte y al espectador.

—Yo completaria, sefialando que,
ademas, reviviendo la ilusion, esce-
nario tras escenario, de que la
vida se recrea de modo perma-
nente y que esa sonrisa o esa
agri arrancada al nifio o al
adulto se cuentan, al final de nues-
tras vidas, como los momentos
maés trascendentes vividos sobre el
escenario . . .

(Y ya no quisimos seguir porque el
flaco, que habia entrado alegre,
con su sonrisa de mimo que ama
a las flores y cree en las personas,
se nos estaba transformando en
ese personaje de rostro enharinado
y labios pintados de carmesi,

Rl

nueva gira, tierra de la Patria aden-
tro, extrano polichinela de carne y
hueso, con su mensaje de ingenua
y transparente alegria).

Las giras de los Tri T Tres* los ha

llevado por todo e/ pai; tugndo
rrirssFkhien co

teatros, escuelas y'cualquier otro lugar
que sea capaz de recibir al “espiritu

del teatro*, esa cdlida atmdsfera exigida
Por la comunicacién pablico-intérpretes,
sin la cual no se puede lograr la
indispensable obra de arte.

h
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DANTE GRELA

A

| de la esfinge

...tratase de obra estupenda, de sonoridades raris-
simas nas cordas e uso muite expressivo da voz. E|
diario ““A Tribuna' de la ciudad de San Pablo,
en Brasil, saludaba asi hace 2 afos el estreno de
Pueblo, una composicion del rosarino Dante
Gerardo Grela (37 anos, casado, sin hijos) para
baritono y cuarteto de cuerdas basada en un texto
de Octavio Paz. No iba a ser esa la Gnica incursion
del musico argentino en aquellos territorios. En
1978 Grela fue invitado a dictar un curso de intro-
duccion a la musica contemporanea para el Festi-

o los enigmas
g

:i val de Ouro Preto, donde, ademas, dirigié un taller
; de composicion y escribié uno de sus mds recien-

‘ tes trabajos: Espacio Tiempo, para 10 fuentes
i 50N0ras.

o A pesar de su juventud, Dante Gerardo (asi lo
I[lama Ana, su mujer) ha cumplido ya 22 afios como
compositor. Desde un balbuceante Preludio para
piano, surgido de las clases que lo iniciaron en la
Asociacion Amigos de la Musica de su predio natal,
a Frase, una composicion para 5 instrumentistas y
cinta magnetofonica, estrenada recientemente,
y que data de este afio, su catdlogo es frondoso:
registra 62 composiciones, algunas para orquesta,
otras de camara, bastante musica para piano (un
instrumento que llegd a perfeccionar con Efrain
Paesky) o para otros instrumentos solistas (flauta,
organo, guitarra), musica electronica (que él mismo
elabora en su propio taller —**me fui haciendo poco
a poco un buen equipo” confesé a ‘‘Pajaro de
Fuego''— y obras en las que interviene la voz hu-
mana ‘‘que me atrae muchisimo".

Frunciendo el cefio, algo que le hace trastabillar
sus gruesos lentes de aumento, Dante Gerardo,
medita en alta voz entre una y otra bocanada de
humo de un cigarrillo negro nada habitual en él:
“la opera, si, o mejor dicho el teatro musical o
A H el teatro con musica. .. @ lo s¢. Me gusta mucho A 4

o i alam p [ i ifi |

rc IV;BI;’I_F:&@&%'J‘QPQ ncias emas%'érﬁ%raﬁ‘rgentinas Ahlra'com'ar
como para no entusiasmarme. Tengo la esperanza,

casi la certeza de que en algin momento todo esto

se me va a concretar''.
— )
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Compositor, docente, musicélogo
Dante Grela acaba de partir a los EE.UU.
y al Canada para completar estudios
e investigaciones en nuevas experiencias
electroaciisticas y representar
a la joven generacién musical argentina

Cuando este nimero de *Pdjaro de Fuego' esté nente, los compositores han tenido la facilidad de

en la calle Dante Gerardo y Ana estardn sumergidos una gran informacién, lo que para muchos es una
entre los rascacielos de Manhattan. El acaba de ventaja y para otros una peligrosa desventaja,
obtener la beca Fullbright que le va a permitir porque si bien saber lo que se esta haciendo afuera
residir tres meses en New York. Pero no como puede llegar a ser sumamente Gtil, eso puede des-
turista sino como investigador en la Universidad viarnos de lo que se ha hecho o se hace dentro
de Columbia. Es un premio a su empefiosa volun- de nosotros mismos’. El pequefio compositor
tad de perfeccionarse y a su incorregible capacidad —ahora algo mas corpulento que antes— hereda
de trabajo. Asi como concreté ya 62 composicio- de su padre Juan Grela, un empinado pintor surrea-
nes, sus actividades se balancean entre la docencia, lista argentino, un sensato equilibrio reflexivo
la direccion coral y los estudios etnomusicoldgicos. que lo vacuna contra la moda y le permite una
Antes de partir hacia los Estados Unidos estaba ponderable autonomia de accién y de pensamiento.
realizando un severo andlisis de la baguala y otras Lo que permite suponer que su peregrinacién al
musicas aborigenes de nuestra region noroeste en santuario norteamericano de la musica electrénica
‘la Universidad de Salta, ciudad en cuya Escuela no va a electrocutarlo como a tantos otros compo-
de Musica de la Provincia ejerce diversas catedras, sitores de su generacion.
entre ellas, composicion, morfologia y anilisis. ,

Rodolfo Arizaga

En USA Grela va a trabajar con otro argentino
radicado alli desde hace varios afos: Mario Da-
vidowsky, que ejerce la direccién adjunta del
Electronic Center of Columbia and Princeton
Universities. Davidowsky, merecedor en 1971 del
lujoso Premio Pulitzer, lo va a dirigir en sus nuevas
experiencias electroacusticas, junto a otro pretoria-

no en | ateria: Ussachewsky. T ido el 1 .
fimese 3 orto <mns madanies Grly 14 Desde siempre

a la Universidad M ill de Montreal, Canada, » -
para dar una cc?nfereicia s‘obree la mndsica argaenatinaa y en tOdO el pals, ‘

actual, para permanecer un breve tiempo en ° e »
Panamd, cuyo Instituto Nacional de Cultura lo una l“StltuClon
comprometioé para dictar un curso sobre la evolu- »
cion de la musica en Latinoamérica. “‘Es preciso
hacer una menuda revisibn del proceso musical
en nuestra region para poder ubicarnos mejor en la
realidad actual”. Su convincente sentido comun
invita a la reflexion. Grela cuestiona como una
esfinge del subdesarrollo, espinosos enigmas sobre
la autenticidad y legitimidad del desarrollo musical
latinoamericano. Algo que viene inquietando a

L CHt -t sx Qe arteoRevigtas| Argentinas | Ahira.com.ar

oportuna. “En la Argentina por ejemplo —nos

dice— donde el desarrollo musical se ha dado con 3% BANCO ESPa ﬂ_'o
mucha mayor fuerza que en otras partes del conti- DEL RIOIDE LA PLATA LTHO. 2
Reconguista 200

~——
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Fotos de Osvaldo Santamaria

Son tan fuertes las rafces que protegen a todo
que hasta los romdnticos farolitos portefios parecén
quedar subsumidos por el portento de la naturalezd

Fuertes, rugosas, en un proceso de ésmosis, las
ramas se integran a las rafces y terminan hundidas que, sin duda, también sobrevivirdn a todo cuanto
las rodean y pareciera mds fuerté.

]
J ! en la tierra.
|




aices de Buenos Airesl,na-

da tienen que ver, en esta

exclamacion, la progenie del

orfgen fundacional de la ciu-

dad. Ni siquiera los de su
lenguaje materno ni el alma hispénica
de su cultura. Esta vez llamamos raices,
en su sentido recto, no figurativo, a las
que verdaderamente atan a su tierra,
uniéndola fuertemente, evitando |a
dispersion y, por afiadidura, otorgdn-
dole a su paisaje colores, formas y olo-
res que rescatan a la gran ciudad de ese
“destino” de cemento que el llamado
progreso quiso brindarle, en contra-
posicién al que le habia dado |a natura-
leza: la de pampa abierta frente al
poderoso rio fecundador. Estas raices
—sobre las cuales volveremos en algtn
trabajo més meduloso, para cimentar la
historia de la ciudad—, son las que ex-
hiben su noble antigliedad en parques y
plazas, en las calles arrabaleras y en los
pocos paseos arbolados que restan de
aquellas alamedas de antafio. Raices
fuertes, poderosas; raices por las cuales
corren, tal vez, las sangres de los mil
linajes que la madre naturaleza, con su
vocacién de alquimista, de dadora de
vida, fuera juntando poco a poco, a
través de siglos y de milenios para venir
a parar, finalmente, en los hermosos
y robustos ejemplares de magnolios y de
gomeros y olmos y las esbeltas palmeras
y los perfumados pinos y cedros, como
de tantas variedades exéticas que, con el
tiempo y las migraciones propias de
polenes y semillas, se unieron a nuestros
timbles, jacaranddes, palos borrachos,
aguaribays, pldtanos, “castafios de In-
dias” y el bello y barriobajero paraiso,
noctdmbulo perfumador de tantas no-
ches de arrabal, Y junto a todos ellos,
el mitico ombd, aquel que caracteriza
a8 nuestra comarca en los versos  del
poeta. Estas raices de Buenos Aiires,
expandidas a lo ancho y lo largo de su
perimetro, lo que hace casi incompren-
sible la existencia de un Boténico en el
cual estdn ausentes muchas de estas es-
Pecies, son las que estudi6, junto con
toda la flora de América, aquel cienti-
fico "y aventurero llamado Celestino
Mutis, espafiol de dos mundos, como le
gustaba ser llamado, que pasé largas
décadas en nuestro paisaje y que, al
elevar su “Memoria” a la Academia
de Botanica las llam poéticamente:

La solitaria palmera
frente al Teatro Colén:
cuando la Ciudad ain
tenia su acento
colonial y el lugar

se denominaba “Pozo
de las Animas”,

elia ya estaba alli,
anterior a todo

lo creado.

Comeo un mufion al

que, en la ciudad,

P x o g ra._!f‘re’ hj,‘: edado
Lo rte mc o - & REY

IRafces de Buenos Aires!, semillas de
aqui y de alld pero florecidas en su
tierra, de la que recibieron calor y ali-
mento nutricio hasta volverse como
nosotros, hijas de la pampa que sigue
vibrando bajo el asfaito,

nos recuerda los

versos de la cancién:
“es el drbol un amigo/
que obliga a la gratitud/
dos dd lefia, nos da
sombra/ nos dé cuna
yataid...”




En oposicién a la opinién (perdén por el enea-
silabo y la rima) segin el cual el camaledn es
un injerto de mueble y animal, tengo el agra-
do de participar a los dvidos lectores que se
trata de un reptil de cola prensil (no soy
Bécquer pero las rimas me persiguen) y len-
gua contréctil (ifeliz de él!), notable por los
cambios de color gue puede experimentar su
piel. En sentido figurado —la figura meta-
férica que mds sentido tiene; exceptuando el
sentido com@n gue, por otra parte, como se
ha dicho, es el menos comin de los sentidos,
(ipor suerte para esta humanidad excesiva-
mente razonadoral), y naturalmente el sen-
tido pésame, que es el mas comin de todos—,
camaledn significa también la persona incons-
tante o que muda de pareceres y doctrinas
con suma facilidad y velocidad. Evoco ahora a
este ecléctico y policromo animal en home-
naje al critico teatral Genserico Livopobre,
de cuyo prospero deceso se cumplen fecundos
y jocundos 20 afios, defuncion acaecida en su
pesebre de la calle iCuidado Madre! (deno-
minacion dada por él a la calle verdadera y
municipalmente llamada Guardia Vieja). Cuan-
do yo era critico teatral y no autor, Gense-
rico era autor y no critico; y como el endriago
de Livopobre estrené cierto infausto dia una
obra que habfia perpetrado en ocho actos,
demostrativa de gue no era responsable de sus
actos, y se hallaba a la sazén enemistado
conmigo, al enviarme la invitacion lo hizo
acompafiandola de unas |ineas decorosas y
carifiosas: ‘'Esta noche se estrena mi pieza: le
mando dos entradas para que vaya con un
amigo, si es que aln le queda alguno™. Mi res-
, puesta guargdg correspondgncia con el prove
po-hstariecndeR
ortefia qu stinguen™ ‘Téngo tn -
promiso que me impide concurrir esta noche.
Pero iré mafiana si aln sigue representandose
su obra”. El sefior Livopobre era verdadera-
mente un camaledn, pues cuando yo estaba
en el apogeo a raiz de mi tragedia Macbeth
(éplagio?: no sé por qué: {acaso es razonable,

Arc

es justo que otro haya firmado antes lo que
uno va a escribir después?), y no era conve-
niente no ser mi amigo dadas mis poderosas
influencias en el totilimundi de artistas y em-
presarios y por sobre todo ante mi amicisimo
Emilio André Stevanovich, el entonces critico
Genserico rondaba en torno de mi alabé&ndo-
me, halagdndome y empalagéndome con su
especulativa y untuosa hipdcrita adhesion.
Al encontrarnos en el foyer del distinguido
cuan sefiorial otrora teatro Variedades del
faubourg Constitucion, el topo Livopobre
me dijo: '“Me acerco a usted y quiero estar
cerca suyo (él no sabia que debe decirse
““cerca de usted”, pues un pronombre no va
después de un adverbio) porque la gente inteli-
gente y agradable nos desagravia e indemniza
de esta vida ardua y cruel”, "'Si, es verdad"
—contesté pedagbgicamente—, "‘pero si usted
quiere ver Gnicamente gente agradable e inteli-
gente debe seleccionar, es cierto, sus amista-
des, pero también retirar todos los espejos de
su casa’’. No digo mas sobre este querido buen
amigo porque debo pasar a otro tema y el
espacio de mi seccién es tan homeopatico que
parece adjudicado por Genserico Livopobre,
a quien el Sefior quiera conceder una putre-
faccion tranquila.

Cuando yo era un mancebo barbiponiente (no
muy distinto del que soy ‘ahora) pregunté a
mi preceptor el swami Vyodenanda Mah-
barantodo: “¢De dbénde vienen las flores?
¢De dénde vienen los pdjaros? ¢De donde
viene el agua, el viento, el amor, el mundo?’'.
Mi maestro contestdé mientras bebia un sorbo

de agua (destilada)ﬁﬁanges: *¢Y deg donde
W ta s eargd Ny
Téi dlgmb e Venld sgryeSpuestd;, pe o'e

codigo de urbanidad hindd no es como el
Kama Sutra (codigo del amor) y solamente in-
forma de una (nica posicidn para el alumno:
la sumisién. Afios después otro instructor se
ocupd de modelar en la arcilla mi tierno cora-
zoncito, y cierta vez en que sObitamente (o

Bernardo Ezequiel Koremblit

CONFUSIONES Y CONTUSIONES

“de pronto”, si estdis a la moda y asi lo pre-
ferfs) un corte de luz nos dejé a oscuras,
encend{ una wvela para no interrupmir la
leccién, al tiempo que le preguntaba: “‘Maes-
tro: éde dénde viene la luz?”. El soplé y la
apagd, diciendo: “Dime a dénde ha ido y te
diré de donde vino”. Es lo cierto que de los
preceptores como de las mujeres (segin Gar-
del en Tomo y obligo) mejor no hay que
hablar, pero traigo estos recuerdos olvidando
que si unos hablan por experiencia, otros, por
experiencia, no hablan, Aunque no aprovecho
bien este sabio principio, pues ahora seré el
infidente que os informaré de lo que luctuosa-
mente acontecié cuando murié la mujer de
otro maestro que ilumind mi dorada juven-
tud con el pincel blanco del faro de su ense-
flanza en el negro océano de mi ignorancia.
Durante el velatorio buscaban al viudo, sin
encontrarlo en lugar alguno de la casa. Dieron
al fin con él, halldndolo en el cuarto de la
mucama, con quien acababa de tener... en
fin... no sé qué eufemismo emplear: pues ...
relaciones. Indignados lo insultaron y apostro-
faron: ‘Pero como es posible que usted haga
lo que ha hecho en estas circunstancias?”’
A lo que el viudo contestd: ‘‘éPero es que
acaso puedo yo saber lo que hago en medio de
mi dolor?*’

El final que le corresponde con estos inciden-
tes autobiograficos, en los que he hecho un
streap-tease confesional, se da en lo que un
vistoso caballero me dijo después de haber
dichd yo que mis episodios con el bellaco
zorrocloco Genserico y mis abstractos precep-
tores demuestran cdmo nada sucede porque si

y| to i e e no
pero’ si \pr iaaﬁmmﬁmz dice en
teologia: ** iOh, usted, con su fe en la teoriad
de las demostraciones! [Bah, las demostra
ciones! ¢Usted podrfa demostrar que la Tierra
es redonda?’’, a lo que respond(: ** |Por favor,
no me grite, no me haga imputaciones! Si YO

nunca he dicho eso”’. ’
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Pajaro de fuego
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El n* 13 de PAJARO DE FUEGO, saldré la primera
semana de marzo y estas notas se incluyen en su temario:

CUADERNO N° 2: GARLOS J. HAHN

“LAS POSIBILIDADES QUE SALDRAN DE LO NUEVO"

LA FERIA DEL LIBRO

Un andlisis exhaustivo de la nueva edicién, reportajes,
confidencias, perspectivas.

LOS PROTAGONISTAS DE LA EDUCACION

Un agudo enfoque sobre el tema de siempre,
preparado por el Prof. Antonio Salonia.

LA RADIO, PASION QUE NO CESA

Una investigacion de la sociedad argentina a través
de la vigencia de un medio de comunicacién insoslayable.

LA POESIA SIN AMBAGES

Un reportaje a una joven poeta: Mabel Pigna.

Ademads, toda la critica de los espectdaculos teatrales,
de la pldstica, el cine, la mosica, los discos, audio
y ofros temas “a vuelo de pdjaro”.

Coleccidnela
Para reunir todo el

pPanorama cultural de

nuestros dias

rcf*ivdd:l_is@rico de Revistas Argentinas

Pajaro de fuego
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ArcRmecet S meie

Ya nunca nadie podréd saber cuénto hay de
veridico en esta historia. Los comentarios
que aqui se consignan fueron atribuidos a un
abyecto funcionario de Omega City, quien
los reveld, en el paroxismo de su incurable
locura, poco antes de morir.

Todo ocurrid en la tormentosa noche del 2
de enero del afio 2028, ocasibn en que se
celebraba —en el salon principal del deslum-
brante Hotel Masters— un acontecimiento
muy especial. Hacia exactamente veinte anos,
se habia producido el nacimiento de Susan
Melvin, que fue el primero de los que tuvie-
ron origen en un ensayo —novedoso y masi-
vo— de inseminacién extracorporal. Lo ha-
bian registrado los anales cientificos. El 1
de mayo del afio 2007 se habia llevado a
cabo —en Omega City— la revolucionaria y
fascinante experiencia. Cincuenta matrimo-
nios, que no podian tener hijos, fueron so-
metidos —en la Clinica Ginecolbgica Saint
John— al procedimiento de fecundacién “in
vitro”. Las cincuenta parejas, venciendo atévi-
cos pudores y arraigados prejuicios, dejaron
en los prolijos laboratorios de dicha institu-
cién, el semen y los 6vulos necesarios para la
tarea. Los escasos abortos y algunas criaturas
fallecidas a poco de nacer, no llegaron a
empafar aquel triunfo cientifico, que los
centros meédicos del mundo saludaron con
entusiasmo y envidia.
Los cuarenta y dos jovenes que sobrevivian,
en el dia del cumpleafios de Susan, habian
decidido reunirse para agasajar al Doctor Mil-
ton Read, el primer investigador que —en la
materia— obtuvo resultados positivos en ma-
sa. El venerado Dr. Read habia perfecciona-
do el primitivo método del Dr. Steptoe,
quien —en la medianoche del 25 de julio de
1978— pudo lograr, en el hospital de Old-
ham, el primer alumbramiento originado en
esa técnica. El Dr. Read, por ese entonces,
era un aventajado estudiante de medicina
aplicada a la genética humana.
Habian concurrido los cuarenta y dos jove-
nes. Todos ellos alcanzarian los veinte afios
antes del 9 de marzo de 2028, dia del cum-
pleafios de Richard Reston, el menor de
aquel lote y actual seminarista de la Congre-
gacibn Cristiana de Occidente. Algunos, que
eran casados, llegaron con sus consortes y
—en varios casos— con traviesos hijos peque-
fios. Paul y Helen, fueron recibidos con par-
ticular simpatia, pues los dos, que habian
sido gestados en aquella misma experiencia,
formaron su hogar y —con optimismo— espe-
hijo. Hasta lo que podia
ge .
e,
habian sido concebido en probeta. También
se hallaban presentes diversos familiares de
los cuarenta y dos muchachos. Habian con-
currido casi todos los padres. Muchos —ya
divorciados— se encontraban con sus anterio-
res conyuges y recordaban con desenfado la
experiencia. Todos asistieron obedeciendo a

Los bebes

un misterioso e imperativo llamado interior.
Algunos tuvieron que hacer largas travesias
en los ultrasbnicos medios de transporte de
que disponian. La poblacién, por la tarde, se
habia volcado a las calles de Omega City
para saludar, agitando pafiuelos, el paso de
los muchachos que llegaban; y aclamar, con
entusiastas vitores, al insigne Dr. Read, héroe
de aquella memorable jornada.

La noche estallaba en truenos y descolgaba
relampagos que hacian centellear las paredes
de cristal del Hotel Masters, que permanecia
impasible y tieso sobre su solida estructura
de metal. El temporal, afuera, se extendia
sibilante e implacable. Contra lo que era co-
rriente, la tormenta no habia sido debida-
mente preavisada por el Servicio de Pronésti-
cos Meteorolbgicos, ni tampoco evitada con
los avanzados mecanismos con que contaba
Omega City para desviar las lluvias torrento-
sas hacia los campos o el mar. En el Masters
Hotel, bien calefaccionado y decorado, se
percibia un ambiente de comunicativa ale-
gria. Se hallaba presente también, la autori-
dad politica local —el Alto Comisionado para
la Felicidad Comunitaria— rodeado por sus
agentes de custodia.

Sobre el amplio e iluminado escenario, un
exultante animador regulaba el ritmo de la
fiesta, haciendo comentarios risuefios y esti-
mulando a los muasicos que —en el foso or-
questal— interpretaban composiciones arritmi-
cas y estridentes. El Dr. Read paseabase
—distraido— entre los circunstantes. lba en-
corvado. Con una avanzada sordera que lo
alejaba de los grupos que se divertian. Con
sus largos cabellos blancos que casi llegaban
a sus hombros. Con una mirada todavia vivaz
debajo de los anteojos que, obstinadamente,
se deslizaban por su nariz. Algunas parejas
jovenes bailaban. Eran expresion de la vida
que no hubiera existido sin aquel esfuerzo
cientifico. Eran también el actualizado expo-
nente de una civilizacién desprejuiciada y li-
berada; de una moral que habia derrotado
los viejos tabies que, durante milenios, man-
tuvieron encarcelado al espiritu humano. Va-
rias parejas se insinuaban el amor y consulta-
ban, apresuradas, en qué sector del hotel
podian ser albergados para desatar el deseo
que les restallaba en las venas.

La charla de los mayores giraba en torno a
los temas de actualidad: el peligro de una
eventual guerra, los dltimos aparatos inventa-
dos, las nuevas y desconocidas enfermedades,
los viajes cosmicos, las dificultades de la pro-
duccién y el abastecimiento... En general
no habia discrepancias. Todas las opiniones

cipal: El hecho milagroso que existieran
esos muchachos. Vigorosos, desprejuciados,
sanos y felices. Alguien recordaba que —cin-
co décadas atras— cuanda se iniciaron las
primitivas experiencias de fecundacion en
probeta, se produjeron acalorados debates.
Religiosos, médicos, sociblogos, juristas y po-

liticos discutieron duramente. Pero el tiempo
—con su implacable transcurrir— puso las co-
sas en su lugar y, la concepcion de la fertili-
zacibn habia sido totalmente legitimada. En
los Gltimos veinte afios, el famoso Dr. Read
habia provocado miles de alumbramientos.
En serie, asépticos, controlados. Como una
rutina médica mas.

La infalible opinion de los organismos especi-
ficos del Estado, por otra parte, habia disipa-
do las dudas que —al principio— atemoriza-
ban a mucha gente, y que no eran otra cosa
que los dltimos estertores de la ancestral y
desprestigiada imaginacién humana, totalmen-
te reemplazada por el acatamiento a la ver-
dad cientifica y oficializada.

La orquesta insistia con su mdsica agresiva,
que los invitados —en general— escuchaban
con indiferencia. El infatigable locutor se-
guia, sobre el escenario, animande la fiesta.
Los invitados alternaban en variables y ani-
mosos grupos y continuaban comiendo, be-
biendo, bailando o —simplemente— cambian-
do impresiones. A veces, los mayores aborda-
ban el tema politico. El Alto Comisionado
sonreia constantemente y, a menudo, con su
mano gorda y esponjosa, levantaba su copa y
sorbia licor con solemne gesto de brindis.
Sus agentes de seguridad lo escoltaban, graves
y circunspectos. La presencia de estos guar-
dias era méas una costumbre que una necesi-
dad. Un anacronismo. En los Gltimos tiem-
pos, muy raramente se vieron obligados a
intervenir. Eran sélo un simbolo de la majes-
tad del poder. Tal vez un remedo de las
convulsas épocas pasadas. La pintoresca remi-
niscencia de una civilizacibn arrasada por una
avalancha de confusas ideologias y turbulen-
tas luchas.

En Omega City —felizmente— existia una
evolucionada forma de gobierno que, impues-
ta en forma paulatina, ya habia sido total-
mente consentida por la poblacion; un esque-
ma politico que contrastaba con el crudo
autoritarismo que predominaba en gran parte
del orbe. No tenia, por lo tanto, la rigidez
de esas estructuras deshumanizadas y totalita-
rias que —venia a cuento— estaban abusando
de los nuevos sistemas de inseminacién, en la
bisqueda de una especie superdotada. De
ciudadanos eficaces y uniformes.

Omega City estaba a salvo de regimenes que
experimentaban con la calidad humana, tal
como desde muchas décadas atrds, se venia
haciendo con animales y vegetales. Que con-
sideraban al vientre materno un érgano que
—al servicio de la sociedad— no admitia otra
funcién méas importante que cumplir con los
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tenfa sus propios hijos y —cuando no po-
dian— optaban por la fecundacién artificial
con absoluta libertad. Sélo se requeria la
predisposicion de los esposos. El Estado faci-
litaba el resto después del previo e ineludible
visto bueno del Alto Comisionado para |2
Felicidad Comunitaria. Futuros padres y ma



de probeta

por Antonio Soletic

dres dejaban esperma y ovulos en los hospi-
tales especializados y unos dias después, el
embridon maés idéneo, ya fecundado, era rein-
tegrado al dtero de la madre.

La seductora fiesta era todo jabilo. Se cele-
braba también la casi simultanea llegada del
afo nuevo, el 2028, segin la cronologia tra-
dicional. El progreso del siglo XXI se eviden-
ciaba en Ila conducta de la gente, en sus
atildados modos, en sus practicos atuendos,
en los maravillosos aparatos que se veian por
doquier, en los estrafalarios automotores que
recorrian la calle lateral bajo la imprevista y
persistente tormenta, en los edificios donde
convivian —pacificamente— verdaderas comu-
nidades. Organizadas, obedientes, disciplina-
das, conscientemente rutinarias.

Pero la extrafia noche Y el imprevisto tempo-
ral traian su hombre. Nadie supo como llego
a Omega City ni de qué manera se introdujo
en el Masters Hotel. Ingresd at salén, jadean-
te, como si volviera de un largo y penoso
viaje. De las alas de su sombrero raido toda-
via chorreaba Ia lluvia. En sy cara se insinua-
ba un gesto que trasuntaba una diabélica
sonrisa. Una tifia repulsiva habia hecho ralear
sus cabellos amarillentos. Un halito ominoso
" lo envolvia. Sus orejas se levantaban afiladas,
Sus ojos desorbitados y chispeantes giraban
sobre la concurrencia que permanecia aluci-
nada, como cumpliendo un inexorable rito.
Un infausto e inevitable acto de presencia.
Sélo el Dr. Read alcanzé a reconocerlo, y se
sacudi6 de sobresalto. Sin dudar, revitalizan-
do una extinguida Preocupacion, pudo indivi-
dualizar al recién llegado. Era un desconoci-

Ak

hace cua-

jos, “nacido
renta y ocho afos, graduado de
Licenciado en Administracién de
Empresas, catedrdtico universitario
V. bésic_amente, escritor por tem-

do demente que —muchos afios atras— habia
provocado una inusitada alarma en la Clinica
Ginecolégica Saint John. EI episodio no tuvo
en aquel momento mayor trascendencia. Sor-
prendido en la hermética cimara de fe-
cundacion, el personal médico y de vigilancia
logré ponerlo en fuga. Ocurrié en una noche
tempestuosa. Una noche curiosamente seme-
jante a la de esta reaparicion. Las facciones
del intruso, sus gestos, su vestimenta, pare-
cian los mismos. Después de tantos anos,
nada habia cambiado en este ser extraiio y
despreciable.

El Dr. Read —sin vacilar— se acercd de inme-
diato al Alto Comisionado que, como todos
los demés, asistia azorado a este insélito es-
pecticulo. Hizo la denuncia al oido y la
orden fue instantanea. Se cerraron automati-
camente todas las puertas del salén Y —sin
demora— los temibles agentes de custodia se
lanzaron a la captura; pero —inexplicamente—
no pudieron disparar sus armas paralizantes,
que habian dejado de funcionar. El persegui-
do huia entre la concurrencia, con torpes
saltos de alienado. Emitiendo un ldgubre au-
llido. En su desaforada carrera, ahuyentaba a
los invitados que se interponian en su cami-
no, y a punto de ser prendido, como una
siniestra arafia, trepb raudamente por los al-
tos cortinados, hasta alcanzar Ia plataforma
del escenario ya vacio. En el salén, la gente
corria de un lado a otro, desorientada. Se
presentia que algo muy grave estaba ocu-
rriendo.

Antes de que los agentes subieran al escena-
rio y lo capturaran, el audaz Y extrafio visi-

peramento y vocacion. Las faltas
de oportunidades para publicar,
tan frecuente en nuestro medio,
caracterizado por su falta de ge-
nerosidad y sensibilidad, ha impe-
dido que, hasta ahora, el trabajo
de este hombre tuviese la adecus-
da y merecida difusion. Poeta, es
autor de “Poemas del Mar”
(1950), “El Cayado del Caminan-
te” (1956), “Opus 111" (1962) y
“Salutacién a Borges” (1976). En
1966 fue galardonado por el Club
de Letras de Buenos Aires, en el
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sus  “Comentarios”, publicado en
“La Ciudad”, *El Social”, “Ju-
ventud Radical”, “Definicién” y
otras hojas, todas ellas de la bo-
naerense ciudad de Avellaneda,

tante, acaso consumiendo sus ultimas ener-
gias, tomé el micréfono con sus palidas ma-
nos. Nadie salia de su perplejidad. Por fin se
escuchd su voz segura. Sélo Pronuncié algu-
nas frases que hicieron estremecer a la con-
currencia, y al verse rodeado, con un grotes-
co salto, se arrojé al foso de la orquesta. En
la torpe caida, su créneo estallé contra la
silla de un misico, con un crujido lacerante.
El horror se apoderd subitamente de los invi-
tados. Las madres buscaban a sus hijos. Los
abrazaban y los besaban con espanto. Los
padres permanecian absortos. Algunos corrian
despavoridos. Jévenes vy adultos se miraban
entre si con terror. Como si todos hubieran
enloquecido al mismo tiempo. Sélo el Alto
Comisionado parecia conservar alguna calma.
En medio del desorden las miradas se cruza-
ban atribuladas. Nadie parecia reconocerse,

Los muchachos que se habian amado, se re-
chazaban repulsivamente.
El anciano Dr. Read, fuera de si, pregunté

desesperado:

—¢Qué acaba de dscir ese hombre?

Le contestaron timidamente:

—Que, como en sucesivas oportunidades, en
la noche del 11 de mayo de 2007, se intro-
dujo en la clinica Y cambié —al azar— |as
probetas que contenian évulos Y semen, an-
tes de que fueran apareados para la fecunda-
cibn. Que los nacidos, ya no podrian saber
de qué padres y madres provenian.

—Esto es un absurdo, una infamia —respon-
dié el Dr. Read, levantando los pufios crispa-
dos—; las normas de seguridad fueron respe-
tadas escrupulosamente en todos los casos.
Cuando la exaltada concurrencia lo rodeé in-
quisidora, iracunda, poseida de un furioso
animo de venganza, el Dr. Read —agobiado—
se llevd las manos a Ia cabeza y se apreto
fuertemente las sienes.

El Alto Comisionado para la Feclicidad Co-
munitaria, permanecia pensativo. No habia
tomado adn decision al respecto, pero —a
cualquier costo— debia preservar el prestigio
del Estado y la felicidad de todos sus sabdi-
tos. Las alternativas eran claras, No existia
otra solucion. Todos los presentes —sin ex-
cepcidbn— debian ser confinados o tal vez —y
seguramente fuera mejor— ejecutados en for-
ma absolutamente secreta. Utilizando —esto
era muy importante— gl método maés piadoso
e incruento.

Omega City ignoraria para siempre estos
acontecimientos.

Entretanto, el cadéver maldito yacia entre las
sillas n t 4
Sh AT,
sobre un contrabaj .que, al recibir sobre sus
cuertas el impacto de las gotas, itia imper-
ceptibles sonidos graves.

Bernal, 20 de agosto de 1978

Roireom.ar
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SRASILIA, URBANISMO

Ya han pasado casi dos decenios de la inaugu-
racién oficial y Brasilia sigue constituyendo
un ejemplo que revoluciond los tratados del
urbanismo contempordneo y permitid adver-
tir que la capitalidad de una ciudad no ests
definitivamente asegurada. El caso del Brasil
merece sin duda comentarse en esta columna
como prueba y propdsito de cuanto significa
modificar una estructura tradicional.

No cabe duda que para los que conocieron
la imagen de capital que fue Rio de Janeiro
—y cuyas caracteristicas siguen inalterables
hoy que ya la ha cedido— el cambio operado
ha sido notorio. Rfo de Janeiro, con su en-
canto particular, con sus gentes y su curiosa
topografia, y con otros problemas como los
que aquejan a toda urbe en estos dias, era la
imagen urbana capitalina del pais hermano.
Pero llegd la hora del nacimiento de Brasilia
y con ella una nueva imagen urbana de nues-
tro continente, diferente, singular. En la
presente nota reflejaré algunos antecedentes
de las fuentes de gestacion asi como también
tendrd el lector un vistazo de los objetivos
urban {sticos que fueron su razén,

LOS ORIGENES DE LA NUEVA CAPITAL

Poco se ha difundido el hecho de que para los
primeros tiempos del siglo pasado ya se pro-
dujeron propuestas de traslado. Por aquel
entonces (para ser. precisc en 1823) Jose
Bonifacio de Andrade e Silva propuso la trans-
ferencia de la ciudad cabecera hacia el estado
de Goids con la expresa sugerencia del nombre
adoptado, Brasilia.

Las gestiones fueron entusiastamente encami-
nadas recién una vez entrados en la mitad
del siglo actual. Esto da idea del enorme
tiempo transcurrido desde que germind la
idea hasta su positiva cristalizacién. Una ley
del 19 de setiembre de 1956 autorizaba la
fundacion de la ciudad en aquel sitio geo

de novecientos cincuenta metros de altitud.
Las coordenadas geogréficas la ubican, ade-
mds, sobre los 16° de latitud Sud, y los 48°
de longitud Oeste de Greenwich.

Con todo, habfa una piedra fundamental
colocada desde 1922, al cumplirse el cente-
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nario de la Independencia brasilefia, lo cual
manifiesta la perdurabihdad en el tiempo de
una idea que comenz6 a tomar cuerpo en el
terreno al encauzarse el proyecto urbano de
Lucio Costa y los disefios arquitecténicos de
Oscar Niemeyer. Se habian hecho amplios
estudios de implantacién, con la concurren-
cia de equipos provenientes de Nueva York.
Se evaluaron asi las condiciones geogréficas;
se encararon andlisis de tipo aerofotogréficos,
Hubo por cierto objetivos prefijados de caréc-
ter geopolitico, que procuraban desplazar
hacia la zona del Oeste brasilefio el centro
econémico-social, hasta entonces circunscrip-
to a la zona costera. Con el traslado se perse-
guia un acercamiento administrativo en el
vasto territorio del Brasil, dada la equidistan-
cia y la ubicacidn epicéntrica, a la vez que la
idea de posibilitar el desarrollo de recursos
en zonas hasta ahi inexploradas y préctica-
mente desérticas.

FUNDAMENTOS DEL PLAN PILOTO

Brasilia fue realidad cuando el presidente
Kubitschek la inauguré oficialmente el 20 de
abril de 1960. Ya tenia més de cuatro afios
de intenso trabajo urbano y arquitecténico;
el plano piloto de la nueva capital esta detalla-
damente fundamentado, y por eso entiendo
interesante destacar en esta nota algunos de
sus conceptos, para que Ud. lector vaya ad-
virtiendo sus causales.

"“Brasilia debe ser concebida —expresa su
planificador Lucio Costa— no como simple
organismo capaz de cumplir satisfactoria-
mente y sin esfuerzo, las funciones vitales
de una ciudad moderna cualquiera; no como
una “urbs” sino como una “civitas”, posee-
dora de los atributos inherentes a una capital.
Y para eso, la primera condicién es que el
urbanista esté imbuido de una dignidad y
nobleza de intencién, ya que de esa actitud

El valor pldstico-arquitecténico se busco permanentemente,
coma se advierte en el complejo del Congreso Nacional.




e

El paisaje verde se cuidd con
todo detalle y esplendor,
parquizdndose grandes dreas en
ese maravilloso hallazgo.

fundamental devienen la armonfa y el sentido
de la conveniencia y medidas capaces de con-
ferir al conjunto el cardcter monumental
deseado. Monumental —afiade el documento—
no en el sentido de ostentacién sino en el
sentido de expresi6n palpable, digamos, cons-
ciente de todo lo que vale y significa. Una ciu-
dad planeada para el trabasjo ordenado y
eficiente, pero al mismo tiempo una ciudad
viva y apacible”.

Tras esta expresién de propésitos se enuncia
la idea motivante, de cuya memoria descrip-
tiva rescato estas frases: “’El trénsito de auto-
méviles tiene lugar sin cruces y el peatén
recupera el suelo en sus justas proporciones.
Por estar su estructura tan claramente delimi-
tada —sostiene el informe— es de facil ejecu-
cién: dos ejes, dos terraplenes, una plataforma,
dos amplias pistas en una direccién y una
autopista en otra, Las zonas verdes contiguas
a la pista ofrecerfan campo libre para las dife-
rentes instalaciones. La Gnica nivelacién de la
manzana de casas consistirfa en el cinturén
de césped y arbolado, lo que las definiria
paisajisticamente, excluyendo en cualquiera
de los casos la calzada e incluso el bordillo.
Por una parte —concluye— técnica de auto-
pista; por otra, técnica paisajista de parques
y jardines”,

Con todas estas premisas, el plano trazado
adoptd una forma semejante a la de un
avion (o un pédjaro en vuelo, para que el
lector cobre otra imagen); vale decir, coexis-
ten un eje maygr y otro curvilineo trasversal,
siendo el primero el que conduce hacia la
plaza llamada “de los tres poderes”, donde se
nuclean los principales edificios del Estado,
mientras que hacia’' los extremos del eje
menor, que lo atraviesa, se sitGan las estacio-
nes de transporte que dan acceso al centro
urbano. Las viviendas, en disposicién simé-
trica, van bordeando todo este eje.

AFChv
Hasta aqui he brindado los lineamientos y
caracteristicas esenciales del plano urbano de
Brasilia, esa sugestiva modalidad de ciudad
surgida en nuestra América. Pero veamos tam-
bién cémo son sus edificios, sus exponentes
arquitectonicos.
El proyecto y la concreci6n de los mismos se

debe a ese inspirado arquitecto brasilefio que
es Oscar Niemeyer, uno de los nombres funda-
mentales de la arquitectura del siglo actual en
Sudamérica. En cada uno de los principales
edificios pudo dar aliento a un lenguaje plds-
tico formal muy suyo, decididamente audaz
frente a la problemética que planteaban las
circunstancias teltricas, el medio fisico “'per
se”’. El efecto plastico y escultérico prepon-
dera, eso si, un poco unilateralmente, en
varias de estas realizaciones de notable ima-
ginacién, contribuyendo en su conjunto a
dotar a este centro capitalino de una verda-
dera singularidad entre cualesquiera de las
ciudades del orbe.

El palacio llamado ““Alvorada’!, que es la resi-
dencia presidencial, ha llegado a simbolizar
a Brasilia con el gricil movimiento de sus
columnas perimetrales. La forma del edificio
es totalmente prismdtica, pero esa sinuosa y
curvilfnea expresién de sus frentes es la que le
confiere su peculiar fisonomfa,

También el Congreso Nacional constituy6
otro simbolo de la nueva capital brasilefia
desde su comienzo, con sus respectivas cdma-
ras —senadores y diputados— resueltas plds-
ticamente con formas inversas una de la otra
y con dos espigadas torres de oficinas que
son las de mayor altura en la ciudad. Todo
ello se completa con profusion de espejos de
agua y extensas plataformas rampantes,
lo cual confiere al conjunto un entorno es-
pectacular y de marcado efecto visual.

Otro motivo de atraccién y audacia arquitec-
ténica en Brasilia es la Catedral. Ingeniosa-
mente concebida por el antes citado arquitec-
to, tiene arcos gigantescos de hormigén
armado (dispuestos en forma radial, ya que la
planta es circular), se abren tras encontrarse
en un anillo, semejando pétalos. Segln sus
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cualquier punto de vista”’. Para entrar al
recinto catedralicio debe descenderse a un
subterrédneo tGnel, apareciendo luego en el
envolvente recinto, totalmente vidriado y
trasparente, como si fuera un nuevo mundo
luminoso, todo lo cual procura un cambio

perceptivo y a la vez sugestivo en el visitante.
Prosiguiendo con las obras arquitectonicas,
me detendré ahora en el breve comentario del
palacio denominado Itamarati, vale decir, el
Ministerio de Relaciones Exteriores. En al-
gunas opiniones, es la obra més bella de Nie-
meyer en esta ciudad, especialmente por la
sencillez pldstica que le confieren los arcos
que forman una seguidilla en su contorno.
El conjunto de entera trasparencia, lleva el
complemento de un vistoso espejo de agua
con jardines que disefié el paisajista Burle
Marx.

No menor interés presentan otros hechos
arquitectdnicos de la actual capital brasi-
lefia, como el Teatro Nacional, también de
ingeniosa concepciébn “niemeyeriana’, el
palacio de Planalto (que es despacho presi-
dencial), la amplia explanada de los minis-
terios con edificios de nueve pisos de altura
que albergan los ministerios de justicia,
trabajo, industria y comercio, agricultura,
transportes, salud, comunicaciones, educacién,
etcétera,

Completo esta referencia consignando que las
redes vitales de la ciudad, la plataforma
“rodoviaria” (terminal de autobuses) configu-
ran un centro de convergencia de las diferen-
tes lineas wehiculares del trénsito urbano,
interestadual y nacional. Suficientemente
equipada en negocios y oficinas, esta estacién
central de autobuses tiene cuatro  niveles
conectados con escaleras mecédnicas y ascen-
sores.

Vuelvo aqui a la médula inicial de este artfcu-
lo para hacer notar a Ud. lector, que estamos
a casi veinte afios de inaugurada Brasilia.
Las caracteristicas de artificiosidad que expe-
rimenta al visitarla v vivenciarla (un poco

radom.ar

ell ti

humano conxiJ’nte y activo. Nunca lo perdera
totalmente, ' pienso; pero Brasilia conforma
con sus singularidades, ora arquitectdnicas,
ora urbanisticas, un auténtico legado del
siglo XX a la planifncaclén urbana, su comple-
ja problemética y sus soluciones y tomas
de conciencia.
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EL MEJOR SERVICIO,

LA MAYOR SOLICITUD.

LA MAXIMA SEGURIDAD.

CORDOBA — BUENOS AIRES — CATAMARCA — SANTIAGO DEL ESTERO

INFORMES Y PASAJES:

Cordoba: Vent, 12 - Tel. 25973 - Terminal
Omnibus.
Cosquin: Local 6 - Tel. 216 - Terminal

Omnibus.

Buenos Aires: Calle Lima 1485 - Tel.
23-9320/23-3100; Encomiendas, Tel.
27-6600.

Asuncién (Paraguay): Pte. Franco 995 UNA EMPRESA DE LORBORA
Tel. 47029, PARA TODO EL PAIS
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BODAS DE ORO
DE GALERIA DIEZ

Alla por el afio 1928 el Sr. Pedro
Diez y su esposa Dofia Aida G. de
Diez se instalaron en Rosario con
un salon de ventas de cuadros que
se llamo “La -Artistica”, en Cor-
doba 830. Al inaugurarse la Ga-
leria de Arte se realiz6 la Primera
Exposicion de Pintores Espafioles
que incluyo los nombres de Marti-
nez Cubell, Eliseo Maifren, Rusi-
niol, Ortiz Echagiie, Anglada Ca-
marasa, Sorolla y Bastidas, Enrique
Marin, Sudrez Peregrin, Miguel Nie-
to, etc. Posteriormente realizo asi-
mismo una exposicion de la fa-
mosa coleccion italiana de la perio-
dista Matilde Serao y en 1932
;s)resenté al famoso pintor inglés

tephan Koek Koek, quien vendio
todas sus obras. Una de ellas, aun
se conserva en Ja Galeria Diez.
Desde 1946, la Galeria se instala
en San Martin 571, de Rosario,
donde acaba ahora de cumplir sus
Bodas de Oro. Durante cinco dé-
cadas, la Galeria Diez impulso la
tarea de los artistas locales y.ex-
tranjeros, muchos de los cuales
hoy son considerados maestros de
la plastica.

(LA RECETA DE HOY \

“Cierre la cortina, corra los visi-
llos, calce algo cémodo y aunque
nadie le entienda, salga a la calle,
Comodamente, sin apresurarse,
haga- algunas cuadras.

No mire a nadie.

Luego, siquese el saco y tirelo.
Haga lo mismo con sus pantalones

e aca;msn a corba-
ta

Suavemente, empiece a correr.
Corriendo, usted habri descubier-

Q el aerobismo.
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¢RECUERDAN
LA GUERRA FRIA?

Leemos en “Historia secreta de los
. océanos” que acaba de editar Javier
Vergara: “En mayo de 1974, a Ia
altura de Petropavlovsk, en la penin-
sula de Kamtchatka, un submarino
emergié en medio de un gran burbujeo
de espuma. Nada extraordinario para
empezar. Pero minutos mas tarde, tam-
bién otro submarino subié a la super-
ficie. ¢Dos embarcaciones que nave-
gaban juntas? No. Uno, el Pintado, era
norteamericano. El otro era soviético y
se vigilaban mutuamente, Y tan de
cerca, que a causa de una falsa ma-
niobra entraron en colisién a doscien-
tos metros bajo el agua. Hubiera podi-
do ser uno de esos dramas que jalonan
la historia ignorada de las profundida-
des. No fue mads que un incidente tra-
gicomico. Ninguna victima. Solo unas
averias menores. Y los submarinos fin-
gieron ignorarse, dieron vuelta las
proas y volvieron a sus respectivas

bases”. Diria Melville: “Ah, humani-
dad. . .” )
SUBSIDIOS EN LA

FUNDACION ROEMMERS

El viemes 15 de diciembre en la Sociedad
Cientifica Argentina, la Fundacién Alberto
J- Roemmers realizé un acto piiblico en el
transcurso del cual hizo entrega de los sub-
sidios para investigacion médica bdsica y apli-

la cifra de 70 millones de pesos que
distribuidos de acuerdo a lo solicitado por
los postulantes. Los planes presentados por
doce grupos de trabajo de diferente origen,
Sfueron seleccionados entre mds de cuarenta
solicitudes de muy alto nivel, llegados a la
Fundacién agtes del 30 de setiembre pasado.

RENATO LAFFRANCHI

El nimero anterior de Pdjaro de Fuego,
exhibia una tapa cuya alegorfa relativa
al Nacimiento, pertenece a una obra de
un artista que Buenos Aires habra de co-
nocer en profundidad en pocos meses.
Porque ese cuadro que reproducimos en
nuestra tapa es del padre Renato Laf-
franchi. Nacido en la regién de Mantua
en 1923, realizé estudios cldsicos y teo-
l6gicos en Brescia. Desde 1954 ha exhi-
bido en Italia (Bari, Bérgamo, Brescia,
Cremona, Florencia, Génova, Miladn, M6
dena, Padua. Parma, Perugia, Ravena,
Roma, Venecia, etc.) sus cuadros, Esti-
lista de una vieja técnica bizantina, su
obra integra actualmente colecciones
privadas en las ciudades de Atenas, Bre-
men, Bruselas, Lima, Long Beach, Ma-
drid, Munich, New York, Paris y Zurich
El padre Laffranchi ha colaborado asi

El padre Laffranchi ha colaborado asi-
mismo en calidad de escendgrafo y regis-
seur en la realizacion de especticulos tea-
trales v Iiricos y en calidad de designer
en la realizacion de paramentos litargi-
cos y de tejidos.

Lo hemos conocido este fin de afic en
Buenos Aires, pudiendo apreciar parte
de su obra, la que como adelantamos
antes, se verd expuesta en una importan-
te galeria portefia para el proximo mes
de abril.




VUELVE

“EL LEON

DE FRANCIA”

Los mitos populares perdurardn mas alld de la memoria humana.

“Rienvenido, Leon de Francia”,

folletin de homenaje sobre textos

adaptados y originales de Maria de los Angeles Gonzdlez y Néstor
Zapata se ha constituido en el éxito teatral de Rosario. Estrenadaa
mediados de octubre del corriente afio. Nos contaba hace unos dias
Maria Teresa Gordillo, que por su originalidad, se habia constituido
en “boom’ en Rosario. Lo creemos, a pesar que Maria Teresa sc¢
disculpa porque le caben las generales de la ley. Los nombres dc
Carlos Medina, Sara Lindberg, Jorge Ricci, Antonio Postiglioni, Maria
de los Angeles Gonzalez y la propia Maria Teresa Gordillo, “enca-
bezan” —y ahora estd muy bien dicho— el elenco. ;Saldran de gi-
ra como lo hacian las companias radioteatrales, por todos los pueblos
de la linea? Seria una formade completar el cuadro. jSalud y lagrimas

a reudales, Néstor Zapata!

e

Jorge Renosto es un joven den-
tista porteno (presumimos), de
treinta afos de edad. Suele alter-
nar su profesion con la practica de
un deporte insolito: volar por
sobre el Rio de la Plata —o cual-
quier otro que se ponga en su
camino— ien barrilete! De este
modo, en marzo de 1978 pudo
cruzar el estuario platense —desde
Colonia a Costanera Norte— en
solo cuarenta y ocho minutos.

volando a una altura de treint
metros y a unos sesenta y hv

LA JUNTA DEL RETIRO \

Ha quedado constituida en la ciu-
dad de Buenos Aires la Junta de
Estudios Historicos del Retiro, or-
zanismo que tiene por finalidad la
investigacion y la difusion de cuan-
to concierne a la historia, las trarli-
ciones, la cultura y el arte, asi co-
mo la evolucion edilicia y urbanis-
tica de ese sector metropolitann.
de importante gravitacion en la
vida portena.

Ze Junia estd presidida por el Ar-
quitecto Néstor Echevarria, titular
de la seccion Arquitectura de PA-

ArkhhG ElSba e

Vega; secretario el sefior Agustin
Cawerucci y vocales los profesores
Qseor N. Schiariti, Leonor Goros-
tinga Saldias y Elsa Fenoglio.
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iCIGARRILLOS POR LA NOTICIA!

“ilometros de velocidad. EI “ba-
rrilete” del deportista consta de
canos de duraluminio, con flota-
dores en la parte inferior, todo
recubierto con tela de Plavilon.
Por supuesto, lo remolcaba una
lancha. éY si las cosas no ahdan
bien? : entonces Renosto cruza

los skis y ‘‘lo bajan". Si, en cam-
bio, estdn horizontales. auiere de-
cir (a los de la lancha), que el
vieio es apacible

| 0os brazos los

NOVELAS QUE
UNO DEJA SIN FINAL

EI,Ra llamé intensaimente.

IR, @i teP dspefo, &t
el reflejo de la luna y la
del gato
enfocé sus ojos en el rayo de lu-
na:Y . ik

'ga

. v llegard
nginas' A

negro. Tomé el gato,

utiliza para estabilizarse y man-
tener el equilibrio.

Todo esto, y mucho mas, lo con-
templaron miles de espectadores
durante las jornadas que, con el
nombre de Fiesta Nacional de
Deportes Nauticos, tuvieron por
escenario las aguas de los rios
San Antonio, Reconquista, Parana
y Lujan, realizadas en diciembre
ultimo. iChocolate por la noticia!,
diran ah_iunos. No, chocolate no.
iCigarrillos! Porque la Fiesta tuvo
el auspicio de la firma “L & M". )

/

PLOMADA

Cuelgu de un hilo de pescar la pesa
y es un pequerio mundo suspendido.
Un angel invisible la sostiene.

Seriala el centro de la tierra, herido.

Sigue su vertical, hombre constante
ios, hombre aﬁf%ido.
Ira.comnl.ar

José Pedroni
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SILVESTAR |,
DESPUNTANDO EL VICIO

Entran en laboratorio dos cortos de la
flamante Silvestar, un “ente’ cinema-
tografico creado por Silvestre Byron.
Se trata de Alice in wonderland (Ca-
rroll) v Frankensiein meets the wolf-
man (Shelley) dos “entertainments” de
montaje. Ya figura en la agenda de
Silvestar la realizacién de Cold Vadoux
(basada en El Aleph, de Borges), ;How
do you do, Mr. Coop? ;Did you hear
the name of Captain Blood? (homena-
jes a Gary Cooper y a Errol Flynn).
Byron vuelve a la actividad filmica tras
un alejamiento de cinco anos. Su l-
tima actuaciéon fue en Natacha Moneda,
la Chica Perfume, en 1974, y en el
cine publicitario. “Esto no es un re-
play, ni un revival. No volveré al cine,
(que es un acto conservador). Lo que
cuenta es la televisién, (que es un acto
de fe). Silvestar, hard estas cintas y nada
mais.. En todo caso, para despuntar el
vicio, manifesto.

(f

LA CRISIS
DE LA EDAD ADULTA

Un libro que suponemos habri de
constituirse en un éxito dentro
de algunos cfrculos, serd el -de
Gail Sheehy ‘“‘La crisis de la Edad
Adulta”, (Passages), que acaba de
editar Pomaire. No lo decimos
unicamente porque haya sido un
arrollador ‘“‘Best Seller” en los
Estados Unidos, sino especifica-
mente por su tematica y la forma
en que estdn tratados sus diversos
capitulos, “La Crisis de la Edad
Adulta” consta de siete capitulos
titulados “Misterios del ciclo vi-
tal”, “Arrancar raices”, ‘‘Los pe-
nosos veinte”, “El Paso a los
treinta”, “Pero yo soy singular’’ ,

“La década tope” y “La reno-
vacién”. La autora realizdé innu-
merables entrevistas para compo-
ner su libro y por otra parte,
desde el punto de vista literario
esta escrito con humor y lengua-
je directo. Por otra parte, la vasta
experiencia no sélo periodistica,
sino vital de Gail Sheehy, aportan
al andlisis buena parte de su con-
tenido. Si usted cree que al pasar
la crisis de la adolescencia se
terminaron sus problemas, debera
saber, junto con Sheehy, que cada
una de las edades transcurre por
similares desniveles y que la edad
adulta resulta en suma, nada més

que el resultado de una serie de
crisis, Hermosa edicion de Po-

se refiere.

\maire, en lo que a presentacion

{ UNA PROPUESTA de GERARDOQUILIC], CON LAMEJOR
Sabados de 9 a 11 horas por LT 3 Radio Cerealista 9
Lunes a viernes de 15 a 16 hs. por LT 24 Radio

“HITOS",
LA REVISTA
ES TODO UN LIBRO

Un denso contenido expone HITOS, revista
libro de la Editorial Sofos, cuyo primer ejem-
plar nos ha sido enviado. “Los articulos son
expresados por sus autores dentro de la te-
situra cientifica, ¥y no caen en el uso de la
fascinacion sin control alguno”, expresé el
Director de la Biblioteca Nacional José Ed-
mundo Clemente en oportunidad del acto
de presentacion del nuevo medio, que estuvo
a su cargo. HITOS presenta en su nimero
inicial sendos articulos de Maria Garcia Ace-
vedo (“La antigua sabiduria y los origenes
del filosofar™), Luis A. Santalé (“La mate-
mdtica en la técnica y el arte”), José Maria
Sdnchez (Genética), Hugo Guinovart Fontana
(El hombre espera la respuesta sideral), Enn-
que Pistoletti (Fallas culturales amenazan al
hombre), Héctor Giuffré (Hacia un realismo
estructural).

Este nuevo esfuerzo editorial es dirigido por
Juan Carlos Arbuco.

UN ELOGIO FEMENINO

Este afio que fenece, se cumplicron 160
desde la aparicion de un personaje que csta-
ba destinado a convertirse en un mito mo-
derno. Nos referimos a “Frankenstein", de
Mary Shelley. Pero recordamos ¢l hecho para
rescatar una frase de Miss Muriel Spark,
pronunciada en su estudio sobre la mencio-
nada autora: “Frankenstein es la mejor no-
vela de Mary Shelley porque a esa temprana
edad no estaba familiarizada ella con su
propia mente”’.
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ESTA NOCHE DRACULA

Se ha fijado para el 21 de diciembre en
el Teatro de la Piedad, el estreno de
“Esta noche Drdcula’” de Roberto
Habegger.

Esta delirante y siniestra historia de
horror v vampiros estd ambientada en
Transilvania en 1910 y la interpretan
Flaviana ‘Nizen, Aldo Pereda, Bettina
Hudson, Omar Pini, José Maria Pereda
y Esteban Villareal.

La ambientacién y el vestuario perte-
necen a Parel y Bellatti y la prepara-
cién tecnosomdtica como también los
efectos especiales a Rubén Schinocca.
Estd a cargo del ‘propio Habegger la
compaginacién musical y la direccién
%eneral del espectdculo.

n 1968 Roberto Habegger estrent

en Buenos Aires “El espantoso regreso
de Dracula®, (su primera pieza teatral)
y fue seleccionada para participar en el
VII° Festival Internacional de Teatro,
en Brasil, donde obtuvo el Bertold
Bretch, premio al Mejor Espectdculo.
El estreno de “Esta noche Dracula” en
el Teatro de la Piedad coincidird con la
actual remodelaciéon de dicha sala, que
entre otras cosas contard con un equi-
po de sonido traido especialmente de
Japon para el espectdculo.
“ESTA NOCHE DRACULA" seria es-
trenada también en Montevideo hacia
fines de febrero del 79 con direccion
y elenco uruguayos.
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AIR FRANCE
CONCEDIO LOS MOLIERE

Como ocurre todos los afios, también
en 1978 la empresa Air France otorgd
los premios Moliére a la labor teatral
en nuestro medio. Roberto Durdn
resulté galardonado como el mejor
director del afio por la puesta en es-
cena de “El Desperfecto”, de Friedrich
Diirrenmatt; Luisina Brando recibi6 la
distincién a la mejor actriz, debido a
su labor en “El zoo de cristal”, la pieza
de Tennessee Williams, y Carlos Mufioz
fue seleccionado como mejor actor,
por su actuacién en “Viejo Mundo”,
de Alexei Arbusov. Un Gitimo Moliére
se le otorgd al critico Edmundo Gui-
bourg, tomando en cuenta “sus in-
numerables y valiosos aportes al
teatro”.

BUENA NOTICIA

El Museo de Artes Pldsticas “Eduardo

Sivori anuncia que este afio se reanu-
dardn las actividades del Salén Munici-
pal de Artes Pldsticas Manuel Belgrano,
suspendidas desde 1976. Entre los
muchos certdmenes que se realizan,
este Salén goza de un sélido prestigio
entre los artistas pldsticos, a partir de
1955, pues entonces sustituyo al Salén
Municipal de Otofio.
Centurién, del Prete, Neira, Presas,
Russo, Torrallardona, Lépez Anaya,
Badii, Pujra, Rebuffo son sélo algunos
de los muchos nombres que podrian
enumerarse como ganadores de diver-
sos premios del Salon Belgrano y ellos
ya son suficientes para testimoniar la
importancia que tiene la muestra en la
pldstica argentina.

UN LIBRO DE ORO

En los Gltimos dfas de diciembre pasa-
do se presentd, en la sede del Teatro
Municipal General San Martin, un
libro de oro del cine argentino (‘Re-
portaje al cine argéntino; los pioneros
del sonoro”), volumen que relne
veinticinco entrevistas realizadas por
Mariano Calistro, Oscar Centrangolo,
Claudio Espafia, Andrés Insaurralde y
Carlos Landini. El esfuerzo editorial,
destinado a revivir la época mas es-
plendente de nuestra cinematograffa,
ha sido realizado por la Cinemateca
Argentina y la Editorial Anesa.

- por Huadi
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El dia que
el embajador

SONr1o
sin protocolo...

“Horas antes de la comida ya viviamos un cli-
ma algo tenso. Nuestro huesped de honor, el em-
bajador de B...., era un gourmet famoso por su
exigencia.

Fui a la bodega para elegir personalmente los
vinos. Para los “Huevos Cocotte Bergere” selec-
cioné sin dudar el GRAN RODAS un vino con
brio, de gran jerarquia, producto de su letargo de 4
anos en cubas de roble de Nancy y 12 meses en
botellas. .

La gran duda era el “Lomo Pané Mont
D’Or”. Hacia falta un vino de excepcional finura.
Armonioso y profundo, tranquilizado durante 5
anos en cubas de roble de Nancy y 24 meses en
botellas. Me decidi. RODAS R.

En el momento de servirlo, el embajador es-
bozo una leve sonrisa. Una sonrisa intima, diria,
de grata complicidad.

De aprobacion franca. Sin protocolo.”

Kurt G. Zlattinger

Maitre del Restaurant del Claridge Hotel

Vinos muy tinos

RODAS

Blreitid
de las grandes mesas.

RODAS BORGONA - RODAS CABERNET
GRAN RODAS - RODAS DU VALLE - RODAS R
RODAS ESCONDIDO
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