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Cinzano Vermouth AMARO.

El nuevo sabor de Europa.

Nacié en el Piamonte, cuna de los méas famosos aperitivos.

Su sabor es aterciopelado, profundo.

De suave y agradable amargor.

Amaro cred un nuevo estilo en aperitivos. Pruébelo.

Un poco de hielo... y Europa estara a soélo un vaso de distancia.

= CINZANO
= AMARO

EL NUEVO ESTILO EN APERITIVOS. 8
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Nosotros podemos
asegurarle

todo...

ANCORA

COMPARNIA ARGENTINA DE SEGUROS S. A.
es seguridad

Hipoiito Yrigoyen 426/434 - Tel. 30-0321/27
Buenos Aires - Argentina




Cafios Metdlicos Flexibles
para
instalaciones eléctricas
e industriales

Mangueras de goma
para
mediana y alta presion




convocacién. .
Casa Central: Maipi 1252 - Piso 129 - Tel. 31-0766-1164-1170-1272-9462 - Cap.
Agencia Alvear - Av. Alvear 1809 - Tel. 41-9607/8299 - Cap.

Agencia S. Isidro. - Belgrano 321 - Piso 19 - Tel. 743-2558 - S. Isidro.

Agencia Rosario: Urquiza 1441, Tel. 24-8383/8980.
Agencia S. C. Bariloche - Gob. Quaglia 366 - Tel. 2-2952,



Con este“equipo movil?

Fue hace 20 arnos.

En un 24 de Abril de 1958,
cuando Radio Rivadavia
nacio a la radiofonia.

Frente a otras emisoras de
esa época, Rivadavia no era
nada. Y en 20 afos llego a
ser lider.

Dotandose con la antena
transmisora de AM mas alta
de Latinoamérica, con la
estacion mas poderosa en
FM estereofonica, siendo la
unica radio con un avion

el mas alto
nivel tecnico, nace una

nueva radio.

propio y 15 equipos moviles.
Y poniendo todo su
potencial de radio privada al
servicio de la primicia
informativa.
Informacion que para
Rivadavia no son solo las

Escuche bien:

noticias.

Tambien es deporte,
musica. entretenimiento
formativo.

Todo esto hizo mucho
para que Rivadavia llegara a
ser la primera en audiencia.

Pero todo lo demas lo
hicieron los oyentes mismos.

Eligiendola. Como lo hace
usted.

Por eso, los 20 anos de
LS5 Radio Rwadavia son un
verdadero cumpleario

Que usted hizo pmmic.




PISADAL

“VacacioneS

fMlAMl - DISNEY WORLD (varios progra-
mas). Ejemplo: 15 dias total, salidas Enéro y Fe-

brero 1979 en Hoteles de 12 - Auto exclusivo.

Incluye aviéon IDA Y VUELTA.

Precio: Base 4 personas U$S 940 c/u. mayores.

SUDAFRICA (varios programas). Ejemplo: Visi-
tando Johannesburgo, parque Kruger, Swaziland,
Durban, ciudad del Cabo - Hoteles 12 cat. me-
dia pensién.

Precio p/persona U3$S 1.190. Diversas fechas.

BRASIL salidas semanales en Avion Rio de Ja~
neiro, 8 dias Hotel 12 cat. c/desayuno Exc.: Pan
de Azucar, Tijuca etc.

Precio p/persona U$S 499. Base Hab. Doble.

PUNTA DEL ESTE salidas semanales en Avion
a Carrasco, 8 dias c/media pensién, excursiones
traslados, Hotel 12 categoria B.

Precio p/persona U3$S 316.

BARILOCHE salidas semanales en Avion - Hotel
12 cat. - media pensién - Excursiones a C. Ca-
tedral - Circuito Chico - Isla Victoria - Arrayanes
Mascardi etc.

Precio p/persona $ 250.000. 8 dias.

IGUAZU salidas semanales en Avién - Hoteles
12 cat. Media pension 8 dias - visita Posadas
Ruinas San Ignacio - Asuncién - Cataratas - Ar-
gentinas/Brasil.

Precio p/persona $ 350.000

SERVICIOS VARIOS: Reservas y emision de
pasajes Internacionales, Nacionales, Aéreos, Te-
rrestres - Fluviales - Ventas Bodegas a Colonia
Aliscafos, etc.

MEXICO - MIAMI/DISNEY WORLD
Duracion 16 dias - Fechas - Dic. Enero Feb. In-
cluye TAXCO ACAPULCO. Con excursiones
Hoteles 12 cat. - Traslados - Avién etc.

Precio persona U$S 1.405 - en Hab. dobles.

EUROPA (varios programas). Ejemplo: Visitan-
do: Espafna - Francia - Gran Bretafa - Alemania
Suiza - ltalia - c¢/media pension Hoteles c/bafo
privado.

Precio incluido Aviér: U$S 1.800 p/persona, total
36 dias. T/baja.

CRUCEROS MARITIMOS (Desde Bs. As.). 8
EXCLUSIVAS SALIDAS: A Manaos, Tierra del
Fuego - lIslas Malvinas - Carnaval Carioca. El
gran crucero al CARIBE. INFORMESE

ORIENTE 30 dias: salidas 6/2/79 visita: USA -
Tokio - Kamakura - Hakone - Atani - Kioto - Osa-
ka - Hong Kong - Bangkok - Pemang - Singapur
Bali - Hawaii - 1/2 pension.

Precio incluido Avion 3.700 U$S.

NORTE ARGENTINO salidas semanales Avion
Hoteles 12 cat. Media pension, visitando - Tucu-
man - Cafayate - Salta - Jujuy - Humahuaca etc.
8 dias.

Precio p/persona $ 330.000

PATAGONIA salidas Dic. Enero Feb. Visitan-
do P. de Valdés - Comodoro Rivadavia - Bosques
Petrificados - Lago Argentino y Glaciales - Avion
1/2 pension, 11 dias.

Precio por persona $ 800.000

CREDITOS Existen los mas diversos planes fi-
nancieros, en todos los productos turisticos que
ofrecemos - Asesorese.

PISADAL sac. yr.:
Le brinda “EL PLANTEL PROFESIONAL AL SERVICIO DE SUS VIAJES” EN:
Av. SANTA FE 1460 - 29 Piso (1060) Buenos Aires - ARGENTINA 42-7421 - 4950

EMPRESA DE VIAJES Y TURISMO - DNT - RES. 0263/76 - LEGAJO 426
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ESGUEL/

DESPUES DE L/

;Qué pasa en y con la educacion &

a un sistema cultural argentir

ipuede prescindirse de todo cu

gue la educacion, a su vez, ejerce en ¢
congruente con las ansiedades y «

en que el Estado Nacional de

a los Estados provinciales, al Territo
e Islas del Atlantico Sury a

A poco mas de un mes de reanudadas
aunque realizado con método

en primera instancia, la subsistenci:
estamentos de la comunidad n

de un modo directo estan ligados a
de estos, es)

[N Ol




LA ARGENTINA
LA TRANSFERENGIA

por Radl Jassén

cion argga? ;Debemos continuar refiriéndonos
gentino gsten varios sistemas? Por ultimo,

do cuanicede en el pais y de las influencias

‘e en su eno, a la hora de intentar una explicacion
ies y exptivas engendradas desde el momento

1al decid traspaso de aquella problematica
‘erritorictional d2 la Tierra del Fuego, Antdrtida
iry a laleipalidad e la Capital Federal?

dadas lasvidades escolares, el analisis periodistico
itodo e irando profundizar, ha de registrar
stencia da angustia generalizada en los diversos
idad naci, especialmente en aquellos que,

dos a la guestion, docentes, alumnos y familias
0s, espeente los padres.

FORMSPECILAT,




El mismo dia de iniciacion de las .cla-
ses en las escuelas primarias los diarios
del pais pudieron informar que el
costo de vida habra registrado un alza
del 7,4 por ciento durante el mes
de febrero (la que, sumada a la de enero
alcanzaba el 21,2 por ciento para el pri-
mer bimestre de 1979), que los precios
en la construccién (lo cual afecta parti-
cularmente a otro de los dramas argen-
tinos, el de la vivienda) habianse ele-
vado en el 6,4 por ciento en relacion
con los de enero. En tanto en Salta,
se anunciaba por medio del Subsecre-
tario de Frontera de la Provincia
—Jorge Mac Gual—, la emigracion de
los educandos de la zona, debido a que:
“Tal como estd planteada la educacion
secundaria en las zonas de frontera,
en lugar de producir afincamiento esta
provocando el éxodo'. Segun el citado
funcionario, ‘/los establecimientos de
nivel medio entregan una poblacion
de peritos mercantiles, cuando los in-
tereses de la zona son eminentemente
agropecuarios, razon por la cual los
egresados se frustran y caen entonces
en una situacion de desempleo, pues
la capacidad de absorcion de esa mano

de obra es muy limitada”. Al insistir
en la necesidad de limitar las escuelas
secundarias con salida comercial, crean-
do en su lugar institutos de profesora-
do y normales, el Subsecretario Mac
_Gual enfatizé: *'—En la zona limitrofe

carecemos de docentes y es necesario
producirlos en cantidad y crear ba-
chilleratos con salidas laborales’’.
Subrayamos la solicitud del funcionario
del Gobierno. de Salta, precisamente
porque dras antes las mds altas autori-
dades del Ministerio de Cultura y Edu-
cacion de la Nacién habian manifes-
tado la intencién de ‘‘someter a revi-
sion’”” todo lo actuado en materia de
bachilleratos laborales (decidiéndose,
por lo pronto, no aumentar su nuamero)
y sefialando que se debra volver a las
formas tradicionales pues, en tiempos
anteriores, esos bachilleratos habian
proporcionado las clases dirigentes del
pais) aclas cuales se-encontraba optimas,
Lo eual} dieho sea-de-pasorpene encon’
tradiccion muchas de las afirmaciones
hechas a diario ya que, éno son esas
Glases dirigentes, formadas en los tér-
minos del bachillerato tradicional, las
que nos han llevado a la presente
situaciéon?.

a7

Pero las angustias econdmicas que los
imprevistos (por los propios funciona-
rios del Ministerio de Economia)
aumentos en el costo de vida nos hacen
" padecer a todos los argentinos (espe-
cialmente a quienes pertenecen a los
amplios sectores de los estamentos
obreros) y la manifiesta contradic-
cion entre funcionarios del drea nacio-
nal y de provincias afectadas por el
gravisimo problema del vaciamiento
de fronteras, conforman sdlo algunos
de los aspectos que tornan intranqui-
lizantes las perspectivas de la educacion
argentina. Otros aspectos no menos sen-
sibles los constituyen los cierres de es-
tablecimientos educacionales y, al mis-
mo tiempo, los anunciados cupos de va-
cantes sin cubrir que, en realidad,
podrian estar encubriendo una fuerte
tendencia a la desercion escolar. En
la cual nos hace pensar, incluso, la cam-
pafia promocional emprendida por las
autoridades, reclamando a los padres
que envien a sus hijos a la escuela,
inusual en la Argentina, parls caracteri-
zado por la alta conciencia educativa
de su poblacién (cosa por la cual, entre
otros motivos, ha contado hasta hace

\Transcendiencia
de la escuria
primaria; dibe
ensefar a ser
buenos
argentinos.
(2) Uno de los
problemas mds
graves. la
adquisicion de
guardapolvos,
casi el 150 o
mds que el
curso pasado.

s

escaso tiempo, con el Indice de alfa-
betismo mds alto del Continente).

LA DOBLE ESCOLARIDAD

Nosotros sabemos que las carencias
son multiples: en trance de resumirlas
podrfamos incluir las cuestiones funda-
mentales, aquellas que hacen a la mis-
ma esencia del ser nacional y, no obs-
tante, ni siquiera han sido considera-
das durante un largo periodo de la vi-
da de la Nacion (lamentablemente
tampoco han sido tenidos en cuenta
por los ultimos dos ministros del ramo).
Mads incluso sin hacer ahora hincapié
en ellos (por otra parte publicamos,
en nuestro numero seis, correspon-
diente a mayo de 1978, un bien infor-
mado y documentado articulo), no po-
demos ignarar que ciertas “‘coyunturas”
tienden a /estratificarse peligrosamente.
¥'“éso;”conotieqdo-to mineralfzado que
estd el sistema educativo, es'altamente
peligroso.

La doble escolaridad nos ha ofrecido,
en estos primeros meses de 1979, una
de las mds importantes *“batallas”,
alrededor de las cuales parece librarse

la suerte presente y futura de
primario. Calificada como un pr
de la Capital Federal por el Inte
Cacciatore, cuyo gobierno pare
puesto a eliminarla de sus plar
sido objeto de muchas y muy
cadas solicitudes en su favor, V;
ocuparnos de ellas brevemente
antes, conozcamos las tesis

rias a su permanencia: 1) el
tro de jornada completa, que |
un ochenta por ciento mds de
que el de jornada simple, solo «
la funcion de ‘‘celador’ (por la
toda vez que los alumnos trabhaj
las maestras especiales; 2) no al
las vacantes para cubrir la demant
tente, y no se avizora una s
razonable al problema; 3) existe
la supervisora de materias especiz
ra las escuelas en toda la Capita
ral, 4) la mayoria de las escue
tienen espacio libre, carecen de
sios y los patios generalmente
techados, ya que se los utiliza
comedor y salén de actos; 5) los
nos de los primeros grados 1

menos instruccién Tisica que los
superiores; 6) existen escuelas

natural, debido a que los patios h:
cerrados. De esta circunstancia se
el hecho de que algunas madres

de mandar sus chicos a las e
para llevarlos a tomar sol y go:
aire libre en ciertas épocas de¢
escolar; 7) las ensefianzas de m
dades impartidas no estdn vinc
con nuestro tiempo, son ‘‘muy
guas’’; 8) los alumnos de las escui
doble jornada rinden menos qi
comparfieros de las ‘‘simples”; 9) s
necesario un censo y la redistrit
de las escuelas; 10) el problema
que se invoca para su funcionamie
real, pero resulta virtualmente inst
Por lo demds, existen muchos
que no necesitan mandar sus f
esas escuelas.

Contrariamente a las objeciones
cedentes, organismos técnicos
necientes a la conduccién edi
central) el@bgorarof) riiridcioso in
referido “a“la doble ‘escolaridad. 1
guientes son algunas de las conclu
surgidas del estudio realizado:
prolongacion de la jornada ¢
permite la aplicacién de técnic
aprendizaje en funcién de los obj
de una formacién integral; 2) a li
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jo: 1) la
a escolar
icnicas de
; objetivos
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nicas tradicionales que tienden a dar

al nifo férmulas v esauemas. las nuevas
organizaciones curriculares oponen la

aplicacion de técnicas que procuran la
transformacion de la tarea escolar
en una accién integral que busca la per-
sonalizacion de la educacion con el apo-
yo de la tecnologfa contemporénea; 3)
la aplicacion de metodologias especi-
ficas permite: a.-utilizar los intereses
del nifio y estimular el desarrollo de
otros mds avanzados; b.-estimular al
alumno a establecer sus propdsitos per-
sonales y trabajar para su consecucion;
c.-proporcionar oportunidades para de-
sarrollar las actividades creativas de los
alumnos, las cuales deben percibirse
en cada caso personal; d.-considerar
las diferencias individuales en capaci-
dades, intereses y experiencias previas
de los alumnos; e.-utilizar oportuni-
dades propiciatorias del aprendizaje a
través de multiples situaciones; f.-pro-
piciar el desarrollo de destrezas bdsicas
mediante situaciones significativas; g.-
ofrecer oportunidades para la evalua-
cion del rendimiento escolar. Por otra
parte, uno de los caprtulos del informe
gque resefiamos se dedica a las ‘ventajas

de orden socio-cultural’’ de la doble
escolaridad. “Es evidente que el mundo
actual se desarrolla bajo circunstancias
muy especiales, el nifio se encuentra
y vive en un mundo que le ofrece as-
pectos desconcertantes o que le impone
ciertas formas de conducta. La opinién
publica se forma en gran medida (por
la difusién parcial), por medio de la ra-
dio, televisién y cine, de modo princi-
pal. La familia es la primera educadora,
la escuela auxilia en esta tarea: debe
c_ontmuar su accién y poner a su dispo-
sicién  los elementos indispensables.
Pero las urgencias socioecondmicas
que obligan a los padres a salir por horas
de su hogar, determinan una nueva res-
ponsabilidad para la institucién esco-
lar. Es en ese lapso extra que el nifio
pPermanece en la escuela, sin influencias
de mensajes radiales, visuales, televi-
sados, en que se deben ofrecer oportu-

nidades para| |4 :adquisicior de-expe!
EAGiRd @ o arbon daciot| il y
artistico. Por lo demds, los avances de
la Cultura en sus manifestaciones cien-
tl_'flcas y tecnolégicas exigen la amplia-
cién, en tiempo y profundidad, del
tratam[ento de algunas disciplinas. Ade-
mds, si bien el tratamiento. diddctico

debe ser global, es necesario intensifi-
car la ensefianza de dreas que procuren
proporcionar el maximo de informacién
actualizada, que coadyuve a la forma-
cién integral"'.

Como puede apreciarse, el debate en
torno a la doble escolaridad no debe
ser tomado partiendo de la premisa de
que solamente conviene a los hogares
cuyos miembros responsables trabajan
fuera de ellos. Esta es una de las cues-
tiones a tener en cuenta. Pero tam-
bién existe la causa principal: el nifio,
la persona humana que es, a la cual de-
bemos respetar en su integridad y ayu-
dar a iniciar el duro camino de la vida.
¢Como logrario eficazmente?. Creemos
que la doble escolaridad es un modo ver-
dadero de hacerlo. Ella puede contribuir
a que la situacién de los hogares mds
humildes sea menos tensa ante la an-
gustia de la realidad econdmica que hoy
—lo querramos admitir o no— enturbia
las vidas de los argentinos. La escuela,
por esa via, puede convertirse en un ver-
dadero auxiliar de la familia, permitien-
do que el matrimonio se desplace por
mads horas y obtener, asi, unaretribucion
mds amplia toda vez que con un solo

(3) El futuro
del pars estd
aqui, presente,
con toda su
problemdtica e
inquietudes.
(4) “Aqui se
aprende a
sufrir’’:
iconsejamos el
lema a los
comercios
dedicados a
la venta de

utiles.

sueldo o jornal (aunque se hagan horas
extras) una familia no puede subsistir
dignamente. Lo mejor seria, por su-
puesto, que sélo trabajara el padre y
que Unicamente con su aporte se man-
tuviese el hogar, en el cual la esposa
y madre debe ser la primera educadora,
reasumiendo su personalidad mds inti-
ma. Pero esta no es la realidad. La rea-
lidad la contemplamos todas las madru-
gadas cuando, en trenes, colectivos y
subterrdneos viajamos rodeados de mu-
jeres que trabajan (ademds) fuera de
sus casas. No pensamos, pues, que la
doble escolaridad constituye un privi-
legio. Primordialmente se trata de un
servicio que la comunidad debe prestar
a sus miembros. Y creemos que donde
falta debe implementarse, siempre en
funcién de las condiciones socio-cultu-
rales vigentes, ya que también la mujer

t;gbaja .en todas las cjudades del pars,

sean ~grandes {o-pequefias;-Debenyelimis
m a nwb&tgﬂiéo, onﬂeondlg?bi
namientos negativos imperantes en la
actualidad para que, de ser posible, el
sistema se extienda y se convierta en
Unico, contribuyendo el Estado (sea
nacional, provincial o municipal) a su
pleno funcionamiento, para que no

existan familias —como ocurre en el
curso recién iniciado— que deban retirar
a sus hijos del comedor por no poder ha-
cer frente a los costos alcanzados
que, por imperio de las circunstancias,
crecen de modo constante. Y esto lo
decimos sin afin polémico. Simple-
mente, como un dato de la realidad
que nos toca vivir, la que ha llevado al
Arzobispo de San Luis, Monsefior
Rodolfo Laise, con las prudentes y
sabias palabras de la Iglesia a mani-
festar (precisamente el 5 de marzo
altimo) ". . . fundamentalmente el pro-
blema de la Argentina es econémico. ..
la devaluacién progresiva de la moneda,
la inflacion, la suba constante de pre-
cios, afectan sobre tedo a las clases més
necesitadas, que cuentan con un sueldo
a veces insuficiente para hacer frente a
todas las necesidades vitales y consti-
tuyen el principal factor de desequi-
librio''".

LAS ESCUELAS "“DESACTIVADAS"

El siete de marzo —dos dias después
de inaugurado el ciclo anual—, la Muni-

cipalidad de la Ciudad de Buenos Aires
firmaba un convenio con la Caja Nacio-
nal de Ahorro y Seguro por el cual
esta dltima entidad otorgaba a la prime-
ra un crédito de 10.000.000.000 de pe-

sos destinados a la construccion de
diez edificios escolares, cifra a la cual se
sumard la otra Ifnea crediticia —provis-
ta por el Banco de la Ciudad—, con la
cual se completard la cantidad de
2.500 millones por unidad. Sin duda
alguna, ese fue, como lo dijo el titular
de la comuna portefia, ““un dia feliz pa-
ra la Ciudad de Buenos Aires” y se bo-
rré, un tanto, la sensacién de pesimismo
que posefa a la poblacién de la primera
capital del pafs, sorprendida por el cie-
rre de treinta establecimientos esco-
lares, de los cuales la Municipalidad
s6lo habra reconocido que fueran die-
ciseis, hasta que un cable de la agencia
“Noticias, Argentinas”, distribuido el

ﬁl?aﬁftfﬁaﬂﬁ WG B AU 2N M

dad que sélo 16 escuelas de su juris-
diccién han sido ‘“desactivadas’’, pudo
comprobarse que otros 14 estableci-
mientos se encuentran en la misma si-
tuacién y que, ademds, los edificios que
ocupaban algunos de ellos han sido de-
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molidos. Estos ultimos son los que se
vieron afectados por el paso de nue-
vas autopistas, o por ensanche de otras
arterias, y en algin caso también por la
desaparicién de las villas de emergen-
cia a las que pertenecian** (seguidamen-
te, el cable daba los numeros y direc-
ciones de los edificios ““desactivados’’).
Lamentablemente, no sélo-en la orgullo-
sa Capital Federal se han producido los
cierres de establecimientos educaciona-
les (lo cual acarreé innumerable canti-
dad de trastornos a las familias, ya parti-
cularmente golpeadas por la adversa
situacion existente, para algunas de las
cuales se hace cada vez mds dificil cum-
plir con la ley de enseiianza obligato-
ria y gratuita, ya que esta tltima condi-
cién se debe poner en duda cada vez
con mayor insistencia); también en algu-
nas provincias, como en La Pampa,
los gobiernos locales debieron proceder
en igual sentido. AlIf, el Ministerio de
Gobierno, Educacioén y Justicia dispuso
proceder al cierre de cuarenta y dos es-
cuelas rurales, aduciendo como motivo
la reducida matricula.

Esto requiere una breve reflexién:
iquieren, los gobernantes provinciales,
contribuir a lo prescripto por la Consti-
tucion, no sbélo en la obligatoriedad
de impartir ensefianza gratuita, sino,
bdsicamente, en el presupuesto de ha-
cer de la Argentina el Estado Federal
por el cual, ademds, siempre clamé el
Interior? Si la respuesta es afirmativa,
una medida correcta es la de mantener
abiertos los establecimientos educacio-
nales, aunque su matricula sea baja.
Cerrdndolos sélo se obtiene aumentar
el nimero de analfabetos, condenando
a la ignorancia a los argentinos que viven
en pequefas poblaciones, u obligando
a sus padres a emigrar, partir de aquellas
y dirigirse a las grandes ciudades, en
las cuales, generalmente, se carece de
vivienda adecuada y hasta de ocupa-

cién, generando el problema de las
llamadas ‘‘villas de emergencia”, al
cual; por otra parte, se desea erra-
dicar.

El plan de cierres comprendié, ademds,
en la Capital Federal, la desaparicion
de veinte escuelas hospitalarias, (la pri-
mera de las cuales comenzé a funcionar
el 19 de septiembre de 1946), resol-
viéndose que sélo continden abiertas
las pertenecientes al Hospital de Nifos,
la Infanto Juvenil de Barracas, el Pedro
de Elizalde y la del Instituto Nacional
de Rehabilitacién del Lisiado. Acerca
de estas clausuras, el Congreso Nacional
de Educaciéon remitié una nota al Mi-
nistro de Cultura y Educacién de la
Nacion. Firmada por su presidente,

" Augusto Antonio Guibourg, la entidad

docente sefiala que: “la clausura de es-

Hw u&cuflt aqes MeR Ny

dos del Estatuto der Docente. Esta
situacién conflictiva, producida a raiz
de la transferencia de escuelas prima-
rias nacionales a la Municipalidad de
la Ciudad de Buenos Aires, mueve a re-
capacitar sobre la ventaja de que el Po-
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der Ejetutivo ejerza directamente su
poder tuitivo sobre todas las'escuelas de
la Capital Federal, por intermedio del
Ministerio de Cultura y Educacién y
de los Consejos y Juntas establecidas
por leyes meditadas que, en materia de
educacion, nos dieron un lugar de privi-
legio entre los paises hispanoamerica-
nos. Estamos a tiempo para corregir un
error institucional que tiene frdgil asi-
dero en las propuestas contabies de fun-

VERGUENZA, CAOS,
SUBVERSION.

Al hablar durante el acto en que fir-
mé un convenio con la Caja Nacional
de Ahorro y Seguro, para la construc-
cion de diez edificios escolares en la
Capital Federal, el Intendente Munici-
pal de la misma, Brigadier (R) Osvaldo
A. Cacciatore, hizo expresas referen-
cias a la actitud de algunos sectores y
el sentido de las criticas hechas a la
situacion originada luego del vapuleado
traspaso de las escuelas nacionales a
su jurisdiccion. En esa ocasién —el 7 de
marzo Gltimo y hablando en el Salén
Blanco de la Municipalidad—, dijo el
alto funcionario: “Es oportuno en es-
tas circunstancias, en las que menciona-
mos los tiempos de hacer, destacar la
superacién de los tiempos del decir,
del fécil demagbgico decir de otras
épocas y es lamentable ver que alin en
estas épocas, con las wventajas que
brinda la libertad de expresién, que
nunca hemos querido de ninguna
manera limitar, se subviertan los valo-
res, se tergiversen los hechos y se modi-
fiquen las estadisticas, para dar paso a
las voces irresponsables del caos y la
verglienza que sufrid el pais hace pocos
afios. Los corruptos, los subversivos y
por gue no, los asesinos, también tie-
nen acceso a la difusidén publica . . ."” -)

P A ad .

cionarios ajenos al sistema edu
elemental argentino, cuyos pilan
Ley de Educacién comun y el |
del Docente’’.

DATOS DE LA REALIDAD

Para la organizacion sindical |
CTERA, las escuelas primarias d
pital Federal deben ser devueltas
sejo Nacional de Educacion, por

““Técnicas, legales, tradicionales y
tivas'’; asi lo ha solicitado por
notas dirigidas al Presidente de |

blica y a los Comandantes en Jet
Fuerzas Armadas. Argumenta la

mencionada que, ‘‘segun cdlcul
mativos, 11.900 alumnos han si
plazados por el cierre de 34 e
32.200 alumnos de las 92 escuel
prendidas en el Plan 1979-81 «
abandonar sus establecimientos

res; 2.100 alumnos deben cambi:
colaridad por cierre de las seis ¢
de jornada completa; 72.540 a
viven la incertidumbre de no sal
pasard con ellos cuando la Mur
dad adopte alguna medida'". Al

tiempo, la organizacién sindic
gue “‘la Secretaria de Educacié
Municipalidad proporcione un ar
exhaustivo informe a la poblacié
el nimero e identificacion de Ic
cios escolares demolidos’’, aden
estado de los juicios de desalojo
tuacion de alumnos y docentes
dos.

Mientras tanto, la Provincia de El
anuncia la creaciéon del Minist
Educacion, el cual recibe lo que
bernador, General Serrano, di
oportunamente como ‘“‘una pes:
rencia’’: el traspaso de las 500 e
nacionales. El proceso de transf
ha ocurrido, en la Provincia, sin
alterara la situacion jerdrquica y

de los 3.800 docentes que cambi:
jurisdiccion. En cuanto a los edifi
cibidos de la Nacion, se hace la si
estadistica: el 92,2 por ciento de

escuelas presenta graves deficienc
lo el 4 por ciento puede consider
buenas condiciones, El 71,6 por
se halla en situacion regular; el 2(
ciento estd en mal estado y el :
ciento atraviesa laetapa de constri
En Mendoza, por otra parte, ini
las autoridades educacionales 1
transferencia de 233 escuelas, cor
docentes, 200 no docentes y .
alumnos, ha sido realizada sin m
problemas.

AT WA NV

“Nuestra polrtica no apunta, de r
modo, a conspirar contra la edut
popular y ningun nifio quedard si
cacion escolar'", habra dicho el

dente Cacciatore el 27 de febrel
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sado, anadiendo: “en doce meses ten-
dremos las mejores escuelas, ya que to-
das las deficitarias se reconstruirdn'.
Al explayarse acerca de la doble esco-
laridad, el jefe comunal habia expre-
sado: ‘‘si esas escuelas son efectivas
deben extenderse a todo el pars”.
Eran opiniones alentadoras, superpues-
tas sobre el fondo de la experiencia real.
A esas palabras se agregaron las del Mi-
nistro de Cultura y Educaciéon de la
Nacion. El doctor Juan Rafael Llerena
Amadeo, inaugurando desde San Juan el
nuevo afio escolar, dijo, el 5 de marzo:
“No hay nada en la Nacién que prime
frente a un hijo suyo que no pueda es-
tudiar, y ante las alternativas que se
ofrecen, -la realidad de los recursos
escasos implica el deber de emplearlos
con el méximo rendimiento’”. Fueron
mucho mads alld los gratificantes concep-
tos del Ministro. Abordando una antigua
aspiracion de los argentinos, Llerena
Amadeo sefialo: *“la familia es el agente
primordial de la educacién', pidiendo,
‘'‘con toda vehemencia el apoyo, el calor
de toda la comunidad en cada estableci-
miento educacional”. éCémo debe ma-
nifestarse ese apoyo?. He aqui las pala-
bras ministeriales: '". .. en acciones con-
cretas, a través de los padres trabajando
junto a los maestros, siguiendo y parti-
cipando del proceso educativo de los hi-
jos", asegurando, en cuanto a los maes-
tros: "‘merecen todo nuestro respeto,
consideracion y apoyo. . .". No pode-
mos negar el hondo contenido de espe-
ranza encerrados en las declaraciones
de ambos funcionarios, a las cuales
adherimos. Mds, una y otra vez, es pre-
ciso afirmar que no es posible trazar
planes mds que sobre la base firme de
lo' que acontece, del entorno que nos
rodea y condiciona: hay que regresar,
por lo tanto, a una realidad que nos dis-
gusta plenamente. Vamos a hacerlo,
para marcar uno de los males mds gra-
ves, no de la educacion, sino del pars,
por lo que tiene de drama para sus hi-
jos y de condicionante para el ulterior
desarrollo nacional: el del analfabetis-
mo. Y lo haremos con los conceptos ver-
tidos por el Ministro Llerena Amadeo
en la ocasion citada. El analfabetismo y
el semianalfabetismo ‘‘revisten caracte-
risticas de extrema gravedad. . . por el
elevado indice de desercion escolar, asi
como por la pérdida— por falta de uti-
lizacibn—de los conocimientos adquiri-
dos al cursar algunos grados del nivel
primario. . . esta realidad ya ha sido en-
carada con vigor, aungue con pocos me-
dios, por los responsables directos de la
educacién primaria, pero la Nacién quie-
fé sumarse y coordinar con todos pa-
ra optimizar los esfuerzos que se ha-
gan'",

Esta es la realidad. Existe un elevado

R

| mpa, ése contribuye
a disminuirla 0 a aumentarla? “Desac-
tivando™ escuelas oficiales en ciertos lu-
gares de la Capital Federal —donde, por
€lemplo, predomina una sociedad media.

alta, con ingresos suficientes para pagar
colegios privados caros, compartiendo el
perfmetro geogrdfico con las clases me-
dia baja y obrera, que no pueden hacer
frente a mayores gastos—, ése lucha ver-
daderamente para evitar la cruel expan-
siobn del analfabetismo y del semianal-
fabetismo? En Corrientes, por ejemplo,
no es demasiado beneficioso para los
argentinos el hecho de que la Escuela-
Hogar, que funciona alli desde 1952,

{CUANTO CUESTA
LA ESCUELA?

{Cuanto sale mandar a un hijo a la es-
cuela primaria, al primer grado, por
ejemplo? “De arranque', los padres
deben efectuar la siguiente- inver-

sion:

Guardapolvos . . ... .. .. $ 18.000
ZADERIOE. Ui ¢ o oo ow $ 14.000
Medias . . ........... $ 2.000
Carteis. : ciziiy 2 s 5 5 e $ 5.500
Cuaderno . . .. ..:... $ 2.500
Ldpizygoma . ........ $ 1.500
Zapatillas . .......... $ 10.000
Equipo de gimnasia . ... . $ 28.000
TOTAL . 0 i olewuy $91.500

Los precios estdn referidos a la Capital
Federal, y fueron obtenidos después
de una encuesta en veinte comercios
de la zona céntrica y de haberse hecho
el debido prorrateo. En provincias es
casi seguro que esos costos experi-
menten aumentos, COMO oOcurre con
casi todos los productos de consumo
diario. Pero ese primer gasto se verd
incrementado considerablemente con
los pagos del comedor escolar (no
menos de 30.000 pesos), de la coopera-
dora escolar, de nuevos elementos de
estudios (libros de texto, por ejemplo),
viajes y otros conceptos.

Revistas Argentina

haya sido transformada en escuela de
doble escolaridad por “razones peda-
goégicas y de economifa’’, como adujo la
Ministro de Educacién provincial, sefio-
ra Elizabeth Siguel de Semper. “Es
imposible sostener la actual estructura
del hogar-escuela, en el que viven, ade-
mds de los quinientos cincuenta y cua-
tro nifos—alumnos, diez costureras,
veinte .enfermeros y cuarenta y cinco
mucamas’’, afadié la funcionaria. El ca-
so concreto es que ahora, dicho centro
de ensefianza, al cual concurren,
ademds de los alumnos internos, tres-
cientos quince externos, variard funda-
mentalmente su orientacién para trans-
formarse en una ‘‘escuela-modelo’”. Pe-
ro, ése procedio aqui con un criterio
basado en la realidad social correntina?.
éSe hizo el andlisis de la situacién socio-
econdmica de las familias a que perte-
necen los chicos del interior, en el cita-
do establecimiento? Porque, ahora si,
puede decirse que en Corrientes se crea
un privilegio: ‘‘Para resguardar a los chi-
cos que permanecen internos en ese
hogar, pero que tienen familia en la
ciudad (de Corrientes), el nuevo comple-
jo educativo funcionard como un esta-

blecimiento de doble escolaridad, es
decir, los chicos seguirdn comiendo
aqul. . ."", expresd la sefiora Ministro:
éHay sequridad absoluta de que las nue-
vas disposiciones ayudardn a mejorar
fisica e intelectualmente a los nifios co-
rrentinos, orientdndolos en el camino
del saber? En este mismo sentido se
expresaron los miembros de la Asocia-
cion de Padres de la Escuela N°22 (Ca-
pital Federal) que, preocupados por la
‘‘desactivacion’’ de dicho establecimien-
to —que funcionaba en un local fiscal,
en Avenida del Libertador 6494, cedido
a la Municipalidad por el Consejo Na-
cional de Educacion—, deben enviar a
sus hijos a establecimientos que se en-
cuentran hasta veinte cuadras de distan-
cia de sus respectivos domicilios. éSe
ha pensado en los nuevos peligros fi-
sicos que esa distancia supone para los
pequefios educandos cuyos padres, por
ejemplo, por razones de trabajo, no pue-
dan. llevarlos a los nuevos colegios y bus-
carlos una vez concluidas las clases
diarias? éSe ha pensado en el incremen-
to de los presupuestos familiares que
deban costear medios de transporte para
los hijos, aunque se trate del llamado
“‘boleto escolar’'?

Todas las razones expuestas —sin tener
en cuenta, como indicamos al comienzo
de este Informe las que consideramos
fundamentales y por ello se enmarcan
en todo el proceso de la creacién de
la Cultura Nacional Argentina—, nos po-
nen en contacto directo con la realidad.
Y es por eso, ante el cimulo de proble-

chlya PIETE, ArkoaaR Sl oe
gclll‘ng\ g i%. ) nos
preguntamos: éestamos a tiempo de
cambiar este marco problemdtico y
substituirlo por otro mds eficaz y afin
con lo que el pais reclama como 6pti-
mo?
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GASTOS DE EDUCACION

PAIS

ANO

INCIDENCIA INCIDENCIA
ENEL P.B.I EN GASTOS
ALt PUBLICOS

ESTADOS UNIDOS

1974

6.3% 21.1%

ARGENTINA

1974

4.0% 18.8%

ANO
1978

GASTOS RU

8.0%

BRASIL

1974

21.1%

VENEZUELA

1973

5.3% 21.8%

ALEMANIA OCC.

1974

4.5% 14.4%

FUENTE: ANUARIO ESTADISTICO DE LA UNESCO 1976 Y DATOS PROPIOS

Los datos
transcriptos revelan

LA DOBLE ESCOLARIDAD

Publicamos el cuadro estadistico referido a los estableci-
mientos de doble escolaridad que funcionaron en el pais
en el periodo lectivo correspondiente al afio 1978. Fécil-
mente, el lector podrd evaluar la desproporcién existente
antre los establecidos en |la Capital Federal y en provincias
como Cérdoba, Buenos Aires y Santa Fe, donde también
existen ciudades con altas concentraciones de poblacién.

ANO 1977 Jornada Jornada Escuelas
simple compta. de front.
(j.compta.)
Capital Federal 548 275 -
Buenos Aires 5.070 43 -
Catamarca 406 32 -
Cdérdoba 2.121 13 —
Corrientes 870 25 =
Chaco 858 23 —
Chubut 138 17 2
Entre Rios 1.252 24 -
Formosa 347 15 18
Jujuy 334 22 4
La Pampa 263 16 -
La Rioja 341 3 -
Mendoza 92 14 -
Misiones 42 18 20
Neuquén 193 13 9
Rio Negro 270 - 6
Salta 629 21 7
San Juan 298 18 -
San Luis 410 21 -
%anta Cryz E 56 1 -
1/ 1 1. . ) |,’ L8 5
Histacico deifgevistas
Tierra del Fuego 9 - -
Tucumén 704 19 -
TOTALES 19.310 714 65

claramente, sin
necesidad de
mayores
comentarios, la
incidencia que
tienen, en los gastos
publicos del pars,
los correspondientes
a la educacion, y su
comparacion con
los de naciones que
ocupan,
actualmente, un
puesto de

™

LA DESERCION

Al iniciarse el curso iectivo en Iz
tal Federal, en las escuelas pri
comunes dependientes de la N
palidad local, se registraban 1
vacantes, alcanzando, la cantid
inscriptos, el ndmero de 16
Algo para pensar lo da la investi
periodistica que permitié estat
en el populoso barrio de Villa §
(escuela de jornada simple No. ]
trito Escolar 19, calle Corrales ¢
las siguientes vacantes: turno ma
244; turno tarde: 410. Alcanzar

vanguardia en inscripcién los siguientes guari
nuestro Continente turno mafiana: 896; turno tarde:
y Europa. \
COMPOSICION DEL MERCADO
PROFESIONAL
[DEPENDENCIA
PROFESION w:.lca
AGRONOMIA Y VETERINARIA 62,50
MEDICINA 26,92
"FARMACIA Y BIOQUIMICA 28,63
ODONTOLOGIA ' 6,84
DERECHO 19,30
ADMINISTRACION Y ECONOMIA 15,31
FILOSOFIA, EDUCACION Y CIENCIAS POLITICAS| 70,58
CIENCIAS EXACTAS, FISICAS Y NATURALES 34,00
1 das | - LT R
"‘ f"’m‘. ANlra.com.alr»ss
‘ ARQUITECTURA 19,45
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FUENTE: D/O. DE SOCIOLOGIA. UNIV. CATOLICA ARGENTINA.
Los datos de la realidad muestran de qué m
encarrilan los profesionales que, en nuestro
se forjan en las universidades.
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QUEVEDO

espués de la primera Guerra Mundial, con
el creciente desarrollo de las Artes del
Siglo XX, y por consiguiente, con un dis-
tanciamiento del Renacimiento comienza la
aproximacion, primero estética, luego his-
torica y mas tarde afectiva con el Barroco. El Barro-
co, luego de los estudios de Eugenio D’Ors y Werner
Weisbach, habia dejado de ser “Una variedad de lo
feo”. La palabra Barroco comenzaba a despojarse
del sentido peyorativo con que el Siglo XVIII y el
XIX, la habian tefiido. Primero el Teatro luego la
Pintura, més tarde la Arquitectura y por tltimo la
Poesia y la Misica, eran re-vistos, con enorme interés.
Se reimprime a los dramaturgos, se los representa, se
re-descubre a los poetas, (sobre todo a los espafioles)
¥ se produce con la misica, el mayor fenémeno de
aceptacion y popularidad del Barroco. Bach, Haen-
del, Vivaldi, Telemann, etc. y ain los menos conoci-
dos, como Albinoni y, Marcello, son oidos a diario no
~s0lo pordos gruposfelitistas;sino porlosedios masis
VoS de’comunicacion (Radi6 y Television) como Toii-
do de noticias y contemporaneas imagenes.
La riquisima forma musical del Barroco, su plastica
originalidad y su variedad infinita, son ya un produc-
o mas de consumo de nuestra sociedad.

El Barroco ‘‘comienza a emerger’’ con una gran can-
tidad de aproximaciones con el Siglo. Hay en él:
refinamiento, crueldad, erotismo, misticismo, elemen-
tos extranos y exoéticos, y ain una porcion de fealdad
gue también es reconocible y registrable en nuestro
siglo.

No soélo las viejas artes se han visto ‘“‘tocadas’ por él,
también el cine; donde entre muchos realizadores, en-
contramos a un Fellini, que acusa una forma y un
contenido netamente barrocos.

EL BARROCO, AYER Y HOY

Luego de la proposicion relativista, El Tiempo, cuar-
ta dimension del espacio, se transforma en “‘inspira-
dor y depredador, de todo fendomeno estético”. El
Tiempo, el primero y el gran tema del Barroco. ..
Como tal, Quevedo, barroco por antonomasia, lo
tratoadenlargo yyale ancho, de teda su-obraydice en
un poéma “50y un fie, y Un'Serda' y uh'es; cansado’™.
Quevedo, que se manifiesta como un precursor del
género del Apsurdo; con su “invencion de palabras”,
verdadero diccionario o ‘“disparatario”, con su cri-
tica feroz al siglo, con su necesidad de escandalizar,
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bautizando su siglo, “‘como el siglo del cuerno”, E] r Don Francisco
siglo del adulterio, en todo, asumido desde la pareja Quevedo y ;u'ﬂ:cq
humana, pero prolongindose, al todo. Sélo el Hace- ‘. m”“lb“;\{’ .\:‘fj
dor inenjuiciable, “es el poderoso caballero, don VI a gio Imperial de |
dinero”. Entre lo amargo y lo sublime,' entre lo obs- de Jests, v mae t
ceno y lo trascendente, este Quevedo tiene miedo de y lado
mostrar su profundo des-engano, una palabra profusa- dofl‘Jdﬂ gl
. a r ¢
mente usada en el Barroco, y antes de mostrarse dé- b ;o‘“ g-me, e
bil, de acusar el golpe, p}"efiere comportarse, de un O r a matematica
modo implacable. “Raer tiernas orejas, con verdades’’ Gran espadachin
! dice, y estas verdades son: el lujo excesivo, el despre- un dﬁ.‘m“,"“‘f'”_‘,"" er
cio por el hombre, la hipocresia, la vanidad, la codi- \, lia (Sicilia) dond

| cia, la pérdida de los valores y antiguas virtudes es-
' panolas, en fin,la corrupcion irremediable. Quevedo,
como ninguno, sintié este insostenible peso entre las
manos. Y tratdé dolorosamente de soportarlo y com-
prenderlo, recubriéndose de una ironia, que era ante
todo, defensa, pertrecho, escudo. Pero que no lo
hicieron insensible ante nada. Ni ante la caida de
W I W Espana, para la que al fin, se ponia el sol, ni ante ]a
LI disolucion politica, ni ante la soledad de todo justo,
|| i | [ en tiempos de “peste”, ni ante el amor que rara vez,
(| | y fugazmente lo visit6. Su desenfado tiene un sabor,
‘ ’ a desesperacion, la del que no espera nada; y de rebe-
} i lion, frente a la “cuidadosa actitud indiferente”,
‘ que el llamaba “la culta latiniparla”, el amanera.
' miento de la vida y de la lengua. Por €so, como cho-
i fue, el Barroco es eliptico y delirante, usa retruéca.
] | nos, transfiguraciones, neologismos; usa la “logica del
! disparate”, la metafora del absurdo. Y aqui la aproxi-
macion, de un mundo totalmente enajenado, al nues-
tro. Quevedo se solaza, en “la voladura de la repre-
! sion”, Por eso nos divierte. Porque hace saltar la rea-
lidad de las vias de lo normal, de lo aceptado, Todo
en él es exagerado, superabundante, desmesurado.
Como hoy. Y hay también en su literatura mucho de
desperdicio. Como hoy.
En todo se excede, hasta en el placer se vuelve labe-
rintico. Como hoy.
, El arte de Quevedo, es “de mala fe”’, como es la ar-
‘ gucia, la distorsién, la hipérbole.
La palabra renacentista es siempre circular, lisa y
perfecta. La palabra barroca es dspera y helicoidal.
Todo se retuerce y enmascara: -+ . ¥ €s en esa insolen-
|’ cia contra-cultural, que nos hallamos unidos al Ba-
‘ IToco. Quevedo es el precursor de los Ex-abruptos
I espanoles.. Es el gran deslenguado ... Sus palabras
. Soeces pretenden rasgar la aterciopelada funda de los
Habsburgos, vestimenta que no es ya, la del peni-

SIGLOXXY BARROCO: La aprox

‘ | tente Felipe II, sino un estereotipo. Pero si bien su Pldstica, psicoldgica, literaria y musical,
l mundo es un mundo de polaridades, de luz y de som- bﬂgo;{ﬂ _;’,ﬂ’ S'G’OIXX-I;"‘?WE"G de f’_‘
| : efinitiva con la cu. ura renacentj:
‘ bra, fue’ entrando en ese mundo hasta las rodillas, se visualiza, como el salto “'def ¢,
robé que estaba por encima del mundo. Que espiral”’, O del mundo al u

| - - . . - . -
i habia algo mas, “la vida empieza en lagrimas y caca”, Expansion desmesurada, de a ne

del

|
[ dice en un dramitico Poema suyo. Alli, donde lo mas
I sublime de lo humano, toca lo mas humano de lo su-
. plime. En esta frase éstd ifbcripta todaysu filpsotlal
A IVO Te ékttefnd a extrents. Eagrimas'y Heces. Lo alto ylo
' bajo, desde el principio, con un tajo, dolorosamente
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- A
Gomez de. . i, dios greco-latinos y se  San Marcos, donde pasé cua-
naclo enf_ - servicio del virrey, el tro afos. Murié en Villanueva
setiembre de Osuna. En 1697 el de los Infantes en 1645, Tenia'
; nombrdndole sesenta y cinco afos.

-

n el Coled

En 1632 fue nombrado
srio Real. Sus criticasy Sus obras: Vida del Buscon

censurando la poli- (1603-26), Los Sueiios (1606-

, de Felipe IV, favorecie- 36), Cuento de Cuentos (en

: "“73”:)"'“’0‘1|a la enconada persecucién 1626), La culta latiniparla

y astronomiag . | sometiera el Conde (1629), Aguja de navegar cul-

ichin, a causa de ' . de Olivares, quien tos (1631), la Perinola (1633)

lo debi¢ emigrar a tag "\ 0 te |0 mandé recluir Cartas del Caballero de la Te
ilia) donde "(‘]1]',5_"(.'!.(1 la carcel del Monasterio de naza. J

v
e\ />

ROCO: La aproximacion,
teraria y musical, entre et}
X, proviene de la ruptura;
cultura renacentista. Esta
no el salto *‘del circulo a
O del mundo al universo.]
nesurada, de la necesidad
de libertad.

unidos. Mezclados. Fundidos. Manifestacién doble de
nuestras mas finas emociones y de nuestros miedos.
El miedo es también un elemento barroco. El miedo
“claroscurista” del siglo. Como ahora. El miedo que
se atalaya en la duda. La duda que se hace filosofia.
La ‘“‘duda metodica’. Ladudacomo sistema: ‘‘Pienso,
luego existo”, dice Descartes. La duda que se hace
angustia, y esta arquitectura. Fugas, diagonales, que
retuercen columnas, en inacabables espirales, buscan-
do infinitos. Como ahora. Kepler enumera estre-
llas, mira por el gran ojo del telescopio, y se crean
tensiones . . . Porque, se habla también de tejidos,
de células. Lo grande y lo pequeno. Igual que ahora.
Bernini y Borromini, muestran una arquitectura que
se expande y otra que se contrae, se achica. Bernini
se desborda en la plaza de San Pedro, en la gran co-
lumnata; Borromini. se contrae hasta lo imposible en
San Carlos de las cuatro fuentes y acaba suicidan-
dose.

La angustia del siglo respira por sus formas, como un
ser vivo. . .

Entre lo infinitamente grande y lo infinitamente
pequefio, hay un gran abismo. Igual que ahora. De la
galaxia al gene. Los abismos hacen a los hombres
‘“‘disfrazarse de pricticos”, y eso hace Quevedo, se
transforma en politico, en manejador de intrigas
palaciegas. Tiene en el Duque de Osuna su protec-
tor y en el Conde Duque de Olivares su perseguidor.
Juega con ambos, con el azar, con su vida. Gana y
pierde. Pierde y gana. Y alli, finalmente es encar-
celado, por segunda vez, por cuatro anos. De donde
sale muy enfermo, cubierto de llagas y para morir.
Este hombre, de escandalosa y amarga vida, tiene al-
rededor de su nombre un gratuito no sé qué de diver-
tido y desvergonzado, acaso porque ain desde la
carcel, escribiendo, prefiri6 la fama de irreverente,
a la de pobre diablo . . . El, que dijo que si “‘ancho de
frente y de conciencia, negro de cabello y de ventura,
raido de capa y de vergiienza, y sobre todo, Hijo de
algo, Senor de nada.”

Hijo de algo, sefior de nada: casi la herdldica del siglo.
Por eso crea el modelo del arribista, ‘“El buscon”,
que podriamos llamar, “El trepador’’. Ni padres, ni
maestros, ni patria, ni credo, ni nada... En abso-
luta contemporaneidad. Este malabarista de la taima-
da condicion humana, conocié y supo, que la vida
escondia bellezas, que no todos podian encontrar.
Y que él no a todos podia entregar. Es el Quevedo
asombroso de ‘“‘Aguardo que desate de mis venas, la
muerte prevenida, la alma, que anudada, estd a la
vista’.

Anudada, asi la sintid, quizds demasiado. Quizas aho-
gada en la misera atadura.

“La alma’, sonando con la apertura semantica. del
que le falta espacie, aire, boca, ser para contenerla.
Lz aima, que pudorosamente (el wiico pudox que le
conocimos) intenté ocultar. La suya, la muy suya,
la que tan dolorosamente ganara su libertad . ..

Rocio Dominguez Morillo
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CRESPO MONTES

“no se concibe
l2a cultura
sin libertad”’

Un encuentro con el Secretario
de Cultura de la Nacion y la ul
de sus funciones, las Provincia:
los Museos, la Orquesta Nacion
la Comedia y las Ediciones. Un:
regla; no imponer, sino coordin:

r. Secretario, nos interesa fundamen
optica del funcionario que desde hace
tiene bajo su responsabilidad la evalu:
lineas de la cultura nacional, Es decit
frenta esta responsabilidad.

—Es muydificil la pregunta, realmente. Yo simpleme
decir lo que estoy haciendo, y quizds la respuesta
vés de esto. Yo creo que a la cultura la hacemos
dicho reiteradamente que la cultura comienza en la
madre y el padre, sigue en la escuela, en el trabajo
vida. Porque el hombre que vive en libertad, ha
cultura, Cuando al hombre no se le permite ni vivi
ni recibir, ya no vive en libertad. Con este concept
fundamental. yo trato de coordinar, —ni siquiera
normas a las provincias—, de coordinar, repito, la
las provincias estdn desarrollando. Légicamente, de
grandes lineas que ha marcado el Gobierno Nac
sentido de permitir toda accién cultural que no at
las esencias de nuestra tradicion democritica, fede
la libertad del hombre. Que por desgracia hemos t
nas experiencias bastante lamentables . . .

—Ocurre a veces, Sefior Secretario, que cuando se e1
terios muy generales, la interpretacién puede ser
tiva.

—No, es que no son criterios generales. Son grandes
los cuales siempre nos tenemos que mover. El mar
mocracia, por ejemplo, también es una generalidad
la concibe y no la siente. La cultura, si usted no lz
no la siente como la siento yo, puede parecer esta g
No. No se hace cultura si no hay libertad. Es
libertad para hacer cultura. Luego, una libertad no :
el sentido de no permitir una incorporacién de
culturales, frente a lo que ha sido nuestra tradici
Yo no voy a apoyar eso, elementalmente. Es de
avanzamos sobre pautas totalitarias, pautas comuni
las puedo apoyar porque para m{ son una anticultur.

—Es obvio. Pero quisiera extenderme en lo de la
cién. En dtrasépocds,Ja misma generalizacion hizo
discusién ideologica, comio valor'suprentio | . .

—Pero eso es porque se pretendia dirigir la cultura . .
—Yo entiendo que la cultura no se dirija.y por eso n

que la mayor dificultad que enfrenta el funcionario
mente, ese valor abstracto y amplio que encierra



retario

y la ubicacior
svincias,
Nacional,

es. Una
coordinar.

fundamentalmente El responsable de una cartera de economia —pongo por ejem-
lesde hace pocos diplo— maneja elementos mds concretos e indices menos sub-

id la evaluacion de [jetivos.

il. Es decir, como ¢ _ s ;
—Es cierto lo que usted dice, pero si entendemos por cultura y

superacion de la cultura lograr pautas de mejoramiento o com-
ntele mypurtamiento. de supe:raci('m de_lq que pueden ser gustos estéti-
a respuesta surja a t£OS: €N la convivencia, en definitiva estamos haciendo que el
la hacemos todos y !myel cultural tienda a superarse. Indudablemente que esto im-
ienza en la casa, conPlica un apoyo y una busqueda constante que los medios de
n el trabajo, sigue endifusion, por ejemplo, tienldan a superarse. Y una busqueda
ibertad, hace y reci€onstante de todos los medios de la casa y la escuela para que
mite ni vivir. ni hac€llos transmitan estos niveles de superacién. Nuestra accién
ste concepto, que es€ concreta a través de la difusi(’)'n y de programacion con las
ni siquiera de impogProvincias. Y si enviamos un conjunto, una asistencia técnica,
-, repito, la accion q;ﬂus_ dqbcn ser de nivel, igual o superior al que existe en las
-amente, dentro de Provincias. De esa manera se pueden superar pautas de gustos y

bierno Nacional en®oMmportamientos.

|1 que no atente con

ritica, federalista y‘-—En lo que hace a los proyectos, siempre es clave preguntar

cia hemos tenido alfP®r la base. ;Como es el presupuesto actual de la Secretaria?

o simpleme

~Es muy bajo._Quizés el mds bajo que hemos tenido. Pero res-

e enuncianc_go-nde ala realidad actual. De cualquier manera el presupuesto

| puede ser muy ol ajo no es determinante absoluto de una eficiente accién en el

€ampo cultural, Lo que si es determinante, es como se aplica y

el dnempo en el que se aplica. Porque el tiempo significa
ode i i

Son grandits marcoskoder pensar en la mejor forma de aplicar ese presupuesto.

wer. El marco de laf °T9ue si ilegamos hasta fin de afio sin aplicar el presupuesto,

generalidad si usted’® *Periencia indica que se aplica apresuradamente y mal. O se

“usted no la concibi®montonan determinados actos o actividades culturales en al-

arecer esta gene.-ralidi;glmoS meses al solo efecto de gastar presupuesto y no se ha

ibertad. Es element f?gfamado en el curso del afio. Por eso es que se pretende tra-

libertad no absoluta® Jaf €on las provincias . . .

racion de pautas & o ]

sstra tradicion de viy >ccretario, hemos leido sus declaraciones gfectuadas durante

iente. Es decir, sif "e.‘t’)'i‘iime gira que realizé por el pafs. Hemos notado especial
nsibilidad por interpretar la voz de las provincias. En ese sen-

utas comunistas, yOg, "
12 anticultura. ten%r'f'como ha encontrado los organismos culturales del in-

en lo de la general

lizacion hizo mgl‘es{vrgl aﬁ;mr lugar, los_he visto-satisfeehos.de.queselEstadano

R de Buen tirigirola-aetividad editural en fotma tnildterat des-

r e }Versar 0s Aires. Ven con satisfaccion el que uno vaya a con-
acu e Y a escucharlos, para que ellos expongan cudles son los

Objeti : »
Jetivos a cumplir en el afio. Dentro de esos objetivos, los ¢

[y por eso mismo : el
‘I f?uﬂ:ionario esp Sf:ilflla:a(iisﬁ‘?czl?’ han solxcuadq ‘_a] apoyo del Estado. En gencrul,
jue encierra el té 0s Con esta politica.

El stand perteneciente a la Secretaria e
Cultura, en la V Feria del Libro.
Todas las disciplinas integradas.

La preocupacidn por el nivel de los medios
de comunicacion, la compartimos con la
Secretaria de Infornacion. En ese campo

Hay mucho por hacer.”’
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—;Cémo se va a enlazar una fluida comunicacién con las pro-
vincias?

—Bueno, por los medios naturales que han sido tradiciona-
les. El acceso de los funcionarios provinciales a Buenos Aires
y el envio permanente de funcionarios nacionales a las provin-
cias. Por otra parte no olvide lo del principio: aquello de que
la cultura la hacemos todos y aquf juegan un papel importante
las instituciones privadas que coordinan sus acciones con la
Secretaria o el Fondo de las Artes.

—A proposito del Fondo. Circunstancialmente estd bajo su
direccién. ;Qué va a ocurrir en un futuro inmediato con el
Fondo?

~En el futuro inmediato se va a modificar o se propone
maodificar la constitucion del Directorio. De quince miembros,
se propone reducirlos a ocho . . .

—Cudl es la razén?

~Leyendo la Ley del Fondo usted se da cuenta que no es
razonable la representacion de algunos sectores oficiales —que
si bien es cierto en algiin momento pudieron tener sus razones,
ahora no—. Tampoco soy partidario de la participacion de sec-
tores oficiales (a no ser en la Presidencia) y pretendo que las
ocho personas sean representativas de las distintas disciplinas
culturales. Esto es el cambio: sacar las otras representaciones
oficiales.

— ;Qué se propone para mejorar su operatividad?

~Debe haber otras modificaciones en algunos articulos de la
Ley.de manera que adquiera mds agilidad.

—En otras épocas el Fondo Nacional de las Artes cumplié
una tarea muy importante y valorable en el plano de la cultura
promoviendo el desarrollo e iniciativas artisticas. ;Coincide
usted en que sus iltimos afos han sido menos valiosos?

~Yo lo presidi durante 1976 y 77 y anduvo muy bien y creo
que debe seguir funcionando como lo hizo y si es posible me-
jor. A eso tiende la modificacion de la Ley. Hay que ponerlo
en el ritmo que anduvo en una época y que yo aspiro, vuelva a
tener. Es una institucién que estd muy arraigada en la opinion
nacional. Los artistas ven en el Fondo un amigo. Es cierto que
ha tropezado también con la falta de presupuesto y en algunas
épocas, con conducciones que no eran las mds adecuadas. Esto
hay que decirlo, también.

—Yendo a medidas concretas. Hemos escuchado declaraciones
suyas acerca del futuro de Ediciones Culturales Argentinas.

—Continuaremos en ese campo con la Serie “Los Rostros de la
Patria™. Cada libro mostrard la realidad de una provincia y serd
elaborada por autor local, con apoyo de la Secretaria provin-
cial. Nuestra meta en ese sentido, es sacar un minimo de
sesenta titulos, La tinica limitacion es el costo de la edicion . . .

—Usted dijo en el interior, Concepcién del Uruguay para ser

comerciantes que creen que determinados programa
facen los requerimientos de nuestro pueblo, veremos q
superar los niveles culturales, lo primero que debemos t
elevar el criterio estético de aquellos que pagan los avi
no puedo imponerle a un avisador que promocione d
nado espectdculo. Lo que si puedo es demostrarle

mucho mejor producir un programa que tenga mayc
que todo aquello vinculado a la pornografiay ala exa
de la violencia que se ve habitualmente. No les estamo
mitiendo a nuestros jovenes lo que ellos necesitan, po1
pueden comparar . . .

--Usted se refiere fundamentalmente a la television.

—A la televisién. Y a muchas publicaciones que el pibli
sume masivamente. Y al cine. Pero como no puedo i1
criterios verticales al productor de esos espectdculos, s
mos el gusto del publico, él mismo se encargard de
cada vez mds calidad. Ya es sabido que cuando.existe
grama cultural de jerarqura, la célebre palabrita
demuestra que también puede aplicarse a cosas sup
Indudablemente, no me engafo acerca de que todo el
gusta de lo bueno . . .

i

—Quiere decir que para usted lo importante es el pa
cultivo de una actitud estética superior . . . Ahora,le pn
(como?

—Tendiendo en ese aspecto, a través de la Secretaria,
mitir pautas culturales superiores. Si yo envio, por e
un conjunto folklorico a provincias, no puedo enviar n
que desde el punto de vista folk, no sea autéutico. N
hacerlo. Si envio un conferenciante, debo hacerlo con u
sona seria y responsable. Porque si no, estoy subestim,
auditorio de esa ciudad . . .

—iY qué puede hacer concretamente la Secretaria par
rar el nivel de los medios masivos de comunicacion?

—Ita Secretaria estd trabajando en directa relacion
Secretaria de Relaciones Piblicas, la que también estd |
damente preocupada por el problema de la television,
el medio que llega mds masivamente a todos los hogan
el general Llamas estamos viendo de obtener espacios —j
pagos por la Secretarfa porque no podriamos pagar un
de television al costo de sus tarifas—, para producir pre
en los cuales aparezcamos como asesores. ;Por qué po
plo, no podemos grabar la representacion de un teatro p
conviniendo con sus productores?

— jPodria ampliarse la dptica, produciendo un intercan
valores con las provincias?

—Si, pero me gustarfa cortar la mentalidad de que el
el triunfo lo da Buenos Aires. Es cierto que es asi, p¢
nivel internacional s6lo repercute lo de la Capital. Pero
do que el primer paso es el intercambio interregional.

—Sefior Secretario, en otras oportunidades he hecho la
pregunta a funcionarios de la cultura y me interesa su (

B e mn AR R Bl PR e e i R bl ol oy

Esto me remite a la definicion del principio, cuando aludia
yo a cémo se puede desarrollar la accion en el campo de la
cultura, No hay que olvidarse que si respetamos la iniciativa
privada y los “‘gustos’ de nuestros avisadores, empresarios y
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y en cierta forma, elitistas .

—Yo coincido con usted. Y le adelanto que entre las dil
e indicaciones del sefior Presidente, concretamente, es
templada su inquietud. El nos ha pedido que actuemos
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yl Motivo de la Feria del Libro.

* —A propésito de ella, ;qué impresién puede transmitirnos?

’ reum'q todos s ctores, para.dar idea
Kchivo HISEArico d

Gobierno, con la mayor amplitud y apoyando todas las activi-
dades culturales de jerarquia que el pafs produzca. Las indica-
ciones han sido precisas en ese sentido. Por otra parte, ésa ha
sido mi conducta siempre.

—Sé que recorri6 los museos del interior. ;Cémo los encontr6?

_Son los caballitos de batalla de las carencias. Pero no es asi.
Estdn bien. Sé que es por el esfuerzo de los directores y de
las asociaciones de amigos. Pero no hay que darle a esto un
mérito exagerado. Es la obligacién de los directores y de la
comunidad. El- Museo no es de la Secretaria. Es del pars. Lo
{inico que no estd bien en los museos, son dos cosas gravi-
simas: una es la desjerarquizacion a nivel sueldos, que es
Vergonzosa, situacion que se tendrd que modificar urgente-
mente. La otra es la falta de personal, derivada de la misma
causa. El personal se ha ido, porque esos no son sueldos.

—;Qué proyectos existen acerca de la Comedia Nacional y la
Orquesta Sinfénica?

—Bueno, la Orquesta tiene un afio que espero constituya un
hito en la vida de la Sinfénica. Alguna vez he dicho que preten-
dra que la Sinfonica volviera por sus fueros, cuando llego a ser
la mejor Orquesta latinoamericana. Hoy cuenta con grandes
maestros. Este afo tiene una actividad intensa. La saco del
Cervantes, por el célebre problema de la actstica. Inicia ahora,
el quince de abril, un ciclo de seis conciertos en el Colisco.
Y estamos en conversaciones para continuar en esa, o en
otra sala de caracteristicas similares, para el abono de veinte

| conciertos, con directores argentinos y algunos extranjeros

invitados. La Comedia tiene un proyecto de giras importantes
en el interior, donde sale con “Edipo Rey”, que ha sido un

% éxito. Viaja primero a Catamarca, luego a La Rioja, Salta y
. Jujuy. También se conversa, a nivel de la Cancilleria, para lle-

var la Comedia al exterior.

—;Como es la coordinacion de tareas entre la Secretarfa y la
Municipalidad de Buenos Aires?

—Bueno, trabajamos coordinados con el profesor Freixd. La

| Municipalidad cumple también funciones de apoyo a las provin-
il cias, porque ellos tienen posibilidades econémicas . . . yo no sé
e si superiores a la Secretaria, pero si mucho mds fluida. Lo que
A tratamos es de no superponer acciones ni duplicar . . .

—Finalmente, hemos leido estos dias algo que pudiera tener
vinculacién con las funciones de la Secretarfa. Hay planeado
un Congreso Hispanoamericano de Escritores organizado por el

it Gobierno de Espaiia en las Canarias.

—No, nada, absolutamente nada. No, lo tnico que tenemos
ahora es el Comité Ejecutivo de la CERLAL, que estd actuan-
do por primera vez fuera de su sede habitual que es en Cara-
€as y que sesiona en el Fondo Nacional de las Artes, el que fue-
del Fondo y que ha venido con

2 —Creo que ha sido un éxito. Y el hecho novedoso respecto a la

Cretaria es que por primera vez se present6 en un stand que

ddsuu idad.

e Revista

~Lo harg tn'_mestralmente, manteniendo la misma estructura.
€Mos ofrecido sus paginas a las Universidades y a las Secre-
irias de Cultura de las Provincias.

$ Argeétitinas

(-

NUEVOS TITULOS DE
EDICIONES CULTURALES

la reedicion del libro *‘Victoria Ocampo’ de Fryd

obras:

Baldomero Ferndndez Moreno, Por Roy Bartholo-
mew,

tduardo Gonzilez Lanuza, por Silvia Risol{a de
Hubbel.

Juan Pablo Echagiie, por Juan José¢ de Urquiza.

José Isaacson, por Delfin L. Garasa.

José Arce, por Narciso Binayan.,

Silvina Bullrich, por Nicolds Cocaro.

Ocho escritores argentinos (Mallea, Marasso, Pey -
rou, Gonzilez Arrili, Orfa, de la Guardia, Gloria
Alcorta v Benito Lynch), por Pedro Ortiz
Barili.

El Museo de Ciencias Naturales, por Antonio
Lascano Gonzdlez.

Alberto Gerchunoff, por César Tiempo.

Silvina Ocampo, por César Magrini.

Gregorio de Laferrere, por Julio Imbert.

Nicolas Olivari, por Osvaldo Rossler.

Jorge Vocos Lescano, por Carlos Arcidiicono.

Tejeda (Antologia) por Antonio Serrano Redon-
net.

Conerencia de la paradoja, por Bernardo Korem-
blit.

Sixto Pondal Rios, por Ulises Petit de Murat.

Rail M. Castagnino, por Amelia Sinchez Garrido.

Panorama de jovenes cuentistas argentinos, por A.
Rezzano y F. Alonso.

Carlos Saavedra Lamas, por Jorge Ortiz Barili.

Horacio Armani, por Oscar Hermes Villordo.

Augusto Raul Cortazar, por Olga Ferndndez
Latour.

Dos fildsofos en la vida argentina (A. Korn y F.
Romero), por Juan. C. Torchia Estrada.

Federico Peltzer, por Maria Esther de Miguel.

Juan Carlos Ghiano, por Pedro Luis Barcia.

Letras del Virreinato, for Maria Luisa Serrano

Ahira.com.ar

El doctor Juan Luis Gallardo acaba de hacerse
cargo de Ediciones Culturales Argentinas, que en
breve dard a conocer una nueva lista de obras

incluidas en el plan del afio.

La importante tarca editorial que cumple la Secre-
taria de Cultura a través de Ediciones Culturales
Argentinas, presenta algunas novedades. Ademds de

Schultz de Mantovani, con prologo de Ratl Maxi-
mo Crespo Montes y la serie Testimonios de Vie-
toria Ocampo, por Nicolis Cocaro, el organismo
editor anuncia la entrada en prensa de las siguicntes

N

a

y
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LA COMU
UNA DE L

Si usted estd pensan
porque acaba de ver su
a la television. O a
Maidana es capaz de de
anoche Sadaten |
zambull6 en el 1

re«

aidana quiere decirle las cosas como son. VY
boca de los protagonistas, si fuera posible. E
donde estén. Ademds, y aunque ya sea un |u
comun, usted pensard que Maidana es primer n
Y por si todo esto fuera poco, usted también
que Maidana puede sorprenderle en cualquier momento
que maneja con bastante picardia la imprevisién. Maidana
de estar muy bien recorriendo una cornisa de la Muralla Ct
como hablando con Ernesto Sabato o enfrentando al min
de Economra, con el micréfono en la mano o asegurando
las ocho de la manana, que la temperatura del dia puede a
narle algunos acontecimientos previstos para la jornada.
Aparte de todas estas cosas, usted pensard que Maidana, d
das maneras es un ser humano como cualquier otro. Claro
si. Lo es. Utiliza la misma fluidez de ideas y estricto idi
castellano para expresarse ante los micréfonos, como lo
ante un cotidiano interlocutor. Para él seguramente no &
rdn esos increibles personajes de la radio y la TV que felic
a Rafaella Carrd por su hombria de bien ni toda la enumer
gama de aventureros que deforman el idioma y las idea
nuestros chicos con aberraciones inimaginables.
Maidana pertenece al mundo de la cordura. Pero no de la
dura corriente, sino de aquella mucho mds divertida que a'
con el humor, el ingenio y el talento. Tres condiciones c
Tan caras que pocos la pueden adquirir.

“‘Considero que, auin habiendo tenido muchos momentos
tos en mis casi treinta aflos de periodismo, el presente es
momento especialmente feliz'. Tanto en radio como en te
sion me encuentro desarrollando un tipo de tarea que co
de con mis apetencias, con mi manera de sentir esta profe:
Desde luego, la circunstancia que ello encuentre, adema:
eco favorable en el publico contribuye a conformar este
mento tan particular. Aclaro, no obstante, que mi respuest
significa que absolutamente todo lo que estoy haciendo m
tisfaga por igual ni —mucho menos—, que estoy plenament
tisfecho. Siempre se aguarda hacer algo mds, algo mejor, ¢

arotfar pomntds extension o profundidadiciertos temas; tam

se'da ‘el caso”de llarmentar el tenérque’encarar-algunas not
por el contrario, no poder ocuparse de otras, pero el sald/
neral es el que he sefialado al comienzo''.

Algunos colegas sospechan, que, en definitiva, los temas ed
cionales (los temas de la cultura), son aquellos que mds le
resan. éPor qué esto es asi? éHay un maestro de escuela fru
do por el éxito en Ud?



icuentipn Maidana

MUEION GOMO
LAELLAS ARTES

i pensando ggidana en estos momentos

de ver su imjlemente lo estard vinculando
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vaz de despeg para preguntarle qué le dijo
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16 en el lago} esté internado en un
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o son. Y por
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momento por
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Efectivamente, los temas referidos a la educacion y la cultura
me interesan profundamente, pero me parece excesivo decir
que son los que ocupan mi atenciéon prioritariamente. Los
grandes temas de la politica nacional e internacional podrian,
sin exclulr otros, compartir con los que Ud. menciona mi prin-
cipal interés.

En cuanto a por qué me atrae lo referido a la cultura, es obvio
que uno debe tratar de enriquecerse en este campo en la mdxi-
ma medida posible y, consecuentemente, actuar en el medio en
que le toca hacerlo —y, en mi caso, en un medio tan directa-
mente capaz de influir sobre el publico—, de un modo que sir-
va decentemente a la cultura de quienes nos escuchan.

Con respecto a lo del maestro de éscuela frustrado. .. no sé.
Aunque me doy cuenta que se trata solo de una comparacion,
aclaro que no segui el magisterio sino el bachillerato y creo
que en el momento de decidir el ingreso al secundario (tiem-
pos en que la carrera docente ofrecia un futuro que luego, des-
graciadamente, se fue opacando), nada parecido a una voca-
cién me atrajo hacia ese curso. Para evitar malos entendidos,
h_ago referencia a la necesidad de tener una auténtica inclina-
cion por la excelsa misién de educar desde un aula o una cdte-
d.r'a. cosa de la que no crefa estar dotado. Pero admiro la profe-
sion de maestro y a quienes la ejercen, como admiré siempre a
mi padre, un ejemplar maestro toda su vida.

De cualquier modo, si el periodista puede ser en cierta forma
un maestro no seria el caso de sentirse tan frustrado. . .

La censura. ¢A Ud. lo censura alguien?

f:rl‘:’s?lﬂgo que la pregunta apunta a conocer mi opinion sobre la
puntor.alcomo SIstema.'He respondido gn_tgs de ahora sobre este
ek a censura no sélo a’fac_a las posibilidades de expresion y
creacion sino que, en ultima instancia, casi siempre acaba

Por revelarse ineficaz, cuando no contraproducente.
m;g::lsro que el términ.o censura puegie eqtenderse de diversos
excepciy cclm referencia a dlstnptas mtuacnqnes. Circunstancias
I h gﬂg es. —l_a querraspon ejfemplor, Imjustifican,/asécomo
L I’éd.ue.-itto--anel presente-timitaciores a la'difusionte ac-
Iectuaip l;::’as _5uhverswas. _Pero’en. cuanto a la actividad inte-
ek razg artrstica, no hay sino In:mtes naturalmente impuestos
o) cinenes que hacen a la moralldaq corriente y al buen gusto
iquiés fi'otla Iltgra_tura pornogrificos, vg.). Se preguntard
cil resporjug ales Iimites y en base a qué criterios? Es muy difi-
el er a esto, pero sin caer en extremos cavernicolas, me
que la mayor parte de la gente ilustrada sabe distinguir
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/LA MISTICA Y LOS MISTICOS )
ALICIA ORTEGA

1: ;Qué es Dios? - 2: ;Dénde estd Dios?
3: ;Cémo llegar a Dios?

Estas 3 preguntas son contestadas entre
muchos otros por:

Agustin Lao-Tseu

Aristoteles Lutero

Buddha Mahoma

Boheme Moisés

Blavatsky Origenes

Blake Plotino

Dante Patanjali

Eckhart Ruy sbroeck

Fco. de Asis Socrates

Ig. de Loyola Spinoza

Jesis Teresa de Jesis

Juan de la Cruz Tomas de Aquino

Kierkegaard T. de Chardin

Krishna Weil Simone
Precio : § 24.000.-

Distribuye: Alsina 722

Tres Américas S.A.

Buenos Aires.

e Mitenreal.

Q} gl

EDICIONES

BOTELLA
AL MAR

LA ULTIMA INOCENCIA Y

LAS AVENTURAS
PERDIDAS

de Alejandra Pizarnick
TANATEROTICA
. de Celia. Gourinsky
Historico de Reli

Viamonte 2754 - 1° - Dto. b
T.E. 89-8073

*

el Iimite que pasa entre la descripcion realista, por cruda que
sea, de circunstancias y hechos humanos y lo que se encharca
en la basura por el solo interés de hacer negocio en base a la
pobreza espiritual y/o mental, cuando no a las taras, de ciertos
individuos.

Acerca de si soy censurado por alguien, la respuesta es no. Pero
hay Irmites, hay leyes, hay reglamentaciones que cumplir.
Pienso, no obstante, que uno mismo se fija un estilo, un modo
de actuar que responde a lo que siente mds intimamente: en
mi caso, nadie me impone torcer lo que aprecio, es la norma de
conducta que rige mi carrera profesional.

Sus lecturas. Su biblioteca.

Seria difrcil sefialar un renglén especial, una cierta drea de
asuntos para caracterizar lo que leo. Desde chico me acostum-
bré a leer ‘‘de todo'', arrancando desde Julio Verne (y . .. si,
en aquellos tiempos lefamos, y por suerte, a Verne y también
a Salgari) hasta los mds recientes temas de ciencia-ficcion. Con
lo que se demuestra que un poco se vuelve siempre a las fuen-
tes.
Me interesa particularmente la historia. La argentina y toda la
historia. En lo que se refiere a la de nuestro pais, he tratado de
ser lo mds imparcial que se puede lograr: desde Bartolomé Mi-
tre a Ernesto Palacio, pasando -en la mdxima medida que me
ha sido posible—, por la mayoria de los textos que se han escri-
to y que, con raras excepciones, nos llevan de uno a otro de los
viejos polos de la cldsica discordia argentina: Rosistas y anti-ro-
sistas. Es sano admitir que en ambos bandos, cuando se trata
de estudios serios y no fruto de la militancia desenfrenada, fa-
natica, hay serios, importantes aportes al conocimiento de la
realidad del pars; un pafs, la Argentina, que como ningun otro
puede ser dividido tajantemente en ‘‘buenos’’ y “‘malos’’, como
si la historia fuera una elemental pelicula de cowboys.
Hay algo que me apasiona decididamente: la historia del Méxi-
co precolombino. La sucesion de admirables civilizaciones, las
creaciones culturales y religiosas (entre las que descuellan los
muchos perfiles sublimes de Quetzalcdatl), el drama de los cul-
tos sangrientos, la desgraciada epopeya de la resistencia contra
la conquista de Hernan Cortés, la devastacion del patrimonio
literario subsiguiente a la completa dominacion colonial.
Acaso se sepa muy poco entre nosotros de la riqueza de esos
pocos fragmentos —pocos en proporcion a lo que existia antes
de 1519—, que se salvaron del colosal auto de fe que arrasé coé-
dices, poemas, tradiciones. Felizmente, hubo preclaros sacer-
dotes y nobles descendientes de las casas principales que pudie-
ron proyectar hasta nosotros un atisbo de aquel mundo a la
vez magico y feroz, sublime y cruel.
Nezahualcoyotl, el rey-poeta de Texcoco, fue capaz de vislum-
brar un dios unico, creador de todo lo existente pero imposi-
ble de determinar en cuanto a su figura o ubicacion fisica. En
uno de sus poemas, el denominado ““Nos enloquece el dador de
la vida'', Nezahualcoyotl dice:

*‘No en parte alguna puede estar |a casa del inventor de s/

mismo.

Dios, el sefior nuestro, por todas partes es invocado,

por todas partes es también venerado.

‘‘Se busca su gloria, su fama en la tierra.

El es quien inventa las cosas,

él es quien se inventa a s/ mismo: Dios.

Por todas partes es también venerado.

Se busca su gloria, su fama en la tierra'.
El monarca texcocano se aproximaba, al promediar el siglo
XV de nuestra América aun no descubierta, al concepto mono-
teista que alcanzaron los conceptos religiosos mas elevados. Y

«lo dice con gna belleza qto entre otras Ahpatentlzada en
E@. in rrgen 4§ 1alid Vet .
Pero. volvnendo al tema de mi biblioteca, encierra tambien lite-
ratura general, mucho teatro, no demasiadas novelas, bastante
poesia y la mayor cantidad de libros que es dado consequir so-

bre lo ya comentado —Ameérica prehispdnica—, Africa y Amé-
rica Latina en general.




En diciembre de 1961, junto al Pandit Nehru.

Una experiencia inolvidable: el lanzamiento de la
| Apolo 11.

Un, A )
0 de sus multiples entrevistados: Vittorio Gassman.

--Maidana: éCudl es su juicio valorativo acerca del nivel actual
de los medios de comunicaciéon masivos?

—Si la pregunta involucra a estos medios como difusores de la
cultura, creo que la idea que previamente se tenga sobre este
particular, debe esclarecerse porque si entendemos que la tele-
vision o la radio deben propinarle conferencias sobre temas di-
frciles a la gente, o de ofrecer —como se suele entender a veces
cuando se dice que se va ha hacer television cultural— un ballet
cada tanto, o un concierto o la presentacion de un filésofo mds
0 menos a mano, creo que estamos equivocados. Creo que lo
gue actualmente hace ahora el periodismo a través de la televi-
sion: esto es, mostrar de qué manera se encuentra un maestro
en un provincia alejada de Buenos Aires, cumpliendo dificul-
tosamente su tarea, pero con vocacion y capacidad, es un apor-
te a la cultura.

—Desde ya, Maidana, no aludimos a este tipo de programacio-
nes exclusivamente culturales, sino a un concepto mas genérico
de la propia palabra cultura. No todos los responsables de los
medios de comunicacion, cumplen la funcién que usted aludia
con el ejemplo del maestro.

-‘Eso es cierto, yo no me voy a erigir aqul en juez, para decir
esto estd bien o estd mal, pero muchas veces no todos tienen el
suficiente nivel como para cumplir con tamafa responsabili-
dad. Existe una saludable inquietud de llevar al conocimiento
de la gente que vive en los grandes conglomerados urbanos, lo
que ocurre en otros sectores del palis y los problemas que
afrontan sus habitantes. La primera vez que yo fui a Comodo-
ro Rivadavia, me sorprendioé y no entendia bien que ellos se re-
firieran a nosotros con la expresion ‘‘ustedes, los del norte'’. El
norte eramos nosotros, los de Buenos Aires, como si viviéra-
mos no en otro pars, sino en otro planeta. Cuando se produce
una cosa de semejante gravedad en el esquema cultural, econo-
mico o politico de un par's, hay que estar muy atento para tra-
tar, primero, de determinar sus causas y luego, en tratar de co-
rregirlas. Si se muestra como es la Patagonia, lo que se esta ha-
ciendo y sobre todo, se crea el interés por subsanar esos défi-
cits, se estd cumpliendo con una misién. Aqur habria que hi-
lar muy largo. Y pienso que el grave problema que tiene la Ar-
gentina, es su escasa poblacion. Si tuviéramos el triple de ha-
bitantes, por supuesto enfrentariamos problemas nuevos, pero
podriamos implementar también mejores soluciones.

—En un espectro mds amplio, y saliendo del periodismo tele-
visivo, el nivel de los otros espacios es asimismo objetable. Me
refiero a los programas preparados para la juventud, los tele-
teatros, los espacios musicales... éQué politica, segun esti-
ma, podria ser efectiva para elevar ese nivel?

—Realmente se trata de un problema de politica. Entiendo que
es absolutamente natural que el gobierno tenga una idea clara
con respecto a la funcion de los medios de comunicacion. En
las actuales circunstancias seria bastante facil de implementar,
ya que la mayorra de los grandes medios de comunicacién se
encuentran en manos del Estado. Claro, no es que se vayan a
dictar normas o imponer cultura por decreto, pero aunque no
es facil entiendo que ello depende de los equipos directivos.
No es fécil, reitero, porque la condicién es que pertenezcan al
medio, lo conozcan. Hay gente capacitada, a veces los intereses
comerciales que son legitimos, son a la vez un poco impacien-
tes. .. Pero lo sectores privados y oficiales deben concertar sus
intereses y fijarse una meta comun, cuyo destino sea el que us-
ted apunta: la elevacion de esas pautas.

—Yendo a lo personal, ies cierto o no que usted es responsable
de haber intreducido un estilo en el periodismo televisivo, me-
diafteCelfclial 13 dotibia asupre\catdclerdstiCasdelshd w2

—No, no pienso que esto sea asi, aunque el tratamiento de la
informaciéon en un programa como el que yo estoy haciendo
por televisién, difiere de la ortodoxia. Pero todo depende de
la nota o del tema: si yo estoy cubriendo la visita de Sadat a
Jerusalem, voy a utilizar una técnica especial para desarrollarla.
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Si es buena o mala ello lo dird el publico. Pero seguramente va
a ver distinta cuando trato temas menos trascendentes. En el
campeonato de Forest' Hills que gané dos afnos atras Guiller-
mo Vilas, apunté mucho al detalle mas o menos humoristico
(gordos comiendo sandwiches gigantescos mientras miraban el
partido, los que hacian agujeros en las lonas para verlo sin pa-

gar; - .)-

—0 cuando se disfrazo de turista extranjero para investigar
nuestros centros de informaciones durante el Mundial.

—Claro. . . eso ya es una vertiente especial del asunto. ..
—Entonces, tenra razén yo cuando me referia a esa faceta. . .

—Es cierto, pero yo no habia captado que ese era el sentido de
|a pregunta.

—E| enfoque es absolutamente licito y de gran repercusion en
el publico. El clasico noticiero de TV, donde con cdmara dete-
nida un comentarista lee las noticias, aparece como una forma
antigua. ..

—Claro, lo cual no inhabilita la técnica. Yo he hecho durante
muchos afios y con mucho placer el noticiero y creo que tiene
su particular estilo. Pero se evoluciona hacia formas que con-
fieran mayor agilidad. . .

—Después de mas de un cuarto de siglo vinculado al ambiente
de la comunicaciéon, éicomo ve las promociones nuevas?

~Pienso que se estd produciendo muy lentamente un proceso
de renovacion. Demasiado lentamente. Deberia surgir mayor
cantidad de figuras nuevas. .. Lo atribuyo, ciertamente, a que
no hay nuevos medios. No hay tantas fuentes de trabajo. Yo
dirfa gue en vez de expandirse, se han contraido las fuentes de
trabajo. . .

épocas no ocurre asi. Naturalmente que influye la situac
general.

--A proposito de situaciones generales: épodria un period
como Maidana transformarse en un analista politico?

~Depende de la capacidad y profundidad con que uno se ¢
que a esa tarea. Me gustaria serlo, bueno o malo, no sé. Per
tal la diversidad de cosas que me ocupan, que es dificil con
trarse en un solo aspecto de esta labor. Serfa posible, pero ¢
que es mds facil en otros medios como el periodico o la rev
ya que ellos son ciento por ciento periodisticos. Una rad
un canal dedican al periodismo, sélo una parte de su tiempc

—iQué haria Maidana si tuviera la oportunidad de produci
propio programa de noticias en television?

—Si de mi dependiera, haria un programa parecido al qut¢
toy haciendo ahora. Quizd enfatizard sobre otros aspectos
son lo que mas me interesan.

—¢Y cuales serian esos intereses?

- Yo preferiria hacer la nota de Sadat en Jerusalem —por e
plo— que otra que me parece menos trascendente. Comp
do que los intereses del publico deben ser legitimos, sin af
a los temas bastardos que segun algunos traen “‘rating’’. ..

—iQué es lo que lo ha conmovido mis, ultimamente?

—Recién hablibamos de literatura y de escritores. A mi m
golpeado muchisimo la muerte de Bernardo Verbitsky. Er
excelente amigo mio. Deberra ser recordado como un esc
extraordinario, como un periodista de un decencia inust
como un figura insoslayable de nuestra cultura. Estaba leyt¢
“E| Hombre de Papel’’ en estos dias. Me lo habia dedicad

tuldndome “‘indudable hermano del Hombre de Papel"’.
-iEsto hablaria de una crisis de los medios?

~Entiendo que no, que es casual la aparicion de valores y por Carlos A.Garram

(_

—Yo naci en la Capital Federal (siempre digo que soy uno de los pocos portefios que trabajan
en Buenos Aires) porgue, y felizmente, estamos rodeados de cantidades de provincianos) en
1928, con lo cual confieso algo més de cincuenta afios. Soy casado, con dos hijos, el mayor de
17 afios estd en quinto afio, aparentemente piensa sequir la carrera periodistica, mi hija de
once afios, esta en sexto grado. Mi esposa es arquitecta. Antes de iniciarme en el periodismo
estudiaba abogacia, carrera que prosegui en los primeros afios de esta profesion. No con mucha
‘ continuidad, pero con suerte, ya que nunca fuf reprobado en ninguna materia. Con once ma-
terias rendidas y aunque los planes han cambiado bastante estaba mas 0 menos en tercer afio).
4 ’ Cuando terminé el servicio militar en 1949 y deb( aportar a mi propia manutencion, hablé
con Arturo Gonzéalez Oliva que era del servicio informativo de Radio Splendid y él me dio la
oportunidad. Posteriormente, al producirse el traslado de uno de los integrantes del servicio
informativo a Comodoro Rivadavia, me nombraron a m{. Esto era noviembre de 1950. Segui
en ese servicio hasta 1977, en que me fué imposible cumplir dado el trabajo. Pasé mdas de un
cuarto de siglo en esa emisora. En 1954 comencé a hacer transmisiones de caracter deportivo
y como lo primero que hice en TV fué deporte, mucha gente todavia se asombra que saltara
de ahi a comentar politica internacional o hacerle un reportaje al presidente de la comision
Nacional de Energia Atomica. Atencion, gque yo creo que el periodismo deportivo tiene tan “Eﬁn

L alto nivel como cualquier otro y me honro de ser un periodista deportivo. Pero yo empecé I- y
como periodista general. Hasta 1962 segui con radio pero all{ empecé con cierta regularidad

A hiv Ha, h?zer, television T-ﬂ‘ 19%60:\ ‘.‘Telenoche” me integré a la parte “noticias’’, gracias a
(@) Y ificorpor, pe. : i dui rehovAtidn ¥ n- os
| Histbries wesreyisnrs Arpanrimss oty enc HEREM
argentina, con Ménica Mihanovitch y Andrés Percivalle en cdmara y yo como redactor y re-
lator. Luego me incorporé al noticiero de canal 13. Hice muchas tareas en el pais y en el ex-

terior y en 1977 otra vez Carlos Montero, me llamé para “Ménica Presenta’’. En el presente,
L aqui estoy y en 1979 seguiré con esto, Luego, veremos.
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‘luye la situacion

Irfa un periodista
olitico?

n que uno se apli-
alo, no sé. Pero es
res dificil concen-
posible, pero creo
‘odico o la revista,
icos. Una radio o
e de su tiempo.

lad de producir su

arecido al que es-
stros aspectos que

1salem —por ejem-
1dente. Compren-
gitimos, sin apelar
1 rating’% ..

amente?

itores. A mi me ha
Verbitsky. Era un
y como un escritor
decencia inusual y
ra. Estaba leyendo
habia dedicado, ti-
de Papel'".

‘los A. Garramufo
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EL DESTINO DE NINIVE

AUTOR:Arnold C. Brackman
EDITORIAL: Javier Vergara

CALIFICA

CION: Ensayo

este puede ser su libro

por Oscar Gaimg

CONTENIDO: (Existioé realmente Ninive? Esta fue
pregunta que se formulaba Brackman. Y comenz
estudiar e investigar hasta encontrar a Austen Hei
Layard que a partir de 1817 recopilé anteceden
que prueban su existencia. Este libro es la busque
incesante de Layard en torno a Ninive y Asiria.
trabajo que tenia un antecedente en Brackman: T
ya y Schliemann.

PREVALECE: La idea de un nuevo mundo.
FRASE: No abierto sino revelado a medias, tu esta-
ras oculto.

EL DON DE LA ESTRELLA

AUTORES

: Og Mandino

y Buddy Kaye

EDITORIAL: Diwana
CALIFICACION: Novela

Por el alitor de el
VENDEDOR
MAS GRANDE

DEL MUNDO .

Og Mandino. .

y Buddy Kave

CONTENIDO: Los personajes reales y ficticios rc
dan continuamente en una urdimbre de espias, int
gas palaciegas y curiales que recuerdan al lector
enfrentamiento actual entre el papado y monsen
Lefevre. Todo parece igual sélo yue monsefior es L
place pero el papa es Paulo VI. No hay crueldad
la narracion ni en la toma de posicion pero si evide
cia la improbable posibilidad de descartar interes
en juego.

PREVALECE: El espiritu autocritico del catolicism
FRASE: La iglesia es un espejo del mundo y refle
sus divisiones y antagonismos.

EL

MONJE NEGRO

AUTOR: Mario Sexer

EDITORIAL: Martinez Roca

CALIFICACION: Novela

CONTENIDO: Siguiendo la ruta de su libro an
rior “El vendedor mas grande del mundo'’, los aul
res se dirigen a los jovenes para insuflarles ideas ¢
timistas sobre el éxito en la vida basado en la
guiente credenda: el trabajo, la perseverancia y sat
esperar, el amor a todos los semejantes; mantel
miento del buen estado de animo permanente y can
nar hacia adelante aferrandose a la idea ue Dios.
PREVALECE: La intencion de mejorar la existenc
humana.

FRASE: La vida de cada hombre es cuento de had
escrito por la mano de Dios.

EL BAZAR DE LAS ARMAS

AUTOR: 4

nthony Sampson

EDITORIAL: Grij lbo
CALIFICACION:}%‘nsayo

rgenanas:

CONTENIDO: Es el seguimiento entre las grand
naciones y encumbrados personajes, de la politi
bochornosa de las empresas armamentistas del mu
do como la Lockheed, y la Northrop. La docume
tacion es lapidaria en cuanto prueba que el soborr
es el medio corrEn en sus negociaciones y que m

b s i

PREVALECE: La versacion del comercio internaci
nal de armas.

FRASE: Nada mina tanto la democracia del plan
ta como la corrupcion
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Un argentino que lleva cerca de
nueve anos en Europa, autor de
“Historia de las sociedades secre-
tas”, “Grandes enigmas del cielo y
de la tierra”’, “El tridngulo, mortal
de las Bermudas” —best-seller—
“El enigma de los Templarios”,
“El ocaso de los dinosaurios”’,
“Tercer tipo, contacto extraterres-
tre”, ‘‘Arde bruja arue’’, ‘“‘La be-
lleza de la bestia” (King Kong)
“Henry Miller o la Alegria del re-
torno’’. Tiene publicados cerca de
200 articulos. Esta terminando el
libro “‘Hitler y la corte de Lucifer”’
se basa en las sociedades secretas
que lo llevaron al poder, sin tocar
el tema de la guerra. Colabora con
Radio Peninsular de Espafa, hace
ocho afios, transmitiendo desde
donde se encuentre: Londres, Pa-
ris. Opina que para conquistar
ol “centro editorial” de Barcelona
hay que tener mucha cautela; es
ralso el concepto de gue se llega,
se publica, y se gana dinero y fa-
ma, gue el wdioma espanol tal co-
mo se practica en Espana (catalan
aparte) estd lleno de neologismos
y arcaismos y no existen como en
el resto de Europa agentes litera-
rios. Sabe que todo lo ygue logro
alli fue ‘‘duro y casual’” pero le
na servido para ordenarse y ser
él mismo y lo mas importante fue
el contacto que hizo con el grupo
de Pawels autor de “‘El retorno de
los Brujos”Alli nacio6 el orden y el
conociniiento, una gnosis graalica
cristiana si  hay que definirla.
El realismo fantastico, cuyo padre
os Charles Hoy Fort, y las ense-

fianzas de otro argentino: Eduar-
do Azcuy que alli publicd “El le-
gado extrahumano.

--Alejandro, es evidente yue tus
viajes se reflejan en los libros,
;cudl fue el mas importante?
~-Paris, Rumania. El primero por
la influencia, experiencia y contac-
tos esotéricos con los Maestros, el
segundo por la tremenda impre-
sién al seguir lo que vulgarmente se
llama “Ruta del Conde Dracula’’
-:Qué hay de cierto en eso?

Mira: una cosa es hablar y otra
estar en Transilvania. Recuerdo
aquel viaje hacia lo desconocido.
Llegué de noche, al dia siguiente
habia mucha neblina. Parti hacia
el lago Snagov. Alll se uice estd la
tumba de Dracula—Vald Tepes, un
héroe nacional jue empal6d mas de
ochenta mil turcos.

Menos mal y como lo llama el
pueblo?

—Dracul de ‘dragon”, ‘“‘sangui-
nario”’. La isla es verdaderamente
misteriosa, te recibe un monje que
cuida la cripta, la muestra y sin
mayores explicaciones te informa
que alli no se encontro el cadaver
del Dracula “‘real”’.

—;Luego qué hiciste?

Parti hacia Transilvania.
—Contanos, ;como es Rumania?
—Es un pais muy especial, Zeogra-
ficamente hablando. La parte sur,
el llano, es ventoso, agreste, se
llama Valaquia. La parte media
lleva el nombre de Transilvania,
region de los vampiros. Alli nacio
la leyenda y el real Dracula. La

parte norte inigualable en Helleza:

Hilda Guerra con Alejandro Vignati en su casa de Barcelona
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pinos, colinas, verdes, lagos, S
denomina Moldavia. Alli estan lo
famosos Monasterios de la Bucov
na, una especia de Tibet enclavad
en el Este europeo. Alucinante.

;Transilvania es region de mot
tanas negras?

Si. De anocheceres silenciosos,
pajaros que gritan en la mitad ¢
la noche.

—;Cul fue tu impresion personal
;qué descupriste alli?

Te confieso gque en la bella ci
dad de Brasov senti un estreme
miento verdadero. Estaba en m
dio del lugar donde Bran Stock
escribiera su fantastico Dréacul
chupador de sangre, vampiro p
antonomasia. Pero yoO dudahb
(hasta qué punto es verdad e
leyenda?. Conoci las ruinas c
castillo donde Stocker pasd |
tiempo y se le ocurrio,al escuck
los relatos de los campesinos,
historia del vampiro. Pareciera q
los hubo, estan en la historia,
leyenda y con una estaca en el «
razon. Pero alli también na

- Vald Tepes.

—;Como definirias a ese otro L
cula?

—FEran tiempos sangrientos. V
Tepes mandaba empalar-atrave
de arriba abajo a sus enemigos.
naba en un bosque chorreal
sangre, era implacable, de ahi
apodo. Se hizo famoso por la ¢
gre. La leyenda no tardo en

gir, pero el vampiro es anter
Reconozco que en medio de
neblina permanente —verano ¢
vierno esos bosques desmes

. "

yoré
iy |

\,';‘mllt:-\i Ll

La placa recuerda el nacimiento, en su m



s. esas regiones milenarias, de
}aggz{n hits} ggsfumbres'desconpcidas, Stocker
la Bucovi. | no debe haber tenido mucho tra-
enlavaido bajo en fal_mcar su vampiro.
inante —;Qué opina la ggnte del lugar?
& de o No opina. Te mira como a un lo.
. co o un turista. Nadie m(‘enciona al
»nciosos,y | vampiro. Todo§ hablan gel otro
itad de | Drdcula, el héroe nacional. Co-
i . munistas 0 no, conservan el cas-
illo donde Stocker escribio su
PeTsUABLs E glrécula clasico y lo explotan muy
s ien. Sin embargo recalco: la sen-
t bella ciu- y :algién es estremecedora. Prictica-
i . mente hay una sola carretera y en
b < me- & halas condiciones. Es imposible
in Stockeriy llegar a la cima del castillo de
! D_racula, . Stocker, es como escalar la Monta-
L s pOF " fa Perdida, el Montségur cataro o
) dudaba: 3§ algo parecido.
rerdad s . - ;Qué se conserva del Dricula na-
ruinas del cign al?
paso UM% _p, casa donde estuve. Llena de
il escuchar

pasillos, cuartos pequenos, corre-
dores, sotanos, oscuridad. El casti-
llo resistio las invasiones otoma-
nas. Hoy en dia se las recrea en un
espectaculo de luces y-musica en
verano. Dracula tenia un tremen-
do poder de fascinacion y rebeldra,

ipesinos, la
reciera que
historia, la
:a en el co-
yién nacio

ro Dra- i 3

eot y un fuerte nacionalismo.
;Qué hiciste después =

ntos. Vald ¢Queé 2 pués de esa ex

travesar | Periencia? ‘
1:;3 e Ce —Pensar en los monasterios de la
:hogr sanid Bucovina, que a pesar de ser terri-
E : torio del Este europeo, se respetan
. de ahi su HES: D

" con sus tradiciones mistico-tibeta-
por 1a san-® a6 catblicas, Al llegar a Bucovina,

:do e;’ rsig;- Mol‘davia, medité, me reclui, re-
:Z-an de .| Pasé y repensé el pasado y encon-
:dlo de e tré muchas respuestas al mdgico
erano e in-

instintivo que nos rodea.

Los resultados estan en tus libros
pero ;por qué solo escribiste arti-
culos soore Dracula y no un libro?
_Tepgo material suficiente para
ggclibtf:;a pero preferi dejar que se ;

antara, y escribi “El enigma i i
de los tempharios”, “rmdes GN Barcelona, con Vignati
€nigmas del cielo y de la Tierra”
¥ los otros titulos que ya conocés.

Alejandro Vignati se define como DE Dn Acu l A A
un escritor tardio, cuando llegb a

uropa tenia 38 afios y nunca ha-
bia escrito un libro. Poesfas si. Por
o2 ber i romio memacio. MEALISMO FANTASTICO

y o \ L.

nal Apollinairfe e congidera un ini-
!, Eal

&ﬁ mﬂ %tagjﬁ%r!fq: gﬁti;’ por ‘Hilda ‘Guerra ’ 5 L.com.ar

Bua, Los Arcanos Celestes, la Li-

desmesura-

;eal.i:tt:lr;a therminando con sus
rerabras reafirmo: uno si
inleis. o siempre se

en su mansion:
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editorial
ULTIMO BALLET DE MASSINE

distribuidor -exclusivo

©) Guadarrama

| ARTE LITERATURA
| HISTORIA

Editorial: Venezuela 613
| 33-4135 30-1754

i % Libreria: Florida 518
392 -5796

| En 1973, Londres asistia a la tercera “reentré’’ de uno de los mds g
(N des genios del ballet universal. Volvia a la ciudad del Tamesis, que
ra escenario de parte de sus triunfos mds rotundos, para escenil
aquel Tricorne con el cual habiase presentado anteriormente —en C
nia y Viena, durante 1962 y 1965—, tal vez para entibiar el dulce ¢

- ®
que el laurel de los vencedores, reposando sobre su madscara de ar
innato, le otorgara, como el dura que acompaia a los dngeles. En Rc

durante su Gltima “temporada grande’’, en 1969, donde acudiera
poner sobre las tablas de la ““Opera’’ aquella maravilla denominadi

boutique fantastique, fué donde declard: “tal vez existan dos pt

i |
I it
i (le ‘Allallz_alj‘(_:lltorlal nas conviviendo en mi; una, en la calle, donde me siento como (
\

hasta convertirme en Leonide Massine. iSi!, porque a pesar de la in
humildad que lo distinguid, tenfa sentido de su grandeza. Habia na
en 1896, en los tiempos en que Mosci ain tenfa corte. Estudio ¢
Bolshoi y, desde muy joven, se convirtid en figura principal del el
dirigido por Diaghilev, particularmente desde la pérdida de ese g
de la danza llamado Nijinski. A partir de entonces, Massine dear
por el mundo, distribuyendo su improntu creador en la doble fun
de bailarin y coredgrafo. Estuvo en los famosos elencos de la *l
époque”’, aquellos del Coronel Basil y del Ballet de Monte Carlo. Al
habia bailado junto a la Karsavina —que llevara el magico nombr
Tamara— y también con Lydia Lopokova. No desdefid ninguna d
formas de expresion y hasta Hollywood lo contd entre los coredgl

J quier otro ser humano. La otra, en el escenario; en él me transfi
|

T

AL SHRREES,
1 FAMILIA
FER ‘ it

wik THER

i | YO CLAUDIO, e! libro de mas repercusion mundial
‘ | ‘ il Su adaplacion para T.V. le dio lugar a su rapida popularidad de algunos de los grandes ballets filmados en sus estudios. Pero la|
1T En su lrama, el escritor con una leliz narrativa, logra las @ Alva e =7 <
1 i vivencias de esa singular figura deslinada a ser Emperador - mamgraila le permitio “'ser verdaderamente él"’ en Las leltlulif
conifaiais graples tnctinacionss '3 10890, 2 el recordado y delicioso filme briténico. En esta breve resefia no
I MI FAMILIA Y OTROS ANIMALES, es ~.a obra de gran o . .
[ 1 | crealvidad e ingenio humoristica, A<, ve SuS personajes. @ de faltar la cita obligada de algunos de los grandes nombres que a
I mezcla de verios génerds, g5 ven Sivditos 4n vy eite dn. T pafiaron su paso por esta vida: Salvador Dali, Pablo Picasso, Manu
Il 1 ipecids, cuye contrapunio lemalicg estructuigl viene C . -
|I"' S Lo peliogas | Jorrnaamnae §=1ap i F_al_la, igor St.ravmd(y y\Richard Strauss, entre otros. En los numet
TH A CLAUDIO DIOS, al igual que ‘Yo Claudio™, la adaptacitn vidjes ql.le hizd par todo el .glohﬂ terré(}um, se d!t_lf\lﬂ, en alg
(1 para la T.V.. le llevo a la mas alla dilusion. Intrigas. oportunidades, en’ Buenos Aires: el Coldn le conocio en su m
1 depravacion, crueldad de los reinados de Augusto y Tiberio ik < et
}‘ Sirven de marco historico a esta Irama argumental S 10.800 hora de prestigio y de plenitud artistica.
il Ahora se ha marchado de este mundo: ocurrio el sabado 17 dem
(i1 DISTRIBUCIONES ALIADAS S.A. en un pequefio hospital de Borken, ciudad alemana fronteriza de
‘, CORDOBA 2064 - Bs. As. 1120 - VENTAS T. E. 45-7609 lI;-:‘;ustiiiir_'Teznla ochenta y tres afos de vida fisica y se llamaba Le
| e.

| |
LI a4

R



FIERRO Y LA PLASTICA DE ROBERTO GONZALEZ

;SIHE Martin Fierro sufrio los ataques de muchos que nunca lo quisieron. Ni a él ni a sus despo-
jados, humillados y escarnecidos hermanos de sangre y de historia, a quienes habian cons-
truido el pais de los argentinos con el aporte de su duro trabajo y otorgado libertad e in-
dependencia. Pero hasta que llegd un hombre llamado José Herndndez, con un corazén
inmenso, desbordante de amor por ellos y por cuanto significaban en la historia del Hom-
pre Universal, poeti? de_sde las entrafas de la madre, poderoso genio creador, aquel inmenso
sacrificio que Martin Fierro y sus hermanos habran realizado, hasta llegar a la inmolacion,
al exterminio casi,_dq la heroica progenie a la cual pertenecian, nadie habra escrito una sola

alabra de agradecnmlentq. José Herndndez lo rescaté de las negruras del desconocimiento.
Redescubrid todo el sentido de la historia argentina marchando hacia el pasado, que &l mis-
mo habra conocido, huyendo en los socabones espirituales de la Argentina y, oteando por
sobre sf mismo, avisoro la Trasu;e_n‘dencia. Concibio, entonces, y escribié aquellos versos que
superaron toda barrera de oposicion, transformdndose en el poema nacional por excelencia
de los argentinos. De todos los argentinos: los de antes, de cepa hispano-criolla, y los de
ahora, los que llegaron después, hijos de los infortunios de otras tierras, productos de las
amarguras y las frustraciones de los destierros. Porque, ademds de épico, Martin Fierro es
el poema de la unidad nacional argentina. Quizas es por esto que algunos han dicho (o es-
crito) que sin la obra hernandiana la Argentina serfa un pars distinto al que es (no al que
puede ser). Quizds por esto, artistas sin raices nacionales, desgajados del drama del pueblo,
han tratado de brindar torpes imdgenes del gaucho. iComo si la simple fealdad de un rostro
pudiera implicar fealdad del alma! Por esto es de agradecer lo que ha hecho Céatedra, edito-
rial de nuestro medio: esa cuidadosa edicion de Martin Fierro, esmeradamente impresa,
en adecuada tipografia ‘‘como la de antes”, cuando era caliente y el tipdgrafo podia elegir
tipo por tipo y meter su pinza, hasta ultimo momento, por entre la sangre entintada de las
impresoras. Todo es digno y ejemplar en esta edicién que comentamos, la que cuenta con el
invalorable aporte de Antonio Pagés Larraya, quien, con su solvencia y saber, reactualiza
los contenidos linglisticos del habla gaucha. Y estan las ilustraciones del pintor Roberto
Gonzdlez, quien debe sentir muy hondamente al Martin Fierro, interpretarlo cabalmente,
en toda su grandeza, este artista, para conseguir los resultados que todos podemos adver-
tir en la edicion de Cétedra. Con el mismo material con el cual otros han conseguido la
mera caricatura de un tiempo heroico de la Patria, Gonzdlez alcanza a brindar la vision
pldstica de sus hondos sentidos e invocaciones. Donde otros sélo intentaron el menoscabo
de la obra y de su personaje, Gonzéilez pone trazo, colorido, diversidad y contenido, lo-
grando, incluso, lla ierarquizacion grafica de la edicion. La que se convierte en un libro que,
io de los mds gran: amén del mensaje contenido, puede abrirse con la perspectiva de encontrarse ante una ver-
Témesis, que fuel 5ion concreta de ese gaucho que, perseguido por los poderosos, ha encontrado rancho en
s, para escenifical el que refugiarse, en el corazén de todos nosotres, sus compatriotas y descendientes de hoy.

=2 (Movedades que no pueden
faltar en su biblioteca
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HOMERO MANZI

Una nota especial para
Pajaro de Fuego
de Graciela Vidiella



—_——

_

Durante las altimas décadas, hemos asis-
tido a una vertiginosa transformacion de
Buenos Aires. Su ritmo febril de ciudad

cosmopolita ha devorado a todo aquello

que resistia al cambio. Cada vez son me-
nos los vestigios que testimonian Otros
tiempos. El ensanche de las calles y las
construcciones en propiedad horizontal
reemplazan a las antiguas casas de por-
ton de rejas donde en época pretérita
hasta se dormfa la siesta. El acrilicoy el
acero sustituyen la cdlida madera de las
confiterfas y cafés. Es como si la ciudad
en su afin de progreso, necesitara olvi
dar su pasado.

Estas transformaciones, obviamente, no
se produjeron de un dfa para el otro.
Fueron el producto de un largo proceso.
Quiz4 fue el andar lento del ltimo tran-
vfa el que se llevo un pedazo del alma de
Buenos Aires. Aquél de la pelota de tra-
po en el potrero, del ritmo canyengue
del dos por cuatro, del conventillo, del
arrabal y de algo muy caro al porteno:
el barrio.

La peculiar idiosincracia del barrio, sus
calles,.su gente sencilla, sus personajes
casi arquetipicos, han ido desaparecien-
do, absorbidos por el pulso de la ciudad
que se moderniza. Hoy es un recuerdo
que contina vivido en la melodfa del
tango y en el verso de uno de sus mis
brillantes poetas: Homero Manzi.

A través de un intento de aproximarnos
a su obra, nosotros proponemos evocar
los perfiles de dos barrios portefios ca-
racteristicos: Boedo y Pompeya, porquc
también forman parte de nuestra histo-
ria y vale la pena recordar cdmo nacie-
ron y crecieron.

SAN JUAN Y BOEDO ANTIGUO

Apenas despuntando el siglo, lo que hoy
conocemos como barrio de Boedo era
un conglomerado de inmigrantes y crio-
llos de origen humilde. Sus calles podfan
acoger tanto a la vida familiar como al
hombre del arrabal que, noche a noche,
se amparaba en una esquina o en el am-
biente, a veces turbulento —alumbrado a
petroleo— de alguna pulperfa o almacén.
Este fue el lugar elegido por Luis Man-
zione, hijo de inmigrantes italianos, para
establecerse con su familia y abrir una
de las tantas zapaterfas del lugar. Aun-
que algunos afios después se dej6 seducir
por un porvenir promisorio en Anatuya,
Santiago del Estero. Y all{, el 1° de no-

h ; \%F'de 1907, nacié?cd ’sf:xtf de sus 05, CAFER
chivosdisranmdr e, R8vistas Argentinas

charon como don Manzione habfa pre-
visto y algunos afios después volvio al
barrio. A pesar de que Homero recorda-
rfa en algunas de sus letras su infancia
provinciana, fueron la ciudad, los ba-
rrios del sur y los personajes portefios
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los que perfilaron su vida y personali-
dad. Y es este Boedo de sus primeros
afios el que quedarfa grabado en su me-
moria para ser evocado mis tarde, en la
nostalgia de sus mejores letras.

Vivia en una casa de la calle Garay, ni-
mero 3251, que ain estd en pie, y osten-
ta en el frente una placa recordatoria.
Muchos atardeceres lo encontrarian en
su umbral, escuchando el pregon del
vendedor de ricota que ofrecia su mer-
caderfa procedente del tambo cercano,
o la musica del organillero ambulante, o
acechando el paso de Betinotti, “el pa-
yador”.

Boedo, (todavia formaba parte de Alma-
gro), era un barrio laborioso, residencia
de zapateros, en su mayorfa inmigrantes
italianos, cuya actividad darfa lugar a
una importante industria del calzado.

En sus origenes, la arteria principal fue
transitada por el ganado conducido a los
mataderos de Once, Almagro y Recole-
ta.

Los vascos también se afincaron en el
lugar y levantaron los primeros hornos
de ladrillo por Quintino Bocayuva, en
Independencia y Castro, en Carlos Calvo
y Boedo. Toda esta gente, que s¢ reunfa
en La Fonda de los Vascos, de Indepen-
dencia y Boedo, también contribuyo a
otorgar al barrio su perfil caracteristico.

|
En épocas mids Cetcanas a las nuestras,
comenzaron a erigirse en el barrio una
serie de bares y cafés, verdaderas institu-
ciones en la vida del portefio. Poco ami-
go de quedarse en casa durante el tiem-
po libre, elegfa la mesa del café para ha-

blar de po]ﬂtica, filosofar sobre la vida y
la muerte, jugar a los naipes y a los da
dos. Basta recordar la descripcion qui
hace Discépolo en Cafetin de Bueno
Aires.

Homero Manzi tampoco resistirfa a la se
duccion del café. Resulta imposible ha
blar de Boedo de su época sin mencic
nar a algunos de estos locales que fre
cuentd y que también dibujaron la hi
toria del barrio. En la interseccion d
San Juan y Boedo todavia encontramc¢
a El Canadian, en sus origenes llamad
Aeroplano debido al avion dibujado e
su vidricra y que inspird a Pedro Dati
para componer el vals homénimo. Y ¢
justamente en una de sus mesas, donc
Manzi evoca la antigua fisonomfa de
esquina ¢ hilvana, alld por el 48, su ta:
go Sur.

El Club “Unidos de Pompey
en la actualidad. Café, billat
y boxeo siguen siendo

atractivos. (Centro) EI “'Cat

En Boedo 745 atin estd el café Dante
mds antiguo de la zona, donde s
reunirse la barra brava del club San
renzo de Almagro. También cont
entre sus habitués a Carlos Gardel,
tulo Castillo y al propio Manzi. Y €
bién a José Gonzélez Castillo, padre
Cétulo, que influirfa en el pensami¢
de nuestro poeta interesandolo pa
arte popular. Gonzdlez Castillo fue
figura representativa de las inquiety
artisticas de la época. Uno de sus 3|
tes fue la fundacion de la peia litet
Pachamac que funcionaba en el prt

nde hoy estd la sucursal del B2

‘3&‘ jrenos; ires.
5 Tamtﬂ%mancof Espariol,

plazé al bar donde solfa reunirse el
po literario Boedo. Lo integraban, €
otros, Alvaro Yunque, Roberto Af
Enrique Gonzilez Tuion, autoeri§
en portavoces de la cultura populafj
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entender que el arte debia comprome:
terse con su pueblo. La mayoria de sus
ublicaciones fueron publicadas por Edi-
torial Claridad, cuya imprenta estaba
en Boedo 837. ) _
A este grupo se oponia el de Florida
ue, influenciados por el surrealismo y
el ultrafsmo preconizaba una literatura
universalista, abocada sobre todo a la
revolucion estética y a la pureza de esti-
Jo, sin preocuparse por lo politico y so-
cial. Evar Mindez, Oliverio Girondo,
Conrado Nalé Roxlo y Jorge Luis Bor-
ges eran algunos de sus representantes.
A pesar de que Manzi senttg._stmpaﬁas
por el grupo Boedo, no milito activa-
mente en €l. Sibien es cierto que, desde
los inicios vierte su arte hacia lo popular
no puede afirmarse que su poesia tenga
una actitud de compromiso y denuncia,

Dante”, sede de la barra
brava de Almagro.
[Derecha) Cstulo Castillo,
también un renovador.

como lo exigian los de Boedo. Esto lo
dqu. mds bien, para sostener al Irigo-
yenismo desde las tribunas de FORJA,
0 mis tarde, al elaborar sus guiones ci-
Nematogrificos. Lo cual tampoco sig-
nifica que su obra literaria carezca total-
mente de contenido social, que se torna
evidente en los temas rurales como Rio
Muerto, Tapera y Sosteniendo Recuer-
€ro en verdad, Homero Manzi es,
f:;nso:)re todas las cosas, la voz que le
una modalidad de Buenos Aires

:]ug va desapareciendo junto con la his-
ona cotidiana del barrio, los personajes

ha, 'nad05,‘?:1 arrabal. Sentado a la mej
: fé {vhelvie(la iradd
asado, evoca el viejo cine de la

calle Rioja, el conventillo de 24 de no-

:;mbre Y deja caer la mirada en el

A . u
Pcsg de vivir en Boedo, a Manzi se lo
llama udadano de Pompeya. Parte de su

escuela primaria la hizo como pupilo del
colegio Luppi, de Esquii y Centenera.
Las calles del barrio lo vieron transitar
por sus primeras experiencias de mucha-
cho y fueron testigos de sus primeros
amores, quizd con aquella “Juana la Ru-
bia”, evocada en Barrio de Tango. Le
mostraron el submundo arrabalero y le
descubrieron la esencia del tango. Ho-
mero tampoco olvidarfa las imdgenes de
la Pompeya de su juventud.

Quizd resulte interesante rastrear en los
orfgenes del barrio. Hacia la segunda mi-
tad del siglo pasado, el lugar no era mis
que un extenso pajonal que bordeaba al
Riachuelo y a las vias del ferrocarril. En
1855, un estanciero de origen vasco, En-
rique Ochoa de Zudzola construyé el
primer puente de madera. Su material
precario no resistio a las inundaciones

y hubo de levantar otro que corrio la
misma suerte. Con tenacidad propia de
la raza, Ochoa de Zudzola volvio a inten-
tar la empresa y en 1859 fue inaugurado
el tercer puente, al que se llamo Alsina,
en homenaje al entonces gobernador de
la Provincia de Buenos Aires. Paulatina-
mente mejorado, resistid hasta que en
1938 se erigid el que hoy conocemos:
José Félix Uriburu, aunque la gente si-
gue llamdndolo Puente Alsina.

Hacia fines de siglo, el barrio fue cre-
ciendo en torno a la hoy pujante aveni-
da Sdenz. Alrededor de ella se agruparon

familias de trabajadorgs y se construyo,

e\ 1899 | @ Capills qure\poseetivimante
se convertiria en la iglesia*de hermosa
clipula gotica: Nuestra Sefora del Rosa-
rio de Nueva Pompeya. Aun hoy, conti-
nia regalando al barrio durante los fines
de semana, cada cuarto de hora, con los
acordes del Ave Marfa de Lourdes.

Inbitrido ATdnsito) Sil genfetontinid

La avenida Sdenz, que debe su nombre a
uno de los firmantes del acta de la Inde-
pendencia, Antonio Saenz, era, en un
principio un camino de tierra por el que
los troperos conducfan el ganado al ma-
tadero de Parque de los Patricios. Fue
por este motivo que se instalaron a lo
largo de ella numerosos corralones y he-
rrerfas. Hasta 1920, en el cruce con la
avenida Roca, existid una pulperia, “La
Blanqueada™, que albergaba a guitarre-
ros y payadores. Se supone que en clla
nacid el tango. La suposicion no es arbi-
traria. Francisco Garcia Jiménez en su
obra “El tango, historia de medio siglo™’,
recoge una serie de versos anénimos que
hablan de estos remotos origenes. “Sal-
ga el sol, salga la luna / salga la estrella
mayor. / La cita es en La Blanqueada /
nadie falte a la reunién’’. Y otro mis:
“La cosa fue por el sur /y acontecio en
el 80 / alld en los Corrales Viejos / por
la calle de la Arena”

La Calle de la Arena es la actual Ferndn-
dez de la Cruz, que corre paralela al Ria-
chuelo. Mds proxima a la via de agua es-
taba la Segunda Arena, que servia de
union al Paseo de Burgos con el Chico y
¢l de la Noria. Este trayecto bordeaba
un extremo del Parque de los Patricios,
donde estaban instalados los mataderos,
conocidos como corrales Viejos.

Al lado de La Blanqueada, donde ahora
se levanta una pizzerfa, existia una gran
laguna, donde durante muchos afios se
bafiaron los caballos: es la misma de la
que nos habla Manzi en “Barrio de Tan-
go”’ y los sapos redoblando en la laguna/
y a lo lejos la voz del bandonéon.

Ya nos acercamos a los tiempos de Man

zi. Si se ""ega a la interseccion de Tilcara
y Esquid, puede verse todavia un edifi-
cio en cuyo frente se lee la fecha de su
construccion: 1909. Durante mucho
tiempo fue asiento de un -almacén,. el
mismo que evoca en el tango “Sur’’. Dos
pequefios orificios que penetran el muro
son testigos de uquel farol de la luz de
almacén, del viejo almacén suburbano
donde los hombres se reunian para jugar
al tute, al monte o para escuchar una pa-
yada. El paredén citado en el tango es el
de la curtiembre Luppi, enmarcada por
Esquiti, Santa Cataino y Centenera. De
la esquina del herrero Esquit y Luppi,
solo queda el recuerdo. Otra esquina Es-
quiG y Sdenz y otro bar, “El Alba”,
también desaparecido, albergo largas ve-
ladas de la juventud de Manzi,

Hoy Pompeya sigue conservando algo
del barrio de tango, a pesar de sus edifi-
cios, [de fusjmbddernos comercios, y del

a la costumbre de reunirse en el café, de
jugar al billar y de entusiasmarse por el
boxeo en.el Club Unidos de Pompeya.

La zona del terraplén de la estacion
Saénz parece todavia una vivida estam-
pa tanguera. Un paredon descascarado,
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nacid en la década del 40, testigo de
quien sabe cudntos romances de barrio,
atravesado por una serie de puentecitos.
Hacia abajo, las vias del tren de trocha
anpgosta son cruzadas, de tanto en tanto,
por algin tren carguero. En los alrede-
dores, algunas viejas casitas conviven, no
se sabe por cudnto tiempo mis, con la
nueva arquitectura urbana, humildes tes-
timonios de una Buenos Aires que se
hunde irremisiblemente en el pasado.

PERSONAJES DEL BARRIO

No puede hablarse del pasado de los ba-
rrios sin hacer referencia a la gente que
lo habitd. Sobre todo si se trata de los
barrios del sur, de idiosincracia tan par-
ticular. Y son justamente estos persona-
jes los que recuerda Manzi en buena par-
te de su obra.

Pero antes de entrar de lleno en estas
cucstiones, se torna necesario hacer una
breve referencia al movimiento de tango
en la época en que actud Manzi.

El perfodo que se extiende entre el 38y
¢l 45, marca una nueva etapa en la musi-
ca ciudadana que, tras un tiempo de eri-
sis, vuelve a surgir con inusitado vigor,
aunque con caracterfsticas distintas, al-
canzando la llamada época de oro. Es,
también, el apogeo de famosos bino-
mios, tales como Di-Sarli-Rufino;
D*Arienzo-Echague y Troilo-Fiorentino.
En cuanto a la literatura tanguera, tiene
sus representantes en Discépolo, Cdtulo
Castillo y Manzi, que, sin cambiar la
esencia, renuevan el estilo. En primer lu-
gar, las letras resultan mucho mds elabo-
radas sin perder la raigambre popular.
También el contenido tiene que sufrir
por fuerza, alguna modificacion. En sus
origenes, el tango fue patrimonio de los
sectores marginados, por razones sociales
y culturales formados por inmigrantes
solitarios y por gentes venidas del inte-
rior, que no lograron inscrtarse cn el
seno de la ciudad. Entre esta gente nace-
ria el tanto y es fundamentalmente el
sentir de este mundo marginado el que
va a reflejar primero musicalmente y lue-
go en las primeras letras, aunque al ha-
cerse extensivo a todo el radio ciudada-
no, vaya, paulatinamente, enriquecién-
dose en otros temas.

Esta realidad, que fue su expresion ma-
xima, habfa sido desplazada en los tiem-
pos en que escribe Manzi. Otro sector s¢
apoderaba de los barrios pobres, el de

chivd PSTaRIEa. 8- Ree

bal que se extingue, sus personajes, y
otros que, sin ser exactamente arrabale-
ros, también deambulan por los barrios
del sur, formando el contenido de buena
parte de la poética de Manzi. Sus tangos,
_tenidos de nostalgia, nos hablan de aque-
llos que habfa conocido en su nifiez y
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juventud al recorrer las calles de Boedo
y Pompeya: el compadre, el organillero,
el payador, el misico ambulante.
Intentaremos una aproximacion a estos
personajes a través de la produccion del
autor que nos ocupa.

EL MUSICO AMBULANTE

En la década del 20, era frecuente en-
contrar en los cafés a una figura bastante
singular. Un anciano ciego, de aspecto
mis que humilde y siempre acompanado
de su perro, que entretenfa a la concu-
rrencia tocando valsecitos y tangos en
un violin. Resulta ficil reconocerlo en
una de las composiciones de Manzi:
“Viejo Ciego”. En este tema, escrito
cuando apenas contaba veintitrés anos,
ya pueden encontrarsc algunos rasgos
definitorios de su obra posterior: la evo-
caciébn de un personaje de barrio, y, por
lo tanto, el intento de acercarse a lo po-
pular, y un tono evocativo: Con un laza-
rillo llegas por las noches / trayendo las
quejas del viejo violin / y en medio del
humo parece un fantoche / tu rara silue-
ta de flaco rocin. Tampoco estd ausente
¢l tono nostilgico que se advierte en la
prediccion de la desaparicion del miusi-
co: El dia en que se apaguen tus tangos
quejumbrosos / tendrd crespones de hu-
mo la luz del callejon / y habrd en los
naipes sucios un sello misterioso / y ha-
bri en las almas simples un poco de
emocién. En la altima estrofa, el autor
se personaliza identificindose con el per-
sonaje, y es justamente un tango el que
unifica la presencia casi patética del vie-
jo con la tristeza del poeta: Cuando 0igo
tus notas me invade el recuerdo / de
aquella muchacha de tiempo atras / ia
ver viejo ciego!, tocd un tango lerdo /
muy lerdo y muy triste que quiero llorar.
En esta letra se evidencia la bisqueda
que emprende el joven Manzi: interpre-
tar la sensibilidad popular y ahondar el
vinculo con la gente de su tiempo. Pero
hay que hacer notar, por otra parte, que
el lenguaje formal quizd escapa un poco
a este objetivo. A lo largo de todo el
poema utilizo vocablos ajenos al habla
de la calle, haciendo alarde de un cultis-
mo inusual en el tango, que no solia em-
plear términos como bardo y rocin. De
aqui en mds, evitard estos recursos sin
llegar a valerse del lunfardo, ausente en
gran parte de su obra.
) 4 y
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Dueiio y sefior del arrabal, temido y en-
vidiado por los hombres y amado por las
mujeres, el compadre se destaca funda-
mentalmente por su coraje fisico a toda
prueba. Desarraigado y desplazado a la

La torre de Nuestra Seflora del Rosario
de Nueva Pompeya. Sus campanas
entretejen cada cuarto de hora,

Ia melodia de un Ave Maria.

ciudad, en la que no encontrard insel
cién, busca refugio en el arrabal. Su de
treza fisica no encuentra una causa df
y la emplea para procurarse el sustent
no por medio del robo, o como md®
dor a sueldo. Se hace solitario, no (ré
baja, vive continuamente al margen
la ley. Era frecuente que los politicos
personajes importantes contratase
estos malevos como guardaespaldas. &
la mayorfa de los casos, terminardn §
dias asesinados por el bando con®
rio o midiendo su fuerza con otro g

B .
Kbt reptian:, 3
d o!ﬂ%n%fd&r stampa y 8¢
nes, no tiene ni su fuerza ni su cord)8
no es muy amigo de querellas. Suele ¥
cuentar el prostibulo, donde olvida
vida de pobre entre el amor facil ¥
tango. Su aspiracibn mixima es O
tirse en proxeneta y vivir sin trabd
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En sus origenes, el término compadrito
no fue mis que el diminutivo despectivo
de compadre. Pero mds tarde se utiliz¢
también para designar a ese tipo de
hombre intermedio entre los dos, vivi-
dor, explotador de una mujer, a la que
habia seducido bailando el tango. Manzi
tampoco olvida a estos personajes al
evocar el suburbio. Aunque a decir ver-
dad, rescata, por sobre todo, al compa-
dre. Y lo hace con todo respeto. Tome-
mos dos ejemplos: “‘Milonga del 900" y
“Eufemio Pizarro”, tango que compore
con Cdtulo Castillo. La primera esta dedi-
cada al guapo que actuaba para los hom-
bres del radicalismo primitive,en la épo-
ca de Leandro Alem. Es una especie de
autobiografia que comienza con la des-
cripcion que de s{ mismo hace el perso-
naje: Me gusta lo desparejo / y no voy
por la vereda. / Uso funghi a lo Masse-
ra, / calzo bota militar. Estrofas mids
adelante insintia su modo de vida y defi-
ne sus simpatfas politicas: Soy descon-
fiao en amores, / y soy confiao en el jue-
0, / donde me invitan me quedo / y
donde sobro también. / Soy del partido
de todos / y con todos me la entiendo, /
pero vdyanlo sabiende, / soy hombre de
Leandro Alem.

Euf_emio Pizarro, escrito en 1946, estd
ded!cado a un personaje real, contem-
Porineo de Manzi y conocido por él.
Anarquista, merodeador de los almace-
nes del sur, ladrén, y muy dado a las re-
Yertas sangrientas, y famoso por su valor
¥ dudacia. Se dice también que simpati-
“aba con el radicalismo: Morocho como

€l barro era Pz { seiior,del arrabal, /
H bio //
rEfe e Sieny |

;:"“’“0 / Y oscura era su voz, / Dere-
m‘i‘cf"ﬂ amigos o enemigos / no supo de
Com::”:f El lenguaje es directo, tan duro
como PCTSOU*}J’C, y produce un efecto

€ percusion musical. Notese, asi-

mismo, que se perfila cierta moral del ma-
levo. En su escala de valores no hay lu-
gar para la traicion ni para la cobardia.
Para Manzi, el compadre no era una me-
ra figura decorativa y pintoresca del
Buenos Aires orillero, sino que represen-
taba a cierto sector marginado poseedor
de una oscura conciencia social.

EL ULTIMO PAYADOR

Otro de los moradores de las orillas rio-
platenses era el payador, cantor popular
que, acompanado sicmpre de su guita-
rra, improvisaba temas que sol{a propo-
nerle el auditorio. Hijo del legendario
Santos Vega, iba de almacén en almacén
desplegando su arte, a veces solo y, en
ocasiones, formando contrapunto con
otro. Asi, establecia una competencia
poético-musical inspirada en el momen-
to, tratando de superarse uno a otro de
estrofa a estrofa. En general la payada
llegaba a convertirse en un verdadero
despliegue de ingenio y sensibilidad po-
pular. El ptblico, enfervorizado con la
contienda, solfa dividirse en dos bandos
tomando partido por uno u otro paya-
dor. No era raro que la velada terminase
en un duelo a cuchillo.

En realidad, se trata de una genuina he-
rencia gaucha. Los hombres de la pam-
pa que emigraron hacia la capital, apor-
taron este arte primario a las noches de
las pulperfas v almacenes de hombres
solos.

Homero Manzi tampoco olvidard al pa-
yador, y le dedica una hermosa milonga:
“Betinotti”. Claro que aqui no recrea
tanto la imdgen genérica de este perso-
naje, sino la figura de José Bettinoti,
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" Eleaté
de San Juan
y Boedo, en
la actualidad.
Una esquina
para la
mitologia
del tango.

zapatero, hijo de inmigrantes y amigo de
Homero. Amigo y también companero
en la politica. Bettinoti, era un radical
activo, muy compenetrado con su mo-
mento historico, defensor de los pobres
y de los derechos gremiales. Sin embar-
go, no es esta faz la que toma Manzien
su milonga, sino la del masico represen-
tante del sentir popular, la del autor de
“Pobre mi madre querida™. Con un len-
guaje sencillo, y descriptivo, en versos
hilvanados con gran cadencia interna,
Manzi comienza describiendo el dmbito
donde luego hard su aparicion el perso-
naje: En el fondo de la noche / la barria-
da se entristece / cuando en la sombra se
mece / el rumor de una cancién /, y con-
tinda mds adelante: Paisaje de barrio
turbio / chapaleado por las chatas / que
al son de cien serenatas / perfumo su co-
razén. Y luego menciona al payador sin
nombrarlo directamente, a través de una
delicada imagen poética: Mariposa de
alas negras / volando en el callejon, /
hasta identificarlo con la musica: Y al
evocar en la noche / voces que el tiempo
llev6, / van surgiendo del olvido / las
mentas del payador.

COCHERO Y CARRERO

En El pescante y posteriormente en Ma-
noblanca, volvemos a encontrar el tono
evocativo y nostalgico que intenta rete-
ner la ciudad que desaparcce, esta vez,
reflejada en dos personajes muy tipicos:
el cochero y el carrero.

En El pescante hace una lograda descrip-
cion de la ya legendaria figura del con-
ductor de victorias. Lo pinta como a un
hombre cansado y triste, a quien solo le




gueda el recuerdo de sus pasadas glorias.
El progreso lo ha desplazado y parece
como si solo le restase aguardar la muer-
te: Tungo flaco tranqueado en la tarde,
/ sin aliento al chirazo cansao. / Fraca-
sando en su ultimo alarde / bajo el sol
de la calle Callac. Manzi se resigna con
tristeza a los avances de la técnica que
suplantan el tipo de vida que el conocio.
Estos personajes caracterisicos y bien
conocidos por todos fueron cediendo el
paso a una existencia cada vez mds ano-
nima. Y ¢n su recuerdo, el cochero. . .
Despintado el alon del sombrero / ya ni
silba la vieja cancion, / pues no quedan
ni amor ni viajero / para el coche de su
corazon.

Un tema similar vuelve a repetirse en
Manoblanca. Esta vez no seri el cochero
sino el carrero que, con su pesado vehi-
culo tirado por caballos, terminaba to-
dos los atardeceres regresando a los co-
rrales de Once. No es el fracaso del co-
chero de El pescante, sino una pintura
viva y casi alegre donde ¢l tono nostil-
gico apenas se percibe: Reluciendo la
estrella de bronce / claveteada en la
sucla de un cuero, / donde vas carrerito
de Once, / cruzando ligero las calles
del sur.

EL ORGANILLEROQO

lin las primeras déecadas del siglo, otra
figura tipica alegraba las calles. El orga-
nillero, que llevaba su muasica a todas
partes. En el carro tirado por un caballo

estaba colocada una cspecie de rueda gi-
ratoria protegida por una marquesina,
detrds de ella, la pdlida marquesa y el
pdlido marqués danzaban al son de los
valses y tangos del organito. Al terminar
cada vuelta, su duefio rengo pasaba cl
sombrero para recibir el metdlico reco-
nocimiento a su arte. A veces, la gente
joven de los barrios pobres, aprovechan-
do la musica improvisaba en la ¢squina
un baile donde el tango era rey y scior.

El 1iltimo organito, que Homero compo-
ne con su hijo Acho, una de sus ultimas
letras, es en la que mis presente se hace
la profunda nostalgia por una ciudad ya
totalmente cambiada: Las ruedas emba-
rradas del ultimo organito, / vendrin
desde la tarde buscando el arrabal con
un caballo flaco, y un rengo y un moni-
to / y un coro de muchachas vestidas de
percal. Ya no volverd ¢l organito a co-
municarse con la gente del barrio: El dl-
timo organito ird de puerta en puerta /
hasta encontrar la casa de la vecina muer-
ta, / de la vecina aquella que se canso de
amar. El poeta, en el ocaso de su vida, sc
despide de la ciudad de su ninez creando
una imagen muy dulce de la muerte del
organito: Tendrd una caja blanca el ul-
timo organito / y el asma del otorio sa-
cudird su son, / y adornarin sus tablas
cabezas de angelitos / y el eco de su pia-
no serd como un adids. Y con ¢l organi-
llero, muere también el alma del barrio:
Saludardn su ausencia las novias encerra-
das / abriendo las persianas detrds‘de su
cancion, / y el Gltimo organito se perde-
ra en la nada / y el alma del suburbio se
quedari sin voz.

Los cldsicos portalones de Puente Alsina.

Aunque no osté ligada directamente
¢l barrio, vale la pena recordar la pem
tima composicion de Manzi. Si con

altimo organito se despide del Boedo
Pompeya de su juventud, en Che Band
nedn ésta despedida se vuelve total. *
no va a hablar del compadre, del can
ro, o de las calles del sur, sino de lo g
los sintetiza a todos, el alma de Buen
Aires: el tango que se expresa en lav
del bandoneon. De toda su poesia es
ta, sin duda, la mas amarga y desesper
da. El hombre, solo con el bandoned
se hace uno con €l y se confiesa: Band
neén, / hoy es noche de fandango, /
puedo confesarte la verdad, / copaac
pa, pena a pena, / tango a tango, / emb
lao en la locura del alcohol y la amary
ra.

Como pocas, csta letra refleja el espiri
del hombre de tango, su melancolfa c:
cnfermiza, que culmina irremisibleme
te ¢n la soledad. Homero presiente q
va a4 morir, y. hacia el final de su vida,
balance no puede ser mas negativo: 1
canto cs ¢l amor que no se dio / y el ci
lo que sofiamos una vez, / y el fratern
amigo que se hundid, / cinchando en
tormenta de un querer. Ademis, es
ultima interpretacion del tango, la m
desgarrada y hermosa. El tango es lam
sica de los vencidos, de los desampar
dos, de los que se hicieron preguntas s
respuestas, de aquellos hijos de ur
¢poca dificil a la que quizd no lograrc
comprender del todo, pero que, sin er
bargo, supieron vivir hondamente, con
¢l mismo. El poeta, més alld de las cosa
se refugia en el tango piadoso y amig
que le habla del pasado.
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Cuatro ventanas para la inspiracion del poeta:
cuatro imdgenes distintas de esos 0jos
profundos, sagaces, acostumbrados a mirar
mucho mds alld del entorno comun, siempre
predispuestos a aprehender en el alma de las
gentes y del meollo de los paisajes urbanos
que nutren al tango desde los tiempos
—memoriales, por cierto— de “’La Blanqueada”".
Homero Manzi asomado a cuatro ventanas,
cuatro ventanas abiertas a Buenos Aires, a sus
gentes, a sus dramas. Ventanas de tango:
ventanas de Homero Manzi.

Puedo cerrar los ojos

lejos de las pequenas sonrisas que conozco,
escuchando estos ruidos recién llegados,
viendo estas caras nuevas.

Como si de pronto los mil lentes de la locura
I -=|i‘ me trasladaran a un mismo planeta ignorado.

Estoy lleno de voces y de colores

que juraron acompanarme hasta la muerte,

‘ como amantes resignadas al breve paso de mi eternidad.
i Sé que hay recuerdos que me acompanaran solo

‘i cuando hinche un hormiguero sobre la tierra.

Sé que hay lagrimas largamente preparadas

| para lnl dllsell('_'la

il Sé que mi nombre resonara en oidos queridos

}“ ”' con la perfeccion de la imagen.

' : Y también sé que a veces dejara de ser un nombre

y serd un par de palabras sin sentido.

I Estoy lleno de voces y de colores,

' i Il unas veces recogidos en el sonambulismo de la marcha,

i otras inventadas tras mis propias soledades.

it Con ellos se integrara un cortejo final de despedida;

‘ se cambiaran en ldgrimas y palabras piadosas.

Pero hoy, en medio de lo que todavia no he podido amar,

eV oco [a’les marines,encerrados:en lasiparedes-altas de la, formenta,
A 10s peregrinos que duérmenchajo la'sombra de larboles ignomfimados.
A los nifios que yacen contemplando el yeso de los hospitales.

Y a los desesperados,

que entregan el altimo gesto frente al paisaje final e instantineo
H‘ H | de la demencia.

i I
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~Soy cordobés. Tengo 29 anos y varios
libros de poesfa inéditos. Este -libro de
ahora nace gracias a cuentos, poesias y
juglarfas; todo lo que fui haciendo a
través de doce afios de escribir con el
més amplio sentido de comunicacion y
de bienestar, ya sea material o espiri-
tual. El denominador comun de todo lo
que escribo contiene una intencion hu-
mana. ;El propoésito?: Relatar la vida,
las distintas situaciones que siempre dan
como corolario lo humano. Lo que uno
siente como individuo y lo que uno
siente como integrante de la sociedad.
Es decir uno y los demds y uno como
los demds,

—.Y qué pasa en cuanto a los demas y
vOs con respecto a tus escritos?

—Yo escribo gracias a un medio fami-
liar que me ayudé a canalizar mis necesi-
dades. Después de escribir poemas y
cuentos desde los diecisiete anos, difun-
do lo mio a través de recitales en los
teatros Payré6 y San Martin y en los
ciclos culturales de SADAIC y ARGEN-
TORES, a través de la juglaria. Pero
frente a este libro concreto veo realiza-
do un trabajo en el cual se refleja la
blisqueda de una persona joven y el
Paso que da hacia la publicacién, lo
cu_al €s, en este momento, muy dificil.
Mi exigencia en &l no fue buscar un arte
de formas sino de contenidos. E1 mundo
S¢ sitia frente a diversas posibilidades
¥ no quiero encasillamientos; me gus-
tarfa que todos los que estamos en la
Comunicacién nos preocupemos por eso.

A —iA qué B]:llj:ren esos cq;mtenidoe?fc".:I
C h-l'Mpde al aF od!:; \g Qnétlm?

:‘:8!0 configura una ambientacioén ecléc-
Ica. Hay situaciones que se dan en el
;luedm rural y otras transcurren en el

arco urbano. También hay elementos
Pertenecientes al devenir del hombre y

un cocinero lega recetas
para aprender a vivir

Se llama Osvaldo Maldonado y acaba de editar su primer
libro después de haber recitado otros muchos. No tiene
pinta de intelectual. Al menos no es como alguna gente
piensa que deben ser los que escriben. Mds bien, por su por-
te recio y esas manos cuadradas parece peén de alguna in-

dustria . . .

al menos, asi piensa otra gente, que deben ser

los peones. Lo importante es que tiene serias inquietudes,
y es un hombre de comunicacién social. Por algo, el autor
de “Recetas de un cocinero muerto’ vino a vernos. Por algo,
estimado lector, usted estard leyendo estas lineas. Al menos,

eso deseamos creer.

en algunos cuentos, como ocurre en
“Las Figuritas”, se da la confrontacion
de todas esas situaciones en que el hom-
bre se halla frente a la naturaleza. Su
pequenez y la grandeza.

—También escribis sobre distintos perso-
najes. . .

—Aqui escribo cuentos sobre distintas
cosas y distintas personas en distintas
situaciones . . . Por ejemplo: “Mauricio,
Pablo y el tiempo” es sobre Ravel.
“La victima falaz y el real victimario”,
es una fantasia sobre Borges, que es
uno de los mayores hombres de letras
del mundo. Valoro en él como ha uti-
lizado las distintas circunstancias para
que sus personajes desemboquen siem-
pre en lo que de opuesto tiene el ser hu-
mano. Esa sintesis de lo elemental
que tiene la vida. Dentro de este libro,
también estd la ironfa. En “El poder de
las flores”, es donde me permito marcar
a la gente joven el riesgo de seguir mo-
das culturales, como por ejemplo las
corrientes hinduisticas; posiciones apo-
tedticas que dicen “‘no occidente”, “no-
politica” ... mientras que todo es
politica.

—¢Por qué?

—El ser humano es eminentemente so-
cial y todo lo que haga, piense y sienta
influye en su creacion. Influye un
libro, una amistad, una cancion; todas
esas cosas ‘que aparentemente son dis-
pares, sueltas.

—i;De ah{ esa

mezcla de geograffas,
awrsaad g risiest (1112

—El hecho de llegar a distintas localiza-
ciones geogréficas es porque considero
que en el mundo y en la cultura hay una
mezcla de la cual el arte no puede
quedar exento, y mucho menos la lite-

ratura, que es narrar sensaciones. Esa
mezcla podria partir de la Revolucion
Industrial: que ha sido, y es, un hito
muy grande en la Historia del Mundo,
que ha variado el concepto de comercia-
lizacién al punto gque se plantea mds el
consumo que la necesidad. Es decir,
ya no es lo que necesita el hombre. sino
lo que le vamos a dar.

—En todos los cuentos de ‘“Recetas de
un cocinero muerto”, estd presente,
de algiin modo, lo folklérico . . .

—Si. Esto a un nivel sensible; creo que
todos los jovenes debemos fijarnos en
nuestro folklore, porque ahi estin las
bases de nuestra cultura. ;Ojo!, no fi-
jarnos meramente en lo paisajistico,
sino en el colorido fisico de la litera-
tura folklorica, en la profundidad de la
musica. No creo en la identidad de Amé-
rica Latina basada en lo aborigen,
sino en lo criollo. Sobre todo hay una
evidente necesidad de comprensién en la
gente joven, lo que pasa es que no hay
una canalizacion.

—Para finalizar, ;qué tiene que ver el
titulo del libro con su contenido?

—El titulo tiene que ver con un aspecto
vital del hombre: la comida. El1 hombre,
en sus ritos de comida, ha puesto, desde
siempre, mucha afectividad, mucho sen-
tido de la comunicacion. Lo de cocinero
es porque he cocinado estas recetas y
como toda cocina es algo arbitrario,
que puede gustar o no. Lo de muerto es
porque espero que estas recetas sirvan

para d ida a esas partes de muchos
Tordbrgh ol (6481 rEDeraF e A e
ftulo ~ de ecetas de un cocinero

muerto”’,

Neéstor Ferioli
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LA

Dz LOS
OCEANOS

La explotacion de los
océanos

MICHEL BEGUERY
Ed. El Ateneo

Desde hace un tiempo y pre-
sumimos que cada vez con
mayor vértigo, el hombre se
ocupa y preocupa por el tema
del agotamiento_ de las reser-
vas energéticas provenientes
de los fésiles. El decretado
agotamiento definitivo del
petréleo ha engendrado espe-
culaciones sobre el aprovecha-
miento de la naturaleza y de
sus fuentes —esta vez inagota-
bles— como es el caso de la
energia solar y de la que en-
cierran los océanos. Michel
Béguery, todo un especialista,
propone en:La explotacion
de los océanos, un actualiza-
do andlisis sobre las posibili-
dades reales de captacion
energética a partir de sus co-
rrientes, mareas y oleaje. Lo
de Béquery es concreto y no
meramente especulativo,
apartdndose del tan en boga
esquema de ciencia ficcidn
que ha invadido el dmbito
editorial “‘cientifico’’. La tec-
nologia marina y la naciente
oceanologia, asi como la evo-
lucion de los conceptos sobre
océanos estratégicos y econoé-
micos, plantean desde el co-
mienzo la ubicacion en una
historia inmediata y real, no
del todo conocida. El futuro
potencial econémico surge
con plenitud, cuando conoce-
mos a través de sus capitulos,
los proyectos en ejecucién y
la enorme experiencia que se
ha obtenido en los ultimos

mente— los argentinos en este
tipo de experiencias que tiene
desde ya, a los Estados Uni-
dos, Rusia, Japdén, Alemania
y Francia, como adelantados
pioneros.

2/ Bunue
Klaus Eder :
Peter W. Hansen
Luis Bufiuel
Hans Helmut Prinzer

Coleccion Filmes Kyrios

Eder - Jansen - Bunuel
BUNUEL
Coleccion Filmes Kurios

Este segundo tomo de la co-
leccién Filmes Kyrios, dedica-
do ampliamente al muy discu-
tido cineasta espafiol Luis Bu-
fiuel, cuenta con un material
valioso y perfectamente com-
paginado. Al comenzar con
un exhaustivo andlisis de Pe-
ter Jansen, ya se deja asenta-
do que se procederd a la lec-
tura de un trabajo sobre una
personalidad y varios kilome-
tros de celuloide donde pri-
men la esencia de la contra-
diccién y los axiomas surrea-
listas de shock. Pese a que el
final de este audaz ensayo se
concluye con que el anarquis-
ta se manifiesta como un
hombre organizado. i
Acompafan este andlisis dos
entrevistas y un escrito del
mismo Bufiuel comentando
su film Viridiana.

Termina el volumen con una
filmografia analizada por
Klaus Eder y una catarata de
datos sobre cada uno de los
treinta y dos filmes del reggis-
eur espanol.

Las dos entrevistas realizadas
por Manuel Michel y Roxane
Saint-Jean, aportan una serie
de conceptos sobre los cuales
evidentemente Bufuel cons-
truyé toda su vida y toda su
obra. Se comprueba y valora,
entonces, el andlisis de Jansen
por la proximidad a la verdad
bufuelana, que se mofa fren-
te al delirio de cantidad de
simbolos inexistentes dentro
de los filmes.

Burfiuel se define como vago y
heredero de prohibiciones y
seprésiopes shorales y. sofia-
I fes; tambien’ athrmallo que e
gusta: Me gusta mucho no
hacer nada.

N.F.

CG.

FIZ FERNANDEZ

LMA :
PARAPSICOLOGIA

£

";-1’1

N

Rueda

Alma y Parapsicologia
FIZ FERNANDEZ
Rueda

Si pretendiéramos resumir en
una sola carilla una definicion
sobre el Alma, serfanfos unos
necios. Afortunadamente, so-
lo hemos de ocuparnos en cO-
mentar un libro, al cual, su
autor, Fiz Ferndndez, llamo
““Alma y Parapsicologra’’ (pri-
mitivamente, por lo que lee-
mos en el prélogo, tenra el ti-
tulo de “‘Historia del Alma™').
Hace escaso tiempo, esta mis-
ma Revista se honrd con la
publicacién del pensamiento
de un filésofo muy ilustre.
Nimio de Anquin, que de él
se trata, afirmo entonces que
el Alma es una de las inhabi-
taciones del Ser en el Hom-
bre, pensamiento que se vin-
cula estrechamente con el de
la Antigliedad Cldsica, sin du-
da, una de las etapas mds bri-
llantes conocidas por la Hu-
manidad. Por coincidir con
ese pensamiento es gque nos
negamos terminantemente a
la aceptacion de la férmula
propuesta por el autor de este
libro, cuando remite el princi-
pio de la Creacién a las unio-
nes de los 4tomos en molécu-
las y, al dcido desoxirribonu-
cleico, el del Hombre. Tam-

poco podemos hacer nuestro, "

como lo hace Fernéndez,
aquello de'Lavoissier, segun el
cual nada se crea, nada se
pierde, todo se transforma
(incluso cuando estudidbamos
quimica ya sabiamos que di-
cho “principio’ no era riguro-
so mds que en su enuncia-
cioén); al menos, si, Bxiste algo
que se crea, que no se pierde
ni se transforma: el Alma,
creaciéon de Dios, a quien
nuestro autor se niega a men-
cionar, prefiriendo las expre-
siones de “Gran Arguitectp"’,

camriivae. oA k)

~drama del Hombre' reside en

que Dios ha dejado de habitar
en su Alma inmortal.
R.J.

Mania Ambulatoria
BERNARDO KORDON
Editorial El Ateneo

Las revelaciones de las que e
capaz Bernardo Kordon, fue
ron alguna vez sefaladas po
Pablo Neruda. Su capacidac
descriptiva hubiera podidt
encasillarlo en el cronista d
viajes, en relator de andanza
o en el simple corresponsal
Pero Kordon —ya alguna ve
lo hemos dicho— es uno d
los mejores escritores argenti
nos, si por tal se suman la
distintas habilidades gue re
quieren todoes los géneros. Li
arquitectura de sus relato
—ficticios © no— incorporar
la instancia de un estilo llant
y desprejuiciado que no al
canza a encubrir al artesano )
al cincelador de la palabra
Apasionado, critico, vocacio
nalmente inclinado a la amis
tad literaria de los astroso
y marginados, su obra res
catada al espiritu de Ila
viejas calidades (la amistad, ¢
vino compartido, los trastoca
mientos emotivos). En Mz
nfa ambulatoria’’ nos pase
por los andurriales portenos'
nos ubica de pronto en Va
paraiso y el suefio que all
se inicia, lo despierta d
pronto en Brasil, o en Chin
o en un cine de Auschwiti
Todo es una misma Ifne
un apresurado divagar que €
plica la mencién de la manl
y la urgencia por beberse Ic
aires de una republica cuy
universalidad lo tiene p¢
Brotagonista.

uede que el relato comenti
do no sirva mds que para de
cubrir a Kordon a aquellc
que.ain no lo han transitad
Servird asimismo para de
pertar el interés por sus antt
riores trabajos y para confi
mar que su obsesion vagabul
da sea solo un pretexto par
descubrir el_mundo a trave
de.a_maravilla ds la palabra.

c.6
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Medias negras,
peluca rubia

EDUARDO GUDING
KIEFFER

Emecé

La aparicion de una novela
“de firma'" en el demudado
paisaje de nuestra actual na-
rrativa, puede prestarse a una
doble curiosidad: la que apun-
ta al libro en si mismo y
la que pretende escudrifiar
los camblos que en el univer-
so del novelista, pueden haber
desencadenado los sacudi-
mientos de su mundo o pais
geogrdficos. Y mds en el caso
de un Gudifio que se ha ade-
lantado a fajar a su obra co-
mo esnob y frivola, lo que es
sospechable de provocacion.
¢Para quién? Por paradoja,
por homeopatia o por anti-
patia, acaso para los superfi-
ciales cronicos de cualquier
signo, de aqui y de afuera,
ara los monocromosc?/ los es-
ticos, para los negadores de
altura y de profundidad y
matiz.
A pesar de las decenas de es-
beltos nombres incomunes a
los que Gudifio hace levan-
tar las piernas como a “rock-

ettes”’, mds alld de los enor-

mes y peinaditos conejos que
saca de las mangas, su tema
es nada menos que el de la
imrotencia, de la duplicidad
del escritor, Entonces, por
mds arrogante que sea el vue-
lo de las verénicas, se ad-
vierte que Gudifio no puede
refrenar un angustiado sosla-
Yo al publico, a la cuadrilla
¥, ni que decir, al toro. La
novela no es, r(iueda dicho, lo
tramposa y artificiosa que la
susodicha faja promete, aun-
ﬂuo sf quizds anfibolbgica, ca-
ficacién inaplicable a un
show, pero vidlida para ciertas
Obras maestras. Lo ,que. no

ha' gg: fojseami,
I:gt:gl;én I;I.f. El)kledniktg‘v;?ue
1.X.

BERNARDO
VERBITSKY

A pesar de todo

BERNARDO
VERBITSKY

Monte Avila Editores.

Suele divagarse a menudo
acerca de la incompatibilidad
de los oficios de cuentista y
de novelista. En nuestro me-
dio, tan rotundas especializa-
ciones como las respectivas de
Borges y Sdbato parecieran
certificar esa antinomia. Sin
embargo, las dualidades son
mucho mds frecuentes entre
autores europeos y norteame-
ricanos, acaso por la muy
buena acogida (y tasacion) de
los relatos breves por parte
de los grandes 6rganos perio-
disticos. Por eso, importa sa-
ludar especialmente la apari-
cién de “A pesar de todo",
donde Bernardo Verbitsky a
quien es necesario glosar co-
mo novelista, demuestra la
posibilidad de dominio de
ambos géneros tan infrecuen-
te en estos confines. Aunque
no se trate, ni mucho menos
de la primera incursion en el
cuento del recién desapareci-
do escritor, no deja de sor-
prender el manejo de recursos
tan variados como el violento
cambio de ritmo de ‘‘El Bal-
con"' en un crescendo de sexo
y hondo misterio, o el contras-

“Aprendizaje’”. Quizd la mds
importante y densa de las his-
torias sea ‘‘La Culpa'’ con su
sobrecogedora minucia, pero
altin en las simples pdginas de
croénica ciudadana como
““Unos pocos minutos com-
partidos’’ o “‘Familia”’, se ale-
ja del cuento, como a menu-

do Chejov, para que el suceso
deslumbranite sea Ja.armopnia
de_pensamiecto; [lenguajed e
intencién.

1.X.

te tierno y hampesco de

Coadernos Are Catedra

El Museo
AURORA LEON

Editorial Cdtedra

A pesar de lo viejo que son
los museos, podriamos decir
alegremente que la Museolo-
gia es una ciencia relativa-
mente nueva. Ocurre —para
explicitar mejor el hecho—
que el concepto cldsico del
museo ha entrado hace bas-
tante tiempo en crisis y que el
papel del espectador de la
obra de arte ha adquirido
también nuevas dimensiones.
Aurora Ledn plantea el tema
en forma diddctica, no sélo
con un criterio ordenador, si-
no fundamentalmente para
plantear una légica Iinea ex-
positiva. Para ello esclarece en
el primer capitulo algunos hi-
tos desconocidos de la histo-
ria del coleccionismo y reco-
rre todas las etapas de la his-
toria del arte, fundando en el
punto de vista del coleccionis-
ta y del espectador, las premi-
sas de su crénica. La ampliay
erudita documentacién, nos
ubican en una real ‘‘teoria del
museo’’, cuyos planteamien-
tos bdsicos encuentran eco en
los requerimientos de las so-
ciedades contempordneas. La
paulatina ampliaciéon del es-
pectro elitista que roded a la
obra de arte hasta el siglo
XIX origina un nuevo feno-
meno: aquel que vincula al
objeto con el sujeto, desde el
punto de vista de la sociedad
y no del individuo. Entre la
tradicién y el progreso es po-
sible asistir, con la autora, a
una ciencia del museo y a la
fijacién de principios museo-
légicos. Un libro importante,

1\ excelentemerite jmpreso}
1 :

C.G.

tetsugen

el sermodn
sobre el zen

El sermon soore el zen

TETSUGEN
Paidés

Ya en la introduccién, Osval-
do Svanascini nos sefala clara-
mente que “el zen es imposi-
ble de explicar”. Por supues-
to, muchos lo intentaron. Al
parecer, vanamente. El Tao
Te King lo expresa rotunda-
mente: es imposible toda ex-
plicacién pues ella misma li-
mita. Para ese libro, ““las pala-
bras no denotan sabiduria. . .
La sabiduria no reside en las
palabras. .. hay que ensefar
sin palabras...”. La sigilosa
actitud oriental de un libro
oriental para sefialar en qué
reside una doctrina oriental
y enderezada, “‘prima facie"
a una estructura cultural
oriental, se ‘“‘atraviesa' en el
camino del entendimiento de
otros destinatarios. Si nos-
otros somos esos destinata-
rios, en nuestro cardcter de
pueblo perteneciente a un es-
tilo de vida en el cual la Pala-
bra tiene un valor trascenden-
te (ella nos ha sido dada para
el entendimiento fraterno, el
vinculo amoroso y la pausa-
da construccién de un orden
civilizador), hemos de afadir
que el zen comienza por cons-
tituirse en algo inascible e ina-
prehendible. Afortunadamen-
te, Tetsugen, profundizador
del zen japonés, si, ha sabido
hallar un modo sencillo de re-
sumirnos el contenido esen-
cial de la doctrina a la cual
dedico su existencia. Lo escri-
bié con bellas palabras (lo
cual prueba el valor de la Pa-
labra): Nuestro cuerpo es el
4rbol del Conocimiento Su-
premo / Nuestro espiritu es
como up-espejoclarg. /[ Esfor-
zaoslenpulirio siedpre / Sin
dejar que el polvo se pose so-
bre él.

A.V.
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poesia

ULYSES PETIT DE MURAT

OLGA OROZCO
en Venezuela

Hace tiempo que Olga Orozco ha pasado nuestras fronteras
argentinas, gracias a esa red de combinaciones casi secretas
mediante la cual la poesia —actividad literaria tan espléndida
como criptica— alcanza otros territorios, otros espiritus.
Ahora una exposicién de su obra singular (v a ratos alucinante)
se concreta debido a Monte Avila, la editorial que establecio
en Caracas un escalon necesario de la confraternidad intelec-
tual de nuestra América, antafio confiada en su maximo es-
fuerzo, a los extremos Norte y Sur de México y Buenos Ai-
res. Se han coleccionado veintinueve poemas, titulo de la
obra. Estin precedidos de un estudio de Juan Liscano, tan
entranablemente conectado a toda la expresion argentina.
El poeta venezolano ha titulado a su ensayo “Olga Orozco y
su trascendente juego poético”.

Sostiene Liscano que las claves fundamentales de la poesia
a la vez circular y abierta de Orozco se encuentran narradas en
La oscuridad es otro sol, libro que Olga escribio en prosa, en
1967, Autobiograficamente, para Liscano, por lo menos en
lo qte al proceso poético se refiere, Olga Orozco estd frente a
Lia, la criatura de su imaginacion, como en el trasfondo
luminoso de un espejo. Los miedos, las vigilias, los suefos,
las revelaciones terribles, los héroes, los antihéroes, las salidas
vertiginosas con aterradores regresos, el apego al pequeno
pueblo pampeano donde naci6, su soledad, sus médanos, el
viento de su llanura, son de Olga con mascara de Lia. Diferen-

- cia de edades, identidad de personas, continuacion, diria yo,

en el ser maduro de juventud, del nifio, con su vision deslum-
brada y virginal del universo, tal y como lo requiere toda
auténtica poesia.

10N = o - a\ViEl= y

ifilnubod poemas’ nos'-itae composiciones del Desde lejos
(1946), Las muertes (1951), Los juegos peligrosos (1962),
Museo salvaje (1974) y algunos inéditos. ;Qué mejor constata-
cién que la palabra misma del poeta? La critica, en esta zona,
la mas alta de la literatura, es tan sélo una serie de aproxima-
ciones. Para su lectura y relectura, damos aqui algunos poemas
de Olga Orozco.
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LA REALIDAD Y EL DESEO
A Luis Cernuda

La realidad, si, la realidad,

ese relampago de lo invisible

que revela en nosotros la soledad de Dios.

Es este cielo que huye,

es este territorio engalanado por las burbujas de la muerte.

Es esta larga mesa a la deriva

donde los comensales persisten por el prestigio de no estar.

A cada cual su plato

para encerrar el hambre que se extingue sin saciarse jamas.

Y cada dos la division del pan:

el milagro al revés, la comunion tan solo en lo imposible.

Y en medio del amor,

entre uno y otro cuerpo la caida,

algo que se asemeja al latido sombrio de unas alas que vuelven
/desde la eterninad.

al pulso del adibs debajo de la tierra.

La realidad, si, la realidad:

un sello de clausura sobre todas las puertas del deseo.

LA CAIDA

Estatua de sal, deshabitada,
bella estatua de sal,
desconocida fatalidad adonde voy con los ojos abiertos y la
/memoria a ciegas:
;eres ti quien me llama con una gran nostalgia, fuerte como el
amor?
;eres ti quien me aspira de pronto hacia la ronca garganta de
/los siglos?
;eres acaso td, incesante comienzo de mi culpa?
(;Oh alma!, ;adonde vas?
;adonde vas con las tinieblas y la luz como dos alas abiertas
|para el vuelo?)
Estatua de azul: yo no puedo volver.
Me exilaste de ti para que consumiera tu lado tenebroso.
Y aiin tengo las dos caras con que rodé hasta aqui, igual que
J/una moneda;
y la piedra que anudaste a mi cuello para que fuese dura la
caida;
y la sombra que arrastro
~ esa mancha de escarnio que pregona tu condena en el mundo—.
(;Oh, sangre, ;adonde vas?
;adénde vas como el doble de Dios y con la espada hundida
en tu costado?)
Bella estatua de sal: tu no puedes llegar.
Te desterraste en mi para escarbarme con uiias y con dientes,
para cavar debajo de mi corazon esta tumba del cielo
donde caes y caes expiacion hacia abajo y plegaria hacia
/adentro.
Reconoce la herida: mirala en todas partes.
Es la desgarradura con que habitas en todo cuanto miro,
el paraiso roto,
la senal del exilio que te lleva a partir y a volver a nacer en este
/mismo oficio de tinieblas,
la morada de paso para el crimen,
el pecado de muerte que te convierte en juez, en martir y en
[verdugo
hasta que se desprenda en negro polvo la mascarilla altima,
€58 9ug¢wmbm@nsla céira del bombre. . .- :
- LA fe! | 2 | {
;Oh, Dios, mitad de Dios cautiva de Dios mismo!
+Quién llama cuando llamo? ;Quién? ;Quién pide socorro
desde todas parteﬂ

Hay aqui una escalera,
una sola escalera sin tinieblas para el dia tercero.




s Cernuda

1erte. POEMAS, Salvador Grosso
El poeta se define en cada uno de sus versos. Pero dos de los de Salvador Grosso me parecen
estar. muy exactos: soy una columna enclavada/ en tierra temblorosa. Corresponden a la firmeza
de sus composiciones de estilo recortado, preciso y a la esencia dubitativa de su residencia en el
amas universo mundo. i . -
E Una breve noticia preliminar de la nota trdgica, porque la esencia de la vida, como declaro
‘ tan salvajemente don Miguel de Unamuno, siempre lo es. Salvador Grasso transitd por la Plata vy,
ible. unos anos después de su muerte, se declara, anonimamente, que en el volumen Poemas se reune
solamente una parte de su trabajo. Quisiéramos saber mds de Grasso. Sus poemas tienen con-
viccion, acento depurado y una gravedad muy particular. Pero quizd Salvador Grasso lo diga
e vuelven todo cuando escribe que cuando el poeta estd cansado, desarma su casa y se va. Entonces llega,
i cbessiiad tal vez tan solo a nuestros ordos, un vasto silencio maravilloso.
L jt
B
CUESTION DE PIEL, Antonio Aliberti.
Antonio Aliberti ha puesto su libro Cuestién de piel, bajo la advocacion de Oliverio Girondo, el
poeta que hace varias décadas redactd el insolente manifiesto de la revista Martin Fierro. Sin
embargo sus normas son otras que las de nuestro tan querido Oliverio. Tiene una especial comu-
nicativa ternura. Se hace visible en muchas composiciones. Pero es |la esencia del poema que
tos v Ia dedica a la tragica memoria de Alejandra Pizarnik. Nos dice, estremecidamente, que tuvo el
g y! < perfil “‘cortado sobre el papel antiguo y golpet las puertas heladas del olvido." Por otra parte
a a clegas: de sus territorios poéticos ratifica nuestro asérto al decir que tiene vocacion de cielo, de brisa
te como el leve, ‘‘de inasible belleza de marcos desnudos’’, Otro nombre de la gran etapa literaria argentina
amor? de este siglo, el de Roberto Arlt da nombre a la editorial que ha dado a la estampa este libro
rganta de de Antonio Aliberti, hombre de la poesfa que también ha comentado en ensayos y difundido
flos siglos? en traducciones a poetas como Giuseppe Ungaretti, Salvatore Quasimodo, Eugenio Montale . . .
abiertas

a el vuelo?)

HAI-KAIS, Eduardo Gonzdlez Lanuza

Eduardo Gonzilez Lanuza es uno de los poetas mds destacados de la generacién martinfierrista.

roso. En la coleccion poética de Emecé ha publicado un conjunto de breves poemas. Explica: ““Me
gual que arriesgo aqui al mas dificil de los ejercicios liricos: el hai-kai (o hai-ku) de origen japonés, a cuya
na moneda; brevedad, que debe ser de diecisiete silabas, solamente he podido aproximarme en nuestro
ura la polisilibico idioma. Tan apretada brevedad obliga al poeta a jugarse en cada uno de ellos el todo
d =
caids: por el todo, sin atenuantes, para apresar lo eterno en lo instantaneo'’.
i Gonzdlez Lanuza nos muestra en estos trascendentales ejercicios toda la magnifica artesania
de su poesia y la hondura de su pensamiento. Que estos admirables hai-kais hablen por si
el mundo—. mismos.
hundida
u costado?)
n dientes,
lo
aacia
W, cANAQUEL DE °“POESIA
miro, POEMAS, Georg Trakl
acer en este ‘ : :
Lde tinieblas. La traguccnén notable, con prélogo y notas del poeta Aldo rival para desatar la lengua de los timidos y apartados, pero
* Pellegrini, de Georg Trakl, ha sido publicada por la Biblio- que todo lo quema y arrasa en los breves resplandores de
L teca de Poesra, de Corregidor. Libro intemporal. Libro para sus fuegos fatuos nocturnos. Retornas sin cesar, melancolia/
artir y en llevarnos hacia una selva de simbolos por las pistas encegue-  oh regalo del alma solitaria, dice Trakl y afiade en versos
erdugo cedoras de un lenguaje rico, sonoro, hondisimo. No podia transidos: El ser paciente se inclina humilde ante el dolor/
[verdug 3 . ;
L Gltima resistir la realidad. Se entregé al refugio mentiroso de las resonante de armonia y tierno delirio. Para téerminar: Tiri-
» droggwin%,iéndose la no% del ﬁe febrero de 1914, tando bajo las estrellaI de oﬁﬁo,/ aho tras afo se inciiga
T e. I i enart e
VO HIsSeoMeereeRevistas Arge, L'i*‘tmaS’mjm R LT vd B
Hetdegggr califica la poesia de Trakl como la poesia del de-la poesia germdnica. A mi —que Dios me perdone si me
SO ?Partamuento. Ese apartamiento, segin Pellegrini, determina  equivoco segln inveterado y tenaz costumbre de mi sensi-
ol a soledad, pero la soledad es fundamentalmente incomuni- 'bilidad— me conmueve, me gusta para decirlo mds lata-
todas parte cacién. Quizd por ello, pienso yo, Trakl eligié6 una droga  mente, que Goethe. Inclm'

do el Goethe de las Odas Ro-
\ euforizante, un cldsico veneno cerebro-espinal que no tiene  manas.
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Ricardo Turro

BARITONO DE
ESTIRPE IMPERIAL

El talento multifacético de George Bernard Shaw, su agudo
poder de observacion y sus clarividentes juicios, extendidos al
quehacer de la critica musical —que abrazé con singular fervor
y. conocimiento de causa— le hicieron prefaciar una vez estos
conceptos_en una edicion de sus volimenes musicales: ‘‘Hay
iq)entes que leeran acerca de la musica y sobre nada mds . . .
ara ellas, las prima donnas ya desaparecidas son mds intere-
santes que los santos y los tenores extintos mds que los pode-
rosos conquistadores.”” Una observacion por demds justa, y
que no ha perdido nada de su actualidad a través del tiempo,
porque el hombre y sus reacciones siguen, en lo ntimo e ins-
tintivo, aferrados a una serie de aficiones y preceptos inmu-
tables incluso en el curso de los mds insélitos cambios. Tene-
mos, pues, la supersticion de la soprano absoluta, la supersti-
cion del tenor ... ¢Y de los baritonos qué? —podra acotar
mds de uno—. iAh! los baritonos tuvieron egregios exponentes
en el tiempo. Diganlo si no el culto legendario tributado a
Mattia Battistini, monarca entre los belcantistas, o el fervor
suscitado por aquel ledn rugiente que se hizo llamar Titta
Ruffo, y que estremecio los muros de los teatros con el mismo
pavoroso poder de las’ melenudas criaturas de la selva afri-
cana en el Coliseo romano, al inmolar a las victimas cristia-
nas. Ruffo fue, en este siglo, el gran reivindicador de la cuerda
baritonal; la puso virtualmente en pie de igualdad a la de los
tenores, comprendido lo artistico y también los ‘‘cachets’.
Italia tuvo en él a su embajador universal en la cuerda, dentro
del sentido moderno que le permitié conciliar (como a Caruso
y a Muzio), el dramatismo *‘naturalista’’ de la neo-escuela
operistica con la Iinea clasicista del melodrama itdlico del
““Ochocientos’’. Ruffo entroncd las dos grandes corrientes
estilisticas originadas en su patria. Otras impares figuras bari-
tonales que le sucedieron en el tiempo —Riccardo Stracciari,
Giuseppe de Luca y Carlo Galeffi— sin desdefiar los logros de
su ilustre predecesor y en gran parte también contemporaneo,
prefieron!. ser adeptos a una linea verdiana. A esta magna
conjuncion de baritonos peninsulares, no vacilariamos en afa-
dir una quinta e incomparable gran figura: la de Leonard
Warren, nacido en Nueva York en abril de 1911 y desaparecido
alli en plena escena, el 4 de marzo de 1960, ante la azorada
vista de 4.000 espectadores, que vivido momentos de pesadilla
al comprender que aquel desplome que parecia calculado efec-
to dramdtico, era en realidad la muerte, sobrevenida tras la
brillante interpretacion de “Urna fatale del mio destino'’,
en la representacion de ‘‘La Forza del.Desting'’. Warren la
y 1 encabezaba jcon- RenataTebaldi; Richard ATucker 4 ~Jeromé

.Hines. El inolWidable 'baryiont nerteamericano'se habia iricia-
do en el Metropolitan en partes menores y en versiones parcia-
les de 6pera en 1938. Tenor primero, fue aconsejado a cambiar
de cuerda y conquistd su premio en las Audiciones del Aire
del Metropolitan con *“Largo al factotum'® de *‘El Barbero
de Sevilla”. Jamds perdid el agudo que conquisté mientras es-
tudiaba la parte de Otello en la 6pera homénima de Verdi.

50

Del Do agudo de tenor al Fa grave de bajo, aquella maravillo-
sa y resonante voz con extension de dos y media octavas
produjo impresion al presentarse en el Colon de Buenos Ai-
res en mayo de 1942 con ““Aida'"’, encarnando un recio Amo-
nasro junto a Milanov como protagonista, Bruna Castagna
como Amneris y Frederick Jagel como Radamés. Basaldua
era escenografo, Margarita Wallman ‘‘regisseur’ y el ilustre
Héctor Panizza el maestro concertador y director. Panizza
y otro notable maestro argentino, Ferruccio Calusio, que
conocian los estupendos medios vocales y dramaticos de
Leonard Warren por haber podido juzgarlos en el Metro-
politan neoyorkino, saboreaban de antemano la sorpresa que
tendria el publico del Colén con la préxima personificacion
de “Simoén Boccanegra'’, de Verdi, y en ulterior actuacién
como Renato en *‘Un Ballo in Maschera'. Asi ocurrié. Un gran
actor y cantante que, en plena juventud —31 afios— explayaba
un arte de dimensiones casi chaliapinescas en el “Simon”
verdiano, conmovidé con su autoridad de trdgico, con su ca-
lida persuasion de canto, con ‘“‘pianissimi’’, esfumaturas y
acentos reveladores de cualidades intuitivas superiores, que
hasta Verdi en persona se habria maravillado en apreciar.

Retornd en la temporada de 1946, cantando 5 funciones de
‘'Simon Boccanegra®, dirigidas paor Panizza, con la notable
Rigal, y con Angel Mattiello tomando por primera vez un
Paolo que eventualmente le llevaria, mds tarde, al protagénico
Simon, tal como ocurriera también a Warren respecto de su
connacional Lawrence Tibbett. Los perfiles de aquel nuevo
Simon de Warren habian ahondado en mil formas y habifan
ganado en sutileza. Sélo por esa labor enmudecedora, podia
considerdrsele, sin exageracién, el gran baritono de su tiempo,
y uno de los verdianos mds insignes de toda época; lo atestigud
también asi Eugenio Gara en Mildn en la Temporada 1954-55,
en cuyo transcurso, primero como Rigoletto y luego como
lago, destaco en el gran intérprete Ifneas aristocraticas de can-
to, sentido de las esfumaturas, hermosisima media voz, porta-
mentos espléndidos y cldsico sentido del fraseo y el legato.
Senalaba, al mismo tiempo, cierta falta momenténea de metal
mds acusado en la voz y alguna ausencia de “‘squillo’’ o brillo |
en los ‘fortissimi’’: observacién muy justa segun lo evidencian
sus grabaciones de aquel afio, pero debilidades de las que bien
pronto se repondria, como lo documentan registros fono-
grificos posteriores, y en modo apabullante el de la épera
“Macbeth®, su mds definitive aportacion artistica y vocal al
disgo.Focosdras @ntds de morir jehl® demarzo de)1960 pard
se; ‘precises,'Warren habfa dado,’ert-er Metropolitafruna nuevd
y_ magistral caracterizacién de ‘‘Simon Boccanegra' con la
direccion de Mitropoulos; fue su uGltima funcion integral.
Este es el rol que primordialmente lo sequird ligando al recuer-
do de quienes aqui le conocimos y le tratamos asiduamente:
Se despidid del Colén con *‘Un Ballo in Maschera’, la veladd
del 1° de agosto de 1946.
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GIACOMO
LAURI-VOLPI

(LANUVIO, 11-12-1892-
VALENCIA, 17-3-1979)

De todos los tenores italianos mds afa-
mados de su gfeneracidn, y ya desapare-
cidos —Pertile, Martinelli, Gigli vy
Schipa— Giacomo Volpi (o bien, como
¢l prefiri6 bautizarse artisticamente,
Giacomo Lauri-Volpi) era el ultimo
sobreviviente. La nombradia de todos
sus colegas jamds se extinguié porque el
publico afecto al arte Iirico mantiene
lealtad a los- acontecimientos artisticos
que han hecho mella en su sensitividad,
y porque los discos se encargan de dar
permanencia a esos recuerdos. En el
caso de Lauri-Volpi, retirado de las ta-
blas hace alrededor de cinco lustros,
aunque haciéndose de tanto en tanto
presente con una ‘‘rentrée’’ ocasional
(como diciendo ‘“‘ecco la mia voce.. .
e pur si muove'’) la presencia del ex-divo
fue adicionalmente cultivada por la difu-
sion de sus multiples libros, de los
cuales a nuestro juicio los mas impor-
tantes para medir al artista y al hombre
son su autobiografia “L’Equivoco”,
{ “Voci Parallele’”. Durante las ocho
emporadas en las que Lauri-Volpi
actud en el Colén, entre 1922 y 1939,
fueron dieciocho las 6peras en que in-
tervino.

En esencia, una voz lirica, cuya exten-
sibn en el agudo e impacto en dicha
parte del registro le permitié abordar
gradualmente apeles de tenor de
Caracter, Lauri-Volpi es de los pocos
tenore; que, a través de un proceso
evolutivo vocal, haya podido abordar
Almaviva u Otello, Arturo o Chenier,
Rinuccio o Arnoldo. Ligero, lirico,
spinto, dramético . . . éconsiguid él en
esta empresa el exacto cardcter y muta-
cién vocal? El afirma que si, al clasifi-
Car.su voz no dentro de un paralelismo
on otras notables, sino redondamente
al encasillarla como una de las cinco
Unicas y singulares que ha habido
-4 su juicio— en el campo lirico. Para
U2garle como cantante, sus discos regis-
r:a 05 a través de tres décadas de ca-
€ra profesional activa dardn mejor ima-

A

m":ﬁde vitriolo. Nada de esto puede
ok erir en la importancia cierta y la
t'm‘.'?aclén canora que tuvo Giacomo

r-Volpi. en sus anos de apogeo,

a)

Mlmda a la vez que discutida. )

Ediciones

Gorregidor

SAICIy E

Av. Corrientes 1585, Piso 1°, Tels. 46-2290/8148/ Buenos Aires

NOVEDADES

HASTA EL ALBA CON ULYSES PETIT DE MURAT Silvio Huberman
EL TERCER INFIERNO - José Edmundo Clemente
SHAKESPEARE EN SUS TEXTOS — Angel Battistessa
IRENE, LA ULTIMA VEZ — Juan Cicco
LA HISTORIA DEL TANGO Las Cantantes (Vol. 3) Estela dos Santos
EL GORRION Y LA LUNA — Orlando Mario Punzi
EL MONO GATICA Y YO — Jorge Montes

COLECCION RELIEVES

OTRA VUELTA DE TUERCA LENZ — George Buchner
— Henry James

EL MONJE Y LA HIJA DEL EUGENIO ONIEGUIN —
VERDUGO — Ambroise Bierce  Alejandro Pushkin

LA TENTACION DE SAN DE PROFUNDIS — Oscar Wilde
ANTONIO — Gustave Flaubert SARTOR RESARTUS -
MICHAEL KOHLHAAS — Thomas Carlyle

Heinrich Von Kleist LAS ULTIMAS CARTAS DE

CUENTOS ALEMANES DEL JACOBO ORTIS — Hugo
SIGLO XIX — Varios autores Foscolo

LOS DESTERRADOS DE PEDRO Y JUAN — Guy de
POKER FLAT — Francis Bret Maupassant
Harte. CUENTOS FANTASTICOS —

LOS CUADERNOS DEMALTE E.T.A. Hoffmann
LAURIDS BRIGGE — Rainer CUENTOS — Nikolai Vasilievich
Marta Rilke Gogol.

\evistas Argentinas | Ahira.com.ar

Pidalos en su libreria o en:
Libreria PREMIER de
Av. Corrientes 1583.
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L. pE BUENCS ARES

FESTIVAL
“PURCELL
BRITTEN ¢79”

Buenos Aires se apresta —entre el espacio que va del recién iniciado mes
de abril al de octubre— a convertirse en el escenario/de un importante,
trascendente, programa cultural-musical. Con el proposito de difundir las
obras de dos musicos britdnicos, a lo largo de diez funciones de abono y
dos conciertos extraordinarios, la Camerata Bariloche, los Nifios y Jo-
venes Cantores de Bariloche, la Orquesta y el Coro Estables del Teatro
Colén, el Coro de la Fundacién “Ars Musicalis'’, el Coro Bach, el Con-
junto Vocal 9 de Cdmara, el Conjunto Pro Arte de Flautas Dulces, la
Orquesta de Cdmara del Festival, la QOrquesta Filarménica de Buenos
Aires, el Coro de Nifios y la Orguesta Filarmodnica de Buenos Aires, se
presentaran, junto con diversos solistas, en el Teatro Colon, la Sala Audi-
torium y la Basrlica Nuestra Sefiora del Socorro.

SOSTENIDO AUSPICIO

Durante el curso de la conferencia de prensa, dada el catorce de marzo
Gltimo en la sede del Consejo Britdnico de Relaciones Exteriores, por el
Agregado Cultural de la embajada inglesa, sefior Edmondson, a la cual
asistieron algunos de los artistas que intervendrdn en lo que se ha denomi-
nado ‘‘Festival Purcell-Britten’79'’, se dieron a conocer algunos deta-
lles de la importante temporada que, por supuesto, cuenta con el con-
curso del citado Consejo. Los dos conciertos extraordinarios, se nos in-
formo, estaran a cargo del Cuarteto de Cuerdas Médici y el conjunto
Musica Antiqua, Koln; el primero auspiciado por el Consejo Britdnico y
el otro por el Instituto Goethe, de Buenos Aires, llegardn a nuestra ciu-
dad en el curso de giras que realizan por el Continente. Del mismo modo,
estaran entre nosotros los contratenores Alfred Deller y Mark Deller
quienes, al mdrgen de su actuacion en el Festival, ofrecerdn cuatro clases
magistrales, aborddndose, en la ocasion, el canto solistico con acompana-
miento (tomando como base las canciones de John Dowland y Henry
Purcell) y a la escuela madrigalista inglesa.

LOS MUSICOS

Durante la misma conferencia se informo, igualmente, que el Festival
Sudamericano Purcell-Britten se hard bajo la direccién artistica de Mario
Videla y que, ademds de la indispensable colaboracion del Consejo Bri-
tanico, se cuenta con la participacion del Banco de la Ciudad de Buenos
Aires y empresas privadas de nuestro medio, unidos en el logro de un
hecho cultural de magnitud. Los dos musicos escogidos son represen-
tativos, por otra parte, de la mejor musica britdnica de todos los tiem-
pos. Henry Purcell (1659-1695) fué corista en la Capilla Real de la corte
inglesa y luego copista y organista en la Abadia de Westminster, soberbio
ambito en el cual desarrollo sus grandes facultades artisticas. Habia asi-
milado los tradicionales anthems de Tallis, Byrd y otros compositores
de las escuelas isabelina y jacobina. Al restaurarse la monarquia brita-
nica, en el 1660, e introducir Carlos Il el estilo francés en las ceremonias
cortesanas, Purcell agrega nuevos acompafiamientos instrumentales a
los anthems, a los cuales, se suman los veinticuatro violines, continuan-
do la moda de Lully, en Francia. En su obra —toda ella juvenil, puesto
que murié a los treinta y seis afios de edad—, pesa la influencia de la es-
cuela italiana, la cual dej6 hondas huellas en su espiritu. Las grandes com-
posiciones corales de que es autor’ influenciaron, a su vez, en los orato-
rios de Handel. Por su parte, Benjamin Britten (1913-1976) estd conside-
rado como uno de los mayores compositores ingleses del siglo que vi-
vimos. Discipulo de Frank Bridge a los doce afios de edad, es becado para
ingresar al *“Royal College of Music’”, donde estudia con Arthur Ben-

A s P Rl el s Evaid Ut 12

dos, donde escribe (entre otras piezas importantes) la infonfa de
Requiem’"y *‘Les llluminations' y, por encargo de la Fundacién Kousse-
vitzky, la dpera '‘Peter Grimes'. Continuando el camino de una cons-
tante evolucién, en 1961 entrega “Requiem de Guerra"'.
Ahora, ambos autores podrdn ser oidos en Buenos Aires.
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Actividades de|
Centro Ricordi

El Centro Ricordi de Asesoramiento
musical, CRAM, ha preparado para el
afio en curso, un extenso plan de acti
vidades.

El servicio docente a través de cursos de
didactica musical, como lo hace habi-
tualmente, se ha visto ampliado en la
actualidad, por otras tareas que aspiran
a la profundizacién de estos temas asi
como el acercamiento de nuevo publi
co musical a la casa.

Para ello se ha programado un primer se-
mestre esencialmente diddctico con cur
sos para los niveles de jardin, ciclo pri-
mario y secundario.

Y un segundo semestre donde se inclu-
yen cursos diddcticos, mesas redondas,
encuentros, cursos de ampliacion musj-
cal, clases magistrales y presentacion de
libros. -
Estas tareas, orientadas segun los objeti-
vos de trabajo, fueron agrupadas en

ciclos:

Ciclo 1: Actividades para la clase di!
musica.

Ciclo 2: Actividades extra clase.
Ciclo 3: Recursos para la clase de md-
sica.

Ciclo 4: Ampliacion musical.
Ciclo 5: Actividades para la clase de mi:
sica (docentes del interior).
Ciclo 6: Clases magistrales.
Ciclo 7: Mesa redonda ‘‘La formacion
del docente de musica"",
Ciclo 8: Encuentros con especialistas:
“‘La evaluacion musical’’, ‘

Estas actividades gratuitas en su tofa
lidad, promueven todos los aspectos dé
la ensefianza musical, incluso el de [a
investigacion, con los ciclos 6, 7 v 8.
Para los ciclos 1y 2, que se desarrolla
ran en el 1° semestre estdn previstos 108
siguientes temas:

- Planeamiento musical

primaria.

—Musica para los actos escolares.
Gura para la expresion corporal. ‘
Direccién coral y repertorio para pft

maria.

- El mundo sonoro en el jardin.
Conjuntos instrumentales.

Los cursos comenzardn el 23 de abrill
tienen una duracion de 10 a 12 hot
cdtedra, en clases semanales de 18 2@
hs. Por otra parte, este departe:jme e
de\\| itorial _Ri i, recuerda ©
Ahl?‘ 3 g&éﬁ ramient
docente a todos aquellos que lo reqts
ran, a cargo de la profesora Susana ¢
nosa, coordinadora del CRAM.

Para inscribirse u obtener mayores
lles, dirigirse a Cangallo 1558 1° P
oficina del CRAM,

en la escueld
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El arte lirid
en la

UN MODO DE CONTRIBUIR
AL CONOCIMIENTO

DE ARGENTINA

Argentina

Estamos ante un eficaz modo de
aprehender la historia de la Patria
de los argentinos. Y senalamos
bien: aprehender, no aprender,
por cuanto nos hallamos ante una
sustancia que, al mismo tiempo
que ahistorica debe considerarse
como el origen de todo nicleo his-
torico e, incluso, como una conse-
cuencia de cualquier hecho histo-
rico.

Néstor Echevarria, arquitecto, co-
mentarista de arte y compaiiero de
tareas en ‘“‘Pdjaro de Fuego’’, nos
propone que le acompanemos en
su calida evocacion de la lirica en
la Argentina y, paginas de su libro
mediante, nos lleva por los cami-
nos de una exposicion clara y con-
ceptualista, indicando, en cada
momento, que es lo mejor y per-
durable en todo ese movimiento
teatral iniciado hacia 1825 y aun,
afortunadamente, no concluido.
Estrechamente ligado a los medios
artisticos musicales de nuestro
pais, Espafia, Uruguay, México y
Chile (en algunos de cuyos oOrga-

Jrdngaray (dele . |
Editorial) Impris "),
Ferruccio Calusio,
Pitrella,

* el arquitecto Echevarria,
y el critico
Scharitte, quien
tuvo a su cargo
la presentacion
de la obra.

nos periodisticos especializados
colabora desde hace tiempo), ha-
biendo publicado sus libros ‘‘His-
toria de los teatros liricos del
mundo’ .y “El teatro de Opera®
(ambos en 1969), nos ha entrega-
do, ahora, “El Arte Lirico en la
Argentina’, un libro cuidadosa-
mente elaborado, en el cual vuelca
los resultados de un rastreo histo-
rico que guarda ciertas aristas no-
vedosas, toda vez que se trata de
un estudio completo —en cuanto a
las circunstancias, el lugar y los te-
mas seleccionados por los artistas
que, en su momento, provenientes
del exterior o pertenecientes a
nuestro pais, se mostraron sobre
los escenarios de los teatros espe-
cializados o que, eventualmente,
adoptaron el aire de los ‘‘coli-
seos’™—, en el cual ocupa un lugar
preferencial lo vinculado directa-
mente con el interior. En ese senti-
do, la oora de Echevarria rescata
justos u olvidados valores, ponien-
do de relieve la trascedencia que el
teatro lirico ha tenido en pobla-
ciones cuya incidencia cultural en

la Argentina debe admitirse com
la de una contribucién permanen
te a la formacion del Ser Nacicna
y a ese sentido estético que lo in
forma de un modo tan particular,
Graficamente, “El Arte Lirico e
la Argentina’’ estd a la altura de
esfuerzo intelectual (creativo y di
investigacidon) realizado por est
arquitecto que ha sido distinguidc
por la UNESCO y la OEA debido
precisamente, a sus actividades do
centes en la materia de Histori
del Arte. Una cuidadosa seleccior
de ilustraciones (en algunos caso:
verdaderamente ‘‘historicas’’, debi
do a su valor testimonial) acom
paian a los textos, impresos exce
lentemente.

La presentacion del libro tuvo lu
gar en la sede social de la Dante
Alighieri y asistieron a la misma,
ademas de criticos, los sefiores Fe
rruccio Calusio, Pietrella (Presi
dente de la Asociacion en cuya ca
sa se efectuo el acto) y Scharitte
conocido critico del teatro lirice
argentino. :
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CINCO ANOS DE NATACHA MONEDA

‘Ella habia entrado en el siglo; sus llegando asi a transformar aquello

piernas también, LOS FANTASMAS DE SORGGE que conocemos como ‘crineo’. He

omo “Resulta que como adolescente se ahi la explicacion de lo que se llama
nen- habia enterado que la gillete podia  Incalificavle pldstico, Rubén Luis  reencarnacién. La reencarnacion exis-
cnal ser utilizada para mostrarla culta. Se Sorgge, elude camaras y columnas. te pero s6lo como paso de energia.
o in- estaba banando y decidio hacer lo  En el mundo ‘‘Oficial’” es descono- No toda la energia flota. Parte se
lar. que su amiga le habia dicho: ‘depi- cido. En otros, un préocer. En transforma en tierra o mar. Creo que

un 80% se queda y sélo un 10%

o en late las piernas con gillete; el trabajo
flota. El otro 10/ queda con el ser.

1 del es sencillo; ;ves?’ Pero no fue tan
sencillo y los tajos dejaban verter

1974, cre6 un personaje encanta-
dor (una flapper-girl). Actualmen-

y de gran cantidad de sangre. Sus piernas :“?’ se halla en plf;'l’la‘Gl“Ell‘l Obra.  «penemos el siguiente cuadro: mar
este se parecian mucho a un campo de Pajaro de Fuego” atisho algo de (60%), tierra (20%), ser (10), flota
uido combate de la Primera Gran Guerra,  aquello. (10%). La diferente formacién de un
bido, Luego vino el alcohol y los gritos. craneo que es la absorcion de ener-
s do- Por sus manos pasaron las curitas. gia (el crdneo es una antena que
itoria Taparlas con las medias. Correr por s toma energia flotante de la cual llega
cion el ropero. Pero... ardor, dolor y T muy poca a ser canalizada) cambia
casos verglienza le dejaron a él esperando. LA CHICA PERFUME segun la edad, llegando a ser mayor
: en el segundo decurso de la vida. El
debi “ . . ;
corl El hgbla entrado en 531 siglo y en la . ) . ser se forma al producirse un choqu_e
' historia; su cara también (9-29-78)" Sor"—."ged‘a imaging en '31'1 ';0.'”93'"”3-.5“ —como un rayo— entre la energia
exce: I No hubo boletin o _suelto under- ;f,a ,'0: c'r;;it(‘;;nzg: ngunadéfgriﬁﬁﬁ'd‘; agua y la energia tierra. La mujer es
ground en el que Rubén Luis Sorgge, Filmoteca un afo antes. El dltimo energia agua, el hombre es energia
Asesor Progresivo, no haya editado. corte y Chicas de Flores, con Adelma tierra. Un ser viviente puede absorber
vo lu- Compuso textos, diseiié tapas. Su es- Martin. Sorgge le dio existencia, Su energia de otro en igual estado.

inmaterialismo la hizo crear una “em-

?ante tilo es hurafo, candor(‘)so y cruel. oresa” de cine-rock, sbocads al sicdi- Emana y recibe energia constante-
isma, Lo deja a uno con cara de mono. lico. mente. El oido es el fonocaptor de
os Fe- El alma del mundo, el tiempo, la Asi N.M. viajé por América, brill v, energia’”. ]
Presi- muerte, el arbol de la vida, los sim- 2"0?6b|t;‘)mentet, ha'\_fna rncuerto g: u-jn::ilrkrl‘: Sorgge domina oflc.lo‘s'msolltos.: fqtp-
ya ca- bolos y los mitos, son su tema. esopce;rer.‘ H:tf:'-:a rz:cigg E;nobordo Ide un CIOILIG Sy CLEQEICION, fabncamqn
aritte Aparecen en tintas, en dibujos. tren. En su compafiia rodaron actores de calzados y de armas, laboratorio
P Sorgge tiene un proyecto: con- inventados: Jorgelino Westinhouse, gran fotogrifico y computacién. Todo es
lirico vertir los diversos canales del avant- amador y simbolo de sexo; Helga Médi- parte del saber estar en el mundo.
d T F cis, diva narcisista y maxfactorizada; Dice: -
garde en un unico hecho plastico. y una recua de postergadas: Lupe-Lupe, “M" id i dediitird
Concurren Pohl-Korubluth y Stur- paradigma de estrella latinoamericana, y 1 vida es”un carrousel dentro de
geon, Cooper y Laing, Swift y Pon- Marlene Plastica, doll fracasada. un laberinto®’.
cela, ciencia ficcion, antisiquiatria y Pame'g "azr“g.: e 5 Z::;{'aiefr“iﬁ:uoge‘?lrig Y eso lo explica todo. Como sus pro-
el humor espantoso: agendas de Yoz SPEICeIa. o S > | . yectos. Algunos, improbables. La
dando su opinién (generalmente des Cludad 'dé 1og Viel | Pais Subt
contra-cultura rock. Eso es pertur- favorable), Era burlén y excéptico, tan ludad de los Viejos, el Yals ubte-
bador: ingenuo como perverso. Nadie lo quiso rraneo (a tres niveles geoldgicos).
5 ) nunca. Su lema era: ‘‘gocémonos’’. Y los otros. Electric Crazy (dossier
t.La tierra tiene dos polos. Uno posi- I";'%:ugi’;g’inBﬁ:?t'g';:étzf_'tg;c?f)’gg:"‘I’a' de informacién universal), el Cine
ivo i A : ’ ;
br 'Lot‘;? Degaiivo. Como. el hom editorial El Alquimista, con direccion de Fantasma (donde cada film es una
€. La fuerza de un polo contra el Jorge Dorio y Rubén Gattero, edité en gota de éter). El mas circulado, hace
gtm mantiene esta estabﬂadaq. En e} Periscopio, con colaboraciones del anti- un lustro fue Natacha Moneda. La
Ombre la fuerza (E) energia, esta patico Raul de Harmental, memorias es- Chica Perfume. ““El perfume se des-

centrada . critas por ella misma. En persona, dise- s »
en el aire y entra en nuestro fid un futuro libro con sus performances. vanece, el diamante queda’. Por lo

obits, POr l9s pulmones. Todo ser EEY SRR opnnte” A Resksle 11 tante: ;*nitﬂ vilido es La Chica . | .
hd’ﬁggn?"pw&ntq 3] fﬂgfgfﬂ | Siﬁ-w L :, o ) 4 \ ’s,ae ,N. i1 \Bmllt & A a‘ﬁ Cle mileal
e Una cosa es cierta, la "“empresa’ a- Satt . p
bl Al 4 o Pl o bt Pléstico experto en fantasmagorias e
objetos perdidos.

esa energia que en los
hombres es mayor que en el resto de iniciaciones, Sorgge es saludado por
S seres, queda flotando y es captada Macedonio Fernandez, Houdini y
i’;’; O_tms seres. 0 sea, la suma de J Orson Welles. Asombra creer que sea

\ " “Bla cambi6 a través del tiempo N un correcto padre de familia. )
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o TEMPORADA
1979

VASILEFF
RUFFINENGO
CASAS
ALONSO
BERNI
FIGARI
KNOP
LANGLOIS
SUPISICHE
MARTIN
TADELLA
BORIO
CASTAGNA
GIUSANO
URIARTE

wIMAGEN

Galeria de Arte

PARAGUAY 867
SUIPACHA 820

Buenos Aires

OSCAR FELIX HAEDO

el rescate

de un valido
patrimonio

“La ausencia de una exhaustiva historia
de las bellas artes de la Argentina, con
excepcion del trabajo de José Leon Pa-
gano que documenta el quehacer estéti-
co nacional hasta 1940, es cubierta pe-
ribdicamente por la investigacion indivi-
dual de algunos criticos a traveés de bio-
grafias o enfoques de determinado pe-
riodo artistico, mientras es aguardada la
aparicion de la historia redactada por los
académicos en la materia. Esta falta
plantea la necesidad de analizar la vida y
obra de artistas que, en su hora, concita-
ron el interés de los gobiernos, de enti-
dades y de la poblacion merced a su la-
bor, a informaciones oficiales o perio-
disticas que registraron testimonialmen-
te la imponderable produccion de tantos
creadores, germinada en suelo patrio o
en alejados talleres de Europa, pero en-
vuelta en el espiritu de argentinidad. De
este analisis ha surgido la reactualizacion
de Prilidiano P. Pueyrredon, Céndido
Lopez, Lola Mora, entre otros, alentan-
do la revision de sus obras para otorgar-
les el justo sitial; pero aguarda el fallo de
la critica la importante labor de pinto-
res, grabadores, escultores y arquitectos,
olvidados por la investigacion, que, pese
a todo, va revelando pausadamente a pi-
lares inéditos de nuestra plastica. Porta-
dora de una trayectoria coronada por
galardones internacionales y nacionales,
postergada en alguna de sus creaciones

El autor del libro resefiado,
durante una conferencia . . .

‘’E| Sediento”’, obra de la Isella,
una de las mis logradas por la artista,
emplazada en la plaza Rodriguez Pedia.

por trdmites burocraticos, Luisa Isabel
Isella integra esa caravana de héroes ig-
norados de nuestras bellas artes, que es-
te trabajo procura actualizar. Con la
mente puesta en Buenos Aires, ciudad
que la viera nacer y a la que sonaba en-
galanada con una fuente surgida de sus
manos escultoricas, con la preocupacion
de forjar pldsticamente todo aliento hu-
mano, Isella nos dejo en herencia mar-
moles, bronces, y anejas fotografias que
documentan esas inquietudes’”

En este tono prologa su obra Oscar Fé-_
lix Haedo, “La escultora Isella”, editada
por el Club de Lectores que, bajo direc:
cion de Juan Manuel Fontenla, constitu-
ye un decidido paso adelante en la recu-
peracién, conservacion y difusion de
nuestro mds preciado tesoro plastico, un
patrimonio nacional que, escasamente,
recibe atencion de los medios. Haedo
compuso un lindo, lindisimo libro, fiel a
aquella premisa: reactualizar. La obra
elude la nostalgia, las boberias de ano-
ranzas e idealizaciones de un pasado pre:
sumiblemente glorioso. Su obra es exac:
ta, rigurosa en la investigacion y profe
sionalisima en el registro. Nada delata}
retorica ni chdchara de critica periodisy
tica. La suya es la ética de preservar el
conocimiento de experiencias, de cof:
servar vivo aquel dato. Y lo logra am-
pliamente. La Isella, deja de ser una ilus
trisima desconocida para adquirir cuel*
po y presencia vigentes. La gréfica, col®
siderando la circunstancia (material d&
archivo), ha sido elaborada con cuidad®’
y esmerada presentacion. No siempre 5e.
pugde decir lo mismo, lamentablementé;
en-este rubroleditofial Ta esaultora IseS
la, es, ya mismo, un formidable anteces
dente, una necesaria puesta en situacion
si lo que se desea es defender nuestr®
patrimonio. Con la misma ética puedeft
desarrollarse registros de varias temats
cas mas. En todo caso, incorporar el {0
do de nuestra cultura.




VOLANDO DESDE TIEMPO

No consagrd consagrados. No acreditd acredi-
tados. Lirolay -—sus animadores: Paulette y Ma-
rio Fano— supo, por dos décadas, oficiar como
reveladora de nuevas promociones. Le debiamos
un homenaje. Con esta nota se lo rendimos, sal-
damos la deuda,

—Usted me pregunta como surgié la Galerra; y bien, le diré que por una de esas
vueltas tan inesperadas que se dan en la vida: fijese que a la Galeria llequé . .. ia
través del derecho! Es que en mis afios mozos, en Roma, me doctoré en jurispru-
dencia con una tesis sobre derechos de autor. Y después, ya en Buenos Aires rein-
cidi en eso y la Revista del Colegio de Abogados me publicé una nota sobre la res-
pectiva ley italiana. Alli quedaron mis afanes juridicos, pero quizds estos anteceden-
tes me llevaron a acercarme al campo editorial y librero, hasta que pensé poner una
libreria; y desde el inicio, de asociarle una Galeria de arte. De alli también viene el
nombre de Lirolay: buscdbamos uno que quedara bien para la libreria y la galeria;
y el poeta Jilena Sanchez sugirio Lirolay. Y Lirolay fue y quedé atin cuando, al
poco tiempo, decidimos concentrarnos en una sola de nuestras actividades, la Gale-
4 ria que —con el estimulo y el asesoramiento de artistas como Curatella Manés y
:r;; Germaine Derbecq que nos acompanaron durante el primer afo— habia tomado
2 mads vuelo. Y estamos volando desde tiempo, ya que, en el préximo agosto, entra-

remos en nuestro vigésimo ano.
L Isabel

roes ig-
que es-
Con la
ciudad
aba en-

“A pesar de sus casi veinte afos (y de nuestros afios que son algunos mds; hablo en
plural porque trabajamos, siempre en tandem, Paulette, mi mujer, y yo) anhelamos
que Lirolay siga siendo la Galeria joven, abierta a la gente joven (aunque no se trate
siempre de una cuestion de edad, ya que tuvimos jovenes expositores de ochenta
anos). Presentamos gente nueva que ‘prometa’, dejdndola a otras manos cuando
de Sus pase a integrar el privilegiado grupito de los ‘sagrados’ y aun de los ‘consagrados’; lo
lpacion que no excluye que, en especiales circunstancias, nuestras salas se abran gustosa-
nto hu- mente a estos.

ia mar-

1as que “Claro que entre los artistas que presentamos hubo no uno, sino muchos que esca-

laron posiciones descollantes en nuestra plastica; tanto que es inGtil que dé una lista
i de nombres que siempre quedaria lamentablemente incompleta. Para darle una idea
car Fe.. de cuantos pasaron por Lirolay, basta que usted lea los antecedentes de quienes se
Ed"fada presentan actualmente a Salones y Premios, o que hojee las listas que hicimos al
o direc: cumplir nuestro primer y quinto afo.

ynstitu-

la 1'9‘5;' “En cuanto a los artistas, es gratificante sefialar que, a pesar de tantas dificultades,
ion ae muchos estdn trabajando muy seriamente; lo que, a no dudarse, significard la apari-

JAco, un £ion de nuevos valores significativos.
imente, =

Ha.EdO “iNuestros planes para 19797 Continuar, si lo conseguimos, con los que nos hemos
0, fl(;ll trazado en 1959,
a obra

ie ano-

do pre- r
s X FANO: CRITICA A LA CRI
S : A CRITICA

delata - -
sriodis gl de la Critica es un problema se-
srvarél Mo y dificil: es comprensible el afdn
e colf de los grandes diarios en querer se-
e ‘ﬁlalar las sucesivas muestras de las
fra am- drandes firmas''; pero no es justi-
na ilus: ficable la laguna de la informacién y
ir cuer- de la gritica al dejar pasar bajo silen-
:a, con- Cio la obra silenciosa (silenciosa a pe-
wrial de Sar de los artistas), pero importante
uidado gara el futuro, de los artistas nuevos,
‘ €lando asi muy incompleto el pano-
{‘ama del accionar artistico del pars.

das, deberian cuidar mucho mds la
imparcialidad de la critica, imparcia-
lidad a la cual se puede atentar con la
simple omisién de dicha critica o de
la informacion completa. A tal efec-
to, seria indispensable que tales re-
vistas encararan su politica en asegu-
rarse el indispensable ‘apoyo finan-
ciero: pero no de una publicidad
limitada e interesada como la de
Galerras y artistas, sino de la gran
publicidad comercial e industrial:

; [ sobre arfe plastica: es un
Mperativo para ellos de ocuparse

i del ‘material' y la vertical disminu-
tambign
pars, del quehacer cultural del

cién de los precios de tapa, que las
ponga al alcance de cualquier intere-
sado y permita asi esperar tirajes
importantes y, correlativamente, im-
portante publicidad'’.
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VOLANDO DESDE TIEMPO

" No consagro consagrados. No acredité acredi-
tados. Lirolay -—sus animadores: Paulette y Ma-
rio Fano— supo, por dos décadas, oficiar como
reveladora de nuevas promociones. Le debiamos
un homenaje. Con esta nota se lo rendimos, sal-
damos la deuda.

_sted me pregunta como surgid la Galerra; y bien, le diré que por una de esas
yueltas tan inesperadas que se da‘n en la vida: fijese que a la Galeria llegué . .. ia
traves del derecho! Es que en mis ainos mozos, en Roma, me doctoré en jurispru-
dencia con una tesis_sotxre derech_os de autor. Y después, ya en Buenos Aires rein-
cidi en eso Y la Revista del Colegio de Abogados me publicod una nota sobre la res-
pectiva ley italiana. Alli quedaron mis afanes juridicos, pero quizds estos anteceden-
tes me llevaron a acercarme al campo editorial y librero, hasta que pensé poner una
Jibreria; y desde el inicio, de asociarle una Galeria de arte, De alli también viene el
nombre de Lirolay: buscdbamos uno que guedara bien para la libreria y la galeria;

el poeta Jijena Sanchez sugirio Lirolay. Y Lirolay fue y quedd aun cuando, al
poco tiempo, decidimos concentrarnos en una sola de nuestras actividades, la Gale-
ria que —con el estimulo y el asesoramiento de artistas como Curatella Manés y
Germaine Derbecq que nos acompanaron durante el primer ano— habia tomado
mds vuelo. Y estamos volando desde tiempo, ya que, en el proximo agosto, entra-
remos en nuestro vigésimo ano.

“A pesar de sus casi veinte afos (y de nuestros anos que son algunos mds; hablo en
plural porque trabajamos, siempre en tandem, Paulette, mi mujer, y yo) anhelamos
que Lirolay siga siendo la Galeria joven, abierta a la gente joven (aunque no se trate
siempre de una cuestion de edad, ya que tuvimos jévenes expositores de ochenta
anos). Presentamos gente nueva que ‘prometa’, dejdndola a otras manos cuando
pase a integrar el privilegiado grupito de los ‘sagrados’ y aun de los ‘consagrados’; lo
que no excluye gue, en especiales circunstancias, nuestras salas se abran gustosa-
mente a estos.

“Claro que entre los artistas que presentamos hubo no uno, sino muchos que esca-
laron posiciones descollantes en nuestra plastica; tanto que es inutil que dé una lista
de nombres que siempre quedaria lamentablemente incompleta. Para darle una idea
de cuantos pasaron por Lirolay, basta que usted lea los antecedentes de quienes se
presentan actualmente a Salones y Premios, o que hojée las listas que hicimos al
cumplir nuestro primer y quinto afio.

“En cuanto a los artistas, es gratificante sefalar que, a pesar de tantas dificultades,
muchos estan trabajando muy seriamente; lo que, a no dudarse, significard la apari-
cion de nuevos valores significativos.

“ENuestros planes para 19797 Continuar, si lo conseguimos, con los que nos hemos
{razado en 1959"".
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—El de la critica es un problema se-
ro y dificil: es comprensible el afdn
de los grandes diarios en querer se-
ﬁalar las sucesivas muestras de las
grandes firmas''; pero no es justi-
ficable la laguna de la informacién y
de la gritica al dejar pasar bajo silen-
Cio la obra silenciosa (silenciosa a pe-
sar de los artistas), pero importante
Para el futuro, de los artistas nuevos,
dejando asi muy incompleto el pano-
fama del accionar artistico del pars.

Ihftmi s deberiah;dar ?és‘arh i

1 a%’ espacio a [laystica yi a la

Informacion sobre arte plastica: es un

Imperativo para ellos de ocuparse

::aaTbién del quehacer cultural del
5.

En cuanto a las revistas especializa-

das, deberian cuidar mucho més la
imparcialidad de la critica, imparcia-
lidad a la cual se puede atentar con la
simple omision de dicha critica o de
la informacion completa. A tal efec-
to, seria indispensable que tales re-
vistas encararan su politica en asegu-
rarse el indispensable ‘apoyo finan-
ciero: pero no de una publicidad
limitada e interesada como la de
Galerras y artistas, sino de la gran
I’yb“dﬁ comercial e irr:;;g:trial:
. gue Tia ciDa~muc
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del ‘material’ y la vertical dismi
cion de los precios de tapa, que las
ponga al alcance de cualquier intere-
sado y permita asi esperar tirajes
importantes y, correlativamente, im-
portante publicidad'’.
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GERICAULT

¢;Cuanto hace que descubri La
Balsa de la Medusa? No recuerdo.
Todavia me sigue apasionando.
Maias aun, es una suerte poder pre-
sentarles este asunto. Es que hace
un siglo y medio, Géricault —ex-
huberante gentleman, encantador
young man— tuvo el tino de ofre-
cernos una obra maestra. El rd-
manticismo francés pasa por dos
meridianos. Primero, la plastica;
después, el libro. ;Qué convendra?
(Hablar de romanticos, antes que
de romanticismo? Delacroix recha-
za el término, Daumier y Barye, ni
lo comentan. En cambio, defien-
den una nueva estética donde pri-
ma una nueva livertad: el tema es
el estilo, la técnica. Para Delacroix,
¢l mundo del Color es tan vasto
como la Realidad. Se descubre la
Naturaleza, se la ama por si. (All1
se encontrarin temas olvidados
desde Rubens). La prolija interpre-
tacion del mundo ofrecida por el
Neoclasicismo no contemplaba un
programa tan desjerarguizante co-
como el nuevo arte. Se impone la
individualidad, la pasta, la pincela-
da como rasgo personal, la luz.

En pleno reinado de David, Géri-
cault hace galopar al Oficial de Ca-
zadores de la Guardia Imperial a
caballo, cargando, en el Salon de
1812. La obra resalta entre la fac-
tura lisa, sin espesor, de colores la-
vados bajo una luz desabrida, opa-
cada por los davidianos. El mismo
David, no lograra, un poco admi-
rado, schokeado, reconocer esa be-
lla locura de color yexpresion.
Discipulo rebelde, Teodoro Géri-
cault, formado en el taller del da:
vidiano Guérin, se nutre del Vero-
nés, de Veldzquez, del incompara-
ble Rubens, que encuentra en el
Louvre. En Italia descubre a Mi-
guel Angel y a Rafael. Al Oficial
de Cazadores le sucede, haciendo
“‘pendant’’, el Coracero herido (en
1814). Retrato militar, epopeya
de Gros. En ellos no hay teatro,
“film d’art’’. Es, antes que nada,
soltura de mterpretamon accion
po¥ L2 aécibny sentido (dé-la bnto-

- cidn y no del especticulo. Ardor y

coraje, desafio de recetas y formu-
laciones. Contrapartida a la puena
conciencia de un artista.

o

8

Precisamente, La Balsa de la Me-
dusa, ‘‘scandal’’ 1819, es pintado a
su regreso de Italia, Guéricault se
halla radicalizado en su estética y
un fortuito dato de cronica le pro-
porciona el tema: el naufragio del
2 de julio de 1816, de la fragata
“La Méduse’” con sus 149 pasaje-
ros. Por espacio de doce dias,
quince naufragos, en una débil bal-
sa, navegan —expuestos a la sed, al
hambre y la antropofagia— en un
itinerario de condenados.

El tema es inmediato. No se trata
de Fedra e Hipolito, ni de los Lic-
tores que devuelven a Bruto los
cuerpos de sus hijos. No a un pasa-
do ideal, a una referencia distante.
Nada de mitologia. La catastrofe
de ““La Meduse”, conmueve a la
opinion pubiica de 1819, no a Su-
sana y los dos viejos, ni al Parnaso.
La Balsa no podia ser —sino— una
obra tragica. Emana la presencia
de la muerte. Sobre unos destarta-
lados maderos cerca de una veinte-
na de hombres, desarrapados y
medio desnudos, con una vela que
se esta viniendo abajo, unos po-
bres diablos medio muertos hacen
senius con jirones de camisas. El
cielo cargado de presagios y un
oleaje tormentoso, hacen inminen-
te el descenlace de sus victimas.
Una primera impresion alienta la
perspectiva de probables salvado-
res. En detalle, y para nuestra de-
sesperacion, vemos que no hay ta-
les. Una ola lo indica. Sosteniendo
un muerto desnudo, que el mar es-
td arrebatando, un viejo reflexiona
sobre la condicion humana. El
muerto es un muchacho. Si alguna
vez se pinto el tema de la desespe-
racion, fue en La Balsa de la Me-
dusa.

Queda dicho- que la exhibicion de
la obra fue un “scandal”. Y parti-
cularmente sonoro. Los admirado-
res destacaron la audacia de la
camposmmn lo gnérgico del dibu-
j0.-(8il bienclobjetaron eleslor: un
tanto monotono). Los detractores
no velan sino, una parafrasis del
momento politico, la angustia de
Europa. La crisis republicana, las

Una m

Esta nota no es un
Hace 130 aios. @
una obra de enV
nos llega intacts;



) es un 8l de cine-catastrofe.
afnos, eifanticismo producia

de envélSira maestra y que
ntacta, $8980luta actualidad,
i tem lor humane.
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consecuencias del Congreso de
Viena, los inminentes levantamien-
tos liberales. Para mas, La Balsa no
cay0 bien. Mala impresion que ra-
tificaron los publicos ‘‘serios’’. Era
demasiado ‘“‘underground’’ para
los buenos franceses de 1819. La
incomprension y el despecho lleva-
ron a Géricault a Londres. Alli fue
suceso. Principalmente, entre los
coloristas ingleses que la veian
como un numen. Y lo era, por

ciexta: I
Pero Gericault 'yamo-volvera a pro-

ducir estos hechos. Se convierte en
litografo. Supera a Charlet. Renue-
va su técnica y tiende a un pincel
macizo y potente, Retorna a Fran-

dusa ““underground”

7 h

cia tres anos después y encara prc
yectos colosales. Trata de Negro:
Apertura de las puertas de la In
quisicion. En Horno de yeso d
Montmartre descubre la poesia d
la cotidianidad banal. Por tltimao
los orates de la Salpetriere. Par
quienes hacemos de la fragilidac
humana y de la angustia, un obje
to de estudio, La Balsa es una ilus
tracion. La obra sigue emocionan
do. El dolor pertenece al alma hu
nana) | Géricanlt) icomag) auténtice
artista, supo explorarlo. Por ello
siglo y medio después, nos conti
nuara asombrando.

Ha sido un gusto desarrollarles
este tema. Es vigente.
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DE TODO, MAS LO NUEVO

El decantado y tan conversauo tema de las nuevas generaciones
e incluso de las generaciones intermedias y sus posibilidades de
exponer en nuestras galerias de arte, vuelve a reactualizarlo la
decision (e una de las salas importantes de la Capital. Ha sido
el tems wotive de algunas conversaciones e incluso de aprecia-
ciones ;-+: parie de galeristas quen han tenido en PAJARO DE
FLIEGEO oportunidad de explayarse acerca de sus problemas
particulares y sobre aquellos que hacen a la comercializacion
de la obra de arte. Ahora, Soli Serebrinsky nos acerca la lista
Jde nombres que se incorporardn a su lista de expositores du-
rante ol transcurso de 1979, Y entre ellos, advertimos algunos
nomhres nievos, otros poce conocidos y algunos debutantes,
wunto a los de consagradas figuras como las de Antonio Berni,
{"arios Alonso. Leo Tavella, Orlando Rufinengo, Juan Carlos
| inelois v Aldo Parodi. La lista completa incluye asimismo los
vyl los de Guisiano, Castagna, Mart{n y Marcos Borio.

. 14 list4 v plan de trabajos se destacan dos homenajes: el que
la traleria ““Imagen” brindard a dos figuras sobresalientes de la
nldstica rioplatense: el uruguayo F {gari y José Planas T asas.
Sar:hrinsky nos aclara que cada ciclo expositivo durard cuatro
sefin s, e acuerdo a la experiencia que han aconsejado tem-
sorad s anteriores.

PRIMER SEMESTRE EN RAQUEL REAL

‘- ol subsuelo de una importante Galeria de Rosario se encuen-
iot ol sspacto que Raquel Real ya ha hecho tradicional en el
ynbiente ac la plastica rosarina. Las firmas de Pérez Célis, (18
da abrily, Martinez Ramseyer (2 de mayo), Vicente Forte (16
w2 mas0), Augusto Schiavoni (30 de mayo), Julio Barragan
(13 1= iunio) y Eduardo Mac Entyre (27 de junio) integran la
“rinera programacion para el curso del primer semestre 1979.
‘| important2 nacleo de pldsticos, entre los que se destacan
pintores del interior de esporddico acceso a la Capital Federal,
conienzara a partir de abril a ser considerado por la critica es-
peeializada de PAJARO DE FUEGO.
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TEMPORADA 79 4

un optimismo
no infundado

por Sylvestre Byron

En Pajaro de Fuego (numero 12), la nota Con
mediania y con prudencia, destacaba la cenida
realidad de la temporada 78 con la cuestion eco-
nomica. Es consenso comun en las galerias, el
buen término de aquella temporada, y el opti-
mismo con que se encara la presente. No es
infundado. Lo avalan la actitud de un espiritu
positivo y algunos datos. Por de pronto, el mo-
vimiento de las galerfas marplatenses en verano,
y la expectativa del publico que, en los primeros
dias de marzo, ya se manifesto.

El 79 se anuncia con mesura. Hay inquietudes,
no anuncios espectaculares. Visto en prospec-
tiva, el afo se presenta bien. Bastaria para ello
anticipar las programaciones de algunas gale- |
rias: Nice, Veermer, Arthea y Wildenstein.

Nice ofrecera 6leos de Hilda Sénchez, 6leos y
temples de Jorge Baydn y Jorge Ponce, acuare-
las de John Ramoni, pasteles- de Elba Soto,
grabados de Ricardo Scilipoti, en las individua-
les, parejas a las colectivas. Por su parte, Veer-
mer, ofertard pasteles de Carlos Alonso, oleos
y dibujos de Roberto Aizemberg, Oleos de Timo-
teo Navarro y Manuel Alvarez, tintas de Artemia
Alisio y esculturas de Curatella Manés.

En Arthea se apreciardan oOleos de Guadalupe
Aparicio, Fernando Prata, Norma Guastavino,
Norberto Russo y Carlos Pfeiffer, dibujos de
José Marchi y esculturas de Rafael Martin,
Tamara Satanowsky y Lidia Judrez. En Wild-
enstein, se conoceran oleos de Josefina Masagria,
Néstor Saiace, Domingo Onofrio, Febo Marti,
Susana Claret y, ocupando las tres salas, Carlos
Uriarte y Raul Russo, ademds Ana Inés Mac
Adam y los tapices de Del Solar, los grabados de
Victor Dechez y dibujos de Guillermo Dohme.

Habra algunos retornos. Yannis Amoryanos a
Wildenstein, Humberto Aimé a Arthea, Julio
Dura Marquez a Nice. Asimismo, algunos revivals,
Buenos Aires 1929 y\Panerama del surrealismo
gricMeermet cHay lconversaciones(_bastante Avian-
Zadas, para ofreter una muestra-homenaje a
Julio Payré, con dibujos inéditos, en Wildens-
tein. En esta misma, se volverd a presentar

SAN MARTIN 631 _
colectivas sobre un tema dado.
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cine

Sergio Rendn, José Slavin y Alfredo Alcon, en una escena
de “"Los siete locos’’, una de las tltimas obras maestras de
Leopoldo Torre Nilsson. ¢Podria filmarse hoy en nuestro pars?

Armando Rapallo

cine argentino

EL PRINCIPIO, EL FIN

Nuevas opiniones sobre
la encrucijada que vive el
cine argentino, esta vez
vertidas por tres
prestigiosos criticos:
Bartolomé de Vedia
(La Nacién),

Jorge Miguel Couselo

(Clarin)
5. y |[Hugo Suvcoplas
7 (El Heraldo)

\

se era el titulo de la primera nota aparecida

en setiembre de 1977 en el primer nimero

de PAJARO DE FUEGO. En ella afiordba-

mos las épocas de los Mario Soffici, el pio-

nero Ferreyra, los ya entonces lejanos lo-
gros de Torre Nilsson, Ayala y las generaciones ‘‘mal-
ditas’’ del 60 y 65. Y luego de considerar los eternos
problemas econdmicos, de censura y de evasion de ta-
lentos, surgia la esperanza, el irrevocable deseo de me-
jorar, la fe en el esclarecimiento de algo que se nos an-
tojaba casi increible: el hundimiento gradual, lento
pero sin pausa, del cine nacional.

Ya estamos en el numero catorce de nuestra revista, y
ha transcurrido un afo y medio. Y la historia se repi-
te, inexorable, fatal, como si nada hubiera sucedido
entre tanto. Claro estd que han pasado muchas cosas,
sin embargo. Por alguna razénpel; cine argentino sigue
ex hibieridoctalta dé jdess originales) defuéria diama:
fica, de planteamientos profundos, de auténtica auto-
critica. Por algo se sigue transitando por intrascenden-
tes vetas trilladas hasta el hartazgo en otras cinemato-
grafias, cayéndose muchas veces en un seudoerotismo
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No es facil —nada facil— sefialar el camino que deberia recorrer el cine nacional para superar
BARTOLOME DE VEDIA la etapa de estancamiento de desconcierto y —salvo aisladas excepciones— de esterilidad crea-

dora que atraviesa actualmente. Y no es facil porque los factores que han contribuido a lle-

varle a esa situacién son muchos y, por otra parte, no son aislables dentro del contexto socio-

cultural det que la cinematografia, inevitablemente, forma parte.

De todos modos, es vélido intentar un esquema gue contenga ciertos presupuestos bdsicos que,

“h
ay que a mi juicio, constituyen un punto de partida para cualquier intento eficaz de devolverle al cine

argentino la vitalidad y la pujanza que fue perdiendo a través de los afios en un proceso im-

procurar placable de declinacién, matizado con algunos breves periodos —muy breves— en los que se

" insinud vagamente la esperanza de una recuperacion.
una SOIu0|6n Estos presupuestos son los siguientes:

. vy 1 — Existencia de una politica de apoyo y fomento que tienda a poner el acento, con el mayor
real lsta grado posible de objetividad y asepsia, en el crecimiento de nuestro cine a través del fortaleci-
miento de sus bases industriales. Dicho con otras palabras, que ponga el énfasis en el esti-

mulo a la cantidad antes que en el siempre dudoso y a menudo ilusorio estimulo a la cali-

dad. Nadie desconoce la importancia del cine como vehiculo de arte y expresion de cultura.

Al contrario: es justamente en homenaje a esa trascendente y delicada mision del cine que

debe procurarse una solucidn realista y no ilusoria. Una experiencia tan larga como fructifera

ensefia que los afanes selectivos de estimulo a la calidad suelen generar males mayores ain

que los que se pretenden neutralizar a través de un dirigismo muchas veces ineficiente. En cam-

Critico cinematogrdfico. Secre- bio, es sabido que el crecimiento industrial, ain a caballo de la mediocridad o las gruesas rece-
tario de Redaccion de ‘La tas comerciales, trae aparejado tarde o temprano el beneficio de la calidad: no hay industria
Nacion™. Asiduo colaborador fiimica prodiga en cantidad que no lo sea también en cierto ndmero de obras maestras. Creo,
2y tumeraans audiciones radia- en ese sentido, que no debe extremarse la preocupacion por imponer normas 0 criterios a la
les especializadas. produccién y que debe confiarse en la libre regulacion que a través del tiempo se ird operando

N

que genera inevitablemente alarmante groseria y vul-
garidad, o en un cine policial pasado de moda aun en
la TV norteamericana, o en un cine historico pusilani-
me, sin profundizaciones de ninguna especie, 0 en un
muy mal cine musical, vetusto en su forma y huérfa-
no de sus mejores valores (lo que por otra parte es co-
mun al resto de los géneros aun frecuentados), o en el
olvido de los grandes nombres de nuestra literatura, o
en la inexistencia de un cine infantil de jerarquia, no
basado en el disparate chabacano de figuras de increi-
ble mediocridad.

Un cine mediocre, en efecto; irrelevante hacia afuera ke

y hacia adentro, sin posibilidades de trascender fron- m':i;'eo

teras, cercenado a priori y por partes iguales por ta- de Mario
bles ancestrales y anquilosados aparatos normativos Soffici,

que, esperamos, algun dia seran solamente objeto de con Elias
penoso recuerdo. Y una censura aberrante que coarta Alippi.

toda posibilidad de asumir posiciones elementales }‘wﬁi’:{(’)‘we
frente a problemas muy elementales en cualquier so- -

ciedad avanzada. Un sistema censor que sigue insul- Unidos, Francia, Suecia u otras cinematografias pode:
tando al ser humano adulto al privarlo de la mera pro- rosas o de gran prestigio, valdria la pena dar un vista-
babilidad de juzgar hechos —una vez establecida la im- 70 a producciones de pa(ses como Australia, Brasil 0.
postergable funcion rectora y docente de preservar la Canadé, dotados de algo mas que délares en sus res
minoridad— a los que conoce de sobra por su misma pectivos cometidos. El caso de la nacion lusoamericas
condicion de adulto. Y una situacion economica as- na es demasiado conocido. Los de los paises anglopaf®

fixiante que genera un solo sentimiento: el desaliento lantes citados no difieren, en lineas generales, del bra
a ultranza. silefio. Y los argentinos no podemos esgrimir mas, ar-

A exd ocidso| entenees- § Itd‘ aM% s inten- gumentos .conformistas, y, remanidos. La evasion &
rehigyerdelisnier et BRRISAT A fean binas ol e nanese
ciales en muestras de dudosa repercusion ecumenica, c as las miniimas condiciones’i ehsables pars
mientras no sea posible enviar un solo film que com- abordar un cine adulto y serio. Contra el que CO"‘.IPf
pita decorosamente en Cannes o en los menos comer- ra, en primerisimo lugar, un proyecto d'e_ley hostil )
ciales y mas selectivos festivales londinenses, parisinos uno de los mecanismos de censura mas rigidos queé ¢
o norteamericanos. El criterio comparativg no siem- noce la historia del cine universal.
pre es vdlido, pero sin llegar a los ejemplos de Estados Armando M. Rapal

62




yde-
sta-
il o
res
‘ica-
par-
bra-
’ ar-
) de

sean
pard
15pl-
tily
2 €O

»allo

por la sola gravitacion de los gustos y las preferencias del mercado consumidor, que si a veces
opta por la evasion y la facilidad a menudo se inclina hacia los valores elevados y perdurables.
Hoy en Buenos Aires es mejor negocio montar “Edipo Rey’’ que un especticulo de revistas.
Dése al piblico una industria rica y vigorosa; ella ird dando espontineamente las respuestas
que el piblico mds inquieto y elevado estd pidiendo. Pero no alimentemos una industria po-
bre con las respuestas que nosotros imaginamos oficiosamente que el pablico nos estd recla-
mando y que las mds de las veces no resultan sino un intento de impostacion cultural destina-
do al fracaso.

2.— lgualdad de condiciones entre 2l cine nacional y el extranjero en cuanto a los temas a
abordar y a los margenes de expresion permitidos. Es un hecho real que el pais ha vivido y vive
alin una etapa muy dificil y que es necesario mantener en vigencia determinadas reglas de jue-
go que hacen a la defensa de la seguridad nacional y de importantes valores sociales. Pero
esas reglas deben ser para el cine nacional las mismas que las que rigen para el cine extran-
jero. Y al decir “"cine nacional’’ se alude aqui fundamentalmente al cine que se subsidia, al cine
que se filma con apoyo econdmico oficial. De lo contrario éstariamos cayendo en la contra-
diccion de brindar apoyo econdmico a una industria obligada a competir en condiciones de ma-
nifiesta inferioridad, lo que significaria convertir al Estado en un pésimo empresario. No puede
haber pautas para un cine y no para el otro. Si las hay, que sean para todos.

3.~ Todos los demads problemas del cine nacional (conquista de mercados, superacion de tra-
bas para salida a salas de estrenos, politica educativa para la formacion de nuevos cineastas,
estimulo al cortometraje, politica de coproducciones y de festivales, etc.) tienen algo que ver
con los dos presupuestos sefialados. Por eso los llamamos “presupuestos’: porque son base y
punto de partida para cualquier solucion realista.

Bartolomé de Vedia

_/

&t llisraricides

“no hay posibilidades
de competicion”

: § pero no porque no exista, una rea-
lidad objetiva lo ha marginado.
Mucho ha emigrado en pos de tra-
pajo o de posibilidades de expre-
sion. Otro sector estd parado fron-
teras adentro, por idénticas razo-
nes. Ya es habitual recordar el dra-
ma ultimo de Leopoldo Torre Nil-
sson, obligado a filmar publici-
tarios. No se puede separar el pro-
blema del cine argentino de pro-
blemas generales del pais. Hay uia

recesion cinematografica como
existe una recesion editorial, cor
el avance de libros extranjeros
que ya estdn costando menos yue
los argentinos. Pronto ocurrird con
los discos. El cine argentino no
tiene posibilidad de competicion

Déficit de talento, problemas
€conomicos y avance de la censu- cop variados cines e%anjeros gue
cbg -

be,

aqueja un mal argentino: el miedo
al ejercicio de la libertad. El pri-
mer ,paso a una solucion debe re-
sultar del revisionismo de una cen-
sura paralizante. Si resurgiera el

gentino que siempre o casi siempre
VIVI6 en crisis. La alusion al dé-
ficit de talento parte de las otras
‘onstantes. Casi no se advierte el
ento en las peliculas argentinas

EYEALY aLeREIn

JORGE MIGUEL COUSELO

Historiador del cine argentino.
Ex-director del Museo Munici-
pal del Cine. Critico de ‘‘Cla-
rin”’,

margen de libertad de que resul-
taron “Kilometro 111" en 1938,
“Prisioneros de la tierra” en 1939,
“La guerra gaucha” en 1942, “La
casa del dngel’’ en 1957, “Fin de
fiesta’” en 1959, o “Los siete lo-
cos” en 1973 (tamvién aqui es-
trecho ejemplos) comenzariamds a
recolocarnos. KEsto no sera facil
frente a un publico que hace cin-
co anos vibroé con el cine argenti-
no y ahora le da la espalda, entre
desconfiado y defraudado. Ese pi-
blico retornaria, sin embargo. Al
unisono, una nueva politica cine-
matografica debe estructurarse
con un expansivo crédito a la in-
dustria y modificando los habi-
tos de exhibicion que no favore-
cen_a |lasppeli s nacionales e
G B Fy Woroly ity
cine doméstico y timorato esta-
mos perdidos, no cabe duaa.

Jorge Miguel Couselo
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HUGO SUVCOPLAS

“e| publico
le ha vuelto
la espalda”

Critico cinematogrdfico. Secretario de Redaccion c’l,e “El
Heraldo del Cine’’. Ejerce su profesion en “Crénica’ y en
diversas audiciones radiales, en especial en Radio Rivadavia.

Ei cine nacional entré en una zona de oscuridad hace ya unos afios, de la que deberd salir inde-
fectiblemente para tener una proyeccion interesante. Las variables que determinaron esta situa-
cién critica son muchas y algunas merecen un andlisis extenso. Por lo pronto surge una contra-
posicion apreciable entre quienes hablan del “problema del cine argentino’’ y los que hablan del
“cine del problema argentino’’, un juego de palabras que separaa los que conviven con la crisis
vy los que buscan una salida con mds compromiso.

Es erréneo hablar de carencia de talentos. En todo caso es preferible citar a los talentos laten-
tes o a que no estdn dadas las condiciones para alentar la concurrencia de hombres capaces.
Esto se produce por una infraestructura que se debilita constantemente y por la limitacién crea-
tiva a la que obliga una censura no pautada definitivamente y a su consecuencia, la autocensura
que se alimenta de la mediocridad.

La base industrial ha quedado deteriorada con el cierre de los estudios cinematograficos —solo
queda Baires—, y el desgaste del material técnico por ejemplo. Pero ademds es preciso sefialar
el éxodo de técnicos y actores irreemplazables y la I6gica demora en formar a sus sustitutos.
Después del “‘boom’’ de hace un lustro con La tregua y sus acompafiantes, el publico le volvid
la espalda al cine nacional. Ese fue el ultimo idilio vélido entre |a industria y el espectador y se
lo desaprovechd, un poco porgue no estaban las condiciones dadas para una continuidad de la
creacion y Otro poco por causas concurrentes, como la elevacion de los costos operativos, la
falta de intérpretes con real atraccién popular, la eliminacion de temas adultos con la consi-
guiente desventaja frente al cine extranjero y la minima renovacién de valores en todos los or-
denes. Asi se ha iniciado la "‘era de las urgencias’’, reduciendo presupuestos y apurando el es-
treno para hacer redituable el producto. Solamente una productora estable, y hay muy pocas,
puede en un plan de tres 0 cuatro peliculas por afio, hacer concesiones que escapen al nivel
puramente comercial.

E| mercado local, reducida por las circunstancias apuntadas, pone un techo demasiado bajo para
pretensiones que escapen a la regla y es cada vez mas dificil lograr ganancias ciertas con una ex-
pletacion sin exportacion. El cine nacional necesita imperiosamente ponerse en vidriera en el
mercado internacional . Debe concurrir a festivales y muestras exteriores v promocionarse ade-
cuadamente en el exterior. Brasil y México, por nombrar dos ejemplos cercanos, estdn marcan-
do la ruta, consiguiendo un cine de consumo interno y con proyecciones al exterior. Creo que
hay que reacomodar nuestro potencial que es mMuy amplio y ponernos en carrera. La demora
juega en contray todavia hay mucho que rescatar para que el cine argentino juegue y gane su
“mundial’’.

Hugo SUVCOPLAS

palabra, la empresa seria muy dificil. Tal

cineasta es, fundamentalmente, un abso

pelicula policial en la que acusa todas las

hace gala, en secuencias de vertiginoso r

marcacion de actores, lo lleva a resultad

cine, por cierto, no es nada insuficiente.
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S tuvieramos que definir a Claude Lelouch como hombre de cine, con una sola

sienta al discutido realizador de aquel enorme éxito que se llamé “Un hombre y
una mujer’’, que pased su nombre por el mundo entero y le valié un exagerado
“palmarés” en Cannes. Pero resulta innegable que el muchas veces pretencioso

auténtico maniatico del manejo de camaras (las que no confia practicamente a
nadie) y de la compaginacion, convirtiéndose de ese modo en un nada desdenable
poseedor de muy solido oficio, capaz de lograr films tan notables como “Una
dama y un canalla’’ - inolvidables -actuaciones de Francoise Fabian y Lino Ven-
tura— o de la eficacia de "'La aventura es la aventura’’. En “El gato y el raton'’,

consigue deslumbrar en muchos pasajes por el impresionante virtuosismo del que

propension al didlogo alargado y cierto enfoque discutible de aleatoriedad en la

vez sea “‘irregular’’ el término que mejor

luto dominador del lenguaje filmico, un

trampas de su solidez artesanal, Lelouch

itmo y gran dinamismo. Es cierto que su

os poco felices, en especial cuando aqué-

llos no se llaman Michele Morgan o Serge Reqgiani. La magnifica actriz de “‘La

sinfonia pastoral’’ y el veterano intérprete talo-francés resuelven sus persona- 'SE ABUEBDA
jes con maestria y conviccion, proporcionando la primera un placer adicional luego 6

de sus siete afnos de alejamiento de las camaras cinematograficas.

. Al igual que en un famoso cortometraje anterior, todo un *‘tour de force'" a tra- nE “IG“ELE?
Ss-de 0 louch se regodea poniendo su fijmadora a bordo de un
rehivtaslamt SR e REE Tl s ymns | Adde, commar 1
lleza de una ciudad a la que, sin duda alguna, simple te ador I SOURIS. T%i"’o anﬁr EL

diente del género policial son insertados en el film sin excesos, aun cuando pueda

GATO Y EL RATON. Produccion Les

ser una vez mdas reprobable cierta confusion estilistica derivada del uso del “‘rac- Films 13. Director y guionista: Claude
conto” como factor narrativo. “El gatoy el ratén'’ no pasard, seguramente, a la Lelouch. Fotografia: Jean Collomb-
historia del cine negro de corte clasico, pero funciona muy bien como entreteni- Masica: Francis Lai. Intérpretes: Mi-
miento y permite alguna reflexion sobre las virtudes de saber contar, lo que en chele Morgan, Serge Reggiani, Philippe

Leotard, Jean-Pierre Aumont, Va_lerie
Lagrange, Michel Peyrelon, Anne Libert
AM.R. y Christine Laurent.
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Mucho se ha hablado en los Gltimos tiempos de un muy men-
tado ‘‘boom’’ del cine brasilefio en nuestro pais. Es cierto
que ante la afligente condicion del cine nacional, la aparicién
en nuestras pantallas de producciones de no muy lejano ori-
gen geogrdfico, puede mover equivocos en cuanto a la cali-
dad intrinseca de una cinematografia indudablemente pu-
jante pero aun relativamente definida en algunos aspectos, en
especial desde un punto de vista ideoldgico. A la reconocida
capacidad de ciertos realizadores brasilefios de positivos va-
lores dentro de la produccion de fines de los afios cincuenta
y principios de la década del sesenta, debe sumarse ahora una
auténtica apertura temdtica que no hace mds que confirmar
el interés con que asumen esos cineastas las raices mismas de
su nacionalidad, con perspectiva historica de propuestas no
conformistas y un agudo sentido autocritico basado en la
vision -~y consiguiente cuestionamiento despojado de auto-
censuras alli superadas— de problemas sociales de innegable
trascendencia. Tanto Carlos Diegues, el creador de ‘‘Los here-
deros'’, obra que sorprendiera favorablemente a los especia-
listas de Venecia y Cannes hace ya diez afios, como otros
directores de la talla de Nelson Pereira dos Santos o Joaquim
Pedro de Andrade, han proseguido en la Iinea trazada estéti-
camente por el llamado Cinema Novo del Brasil, aportando
interesantes reflexiones sobre el devenir histérico de un pars
al que ya puede ubicarse en primera Iinea dentro del cine occi-
dental. Su industria es pujante (la tercera en el mundo de Occi-
dente, después de Estados Unidos y Francia) y sus principales
films ya han trascendido con holgura sus fronteras.

‘‘Xica da Silva'" muestra a un Carlos Diegues distinto al de
“Los herederos’’, tal vez mds apegado a una problematica
popular, pero siempre consciente de la importancia que debe
darse a un cine fundamentalmente critico. Su visién de una
sociedad —la del pre-Imperio en el siglo XVIII, que coincide
con la ‘‘fiebre del Diamante''— hipécrita y decadente, llena de
tabues, alcanza mucho mayor interés que cierto enfoque pi-
caresco bien dosificado pero irrelevante ante la proposicion
principal. Diegues narra con soltura, sin cefiirse a canones con-
venciorfales, sacando provecho sin fallas de un elenco ductil
del que merecen destacarse la desenvoltura de Zeze Motta y
el buen aporte de Walmor Chagas, Jose Wilker, Stepan Ner-
cessian, Altair Lima, Rodolfo Arena y Marcus Vinicius.

XICA: lo picaresco
en pequena dosis

Titulo: XICA DA SILVA. Produccion de Jarbas Bar-
bosa distribuida por Aries Cinematografica. Director:
Carlos Diegues. Libro cinematografico: Carlos Diegues
y Joao Felicio dos Santos. Fotografia: José Medeiros.
Masica: Jorge Ben y Roberto Menescal. Intérpretes:
Zeze Motta (Xica), Walmor Chagas (Joao Fernandes),
Stepan Nercessian (José), Rodolfo Arena (sargento
Mor), Altair Lima (Intendente), Elke Maravilha (Hor-
tensia), José Wilker (el veedor de la Corona) y Joao
Felicio dos Santos (Parroco). Sello productor: Embra-
filme, Brasil.

Eficiencia en seguros.

Servicio.

Costo.
Proteccion.

=Y. LA BUENOS

=¥ AIRES

Compaiiia Argentina de Seguros 5.A.




habla el autor de “El ex-alumno”

SOMIGLIANA

DAR LA CARA

Las satisfaccliones
iniciales con “Amarillo”
y los errores de los
g que no se arrepiente, pasando
VO Tpor “De laCnavegacion”
hasta la carencia de monstruos
y la certeza que el
talento existe a pesar de todo

.

Desgarbado, pelicano orillando el aspecto de un galdn hollywoodense
del mismo tipo, logra el inmediato contraste con una abundante cudn
exacta utilizacion del lunfardo. Dicotomia alin mds notoria en giros
de imprevista poesia mezclados con expresiones de rara sinceridad, no
todas reproducibles pero si archivables en el legajo de recuerdos. Vamos
desovillando: _

—Naci el 17 de mayo de 1932. Portefio, por supuesto. Ex-alumno del
Nacional Buenos Aires. Me recibi de bachiller en 1950 y aunque creo
que en El ex-alumno no se nota, amo a ese colegio critica y dolorosa-
mente, pero lo amo. Después empecé a estudiar abogacia. Hasta que
decidi no ir mds. Ahora, y hace mucho, trabajo en Tribunales, liberado
de lo que podria haber sido una pesadisima libertad. Después me casé,
fui a vivir a Ushuaia, tengo tres hijos que nacieron alli. Trabajaba enun
juzgado, vivi asf cuatro afos y fui muy feliz. No volveria, aungue me
hubiera podido quedar a vivir siempre. Tuve la suerte de tener buenos
amigos y llevaba una vida mds humana. Leia mucho, escribia, estaba
con mi familia més naturalmente que ahora. Empecé alli Amarillo. Y la
terminé. Cayé en manos de Hilda Torres Varela, del Fogon de los Arrie-
ros,de Resistencia, a través de una amiga comin. Le gustd mucho y la
ofrecid en una sesion de teatro leido. Me emocioné el hecho de que |a
obra pasara de Ushuaia a Resistencia, sin tocar Buenos Aires.

Retorno a Baires

Cuando volvi a la Capital Federal, reingresé a Tribunales y conoci a Jor-
ge Audiffred quien produjo Amarillo (En el 35, dirigida por Ariel Allen-
de a partir del 23 de abril de 1965 con, entre otros, Rodolfo Bebdn, Al-
ba Mujica, Mario Morets, Juan Carlos Puppo, Alejandro Oster,con musi-
ca de Victor Proncet y en un marco de Ana Natalia. N. de la R). Me
trajo muchas satisfacciones aunque, de algin modo, me la siguen echan-
do en cara porgue cada vez que alguien me critica diciendo ‘el valioso
autor de A.”, tengo ganas de lanzarle un epiteto vituperante (Suavizan-
do el presente no académico N. de la R.). Ademds,ello es falso. No es
que me arrepienta de la pieza pero estoy dispuesto a demostrar, con ca-
rillas en mano, que estd llena de faltas estructurales en el trazado de los
personajes, mas graves gue en muchas cosas que he escrito después. No
me importa que lo escrito tenga defectos, lo que busco son virtudes.
Después cometi un error del que no me arrepiento: Amor de ciudad
grande. Hablando con bastante presuntuosidad, pudo haber sido una
obra hermosa. En cambio, fue un parto prematuro, un aborto, del que
me siento totalmente responsable por lo indebidamente trabajado, pen-
sando que tras un éxito, cualguier cosa que escribiera. . . Después estre-
né algo que, como estructura, considero lo mejor que he pergefiado, De
la navegacion.

La expresion natural

Creo que el teatro es mi forma natural de expresion. Lo Gnico que he
escrito son versitos y después siempre teatro. A veces me gustaria ser
un novelista y depender Gnicamente de m{ y de un editor y no toda esta
compleja y maravillosa relacion con la gente de teatro y los estrenos,
que son una enfermedad. Me fui.. . volvamos. Llegué al escenario pof
via- de |, literatira A,través|de gllos enipecé a leer, desde muy.chico, 8
Bendvente'y' Baria torca. Y asi empecé a‘eseribir-teatro, “sin perder
mi viejo amor por las palabras'’, ya que un adjetivo bien puesto me llena
de tanta satisfaccién como una situacion bien lograda. Entonces, M
gran problema en un principio era que no manejaba demasiado bien

lenguaje cologuial de los argentinos, no me gustaba escribir lo que sen-
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de cerca a los argentinos pero que sucedian, por ejemplo, en el afio 121

agua caliente. Hoy, manda él. N.dela R).

tia como banalides aunque la totalidad fuera realmente hermosa, pro-
funda. Entonces mi recurso fue referirme a problemas que tocaban muy

a.C., lo que me permitia cierto vuelo retdrico. De la navegacion tenia la
misma particularidad; transcurria en una galera veneciana en el siglo
XV. Fue en un momento en que el auge del llamado naturalismo hacia
que los actores nacionales buscaran legitimamente otra forma de expre-
sion, mds directa, mds cercana a su realidad. Un grupo filodramdtico la
estrend en el Payrd donde duré muy poco y la vio muy poca gente, cosa
que me alegra porque el espectdculo era muy malo. (Algin dia le pre-
guntard a Somigliana porque no habla mds de su interesante Bolsa de

Hablando de Televisién

Yo siempre he tenido la suerte de no necesitar vivir de lo que escribo.
Esto me ha permitido elegir, escribir en algo que creo, bueno o malo,
pero nunca detrds de un seuddnimo. Recuerdo con particular afecto
“Historia de jovenes’”, ‘"Cosa juzgada’’, ‘"Historia del medio pelo”’, “‘La
noche de los grandes”, etc. Ahora no escribo porque no me llaman. De-
bo ser malo. . . Sin embargo, le debo a la TV un tipo de didlogo, de len-
guaje coloquial, costumbrista, sobre situaciones muy concretas. Me hizo
un gran bien. Me “‘bajé’’ del lenguaje literario.

Después escribi en colaboracian con Roberto Cossa, Germadn Rozenma-
cher y Ricardo Talesnik El avién negro, experiencia muy buena y dolo-
roso y terrible prondstico de la realidad. Después segui sin hacer nada
para el teatro, asi que El ex-alumno significa mi regreso. Mi vuelta coin-
cide, afortunadamente, con un momento de particular importancia
para el autor argentino. Fijate: Visita, La Nona, Los hermanos queri-
dos. No es una enumeracidn compatriota; al igual que el pais, no ha sa-
bido darse adn una estructura.

Dinde estén los monstruos?

Ademds, tengo la sensacion de que no hay monstruos como Miller o
Beckett. Algo pasa también en lo mundial. Creo que el problema es bas-
tante complejo en una época de extrema confusidn, de extrema violen-
tia, de extrema irracionalidad, de extrema crisis. Esto es grave porque
el autor siempre debe dejar testimonio. En este momento, es dificil ha-
terlo. Cuesta perfeccionarse técnicamente para sonar cada vez mejor,
tomo un Stradivarius, sin perder la calidad humana.

Regresando a los mios, cdmo puedo dejar fuera de listado a Laferrére,
Sénchez, Discépolo, Gorostiza. 0, en declaracidn tefiida por el afecto,
Cossa. Tiene mucho talento y es uno de los mejores.

Entre los extranjeros, opto por el inagotable Shakespeare, Chejov, Valle
Inclén,Gareia Lorca, Miller, Williams.

&Qué opino de la critica? Creo que critico es quien, por su trayectoria
Prolongada, sabe cdmo ayudarme. Me sobran los dedos de una mano
Para contarlos y conozco su tabla de valores.

FCIIIVO e

*+-BXiste. Lo que pasa es que no hay un solo tipo de talento. Esta
3quél que te estremece, aquel otro que te da calor o aquel mds alld
SUe te hace arrepentirte. Esto es lo que yo espero que suscite en mi el
de un dramaturgo.

Ademds, no me quedo en dramaturgo. Quiero ser mds. Con o sin taleD
to. Quizds mi préxima obra la dirija yo. Ojo, no confio en mi, tengo
muchas ganas y esto me da la audacia necesaria. Siento que, en general,
los autores son descalificados. Un actor de décima categoria dirige y
nadie lo recibe con escdndalo. En cambio un autor gesta, pare, y no en
incubadora. Quisiera dar cuerpo sobre el escenario a tantas imdgenes
internas . . .

. ..como la flema britinica . . .

...que siempre quise tener. Por ejemplo, no ir a ver funciones de
El ex-alumno. Pero desgraciadamente no soy britdnico. Y voy a casi
todas. Sufriendo ya que la pieza no anda bien de piblico. Lo has visto
esta noche. Entonces siento que tengo que ir y dar la cara. Que no ir
es como borrarla o desampararla. i Aunque nunca sé qué cara poner!
Recuerdo, cuando tenia diez afios, que en mi dormitorio estaba col-
gado el "'Si ..."”" de Kipling. Mds tarde, comprendi en verdad, mérito de
mis viejos y de mis maestros. Entendi que hay que tratar el éxito y el
fracaso como a dos enemigos. Y no vivo El ex-alumne como un fraca-
sado. Si bien que no se haga una funcion porque no vaya gente no deja
de ser, digamos, embarazoso. Ademds, si pienso que La gaviota fue un
fracaso tengo consuelo para siglos. Por otra parte, ihay tantas obras pé-
simas que tambien fueron fracaso! Asi que nunca hay una garantia en
la materia salvo afrontar la situacion.

“Ha pasado la época de los monstruos. Por lo
menos yo no conoZco a los actuales, pero esto
ocurre en todo el mundo, no es un fenomeno
exclusivamente nacional. Es ademds, una
cuestion que tiene que ver con las caracteristicas
de la época.™




BUEN

Marzo es un mes casi cruel. Con los Gltimos estertores de la
temporada veraniega, comienzan los preparativos de la oficial.
Si bien Mar del Plata produjo algunas excepciones a la regla de
obras diuréticas para mentes cansadas, el balance general conti-

Blllllll'ial nud cauto, casi temeroso. En cambio, la Capital rompié con
todos los precedentes y se lanzb, en plena canicula, a un duelo
de tres Dréculas del que sali6 triunfante, con bandera enhiesta,

por el del Odedn, no sélo por su seriedad —valga la contradiccion—
artfstica sino por la técnica casi incomparable.

Emilio A.

Stevanovitch Asi, un espectdculo de entretenimiento, en el mejor sentido de

la palabra, se present6 con localidades agotadas noche a noche,
amenazando continuar en el mismo tren indeclinable por mu-
cho tiempo mds. Conviene reiterar aquf lo expresado tantas ve-
ces y maravillosamente definido por el extinto presidente
Franklin: Se puede engafiar a la gente un noventa por ciento.

“Drécula” —Esmeralda— avald la verdad del gran estadista y tal

J U ‘ Eil ‘I I LI‘ como la calle que lo cobija confirmé ser una gema. En cuanto
Ig 7 g K al ptblico, tiempo hace que Buenos Aires no ha visto, perdén

En cambio, la escenoyrafia de
Rubén Trifird en lo que se espera
sea su vuelta definitiva, plasmo
una planta en que los libros inun-
dan, como abrojos, el dmbito,

y no supo equilibrar acciones fisi-
en su reaparicion, re- cas, postergando el texto en favor
cuerda con algo de auto- de lo visual. Asi José Maria

7 biogrdfico y mucho de Gutiérrez, en su misero Mr. Chips,
facundia imaginativa, yy corporiza admirablemente al peda-

casi. Carlos Somigiana,

Ml A

no tanto, su paso por el colegio.
Lo hace a través de un profesor de
sus anos de estudiante a quien
visita. Junto a él, encontrara una
hija pretendida y un alumno par-
ticular. Cual rompecabezas, ira en-
samblado el cuadro de tres gene-
raciones. Respectivamente, ago-
biada, dudosa y revolucionaria.
Caerdn bajo una férula implaca-
ple, la educacion presente, sus
desbordes y- la intolerancia. Cuan-
do no la incomprension en las
sociologicamente famosas ‘‘bre-
chas generacionales’’

El dialogo es auténtico, las situa-
ciones, en su mayoria, también,
El lioro es nostalgioso de a ratos,
impulsivo en otros. Entremezcla
cruelmente Chejov con Pinter,
afectos imposibles, idolos defenes-
trados. Donde la cosa pierde co-
hesion es en el abuso de enfrenta-
mientos reiterados. Al igual que
una dosis exagerada de trucu-
lencias. Si Somigliana maneja los
Ldbs, extreniés- ~£lasico. y calles
| jero—-literarios con’/maestrid, selha
engolosinado con un pre-final dis-
cursivo en demasia y excesiva-
mente prolongado, conocida ya el
desenlace. Por su parte, Heéctor
Aure cargd las tintas en demasia,
descuidé una necesaria naturalidad
68

gogo aunque después carezca de la
marcacion necesaria para sus tra-
mos con los jovenes. Por su parte,
Ulises Dumont aparece desdibu-
jado, inseguro y con desplaza-
mientos muy forzados. Isabel
Spagnuolo sabe como ser lasciva
aunque no siempre cuando dejar
de serlo. Luis Rivera Lopez,
en su, salvo error, debut, y vastago
de un respetado matrimonio acto-
ral, tampoco se beneficia en la
puesta que descuid6 la voz y for-
z06 sus actitudes.

Ulises Dumont
Y Luis Rivera
Lépez, uniendo
las piezas del
rompezabezas.

bajo una cupula que podria ser,
con irdnica belleza, la de un circo.
El maquillaje desfavorece a Gutié-
rrez y, en su ausencia, hincha des-
mesuradamente el rostro de Du-
mont. En cuanto al Grupo de
Teatro, contintia tozuda y admi-
rablemente en su empefio de re-
presentar sélo autores nacionales
como este Somigliana que no debe
irse mds,ya que pocos escriben con
tanto amor como él. Para una in-
diferencia que, en modo alguno,
merece.
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DESPEGUE

Churchill, tantos rostros alborozados en tan poco tiempo. La
moral de la historia? Cuesta muy poco afinar la punterfa. Y da
tan buen resultado!

Esto lleva a una pregunta quizd algo ingenua. ;No es hora de
abandonar la potenciaciéon del mediocre por temor a que lo
bueno y/o experimental, también bueno légicamente, fracase?
Si sociolégicamente tenemos el qué dirdn y somos fervorosos
adherentes de la politica del avestruz, por lo menos teatral-
mente, dentro de nuestra impoluta cuan corrupta civilizacion,
probemos un cambio de frente. Olvidemos, por un momento
la comodidad y rompamos lanzas, verano o invierno, oficial o
privadamente. El resultado estd a la vista. Es 6ptimo. ;Qué
més necesitamos? ;Hasta cudndo el temor, la (casi) cobardia?
No importa de quién, pablico, empresario, director, elenco o,
por qué no, critica.

El teatro es el Gltimo bastion del didlogo, es el Gltimo puente
de hombre a hombre. ;Dénde estdn los de “buena voluntad™?
Necesitamos fervorosamente de ellos. A la prueba, léase “‘Dri-
cula” o tantos otros desafios, me remito.

N

El Cervantes abrio fuego algo tempranamente pero
con una humana salva de cafiones como para desear
que todos los madrugadores sean de idéntico calibre.
Ademés de la seriedad implicita en cumplir un plan
trazado con increible antelacion, al igual que, por
cierto el San Martin, y con todo lo que ello significa
Para entes que deben moverse dentro de una burocra-
Cia kafkiana y frente a una rotacién de autoridades
que no siempre comprende sus esfuerzos.
Cudn ficil hubiera sido caer en la tragedia wagneriana,
con dos de pecho, truculencias dignas del mds histéri-
€0 granguifiol y efectivismos del peor cuiio... En
fambio, Rodolfo, Graziano optd por,un crescendo in-
nte-pautade;) lcesexaltas, escanogratia
P vestuario adecuado. Al igual, cualitativamen-
» que la excelente traduccion del miltiple maestro
_en todo el sentido de la palabra— Juan Francisco
G obbe, responsable asimismo de partitura, coro y
Supongo que valiosos consejos.

IPO
A LA
MOZART

Gran clima, excelente
interpretacion, buena
puesta, Un “Edipo’’
que se recordard,

Contar el argumento de “Edipo Rey” es algo asi co-
mo reclinarse en el sofd del analista y dar a conocer su
version de los Siete Samurais o subestimar el nivel cul-
tural de nuestros lectores. Como jamis padezco de la
segunda enfermedad y no estoy muy seguro de si ver-
me afectado por la primera, pasaré sin mas tramite a
la parte interpretativa de una calidad pareja como mo-
saico de Carrara, donde el verbo sofocliano fluye con
una naturalidad digna de un ajuste de varios afos de
ensamble.

Lo encabeza Walter Santa Ana con una desgarrante
progresion que refleja no sélo su rostro sino unas ma-
nos gue parecieran hablar y una vibracion cuya clave
és la-enhttega | Derhbhiaca, sin/cortapisas, Kullenté ) Sus
momentes inicial y en la conclusion son otras tantas
citedras de como vivir un personaje. Y cuando Edipo
habla de la luz, es como si mil reflectores inundaran el
alma de una audiencia que llena, noche a noche, la
vasta nave con su presencia y un silencio que emocio-
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na. (Sin hablar del placer que causa ver cOmo respon-
de al llamado de un cldsico “‘plimbeo’’ y que aqui,
TNC mediante, adquiere un vuelo de antologia). Es-
cuchar la voz de Santa Ana, de un timbre hosco, nada
heroico, adquirir matices de herido cristal o inacaba-
ble tormenta, es otra de las improntas que deja su res-
tallante héroe.

La ingratitud de un papel como el de Yocasta es harto
conocida. Tras abordar tantas partes clasicas y servir-
las con sinpar altura, dificil es separar la Reina de
““Hamlet’’ en sus matices vocales y desplazamientos
de esta Yocasta que, segin Freud, tienen mucho en
comin. En la ocasion, Perla Santalla aborda felina-
mente su compromiso hasta llegar al desgarramiento.
Donde debe cuidar una posible extralimitacion es en
el grito, en escalas vocales que terminan metalizadas
en demasia. Por lo demas, su plasticidad continta ubi-
cdndola entre nuestras responsables trdgicas jovenes,
lo cual no es poco decir.

Alegra el retorno de Juan Carlos Puppo a las lides dra-
maticas, auténticas, con un Creonte que adquiere me-
dida belleza en los tramos posteriores, después de un
inicio algo turbulento. El Tiresias de Onofre Lovero,
sin fisuras y de notable porte, recuerda, no en vano, la

importancia de una diccion, de un decir altisonante
hacia afuera, cincelado adentro. El Corintio de Santia-
go Gomez Cou, a guisa de mandarin chino, solo habla
a favor de su trayectoria de gran sefior quien, en se-
gundas partes, demuestra aquello tan conocido de
“para . .. etc.”’ con el aval de una alegria de estar en
lo suyo que le fluye por todos los poros. Al igual que
el Mensajero de Juan Antonio Tribulo, el imponente
Coreuta de Elbio Nessier y el Pastor de Natalio Hox-
man. El Sacerdote de Roberto Fiore es correcto aun-
que, de a ratos, proclive a la exageracion.

Impecable el Coro con fugitivas, intachables, interven-
ciones de Yvonne Vera Lebdn, destacindose en un
conjunto de figuras, primeras en varias instancias, que
prestan su incondicional apoyo para partes modestas,
habitadas sin fisuras. Algunos gemidos de mas no em-
panan la disciplina ni la seriedad del todo.

En resumen: ciento veinte minutos sin intervalo de
hermoso teatro. Para que, al cierre, se descuelgue una
ovacion en signo de merecido agradecimiento para
otro (ver Nota Editorial) desafio. Por esta vez, Grazia-
no no se incliné hacia sus habituales saludos de tarje-
ta postal. Aunque la puesta por él firmada no seria
tan solo un recuerdo. Deja una cicatriz.

ARROYQO

Sabados de 9 a 11 horas por LT 3 Radio Cerealista de Rosario
Lungs &| viernes: de 15 :a <16/hs por LT2% Radio Sap-Nicolas
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NUESTRA PRESENCIA EN LA V FERIA DEL LIBRO

La V Feria Internacional del Li-
bro cerrd sus puertas en medio de
un éxito sostenido de publico y
ventas. Ilustres personalidades del
mundo cultural transitaron sus ca-
lles, - recorrieron puestos y* dialo-
garon con los concurrentes (recor-
damos ahora, a vuelo de madquina,
aJoaquin Calvo Sotelo, quien pro-
nuncié una bella conferencia: La
alegria de hablar en espaiiol,
y el francés Jacques Soustelle).
en cabal demostracion de aquello
que siempre se ha sostenido
(no se tratd, nunca, de un lema
tomercial): es la mds importante
del mundo en su género. De todos
€50§ temas, y muchos mds, de su-
gestivos matices, nos ocuparemos
€N nuestro préximo niimero pues,
POr razones técnicas, el “cierre”de
taller no nos permite demorar
mds tiempo. Si, hemos de ocupar-
10§, por esta vez, un poco de nos-
tros mismos, de Pijaro de Fuego,
fluestra publicacién, Es como, ocu-

;"t‘jambién de |asted) améable
ctor que, tal vez, no tuvo tiempc
de concurrir a la muestra.

Nosotros tuvimos nuestro puesto
* el segundo piso del recinto.

La Feria en una de sus noches
habituales: siempre contd con una
naY¥rida coricurrencia,

Allf pudimos contemplar, ‘‘de
visu”, lo que nuestras estadfs-
ticas revelaron en diversas oportu-
nidades: Pdjaro de Fuego cuenta
con un alto nimero de amigos.
Las ventas de nimeros sueltos, co-
lecciones y cajas conteniendo los
ejemplares, ha sido mds que un
éxito comercial: la alegrfa de con-
tarnos entre las revistas argentinas
especializadas cuya expansi6n se
extiende constantemente. Libreros
del Interior, especialmente llega-
dos a la Capital Federal para asis-
tir a la Feria, se transformaron,
desde que nos conocieron, en nue-
vos distribuidores, sumando pue-
blos y ciudades a los que ya ve-
nian realizando similar tarea.

Resumiendo: estamos verdadera-
mente satisfechos de nuestra pre-
sencia en la V Feria. Pero no se
trata de una vanidad el haber
empleado tanto espacio ocupdndo-
nos de nuestma Revjsta. Es, por
sobfe> (odo, ¥ ecésidad-de ' forc
mular una puablica promesa: de
aqui en mds nos continuaremos
esforzando para convertirnos en lo
que mds deseamos: espejo de la
cultura argentina.

M



El 24 de marzo pasado, 2390. aniversario del
nacimiento del descuartizado Tupac Boleslao
Amaru Lewin, mi amigo Colodrero, siempre
imprudente, se metié en Honduras al 4700,
donde estd la casa de Evaristo Carriego. Lo
hizo para volver al barrio que dejé v, verda-
deramente, al campaneario le dio pena: no
estaba ya su madrecita buena, su ranchq era
una ruina y, por fin, anduvo perdido como
perro en procesién, Colodrero tiene ya mas
afios que la vacuna contra la viruela boba, y
en su misma cara luce mas marcas que la tabla
de picar carne de Brillat-Savarin, pero su alma
poética es, hogafio, la de antafio. Parao en la
vereda como Ladrillo con su traje marrén
entallado repitié los versos de “El alma del
suburbio’’ del siemprevivo Carriego: Anoche,
después que te fuiste,/ cuando todo el barrio
volvia al sosiego/ qué triste/ lloraban los ojos
del ciego. Al verio tan injusto con la actua-
lidad, como si el barrio de hoy no tuviese
también lo suyo, con su color, fisonomia y
peculiaridad propios, quise ponerle los puntos
sobre las fes, pero écomo hacerlo si se llama
Colodrero? Este amigo se puso cargoso como
chico en la jugueteria y siguié con “La can-
cion del barrio”’, otro libro de Carrieguito, a
guien el Sefior tiene ahora entre organitos y
muchachas con las trenzas cortonas y en las
trenzas un rayo de sol aunque no vivan en
Chiclana sino en Honduras, y dijo con la voz
noblemente impostada por el aguardiente y
la ginebra los cuatro.versos nostélgicos y dul-
ces (de batata) del sensible cuan imborrable
poeta de ese Palermo al que le colgaron el
San Benito (de Palermo) de la afioranza de la
tardanza de lo que estd por venir (como
define Martin Fierro al Tiempo): Memorias
de cosas lejanas/ evoca en silencio, de cosas/
de cuando sus ojos tenfan maﬁanaj de cuan-

épero como resistir a tan elocuente apdcope?)

se puso peligroso como navaja de peluquero
con hipo, y yo reaccioné (por supuesto
que finalmente, gonzdlezpulidamente, como
el héroe de Pinchazos de Tradicién, prous-
tianamente): ‘‘Ma qué cosas lejanas y la novia

X

INS-Elis O o cezf"g&gma‘

Bernardo Ezequiel Koremblit

y quién sabe y la mar en coche y familia en
vela. No seas mazorquero, perdén masoquista,
y reconoce, ioh amigo que por tu edad
eras la mas gloriosa pasa de uva nacional!,
que el barrio de hoy tiene su tinte y su matiz
y su Quinquela Martin, como el barrio de la
Boca (Juniors, bicampeén de América y Cam-
pedén del Mundo)., Comprendo que el barrio
que ahora nadie ocupa, como decia tu amado
Carriego de las sillas (no precisamente las de
lonesco), si no es el de ayer por lo menos
es el de hoy. Y sabe que si no vuelves muy
tarde a tu casa de otrora el viejo criado por
la voz te reconocerd, aunque ahora la tienes
un tanto aguardentosa y nicolasolivariana-
mente curtida por el vino carlén. La casita de
tus padres goza de la posesién treintafial \y
nada tiene que ver con ella la indexada ley
de alquileres. Y como en la vida no sélo se
vive una vez sino que a veces ni una sola
vez se vive, consuélate, vetusto mitolbgico
portefio, pensando, por supuesto que ‘“de
que'’, que si, iay!, hoy, no hay (este segundo
hay con hache) malevos scarfaces y cantores y
broncas y entreveros y compadritos y guaran-
gos, hay en cambio jovenes unisex y boites
a las que no llega el servicio de Segba y hasta
se conserva aln la boite donde murid el
poeta alemdn Goethe, que expiré diciendo
luz, més luz, segin las biografias deutschiand
unter alles abreviadamente publicadas en 16
volumenes cada uno de los cuales lleva los per-
tinentes prélogo, epilogo, apéndice y peri-
tonitis. Con tu nostalgia del barrio de ayer
ye das mas humo que el telegrama del piel
roja avisando la llegada de Buffalo Bill"’.

Pero el inclito Colodrero dio una explicacién
reveladnra de cuéi Ia esencia de su, tristeza

tegrante la cu %m m-

go: tambtén yo te dlré, pero sin burlesque ni
humoresque, cudl es mi situacion respecto
del barrio actual y todo el quid, el busilis
(sin acento: no es esdrijula sino grave, como
el estado animico de Colodrero) y el intrin-

£

.San Telmo,

PROUSTIANA BUSCA DEL BARRIO PERDIDO

gulis (vocablos tomados del tango El ciruja)
del ayer y el hoy, Ella,'mi amada, me dijo
hace un tiempo, junto a un baldio, donde te-
niamos nuestras citas crepusculares y a
veces bajo los ardientes rayos del sol de las
once de la noche: ‘Espérame, querido: voy
a la Financiera de la otra cuadra y vuelvo'.
Desde entonces la aguardo, y donde antes
habia un baldio ahora hay un edificio de
departamentos de 18 pisos. ¢Debo deducir
que hoy se construye muy répidamente
o debo repetir, con Shakespeare, el vate de
ifragilidad, tienes nombre de
mujer!?’’

— &Y cudl es el resultado de tu seducciéon?
—Puesto que ella no ha venido, me digo . . .
—~Ya lo sé ..., “iCudn traicioneras son las
mujeres!” . . .

~No, no. Me digo: Ciertamente, el gremio de
la construccion ha progresado notablemente.
Y veo que en todo tienes razén: en el barrio
de ayer los albafiiles tardaban afios y se lo
pasaban comiendo el asado que hacian entre
los andamios. No hay que ser nostalgico ¥
hay que creer en el progreso y en la felicidad
de hoy, como decia el edulcorado bolero. ..
pues Gregorio Barrios, que no pertenecia al
barrio por el cual suspiro pero merecia
pertenecer por la historia de la perjura que no
volvié al baldio de nuestros, iay!, carifiosos
encuentros.

Mot de la Fin y Kafkiano informe a la Acadé
mie D'Oiseau de Feu: La perjura de Colo®
drero merece ser desagraviada y reivindicada,
pues mis pacientes y prolijas averiguaciones:
revelan que amaba verdadera y profundl’
mente a mi amigo: porgue cuando una muj'r
gma de veras a un hombre se casa con otre,

a ﬁ; 5 tdlgico
‘Clolo abandond ‘barric de Errljaé'orlo:ec" Os
que lo dejé"medio muerto, completando !

otra mitad afios después en el frio y blanc
lecho de un blanco y frio hospital. Esto €%
que se denomina légica pura, porque si partt
es morir un poco, morir es partir del todo.

72




ja)
ijo

te-

las
oy

tes
de
zir
ite
de
de

pajaro de fuego

El N° 15 del mes de Mayo
contendrd el siguiente material:

® GALICIA Y SU POESIA

Un peregrinaje a través de una lirica personal.
por Susana Inés Rovere.

® ANTROPOLOGIA I: RAPA NUI Y SU MISTERIO

Indagacion en la isla de la resurreccion.
por Rocio Dominguez Morillo.

® EL MUSEO FERNANDEZ BLANCO
Esplendor de nuestra cultura

® HORACIO QUIROGA
El canto alucinado de la selva.

® RODRIGUEZMUNOZ
La historia y los dias venideros.

Ademds, toda la critica de los espectaculos teatrales,
de la plastica, el cine, la musica, los discos, audio

y otros temas “a vuelo de pdjaro’.

Coleccionela
para reunir todo el

panorama cultural de

nuestros dias
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En el'nombre de Dios Gre iabilisimo y Misericordioso . . .

uantos recuerdos avivan en mi animo esas piadosas pala-
bras que, no obstante su dulzura, parecen hechas de fue-
go! El primero, me devuelve a un didfano dia de julio de
1958, haciéndome percibir la sensacion fisica de aquel
cdlido viento gue envolvia a la turbulenta Alejandria,
guemaba mi rostro y revolvia las azules aguas del Mediterraneo antes de
arrojarlas —transparentes y blancas guedejas de fina espuma— a la do-
rada arena de la playa. Desde el muelle de pescadores, sumergido entre
una multitud de caras aceitunadas y morenas, contemplaba el espec
taculo de aquellas largas, esbeltas y frdgiles barcas —las célebres gara-
bias que también surcan el Nilo—, con sus veldmenes recogidos, mecién-
dose bajo el sortilegio de aguel sol que llegaba de Oriente, iluminando
los trabajos de rudos hombres y mujeres, recogiendo las redes, exten-
diéndolas y disponiendo de la todavia fresca captura.

De pronto, una voz con “‘gusto’’ a bronce inundd aguel infinito espacio
—batido por el vuelo de las gaviotas— y se apoderd de todos, casi hasta
del viento, que se detuvo brevemente, mientras, a mi alrededor, aquellas
gentes caian de rodillas, tocaban el suelo con sus frentes y, mirando
hacia la Meca, musitaban el “ iAlabado sea Dios, soaerano de los mun-
dos! Compasivo y misericordioso. Juez soberano el dia del juicio . ..”
Era la hora de la oracion. Y aguella voz que habia escuchado no era la
de un solo moecin, sino la de todos cuantos, desde sus minaretes,
convocavan a los fieles que, en ese mismo instante, dejaron toda tarea
para atender solamente al cumplimiento de los deberes religiosos, acu-
diendo a la invocacion pronunciada por el Profeta, cuando, luego de
haber cumplido-con la peregrinacion a la Meca, a los sesenta y tres afios
de edad, habfa subido al mimbar, en la mezquita de Medina, para anun
ciar que su mision estaba ya cumplida: ““Hoy he completado nuestra
religion, colméndolos de mi gracia y eligiéndoles el Islam como creen-

(0

LO QUE ME DLJO ABDEL RA'UFF

Ignoraba, aquel dia alejandrino, que mds adelante me adentraria en el
conocimiento del Islam y que, de ciudad en ciudad, de pueblo en pue-
blo, de pais en pais, mi informacidn llegaria a ser casi completa, tenien-
do en cuenta que soy “‘occidental’’. Poco después de aquella primera ex-
periencia visitaba a El Cairo, donde iba como corresponsal de una publi-
cacion europea. Un funcionario del Ministerio de Relaciones Exteriores
que, con el tiempo, estaria acreditado en Buenos Aires, fue quien acom-
pafiandome en el detallado recorrido del casco antiguo de la ciudad
—donde se encuentran mds de gquinientos monumentos islimicos,
edificados entre los siglos VII'y XIX, la mitad de los cuales proceden
de la Edad Media— comenzd a explicarme la historla de la religion
cordnica. Sin duda alguna, por haber nacido en la que fuera capital de
los imperios fatimita, ayibida y mameluco —todos los que impulsaron
el Islam y embellecieron los barrios cairotas— Abdel Ra‘uff, hombre
devoto, fue un excelente relator de una historia apasionante que hoy,
mis de seiscientos millones de hombres de todo el mundo viven como
religion, habiendo erigido algunas mezquitds (como las de Damasco y
Cordoba, ambas bajo la dinastia de los Oméyades) mucho antes de que
catedral d Alemania y, Francia leyantasep,sus gdticas agujas
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ds hu lerall al mundo un hombre llamado Avicena sobre tie--
rras del Asia Central . .

“En el momento en que el Profeta inicia su predicacion —me dijo Abdel
Ra‘uff, mientras transpasdbamos Blll ei-anH 'Puerta de las Conguis-

tas') y nos adentrdbamos en la ciudad amurallada construida._entre
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1087 y 1091—, los beduinos predominaban en Arabia (dividida, cla-
sicamente, en Meridional o tamudea, del Norte o safaita v la Sirio-
mesopotdmica o nabatea), organizados en tribus, cuyo Gnico jefe era
respetado solamente en los aspectos morales de las cuestiones sometidas
a su fallo: el sdyi (jeque). iPoseian una religién esos beduinos? En todo
caso era muy pobre y tenia algunas connotaciones que la emparen-
taban con creencias semiticas. Tenfan horror a los demonios y solian
reunirse para el culto en torno a piedras sagradas, durante las peregrina-
ciones (de igual modo, podian convértirse en ferias), una de las cuales
era la de La Meca. Los historiadores contempordneos dividen a esas
tribus no solo por el tipo de inscripciones halladas en los yacimientos
arqueoldgicos. Bdsicamente consideran dos grandes grupos: las yeme-
nies (o del Sur) y las nizaries, gaysies (o del Norte) que poseian, aparte
un vago sentimiento de unidad nacional, una lengua poética comin, ya
elaborada por bardos de la talla de Imru’l Qays, quienes expresaban los
sentimientos populares en torno a las hazaiias de los hombres del de-
sierto como, asimismo, a “’los grandes dias de los drabes”’. Pero anterior-
mente, en esas mismas tierras habfan existido formas de vida mucho"
mis evolucionadas, destacdndose civilizaciones como la que, en Yemen,
siglos antesde la Era Cristiana, estableciera el casi mitico Reino de Saba,

También en la época romana habianse establecido la nabatea Petra y
la Princesa Zenobia, en Palmira, al oeste del Eufrates. Finalmente, ya
en tiempos cristianos, encontramos a los gassanies y los lajmies (los dos
grupos son arabes nazarenos como se llama a los cristianos), el primero
en la actual Siria y el otro al oeste del bajo Eufrates, bajo la hegemonia
de Constantinopla y Ctesifon (capital sasdnida, sobre el Tigris). Paralela-
mente, la tribu Kinda habia logrado una federacion en la misma Arabia
y existian repiblicas aristocrdticas constituidas por mercaderes tras-
humantes, particularmente en La Meca, toda vez que el comercio se
habia impuesto sobre la Peninsula Arabe, desde el Mar Rojo o a través
de Yemen hacia Siria, a través del Hijaz. Se habian suscitado luchas
entre sasdnidas y bizantinos, que intentaban apoderarse de las rutas
comerciales utilizando a etiopes y persas. Estas luchas'dejaron un triste
saldo: el de la destruccidn de las costosas obras de irrigacion, las migra-
ciones forzadas de poblaciones ya asentadas en torno a los grandes cul-
tivos y la intranquilidad generalizada entre las diversas tribus. Al mismo
tiempo, influencias extranjeras llegaban profundamente a suelo de Ara-
hia a través de los intentos cristianos, como los registrados en Najran,
y de los judios, en Yatrib, nada menos que la futura Medina, donde el
Profeta daria su legado. Pero antes de su advenimiento, los hanifes se
preocupaban por lograr la elevacidn religiosa de los drabes, convirtién-
dose en precursores . . .""

LLEGA EL PROFETA

Un dia, en el corazdn del viejo barrio cairota, visité una escuela para
varones. El ennoblecido edificio habia sido primitivamente la mezquita
mandada construir por el Califa fatimita El-Akim, convirtiéndose, des-
pués, en cdrcel para los caballeros cristianos caidos prisioneros durante
las Cruzadas; caballeriza, luego, de los ejércitos de Saladino y, antes
de su destino actual, en depdsito de artilleria y pélvora de Napoledn
Bopaparte AN, e BN fijsfio luga-siglian dncanténdosd, §nurivdrda-
dero nfefcado al aire libre, los vendedores de ajos y cebollas (dos horta-
lizas muy importantes en la dieta popular egipcia), tal como lo hacian
sus antepasados de la Edad Media. La antigua mezquita-escuela se en-
cuentra situada en la calle de Muizz li-Din Alah —verdadero corazén de
la ciudad antigua—, asi llamada en honor del sultén fatimita fundador
de El Cairo, en 969. Fue alli, sentados en un café, entre fumadores de
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En la secuencia fotogrdfica se aprecian diversas est

el Profeta en el momento de reintegrar la piedra negi
{coleccion “‘Edinburgh University Library*y
correspondiente al siglo X1V, conservada en la mezq
arquitectura de la venerable mezquita de Al-Malaw

de El Cairo es la imagen que sigue. La mezquita ¢

En primer término, el patio de otro templo musulman,
Para prabar la tolerancia isldmica hacia los cred;
mausoleo de San Juan Bautista venerado en la mezquit
de la bella Damasco. Finalmente, los alrededorg

(El Cairo) menc

narguile, servidos por un mozo de saco blanco y fez rojo (herencia tur-
ca), donde Abdel Ra'uff me explicd las condiciones en que Muhammad
(Mahoma) inicid la predicacion del Islam, aiadiendo detalles sobre sus
prodigiosa existencia: “—Varios son los interrogantes que subsisten
acerca del Profeta, lo que extraia sobremanera si pensamos que, entre
todos los fundadores de religiones es quien posee un perfil historico
bien definido, como bien lo sehala el islamdlogo Claude Cahen. Dos son
las fuentes principales para el conocimiento de la vida de Muhammad:
una de ellas es el Qur'an (Cordn), tomado como la Revelacion de Dios
recitada —esto significa la palabra— por su Profeta (fue puesta por es-
crito después de muerto éste), conteniendo, en apariencia, errores y
lagunas e, incluso, con evidentes alteraciones en el orden de los versicu-
los y de las mismas suras. La otra fuente la constituye la tradicion
(hadit): en este caso, estamos ante palabras o hechos relativos al Pro-
feta, que fueron transmitidos oralmente por quienes se contaron entre
el nimero de sus discipulos. Unas pocas de estas tradiciones completan
las ensefianzas del Corédn y existe, de igual modo, lo que podemos deno-
minar, modernamente, como “‘biografia oficial’’ de Muhammad, debida
a Ibn Ishag, que solo relata los hechos mds sobresalientes de la vida de
aquél. Pero estos hechos, en tornio al conocimiento cientifico de la exis-
tencia del Profeta, no interesan a los fieles, que créen en ella taxativa-
mente . .."

“—Lo cierto es que el Profeta nacid en La Meca en el 570, en el seno de
la tribu Qurays, mds no en una familia predominante. Fue criado y
educado por su tio Abu Talib (siendo nifio habian muerto sus padres y
abuelos) junto a un hijo de éste, llamado Ali (guien ejercerd una gran
influencia en el Islam). Joven aiin, tal vez tentado por la aventura, no
vacila en enrolarse en las caravanas de mercaderes que, a través del
desierto, cruzan el territorio drabe en direccion de Siria. Lentamente, el
muchacho se convierte en experto, tanto en el manejo de los hombres
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der viuda que, a despecho de la diferencia de afios, se enamora de
Muhammad, quien termina convirtiéndose en su esposo. El amor entre
ambos fue profundo y del matrimonio nacieron siete hijos. El futuro
Profeta jamas tomd a otra mujer mientras aquella vivid. Pero solo una
hija sobrevivié de ese casamiento: Fétima. A los cuarenta afios de edad,
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Mahoma recibe, por primera vez, la palabra de Dios. Al principio de la,
Revelacién el Profeta vivia martirizado por la idea de estar poseido
por el demonio. Y solo luego de un largo tiempo de meditacion, ayuno
y oraci6n, llegd a convencerse de que, por alguna razén gue atin no al-
canzaba a percibir totalmente, el Sefior le buscaba para convertirle en
mensajero. Asi, lentamente, comenzo a recitar las suras del Cordn. Eran
frases breves, impregnadas de una divina pasion, inflamadas, ardientes,
llenas del pensamiento y la colera divinos. Generalmente se referfan
a la proximidad del Juicio y anunciaban el mundo de la salvacion eter-
na. Pero también el de la perdicidén

EL PRIMER DISCIPULO

Algunos tomaron a Muhammad por loco. Otros le cobraron una deci-
dida adversion, particularmente sus antiguos conocidos, los mercaderes.
Pero él, ya convencido, continué transmitiendo la palabra de Dios.
Ali, el hijo de su tio, fue el primer discipulo, aquel que con mayor
fervor creyd en él. Por supuesto, la fiel Jidiya también estuvo entre
quienes le siguieron sin vacilacignes. Luego se sumaron algunos libertos
y un cierto namero de extranjeros. Los quaraysies, a una de cuyas
ramas mas débiles pertenecia el Mensajero, fueron quienes se opusieron
con mayor energia a la Revelacion, tornando penosa las vidas de los
fieles de Alah. Ellos comprendieron bien pronto que las propuestas de
Muhammad volverian inestables a las instituciones, especialmente a las
comerciales y religiosas que eran la base de su poderio. Las condiciones
impuestas por la conservadora tribu fueron tan brutales para los adep-
tos, que algunos, de entre ellos, debieron emigrar a Etiopia. Se inter-
pone entonces (622), un factor de indole politica: el Profeta es llamado
por las tribus drabes y judiasde Yatrib, que buscaban un pacificador.
NViaj
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el punto de partida de la nueva Era. El Profeta se convierte, sin desearlo
explicitamente, en un jefe de Estado. Desde entonces, las suras se €X-
tienden y se vuelcan hacia aspectos sociales mds que religiosos, si bien
armonizan las propuestas de la justicia social con las de Dios. Se hw_’
visible el esfuerzo de Muhammad durante ese periodo por unir defint
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 vinculadas con el Islam: en primer término, aparece
wbjeto de un antiguo culto drabe— 33‘.' templo de La Meca
Jidamente, contratapa de una edicion del Koran

wirota erigida por el Sultdn Barkuk. Luego, la curiosa

o Samarra, actual Irak. La impresionante ciudadela
shemet All (824-46) es la que domina el panorama.

Wdo construir por Ibn Tulun (876-79 de la Era Cristianal.
onotefstas, en la continuacion damos una vista del

los Oméyades (contempordnea de la de Cérdoba, Espaiial
licalle de Muizz /i-Din, en el barrio de Gamaleya

dapor Omar Silva.

tivamente a los compaifieros llegados a Madinat con él, los llamados
muhayirun, con los hombres de la region —sus aliados de Yatrib—,
conocidos como los ansar. De los acuerdos alcanzados en tal época que-
daron algunos textos que, histdricamente, se denominan, en su con-
junto, Constitucion de Medina . . .”

En mis cuadernos de apuntes de aquel periodo (suelo conservar estos
cuadernos porque siempre aparecen en ellos detalles inéditos) se inter-
cala una pregunta que hice al bueno de Abdel Ra'uff: —~Estd bien todo
lo que me dices, pero, éno hacia, el Profeta, paralelamente a su nueva
tarea de jefe de Estado, algiin esfuerzo por alcanzar una definicion doc-
trinario-religiosa?

Para entonces, habiendo ya abandonado el café, nos dirigiamos hacia el
sector de los monumentos aytbidas, en el barrio de Gamaleya. Alli se
encuentra la mezquita del Emir Mitgal, del mds puro estilo siglo XIV,
que me llamé la atencion por sus techos de madera labrada y de los
abundantes mucharabiahs, de tan delicadas filigranas. Recuerdo que mi
acompanante respondio la pregunta:

*“—jPor supuesto que sf, querido amigo! Para ese momento de su vida,
Muhammad consideraba la Revelacion como la culminacion de aque-
llo . con lo que Dios, tiempo atrds, iluminara a Moisés y, alin antes, a
Abraham, comin antepasado de drabes y judios. Por esta razon es
que los creyentes piensan que el parentesco entre el Cordn y el Antiguo
Testamento —a pesar de las divergencias existentes— se debe a las con-
versaciones que, indudablemente, el Profeta mantuvo con los hebreos
de Madinat. Tal vez Muhammad supuso que podia ganar a la causa del
Cordn a esos sectores de la comunidad y se sabe, incluso, que realizd
un fuerte proselitismo entre ellos. Como los resultados alcanzados fue-
ron magros, posteriormente se empefid en una campafia en la que mez-
cldé un pulido lenguaje diplomético junto a una dureza conceptualista
que concluyd determinando la hegemonia drabe en la composicion de
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LA GUERRA SANTA

Otros recuerdos acuden a mi cuando evoco el llamado del moecin . ..
Bagdad estd entre ellos, con siete puentes sobre el viejo Tigris y sus dos

distritos: Al Risafa y Al Kark, Bagdad, capital erigida por voluntad del
Califa Abu Yaafar Al Mansur, de tan gloriosa permanencia en la historia
del Islam, tierra sobre la cual, mucho tiempo antes, habian pasado
Hamurabi, el Legislador (2100 a.C.) y Nabucodonosor, el constructor
de los maravillosos Jardines Colgantes, para solaz de su mujer, llegada
de las altas cumbres circundantes. Fue alli donde hablé con el Profesor
Abdel Rahman Abdel Tawah, otro reputado conocedor de Mahoma y
el Cordn .. .

“—~En los tiempos fundacionales, el Profeta tuvo, entre otros, el proble-
ma que le planteaba la irreductibilidad de los quraysies, inquietos por
la significacion de Madinat y, ain, de la proyeccion que la Ciudad
podria alcanzar con el correr del tiempo, lo cual es algo que habla en
elogio de su perspicacia. Para Muhammad, la gente de La Meca también
habiase constituido en un problema. Por eso, naturalmente, debja idear
el modo de ponerle fin sin que ello significara un desmedro para la cali-
dad de la obra que se proponia cumplir en nombre del Graciabilisimo y
Clemente. Convocd, pues, a la guerra santa, el yihad de la tradicion,
continuador de las “algaras” tribales. El Profeta estaba lejos de sentir
temor alguno. Para él se trataba de combatir al no creyente, al enemigo
de Dios. Y por eso no vacila en violar los fueros de La Meca, unay
otra vez, haciendo una guerra de desgaste que concluye por agotar a sus
enemigos. Estos reconocen, finalmente, que una nueva potencia ha na-
cido en el seno de Arabia y deben pactar si no quieren correr el peligro
de ver desaparecer su comercio. Se establece, pues, una tregua. Esta
permite a Muhammad recomponer fuerzas, convirtiendo en aliadas a
tribus antes enemigas o indiferentes. De paso se anexiona algunos de los
vitales oasis (Jaybar, en el Norte; Nayran, en el Sur), firmdndose trata-
dos de sumisién con las comunidades judias y cristianas, lejano antece-
dente de los que, més tarde, se firmardn con los no-musulmanes de las
naciones conquistadas por el Islam y en los cuales ya campea, al menos,
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del antiguo culto pagano. El sometimiento de los quraysies evita las
represalias acostumbradas y las adhesiones comienzan 4 llegar, entonces,
desde todas partes de Arabia: cuando el Profeta desaparece fiSicamen-
te, en el 632, luego de dictar la Gltima sura, el Islam ya hace flamear
sus pendones en toda la peninsula. Y. algo mucho mds importante:
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ya estan preparados los alfanges de las legiones cordnicas que habrén
de llevarlos hacia todos los puntos de la tierra entonces conocida . . ."

ANTE SALADINO

iDamasco!, la ciudad mds antigua del mundo de entre las existentes'y,
tal vez, la de mayor dévocion musulmana de nuestros dias. Alli cayo
Paulo de Térsu_, el guerrero, ciego y derrotado. Y se irguio Pablo, el
Apéstol, cuyos ojos percibieron, en un solo segundo, toda la grandiosi-
dad de Dios. He caminado por esta ciudad maravillosa decenas de ve-
ces. He vuelto una y otra vez a orillas del Barada y penetrado en el an-
tiguo zoco, camino de la majestuosa mezquita de los Oméyades, gemela
de esa otra grandiosa, erigida por la misma dinastia, en la Cordoba
espafiola. Alli, en el templo musulmdn, dando una muestra cabal del
espiritu contempaorizador y fraterno del Islam, se erige el monumento
funerario de homenaje a Juan el Bautista, en el mismo lugar donde,
es tradicién, se cree bautizé a los primeros cristianos. Cierro los ojos y
percibo al moecin y a su metdlico mensaje: En el nombre de Dios,
Graciabilisimo y Clemente y aparece ante mi la imagen de Saladino,
cuya humildisima tumba essun simbolo de la pequefiez con la que el
musulmén se somete a los designios de Dios. éHabra percibido, el con-
quistador de Jerusalén (1187), el dominador de Palestina (1192), la

.extension que alcanzaria el Islam?

No cabe duda alguna. Para su época, las tropas drabes habian alcanzado
el primero y mas importante de los objetivos de Muhammad: la isla-
mizacién de los pueblos conocidos, la extension del Corén, la profun-
dizacion de la palabra de Dios. En el 632, cuando el Profeta muere, el
Islam impera en la Peninsula Ardbiga, habiéndose establecido fuerte-
mente en Medina, La Meca y Yemen. Veintinueve afios después (661)
ha llegado al Irdn, luego de conquistar Siria y la Mesopotamia. Y tam-
bién estd presente en el Egipto, asomdndose a mares y océanos sobre
los cuales establecera una larga hegemonia. EI Mensaje —que identifica
la Revelacién hecha a Muhammad a las recibidas por Addn y Jesis
(admitido como uno de los profetas), estableciendo a la musulmana en
la misma Iinea de las grandes religiones monoteistas precedentes—, ha
sido recibido por diversas naciones. La primera es Siria, conquistada
hasta Cilicia y Jerusalén después que los ejércitos bizantinos de Heraclio
cayeran junto a las riberas del Yarmuk, afluente oriental del Jordan,
junto al lago de Tiberiades (636). En el 640 cae Cesdrea, la Ultima resis-
tencia de Bizancio, tuando ya el Irak e Irdn habian capitulado ante las
legiones de la bandera verde. Amr, Jalid, Umar, son los nombres de los
grandes jefes militares, a los cuales se pueden sumar los de Sa'd ibn ahi
Waqqgas y Abu Ubayd. Después Egipto y la Cirenaica. El empuje de es-
tas tropas religiosas resulta impresionante y obliga ala meditacion, elu-
diendo las faciles formulas utilizadas por las improvisadas cronicas de
las agencias informativas internacionales. &Por qué, efectivamente, el
Islam se propaga a pesar de las disenciones internas que, como la de
657 culmind en la batalla de Siffin (en el Eufrates Medio, entre Siria
y la Mesopotamia), cuando se dirimian los roles que deberian tener
Siria, Irak y Arabia? Ya para entonces Ali tenia sus partidarios, denomi-
nados sifes y también existian los sunnies, fieles a Mu'awiya, ademas
de los jasiyies (literalmente, salientes). No obstante, el advenimiento de
los Oméyades proporcionard al Islam la posibilidad de una nueva
gran expansion y la conguista de un Imperio que, en Occidente, pro-
lopgard sus dfag hasta el advenimiento dt;és Reyes Catdlicos, cuyas
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la imposicion de la lengua drabe. Pasando el Irdn y penetrando hasta el
Indus, las banderas islamitas alcanzan las orillas del Afganistén. Y al
nordeste, pasando el Jurasan, estd la Transoxiana, de donde son desalo-
jados turcos y heftalitas, lugar donde el Cordn se entremezcla pronta-
mente con el manigueismo, budismo, cristianismo y nestorianismo,
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PALABRAS DEL PROFETA

Fuera del Coréan, que le fue inspirado por la voluntad di-
vina, el Profeta dejé pensamientos suyos que, transmi-
tidos oralmente y recibidos por escritores y poetas en los
siglos posteriores, aparecen dispersos en las obras de
éstos. El Islamélogo Ibrahim Hallar, recorriendo pacien-
temente una amplia documentacion bibliogrdfica, ha
rescatado algunos centenares. Dios mediante, ellos, debi-
damente compilados y estableciendo cientfficamente el
momento que corresponde a cada uno, seran publicados
en breve en nuestra ciudad. Como un anticipo, y merced
a la deferencia del citado estudioso, Pdjaro de Fuego
anticipa algunos.

Los indicios del hipocrita son tres: cuando ‘habla, mien-
te; cuando promete, no cumple y cuando en el se confia,
traiciona. )

* k %

La mano de Dios estd con la multitud.

* % %

Las heridas de los martires manan almizcle.
* %k %
Los apoyos del mundo son: la ciencia del sabio; la jus-

ticia del grande; la virtud del bueno y el arrojo del
valiente.

B R
Si un esclavo negro ha sido designado para reinar sobre

ti, escuchale y obedécele. Incluso si su cabeza se asemeja
a una pera.

* * %

El mundo y todas las cosas que en él se encuentran son
preciosas, pero la mas excelente de todas es una mujer
virtuosa.

\—

* % %

otivo artisticp

Aggehti
Mohamed en el
cual aparecen los
nombres de todos
los profetas
mencionados en
los Libros Sagrados
de los musulmanes.




ﬁuestro entrevistado es Profe-
sor del Instituto Arabe de
Cultura y lo fue de la Uni-
versidad Internacional de
Ameérica Latina en la asigna-
tura de Civilizacion Arabe.
Ha publicado “Arabia los
arabes’’; “‘Descubrimiento de
América por los drabes’’; “El
gaucho, su originalidad ara-
biga'’; ‘‘La Virgen Maria en el
Kordn'' y “El Cristianismo en
el Islam"’.

—Yo siempre sostengo que la
Edad Media comienza verda-
deramente en el 622, aifo de
la Hégira. Mahoma surge .en
un mundo en el cual predo-
minaba la mentalidad propia
de la esclavitud. Era, en rea-
lidad, un mundo de esclavos.
El Islam constituye un grito
de libertad y, subsiguiente-
mente, legisla sobre un tema
tan entranable que constituye
la substancia del Hombre.
La amplitud de sus senti-
mientos queda reflejada en la
carta que envia al empera-
dor Heraclio: “Cristianos, ter-
minemos nuestras diferencias.
Nosotros, como vosotros,
sélo adoramos a un Dios,
al 1ue no reconocemos seme-
jantes y al Unico al que lla-
mamos Sefior. Si tenéis esta
creencia haced publico home-
naje a los musulmanes”. Ma-
homa vuelve a su pueblo al
monoteismo, terminando con
los paganos y sus creencias.
En el desierto no hay poli-
tersmo: alli, la unicidad de
Dios resulta mas que evi-
dente y se apoya en el propio
paisaje. Por otra parte, él no
crear una religidbn, por la
misma razén que adopta el
sendero del monoteismo.

LA CAUSA NACIONAL

IBRAHIM HALLAR:

ISLAMISMO Y CRISTIANISMO ¥

no sélo no combatid al Cris-
tianismo. Ademds buscd su
apoyo. Y lo obtuvo. Como el
de los drabes cristianos de Si-
ria, que marcharon tras: las
banderas del Islam porque
éste contenra una idea nacio-
nal unificadora. Por lo demas
(no olvidemos que sélo ha-
bran transcurrido seiscientos
anos desde la Crucifixién),
existian cristianos que creran
en Cristo no como parte de la
Trinidad sino en igual sentido
que el Islam. iQué es el Is-
lam?: un contacto permanen-
te con Dios. Hay que recor-
dar, por otra parte, que
significa sumisién a Dios. Esta
sumisién une la conciencia
del creyente y perfecciona sus
relaciones con la sociedad,
recorddndole que Dios le ob-
serva constantemente. Esta
inquietud educa el corazén y
purifica el alma. También
acrecienta las virtudes y ate-
nua el pecado. Todo eso den-
tro de una libertad total de
conciencia. Por otra parte, en
lo que hace a la relacion de la
sociedad con el Hombre, debe
sefalarse que en el Cordn se
encuentran los preceptos de
la justicia social. Recordemos,
por ejemplo, que prohibe
estrictamente la usura, por
pequefia que sea, y estd
contra la esclavitud. Abu
Baker gasté toda su fortuna
en lograr la liberacion de los
negros esclavos.

—Hemos visto que Mahoma

LA EXPANSION ISLAMITA

—El Islam se expande conti-
nuadamente. Pero no solo ha-

cia el Oriente; también mar-
cha hacia Occidente. En Fran-
cia, por ejemplo, existen,
ahora mismo, mds de dos
millones de musulmanes y en
Inglaterra hay ciento setenta
mezquitas. Por eso, el Islam
es universal. Existe una gran
cantidad de intelectuales eu-
ropeos occidentales que se
convierten porque no admi-
ten el marxismo ni ningdin
didlogo que se pueda intentar
con él. No hay musulmanes
marxistas; el Islam es imper-
meable al marxismo. No hay
incompatibilidad con el Cris-
tianismo. Todo lo contrario.
Recordemos que existe un
origen comun. Nosotros ad-
mitimos a Maria como dog-
ma mucho siglos antes que ia
Iglesia lo estableciera. EI
Islam, al reflexionar sobre
Ella dice: “Madre, Santa y
Virgen Inmaculada. La mds
bendita de todas las muje-
res... Didfana, pura y su-
blime en la majestuosidad de
haber dado a luz al Principe
de un Apostolado”. Y entre
las varias suras cordnicas
dedicadas a la' Virgen citemos
la_nimero tres (aleyas 42 y
45): **Hazles recordar cuando
los dngeles clamaron: -iOh
Maria!, Dios te ha escogido,
te ha hecho purisima y fe ha
dado la preferencia sobre to-
das las mujeres de todos los
pueblos'’.

—éDe verdad hay quien pue-
da sostener la existencia de
una sola incompatibilidad en-
tre el Islam y el Cristianis-
mo? Por otra parte, durante
el Congreso Isldmico-Cristia-

no de Tripoli (Libia), reali-
zado en 1976, la Mezquita
solicito el reconocimiento del
profetismo de Mahoma y el
hecho de ser una religién
celestial, lo que la Igiesia
Catélica admitio.

Hay falta de conocimiento
de la doctrina isldmica o una
evidente mala fe cuando se
afirma, por ejemplo, que el
Avyatollah Komeini ha procla-
mado la “guerra santa’ como
si se tratara de un enfrenta-
miento fratricida en el que el
derramamiento de sangre ca-
rece de toda importancia.
Guerra Santa —Yihad— no
significa, sino, lucha por el
sendero de Dios. Esto es la
Yihad y no ningtna otra
cosa. El concepto “‘guerra”,
para el Islam, equivale a ar-
gucia. ‘“La guerra exterior
(Harb) es la pequefia guerra,
la lucha interior (Yihad) es
la gran guerra santa’”, pro-
clama un haditz del Profeta.
iComo se puede tergiversar
de este modo el concepto
de un sabio del Islam cuando
un hombre a quien se intenta
hacer pasar por ‘‘fandtico’,
como lo es el Coronel Muam-
mar Al-Kaddahafi, ha dicho,
en el Congreso Isldmico-
Cristiano citado, algo * tan
maravilloso como esto: ‘“No
me importa si la gente reza
en una mezquita o en una
iglesia: lo importante es que
rece. No me importa si toda
Africa se convierte en cris-
tiana o musulmana; lo que
importa ‘es ponerle fin al
ateismo y al paganismo en
Africa"?

situdndose en esa éncruciiada que es como una cufia entre la Europa
Oriental, Asia Occidental y la vastedad impresionante de China.
También habian recibido al Islam, Tripolitania y el Africa (la Ifri-
quiya drabe), provincia bizantina. Cartago caia en el 696 y esto permi-
tié el sometimiento de los bereberes que, luego del aplastante triunfo
obtenido por una combinacion de tropas sirio-egipcias al mando de
Hasan ibn al Nu'm, se convirtieron al Islam, transformandose en aliados
- del Imperio Omeyade. Asi fue como el jefe bereber Tarik desembarcd,
al frente de un ejército en Yabal Tarig (nuestro conocido Gibraltar)
para derrotar al rey Rodrigo, iniciando la conquista e islamizacién de
Espafia, en la cual participardn el mismo Tarik y el drabe Musa, que,
~ habiendo acudido con un gran ejército drabe (cuya mision era la de en-
cuadrar a las tropas de Ifriquiya) participa en la toma de Toledo, tras-
pasando también el Ebro y dejando a los ibéricos algunos pequefios
principados colgados de las altas montafias de la costa septentrional

atldntica.
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los Abbasidas, cuyo Califato durd quinientos veinticuatro afos. Duran-
te tan prolongado periodo, la capital del actual Irak lo fue del Imperio
Arabe Islémico, convirtiéndose en el principal foco cultural del mundo,
lugar donde tanto las ciencias como el espiritu fueron cultivados con

particular interés. En Bagdad nacid la primera Universidad, segiin el
concepto actual y la agricultura, el comercio y las industrias contribu-
yeron al afianzamiento de la idea imperial, propia del Estado, y de la
expansion religiosa del Cordn. De todo ello queda la nostalgia de las
Mil Noches y Una Noche, apenas un fugaz recuerdo, algo que fue posi-
ble salvar del saqueo y destruccién mas completa que la cultura de la
humanidad haya sufrido en tiempo alguno, tal como ocurrié con las
innumerables bibliotecas de aquel Irak una vez que las legiones tdrtaras,
bajo el mando de Hulagu, el Mongol, en 1258, alcanzaron su sangui-
naria primacia. Todos los libros y manuscritos (salvo los pocos cente-
nares que lograron ponerse a cubierfo de tanta furia, verdaderamente
homicida, dirigida contra el saber) fueron sometidos a las llamas de los
grandes incendios. Pero antes de que ocurriera esta hecatombe, el Islam
se habréd establecido en vastas extensiones de la India y China, exten-
diéndose, a partir de esos territorios, a regiones vecinas, convirtiéndose
en la religion de seiscientos millones de seres humanos, uno de los pila-
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bre, creado libre por Dios, el Graciabil isimo y Clemente . . .
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Jose Sbarra

Singular estudio psicologico que deter-
mina las verdaderas causas de toda mar-
ginacion individual y devuelve a la mu-
jer la dimension magica aun dentro del
pozo ciego del horror. (Syria Poletti).

IMPRIMA EDITORES

taller de
Acciones Creativas

Porqué cuando el adulto quiere ex- |
presarse gréficamente debe recurrir
a un aprendizaje racional y sistema-
tizado? En el TAC no se ensefia
historia del arte, ni a dibujar, ni a
pintar, sélo se explican técnicas,

No importa lo que pasa en la hoja
de papel, lo importante es lo que
pasa dentro nuestro.
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por Ignacio Xurxo

LOS SASTRES

El tropo es de Neruda,
como al pasar, pero de
una precision que puede
ser comprobada por quien
quiera caminar por Bue-
nos Aires con ese pro-
posito. Es cierto que la
especie del maestro sastre
estd casi extinguida, pe-
ro los cada vez mads es-

casos nidos suelen ha-
llarse aln por ciertas
calles arboladas, aunque

no solitarias. Apacibles
barrios donde las chapas

de bronce anuncian, de

tanto en tanto, escriba-

nos sin registro, aboga-

dos sin pleito y profe-

soras de piano y solfeo

sin marido. Barroco mas,

guarnicion menos, el bal-

con o la reja estin casi

sobre la misma acera,

como invitando al cami-

nante a mirar o a ser

mirado. Hace ya tiempo

que los balcones suelen

ser menos extrovertidos y

las celosias mas pesimis-

tas, pero la excepcion es

la del nido del sastre.

Su puerta no tiene nom-

bre lustrable. Todos lo -
ven tras la ventana, todos

saben que ese es el ta-

ller de Don Evaristo, de

Don Salvatore o de Don

Samuel. El sastre, como

su amigo némade y tam-

bién en extincion, el

afilador musical y es-

trellero, no se empeia

en su publicidad sino

que _é.1 mismo es la
i e
publicidat bl empeio

antes de serlo, un rapaz
magro y callado que se
desenrosca al final de

EN SUS NIDOS

cada jornada en busca de
linimento y cama. No es
aun consciente de que su
fetal empefio consiste na-
da menos que en hacerse
hacedor. Es sé6lo un pul-
gar acribillado por com-
peler una aguja vengativa
a través de hoscas entre-
telas. Es un brazo de Cid
forzoso empunando seis
kilogramos de acero fe-
bril para preformar, bajo
tablas y almohadillas,
unos pectorales de disco-
bolo. Son mas tarde dos
ojos que, como los de
todo creador, conocen
derecho y revés de la
trama, que guian como
faros las alegres singladu-
ras del hilvan, el parale-
lismo obstinado de los
pespuntes, la concisa or-
febreria de los ojales.
Después de largos afos,
solo después, es el duefio
del canto que acompana
a la equis musical de la
tijera, el poseedor de la
virginidad del paiio que
habrd de recubrir la im-
perfeccion del hombre y
de descubrirnos su desea-
ble perfeccion. Solo en-
tonces, cuando ha podido
imponerse la cinta de
hule amarillo sobre el
cuello y pecho, cuando
ha sabido proponer con
la tiza la rectificacion del
contrahecho, planear el
orgullo del apocado y di-
luir las curvas del gloton,

tiene su nido y se pone
i an R

Una obra unica para un
hombre unico.
Ah, cudnta minucia en el

nido. Las telas, si, pero
cuanta brizna indispensa-
ble almacenada en cajitas

de carton o en latas
litografiadas: carreteles,
husos, conos, hebillas,
presillas, botones de mil
formas y tamanos, al-
fileres en cajas y aceri-
cos; almohadillas, crines,
algodones, Hay una tinica
maquina, todavia ingenua
y armoniosa, tanto, que
su nombre inglés dice
de canto. ;Es que merece
la pena alguna tarea que
no pueda hacerse can-
tando? Y también hay
una patrona, pero esa ya
es otra historia, como las
pantaloneras y chaleque-
ras que entran y salen a
diario con el mismo pa-
quetito envuelto en papel
madera.

Si, ain sobreviven algu-
nos sastres en sus nidos.
No tienen el mas remoto
vinculo con las maquinas
copionas y oportunistas
que multiplican ropas pa-
ra desconocidos. Menos
aun con las computado-
ras que nos han asig-
nado una presunta prefe-
rencia por el disfraz de
cow boy pobre. El maes-
tro sastre de barrio no
ceja en crear una obra
unica y con destinatario
cierto. Y aunque a veces
tenga que sujetar algunos
alfileres con los labios,
ﬁ que alli en lsu

AT GO
cho de cantar. A pesar
de todo joh Dios! de

4

trabajar y cantar. )




ballet

Silvia Gsell

El retorno de Ardiz a
la Argentina implica
una reconquista:

la de un artista
siempre bienvenido.

Durante 1978 todos los compatriotas nos enorgullecimos y
sentimos inocultable complacencia ante las joyas que nuestro
terrufio nos fue descubriendo: hubieron ‘‘cracks’’ en fatbol
(un inverosimil Kempes a la cabeza); en ‘‘hockey’’; en el
torneo mundial de belleza o en un “‘Telescopico’’ supersonico
que conquistéd el aforado cuddruple lauro del “turf’’. En el
campo de la danza, por el arte de la coreografia, Argentina
también debe hincharse de vanidad. Cuenta con un hacedor
que, no por haber conseguido el prestigio internacional sea
mds 0 menos para su pais que antes. La balanza del reconoci-
miento es arbitraria y olvidadiza. Pues, refresquémosia y lle-
guemos a ese sutil equilibrio, porque, anteriormente a estos
tres afos de ausencia en que Oscar Ardiz cosecho triunfos en
el extranjero, permanece toda su trayectoria como creador, en
casos bailarin de su prolifera obra.

La cuestion fue imaginar, inventar, realizar, crear para que la
danza subiera escalones de calidad, aquf, en la Argentina, con
elementos argentinos. Fue unir grupos, o conjuntos, una gene-
racion de bailarines que fueron sus ideales intérpetres. De to-
dos los medios, porque para Ardiz no existe la barrera cldsico-

moderno, como asl lo comprendieron quienes trabajaron con-

él. Si no, recordemos a la magnifica Norma Fontenla bailando
su ‘““Mandarin Maravilloso''; con un Gustavo Mollajoli en el me-
jor rol de su carrera; a José Neglia y Nancy Lopez en ‘‘Halo"';
a Violeta Janeiro en ““Consagracién de la Primavera”; a Bettina
Bellomo, Betty Baz y Andrea Bengochea en sus “Julietas” de
“Romeo y Julieta'; a Doris Petorni, Freddy Romero y Julio
Lopez en el mismo ballet, a Esther Ferrando, Lia Jelin y Betty
Baz en “Concierto de ébano’'; a Norma Binaghi en el dueto de
““Visiones Herméticas"; Ana Maria Stekelman en el particular
“Cisne Negro''; Cristina Barnils, Daniel Angrisani en “Escenas
de Familia''; Susana Ibdnez en “Crucifixion'; o los treinta que
componian el] elenco en’ "Symphonia’’] de |a rompaiia gque
fundara/ Ardiz len|al Jeatrd Muhicipal SantMartin.(nd | Srowd
pe’’ que hizo época en nuestra historia de la danza, aqul o en
Paris, Londres o Madrid. Todo un repertorio Araiziano, un
“staff'"” pleno de personalidades ductiles, ricas, brillantes y que,
lamentablemente, fue disuelto en 1972 por razones que nunca
se terminardn de comprender. Es tiempo de retomar el hilo.

ers

De preguntarle a esta persona mediante un suave dolor, qué
ocurrié en estos largos anos de su alejamiento, ya que aqul
anoramos de su creatividad.

¢En qué afio dejo Argentina?

Oscar Ardiz: —Ful dejdndola lentamente, no hubo un corte de-
finitivo como tampoco siento que me ful irreductiblemente.
Mi casa siempre sigui6é aquf, pero, mds o menos a partir del '64
comencé a trabajar afuera. No por primera vez, porque ya lo
habra hecho anteriormente, pero empecé a trabajar con mayor
continuidad en Brasil y Canadd. Al mismo tiempo, aun tenfa
mi compafia en Buenos Aires, que seguia actuando mientras
yo lo hacia en el exterior. Hasta que en Diciembre de 1975
todo se disolvid y dejé de presentar obras mras en el pars.

—éCudndo se disgregd el Ballet del San Martin que usted diri-
gra?—

0.A.: —Aproximadamente en 1972. Fuimos perdiendo el apo-
yo oficial eh forma paulatina, nunca hubo cortes claros. Prime-
ro la sala del San Martin, porque el teatro no quiso hacerse
mas cargo de la compafra por razones presupuestarias. A pesar
de eso, sequimos con un apoyo oficial. Nos recogi6 la sala del
Teatro Cervantes, ya que hubo una especie de arreglo porque
nuestros sueldos eran municipales, pero actudbamos en dife-
rentes lugares. A veces en la sala del Cervantes, otras en el Coli-
seo o en otros buenos lugares. Es decir que, al haber perdido su
casa madre, la compafifa en cierta forma comenzé a deambu-
lar. Al principio se mantenia armada hasta que finalmente ce-
saron los sueldos que recibfamos de la Municipalidad. Fue en-
tonces que decidf continuar en forma particular, y tuve que
‘achicar el plantel de bailarines. Seguimos mas o menos como
podiamos haciendo espectdculos, en algunos casos funciondba-
m@s como_cooperativa, otras vegesjconseguia algo que pqdl'i
sgr-mis@dmdreial |y Gue Sde algyma maheéra;inds daba gontiAul-
dad.

—Cronolégicamente, éicomo comienza su contacto mis asiduo
con el exterior?
0.A.: —Eso empezbenel ‘74. Mi compafifa aan trabajaba en
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jstir en Ia verdad
enire nosotros
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|

“Busco algo, no lo encuentro, cuesta
muchisimo, no aparece, eso te da una

idea de hacer algo diferente a lo

que querias hacer. Pero no importa:
sera mejor'’.

Buenos Aires (en el ‘75 se disolvié definitivamente) y estaba
actuando en el teatro Odedn con un programa mds cldsico:
“Escenas", “Adagietto”, etc. Llegd en aquel momento al pars
la compafiia ““Royal Winnipeg Ballet”, de Canadéd, que estaba
en gira por Sudamérica.

Fueron al Odeén y vieron el espectdculo mio. Cuando pasaron
por Brasil, cumplieron funciones en el Teatro Municipal de
Rio de Janeiro. Yo me encontraba alli montando para ese
elenco “Romeo y Julieta'; “Mandarin Maravilloso" (que bailé
Nora Estévez); “Magnificat” y “Cantabile”. Los directivos del
“Winnipeg'' se acercaron y vinieron a ver los ensayos con mu-
cho interés. Les mostré peliculas de otras obras mfas y se logrd
un buen contacto. Corria el mes de abril, en setiembre ya esta-
ba en Canadd montando “Adagietto” para Louise Naughton y
Craig Sterling. Durante cuatro temporadas consecutivas me
contrataron, cada vez con mayor intensidad. En el '75 hice
“Escenas de Familia" y “Consagracién de la Primavera".

INCURSIONES EUROPEAS

—Sabemos que también ha incursionado en el viejo continen-
te...

O.A.: En el ‘77 fui contratado por la Opera de Estocolmo
Para montar una obra con mdusica de autor sueco. Ragnard
Grippe es un compositor joven; hace cosas interesantes. Lo que
seleccioné es duro, dspero, dificil, casi dramético y Yo segul la
Ifnea. Me basé en la pintura de un espafiol que tiene un estilo
realista. Sus cuadros parecen fotografias y el tema hace referen-
cia al tema de las estaciones ferroviarias, con gente aguardan-
‘do; valijas, paquetes, cajas, todo el bagaje. Me gustd el tema
Por su riqueza. Asi, titulé al ballet “‘Sala de Espera”, el lugar

de pa na_estagion: i 2 todas, elli tam;’ "c Ar

Aﬁ@%wwtrg%ﬁﬁfﬂ}g ths&rs son fga 1 i
‘una caracterizacién marcada, son prototipos a la vez diferentes

entre si. Seres que se alejan o se reencuentran, que tienen fanta-

sfas, que suefan, que albergan conflictos o que los generan.

Estdn rodeados de maletas que, en realidad, son como ellos: es-

tdn llenas de cosas, o vacias, no se sabe. Se trata de un juego,

recurriendo a lo teatral.
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‘Ese mismo afno fur a la Opera de Parrs, donde puse un progra-

ma Mahler, con ‘‘Adagietto”, que bailaron Michael Denard y
Dominique Khalfouni. Hace poco me enteré que ellos se pre-
sentaron en Japén en un festival coreogrdfico con esa obra y
que el autor (o sea yo) obtuvo el segundo premio. En el jurado
estaba Alicia Alonso y fue ella quien me avisé teleféonicamente,
porque yo no tenfa ninguna noticia. Completando lo de la
Opera, puse “Canciones” (que fuera la ultima coreografia que
bailara mi comparira) con Wilfride Piollet y Jean Guizerix, dos
“etoiles'” fabulosos. Creo que lo mejor que me pudo haber pa-
sado en mi experiencia alld fue el conocer a esta pareja, baila-
rines y seres extraodinarios.

BRASIL, UNA ESCALA

_—Podria nablarse casi de una "adopcion’’ por parte de Brasil,

porque trabaja continuamente alld con una repercusion sensi-
ble...

0.A.: —Me agrada trabajar all/. Francamente, voy casi todos
los afios. Fui tres veces al Teatro Municipal de San Pablo, que
posee una compafiia estupenda, de gente muy joven, dirigida
inteligentemente por Antonio Carlos Cardozo, excelente en su
cargo y una persona de ideas abiertas. Para ellos hice ""Muje-
res’’; “Canciones’; “Preludios’ con musica de Chopin que es-
trenaron en Diciembre del '77 y en Marzo de este afio fue
“Escenas’. Los “Preludios’ también los presenté en otra com-
pafifa de Canadd, en Montreal, que dirige Edith Usan y sigue
la Ifnea del jazz.

Volviendo a Brasil, mis experiencias comenzaron en el '74, con
un montaje para el ballet *'Stagio’ de San Pablo (‘‘Adagietto).
Luego siguieron con clases que dicté en el Séptimo Festival de
Invierno de Ouro Preto. En esa ocasién, viajé con otros tres
maestros integrantes de mi companiia, Bettina Bellomo; Cristi-
na Barnils y Mauricio Wainrot. El festival tiene caracteristicas
realmente positivas, porque se retine gente de todo Brasil v
también acuden del extranjero que conviven durante un mes
intercambiando ya aprendiendo, porque se ofrecen clases de
musica, pldstica, grabados, canto, escultura, danza, teatro, di-
ferentes instrumentos musicales, ciencias, etc., constituidas
en varios departamentos. En esos cursos que di para actores
y bailarines conocf a una singular y bella familia, los Pedernei-
ra. Son seis hermanos y casi todos hacfan danza o estaban re-
lacionados con ella. Gente de mucho impetu, con ganas de
hacer cosas, voluntad de trabajar. Los vela como semillitas.

—Pasando a su regreso a la Argentina. éCudles fueron, digamos,
sus sintomas?

O.A.: —Bdsicamente, las razones de mi regreso responden a
una necesidad personal, que estd relacionada con el trabajo, na-
turalmente, pero que no es lo primordial o Unico. Estuve de-
masiado tiempo viajando, pasando de compafiia a comparifa,
saltando de un pars a otro a veces en un término de treinta o
cuarenta dras. Ful enriqueciéndome, a la vez, en conocer otra
gente, otra idiosincracia otros panoramas. Y mi carrera logré
un florecimiento muy grande, porque se amplio, se expandi6,
tuvo nuevos contactos, nutriéndose constantemente de reno-
vadoras experiencias.

Creo que esa etapa debe detenerse un poco y que yo tengo que

~hacer de alguna manera, como la vaca: ya comid, guardé y

ahora debe masticar todo lo ingerido. Es un ciclo, es mi tiempo
de mastrcacnén no puedo comer y comer porque sino, moriria.
irg necesito un-perjodo. fde-calma de etaborac:én. de estu;

Deseé ordenadtodo/esoly. qmeroxsér\hrme en-mi casa \pOr-
que los cambios tan bruscos me alteraron algo. Incluso mi sa-
lud hace cuatro o cinco meses se vio forzada, y viajando no
puedo ocuparme de mi cuerpo. Son factores concretos, tengo
una necesidad de quedarme en casa, tener un ritmo regular de

vida y de comidas. Esto coincidié con mi ultima visita aquf, .
en Julio, en la que vI que el pars habra tenido un cierto vuelco,

La carrera de

un artista de

ballet requiere

una dedicacion

mntensa y

exclusiva . . .

tanto lo es que

demanda toda

la vida,

favorable, animicamente, al menos, porque me senti espi-

ritualmente bien y observé que la gente lleva otro dnimo. Todo
ello me incité a quedarme.

—Sin embargo, en agostq volvié a viajar a Estados Unidos.
éQué puede decir de esa experiencia?

O.A.: —La etapa estadounidense fue corta pero intensa. Ante-
riormente fui en Octubre del 77, donde estrené para el *‘Jof-
frey Ballet'” ‘‘Romeo y Julieta”. Renata Schussheim, responsa-
ble del vestuario, también viajé para esa nueva produccién.En
abril de este afio volvi para montar una obra especial para la
compaiira, “Hepatgone', con musica de Poulenc. Estd conce-
bida para siete hombres. Quise hacerlo de esa manera porque
encontré un elenco de excelentes bailarines masculinos, que
brindaban todas las posibilidades, y, que ya se sabe, es dificil
de hallar en otras compafifas del mundo. Finalmente, en agos-
to monté “Preludios” y *‘Adagietto”, siempre con el “Joffrey
Ballet".

—Entonces, ahord en Argentina existir Ja-posibilidad de traba-
jar \nuevamente.aqui (Cuando transcurra dse.perfodo 'de.calma
indispensable a tanto trajin—
O.A.: —Es una manera de continuar en actividad, s6lo que s
diferente. Me gustaria que fuera una labor mds concentrada,
mds elaborada, méds profunda.

—éCudles son las vias que ve en ese caso?




Los

ensayos,
constantes, no
respetan
ninguna
sabiduria. La
cuota de
sacrificio
resulta, pues,
imprescindible.

0.A.: No puedo contestar con seguridad porque tres meses no
es tiempo suficiente para clarificar o concretar sobre el tema.
Podria decirle lo que me agradaria hacer, pero desconozco si
es0s planes serdn posibles o realizables.

—Usted montard tres obras suyas en la temporada 1979 del
Teatro Colén y a su vez asumib el cargo de Director artistico
y coreogrdfico del cuerpo de baile.

0.A.: —Si, estaré encantado de colaborar con el Colén come
coredgrafo, donde montaré “Preludios’; “Eterno Presente’’;
y “Adagietto”. Respecto a la direcciéon artistica del ballet le
diré que me interesa porque significa concentrar mi tarea en
un equipo estable. Es decir, que tenga continuidad de tiempo,
de bailarines y de creadores. Lo que yo deseo es elevar el nivel
de trabajo, y eso es mds factible haciéndolo con una compafila
que actie constantemente.

—En el caso de una compaiira con las caracteristicas de la del
A&gt 2| Colép y antel su. propia. treacién, Rabrial dtra paite
egﬂmjﬁr que se rafiere ‘al repertorio cldsico. iCémo en?
frenta esa circunstancia?
O.A.: —En realidad, yo no soy coreografo repositor de obras
tradicionales_. Las conozco, pero no es lo que me interesa ha-
Cer. Lo que si me importa es crear, hacer mis propias produc-
Ciones y en todo caso trabajar con otros coredgrafos, en
Colaboracién con ellos. Pero no es mi fuerte la reposicion de

~

ese tipo de obras. Posiblemente podria encarar nuevas versio-
nes de ellas, usando otras técnicas.

—En el Colén ese repertorio cldsico estd establecido, aunque a
la vez, perdido. Suponiendo que se repusieran nuevamente
obras como el ‘‘Lago de los Cisnes'’; ‘“Cascanueces”, etc.
custed lo aunarra a su espiritu de trabajo?

0.A.: —Claro, pero partiendo de un punto de vista diferente.
Sabemos que uno de los problemas fundamentales que afron-
ta el Colén es la carencia del registro de las obras, punto
muy delicado que se ha estado descuidando durante afos. El
resultado es que el repertorio se ha perdido. Ahora debo pre-
ocuparme de que se registre y filme cada coreografia. No creo
que el problema real sea la pérdida de un repertorio, sino la
falta de éste, entonces, habria que crearlo. Lo que no se sabe_
es si debe ser cldsico, moderno o de ambos, para que la com-
pafra adquiera finalmente, un estilo propio.

~Cuando dice *“‘estilo’’, ésignifica personalidad?

O.A.: —Exacto. Que tenga caracteristicas individuales, y esa
naturaleza tiene y debe estar dada por su director. 4

Esa parece un arma de doble filo, porque pareceria que el di-
rector quiere ser él o imponerse, no es lo que a ml’.me interesar”
Pero mundialmente, las compafiias mds brillantes demuestran
que es lo que da mejores resultados, que es la Ginica manera de
obtener una personalidad. Esto significa que la compania se
entregue a su director, y que éste pueda trabajar con libertad,
con la libertad que provocan los estimulos que los mismos bai-
larines que estdn con él le brindan a cada instante, que instigan
a que ese coredgrafo cree obras particularmente para ellos. Tal
como hicieron y hacen Béjart, Neumaier, Cranko, MacMillan,
Balanchine, etc.

—Y eso no se puede lograr en la Argentina?

O.A.: --Hablar de eso parece que infunde miedo. Pareceria que
la gente debe dar examen para demostrar que puede dirigir una
compafia. Hay que dar centenares de pruebas para demostrar
que un cuerpo de baile deberfa, bdsicamente, tener obras de
una sola persona para poder ser un incentivo. Existe una des-
confianza general a esta estructuracion.

—Puede parecer obvio, pero siempre nos cuesta reconocer al
compatriota. Quizd, lo que exista respecto a esa desconfianza
se incline hacia una especie de temor a cambiar lo que estd he-
cho, a adentrarse en lo desconocido. . .
O.A.: =5/, puede ser un gran temor. . .

~No creo que se desconfie de su capacidad, sino que aqur hay
algo de miedo infantil. Respecto a toda la gente de danza, écé-
mo ve el panorama? Es decir, la gente desea trabajar con us-
ted ...

O.A.: —Ese es un hecho que me produce gran alegria.

—Cémo impulsaria a nuestra gente de danza?

O.A.: —Primero les sugeriria que no piensen mds en las com-
petencias y les dirfa: Unanse. Esto puede suceder, pero co-
mo usted bien dijo hay algo de “miedo infantil’”” con res-
pecto a la gente de danza. Lo importante entonces, es la
uniéon para dar a ese arte un empuje en un esfuerzo man-
comunado.

3

—Asf es, porque lo primero que se requiere para lograr una em-
presa es la unién, y luego de allf toda es mds factible. lJ
0.A.: —Voy a colaborar en todo lo que pueda. Hay una ne-
cesidad tan grande de ganar que se cometen errores con !
conductas equivocas.
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Eso es causado por las malas condiciones, porque si a mi aquel
no me brinda apoyo, y yo necesito algo de él, lucharé por con-
sequirlo. Pero existe otro que también espera lo mismo, enton-
ces yo trataré que esa ayuda venga a mi' y no al otro. Lo ideal
serifa que hubiese lo suficiente para brindarle a ambos sin nece-
sidad de esas especulaciones, para eliminar esa competencia
tonta. Esto sucede no sélo en un nivel administrativo, sino
también en el plano artistico. En general, el artista es un ser
bastante susceptible, egolatra y vanidoso. Todos somos algo in-
soportables, entonces, es alli donde la organizacién se pierde.
En ese sentido tenemos que aprender. . .

—Habria que empezar por fomentar la danza. . .

0.A.: —Si, no solo desde el punto de vista oficial, sino también
del privado. Crear fundaciones, trabajar con empresas privadas.
Pero también habria que informar a esos sectores de qué
manera pueden colaborar con la actividad cultural. Creo
que ellos mismo no saben lo que pueden hacer. Por ejemplo,
en Estados Unidos se forman fundaciones para favorecerse en
la parte impositiva, ya que al donar parte de sus ganancias para
actividades o motivos culturales o artisticos, el fisco desgrava a
esa empresa lo que ésta haya diferido para hacer servicios cul-
turales. De modo que se favorecen ambos sectores, y no es pér-
dida, sino derivacién de capital que queda libre o muy dismi-
nuido en impuestos. Quizd hay muchas cosas que se pueden
hacer con iniciativa privada, hay ganas de trabajar pero no se
sabe como.

—Aqui impero la labor solitaria, tanto de los coreégrafos como
de los bailarines, que en su mayoria han debido variar de com-
pafifa en compaiia. La gente también desea ingresar en teatros
oficiales por que busca una estabilidad en su vida profesional,
y personal, pero ello crea también un “mundo’’ aparte. Los
que lograron ingresar a esos cuerpos y los que estan fuera, con-
vertidos en satélites a la espera, quizd que se produzca una va-
cante o con la remota esperanza que se cree una nueva compa-
filfa con una continuidad de trabajo que signifique la misma
estabilidad. Esa union de la que habldbamos posiblemente se-
ria la dnica manera.

O.A.: —Bueno, no creo que todos los bailarines argentinos pre-
tendan solamente ingresar a teatros oficiales.

—Desde ya, pero menciono esas salas porque son los unicos lu-
gares donde se recibe la subvencion estatal con sueldos que no
dependen de un “‘borderaux’, no existe la angustia de desco-
nocer si se cobrard o no se ganara nada a fin de mes. Hay una
seguridad, digamos, econémica, como fundamentalmente, la
oportunidad de bailar. Si una persona ha dedicado toda su
vida al estudio y préctica de la danza, lo que se supone es que
su vida sea actuar. El resultado es que, si no puede hacerlo en
ninguna compafiia de danza, su necesidad se bifurca e incur-
siona en.otras profesiones y oficios con los que realmente no
estd ejerciendo su vocacién. Sin desmerecer ninguna otra, en
las cuales existen “reinas y reyes” excelentes para ello. Pero
muchos de esos bailarines se sienten luego desilusionados, frus-
trados, que han perdido su primera instancia.

O.A.: —A mi siempre me indigné la clasificacién, esas diferen-
cias e importancia en categorias que van del cldsico al strip-
tease. Pienso que es un género muy dificil y que hay gente que
debe hacerlo con ganas y con talento, como un bailarin del
Colén sabe hacer los suyo. Deseo clarificar esa situacién por-
que no quiero centralizar. Para mi ambos son importantes en
lo que es suyo.

—Por supuesto, asi como le preguntaria équ__‘i;%n haria mejor un

ca importancia.
0.A.: —De acuerdo. . .

—Lo que le decfa que si una persona ha dedicado su vida a una
carrera que ha elegido, es légico que desee vivir dignamente de

Paris 1977:

Oscar Ardiz insinua un
pose a la intérprete de
“Canciones de Mahler”
nuestro entrevistado
triunfd en todos los
escenarios donde se
presento.

ella. Dedicarse a lo que le gusta y lo que sabe, instancia bdsica
en todo ser humano. Respecto a su caudal coreogrifico, ico-
mo se siente? Hay obras que son intrinsecas a su personali-
dad, en otras ha mostrado temas atraido seguramente por
otros personajes. {En qué etapa se encuentra ahora?

O.A.: —Siempre te estds mostrando a vos mismo, aunque no
quieras. Aunque busque a Mahler y me ponga detrds de é€l,
siempre habrd algo de mf, porque estoy implicando cosas con
las que me identifico. Entonces, observando esos elementos
que se presentan y que son exteriores a uno, me doy cuenta
que estdn integrados a mf, que forman parte de mi vida. O sea

ue siempre me muestro a mi misma, sin quererlo, porgrue no
o me re ofre-
Betegspepiarespas o Aoz ooy vy ot
No es que desee que sea mi retrato, pero como en este instan-
te, en que estamos hablando, por mi manera de decirlo, por mi
tono de voz, la diccién de las palabras, es un conjunto que le
da la idea de como soy, aunque pueda estar hablando de otra
persona. Y lo mismo sucede con el trabajo. . .
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., "“No debe infundir miedo
la idea de que se pueda trabajar
con libertad y con apoyo

también en nuestro pais. Lo primero

en vencer la desconfianza’

—&Y cémo debe ser el elemento transmisor, es decir el intér-
prete?

0.A.: —Tiene que tener sensibilidad, y una estructura suficien-
temente preparada para soportar esa primera cualidad. Si una
de esas dos premisas falla, lo que tenga, no vale. Si una persona
es muy sensible, pero carece de los medios (vamos a llamarlo
técnica) para proyectarse no vale. Y una persona que sabe pue-
de desenvolverse con la técnica, pero carece de espiritu, de
contenido, también es inttil.

Por otro lado, contenido y continente, o técnica y esprritu no
Son elementos opuestos. Tienen que estar interligados, porque
hay una técnica del espiritu Y un espfritu de la técnica. Es muy

AﬁJféfH séparar, E§ 14 mismolgue hablar detécnicd Sldsica tée-
]

moderha! Estdnl relacionadas,- ho' se\.plieden dividir.!Hay
gente que dice: ese bailarin es un gran técnico, pero, qué
Poco expresivo! Eso es una contradiccidn, un prejuicio. Porque
la expresién es una técnica. Se manifiesta un-contenido espiri-
tual a través de una técnica.

—Para usted es importante que el publico reciba el impactod)
la coreograffa en primera instancia, de lo que ve del espe_ctdcu-
lo o que la analice?, équé es lo importante que el publico re-
cepcione de una funcién?

0.A.: —No importa qué, pero que esté abierto a todas las pre-
misas.

--Le pregunto esto porque hay gente a la que le agrada encasi-
llar qué es lo que debe tener el publico, lo que debe hacer el
critico, lo que debe transmitir el coreégrafo, etc. Cuando us-
ted presenta un espectdculo équé es lo que espera ocurra en el
espectador? Ademds, ino le importarra que fuera publico neo-
fito, o poco informado; o que fuera gente fandtica, o conoce-
dora, o de cualquier nivel?

O.A.: —Si me importa. Pero posiblemente lo que espero de
cada uno de ellos es diferente. Que cada uno reciba algo y que
la respuesta de ellos signifique algo. Como son diferentes, tam-
bjén sus reacciones serdn disimiles. Quizd uno me silbe y otro
me aplauda. A mi lo que me molesta es cuando la gente va a
un espectdculo esperando algo y que, si no ocurre asi no sabe
como manejarse o como recibirlo. Me gustarfa que la gente
pudiera abrirse, relajarse para aceptar lo que se le estd entre-
gando sin ponerle demasiadas clasificaciones o titulos. Que sé-
pa recoger la novedad, no que vaya a buscar algo determin«?do-
Porque, me doy cuenta que cuando es asi, se retiran insatisfe-
chos.

—Desde el momento que acontece, si cabe la palabra, inspira-
cion. Bueno, éicree en la inspiracién?

O.A.: —No, es una palabra que me irrita sobremanera. Me pro-
duce como un escozor.

—Entonces, cémo determina un trabajo, éle gusta, le agrada al-
gun hecho o tema?

O.A.: No puedo explicarle, sucede en cualquier momento, €O~
mo cuando uno se levanta a la mafana y se lava los dientes. ES
la materializacién de la idea lo que vale. La idea por sf sola a
veces no cuenta mucho.

—&Y se siente feliz luego de esa realizacién?
O.A.: Si, cuando algo se concreta me ocasiona mucho placer.

—&Con cudl de sus obras se sintié mds feliz?

O.A.: Con cualquiera de ellas. En el momento que algo se estd
realizando hay un sentimiento muy especial. Porque estoy
materializando cosas que hasta ese momento eran impalpables,
demasiado abstractas. Toman cuerpo, se ven realmente, y estdn
conectadas también a una esencia espiritual. Asi-que, durante
la creacion de la obra eso sucede constantemente, lo que impli-
ca placer, dolor, rabia, desilusién, voluntad, decaimiento. Pa-
rece una gran aventura que ocurre en el corto perfodo de una
obra en la que se pasa por muchos estados animicos, s un
estado muy especial y sensibilizado. Busco algo, no lo encuen-
tro, cuesta muchisimo, aparece, esto te da una idea de hacer
algo diferente a lo que querfas pero no importa, serd mejor. Y
la persona que estd bailando también sugiere, le sale un gesto
por casualidad que quizd no estaba previsto, me gusta, y VoY
encadenando, y vasaliendo, saliendo, y de pronto decfs: —''qué
porqueria, tiremos todo y empecemos de nuevo!"'—

—Entonces, para finalizar, icudles son sus proyectos de trabajo
para reiniciar su labor aqur?

0.A.: Tengo varios, pero siempre me gusta hablar en concre-
to. Ademds de lo que le nombré sabre e} Teatro Col6n, mi de-
$eo0/es, ifclaCufa &5ddeld,jséguramenta pdrd nihiof y(profesiohd”
les’dohde desarrolle una ensefianza para los primeros respecto
a mis ideas sobre las técnicas de la danza, y un programa de mi
repertorio de coreografias y clases mds &specializadas para los
segundos. Pero, cuando esas ideas se materialicen, allf dir
todo lo necesario. Y trabajar, sélo hacer lo que nuedo Y sé.
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Armando Rapallo

MUSICA
ANTIGUA
EN
NOTABLE
EDICION

o

Seudhs bt Fruien Mish
MUSICA E INSTRUMENTOS
ol

en Eoropu i ) rTRcentiEn

En 1965 visité por primera vez a Buenos Aires una importante agrupacion musical
con sede en Munich, Alemania Federal; el Studio der Frithen Musik, integrado en-
tonces por la mezzosoprano Andrea Von Ramm, el tenor Willard Cobb y los ins-
trumentistas Sterling Jones y Thomas Binkley. El conjunto se habia formado cinco
aios antes con el fin de difundir la misica europea de los siglos once a dieciséis,
presentdndose en numerosos pafses con su bagaje artistico de primera magnitud
y sefialado éxito. A nuestro medio volvieron en 1968, siempre contratados por
la Asociacién Amigos de la Misica, y hace apenas un mes aparecié en nuestros
catdlogos discogrificos una notable edicion que contiene el concierto grabado
en la iglesia de Maschenfeld, cerca de la ciudad bdvara donde residen sus inte-
grantes, entre los dias 6 y 9 de junio de 1970. El sello local La Cornamusa ofrece
de este modo un magnifico ejemplo acerca de la politica editorial cultural que
debe seguirse en la materia, ya que los tres discos que componen el album, son
acompanados por un estupendo folleto explicativo escrito por Binkley, musico-
logo norteamericano de vastos conocimientos.

Musica de Gustav de Bornelh (siglo XII) a Thomas Morley, renacentista inglés del
siglo dieciséis, es brindada por el Studio der Frithen Musik con impecable rigor
estilfstico. El ejemplar juzgado —de excelente factura técnica— incluye fragmen-
tos y obras de Perotinus Magnus, Pierre Attaignant, Orlando di Lasso, Luis Mi-
l4n, Giovanni da Cascia, Philippe De Vitry, William Byrd y Francesco Landini,
entre muchos otros compositores representativos de sus respectivas épocas. La
gran calidad de las versiones permite un real acercamiento al arte sonoro de Occi-
dente en perfodos no demasiado frecuentados por los misicos contempordneos.
(Miisica en instrumentos en Europa medieval y renacentista. Studio der Friihen
Musik. La Cormamusa E 020/021/022. Edicion numerada, 1 hora 28 minutos
24 segundos.)

Varias obras de Maurice
Ravel, Manuel de Falla,
Georges Bizet, Mendels-
sohn y Dvroak, acaban de
engrosar las ultimamente
menguadas listas de dis-
cos cldsicos de los catd-
logos locales. Del exqui-
sito autor de El nifio y
los sortilegios’ aparecie-
ron nuevas versiones de
“La Valse” y “Bolero”,
la orquestacion del mis-
mo Ravel de la ““Albo-
rada del gracioso’ y el
poema  “‘Sheherezade”’,

por Leonard Bernstein al
frente de las Filarmonica
de Nueva York y la or-

basada en textos de Tris-
tin Klingsor, interviene
como solista la prestigio-
@ mezzosoprano nortea-

todas ellas interpretadas

mericana Marilyn Horne,
quien asume igualmente
la parte solista de la exce-
lente recreacion de Berns-
tein de “El amor brujo™
de De Falla. El gran di-
rector estadounidense
vuelve a exhibir su des-
bordante talento en to-
dos los casos, sublimando
los acentos de ““La Valse™
y demostrando la inalte-
rable eficacia del “Bo-
lero’’, aiin contra la opi-
nién apresurada del autor
en el sentido de que nun-
ca se oiria en conciertos,
luego de su estreno como
miusica para ballet ofreci-
do por Ida Rubinstein ha-

ARV SRS igd" g REVISta

Un nuevo disco de una
antigua versiéon de la Sin-

TRES GRANDES
DIRECTORES

fonia en do de Big

complementada con una
vibrante “Italiana’’ de
Mendelssohn por el desa-
parecido y recordado Leo
poldo Stokowski, y el re-
gistro de 1972 de la Sin-
fonia N°9 de Dvorak, la
célebre ““Del Nuevo Mun-
do’’, por el insigne Bruno
Walter, se afiaden a una
serie de grabaciones que
llenan, si no un vacio
considerable, por lo me-
nos buena parte de las
apetencias de numerosos
aficionados. (Bernstein.
Bolero. La Valse. Albo-
rada del gracioso. CBS
5654. 36 min. 10 seg; Fa-
Kﬁwel. CBS 5453. 45

) Bl Geg_ SidKowskil
CBS 5653. 56 min. 29
seg; Dvorak. Bruno Wal-
ter. Odyssey 4001. 42

min. 5 seg.). /
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El margen de la agenda

la Feria!:
reiterativo |

oas a
éSerd

decir lo-que fué? -

Si hablamos de su !

trascendencia, del |

bien que le ha hecho a la cul- |

tura argentina, sequro que si.
Pero si hablamos de otras co- i

sas, no. Ellas se refieren a al-

gunos aspectos negativos y '
bueno es que el cronista los .

destaque: 1) Los escritores in-
vitados: el relieve que ha ad-
quirido nuestra Feria merece
figuras de primer nivel, sobre
todo en lo que hace a invita-
dos extranjeros. No descono-
cemos la relevancia de algu-
nos de ellos, no obstante, pen-
samos que la préxima Feria
debiera incorporar figuras de
primera 1fNeas.eeerceessss 2) El
tema de la intermediacion.
éPara alguien la realizacion de
la Feria del Libro es un pin-
giile negocio?. Si es asf, algo
anda mal.; 3) Aspectos de la
organizacién interna habrdn
de ser revistos en el futuro,
por ejemplo, el tema de la vi-
gilancia. A alto precio se han
cotizado estos servicios ‘‘par-
ticulares’. La Feria deberra
garantizar a los expositores la
absoluta seguridad de sus
propiedades, sin necesidad de
contrataciones ajenas; 4) Fue
inevitable que pulularan los
pequeiios escritores, que jun-
to a las grandes figuras com-
partieron escritorios para sig-
nar con su rubrica, ignotos
libros. éNo habrd modo de
asegurarse en el futuro, con-
tra esta plaga que hace del
autobombo la razén primaria
de su trajinar?

Pero de todas maneras, la Fe-
ria, diez puntos.

omentamos en la
seccion bibliogrd-
fica, A pesar de
Todo, el ultimo
libro de Verbitz-
ky. Dos dias después de reci-
birlo, Verbitsky dejo este

Arsliventitsitirico de Revistagiitgaitin: |

JARO DE FUEGO le debra.
Tenra setenta y un afos. En
el archivo encuentro en repor-
taje que hace un tiempo le
hiciera Orlando Barone y leo:

De la fauna
Feriante
Al absurdo

por

Carlos A. Garramuno

iSabe?, yo empecé a escribir
un dia nublado. Habia como
bruma que cubria el cielo y
los paraisos de la calle Hel-
guera. Recuerdo que los pa-
rarsos tenian una flor vio-

. ldcea .con perfume a helio-

tropo. Tenia unos veinte
anos. Todavia siento el per-

* fume entrando por la venta-

na de mi cuarto. Fué la pri-
mera vez que escribf un cuen-
to y después fue como un de-
lirio. Yn gran delirio que me
persigue hasta ahora. La ca-
lle Helguera, los paraisos,
la niebla. .."”

pero Dios comete algunas
equivocaciones.

e conversado con
el Secretario de
Cultura para ente-
rarme de sus pro-
yectos, de sus
opiniones, de su 6ptica. Todo
funcionario que asume la
obligacion de la tarea publi-
ca, enfrenta una ardua expe-
riencia. A partir de alli, car-
ga sobre sus hombros una res-
ponsabilidad. Nuestra cultura
debe abrirse al exterior. De-
ben conocernos mucho mds
para que nos ubiquen con jus-
ticia en el plano que realmen-
te ocupamos. Los valores es-
pirituales de Argentina tienen
una densidad compatible con
el resto de la universalidad.
Hemos sido siempre demasia-
do cerrados, temerosos, pasi-
vos. Nos falta la cuota de
agresividad y esto es tipico
de la provinciania, del recato
y del encierro. A partir del
interior —de nuestro interior
tan rico en paisajes como en
acervos— debemos organizar
la exportacion de nuestras
costumbres y nuestros estilos
que con tanta justeza saben
elaborar nuestros artesanos y
artistas. La dimension del
pars lo exige. No estamos Uni-
camente en la lucha por la

no y fundamentalmente, por
el definitivo lineamiento de
nuestra personalidad cultural,
sintesis final. Para ello los es-
fuerzos deben congregarse. Se

No pretendo ser irreverente,

debe dejar hacer, pero se debe
influir para que este quehacer
sea positivo y engendre la feli-
cidad. Habrd que desalentar el
‘“funcionarismo’’ y soplar a
todo carrillo las brasas del ta-
lento. Habrd que comprome-
ter a la comunidad para que
asuma la participacion efecti-
va y se elaboren y concreten
los grandes proyectos. Solo
los grandes proyectos nos
azuzardn y es en el nucleo
de las mas alucinadas uto-
pras, donde se encuentra ge-
neralmente la razén rntima
del ser. Sin sectarismo, ni
anfibologras, sin mds compro-
miso que aquél que exige el
diario homenaje que le debe-
mos al pafs, a sus hombres,
al lejano horizonte donde
también vive la patria, la pa-
tria castigada por el olvido
y tan elocuentemente resca-
tada en los discursos.

El Dr. Crespo Montes ha va-
riado la Optica. Desde aden-
tro hacia la Capital. Buen pri-
mer paso.

ntre los temas de

los reportajes, us-

tedes leerdn algu-

nas apreciaciones

sobre los medios
de comunicacion. El estado
actual, el nivel. Me refiero a
una realidad. La radio y la
television perforan todos los
rincones de la intimidad. Es
inevitable y cada vez serd mds
acentuado el horadar. La gen-
te que ponga la cara y la voz,
deberd en un futuro inmedia-
to ser seleccionada por razo-
nes mds importantes que la si-
metria estética o el color de
su palabra. No debieran ocu-
rrir los exabruptos increibles
que salen al aire en razéon de
la ignorancia o la mediocri-
dad de los locutores. Las
anécdotas dltimas son va-
riadas. Un taxista me comen-
t6 la dltima. Después de
reirnos juntos durante quin-

& H aslite
ANl alga 1
creer que esto ocurra? Yo soy
hincha de la radio. Pero a es-
ta altura, creo que me voy

a dedicar exclusivamente a los
conciertos."
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a bomba de hidrdgeno aparece como algo posible, alcanza-
ble en poco tiempo, el presidente Truman ha anunciado
que su realizacion debe ser acelerada. Si este propdsito se
realiza, el envenenamiento de la atmasfera por medio de
la radioactividad y, en consecuencia, la destruccion de to-
da forma de vida sobre la Tierra entrardn en el dominio de las posibili-
dades técnicas. Todo parece encadenarse en esta siniestra marcha de los
acontecimientos. Cada paso parece como la consecuencia inevitable del
que lo precedio. Al término de este camino se perfila cada vez mas cla-
ramente el espectro del aniquilamiento general”.

La frase transcripta fue pronunciada, en la década del cincuenta, por Al-
bert Einstein. La certera opinidn no habia surgido de la nada. Una larga,
intensa, angustiante y no siempre feliz trayectoria habian conformado
ese conjunto de palabras que, con la fuerza de su prestigio humanista y
cientifico descargaba sobre la atenta audiencia de la televisidn norte-
americana, el hombre de ciencia aleman. En tal programa se estaba efec-
tuando un debate sobre la bomba 'H". El mensaje de Einstein, por su-
puesto, sobrepasd a la limitada teleplatea para extenderse por el mundo.
Un mundo que, con razdn, temblaba. El, con la fina sensibilidad de los
elegidos y la abrumadora sabiduria de su ciencia habia percibido el pe-
ligro. Habia, también,optado. éSu eleccion? La vida.

ALLA LEJOS Y HACE UN SIGLOD

Habia nacido, el 14 de marzo de 1879 en Ulm, Wiirttemberg, Alema-
nia, una tierra en la cual, paraddjicamente, convivieron juntos o, a veces
alternativamente, el extremo raciocinio y la irracionalidad mds extrema.
L.os primeros pasos de Albert no hacian imaginar, ni aproximadamente,
su brillante porvenir, Su madre, preocupada por su educacidn, escribia
a una amiga intima: “No sé que haremos con Albert; por ahora no
aprende gran cosa...”". No era ese, sin embargo, el primer contratiempo
maternal: recién habia dicho sus primeras palabras luego de cumplir
tres afios. Pero si bien existian elementos como para dudar de su futuro,
lo acompaiiaban virtudes indispensables para los cientificos y, especial-
mente una de ellas, indispensable también para cualquier hombre: la ca-
pacidad de admiracidn.
Sus estudios secundarios no resultan mucho mds fructiferos que los pri-
marios. A excepcion de las matemdticas, a las cuales dedica gran parte
de su tiempo, las diferentes materias no logran entusiasmarlo. Si, lo en-
fervoriza el violin, instrumento con el que se habfa familiarizado en sus
primeros afios y que lo acompafard casi hasta su muerte.
De todas formas no son estos sucesos, meras anécdotas, las que marcan
esa etapa de su vida. Existe, empero, un afio clave para él: 1894. En ese
vo toma dos medidas extremas. En primera instancia abandona, y
fara siempre, la nacionalidad alemana. Al mismo tiempo, aungue esto
$eria s6lo momentdneamente, deja su religion. En esta dltima resolucion
ha de haber influido, seguramente, la educacion dada por sus padres, de
origen judio pero ateos. Diversas circunstancias de su vida, acontecidas
algiin tiempo después, le harian reveer esta medida. Vale la pena repro-
ducir, en tanto, un texto suyo en donde define su religiosidad: *’La mds
hermosa y profunda emocién que podemos experimentar es el sentido
del misterio. En él estd el origen de todo arte, de toda verdadera ciencia.
Quién no haya jamds probadoe esta emocion, quien no se ha detenido
para meditar y quedar cautivo en temerosa admiracion, estd como
muerto, su vida se ha apagado. La sensacion del misterio —aun si estd

verdadera religiosidad. Es en ese sentido, sélo en él, que soy un hombre
profundamente religioso. .. Me contento con aceptar el misterio de la
vida eterna, con tener la conciencia y la intuicién de la maravillosa ar-
quitectura del mundo existente y con aspirar a comprender la infinité-
sima parte de la religidn que se manifiesta en la naturaleza. . . Es cierto
que en la base de todo trabajo cientifico algo delicado se encuentra la
conviccion de que el mundo estd fundado sobre la razon y que de este
modo puede ser comprendido. Esta conviccion, ligada al sentimiento
profundo de la existencia de una mente superior, que se manifiesta en el
mundo de la experiencia, constituya para mi, la idea de Dios".

EL MUNDO DE LA CIENCIA

Max Born ha sostenido, mds de una vez, que “‘Albert Einstein seria uno
de los mds grandes fisicos tedricos de todos los tiempos aunque no hu-
biera escrito ni una sola linea sobre la relatividad'’. Esta opinién tiene
gran dosis de verdad. Si bien Einstein ha pasado a la historia como el
creador de la teoria de la relatividad general no es menos cierto que

cuando la delined ya habia desarrollado una tarea de una nada despre-
ciable envergadura. En 1905, habia publicado en el Volumen XVII de
los Anales de Fisica sendos trabajos sobre la teoria de los quanta, la teo-
ria de la relatividad restringida y el no menos importante sobre el movi-
miento browniano. Es también en ese afio cuando se lo nombra docente
libre de la Universidad de Berna. Por otra parte, en 1909, deja su traba-
jo en la Oficina de Patentes —lo habia tomado en 1901 al casarse con
Mileva Maritsch— ya que es nombrado profesor extraordinario de la
Universidad de Zurich. Al afio siguiente el emperador Francisco José, de
Austria, lo designa profesor de fisica teorica en la Universidad Alemana
de Praga. Posteriormente, en 1913, se lo nombra miembro de la Acade-
mia de Ciencias de Prusia y profesor de la Universidad de Berlin. Cabe
tenerse en cuenta, también, para confirmar lo dicho por Born, que lue-
go, en 1921, recibiria el premio Nobel de Fisica por su teorfa sobre el
efecto fotoeléctrico. Pero lo concreto es, en definitiva, que Einstein es
recordado, al menos en los dmbitos no especificamente cientificos, por
su teoria de la relatividad general. Una teorfa limitada, por supuesto, al
campo de la fisica ya que en otros planos —el ético y el religioso, por
ejemplo— hablar de ‘‘relatividad general’ seria peligroso.

Con respecto al aspecto cientifico del tema es apropiado recurrir a la
explicacion dada por Castellani y Gigante en un trabajo referido al re-
nombrado fisico. “'Si la teorfa de la ‘relatividad restringida’ puede con-
siderarse como una extension de la realidad de Galileo, en el campo de
los fendmenos mecénicos y en el de los electromagnéticos, siempre y
cuando se refiera al movimiento uniforme, la 'relatividad general’ inten-
ta aplicar los mismos principios al movimiento no uniforme. La ‘relativi-
dad restringida’ ha hecho evidente que, cuando dos cuerpos se mueven
con movimiento uniforme (esto es, en |inea recta y con velocidad cons-
tante) el uno con relacion al otro, las leyes de la fisica (las mecdnicas y
las electrodindmicas) son exactamente idénticas para los dos cuerpos.
¢Qué sucede si el movimiento de los dos cuerpos no es uniforme? éSi,
por ejemplo, uno de los cuerpos es la Tierra y el otro una piedra que cae
con un movimiento acelerado, es decir, cada vez mds veloz? En la tenta-
tiva de resolver este problema, Einstein logra formular la ‘teoria general
de la relatividad’ diez afios después de haber formulado la de la relativi-
dad restringida. La relacidn entre las dos teorias puede formularse de la
manera siguiente: asi como los conceptos de quietud y de movimiento
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nifiesta a través de la més alta sabiduria, de la belleza mds radiante —y
nuestras débiles facultades sélo lo pueden comprender en su forma més
primitiva—, este conocimiento, este sentimiento esti en el centro de la

do también la gravedad y la aceleracion estén intimamente conectados
entre si.
Pero la relatividad restringida y la relatividad general deben insertarse en
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ALBERT EINSTEIN

UNA

OPCION
POR LA
VIDA

por Pablo José Hernandez

un todo mds amplio, en una gran explicacion geométrica del universo.
La geometria de la cual Einstein se sirve para ello no es la cldsica, es de-
cir la euclidiana, es una geometria noeuclidiana (es decir, una geometria
en la cual el postulado de Euclides =por un punto dado fuera de una
recta es posible trazar una y sélo una paralela a la recta dada— es susti-
tuido por otro postulado). La geometria utilizada por Einstein es la te-
tradimensional de Riemann,

LAPARADOJA DE UNA CARTA

La vida de Einstein en Estados Unidos transcurrié en un pequefio pue-
blo llamado Princeton. Hasta all{ llegaron, en 1939, las noticias de que
los cientificos alemanes Hann y Strassman habian descubierto la fision
nuclear. Einstein sabfa, tal vez como Pocos, las probables consecuencias
del descubrimiento. Por ello, y conociendo o al menos intuyendo los
Planes de la Alemania nazi, no vacila en escribir a Roosevelt: “‘Este nue-
vo fendmeno podria también aplicarse a la fabricacién de bombas de
una enorme potencia’. Roosevelt prestaria suma atencidn a su carta.
Cruel paradoja del destino para quien sostenia: “‘mi pacifismo es un sen-
timiento instintivo, un sentimiento que me domina porque el asesinato
A L hambre-me nsfiracpeofendo disgusto. Wi ifelingeld @b /defivdda
Ir a teorfa itelectual; se Yuida en mi profunda aversion por toda espe-
cie de crueldad y de odio”.
Coherente con tal afirmacion los ditimos afios de su vida son un cons-
tante alegato contra la guerra. Habia optado, ya lo dijimos, por la vida.




arquitectura

D —

Arq. Néstor Echevarria

LOS CONGRESOS

Si el lector traba contacto con la moda-
lidad de nuestro tiempo que significan
los congresos de profesiones y de
profesionales, seguramente notard que
cada vez mds se multiplican, que afio
tras aflo se hace mas intensa esta prdc-
tica. Los encuentros, las convencio-
nes, los simposios (expresién que pare-
ce haber entrado en moda) de distin-
tas disciplinas, invaden en los dfas que
corren la labor de los centros cultu-
rales.

Entonces, se han hecho lugar comun.
Los congresos internacionales se han
multiplicado, y el intercambio de ideas
y las ponencias que cada pafs suele
presentar en las sesiones congresisti-
Cas, supone otro aspecto interesante
para advertir esta nueva alternativa
que impera mundialmente en el inter-
cambio disciplinario e interdisciplinario.

Ahora bien, yendo a mi temdtica de
esta columna, la arquitectura, entiendo
interesante repasar un poco la trayec-
toria seguida por los congresos, sobre
todo los internacionales, los que han
encontrado siempre la mayor repercu-
sibn y que aparecen revestidos de la
mayor importancia.

La ciudad de México, cuyo antiguo
casco colonial se advierte en la
fotografia, fue sede recientemente
del X111 Congrese Mundial de la
Union Internacional de Arquitectos.

La sigla C.1.LA.M.

A fines de la década del veinte comen-
zaron los llamados Congresos Inter-
nacionales de Arquitectura Moderna,
sintetizados por la sigla que propor-
ciono en el epigrafe (CIAM). Fueron
importantes, porque aparecfan en una
época de conflictos, en cuanto al pen-
samiento arquitectural se refiere. Aque-
llos congresos de arquitectura fueron
en buena medida, la avanzada, que se
contraponia a una actitud continuista
de los manifiestos académicos, y por lo
tanto proveyeron del -germen de una
nueva savia para el pensamiento arqui-
tectonico del siglo que transcurre.

Si, amigos lectores. Le Corbusier
aparece alli como una especie de pala-
din. Sobre la personalidad de este ar-
quitecto ya he trazado una semblanza
en una entrega anterior de esta revista
(N® 10, octubre-noviembre, 1978),
de modo que no cabe reiterar aquf
més; pero evidentemente, eran tiempos
en que su participacion tuvo influencia.
Lo cierto es que las ideas surgen por
entonces y dejan la expresion palpable
de una nueva conducta. El cuarto con-

greso del citado CIAM, que tiene lugar
en la ilustre ciudad de Atenas, en 1933,
produce un documento que se tuvo
por modélico para el urbanismo. Se
trata de la llamada ““Carta de Atenas’’.

Aquella carta proponia las bases del ur-
banismo contempordneo. Hablaba entre
otros tbpicos, de las funciones del
hombre en relacién con las actividades
posibles: habitar, trabajar, recrearse y
circular. Esto, en otras palabras, puedo
traducirselo a Ud. lector, como la
consideracion de la funcién vivienda,
los lugares de trabajo y de recreacion
y finalmente, la circulacién necesaria
de la ciudad para el cumplimiento
de las mencionadas actividades. Un es-
quema que, si breve en su esencia,
resume un amplio contenido del tras-
currir vital del hombre,

Renacen los congresos

El entusiasmo de los primeros congre-
sos englobados bajo aquella denomina-
cion se vio posteriormente apaciguado,
cuando llegaron a la escena internacio-
nal los graves conflictos de la Sequnda
Guerra Mundial. Entonces hubo receso
por largos afios en el evolucionar de es-
tas pricticas. Con posterioridad al
armisticio resurgen, pero bajo una nueva
fisonomia, uria suerte de instituciona-
lizacién del congreso en funcién de
agrupaciones internacionales, que tam-
bién echaron sus bases con cardcter
de asociaciones reconocidas. La hoy
llamada UIA (Unién Internacional de
Arquitectos) es el organismo que aglu-
tina préacticamente todos los congresos
fundamentales surgidos en forma peri6-
dica.

La edicién mds reciente

e Nti skl rreren.a

tuvo lugar hacia fines del setenta y ocho
en la ciudad de México. Es por tanto
cosa reciente, y por ello resulta noticia
para el lector, que habré de resumir
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ERNACIONALES
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aqui. El lugar de las sesiones fue el
Auditorio Nacional de la capital azteca,
situado en el bosque de Chapultepec.

Para que se adviertan la disposicién de
objetivos puestos en juego, transcribo
aqui una sintesis de las palabras de aper-
tura pronunciadas por el profesional
mexicano Fuentes Flores, presidente de
este decimotercer congreso de la UIA.

Comenzo advirtiendo que era la primera
vez en encuentros de la citada organiza-
cion, que se trataba como tema central
de discusion, el de la arquitectura vy el
desarrollo nacional. Expresé que ello
“tiene un sentido socio-politico consi-
derado bdsico para el desempefio de
nuestra actividad profesional”. 'Y agre-
g6: “El desequilibrio en el desarrollo
es lo que ha traido como resultado la
macrocefalia urbana. Este es uno de los
problemas més importantes que habran
de considerar en el futuro las nuevas
politicas de asentamientos humanos en
todos los pafses; partiendo de la base
de que, para una solucién adecuada al
problema, se debe contar con la parti-
cipacién activa y consciente de todos los
sectores de la poblacién involucrados,
creando alicientes para el desarrollo y
sin intentar redimir 'las libertades ni
tratar de encontrar la solucién de los
problemas en una sola direccién’’.

Temas, conceptos, ponencias

De la bastante copiosa serie de con-
ceptos vertidos, he elegido para los lec-
tores de esta columna algunos que pue-
den abrir pautas de los lineamientos
trazados en las sesiones, sobre temas
afines, a los que en otras entregas he
venido examinando.

Por ejemplo, a su turno, el espafiol
Rafael de la Hoz aseguré que el des-

ArehivBeklistiritaxle

tectura. “Sin nosotros (los arquitectos)
el desarrollo es desequilibrado —dijo—
andrquico, sin armonfa. Imperiosamente
debemos reclamar a la sociedad, para

La esbelta Torre
Latinoamericana de
la capital azteca,
construida con
estructura antisismica.
México acaba de ser
asiento de otro
capitulo de los
encuentros de
arquitectura.

salvarla, nuestra participacién en los
niveles superiores de planificacion’.

Por otra parte, abordando el problema
de la tecnologia utilizada para la cons-
truccién, expresé que ‘‘frente a cada
tecnologia “‘dura’’ (sic), devoradora de
energia, existen otras tradicionales, aus-
teras, que participan en el ballet de la
ecologia. Serfa necio pretender —advir-
ti6 también— que éstas que podrfamos
llamar “ecotecnologias’’ puedan suplan-
tar a aquéllas, pero més necio aun serfa
renunciar a ellas’”’. Y concluye: “Recu-
peremos pues, estas ecotecnologias, no
para conservarlas momificadas, sino
para, con una nueva aproximacién racio-
nal, revitalizarlas y usarlas en vivo,
atemperando el recurso indiscriminado
a aquellas otras insaciables de energia’.

Entretanto, y hablando a su turnode la
arquitectura y del desarrollo de los asen-
tamientos humanos, el canadiense Ar-

Y paso a otra referencia. La que propot -
ciona al representante marroqui Mahdi
Elmandjra, al aclarar los términos de la
expresion “‘desarrollo nacional’’; advier-
te que deberd entenderse como *un
proceso que contribuye al bienestar y
al cumplimiento de las aspiraciones
del individuo o del grupo, a la vez que
a la totalidad de los miembros de una
entidad geopolitica y sociolégica (comu-
nidad, region o nacién)".

Colofén

Una vez mds, amigos lectores, un con-
greso se convierte en vehiculo expositor
de ideas. No serdn las ltimas, segura-
mente, porque sobrevendrin otras en
futuros debates. Dentro de su contexto,
puede entenderse que todo congreso
dejard un saldo productivo al intercam-
bio, mds alld de las posibilidades de
gravitacion de cuanto se afirme, o se
diga o se discuta, que no siempre fruc-
;A nales de salida posibles.
s

thur Erickson expresé gue ‘“‘se deberj tifica s{ o
to volLci isgusi d S .'a‘F'
an%eﬁytm & i m naﬁl el hombr!@&gg: sus ideas,

nuevas actividades, tales como el turis-
mo, el medio urbano, teniendo en cuen-
ta las polfticas que necesiten los pro-
blemas de crecimiento y densidad’’.

y como tal arrastra un derecho inalie-
nable: opinar. Y para eso estdn, en
cierta forma, esta sugrte de encuentros
internacionales.
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BELLA VERSION DEL “CASCANUECES”

Una vez mds hemos de sefialar que lo mejor de la llamada
television, argentina —en cuanto a medio difusor de espec-
tdculos— l?roviene del exterior. Nos confirma en el aserto la
difusién —tan esperada, por otra parte, por un fuerte sector
del publido aticionado— de la versi,c')n, especialmente efectuada
para el medip televisivo, del ballet Cascanueces, de Chai-
covsky.

Si bien algunos criticos, al comentar la excelente interpreta-
cién, lograda en toda su plenitud, por el director Tony Char-
moli, prefirieron calificarla como maéagica, nosotros optamos
por decir, contrariamente, que toda la técnica de un medio
potencidimente extraordinario en su ductilidad expresiva,
como lo es la television, ha sido utilizada al servicio de una
causa syperior, como lo es la de prestarse a la captacion de un
arte que, hasta ahora, exigia la transmision directisima de la
imagen al ojo y al sentido de percepcion del espectador. Pode-
mos sefialar que ni siquiera la cinematografia —a pesar de la
gran cantidad de peliculas de ballet realizada— habia alcanzado
el esplendor de la version comentada. Una de las diferencias
que, tal vez, puedan apuntarse sobre esta comparacion que nos
vemos forzados a hacer, es la de que los encuadres requeridos
por la pequefa pantalla sirven a la finalidad de volver més
“Intimo’’ el especticulo de la danza. Por otra parte, son bien
conocidos los esfuerzos realizados por el equipo de filmacién,
que gbservaron largamente, sobre el escenario del Metropoli-
tan Opera House, la puesta en escena del ballet antes de ini-
ciar el trabajo en los estudios de la Glen Warren, en la cana-
diense Toronto.

El papel estelar de la produccion, estrenada por el Canal 7
de la television portefa, en la noche del sibado 17 de marzo
pasado, estuvo a cargo del ruso Mikhail Baryshnikov, quien

también tuvo a su cargo imaginar la coreografia. Lo acompané
la bailarina norteamericana Gelsey Kirkland, debiendo desta-
carse, igualmente, la participacién de otro ruso de nombra-
dia: Alexander Monz. Todos, secundados eficientemente
por el American Ballet Theatre, de la ciudad de Nueva York,
de tan meritoria trayectoria en' e! medio en el cual nacieron
a la consideracion del mundo.

La version —filmada por encargo de la empresa IBM—permite,
dentro de la conjuncién de todo el equipo, ya que se trata de
la labor de conjunto, el lucimiento de cada uno de los inte-
grantes del American Theatre, con especial cuidado, de las tres
principales figuras entre las cuales, por supuesto, descuella
Baryshnikov, conservando siempre el buen tono exigido por
su cldsica concepcion del ballet. Por otra parte, nimeros como
los del Arlequin y las danzas china y Rusa, fueron verdaderos
hallazgos de la cdmara, no situada estdticamente en el centro
de la platea, al modo de! solitario espectador de otras veces,
sino que tuvo la necesaria movilidad y, al propio tiempo, equi-
valente quietud, gracias a la cual el Cascanueces se ha conver-
tido en una de las pequefas joyas con las cuales nuestro video
recompensa las tantas horas de tedio como hace sufrir a sus
espectadores.

Lamentablemente para la generalidad de la audiencia, ésta sdlo
pudo asistir a la proyeccién del filme hecho en blanco y negro.
Para quienes --por deferencia de IBM—, pudimos asistir al es-
treno en color, el espectaculo resulté mds que bello: encanta-
dor, ya que todo el lenguaje, siempre brillante y profundo, de
Chaicovsky, encontré en todo ese colorido el esplendor y la
luminosidad, plena de matices, de aquel espiritu creador, ima-
ginativo y sofiador que fueron caracteristica de uno de los
mas grandes musicos de todos los tiempos conocidos.

Una excelente realizacién
lograda con inmejorable
técnica, los argentinos
hemos visto un
‘“Cascanueces’” merecedor
de todos los elogios.



Sello de calidad
en toda Ia linea.

Un nombre: IMPACTO. Una marca que se impone.

Por la rigurosa seleccion de sus materiales que siempre dan calidad,
seguridad y gran variedad de disenos, texturas y colores.

Un amplio surtido para elegir lo mas apropiado segun gustos y necesidades:
Telas vinilicas, brocatos y gobelinos, lonetas, capitonné electrénico,
alfombras de lana y nylon. pisos plasticos y de goma,

herramientas y accesorios de tapiceria y decoracion.

~TODQ con el respalde de.una marca responsable”;

st
Impacto
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a

vuelo
de

ré(luie'n no conoce a Gilberto Krass
en Rosario? ¢Quién, sobre todo que
pertenezca a los ambientes del arte
y la cultura? Gilberto lidera con su
Galeria de arte un heterogéneo grupo
de amigos que han tomado sus salo-
nes de exposicibn como paradero
eventual para comentar algo sobre
pintura, libros, teatro. Pero una de
las obras concretas vinculadas a su
actividad, quizds' menos conocida,
es la de editor de reproducciones
artisticas. Nos referimos a las carpe-
tas de arte, rubro en el cual Krass
fué uno de los pioneros. Diagramadas
por Rubén Naranjo, las carpetas pro-
dujeron en su momento una admi-
racion justificada. Tanto por la cali-
dad de la diagramacién como por el

N

INSCRIPCION EN EL TAC

Si usted no quiere aprender his-
toria del arte, dibujo ni pintura,
pero, en cambio, desea recibir
una adecuada explicacion de las
técnicas necesarias y no le importa
lo que pasa en la hoja de papel,
sino dentro suyo, entonces puede
pasar por el Taller de Acciones
Creativas (TAC) de lunes a viernes,
entre las 14 y las 20 horas e ins-
cribirse. Los cursos se inician el
12 de este mes de abril.

CONGRESO DEL HABITAT

El mayo proximo asistird a la realizacion, en
esta Santa Maria del Buen Aire, del | Con-
greso  Argentino Interdisciplinario, “El Ha-
hitat y sus condicionantes”, el cual es organi-
zado por la Confederacion General de Pro-

fesionales-y la_Federagion. Argéntind de So-
/L\qfé@kﬁsa éé,ﬁtghitm&ﬁ; Ambas brganizasic -
nes reunirén a los congresales entre los dias
siete al once del mes citado.

LAS CARPETAS
DE GILBERTO

pinfores

de ros:

beavenote - coche! . munte
suvrard . xchiaveni. vanvze

brmex rtex plasficas

\

papel y la perfeccion de los foto-
cromos, las carpetas de Krass Artes
Pldsticas constituyeron un suceso
solo dentro del marco de Rosario.
Los nombres de artistas como Julio
Vanzo, Gustavo Cochet, Augusto
Schiavoni, Carlos Uriarte y Luis
Ouvrard entre otros, figuraron en
ellas. La tarea de Krass debiera con-
tinuar con otros pintores. Es una efi-
caz promocion de pldsticos del in-
terior cuya calidad en nada desme-
rece (y en general es lo contrario)
la de pintores que la Capital ha con-
sagrado un poco hasta el cansancio.
Y en la lista olvidamos consignar
aquella carpeta que reune los carto-
nes humoristicos de Leo Gambartes,
tan desconocidos como hermosos.

JERARQUIA EN AUDICIONES
MUSICALES

Radio Rivadavia, emisora de tan destacables
valores en diversos aspectos del quehacer
cultural argentino, ha iniciado, desde el pri-
mer lunes de este mes, un nuevo ciclo musi-
cal, que se transmite en vivo. La programa-
cion —que incluye virtualmente todo el
ano—, de verdadera jerarquia, estd destinada
a intérpretes argentinos de musica cldsica,
irradiandose todos los lunes, de veintitrés a
veinticuatro horas por AM. y FMR. (frecuen-
cia modulada de Rivadavia), siendo condu-
cido por Antonio Carrizo. Intérpretes de
la trayectoria de Norma Minond (piano),
Domingo Garrefa (corno), Haydée Francia
(violin) y Menases Hedjes (cantoc) y obras
como “Auf dem strom” Op.119 (para canto
obligatorio y piano), de Schubert; ‘‘Trio
en mi bemol mayor Op.40 (para violin y
corno), de Brahms y el ““Duo para violin
y viola Kv.423, allegro-adagio-condé-allegro,
de Mozart,-constituyen una muestra de los
altos\lagros quecsepropone alcanzar lel giclo
por cuya ventura hacemos votos.

Susana Bonora (piano) y Tzvetan
Zaveb: dos intérpretes que intégran
el elenco del nuevo ciclo musical
de Radio Rivadavia.
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SALUDOS CON CALIDEZ

Algunos buenos programas de la radiofonia
argentina carecen de la promocién adecuada y
por ello esta nota tiene la intencién de comen-
tar lo que sucede todas las mafianas por Ra-
dio Municipal. All{, a partir de las 9 horas
y hasta el mediodia, dos jévenes realizadores,
Margarita Palmucci v Humberto Longo son
los responsables de una emisién situada tan
lejos de la ruidosa frivolidad como de |a grave
solemnidad, ambos extremos en los que sue-
len caer ‘otras programaciones. La poesia
argentina es protagonista permanente de
“Buenos dias, Buenos Aires”. Se lee no sola-
mente a los poetas ya consagrados cuya obra
es ampliamente conocida sino que también
es atendida la produccion de las nuevas gene-
raciones. Con respecto a la musica se trata,
sin concesiones, de abarcar distintos gustos
y edades; conciertos, comedias musicales,
recitales de cantantes populares, tango, fol-
klore, jazz y la presencia de algunos temas de
coleccion, dificiles de encontrar hoy en las
discotecas del pais. Con respecto a las cartas
recibidas, que proceden en su mayoria de gen-
te joven, es notable la cantidad que llegan a la
emisora; algunas piden los textos que se leen
en el programa, los cudles son enviados con
prolija regularidad.

Otro hecho singular producido por la gente de

"Hri‘os r:h'a’s, uenps Ail;‘?i" es haber ins:ti
ey o B ' o

programacion dedicado a las colaboraciones
de quienes los escuchan. Asi una vez por afio,
poemas, prosa, pensamientos y reflexiones
de la vida cotidiana, son escuchados y leidos
con respetuosa atencién, a pesar de que sus
autores son desconocidos, lo que en este caso,
no desvaloriza su proyeccién.

Interpretar a Bach con las cuerdas de una guitarra y con el misterio que encierra la arquitec-
tura de una Catedral ... Interpretar a Sors por primera vez en nuestro pafs y en el Teatro
Colén . . .

Que varias piezas barrocas interpretadas por un guitarrista argentino —también desconocido pa-
ra los argentinos— sean difundidas desde Radio Nederland hacia todo el mundo. . . Todo eso
merece una nota de presentaciéon. Lo escuchamos en la Iglesia de la Piedad. Se llama Jorge
Cappa, es portefio y amante de la musica cldsica. Es un gran guitarrista y admira a Andrés
Segovia y a Juliam Bream. Le formulamos varias preguntas. Queremos saber quién es, qué
hizo y que hace. Y aunque esta sea una nota periodistica muy formal y concreta, Jorge Cappa
no parece formal.

-Después de graduarme como Profesor Superior de MUsica en 1967, me perfecciono con los
maestros Jorge Martinez Zdrate en Buenos Aires y con Abel Garlevaro en Montevideo. Tambi~ -
asisto al curso dictado por Narciso Yepes en el Teatro Municipal San Martin. . .

-Pero usted es un gran admirador de la obra de Bach.

-8i. Admiro muchisimo a Bach por ser el padre de la musica, y a Sors, por considerarie el mas
grande compositor de musica para guitarra.

-Incluso llego a realizar por iniciativa propia una serie de recitales sobre él,

En 1971 realicé lo que se llamo ‘‘Festival Bach”. Una serie de Conciertos que di en distin-
tos templos y Catedrales. Fué una gran experiencia poder interpretario en esas condiciones,
Uno no siempre se imagina a ese genio dentro de un templo.

- ¢Este ciclo estaba integrado por algunas obras en especial?

Si. Por el ciclo completo de las cuatro suites para ladd con las transcripciones efectuadas por
Andrés Segovia, contandose entre ellas la famosa ‘“Chaconne” de 1ra. Partita en Re Menor. Des-
pués tuvieron lugar otra series de recitales de solistas auspiciados por la Sub-Secretaria de Cul-
tura de la Nacién, por la empresa YPF, y en 1974, fui invitado por los gobiernos de las Pro-
vincias de San Juan y Santa Cruz, donde hice también presentaciones en radio y television,
—¢Y en cuanto a Sors?

—En 1976 en el Teatro Colén, fue un ciclo integrado por dos recitales con las principales obras
de este musico espafiol. Era la primdra vez que se llevd a cabo esta experiencia en Buenos
Aires.

—Tenemos entendido que, en 1977, fue difundido por radio un concierto suyo hacia todo el
mundo

—Fue por Radio Nederland de Holanda y se transmitié en forma conjunta y simultdnea a to-
dos los continentes y sus paises.

—£Cudles son sus proximos proyectos?

—Hay dos invitaciones pendientes que, posiblemente, me tienten desde Brasil y Espafia. Pero
mientras tanto continuaré en la busqueda que me propuse desde que ‘‘conozco” la guitarra:
una técnica propia.

N.F.

i ﬂ EL “GRAND PRIX"” DEL AJEDREZ

GIRA DE LOS

LT} LA
TRI T TRES Fue el gerente general del Banco de la Ciudad

de Buenos Aires, sefior Arturo Mario Garcia,
el encargado de presentar periodisticamente
al | “Grand Prix"" Nacional de Ajedrez, (el
primero de los seis circuitos a disputarse en
diversas ciudades del pafs), auspiciado por
la entidad bancaria del municipio portefio,
disputado entre el 5 y el 15 de marzo dltimo
el torneg se;:segurd un primer puesto en'la
inquietu los aficionados al deporte-
do, Rio Gallegos, El Calafate, ciencia que, en nimero mds elevado dgl cal-

Rio Turbio y Gobernador Gre- Ny culado, K'erqn presentes a la hora de la
g 1 ib i ici a b a

RS SRS | N AL W o
Tierra del Fuego). Desfilaran por lz.ado Por instituciones conocid_as del ambien-
escenarios de cines, escuelas y has- :;g:m; 3’3'::’;':::;' t?n':’:l::;:ar‘::-
ta casas particulares, en todo lugar que le habian brindado su apoyo. Si bien du-
donde puedan ejercer su autori- | rante el torneo se produjeron numerosas ta-
zado arte. ?

Nuestros queridos amigos de los
“Tri T Tres'" —Juan José Trejo,
Susana Tedesco y Angel Tardi-
tti—, emprenden nueva gira. Se
van hacia el sur y visitardn Pico
Truncado, Caleta Olivia, Las He-
ras, Los Antiguos, Puerto Desea-

blas, no cabe decir lo mismo respecto de la
J partida del Banco: gandé por muchos e im-
portantes ijaque al rey!.
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nifios. Los concierto
gratuita’’. Asf nos lo
idea de Kive Staif por lo que encierr

nes oficiales promueva

\
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CONCERTINO PARA TODOS

“E| Conjunto de Camara Concertino acaba de firmar contrato para ofrecer 16
recitales en el teatro San Martin, la mitad de ellos dedicados exclusivamente a los
s serdn ofrecidos los fines de semana, con entrada libre y
ha comunicado Sergio Morero, su director. Y celebramos la
a en si misma y porque somos fanaticos de
Concertino. Esperemos que les vaya tan bien como siempre y que las institucio-
n —como en este caso que destacamos— el cultivo de la

sensibilidad especial de los chicos con conjuntos de verdadera jerarquia.
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25 ANOS DEL CENTRO
DE ESTUDIOS BRASILENOS

“pl Centro de Estudios Brasilefios,
que el 3 de mayo proximo cumplira
95 afios de labor, inaugurard en breve,
en conmemoracion de dicha fecha, la
“Libreria Manuel Bandeira®, donde
oportunamente se podrdn adquirir li-
bros, discos y objetos de artesania
brasileia. Durante el mes de mayo
presentard el 3er volumen de la ‘Co-
leccion Iracema’, publicada por esta
Institucién en coedicion con ‘‘Botella
al Mar’’. Se trata de *‘Un paulista en la
calle Florida”, seleccion de ensayos del
escritor Mdrio de Andrade, pilar del
Modernismo brasilefio, realizados entre
los afios 20 y 30, sobre el grupo lite-
rario argentino Martin Fierro. Los ar-
ticulos de Mdrio de Andrade estardn
precedidos por un ensayo de su traduc-
tor, el joven intelectual argentino,
gaﬂl[Antelo. actualmente becado en
rasie.

~ averroes

OTRO INTENTO EN “DON PASSANO"

iQué me contds Buenos Aires? Desde este
mes de abril los transeGntes de la nostalgiosa
esquina portefia de San Juan y Paseo Col6n,
han sido ‘‘acrilicamente’” atrapados por la
sugestion de ese interrogante vy, otros, acuden
a su llamado pensando que, tal vez, dentro de
la Sala Don Passano puedan encontrar la res-
puesta que el tftulo pareciera sugerir. Si,
porque se trata de un titulo: es el de la obra
perteneciente a Jorge Butrén, Juan Carlos
Giusti, Alberto Foradori y Luis Alporta.
Seglin la directora general de la mencionada
Sala, sefiora Laura Choren, la pieza “‘pretende
una explicacién del hombre porteiio de hoy,
en un Buenos Aires sin lenguas ni faroles a
gas’’. La explicitan los actores Ernesto Arias,
Jorge Capussotti, Lidia Ferndndez, Rubén
Spinacci y Susana Roman. Todos dirigidos
por Jorge Butrén (asistido por Jorge Rafael),
quien, de este modo, hace doblete.

INSTITUTO SANMARTINIANO:
PENOSAS PERDIDAS

Un devastador incendio producido en la
sede del Instituto Nacional Sanmarti-
niano, el 12 de marzo pasado, ha redun-
dado en una de las mas significativas
pérdidas del patrimonio cultural de los
argentinos (que este afio ha sufrido la ya
insustituible del Pargue Nacional del
Palmar de Colén): toda la documenta-
ciébn de archivo, valiosas pinturas,
representativas de la trayectoria humana
e histérica del Libertador y hasta ele-
mentos materiales de transmision cul-
tural fueron destruidos por el fuego.
El hecho es mds que lamentable, toda
vez que, segun anuncios de las autori-
dades del Instituto, una gran parte de
la documentacién era absolutamente
original, no habiendo modo de reponer-
la. Una parte de la misma historia de los
argentinos ha quedado, pues, perdida
para siempre. Una real pérdida patri-
monial, insélita, e inesperada, que debe
llamar a la prevencion.

por Huadi

1ESO PASA Por DEINE ENTRAE
A LOS (ENOEES EW CAL-

QUEE FARTE/
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