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Cinzano Vermouth AMARO. |

El nuevo sabor de Europa. Gl NZAN (

Nacio en el Piamonte, cuna de los mas famosos aperitivos.

Su sabor es aterciopelado, profundo.

De suave y agradable amargor.

Amaro cred un nuevo estilo en aperitivos. Pruébelo.

Un poco de hielo... y Europa estara a sélo un vaso de distancia.
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EL NUEVO ESTILO EN APERITIVOS. §
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o [Y=selIsenvicio... con vocacién.
Casa Central: MaipG 1252 - Piso 129 - Tel. 31-0766-1164-1170-1272-9462 - Cap.
Agencia Alvear - Av. Alvear 1809 - Tel. 41-9607/8299 - Cap.
Agencia S. Isidro. - Belgrano 321 - Piso 19 - Tel. 743-2558 - S. Isidro.

Agencia Rosario: Urquiza 1441, Tel. 24-8383/8980.
Agencia S. C. Bariloche - Gob. Quaglia 366 - Tel. 2-2952.
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Con este*equipo movil?

Fue hace 20 anos.

En un 24 de Abril de 1958,
cuando Radio Rivadavia
nacio a la radiofonia.

Frente a otras emisoras de
esa época, Rivadavia no era
nada. Y en 20 anos llego a
ser lider.

Dotandose con la antena
transmisora de AM mas alta
de Latinoameérica, con la
estacign mas poderosa en
FM estereofCnica, siendo la
tinica radio con un avion

el masalto
nivel tecnico, nace una

nueva radlo

propio y 15 equipos moviles.
Y poniendo todo su
potencial de radio privada al
servicio de la primicia
<inforrhativa.
Informacion que para
Rivadavia no son solo las

noticias.

También es deporte,
musica, entretenimiento
formativo.

Todo esto hizo mucho
para que Rivadavia llegara a
ser la primera en audiencia.

Pero todo lo demas lo
hicieron los oyentes mismos.

Eligiéndola. Como lo hace
usted.

Por eso, los 20 afios de
LS5 Radio Rivadavia son un
verdadero cumplearios.

Que usted hizo posible.

940 QLYY GIAVa




Canos Metdlicos Flexibles
para
instalaciones eléctricas
e industriales

Mangueras de goma
para
mediana y alta presion

{ Arcllivo Histérico de Revistas Argentinas | Ahira.com.ar
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Nuestras raices culturales

LA

ARGENTINA

DE
LOS

OJOS

RASGADOS

uchas veces, a Dios 7racias, anduve por La Rioja.

Pero éestuve alguna vez allié. Cuando me pongo

a pensar en aquella deslumbrante tierra, quisiera

para mi todo el caudal de adjetivos que nuestro

idioma —tan donoso y variopinto— otorga a quie-

nes lo conocen en su justa dimensidon. También quisiera otra
cosa: que la correntada sanguinea de la emocion no me golpea-
ra con su mitica llamada, tironeindome hacia aquellos cerros
poblados de quietos y pinchudos penitentes, detenidos en su
ascension donde los vientos de muchos destinos dejaran caer
los multiplicos de la Vida. Quisiera, en fin, tener el talento
de los buenos escritores, de los que no se repiten y siempre tie-
nen a mano un tema nuevo, listo para ser abordado y explo-
rado. Quisiera ser verdaderamente libre, no estar constrenido
por la urgencia de lo periodistico, por la excusa que otorga
la noticia para referirse a una cuestiéon que, lo reconozco, lle-
vo muy dentro mio: el encuentro de mi espiritu con el Ser
Nacional, la blsqueda continuada de todos esos elementos

o —humanog, * culturales,* soci csdi Oriths— tituye

G IS EOT B SR MRS 2
aftosas raices, porque nuestro pafs no es joven —como tan va-
namente se repite de continuo—, ni siquiera en el alto sen-
tido poético de Ruben (. . . ihay mil cachorros sueltos del
Leon Espafioll. . .”), ni aiin en las formas de organizacion
poiitica (si ‘nosotros nos transformamos en Estado en 1816,

10
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Italia recién alcanzé la unidad nacional hacia 1870; no obstan-
te, alli jamds sec menciona a la “juventud” del pais). éDe
donde proviene, pues, sino del reniego de nuestra historia mis
antigua, incluso de nuestra prehistoria, ese modo de fijar el
nacimiento de la Patria en una fecha determinada?. Hay que
reconocer algo: la excesiva europeizacién de una parte de la
clase intelectual argentina—aquella que ha contado con los me-
dios indispensables para imponer sus criterios, arbitrarios y
anticientificos—, estd en ese desdén hacia el remoto pasado
en que nuestro pais ya elaboraba sus formas culturales. Eran
las que establecian —sucesivamente en el decurso de los si-
glos— los patagonidos que pintaban manos en las grutas del Va-
lle del Rfo Pinturas: los budrpidos cuya destreza-en la indus-
trializacion de la totora les permitia cruzar la imponente an-
chura de la Huanacache; los pampidos, amazonidos y ldgui-
dos, desarrollaban su destreza en la caza y agricultura en el
Chaco Gualamba y en las médrgenes del gran rio, que ellos do-
minaron y convirtieron en efectivo camino (algo que después
aza de
na de las
as avanzadas civilizaciones en el territorio que el cronista-
poeta Martin del Barco Centenera llamaria Argentina . . .
De una parte de esa gente trata esta nota, toda vez que la ac-
tualidad —en forma de libro recién editado y de unas maravi-
llosas esculturas— me ha permitido volver a La Rioja, estar en
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ella, transitando los senderos, largos y profundos, que nos lle-
van, precisamente, al mejor conocimiento de lo argentino, ha-
cia nuestra identidad nacional, tnico modo, por lo tanto, de
saber que’ somos, qué buscamos y hacia dénde vamos.

EL AMBITO DIAGUITA

Paisaje de piedra suspendido en el aiil del ciclo, recortando el
horizonte donde quiera que la vista alcance, sefior de los pro-
fundos silencios de los valles y duefio de todas las tempestades,
ha forjado un hombre silencioso, sujeto a esa fuerza.brutal que
s¢ desprende de los altos cerros y los profundos abismos. El
rojano marcha sobre estrechos y rispidos senderos, con los
Pies apenas pegados al suelo, para descengcr al desierto de sal
Y arena que, de tanto en tanto, merced a su trabajo y a la mila-
Brosa presencia del agua, se salpica de verdes manchas que a
veces son olivares, otras maizales o alfalfares y, algunas, vife-
dos y trigales. Que cuando hay agua, aquella tierra, de una pro-

ArGhies BISastibes e Sevisen s

ay Jagiel ngo), en el oeste, al pie del Bonete—cerro de 6850
metros de altitud—. éDe qué se vive aqui?, habiale preguntado.
Y.. . un poco de hilar la vicufia. . . también la minerfa, aun-
que se pirquinea (pirquinear: explotar sin método, empiri-
camente), pero lo mejor es cuando viene el agua mansita. En-

tonces, un almud de semillas rinde hasta tres cargas (una carga:
180 kilog), o sea, sefior, que de treinta y seis kilos de grano,
uno es semilla; la “alfa’ nos da hasta dos cortes grandes, como
de treinta arrobas (los sembradios tienen unos 1.800 metros
cuadrados). Y también hemos sabido tener cebada, avena,
maiz y cebolla y no nos ha faltado ganado fino en los terre-
nos del Potrero Grande . . . (*)

Asi desgrané sus recuerdos de tiempos floridos Don Gabriel
Garay, pintando con su lenguaje, —entresijo de quichua, ca-
cano y espaiol arcaico— la vision de un paisaje riojano que
también conocieron los diasuitas (as{ llamados por los conauis-
tadores) que poblaron La Rioja (también Catamarca, el sur
jujeiio, la parte central de Salta, lamitad oeste de Tucumény |
la mitad norte de San Juan), denominados también pulares, -
calchaquies y capeyanes, seglin los lugares de su asentamiento.
Estos pueblos no constituyeron una unidad politica o cultural;
estaban distribuidos en tribus y ayllus, bien diseminados en
el extenso territorio citado, pero_tuvieron una lengua comun.

E 1 1 aba e yspmisiopre pé a

Dot masst At recE a1
Gramdtica Kakama cuyos tres Gltimos ejemplares se perdieron,
se supone, durante un dramdtico incendio ocurrido en la re-
duccion de San José de Petacas (norte de Santiago del Estero)
hacia fines del siglo XVIII. Estos hombres diaguitas, que adora-
ban al Sol y realizaban sacrificios humanos —aventando [a

11



sangre de los inmolade en lugares estélidamente sobrec
dores, como el del Valle de Talampaya (llamado tambiép
los Sacrificios), dominaron la metalurgia, desarrollando 6
mamente las técnicas correspondientes al cobre, bronce,
y plata, con los cuales fabricaban sus adornos y armas. Cy
vaban el algodén, al que hilaban y trabajaban en telares. G,
des agricultores, establecieron un sistema de regadio que
cspaioles consideraron inmejorable (iellos!, que tenian
experiencia de las técnicas drabes de’ A ndalucia y el Levante
que ain hoy se utiliza. Cultivaban (mediante el sistema de
rrazas) maiz, porotos, zapallos, Papas y quinoas y recolec
ban, entre otros productos, las musicales vainas de algarrc
(que depositaban en silos subterrineos) de la cual obten;
el dulce patay, la suave aloja y la embriagante chicha. Y cu;
do marchaban a la guerra no solo llevaban arcos y flechas ¢
puntas de obsidiana, lanzas cortas, mazas y estblicas o prop
sores; ademds cubrian sus brazos con brazaletes protector
con los cuales se evitaban recibir los golpes de las cuerdas «
arco (ese elemento se corresponde con la €poca en que en Eu
pa aparecia el vaso campaniforme). Pero ademds iban al coi
bate acompariados de bandas musicales, cuyos principal
instrumentos eran cornetas, pincullos y las *‘cajas” de pt
cusion.

RESCATE DE UNA CULTL 'RA

Quiero un mistico silencio
como el que brinda la aurora,
voy a cantarle a La Rioja

en sus bijos predilectos:
Facundo, el Tigre dormido

y al Chacho, mansa paloma . . .

Los versos de Alberto Carballo (primer premio en el Festiv:
de la Chaya, 1969) acudieron a m{ cuando me enfrenté con |
noble cabeza del General Angel Vicente Pefigloza, tallada e
madera de quebracho, y la figura de Juan Facundo Quirog
realizada en arcilla, scgu. métodos utilizados por los dia
guitas , . .

—Vea, sefior, yo soy un hombre que aprendio a garabatea
apenitas tenfa sicte afios, cuando iba a la escuela primaria
Mc ensefaron esas maestras de antes —como “la" Rosarite
Vera Pefialoza—, que lo mismo guiaban la mano de uno par:
adiestrarla en los palotes, nos daban clases de gimnasia y, d
yapa, nos ensenaban a cantar. Una maestra asi me ensefi¢
manualidades. Y como yo andaba bien. nunca mds me sali , .
Se llama Dionisio Diaz y tiene manos hechas como para des
lizarse sobre ‘el encordado de las guitarras . . . aunque ¢l ha
preferido ponerle masica a la arcilla de su tierra natal. Cuando
habla no hay mis remedio que evocar la gravedad sonora de la
caja cuando acompasa el quebradizo verso bagualero. El, que
ha fundado una familia de artistas, sembrando semillas de
amor por las tradiciones artfsticas y culturales riojanas, se en-
ciende ante el recuerdo de los caudillos:

—iEl Chacho!, se mandaba de La Rioja a Guandacol y de all{
a Tucumin en quince dias. Hombre guapo, churito, para las
inclemencias del tiempo, hecho a los caminos y las soledades.
Lo pudieron matar porque lo sorprendieron frio quesino. ..

ntinas | Ahira.com.ar

!tica vision aérea de la capital provincial: la sierra, duefia
y seilora de paisajes y de hombres. (Abajo) Imponente paisaje, corres-
pondiente a la Quebrada del Dique. Predominio de Ia montafia y la
flora agreste. En el grabade inmediato: una abuela criolla de la Punta
de los Llanos. Puede ser “la Mama’” de Rexach. El ditimo grabado
muestra a Dionisio Diaz y a uno de Sus cuatro ‘gajos’’ (como llama a
sus hijos), Eliézer, autor de esculturas de arcilla, de catorce afios,



‘coge-
in de
opti-
, Oro
Sulti-
aran-
e los
n la
te) y
€ te-
acta-
roba
afan
uan-
con
pul-
res,
del
iro-
m-
iles

er-

Era criollo de los buenos. iVea!, su finca era un rancherio
de techos y paredes de quincha. La {nica pieza de material
cocido la reservaba para los amigos que cafan de visita . . _ /o
mejor estaba para los amigos, lo que sobraba, para el, y apent-
tas. Esto me lo contaba mi abuelo José Matias, que murid
a los ciento veinte anos. Y de Facundo, ¢qué le diré? Sarmien-
to nos ha dado una descripcion fisica del Tigre de primera
mano. Por eso sabemos que el llanista no usaba bigote. Pero lo
mejor, es lo que nos cuenta de su psicologia. Ah{ uno se da
cuenta de la grandeza de Quiroga: Sarmiento, que quiso ser
su detractor, no puede dejar de admirarlo. iPor algo sera!
éno?

La vivida descripcion que Diaz hace del Chacho y de Quiroga
y de sus gauchos, de la pacifica gente (que poblaba los llanos,
cultivaba sus tierras y criaba ganados; que cruzaba la cordi-
llera e iba al Tucumdn y Cordoba con arreos de hasta cincuen-
ta mulas, llevando odres de vino y aceite, nueces, hilados,
dulces . . .), transformada en guerreros, en hombres de lanzas
y entreveros, revelando formas de vida que los argentinos de
hoy deberiamos conocer mds profundamente, nos sitiia ante
la realidad de ahora, de este momento.

—iSi sefior!, los riojanos siempre fuimos una raza de gente
trabajadora. Lo somos ahora mismo. Trabajadores a pesar de
las inclemencias . . . Usted va por esos trocitos de campo que
nos deja esta geografia arisca y lo ve al riojano con el arado,
con lluvia o con seca... ia él no le importa!, sigue nomis.
Asf eran nuestros pobladores originales, los diaguitas: fueries
de temperamento, trabajadores empecinados y buenos tambicn
para la guerra y para la fiesta . .. Forjadores de una cultur
que pervive a pesar de todo y se manifiesta por todos lados,
que ha echado raices en el alma de todos nosotros. Esa cultura
es la que yo rescato en mis trabajos; tengo el orgullo de haber
re-descubierto la ceramica diaguita vy Ia alegria de elaborar
imagenes populares que los riojanos conocemos muy bien,

“LAMAMA™, VIVIDO RETRATO

"Dofa Cruz... (Cruz le pusieron, ¢Por qué? . .. ¢Porque
quizds habfa de llevarla?). Dofia Cruz se recordaba todavia
“chinita”. Catorce aiios escasos contarfa y ya era nina donos.
y codiciada por los changos del pueblo. No contando siquicra
diecisiete se ‘“‘emprendi6’ perdidamente de ella, como sucl
decirse, un joven ya treintén, al que no obstante la edad. co
rrespondié la Cruz apasionadamente. Noviarfan dos anos
‘agatitas” y ya el joven la pedfa a los padres, para esposa. Sc
casaron, pues, como ‘‘Dios manda”. Pobre el mozo, y sin mas
bienes que su gran carifio y una férrea voluntad de trabajo,
se llevo a la muchacha hacia las cumbres del cerro, a hacerse
cargo de un puestito de cabras en donde él ejercia de me-
diero . . "

Asi se inicia una de las mejores novelas argentinas de nucstros
tiempos (segin mi juicio personal), verdadero reflejo de una
region df: la Patria, retrato de personajes cuya introspeecion
psicologica requiere el cabal conocimiento de las sutilezas cs-
Pirituales que, como ancestral hilo de plata, conduce toda la
carga cultural que otorga identidad a los criollos de hoy, des-
cendientes de las dos expresiones que chocaron en tierra rio-
Jana: la diaguita y la espafiola. Choque de hombres y mujeres,
de lanzas y arcabuces, de odio y amor, de creencias paganas

rebivio BT e Rdvistas Ard

) 4
E‘tanas arraigadas fuertemente, estd certeramente reflejado ¢n
La Mama”, obra de José Rexach, escrita en el intimista pai-
saje de Los 'Salmientos en 1970, diagramada su tapaen 1973,
ll";l;;CS(ad: fines de 1978 Y Puesta en circulacién este afio de
SRk tos, todos, que sm.duda escondex? las dlf:cu_ltades
POr un autor argentino representativo de su tierra).

| Ahira.corm

[Arriba, izquierda) “‘Changuito con honda”, de Dionisio Diaz. {Dere-
cha) Margarita Diaz, esposa de Dionisio es autora de esta verdadera Jjoya
de arte, realizada sobre motivos diaauitas con predominio en la cultura
santamariana. (Centro) "l autor de “La Mama'*y Don José Campi-

llay, habitante de Los Sarmientos, escenario de la novela deRexach.

(Abajo, derecha) “Chancando’” (Moliendo) ampién otra de Diaz.
13



novela—, nos revela la existencia de
una Argentina marginal (pero también marginada), con sus
gentes «doblegadas por los problemas de la desocupacion, la
mala atencién de la salud, la lejanfa de los centros mis po-
blados, la inadecuada comunicacién, las’ tierras mal distri-
buidas (cuando lo estin), laboradas por medieros cuyas fami-
lias sc vuelven esclavas de un sistema que degrada, al Traba-
jo ... Todo ello junto a la violencia —o a las mltiples violen-
cias— de un medio que toma a las personas y las destroza,
gastdndolas en la indiferencia de los demds (particularmente
de quienes mandan ...y nada méds), en las prepotencias de
quienes, por acumulacién de dinero, son dueiios y senores del
lugar. Con esos elementos, pero, ademds, contando con la tena-
cidad y la fe de sus personajes, que los hace enfrentar su des-
tino con altivez, seguros de que la limpia pobreza que los en-
vuelve no debe degradarse con actitudes mendicantes, Rexach
nos hace donacién de su calidad de escritor de raza. Asi nos
va revelando —a través de Cruz y de Gabino, de sus ocho
hijos y muchos nietos y hasta de los tristes retofios de “‘malos”
amores— la problematica riojana: la carencia de trabajo, los
bijos que se marchan bacia las grandes ciudades (Buenos Aires
y Rosario) en busca del sustento que les niega el pago. La
muerte de Dofia Cruz, que mis cae vencida por los “‘golpes”
de la vida que los achaques de su fuerte vejez, se me ocurre
que es un poco como el transcurrir socio-politico de esa tierra
gue tanto amo y que tanias y tan notables vetas culturales
ha entregado a la Patria. Todo esto, contado en un lenguaje
solido, vigoroso, descriptivo € intimista, en el cual aparecen
multitud de vocablos aborigenes de uso doméstico que enri-

quecen, ain mis, el texto. Vivido retrato de la sociedad
riojana campesina,

El drama —que eso es la

“Ig Mama", si fuera conocida en el ex-
terior, quizds pudiera provocar el asombro de lectores acos-
tumbrados a la europeizacion literaria de los escritores ar-
gentinos de mayor renombre. Tal vez dirfan: éComo?, éen la
Argentina también se escribe asi?, Porque Rexach escribe con
aliento de América y esa parcela de nuestra Patria que aparece
en su novela debe ser considerada, desde tal perspectiva,
como algo que profundiza en la intimidad de nuestro ser na-
cional y nos pone en contacto con ese mismo sentido de la
Tierra que revelan las composiciones de Don Dionisio Diaz.

RETORNO AL BARRO

Los diaguitas y su profunda influencia en las formas culturales
de la Argentina fueron estudiados exhaustivamente por etnd-
logos, arquedlogos y antropdlogos ilustres, de la talla de
Ibarra Grasso, Palavecino, Ambrosetti y el mismo Lafone
Quevedo. Pero Dionisio Dfaz, hombre que da ‘expresion a la
arcilla, al quebracho y también al algarrobo, sabe lo suyo:
—Yo soy un egresado de la misma escuela donde ahora tengo la
citedra de tecnologia y prictica de la cerdmica. Con ¢so le
digo que conozco a fondo la cerdmica cientifica; estudié qui-
mica, andlisis cuantitativo y cualitativo, mineralogia, vidriado
y esmaltado . .. No obstante, sigo un camino opuesto a todo
eso. No es que desdeiie el molino y el horno eléctrico, pero
mis aficiones me llevaron a lo diaguita . . . Fue como alcanzar
la Il/ rdad tras yn largo peregrinaje . .. una parte del cual hice

rhyete oy o

_ figuras de la cultura nacional argentina, la de ese sacerdote
franciscano que, pieza tras pieza, con imperturbable designio
y casi resignada misién, acumuld un riquisimo material histo-
rico que, reunido en el Inca Huasi, museo antropologico,
que él mismo fundé de la nada, es uno de los mis ricos del
pais, donde se encuentran doce mil piezas clasificadas. Claro
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que Fray Bernardino no estd en la galerfa de los proceratos
oficiales).

—Ese hombre, a quien tanto debe La Rioja y el pafs, me dio las
primeras lecciones de la técnica empleada por los diaguitas.
Y también los libros bésicos, para que yo pudiera entenderla.
Y asi fue como me convert{ en el primero en retomar la anti-

gua tradicién . . .

Don Dionisio se considera un “‘travieso”. Es lo que él entiende
por inquieto. También se sabe un “buscador de cosas”, un
investigador puro que indaga sobre las pruebas de coccidn,
el preparado de pastas. . .

—Quise conocer los temas de nuestros abor{genes alfareros. Me
adentré en el mundo de esas maravillosas figuras que reprodu-

cen quirquinchos, surfes, guanacos y pumas €n movimiento . . .

Vi que siempre hacfan los temas que les rodeaban. Por ejem-
plo, esas maternidades,
Yo sigo haciendo lo mismo, redundando . .
yo también. )
Ocurre que Diaz,

de manos hinchadas y panzas infladas.
. Ellos observaban;

siempre acompanado de algunos de sus

En extremo derecho, Juan Facundo Quiroga, (sin bigote, como lo des
cribe Sarmiento), arcilla trabajada segin método diaguita, por Dionisic
Draz. A su lado, imagen de San Nicolds de Bari, patrono de La Rioja
capital. Es la que, todos los afios, marcha al encuentro del Nifio Alcalde

(_
SIGNIFICATIV

Entre los dfas 2 y 30 de abril pasado, la Casa de 1
Provincia de La Rioja ha realizado una excelent
exposicién artesanal y pictorica que mostrd, -al pt
blico porteio, las calidades indiscutibles de la cre:
cion regional. Una serie de actos, consistentes en cot
ferencias (habl:}on entre otros, los senores Ramo

entings Ty o

misica autdctona y demostraciones a cargo de rept
tados artesanos, como los sefores Garay (cuert
quien revivid entre nosotrps el verdadero arte de l:




atos

) las
itas.
xrla.
inti-

cuatro hijos, recorre La Rioja permanentemente. Trepa a los
cerros o se marcha a los llanos . ..

—Mal comido o bien comido, pero he andado . . . Sé el vivir de
la gente. Y créame que es lo mismito que Rexach cuenta en
su novela. Asf es como he saboreado muchisimos locros con
charqui, la comida mds comin en nuestros ranchitos de la
campaia. Es toda buena gente. Al principio lo miran a uno
detris de los horcones; pero terminan, como bacia el Chacho,
dindole lo mejorcito al caminante. Allf, entre ellos, también
pude perfeccionar la técnica que uso en mis arcillas, que no
tienen lustre alguno. Tan solo ese bruiiido que se obtiene con
un pellén de oveja, ese alisamiento que hacia nuestro indio.
Es trabajo de mucha paciencia y, quiere que le diga una cosa?
es ast como se aprende a vivir para adentro, a espiritualizar
elevando el pensamiento bacia Dios, nuestro Tata, que me
puso en este camino . . .

Y OTRA VEZ LA VIDA DESNUDA

“En casa pobre todo cs aprovechable, y solo el fruto prohibi-

Seguidamente, una ‘mama riojana’’ con urpillitas: dos simbolos de
amor. En el extremo final, vigorosa cabeza del Chacho Pefialoza, obra
en algarrobo blanco, original de Dionisio Diaz.

B

Arie

EXPOSICION

antiguas petacas realizadas en cuero) y Diaz, autor de

‘esculturas en madera y arcilla. La calle Florida fue

escenario del trabajo de estos artesanos que mostra-
ron, bajo el cielo porteno, la destreza que siempre les
conocimos. La Exposicion resultdé un verdadero éxi-
ﬁiparticularmcnte, demostré que los argentinos

turalps._Felicitamos, i)ues, a los funcionarios de la
Provincia y a los de la Casa por la iniciativa. Y les
instamos a repetirla. No solo en la Capital Federal.

j
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do, ya inservible, iba a parar al chiquero de los cerdos, donde
todos los afos dofia Cruz cebaba unos curritos que eran
gloria de ver. Para el verano, y apenitas anunciaba el coyoyo la
sazdn de la esperada algarroba, ya la Cruz y el Gabino, con su
runfla de hijos, y los burros y chocos, sin faltar alguna guapa
comadre, se botaban pal’ campo, a realizar la tan mentada
minga de los tiempos de cuanta . .. Ya los changos y chinitas
mayores ayudaban en todo. Y se majaba la vaina en los morte-
ros, se la echaba en remojo en grandes ollas o pailas, para
luego chaguarla y trasegarla, preparando la afiapa refrescante

o la exquisita y pateadora aloja . .. Y la mama elaboraba con
la rubia harina o tulpo, bien cernido, el delicioso patay conque
llenaba arcas y alacenas . .."” (**)

Otra vez las piginas de La Mama nos devuelven a un trozo
vivo de la cultura argentina, en el cual es posible que reconoz-
camos los rasgos sustanciosos de esos seres de barro que Diaz
extrae de la misma realidad con la cual Rexach arropa a los
suyos.

Es como trazar una linea que nos lleva de retorno a nuestro
ser, al reencuentro con las rafces a que pertenecemos y a las
cuales estaremos por siempre unidos, aunque ignoremos cual
es la savia donde abreva nuestro espiritu. Hay un convenci-
miento que nos empuja en esa direccion y no estd hecho, pre-
cisamente, de “‘entretejidos’ intelectuales o vagas ensonacio-
nes. Hay, si, como una nostalgia del propio Ser Nacional por
mostrarse tal cual es, al cabo de tantos extrafiamientos y ocul-
taciones. No se trata de simular algo que no somos y nos
gustaria ser. Se trata, si, de encontrarnos en una encrucijada
decisiva, que nos ponga ante la irremediable e impostergable
necesidad de definirnos. ¢Podremos, entonces, negar por més
tiempo aquello que constituye una evidencia cientificamente
histérica?. Rexach, con su novela, y Diaz, con sus esculturas
y tallas, pertenecen al nicleo de artistas e intelectuales compa-
triotas cuya vocacién —escribo en singular pues es solo una—
consiste en ser auténticos por sobre todas las consideraciones e
intereses. Ellos han sido subsumidos por la vigorosa realidad
riojana. Inclinados sobre el corazén de la Tierra, han podido
detectar los secretos rumbos de la sangre que fluye por entre
riscos y penascales, desborda en esos rios impetuosos de civi-
lizaciones que continian vibrando e integrindose, en el diario
quehacer, con el tranquilo fluir de la Existencia que, desde
los tiempos del Imperio de Tiahuanaco —muchos de cuyos ras-
gos heredaron los diaguitas, sucesores de la cultura draconiana,
que decayé cuando, precisamente, desde el centro de aquella
otra civilizacion americana, comenzd a generarse un nuevo
tiempo en el devenir histérico—, ha venido aportando valores
intelectuales y espirituales que torgan a La Rioja, las peculia-
ridades que la distinguen, confiriéndole una misién propia e
irrenunciable, en la maravillosa diversidad argentina y ameri-
cana.

Rail Jassén

(*) Las aclaraciones entre paréntesis son del autor.

(**) Vocabulario:
Curro: cierto porcino ficil de engordar.
Cocoyo: cocuyo, cigarra maxima.

Runfla: hilera. .
Assentinas | Ahira.com.ar
inga: ajo en conjunto, éntre parientes y amigos.
Chancuar: moler en el mortero.

Afiapa: bebida, jugo de algarroba.

Aloja: afiapa fermentada.

Tulpo: harina elaborada finamente,

Patay: masa dulce hecha con harina de algarroba.
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EL SILENCIO ESPANOL

ay ‘‘un silencio espaiiol?"” {Silencio en un pue-
blo cuya forma de vivir, de hablar, de manifes-
tarse, es casi una ‘‘gran interjeccién’’, un *‘armo-
nioso desvario?". Pues si, lo hay. Y justamente,
en un giglo vociferante, el siglo XVII. Dos artistas
muestran “‘la otra cara del Barroco, y del pueblo espaiiol:
Veldzquez y Calderén de la Barca, cuyas vidas y obras se
desarrollan en el mayor silencio, austerldad y falta de “rui-
do''. Casi invisiblemente. Aun, viviendo en palacio. Si bien
el Barroco muestra hasta en las formas mds pequefias, la
quebradura de valores y el caos de la vida espafiola. En Ve-
ldzquez, y sobre todo en Calderdn, veremos como contra-
punto, un exagerado concepto del honor, el llamado punto
de honra, tan fundamental en sus vidas; asi como tema cen-
tral de toda su obra. Igualmente en Veldzquez, ademds de
las caracteristicas que analizaremos mds adelante, encontra-
mos que no persiguidé ni bienes, ni fama, ni favor alguno del
Rey, sino las pruebas geneal6gicas que Ie permitieran probar
la “limpieza de sangre’ y le fuera otorgada la Cruz de Caba-
llero de Santiago.
Para hablar del silencio de Veldzquez, recordemos a los Cris-
tos de la imaginerfa espafola, sobre todo la andaluza del
siglo XVII; los Cristos de la Semana Santa sevillana. Cristos
agonicos, mutilados, sangrantes, yacentes y luego pensemos
en el Crucificado, que él pintd. EI muy célebre Cristo de
Veldzquez. Quieto, casi plidcido, recostado en la cruz. Como
quien deja su cuerpo alif, porque el Ser lo tiene en otra par-
te. El cuerpo mansamente entregado, sin convulsiones, sin
tensiones, con las paralelas y firmes piernas del que sabe
donde esti apoyado. Con el cabello cubriéndole el rostro por
la mitad, borrando asf la imagen del dolor, la sangre y las es-
pinas. Con la aureola modesta. Humilde. Sin cielos que se
abren desgarrados por reldmpagos. Sin drama. Con los
ojos bajos. Este crucificadop, tan diferente a todos. El menos
patético, de cuantos se han pintado, es el que més nos con-
mueve. Porque ya ha hecho todas las entregas. También la
de su dolor,

Es solamente un sagrado y silencioso instrumento. Nada pi-
de y nada confra. Con la cabeza volcada sobre el pecho obli-
ga a que le busquemos muy dentro nuestro.
No tiene -*'rostro, porque evoca todas las crucifixiones de
%Humamdm% zempre la unray la ma. EI-Snlan-
!?fg $0, sino a lo prof:no; en sus %turas@e bodego-
nes, panes y cdntaros respiran una eucaristl’a cotidana, y
aun en los temas cortesanos, emana el mismo clima. Recor-

‘demos las Meninas. Y su juego de ambigiiedades. Una reali-

dad rotunda en el central segundo plano y una irrealidad,
muy significante, en el primero y el tercer plano.

DE VELAZQUEZ
A CALDERON

Todo estd tejido, para parecer real. Tanto, que algunos han
hablado de un cuadro casi fotografico Pero analizdndolo,
veremos que es un juego de equivocos y entre ellos, el mis-
terio de lo inaprehendible. En el plano central la infantita y
las doncellas o meninas, los bufones, el perro;json el ancla
de la realidad.

A la izquierda, Veldzquez, se pinta a si mismo, de frente,
como si se mirara en un espejo, apareciendo detrds de un
gran bastidor que oculta, por lo mismo, lo pintado. Pero
Veldzquez no mira hacia el tema central, sino al frente fue-
ra ya del cuadro lanzdndonos mds all4. . .

Existen dos irrealidades evidentes, una delante y otra de-
trés.

En el centro y en medio; ese juego espectacular de manchas
épticas, pero no apticas. No tienen volumen. No se las pue-
de tocar. Se deshacen. Son ‘‘manchas distantes'’ como de-
cia Quevedo. Flotan. En la mayor reduccién de la materia,
a pura “‘opticidad'".

Entre el Greco y Goya, ambos pintores tan expresivos, casi
gesticulantes, équé significa Veldzquez?. {Quién es este es-
pafiol, tan callado, que no quiere decirnos nada? El espacio
toma el cuerpo de la soledad y se respira el silencio. Silencio
y soledad. Lo unico palpable y audible.

El artista estd aqui ‘‘pero a medias'’, como en un suefio.
Como alguien o algo que, en cualquier momento, va a des-
vanecerse. Comunicando que lo' mds inexplicable o miste-
rioso no esta en los extremos del Universo. Del cielo o de la
tierra, como mostraron el Greco o Goya, sino en el aqui y
ahora. En el "aquu y ahora'’, estd la Realidad.

Realidad, construida y constructora, por el mas poderoso
de los sueﬁos La Vida. Esta idea que se respira en la obra

de Veldzquez, estd entrafablemente enraizada en la obra de_

Calderon de la Barca.

La imagen visual de Veldzquez, su imagen, es igual en con-
tenidos a la escrita del autor de ‘‘La vida es suefio’’. L.a peli-
grosa cotidianeidad, es sélo la méscara del suefio, Un suefio,
que todos viven segin su rol: reyes, pintores, bufones. . .
Cada uno, detenido, suspendido. En el suefio que le ha toca-

Sm At;ﬂar Veldz uez c m‘xrg qeléai;ﬁ;s'la—

nadie plge quebrar Juntos(Edos y definitivamente sepa-
rados. . . El silencio es igual a la Soledad Vacio del actuar.
Vacfo del decir; soporte sélo de la apariencia. E| Ser y el
parecer, se han desenlazado, muestran sus nexos rotos.

Calderén se pregunta, irealmente soy?, iquién soy? iqué

soy? Entre la intuicién de la existencia, como suefio, en ;

L4
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Un Cristo silenciose, huido de la materia,
ya instalado junto al Padre para siempre,
en esa Eternidad que, forzosamente, tan solo
guardard los ecos de las almas que serdn salvas.

Shakespeare y Calderén, estriba una fundamental diferen-
cia, en Shakespeare, esta sospecha es retadora, rebelde,
amarga, en Calderdn es simplemente, fatal aceptacion. En el
célebre monélogo Segismundo dice, persuadido: ‘“toda la
vida es suefio, y los suefios, suefios son’. Poca cosa. Asl
de efimeros. De aire y de luz. De sombra y de vacio. Como
las imdgenes de Veldzquez, que deshechas en pinceladas li-
bres, son casi espectros de alguna otra realidad. Osamenta
de la nada. Esa que alude Calderén. Vivir es sofiar. Morir es
acaso despertar.

O mds.aln, entrar, en otro Suefio Mayor, de una permanente
Realidad. . »

BIOGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA

"Pedro Calderén de la Barca, nacié en Madrid en 1600.

Estudidé con los Jesuitas. Se especializé luego en Derecho Ci-
vil y Canénico en Salamanca.

A los 20 afios ya fue premiado en certdmenes poéticos.
Protegido por Felipe IV, escribi6é casi todas sus obras para
la Corte.. Sus. forfnas ¥ caodtenidds par, cdnsecuencia san
aristocrdlicos.y pulidos,/en\opasicioh a-Lopexde &eda, qUe
especialmente escribia para el pueblo. Calderén no
tuvo la vida accidentada de Cervantes, ni la galante de Lope,
la suya fue una vida de total austeridad y decoro. Al morir
pidié ser conducido en descubierto ‘‘para que los que le ha-
bran aplaudido, considerasen, en que vienen a parar las glo-

k\ﬂ“ humanas'’, fue en mayo de 1681.
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SUS PRINCIPALES OBRAS SON:

La Vida es Suefio (Drama filoséfico)

El Alcalde de Zalamea (Drama)

El Médico de su Honra (Drama)

La Dama Duende (Comedia)

El Gran Teatro del Mundo (Auto-sacramental)

BIOGRAFIA Y OBRAS

Diego de Silva y Veldzquez, nacié en Sevilla en junio de
1599, Estudié pintura en el taller de Pacheco, y alli conocié
a Zurbarén, cuya amistad conservé toda su vida.

En 1622 llegb a Madrid, donde conocié a Géngora y al Con-
de-Duque de Olivares.

Cuando pinté por primera vez al rey tenra 24 afios.

En 1629 viaja a Italia para ver las obras cldsicas. En 1630
pinta su Cristo.

De alli en mds vivié en Palacio durante el resto de su vida
como aposentador real, pintando al rey, la reina, sus bufo-
nes, etc. En 1559, el rey le hace Caballero de la Orden de
Santiago. Fallecié un afio después en 1660.

SUS PRINCIPALES PBHASSON;

¥ as Meninas (1656)

El Cristo Crucificado (1630)

Las Hilanderas (1657)

La venus del espejo (1642)

El retrato del Papa Inocencio X (1630)

"La rendicién de Breda (1635), etc.
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_Fl TAC es el taller de acciones
creativas. Nacié por un proyecto
de Mirtha Dermisache, que al egre-
sar de la Escuela de Bellas Artes se
dedicd a la experiencia con nifios
practicando algo as{ como libre
expresion. A lo largo del tiempo,
esta experiencia demostraba que el
| pifio trabajaba y se expresaba con
mucha mds libertad que el adulto.
| La idea fue entonces, formar gru-
pos de adultos aplicando las mis-
mas técnicas y los mismos méto-
dos que se habfan practicado an-
teriormente, buscando asi, toda
esa libertad que se producia en el
nifio. La metodologia funcionaba
' bien y la gente se expresaba per-
diendo el miedo hacia esa absurda
responsabilidad de hacer una obra

' wm

de arte. Lo que se hacrfa y se sigue
haciendo en el TAC es jugar con
formas, colores, y materiales; tra-
bajar espontdneamente.

—gEn qué forma se trabaja?

—Se trabaja de la forma en que lo
decida el grupo. Si surge, trabaja-
mos grupalmente. A la primera
clase se presentan todos y cada
uno cuenta lo que hace. De esta
forma, el grupo se va formando
Y luego pasamos al trabajo. Al
principio todos tenemos cierto re-
traimiento, pero eso se supera a
través del trabajo.

—¢(Como es el método de trabajo
que yutilizan los ¢eordinadores del

rFemivo FISTOorico

\ —El primer contacto que tiene la

gente con el taller dura cuatro o
. CInco meses. Durante este primer
tiempo las técnicas son sencillas;

DONDE NO HAY
OBJETIVOS
PREFIJADOS

“Una de las necesidades bésicas
del hombre es la de crear. Ella
esta latente en todos nosotros
desde la nifiez, pero poco a poco
se va desvaneciendo. En el taller
intentamos liberar esa fuerza
hacedora dejando de lado la
ensefianza sistematizada.’” Esto
es parte de la entrevista que
PAJARO DE FUEGO mantuvo
con Jorge Luis Giacosa y Leonor
Cantarelli, coordinadores de
grupo del TAC.

éQuéesel TAC? ...

el coordinador y el asistente tra-
bajan junto al grupo, como un
integrante mds. Comenzamos a
trabajar grupalmente con fibras
de colores alrededor de una gran
hoja de papel blanco. Después si-
guen otras técnicas: dactilopintura
(pintar con las manos), la hoja
mojada (tintas chinas aplicadas a
papeles hiimedos), etc. Podrfamos
llamar a estas técnicas como libe-
radoras, luego de esos trabajos
creamos formas por medio del mo-
delado en arcilla y tallados en ja-
bon. Llega un momento en que
también se trabaja con el cuerpo

taller, ya que entre el primero y
este hay un cese de actividades.
Aclaro que hay gente que termi-
na el primer tiempo y siente que
alli culmina su experiencia. Como
asf también el contacto con el ta-
ller puede no tener fin, porque el
aprendizaje y la relaciébn pueden
continuar siempre. En el segundo
tiempo se procede a trabajar con
las técnicas propias a este perfodo.
Y el tercer tiempo es el que tiene
caracterfsticas muy especiales,
porque cada integrante del grupo
es el creador de lo que sucederd
en cada reunion. Allf el coordi-
nador funciona sélo cuando es
necesario y lo reclama el grupo.
—iExiste también una. evaluacion
colectiva del trabajo?

—No existe una evaluacion sobre
las tareas. No existe ningin tipo
de andlisis tedrico. Sélo cuando fi-
naliza cada tiempo todo el grupo
habla sobre lo que fuimos hacien-
do juntos. Nosotros no evaluamos
el trabajo técnico de la gente;
nuestra propuesta carece de objeti-
vos prefijados. La gran preocupa-
cion de mucha gente que viene
al TAC es no saber dibujar; esa es
la gente que mejor camina, porque
viene sin esquemas estéticos y sin
pautas con respecto al dibujo.
Nosotros no estamos contra la
ensefianza académica, simplemen-

5, s e . B e f TAC g b e

—Existe un llamado segundo tiem-
po. . .

—S1. Durante este segundo tiempo
se produce el reencuentro con el

obras maestras ni grandes artistas,
sino que lo que resulte de cada
persona sea totalmente su parte
expresiva, sensible y creadora.

Néstor Ferioli
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Hasta el alba con
Ulyses Petit de Murat

Hasta el alba . . .
SILVIO HUBERMAN
Editorial Corregidor

De las modernas formas de
volcar biografras, quizas sea la
del cologuio una de las mds
adecuadas al lenguaje de esta
época vertiginosa que ha he-
cho de la elipsis, uno de sus
paradigmas. Asi puede adver-
tirse en esta biografia de
Ulysis Petit de Murat, ‘‘con-

nace con el analisis sobre el
tema del sexo y la violencia,
para ordenarse luego crono-
lbgicamente segun las vicisi-
tudes de una existencia tan
rica interiormente como ase-
diada por acontecimientos co-
tidianos, que el tiempo tipi-
ficara en los margenes de la
historia cultural argentina.
Porque Petit de Murat ha sido
un multiple protagonista o,
porque -y es mds exacto
decirlo asi— ‘la vida de un
poeta como Ulyses es impo-
sible de encasillar en la mera
definicion de un oficio, esta-
llan a su alrededor aconteci-
mientos en los que fervorosa-

ciente a la generacion martin-
fierrista, gusta aludir a la ex-
cepcion historica que miste-
riosamente prodiga como un
exceso la profusion de nom-
bres. Su poesia, su drama-
turgia, sus novelas y sus guio-
nes cinematograficos, su acti-
vidad gremial constituyen
sendos capitulos de la con-
versacion, poblada por anéc-

precision de una memoria

JUAN
BAUTISTA
de

AMERIC

Juan Bautista de América
EDUARDO ASTESANO
Castanieda

Recogiendo amplia bibliogra-
ffa y exhumando, al propio
tiempo, el material logrado
en los diversos lugares donde
transcurrio la vida de Juan
Bautista Tilpac Amaru —que
llevo al autor hasta el corazén
de la drabe Cashbd de Ceuta—
Eduardo Astesano, historia-

versada'® con el periodista dor y escritor, vitalisimo en-
Silvio Huberman. E| didlogo sayista de conori<, trayecto-
de noches y madrugadas ria, elabora | 2 él mismo

denomina “‘biografia bifron-
te'': una parte de la misma,
dedicada, in extenso, al per-
sonaje que lleva el nofmbre
de su libro; la otra, al General
Manuel Belgrano. A lo largo
de los capitulos, Astesano
desgrana la proyeccion del
Incario, haciendo particular
hincapié en tres hechos bdsi-
cos: el estudio del Imperio
Inca, la Revolucion de 1780 y
la personalidad de Juan Bau-
tista, hermano de José Ga-
briel Condorcanqui, despeda-
zado en el Peru luego de la
guerra, de dos anos de dura-
cion, durante los cuales se
convirtio en General de un

mente ‘se embarca poseido, | ejército indigena-criollo de
por una fiebre intelectual | 60.000 hombres. Queda,
casi sin parangon. Pertene- ademds, relatado coémo los

Generales Belgrano, San Mar-
tin y Pueyrredon sofaron con
establecer —o restablecer— el
Incario como ideal de la
organizacion politica del Es-
tado Argentino, con objeto
de arraigarlo a las tradiciones
y creencias del Continente
que en el Tucumdn —antiguo
Collantisuyo—de 1816 (y pos-
terior) encontré firme adhe-

'I’La'ia in

dotas; * ppiniones, descubri- rencia, gfn ﬂ?%r"'itiva: pun |
nM sgnajesiqueaso- (|| @Hbras /aH ) ;‘a&{
an esde%%;(c‘ﬁg ;{T:}n}el a‘si%o\ ara con’&%ég; nues-
gesto exacto que ilumina la | tra Historia.
d

| singular.

! C.G.

?
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La Mistica y los Misticos
ALICIA ORTEGA
Hypatia

La tarea ‘mproba de recopi-
lar, estudiar y comprender a
la mistica y los misticos,
que aborda Alicia Ortega, nos
obliga, a antes de citar éste
o aquel pensador, en el ex-
tremo de su hallazgo (y como
tal admirable pero inaccesi-
ble), a tratar de desmontar
los mecanismos de la mistica,
con lo que ella implica, de
arcano y de misterio, pero
también como Método de
Trabajo. E| obstinado y pro-
longado estudio del ser, gene-
ra: Conocimiento, pero éste
en si mismo es insuficiente.
El conocimiento abordado
desde todas sus posibilidades
genera: Conciencia, pero ésta
es aun insuficiente. La con-
ciencia creciente en expan-
sion genera: Luz. Desde la luz

cambia el estudio, el trabajo, |
el conocimiento y la calidad |

de la conciencia. Este ensan-
charse, expandirse de la con-
ciencia, es el génesis o naci-
miento mistico, por él el
hombre queda iluminado por
dentro. Con una compren-
sidn-energia, no dependiente.
Como un pequefio sol que se
integra, a la totalidad de
soles-conciencias, o concien-
cia-sol. Un pequeio ser, que
se hace UNO con lo UNO.
Para comprobar esta asevera-

cion observemos que todos
los misticos hablan de la luz
como el ultimo umbral de lc
humano y el primero de lo
divino. Transitar por el pen-
samiento de Buda, Blake,
Plotino,
s
Pero que, en diferentes épo-
cas repite el mismo fenome-
no. El Presenciar, la PRESEN-
CIA.

R.D.M.

Teilhard, etc., sig- |

Ciped A

JORGE ABEL MARTIN

pasonid [BID §EBIE

Cine Argentino "78
JORGE ABEL MARTI}
Ediciones Cero Seis

La obra de Jorge Abel Ma
tin, viene a llenar un desc
lado espacio: el de la biblic
grafia cinematografica arger
tina. Este campo generalmer
te descuidado por nuestrz
editoriales por razones econc
micas o desinterés temdtic
es, curiosamente, uno de lg
que mds atraen al lector cor
tempordneo, (lo demuestra |
variedad y la cantidad d
publicaciones de cine qu
producen la mayoria de lo
paises). Pero este anuaric
no solo tiene ese méritc
sino que ademas relne la
mejores condiciones que deb
poseer un trabajo de est
naturaleza: amplia informa
cion, espiritu critico, ade
cuada ilustracion y documen
tacion veraz. La obra d
Martin no solo es imprescin
dible para el especialista sin
amena y atractiva para el lec
tor comin. Los dos volu
menes anteriores ('76 y '77
tuvieron excelente acogida )
este tercero va en camino di
iguales o incluso mejore
resultados. Se observa en esti
tercer libro que el auto
logré perfeccionar la técnici
de estructurar el complejc
y abundante material qui
la actividad cinematografici
ofrece. Pero tal vez, lo ma
importante, es que no se de
tiene en el panorama del afic
que abarca sino que se aden
tra en la historia misma d¢
nuestro cine y quizds aqui
| el futuro depende de nuestrc
pasado. 3

_Contiene también up amplia
(Spbndice 34 Joda y obre
del extinto director argentinc
Leopoldo Torre Nilsson, Y
J una guia informativa sobre e
| panorama universal del cine
| durante el pasado afio 1978.

| D.M.
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Aleana
JOSE SBARRA
Imprima Editores

Aleana no es loca ni delira;
splo es diferente. Personaje
que puede prestarse a diver-
sas y retorcidas interpreta-
ciones psicologicas, simple-
mente busca ser comprendida
como es y no como la querra-
mos justificar.

Como aquel ‘“‘loco’’ de Piaz-
zolla ““Quereme asi piantao. ..
veni, vold, senti ..."”” Aleana
es una marginada, pero tam-
bién confiesa automarginarse.
Ama a los drboles y hace el
amor con ellos, ama a hom-
bres y mujeres, a gatos y a
recuerdos que la hacen sufrir
Canto de nuestra propia exis-
tencia. Donde mejor quere-
mos ser Uno y gritar —como
Aleana— ‘‘iasi de solos, solos,
solos!'. Donde mejor busca-
mos sabiduria en los ojos
de un gato agonizante, Donde
nos hacemos de vida frente a
la infinita duda y a la eterna
pregunta que nos formula la
bisqueda de la individuali-
dad.

Estableciendo las pautas por
las que cada individuo avanza
Y retrocede a lo largo de la
vida. Pautando limitaciones,
presiones y concesiones Alea-
na lucha por vivir brindén-
dose a alguien,- pero si es
necesario a nadie. Madre del
mundo, porque siente que lo
parid, le duele la humani-
dac.

Original enfoque. Excelente
narracion. José Sbarra, autor
novel, logra crear un clima
que paulatinamente crece des-

Pués de la primera mitad del
relato

una falla: el
Pequefio, especulativo y sensi-
blero
letti,

N.F.
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prélogo de Syria Po-
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Juan lséblo O]l\:e-r
ELVERDADERO
BERDI

sis del liberalismeo
30 argentino

El Verdadero Alberdi
JUAN PABLO OLIVER
Biblioteca Dictio

Se trata de la mas amplia y
documentada biografia anali-
tica del célebre tucumano, en
la cual Juan Pablo Oliver ha
trabajado con tenacidad vy
prolijidad durante el curso de
varios anos, acudiendo, -in-
cluso, a fuentes hasta enton-
ces nunca solicitadas (de paso,
hay que citar que el propie-
tario de un importante ar-
chivo, procediendo discrimi-
nadamente, se negd a permitir
la indagacion, por J.P.O.,
quien intentaba exhumar as-
pectos nuevos en la interpre-
tacion del mismo). El sub-
titulo, Génesis del liberalismo
econémico argentino, es el
mads apropiado, toda vez que
el autor, ligando profunda-
mente la existencia del que
fuera célebre bailarin y mu-
sico (trocado mas adelante,
cuando ya se aproximaba a
la treintena, en politico),
realiza el relato historico de
la introduccion del liberalis-
mo en la economia del
pais y, bajo sus banderas, del
imperialismo sajén, con su
alta cuota de dependencia. El
retrato de Alberdi, trazado
por el severo historiador, lo
despoja de tanto bronce y
mdrmol de crénicas interesa-
das para devolvernos una figu-
ra humanizada que, aunque
menos perfecta no deja de ser
similar a la de tantos argen-
tinos que participaron del
quehacer de su tiempo. Alber-
di, a veces, tuvo el coraje de

salirse de las reglas de los
otros, asumiendo las mas
convenientes para el pais.

Es entonces cuando, gracias
a la documentacion de Oli-
ver, lo encontramos humana-
mente mds cerca de los ar-

libera-

MRS el Wi 1

lo, todo ese recorrido del tu-
cumano le insumié buena par-
te de su vida.

R.J.

LAS TEMPORADAS
DE JUAN

(Procesos y Curaciones)

o
BOTELLA AL MAR
N AR

JUAN- M. REY

Las temporadas de Juan
(Procesos y curaciones)

JUAN M. REY
Botella al Mar

La poesia de Juan M. Rey, se
transforma en terapia. Que
ayuda a soportar con belleza,
lo insoportable.

Que opone lo transparente a
lo opaco.

El asombro, al gesto cansado.
Pero este asombro, no es el
de abrir con esfuerzo los
ojos. Es tan natural como una
respiracion. Pero una respira-
cién de la luz. Asi de simple.
Sin cargas. Sin dramas. EI
Camino asumido, claramente
delineado. Todo da la sensa-
cion, de ser hallado, no bus-
cado... y asi limpidos, en
un trapecio de metdforas, se
balancean y hacen maravillas
los hallazgos Amor, Dolor,
Soledad, Cansancio, Oscuri-
dad, Trascendencia... Un
poderoso *‘Foco’’ ilumina las
piruetas, desde mas arriba . ..
Desde mas alto. Hay algo de
intocado, de atemporal, en
estas “Temporadas de Juan'’,
y sin embargo, no hacen mas
que sefalar que el tiempo,
hace al hacer. Pero la dife-
rencia estd en como. EI
tiempo es pendiente, es caer.
Pero este caer, es caer al cen-
tro del mds profundo Yo. Y
entonces se transfiguran los
hechos y las palabras.

El viajero de estados, enfer-
medades y curaciones. Ha
dado vuelta el guante. EIl
guante de la Vida ... ‘Vacio
de nada y de nada vacio'’, di-
ce. El viajero sabe que Vivir,
es una larga o corta tempo-
rada, segun las vivencias. ..

s AT

suspensivo ntre las largas
estaciones de Dios.

R.D.M.

| desdefa el '"tempo’' de la cro-

Casa de Campo

JOSE DONOSO
Seix Barral

Un mundo ajeno, pero real;
un tiempo cuyas connotacio-
nes nos ubican con impreci-
sion en el sigio pasado y un
lugar en cuyo terreno facil-
mente pueden dirimir los pro-
tagonistas de un universo de
fdbula, constituyen el marco
de esta novela del chileno
Donoso, cuyo nivel puede ubi-
carlo justicieramente en un
punto singular de la litera-
tura americana. La gran pa-
rdbola en la que se disciernen
las actitudes como al traves
de una desgastada trama foto-
grafica, alude a la exploraciéon
de un universo inmaterial,
pero perentorio. Las' urgen-
cias de la edad, la pasion por
el logro del poder, el cere-
monial de los descubrimien-
tos de la sensualidad, la ex-
plosion de la aventura y el
origen de los miedos eternos,
afloran en la urdimbre de una
larga anécdota cuyos Iimites
es imposible precisar, pero
cuyo desenlace prende al in-
terés desde que nos ubica-
mos dentro de ese mundo.
Una técnica narrativa que no

nica finisecular ni las auda-
cias y reflexiones criticas de
las ultimas escuelas literarias,
han sido puestas por Donoso,
al servicio de un accidente
argumental mucho menos
preciso que el que le sir-
viera de estructura a ‘‘El
lugar sin limites'" o a "“El
obsceno pdjaro de la noche’’,
por ejemplo. Pero Donoso ha
trascendido toda evaluacion:

IA}ﬁm o &escree del
fresin 11118 (regfactrc
ivela en él, la maestria. Un
libro el de Seix Barral, im-
prescindible para completar
una justa valoraciéon del nivel
de la literatura americana. .
C.G.

s

21



A,

i

~ firmeza de una vocacion, en unos territorios que exigen adentramiento

| poeta de “Esta luz donde habitas™ (1948), “‘La musica ex-
tremada’” (1952), “Conocimiento de la alegria’ (1955), “La
vida de siempre” (1958), “Los dias usurpados” (1964),
“Poesia inminente” (1968), ‘“Para vivir, para morir” (1969),
“El gusto dc la vida” (1974), publica ahora, por intermedio
de Emecé, “Recrcos del tiempo”. La lista de sus obras demuestra la

sacrificado en el propio ser, indagacion del misterio central del universo,
noble entrega a la mds alta alquimia de las letras. Segan declara en el
licido proemio de su nueva coleccion litica, Horacio Armani se ha
sentido saturado por cl intelectualismo de la poesfa contemporanea y
penso que le era indispensable un sistema expresivo menos rigido. Esta
declaracion toca la esencia intima del misterioso proceso creativo del
bocta. kn Armani estd ¢l rechazo a toda postura, a esa voluntad mal-
varatada en la estéril tarca de secar las fuentes de la poesia, cuando en
realidad no alcanza para descifrar algunos de los sfmbolos que nos
circundan o internarse en las sendas tan dsperas, tan contradictorias del
lenguaje. En esta zona es donde se nota mas la madurez de Horacio
Armani y la plena justificacion de su tenaz trabajo poético. Maneja un
lenguaje que nunca escapa a la necesidad poética de darse en 4mbitos

. RECREOS
DEL TIEM

que no jucguen al descarnamiento que la hace un mero ejercicio de la. !g“ )
prosa. Mantiene un tono digno y comunicativo, del que no estd nunca :
ausente ¢l lirismo, ese don del canto que, en suma, es una de las apro- i :

ximaciones con las que podemos tratar de acercarnos a esa siempre e por

dificil definicion de la poesia. “Un hecho poético puede configurarse i 3 :
dentro de un cuadro real”, dice Armani. Agregando: “‘Sin acudir a Horacio Armani
abstracciones herméticas ni a descripciones sentimentales o efectistas de S

los clementos que lo integran™. Lo bueno es que esas teorizaciones —_—

estan ratificadas luego por la constancia de Horacio Armani en conden- i Fil

sar su pensamicnto alto y fluido en una substancia innegablemente, : EMECE

definitivamente poética.

o

LLAMA VIVIDA

Abora que gira en circulos la bistoria

ge aqugl verano, fugaz sobreviviente RE CREOS D E]
v:rgér?; ;?:::gﬁ;ita y recogida TIEMPO

en davidas desdichas.

No puedo recordar. No es este viento

el que empujo a los pdjaros hacia un mortal crepusculo

en plena alba de vida. Ni esta luz

la que nimbo cabellos como soles or
Y era granada roja rezumando v

en cada 7 1 I . i ]
IS G Re vistas Argentinas | HonagiooArmeni

y los relojes tensan las agujas

sobre un circulo inmévi‘?’;ue ignora mediodias,

noches y auroras en un mismo giro.

iAdios, llama vivida! Hemos pasado.

Abora bierve el amor en otras bocas.
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juueﬂtud ociosa

* atodo rendida,

por delicadeza

yo perdi mi vida.

Ab, que venga el tiempo
del enamoramiento,

Me propuse: deja,
permanece aislado
y sin la promesa

de goces mas altos.
que no sea turbado,
retiro sagrado.

Tan paciente fui

que por siempre olvido;
miedos y dolores

al cielo ban partido

y la sed impura

mi sangre bace oscura.

CANCION DE LA
MAS ALTA TORRE

Como la pradera

al olvido dada,
creciente vy florida
de incienso y cizafias
bajo cien zumbantes
moscas repugnantes.

Ab, las mil viudeces
de un alma tan pobre
a quien solo guia

la Virgen Maria.

¢Es que se le implora
a Nuestra Seiiora?

También Horacio Armani incluye en
“Recreos del tiempo”, un corto numero
de traducciones. Queremos repetir en
espafiol de buen cufio, el goce inenarra-
ble del poema de Arthur Rimbaud:
Juventud ociosa

a toda rendida,

por delicadeza

yo perdi mi vida.

Ab, que venga el tiempo
del enamoramiento.

AMOR SOBRE LA
PIEL DEL TIEMPO

c ANAQUEL DE °“POESIA

RUTH FERNANDEZ Fuerte sensibilidad, riqueza de expresion, amplio ritmo interior,

: buceo de pasion y dolor, estdn presentes en ‘“Amor sobre la piel
del tiempo"’, de Ruth Ferndndez, libro editado por Francisco A. Colombo. Poeta elogiada
por César Tiempo y Syria Poletti, entre los muchos en los que sus invenciones encontraron
eco. En algunos instantes tiene decantaciones de gran belleza sensual: llega a rozar los lindes
de lo instintivo, con alusiones que penetran en el mundo oscuro del ser fisico. En otros, la
muerte, Dios, exaltan su profunda espiritualidad. En todos reina un alma proclive a la
emocién. Es poco frecuente, desdichadamente, encontrar con la vibracion que estd en Ruth,
el antiguo pathos aristotélico en libros que de poesfa no tienen mds que el corte caprichoso
de las Iineas, en una vaga alusion al verso clésico.

JUAN M. REY

“Botella al Mar"’, en la coleccién que dirigen Arturo Cuadrado y Alejan-
drina Devescovi, nos da un libro curiosamente subtitulado “‘Proceso y

LAS TEMPORADAS

DE JUAN

(Proeasan y Curaciones!

curaciones’’, de Juan M. Rey.En “Las temporadas de Juan" estd un poeta capaz de expresar-
se con resuelta concision. Con cierta tendencia metafisica, los poemas de Juan M. Rey, por
lo general notablemente breves, logran desnudar el alma y los sentimientos mds hondos del
poeta. Jorge Andrés Paita dice, con todo acierto: “Juan M. Rey parece asistido en alto
grado por esa capacidad combinatoria que, segin Eliot, distingue al poeta’”. El tftulo de
poeta, que no se obtiene por el hecho a ratos catastréfico, de confundir esos momentos de

KL

AN . ETY BOTELLA AL WAR

inspiracion superficial, a los que no son ajenos los seres humanos en tanto que tales, pero que Ll
no bastan para configurar la existencia de quien merece, como Rey, la designacion de poeta

auténtico.

M. C. SALINAS URQUIZA Marfa Cristina Salinas Urquiza se dirige a los que aman
intensamente, a los que llevan la carga de su profunda

soledad, a la comprensién de sus amigos, ‘‘a ese corazén que nunca me cerro su tiempo
, .cuandoy regRba de impenitentes luchas interiores’’. Esta enumeracion de la dedicatoria
|
h

i o . - % . -l
SO rigerer-firrs tesdygmprinasl axkivarnu:
que oficia de umbral en el libro de Maria Cristina. En los versos hay un fondo de nostalgia,

de lenta evocacion: estos poemas ‘‘Para regresar’’ operan un delicado viaje interior, un ansia
de llegar a los magnificos y extrafios territorios donde la poesia opera como una revelacion.

S it
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Rosarzo

Y ADEMAS,

LA CULTURA
EN SILENCIO

Sin grandes pramociones, nuevas
voces e inguietudes germinan en el seno
de la segunda ciudad. Un espectro
nuevo yue abre posibilidades a viejas y
anheladas expectativas.

ué ocurre en el escenario rosarino? iQué movimientos

en los distintos sectores artisticos se estan gestando?éQué’

hacen los misicos, los hombres de teatro, los poetas,

escritores, artistas plasticos. . .?
Poco de ello se sabe, salvo cuando trascienden el Arroyo del Medio y
vienen a mostrar sus obras a Buenos Aires y desde aqui, sus medios de
difusion advierten que aparte de una ciudad industriosa y pujante, que
ademds del drea febril de su puerto relativamente reactivado y que
por encima de su pesado mote de ciudad fenicia, Rosario produce figu-
ras de primer nivel en todos los sectores de la cultura, que mds de una
vez han representado a todo el pais en el exterior, para orgullo de los
argentinos.
Pero Rosario padece una realidad. La misma —aunque a distinto: nivel—
que soportan otras importantes ciudades de nuestro interior. Todo lo
exportable debe realizarse en Buenos Aires, porgue existe una sempi-
terna mentalidad proclive a creer que todo lo que se difunde, se puede
hacer Gnicamente desde la Capital. Y es cierto, por ahora. Esa mentali-
dad no haarredrado algunas prepotencias. Como por ejemplo la de Laura
del Arco —hasta el 9 de abril, Directora de Cultura de la Municipali-
dad—, cuya accion avasalladora engendrd una resurreccion gue la ma-
yoria de los rosarinos advirtio con beneplacito. No se trata de una men-

rchive AL T RIS g en TS Ahir

to ha sido cubierto por Alberto Vila Ortiz, una figura tradicional pese
a su juventud, en el campo artistico de Rosario. Se aguarda de Vila Or-
tiz una nueva etapa de revitalizacion. )

En lo que hace a la obra de Laura del Arco, hemos leido con asombro el

resumen de la tarea realizada en 1978. Dentro de la lista figuran seten-
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Laura del Arco,
una trayectoria

las ind
polémicas.



ta y cuatro conciertos corales e instrumentales, veintitrés exposiciones
de Dibujo y Pintura, veinticinco conferencias, diez espectdculos de Ba-
[let, veinte representaciones de titeres, ochocientas setenta y siete be-
cas oforgadas, multiples funciones teatrales, proyecciones de peliculas,
audiovisuales, muestras fotogréficas, actuaciones de bandas y quinteto
de vientos, etc.

El desencanto de su alejamiento de la funcion publica, solo ha sido pa-
liado por el nombre de su sucesor. Vila Ortiz tiene ahora la palabra y
PAJARO DE FUEGO quisiera seguir de cerca la nueva etapa.

La Miisica En Rosario

La Municipalidad de Rosario, ante una feliz iniciativa de la Direccion
General de Cultura, creé en 1977 el Quinteto de Vientos y en 1978 el
Quinteto de Cuerdas, llamando asi una necesidad en el movimiento
musical de la ciudad. Estos dos conjuntos mds el agregado de un pia-
no forman la llamada Camerata Municipal de Rosario.

De constante actividad, llevan realizados mds de doscientos conciertos,
en razon de la ductibilidad de sus integrantes, primerisimas figuras
de la orquesta Sinfénica Provincial de Rosario.

Sus actuaciones incluyen las de cardcter diddctico, llevdndose a cabo
en establecimientos de ensefianza primaria, secundaria y universita-
ria, en Master Classe, que son desarrolladas por los profesores Santia-
go Aldana (Vientos) y Oscar Costa (Cuerdas).

Alcanzd verdadera significacion la presentacién de quintetos en ias es-
cuelas primarias, ya que las audiclones musicales son acompafadas
por explicacion de las obras, su contenido, datos de sus autores y, lo
que es mds importante, la participacién de los alumnos, entabldndose
un cordial didlogo entre estos, los profesores de los quintetos y las
maestras. El ciclo se tituld Aprendemos a escuchar.

Son integrantes: Juan Curaba (Flauta), Alfredo Pérez (Oboe), San-
tiago Aldana (Clarinete), Ricardo Podgornik (Fagot), Alfonso Bondi
(corno), Samuel L. Schneir y Pedro M. Garcia (Violines), Oscar Costa
(Viola), Guillermo Cervifio (Cello), Norberto Nofri (Contrabajo) y Lita
Martinez Galvan (Piano).

La asuncién
| de Vila Ortiz,

 eleccién
| atinada.

‘ igu 4
dad:Revistas Argentinas

Mds salas de Pintura

La reverberacion de la pldstica en Rosario cuenta con algunos indices
esclarecedores que explicitan un rescate del interés de su piblico y que
ha promovido la creacion de nuevas salas de expositores privadas. Tal es
el caso del local de Ricardone 67, dirigido por Diana Traficante y Nor-
ma Siryi —Galeria “Aurea”— y que a fines de abril expuso una impor-
tante retrospectiva de Castagnino. Importante el caudal de la trastien-
da donde se pueden encontrar obras de Berni, Bruzzone, Cogorno,
Gambartes, Grela, ‘Garcia Carrera, Herrero Miranda, Pedrotti, Vanzo,
Venier, entre otros. El movimiento del afio 1979 serd anunciado en pro-
ximos nimeros de PAJARO DE FUEGO.

En Laprida 656, por su parte, se encuentra el local de la Galeria Del
Bajo que asimismo reune un valioso material pictorico, habiendo servi-
do como plataforma de lanzamiento de singulares valores jovenes del
Litoral.

En “Génesis'’, Galeria de Arte, expusieron recientemente S. Mirtun Zer-
va (xilografias) y el recientemente desaparecido Luis Seoane, también
xilografias. “Génesis’’, —cuyo ambicioso plan 1978 incluye la presencia
de Jorge Pdez Vilaro— cuenta dentro de trastienda con relevantes obras
de pldsticos argentinos, entre los que se destacan Mele Bruniard —una
de la mds calificada y original grabadora argentina—, Pedro Sindpoli—
de cuyas serigrafias hiciera entusiastas referencias Jorge Taverna Itigo-
yen Lednidas Gambartes, Ouvrard —un maestro algo injustamente rele-
gado—, Del Prete, Mac Entyre, Battle Planas, etc.,

En el calendario 1979 figuran: 18 de mayo: Mele Bruniard; el 8 de ju-
nio, Jorge Paéz Vilaro; el 29 de junio, Pedro Sindpoli y Gustavo Cochet
y el 10 de agosto, Teresio Fara.

En lo que hace a Raquel Real, Maipi 508, ha anunciado ya su plan
1979 del que PAJARO DE FUEGD se ha hecho eco. Se destacan entre
los futuros expositores los nombres de Ricardo Supisiche, Miguel Balles-
teros, César Lopez Claro, Norberto Luppi y otros, concitando interés
las obras de trastienda de Barragan, Capristo, Ducmelic, Forte, Uriarte,
Liberti, Vanzo, Presas, Spilimbergo, etc. Raquel Real invita anualmente
a Forte, Ottman, Betinelli, Lopez Claro y otros destacados artistas.

Los amigos de la Galerfa de Arte “Diez’’, en su nuevo domicilio de Es-
pafia 602 poseen asimismo un extenso catdlogo de obras en trastienda.
Los apellidos de Estela Bartoli, Dora Bereterhide, Gustavo Cochet, Hu-
to Ottman, Juan Grela y Gaston Jarry figuran en los mismos.

Hemos descubierto en un subsuelo de la peatonal Cardoba, al 954, la
Sala de la Pequefia Muestra, un sitio relativamente nuevo, abierto al in-
terés de un publico distinto.

Pero en Rosario no todo es exposicion. Diversos institutos privados de
ensefanza trabajan febrilmente formando jévenes, nifios, adultos en
las disciplinas de futuros artistas o artesanos. Tal el caso del Taller que
posee la Galeria del Bajo, dirigido por la prof. Cristina Crucella, o el
Taller de Arte Infantil de Perla Prats de Rica, en 9 de julio 1207. No le-
jos de alli, en Sarmiento 1232 “‘Artesana” ofrece cursos de artesanias
en cerdmica (bajo la direccion de N. Morales Ettorre) y técnicas orna-
msntalqs en cuero, -metal, flores, mimbre, talla de madera, etc.). La
prof. Beatriz Vettori dedica sus afanes formativos en el “‘Atelier de Edu-
cacion Creadora”, en Laprida y Urquiza, al que concurre un numeroso
e inquieto grupo de jovenes.

Hemos dejado para el final de la resefia a la Galeria Ross, que inicio
sus actividades el 2 de mayo y el 25 del mismo mes presentard la pin-
tura del japonés Saito. En julio, podrd juzgarse la obra de Julio Moli-
na Cabral.

El teatro 1979

Ahira.com.ar

Intenso imiento de avispero Jntre las huestes teatrales rosarinas.
Se larga la temporada 1979, con perspectivas de trabajos y exigencias.
El Grupo Artedn, por ejemplo, ha estrenado en marzo una obra para
nifios titulada: “’El Caballo Verde"”, con direccion de Carlos Medina y
la actuacion de Ricardo Otafio, Armando Durd, Rody y el mismo Me-
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dina. Pero el acontecimiento mds importante parece constituir la pre-
sentacion, por segundo afic de “Bienvenido Ledn de Francia”, en la
sala que el grupo posee en Laprida 555. La obra, basada en textos de
Maria de los Angeles Gonzélez y Néstor Zapata con relatos de Osvaldo
Ra:dl Maliandi, cuenta con la interpretacién de Sara Lindberg, Carlos
‘Medina, Antonio Postiglioni, Jorge Ricci, Maria de los Angeles Gon-
zdlez y Maria teresa Gordillo. La direccion general es de Néstor Zapa-
ta. La obra serd paseada en gira nacional (que ya debe haberse inicia-
do), comenzando por las provincias de Santa Fe y del Chaco. Artedn
ha iniciado asimismo los cursos de su taller de Teatro y los ciclos de
Cine-Charla. Mientras tanto en Sarmiento 778, diariamente, se ofre-
cen las funciones para adultos y nifios, con programas seleccionados
en base a films premiados en el orden internacional,

Escena 75

La cooperativa independiente “‘Escena 75° ha estrenado (el 23 de mar-
zo y sin invitarnos), “’La Nona', obra de Roberto Cossa deconocida re-
percusion en escenarios portefios. EI montaje pertenece al infatigable
Eugenio Filipelli y entre los intérpretes figuran los nombres de Carlos
Segura, Encarnacion Rivas, Ana Leibovich, Daniel Querol, Alicia
Schilman, Daniel Beltrdn y Oscar Molinero. Las funciones (sibados
22 hs. y domingos 20 hs.) son ofrecidas en la Sala del Hombre Nuevo
—nuevo reducto rosarino— San Luis 1740. Los primeros comentarios
criticos han halagado la pieza. En su oportunidad ofreceremos nuestra
opinion critica.

Carlos Serrano

al frente del elenco “Caras y Caretas’ se encuentra preparando Carlos
Serrano. Tampoco nos ha mandado noticias, pero algo vamos sabiendo.
Mientras tanto en el "Teatro del Mercado Viejo’’ se ultiman los prepara-
tivos de “El Pan de la Locura”, la ya cldsica pieza de Carlos Gorostiza
de la que recordamos un hermoso montaje del viejo “‘El Faro”,
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(Derecha) Una xilografia de Mele Brunjard,
una de las mds importantes grabadoras de Ja
actualidad. (Centro) E| Museo Castagnino,
aires de renovacion y responsabilidad para
su Director, Rubén de la Colina. (lzquierda)
Un trabajo de Pedro Alberto Sindpoli: relie-
ve y calidad dé alto nivel,

El C.E.T. (Centro de Estudios Teatrales) prepara sainetes, pero no

otra informacidn,

Grupo Litoral con su “Cabalgata del Circo Criollo y Teatro Nacion
pasea a “Pepino el 88" por localidades de Santa Fe y Chaco.

Nos han dicho también que este aiio se cumplen las bodas de plata
la creacion del Centro Dramdtico del Litoral, institucion sefiera

teatro independiente nacional. Comentaba gente vinculada al ambie
la posibilidad de reunir al grupo de los pioneros, en una sesion de 1
tro leido que muy bien pudiera servir de reencuentro. iSera ciert:
3s todo fantasia?

El Museo Castagnino

Es el museo mds importante del interior, concebido arquitectonicam
te para su destino especifico en 1937, conserva actualizado su dise
de avanzada, con luz cenital de aprovechamiento diurno indirecto, |
redes recubiertas de lino crudo de Irlanda y pisos de lindleo italial
El arquitecto Hilarion Hernandez Larguia, de la Academia Nacional
Bellas Artes, fue su proyectista y primer director, recibiendo el lega
Castagnino con obras de Goya, El Greco, Rivera, acrecentado con ot
donaciones posteriores que, con la realimentacion de los certdmer
anuales, componen la coleccion actualmente disponible que sobrep:
las 1.600 obras, para lo cual se cuenta con 34 salas y 735 metros lini
les disponibles en total. La reciente creacién de la fundacian Castagni
reactivo el movimiento de la ciudad, en favor de la evolucién del muse
el cual incluye una biblioteca especializada y una sala central de des'
cada atraccion para los artistas y conferenciantes, por su especial acis
ca. Actualmente se ha procedido a una restructuracion de su activida
acentudndose muy especialmente la actividad especifica del museo, co
servando Josactos mu}cale yjde otras manifestaciones artisticas, dnic

Qo Himr jeCogntde'speacebvd! S‘Laﬁall‘pqgr ggﬂegll%wi:i’ | e tri’!xgﬁa‘sggmﬂ%éﬁizz.ef: g:

mera corresponde a la conservacion del material artistico y bibliogra!
co, la segunda su acrecentamiento en forma directa, por adquisicion,
también indirecta por la organizacion de los certdmenes. El drea dindm
ca, estd destinada a la actividad que tienda a producir una atraccién h
cial el museo en busca de una participacion mas amplia, para lo cual !



ha planificado una incidencia a los lugares descentralizados de la urbe,
con exhibicion de diapositivas de la coleccion del museo y la organiza-
cion de visitas de cardcter diddctico, como asi también la inscripcidn a
iguales fines en los locales de educacion juvenil. También se estd organi-
zando la confeccion de un catdlogo de obras, con el fin de que se dis-
ponga de una enumeracion alfabética e ilustrada del patrimonid artisti-
co del museo. En este afio, se proyecta la cracion del PREMIO ROSA—
RI0 donado por Pampa S.A. Compaiiia se Seguros, que alcanzard el
nivel destacadisimo de 10.000 ddlares (diez mil ddlares) para lo cual se
|1rbcedera' por invitacion a reunir un nimero de artistas limitado para la
participacion de este CERTAMEN CERRADC

El Centro Cultural B. Rivadavia.

El 20 de abril inicio sus actividades el Centro Rivadavia, de la Municipa-
lidad de Rosario. En esa oportunidad, fue programado un acto denomi-
nado “Ensayo General’”’, donde se presentd un muestrario de las activi-
dades del aiio. El 21 de abril actuo el Conjunto ProMusica de Rosario,
bajo la direccion de Cristidn Herndndez Larguia. Los ciclos de confe-
rencias, también iniciados en los Gltimos dias de abril incluyen los si-
guientes temas: “Historia del Arte Universal”, “Historia del Arte Ar-
gentino y Americano'’ y “Formacion Cultural”.

Nuestro proximo numero incluird otras notas sobre la actividad cultural
de Rosario, dentro de las que mencionamos una informacion acerca de
la labor del Coro Pro Misica, dirigido por Christian Herndndez Larguia,
una de las agrupaciones de este tipo de mayor prestigio en el pafs.
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BEJART

COMO HACER DE LOS
SUENOS, UNA REALIDAD

Esplendor y magia, técnica

y estilo, precision y

espontaneidad pueden COnVIvIr

ballet, sin que se opongan:

en un espectéculo de

Béjart utilizé todas

las dimensiones de la creacién

PAJARO DE FUEGO

Kl Pdjaro de Fuego de Maurice Béjart no
ricne punto alguno de contacto con la
version original sobre una feérica leyen-
da por Michael Fokin ¢n 1910. Tampo-
co se asemeja a las posteriores revisiones
que de clla hicieron George Balanchine
ni la apreciada aqui en 1969 de George
Skibine, aunque la original de Fokin
fucse parte del repertorio del Teatro
Colon hasta 1964. '
El primer concepto que varia, es que el
Pijaro cs representado, en lugar de la
protagonista femenina, por un intérpre-
te masculino. La leyenda aqui no cuen-
ta, tampoco los decorados ni el fastuoso
vestuario que solia acompanar esas pues-
tas. El conjunto tampoco es numeroso,
50l¢

Qoster
gan otros,
I.o que aqui importa es la idea: ya no se
trata de un cuento de hadas, sino de si-

28

. tuaciones, scnsaciones, referidas a las au-

ténticas luchas vividas por el hombre cn
todos los periodos de la historia.

Pucden ser las mismas de antes o las
contemporancas, de alli que en la obra
de Béjart el esplendoroso Pdjaro sca la
representacion de los ideales. Es la fuer-
za del espiritu mas profundo del ser,
que esta mas alla de toda concesion.

Las sccuencias coreograficas estin anu-

dadas casi a las sensaciones del alma: se

respira humanidad, amor, existencia,
Los “solos” decl Pajaro poscen una estre-
mecedora vitalidad ligada con ternura,
es un extrano ser que impulsa protec-
cion y a la vez protege. Primero sobre-
saliendo del grupo, cuando los hermana
en las manos juntas hasta que eleva las
de ¢él plasmando la paloma de la paz

SOTTEG el ReviSta SR e anitigy:

talla y agonia, la danza se eleva, se sus-
trac de lo terreno, es casi un dios, que
sufrc por todo lo humano. Los brazos

quebrados en alas, las muiecas lev:
tadas, ¢l cucrpo arqueado hacia una fr
cion por el espacio, el Pdjaro que enc
nod Andrzej Ziemski fue soberbio. En
incorporacion del “Ave Fénix” ]
Nuyts es mds corporeo, no tan sobrei
tural como su antecesor, pero tuvo fu
za contundente. El cuerpo de baile

tuvo fallas, aunque con Béjart no sc t
te de téenicas, sino que son un todo
la misma senda.

PETRUSHKA

Con Petrushka ¢l pablico argentino tu
su reencuentro con ¢l compatriota Jor
Donn, protagonista de la obra. Nuey
mente la imagen de Béjart sobre el ter
difiere del original. Su tarea indaga ho

AT e oy fencesm

rior del ser, mas que del personaje. El j
ven se adentra, en su fresca desfachat
¢ inconsciencia en el submundo habit
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do por ¢l Mago, quien de alguna manera
lo incita ¢n su curiosidad con un mis-
terioso juego de mdscaras que cambia
sobre su rostro. Afucra sigue la fiesta
y el jolgorio de amigos que se encuen-
tran disfrutando de la mutua compania.
En la barraca, Petrushka, aqui llamado
¢l Joven inicia su camino de tinieblas,
cuando posa su propio duplicado en el
rostro sonriente.

Acusa el dolor de la pesadilla, el buceo
hacia su reconditos pensamientos le de-
vela los celos que sufre, su Amigo y La
Joven que ama lo traicionan, mientras él
se debate angustiosamente en el marti-
rio de la propia revelacion. Traspasa to-
dos los sufrimientos febrilmente, mien-
tras, como en espejo, otro le reproduce
su imagen en la_ cual él ye su propia ago-

:TEJb én prucba 13 de["Mago, brujo ex-

trafio que lo lleva a regiones infernales, a
la omnipotencia, a hurgar en misteriosos
Mundos donde no existe la realidad. Fi-

“Consagracion de la Primavera’’: todos los sentidos.

nalmente, recoge la méascara de su ama-
da, mientras en ¢l espejo viviente su si-
mil rie sarcasticamente, y baila una dan-
za de artficio y sugestion. Al salir del
antro, ¢l Joven despeja su pedadilla, en-
contrandose con la faz auténtica de su
real amigo, al que no desea celar, y La
Joven, que ya no es la veleidosa. Pero la
intensidad anterior hacen blanco en sus
sentimientos, busca la verdad .febril-
mente, demostrando en un acople inten-
so y final que su amor, ella y €l, existen.
Aun asi, la imagen del Mago se cierne a
la distancia, atrayéndolo pierde su con-
sistencia real y Petrushka, ¢l Joven di-
charachero se sume para siempre en el
dolor de la oscuridad. Todas estas ima-
genes permiten dilucidar que Maurice
B¢jart es un inquisidor de la mente y ¢l
gspinituy Su basqnedd sepharepor g
mentos inSoportable, desp€ja velo Tras
velo como si los sentimientos fuesen de
materia. La intervencion de Jorge Donn
es tan completa como lo de demostrar

al ser en todas las facetas, desnudiandolo
al espectador sin trabas. La entrega co-
mo bailarin es desbordante, Donn no
solo se desarrolla en ¢l movimiento, sino
que expresa lo maximo en la ductilidad
de la actuacion. Es preciso, plastico, sen-
sual, en un continuo fluir que hace dc
la escena el medio mas natural y de la
danza un arte enriquecido. Todo el esti-
lo Béjart reposa o vive a través de ¢l
Respecto a la coreografia, ademis de los
logrados cuadros de conjunto, es en las
secuencias del proragonista donde apa-
rece la chispa mas genial. Béjart tiene ¢l
poder de captar la velocidad de la luzf
ante la creatividad de cada paso. Es en
milésimas de segundos que varfan los
movimientos, uno tras otro rescatando
no formas, sino cstados vivenciales. De
cada) insfante ppdrian siegsegrnmen-
tos dntcros. UtiliZa® tos” cderpos °¢ una
dimension ilimitada, tanto participan las
manos, dedos, pecho o cucllo. No queda
centimetro sin bailar y sin brindarse. La
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Joven, encarnada por Katalin Csarnoy es
bucna, pero indudable que Bertrand Pie
como ¢l Amigo se lleva las palmas. Es un
bailarin que transmite efervescencia
energia y mas que excelente técnica. Pa-
sajera la interpretacion de John Bean
como ¢l Mago y relevantes las actuacio-
nes de Bertrand D’At en ¢l Mimo y de
Piotr Nardelli, Yann Le Gac y Olivier
Perriguey extrayendo 16s Tres reflejos.

LA CONSAGRACION DE LA
PRIMAVERA

Sobre la Gonsagracion de la Primavera es
mis que dificultoso decir con meras pa-
labras lo que esta grandiosa obra incita.
Aunque creada hace veinte afnos, ¢s un
sabor virgen para todo el que la aprecia,
cl impacto sigue incolume en toda su
trascendencia. Revoluciona los mas ino
mos sentidos, golpea furiosamente y sin
descanso hasta llegar a exacerbar la sen-
sibilidad, remontando a los mds prima-
rios ancestros. La creacion del hombre v
su propio descubrimiento. Simplemente
es eso lo que, a modo de interna aventu-
ra, Béjart ofrece en los breves: treinta
minutos que la obra dura. Y sin embar-
g0, c¢s casi la historia universal. Desga-
rrante en los primeros inicios del hom-
bre, pasando de su perfodo semi animal
a la postura bipeda, el rastreo y descu-
brimicnto de lo que lo rodea es una
dolorosa expericencia y el aprendizaje l¢
provec de instintos hasta entonces in-
sospechados, la defensa ante sus seme-
Jantes. Ya no son parte de la ncbulosa
irracional, empieza el individualismo y
la lucha por la subsistencia. Aquf, es pri-
mero el hombre y luego la mujer, tribus
que se desconfian y llaman carnalmente,
Hay un desafio entre lo que allf recono-
¢en, surge por vez sublime la pareja, acu-
ciados en, un desco que la naturaleza im-
prime, es la elemental arma de la inicia-
tiva y la seduccion, es €l quien se ofrece,
pero todo esta posesionado de una fuer-
za que desde entonces destaca los carac-
teres. Daniel Lommel es quien asume al
Elegido. Su labor es una muestra que no
obtiene calificativos, por la aliacion in-
temporal entre todas las edades del
hombre. Es, alucinante profundamente
humana, muere en cada dolor infringi-
do y vive con tqj escencia que sn cuerpo

orreorae My
egl “bellisima como subyu-
gante en la ancestral hembra, mezcla
de rio y cauce, acariciante, ardiente ex-
perimentada como sabia e inocente co-
mo instintiva. Ambos son una culmina-
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cion en la danza. Maurice Béjart asume
la responsabilidad de ser un talento sin-
igual para la historia de la danza. Esta
obra riega todos los ambitos y concep-
tos con una creatividad ilimitada, ciega,
como a los protagonistas, en la luz de
la verdad. Frecuenta las diagonales que
son un “punch” rebotando de escena a
audiencia, receptora que devuelve el gri-
to mudo pero vibrante de cada uno de
ellos. L.os pasos pueden ser parte de to-
das las téenicas del mundo, y también la
de todos los movimientos de los anima-
les, y las de las primitivas danzas africa-
nas, y del conjuro de hechiceros, y de
ceremonias rituales, de las de inicjacion,
de los primeros pasos de la civilizacion.
Alli queda y estid todo. Toda la compa-

ffa fue una eclosion en mocién, todos y
especialmente los protagonistas fueron
aclamados con impetuosos aplausos. Pe-
ro cuando Béjart aparecio, el pihblico
argentino se puso de pie como finica voz
en reconocimiento al coredgrafo del si-
glo, ya no se vitoreaba a divos ni indivi-
dualismos. Fue saludado el arte coreo-
grifico, sin precedentes en la danza de
nuestro pafs.

EL BOLERO

En posteriores gepresentaciones, el pro—
g@éﬁmﬁ?ﬁ
lugar de * (‘onsagrac de la Primavera”
¢l “Bolero”, con musica de Maurice Ra-
vel y coreografia de Maurice Béjart.
Reparto: Jorge Donn (El ritmo). Axelle
Arnouts y Elenco (La melodia). Lo que

Maurice Béjart extrae de la famosa p:
titura de Ravel es justamente el “le
motiv" que la hiciera tan celebradame
te pegadiza y conocida. Por un lado,
ritmo hondo que refelja en mucho
tradicion morisca y posteriormente fl
menca, por el otro la melodia, adhirié
dose al ritmo en paulatina caricia has
explotar en una voragine sensorial.
Jorge Donn es el bello animal que poi
en celo y se exacerba en celo. Vicever
y dualidad de la vision que nos deja
Maia Plissetskaia en la version femenin;
Brillando de agua, los muasculos se r
tuercen en el fuego y se despliegan ¢
una exhibicion amorosa. Las caderas
mecen o se-agitan acompasadamente, ¢
si en una respiracion salvaje, giranc

Jorge Donn, en un paso de “Petrushka

hipnotizadoras, los brazos muerden |
piel que se cuece. Y pide, exige, ruega
llama, todo el cuerpo abriéndose sen
sualmente. Un placer que lo irriga y qui
encuentra a sus pares y multiplicadas pa
rejas. La actuacion, fuera de todo co
mentario, fue hermosa. El conjunto di
mujeres se opacod de alguna manera ant
el magnetismo de la figura central. La
largas polleras negras y los rodetes apre
tados les insuflé una sombria seriedac
que no podia amalgamarse con la figur:
semidesnuda de su ritmico contrincante
Por lo demas, excelentemente bailado.
Lz orquesta, en todas las ocasiones diri
gidh pot ¥l sisiarftd ENd Ednkompagni
no dio, a pesar del vigor y buena manc
de éste, buenos resultados. Finalmente,
y hasta el final de la temporada Béjart,
se trabajo con cintas grabadas, eliminan-
do la orquesta.
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PSICOANALISIS DE LOS
CUENTOS DE HADAS

Bruno Bettelheim es un eminente psiquiatra inglés que ha prolongado por

El ® anticipa

_ s .
de los cuentos . =g

Pare 5 farmackon e al
¢ imtadocral de fea il

de hadas

afios un trajinar que no se extingue, en la busqueda de simbolos y presencias,

de albores y sombras que iluminan la interpretacion de la personalidad a veces

excluyente y otras interdependiente de los nifios.

Una de las mas cautivantes exploraciones de la psiquis infantil puede conse-
guirse a travésde las lecturas iniciales, asombradas, de los cuentos que les susu-
rran los padres o aquellos que alcanzan a leer admirativamente porque los con-

ducen al magico mundo de los suefios y de la imaginacion.

Bettelheim, psiquiatra de nifios, —examinando sus reacciones mil y una vez—-
dio un final feliz a esa biisqueda ansiosa del heroismo, del valor y de la imagi-
nacién escribiendo el libro Psicoandlisis de los cuentos de hadas, de Editorial
critica a quien debemos la posibilidad de este anticipo de algunos pensamien-

tos que ya reproducimos:

Si deseamos vivir, no momento a mo-
mento, sino siendo realmente conscien-
tes de nuestra existencia, nuestra nece-
sidad mds urgente y dificil es la de en-
contrar uh significado a nuestras vidas,

La comprension del sentido de la vida
no se adquiere repentinamente a una
edad determinada ni cuando uno ha
llegado a la madurez cronolobgica, sino
que, por el contrario, obtener una com-
prension cierta de lo que es el sentido
de la vida, significa haber alcanzado
la madurez psicologica.

El nifio necesita que se le dé la oportu-
nidad de comprenderse a s{ mismo en
este mundo complejo con el que tiene
que aprender a enfrentarse, precisamente
por que su vida, a menudo, lo descon-
cierta. Para poder hacer eso debemos
ayudar al nifio a que extraiga un sentido
coherente del tumulto de sus sentimien-
tos.

El nifio encuentra el significado de la vi-
da a través de los cuentos de hadas. Al
igual que otros muchos conocimientos
psicolégicos modernos, esto ya fue pro-
nosticado hace muchos afos por Ibs
poetas. Schiller- escribio: ‘““El sentido
mds profundo reside en los cuentos de
hadas que me contaron en mi infancia,
mis que la realidad que la vida me ha
ensefiado’”.

nchua.ol-l.zsszammesdé“ﬂ"eV|stas Ar

el resultado de este anilisis técnico de

los valores. Por el contrario, es la con-

secuencia de preguntarse por qué, en
mi experiencia, los nifios —tanto norma-
les como anormales, y a cualquier nivel
de inteligencia— encuentran mis satis-

faccion en los cuentos de hadas que en
otras historias infantiles.

El mensaje que los cuentos de hadas
transmiten a los nifios de diversas mane-
ras es que la lucha contra las serias difi-
cultades de la vida es inevitable, es parte
intrinseca de la existencia humana. Pero
si uno no huye sino que se enfrenta a las
privaciones inesperadas y a menudo in-
justas, llega a dominar todos los obs-
ticulos alzdndose, al fin, victorioso.

Los cuentos de hadas suelen plantear, dc
modo breve y conciso, un problema
existencial. Esto permite al nifio atacar
los problemas en su forma esencial,
cuando una trama compleja le haga con-
fundir las cosas. El cuento de hadas sim-
plifica cualquier situacién. Los persona-
jes estin muy bien definidos y los deta-
lles, excepto los muy importantes, que-
dan suprimidos. Todas las figuras son ti-
picas en vez de ser tinicas.

Contrariamente a lo que sucede en las
modernas historias infantiles, en los
cuentos de hadas el mal estd omnipre-
sente, al igual que la bondad. Practica-
mente, en todos estos cuentos, tanto el
bien como el mal toman cuerpo y vida
en determinados personajes y en sus ac-
ciones del mismo modo que también
estin omnipresentes en la vida real y
cuyas tendencias se manifiestan en cada

Los personajes de los cuentosg hadas
no son ambivalentes, no son buenos y
malos al mismo tiempo, como somos
todos en realidad. La polarizacion do-
mina la mente del nifio y también esti
presente en los cuentos.

entin

Bruno
Bettelheim

El placer que experimentamos ante un
cuento, el encanto que sentimos, no
procede del significado psicologico del
mismo (aunque siempre contribuye a
ello), sino de su calidad literaria. El
cuento es en si una obra de arte, y no
lograrfa ese impacto psicologico en el
nino si no fucra ante todo, €so: una
obra de arte.
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Desde el 1° de Junio, en los
salones del Museo de Arte Decorativo,
podremos admirar la mas famosa coleccion de
vasos del mundo entero: La Glass Collection,

Copa “latticinio™ a la
muaoda de Venecia

con tapa de cristal gris
ahumado metalizado.
Con moldura en espiral,
descansa sobre

nueve gradas. Estd
integramente decorada
con nudos de puntilla,
alternados con hilos
0pacos.

“Facon de Venise”.
Lieja, probablemente.
Altura: 42 cm.

Fecha 1580.

reflejo asombroso de una artesania que
nos habla de una remota imagineria
identificada con el inasible genio humano.

La idea de la “Coleccion de Cristales
Cinzano' se origino en el otofio de 1970
y fue puesta en marcha con la primera
adquisicion, un tazon latticinio del siglo
XVIIl en 1971. Se decidio desde el co-
mienzg, gue la extension de interés de-
beria [restiiAyiFse)dstiictamente| e recis

‘piéntes para beber, de vidrio, de todas

las épocas y nacionalidades. La Colec-
cion comenzd modestamente pero en
los Ultimos afios se ha expandido consi-
derablemente y ha obtenido piezas de
crictal realmente importantes.

La idea general de dar placer a otros,
mediante la reuniébn de esta extraor-
dinaria coleccién que presenta a tantos
paises y culturas, es de considerable im-
portancia. A diferencia de muchas gran-
des coleccionespgue son estdticas y pa-
3dn afibs-alejadas\dn Mdgn(Ticos salenés,
ésta se preocupa er~bfrecer al mayor
numero posible de personas la oportu-
nidad de poder apreciar la “Coleccion
de Cristales”.

Si bien tiene su permanente base en
Londres, siempre se ha tenido la inten-

cion que la coleccién Cinzano viaje d
una gran ciudad a otra, de manera qu
con el tiempo, este delicado y sumamen
te fragil tipo de antigiiledades pued:
convertirse en un punto de interés pari
NUMerosas personas.

La coleccion se estd expandiendo y de
sarrollando continuamente. Donde exis
ten vacios, se ha buscado constantemen
te llenarlos. Son buscados vasos de tod:
Europa, el Cercano Oriente y América
De todos los artefactos dejados pol
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nuestros antepasados, el cristal es posi-
plemente uno de los espejos mads impor-
tantes de las costumbres sociales del
hombre del mundo occidental, aunaue
rara vez se le reconoce como tal. Es al
vidrio romano al cual debemos tanto de
nuestro conocimiento de métodos y es-
tilos. A la fecha de la caida del Imperio
Romano, el vidrio se habia convertido
practicamente en cosa corriente y sin
embargo no fue hasta mediados del siglo
XVIIl que volveria a alcanzar nueva-
mente esta cima de importancia.

Mientras muchas colecciones antiguas
famosas han sido ideadas y formadas,
muy pocas pueden encerrar una comple-
ta historia de 2000 afios. Los recipientes
para beber.de los dias romanos, fabrica-
dos con técnicas que s6lo llegaron a ser
redescubiertas en el siglo XI1X, los vasos
poco comunes de los préximos 1000
anos desde 400-1400 v la exquisita cali-
dad del vidrio del Renacimiento hasta
fines del siglo XVII, seglin se represen-
tan en esta coleccion, son en si un des-
pliegue de historia. Este aspecto se en-
fatiza ain mds en el tallado, en algunos
casos de una simple caceria, en otros de
un tema conmemorativo, cada uno de
los cuales pueder dar vida a las escenas
emotivas de tiempos pasados. Aprecia-
mos el espiritu de la época, la forma, la
delicadeza y encanto de los recipientes
para beber de fines del siglo XVIII; la
imaginativa artesania del siglo XVIl y en
verdad la simplicidad utilitaria de los
tiempos romanos.

Es verdad que hay grandes areas de es-
casez. Particularmente durante el perio-
do de las Edades Barbaras y principios
de los tiempos medievales, los recipien-
tes para beber de cristal son excepcio-
nalmente poco comunes incluyendo
el siglo XVI. La coleccion Cinzano trata
de dar una imagen de los recipientes pa-
ra beber a través de los siglos en cuanto
a la calidad, el estilo v disefio; en esen-
cia, una imagen de nuestro pasado.
iCudn asombroso es que algunos de es-
tos vasos hayan durado 2000 afios!
iCudn diferentes son los estilos y mode-
los de tiempos pasados!

Todos los vasos de la Coleccion son un
reflejo de la pompa de nuestro pasado.
Imaginarse quien bebié de estos gréciles
Vv delicados recipientes es emocionante
en s{ mismo. Su belleza no esta sélo en
SU existencia misma, sino también en el
estilo y esfuerzo de su fabricacion, un
gular] y_verdaderamente mé-
nuestrasherencia.

DEL BRILLO DE
AL PRIMITIVISMO DE
LA EDAD MEDIA

Si bien muchos vasos de cristal de diver-

sos tipos y formas se fabricaron tan tem-
prano como 1500 A.C., los recipientes
para beber mas admirables son los aue
tuvieron su origen en la parte oriental
del Imperio Romano, especialmente
Alejandria y Siria. No cabe duda que el
vidio se fabricoé en todo el Imperio Ro-
mano. Artesanos aue siguieron tras las
legiones romanas, se establecieron y de-
sarrollaron su arte en las colonias de Ro-
ma. Se fabrico vidrio tan al norte como
Gran Bretana, Alemania del Norte y par-
te de Polonia. La misma distintiva deco-
racion de linea fluctuante, los mismos
disefios serpenteados caracteristicos y
con pequefias facetas han de encontrarse
en vidrio descubierto en lugares tan
apartados como la region de Colonia en
Alemania, Siria del Sur y aun Afganis-
tan. Naturalmente, recipientes para be-
ber de este periodo son mucho menos
frecuentes que otros artefactos. Muchos
jarros, botellas y unguentaria se encuen-
tran en sepulturas de toda Europa Occi-
dental y el Cercano Oriente.

Es natural que el vidrio romano sea en-
contrado en mucha mayor cantidad en
el Cercano Oriente y en las tierras mas
frias y himedas del Norte de Europa.
Luego del entierro durante tantos siglos,
estos recipientes tan excepcionalmente
livianos han tendido a deteriorarse en la
humedad &cida del suelo, mientras que
los climas més secos del Cercano Oriente
han preservado muchos de los mejcres
ejemplares de vasos romanos.

Lo que es extraordinario es aue muchas
de las artesanias individuales del vidrio
romano se perdieron durante las Edades
Barbaras, siguiendo la caida del Imperio
Romano en el siglo V. La cima del desa-
rrollo v excelencia del vidrio romano
guardaba algunos secretos que ain hoy
desconocemos. Los romanos eran capa-
ces de usar una cerbatana y también de
hacer vidrio moldeado. Hov en dia auln
desconocemos exactamente como los
romanos consiguieron algunos de los bri-
llantes colores empleados en sus traba-
jos.

Cualquier recipiente para beber dotado
de pie era excepcionalmente poco co-
mun en aquella época, ya aue casi todos
fueron hechos de la forma mas simple,
descansando sobre una base o soporte
soplado doble, que era aplanado y em-
pujado hacia arriba. En esa época eran
baratos v sencillos, disefados estricta-
mente para uso diario. El arte de soplai
vidrio en un molde fue altamente desa-
rrollado y algunos maestros del vidrio
crearon sus propias marcas de fabrica,
“Ennion’” de Sidon vy “Frontinus” en
Picardia, posiblemente fueron los mas
famosos practicantes de este notable
arte.

Luego de la caida del Imperio Romano
los fabricantes de vidrio en Siria y Ale-
jandria consiguieron que su arte sobre-
viviese durante algunos siglos. En ver-
dad los sirios estaban fabricando vidrio
de gran calidad hasta la captura final de

Cuerno para beber de cristal. Una antigua pieza de plata del periodo
de Achaeminid de Persia. Largo: 24 cm. Fecha: siglo | d.C.

33



S

Damasco en 1402 por Tamerldn El
Grande con la transferencia subsiguien-
te de los grandes artesanos a Samarkan-
da.

Muchas de las mds bellas técnicas arte-
sanales romanas se perdieron, entre ellas
el arte de tallar en-dos o tres capas de vi-
drio, conocido como “‘camafeo” del
cual posiblemente el ejemplo més gran-
de sea el jarrén Portland. Este arte rena-
cié en Inglaterra en la segunda mitad del
siglo XI1X, pero hoy vuelve a estar vir-
tualmente perdido. El arte de “millefio-
ri" usado por los romanos de Alejandrfa
para hacer tazones y pequeiios objetos
de vidrio para enfriar las manos, en for-
ma oval, se perdid hasta su redescubri-
miento por las cristalerias venecianas en
la década de 1840 vy se desarrollo tam-
bién en las francesas para uso en pisa-
papeles decorativos, a mediados del siglo
XIX.

Aun hoy en dia no comprendemos per-
fectamente como los romanos pudieron
producir “tallado de friso calado” en
vidrio, tal como puede encontrarse en
la “Copa Lycurgus’ y los mds proba-
ble es que nunca consigamos descubrir
tal secreto.

El vidrio de las Edades Barbaras, 600 a
1500, es a la vez sumamente poco fre-
cuente y muy primitivo en su disefio.
Aln la formacion de los recipientes en
s{ parace brotar de la simplicidad pri-
mitiva de esta periodo, en contraste
con los articulos de vidrio usados por
los hombres del Imperio Romano,
cuya civilizacién dio tanto al mundo.

CRISTAL DE VENECIA

Si bien no cabe duda que se fabrico
vidrio durante la Republica Venecia-
na antes del afio 1292, es en ese afo
que las cristalerias se establecieron en la
isla de Murano. Esto se debié a muchas
razones, el peligro de incendio era una
y también el hecho de que el Dux y la
Corte de Venecia, guardaban celosa-
mente los secretos de la industria del
vidrio.

Los fabricantes de vidrio pasaron a ser
virtualmente prisioneros del Estado
aungue les eran otorgados privilegios
que se acercaban a aquellos de la noble-
za. La industria del vidrio fue organiza-
da bajo un sistema de gremio muy ela-
borado, pero existia la pena de muerte
para cualquier artesano que se atreviese
a hiirlde-la. Eepiblica, Los yenecigpos
Hicieron Dimpartantes’
al arte de la fabricacién del vidrio; con
ayuda de su comercio y la asistencia de
fabricantes de vidrio de Siria y Mesopo-
tamia. Ellos redescubrieron el uso del
biéxido de manganeso como agente de-
colorante. Eso junto con el arte de deco-
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contribuciohes.

A la izquierda,
vaso a la
“Facon de
Venise”.
Altura: 26 cm.
Derecha: Vaso
a la Facon de
Venise”
Altura: 32 cm.
Fecha: 1700.

racion reticulada o vidrio de encaje de
tiligrana (a veces conocido como “cristal

de trina”), asi también como el esmal-
tado del vidrio que se llevd a la perfec-
cién a partir de principios del siglo XVI.

La composicién del vidrio veneciano y
del cristal ““al estilo de Venecia" es simi-
lar a la del vidrio de los romanos; esto se
conocia como “cristal de soda” y se ha-
cia de cenizas de soda obtenida princi-
palmente del Cercano Oriente o Espafia,
cal en la forma de marmol en polvo y
guijarros del Rio Po, para afiadir el cal-
cio. El vidrio veneciano inicial estaba
fuertemente influido por la forma de los
articulos de plata contempordneos Yy
eso, junto con el arte del esmaltado y
thlareade det-vidria freflaje ¢llesplefidof
y magnificencia de’la Italia del Renaci:
miento a fines del siglo XV.

Ya a principios del siglo XV| el vidrio se
trabajaba en muchos colores pero el méas
importante era el blanco opaco. Otro
aspecto natable en la fabricacion del vi-

drio veneciano era la imitacion de |
dras semipreciosas.

Es el vidrio veneciano del siglo X\
principios del siglo XVII el que es 1
importante y decorativo. Esto reflej¢
poderio econémico ejercido por la

piblica Veneciana sobre todo el restc
Europa a través de su enorme comei
de exportacion y gran prosperidad.
cristal veneciano pas6 a ser un lujo, t
cado en toda Europa. Objetos impori
tes de vidrio, algunos puramente dec
tivos, fueron usados como piezas de ¢
tro de mesa en lugar de la plata u ¢
Ya a mediados del siglo XVI, la per
técnica de los artesanos venecianos

vigrig, mostraban un notable desarr
4l PuUntd-Qué gstablétiefpn~un card
claramente propio en veZ de copiar
disefios y modelos de los artesanos
metal.

Los trabajos en vidrio veneciano n¢
limitaban exclusivamente a articulo
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lujo caprichosos. Hubo cuatro catego-
rfas principales de fabricantes de vidrio.
gin duda la categoria més baja de todas
eran los fabricantes de rosarios y peque-
fas cuentas, posiblemente la mas anti-
gua de todas las artesanfas y ademds
fueron ciertamente los que mdas contri-
puyeron al éxito econdémico del cristal
veneciano. Los otros tres grupos eran
fabricantes de recipientes para beber y
vidrios de ventanas, los “coperos” vy
“cristaleros” que habfan vidrio éptico
y finalmente los fabricantes de vidrios
de espejo, que eran conocidos como
“specchiai”’. Debido a su fragilidad, el
vidrio veneciano no se prestaba a nin-
guna forma de grabado que no fuese
usando la més fina punta de diamante,
por otra parte los venecianos desarrolla-
ron el arte de moldear los disefios mas
complicados y elaborados.

Probablemente el mds tipico de todo
moldeado veneciano es el “soplado hue-
co de mdscara de le6n’’ que se encuen-
tra en los pies de un namero considera-
blé de vasos de los siglos XV, XVI y
XVIl. La otra forma méds importante
de decoracion era la de hilos lacteos o
“cristal de trina”. Hilos coloreados o
blanco opaco de la formacion més com-
pleja eran incorporados al cuerpo del
vaso. Ya a comienzos del siglo XVI| se
habfan establecido en toda Europa cris-
que trabajaban al estilo de Vene-
cia. Las duras restricciones del Dux de

Venecia forzaron a muchos hijos jovenes
a huir de la isla de Murano a otras par-
tes de Europa, en particular a los Pafses
Bajos, alrededor de Amberes y Lieja. La
difusion del conocimiento de cémo ha-
cer vidrio al estilo veneciano o “facon
de Venise” contribuyé a la decadencia
de la industria del vidrio veneciano. A
lo largo de la segunda mitad del siglo
XVI y principios del siglo XVII, més v
mds cristalerias se estaban estableciendo
sin la ayuda de artesanos venecianos y
ya a mediados del siglo XVII la industria
de vidrios venecianos y a(n el tréfico
en vidrio “facon de Venise’ estaba co-
menzando a desaparecer. Los disefios
eran pobres, la calidad sufri6 a medida
que nuevas cristalerfas a través de Euro-
pa comenzaron a desarrollar sus propios
estilos nacionales. Hasta la fecha los esti-
los, métodos e ideas de produccion ve-
neciana eran de primordial importancia.

LA SUPREMACIA DE ALEMANIA
Y HOLANDA.

Hasta mediados del siglo XVII casi to-
dos los artfculos de cristal fabricados en
Europa fueron influenciados, en cuanto
a desarrollo, material y estilo por los
venecianos. A partir de ese perfodo
otros pafses comenzaron a crear estilos
y disefios nacionales. Los alemanes pro-
dujeron cristales como “‘passglas” y el

“humpen” y sobre todo el caracteris-
tico cristal “roemer”. El vidrio se fabri-
caba a través de todo el pafis especial-
mente en Bohemia y Silesia y los pue-
blos de Potsdam y Colonia. Fue en Ale-
mania donde se origind el cristal con el
mds fino grabado de rueda y més ela-
borado trabajo de esmalte incluyendo el
“Schwarzlot” de Nuremberg, la deco-
racion de esmalte negro y el Zwschen-
goldsglass’’ de Bohemia con escenas de
gran magnificencia encerradas entre dos
capas de vidrio.

Probablemente el drea que tuvo la ma-
yor influencia sobre el vidrio fue la de
los Paises Bajos. Fue alli{ donde se fabri-
co el “facon de Venise” en gran canti-
dad hasta mediados del siglo XVII y
donde se congregaron los mejores arte-
sanos de toda Europa. Esta regién era |a
“bolsa de mercaderfas’’ de Europa, don-
de los artistas sabian que encontrarian
refugio y es posiblemente en los Paises
Bajos donde podian encontrarse los me-
jores grabadores en vidrio. A menudo
estos grabadores del_ vidrio, los mds fa-
mosos como Franz Greenwood, Jacob
Sang y David Wolff, exigfan no tanto vi-
drio de los Paises Bajos, sino vidrio in-
gles o alun vidrio alemédn para decorar.
Si bien los holandeses desarrollaron su
industria del vidrio en gran medida, sus
disefios eran bdsicamente ingleses. En
Noruega, virtualmente la Unica crista-

lzquierda: Vaso veneciano a la “Facon de Venise” para vino. Altura: 17,3 cm. Fecha: finales del siglo
XVIII. Centro: Cdliz veneciano con tapa. Altura: 19,4 cm. Fecha: primer cuarto del siglo XVII. Dere-
cha: Copa veneciana de vino.
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lerfa de alguna importancia se encon-
traba en Nostetangen bajo el patroci-

nio del rey Christian VI; pero aunque

los vasos tenfan caracteristicas propias,
estos cristales eran ingleses en su disefio,
siendo James Keith de Newcastle el
maestro de cristaleria. El vidrio ruso era
bésicamente de pobre calidad hasta me-
diados del siglo XVIIl, cuando se esta-
blecieron dos grandes fdbricas en el drea
de San Petersburgo. Alli, durante los
reinados de lIsabel | y Catalina la Gran-
de, la calidad del vidrio, producido bajo
la direccion del Principe Potemkin, al-
canz6 un standard muy alto, mas debia

mucho; en su disefio al cristal aleman .

de Silesia. El mejor periodo del vidrio
ruso fue el Gitimo cuarto del siglo XVIII
y primeros afios del siglo X1X, cuando el

vidrio coloreado se fabricé en todas las
tonalidades.

Es lamentable verificar que restan muy
pocos ejemplares de articulos de cristal,
franceses o espafioles, de calidad, a
partir del siglo XVIII. Mientras los fran-
ceses sobresalian en la fabricacion de
espejos, sus recipientes de bebidas no
fueron de gran calidad y es solo a partir
de mediados del siglo XIX, con el res-
tablecimiento de las grandes cristale-
rias de Baccarat y St.Louis, que se res-
tablecié el vidrio de cristal fino en ese
pafs. El vidrio espafiol es excepcional-
mente tosco,y muestra aun hoy la in-
fluencia mora y veneciana que afecto a
todos los paises que bordean el Medi-
terraneo. Probablemente la fabrica es-
pafiola méas importante fue ‘‘La Granja”
que produjo mucho vidrio coloreado,
blanco leche, opaco, esmaltado y do-
rado.

LAS BDPAS INGLESAS,
EL M&YOR ESPLENDOR

g

Los cristales ingleses ofrecen una expe-
riencia muy satisfactoria por su alta
calidad y gran brillo. En 1681, el qui-
mico aficionado George Ravenscroft
descubrié que agregando 6xido de plo-
mo a la mezcla, era capaz de perfeccio-
nar cristal de tal calidad que estableci6
la supremacia del cristal inglés durante
mas de 140 afios. Era superior en mu-
chas formas casi indefinibles: resisten-

laustres de los primeros afios, la simpli-
¥ estilo de los pies sencillos, el
de la voluta de aire, seguido por
eza de los pies de enroscado

finalmente en los dltimos

SRt e R e gis

afios del siglo XVIII el tallado extraor-
dinariamente fino del vidrio facetado,
que refractaria y despediria la luz de
los grandes salones del dia; destacaron al
cristal inglés como muy superior a cual-
quiera de sus rivales. Las grandes crista-
lerias de Londres, Bristol y Newcastle,
fueron preeminentes pero es a Newcas-
tle que debemos una contribucion ex-
cepcional. En esta ciudad se desarrollo
un gran comercio de exportacion con
Holanda, donde se concentraban los mds
grandes grabadores. Es su simplicidad de
estilo, combinada con el encanto del
buen gusto, que distinguen los vasos de
Newcastle en particular y al cristal in-
glés en general, como el mds fino del
mundo. i

Es prdcticamente imposible determinar
la fecha de fabricacion de un vaso, a
no ser por su forma o método de fabri-
cacion. Por lo tanto, la division del cris-
tal inglés en cinco periodos es una ven-

taja considerable cuando corresponde:

ubicar un vaso dentro de una generacion
u otra. i

Si bien los primeros vasos de plomo
inglés aGn estdn influenciados por
Venecia, esto se perdié pronto y el pe-
riodo de balaustre pesado estampd un
estilo nacionalista muy definido al cris-
tal inglés. Su gran simplicidad de balan-
ce.no tiene par y resume la solidez de
aquellos tempranos afios del siglo XVIII.

Precisamente su capacidad refleja la vida
social de la Gltima década del siglo XVII
y primeras dos décadas del siglo XVIII.

El segundo gran periodo del cristal in--

glés, caracterizado por copas de pie sim-
ple, desde 1710 a 1760, se debid a una
combinacion de razones, principalmente
al hecho de que se instituyd un impues-
to muy alto sobre vinos finos. En conse-
cuencia las bebidas alcohdlicas fuertes
se hicieron mds "populares, de lo que
resultd una reduccion automética de las
dimensiones de los tazones. La mayorfa
de estos vasos se hacfan por el método
mas simple posible: un vaso de dos pie-
zas en el cual, el tazon y pie eran for-
mados de una pieza y la base se agregaba
separadamente. Una vez mds, la simpli-

por la decoracién del pie de las copas
con una voluta de aire de 1740 a 1765,
y el cuarto, el pie de enroscado opaco
de 1750 a 1795, son muy parecidos en-
tre si. Es a partir de mediados del siglo

SRk

XVIIl que datan los vasos conmemor;
tivos y grabados més finos. Los pies ¢
prichosos de los vasos de Newcast|
grabados en Holanda, los grabados jact
bitas extremadamente finos, copas ¢
bodas, vasos Hanoverianos, todos surge
de este periodo. Més tarde en los Glt
mos dos cuartos del siglo XVIII, Ic
pies se hicieron mucho mas elaboradc
y las copas eran menos decoradas. Al
asi, esto no impidi6 que la gran fi
milia de esmaltadores de Beilby, prodi
jera en ese perfodo los vasos decoradc
mas maravillosos.

El perfodo final del vidrio inglés es ¢
del pie facetado, que va de 1770 a 181(

Durante este periodo el vidrio era talls
do, no como nuestro vaso modernc
geométricamente, sino como una piedr
preciosa, ya sea hexagonalmente o el
diamante, pero siempre concavo. Est
era una técnica usada por los romano
en la cual el corte concavo tomaba y re
fractaba la luz. El periodo del vidrio fz
cetado coincidié con una era de extrem
elegancia; las decoraciones de los vaso
mismos describen el periodo: lazadas |
guirnaldas, “‘patterae’” y urnas con escet
nas clasicas e intrincadas, para refleja
la moda de aquellos dias. Esta fue |
época de los artesanos quienes sin colc
car su nombre a un solo vaso en verdac
firmaron todas las piezas por su calida
e individualidad.

La Cinzano Glass Collection, muestr
que cuenta con el auspicio de la Secri
taria de Cultura de la Nacion, serd inat
gurada el 1° de junio en los salones di
Museo de Arte Decorativo, de Buenc
Aires-y posteriormente, estd prevista |
presentacién de la misma en ciudade
del interior de nuestro pafs, como Rc
sario, Cordoba y Bahia Blanca. L
muestra llega por primera vez a nuestr
pafs, como hito de una extensa gir
sudamericana y su presentacién ha cor
citado lbgico interés. La ocasion qu
mencionamos, permitird admirar est:
piezas que en algunos de los casc
son Unicas, cada una con su histori
y con el arrastre de una tradicién sir
gular. Existe un marcado interés por |

= uejustifica ‘| esion d
m“a}a.tﬁmh la Naciot
Es un ejemplo de mutua colaboracio
entre Estado y comunidad, por la divu
gacién de hechos que, como el present
contribuyen al conocimiento del patr
monio artistico universal.
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que G.K. Chester- |

ton llamé Padre

Brown, son algu-
nas de las paradojas que he-
mos inaugurado junto con el
ano 1979. Se ha dicho que es-
te es el Afo Internacional del |
Nifio, y como nunca hemos §
comenzado a escuchar anti-
guos argumentos —todos ob-
vios— en pro de la atencion
de la ninez. Un amigo que
regresa de Europa, me llama
la atencién sobre la sorpresa
que le causa ver tantos nifos
en las calles de Buenos Aires.
La observacion encierra un
elogio para la seguridad de
nuestras ciudades. En Paris,
Madrid, Roma, Londres, no
ocurre eso. Los padres te-
men por la seguridad de sus
hijos y los justificamos cada
vez que leemos noticias so-
bre el ya rutinario clima que
reina en ellas, Mientras tan-
to, nuestros chicos andan por
las calles. Pero. ., jver tantos
nifios en edad escolar, gandn-
dose la vida o —lo que es peor
ejerciendo un pseudo comer-
cio que no alcanza a encubrir
la mendicidad— puede enor-
gullecernos? Recuerdo en el
acto dos chiquilines dignos de
D’Amicis, que suben todos
los dias al vagon de un tren
suburbano y cantan “Luna
Tucumana”. Desafinan, pero
todos le alcanzan algunas mo-
nedas. Y el recuerdo rescata
postales similares captadas en
cafés, subterrdneos, negocios

nez no nos satisface. Mas bien
nos hace pensar en viejos pro-
Yectos de Seguridad Social en
los que se hablé hasta de la
creacion de una Subsécreta-

por

Carlos A. Gorram{jﬁo
Los ninios aun
1no entienden

de délares

Pasclniomistorico de Revist

ria especial de la Madre y el
Nino. Aunque no creamos
mucho en la presuntuosidad
de los titulos, si creemos en

la necesidad de ocuparse ur-

gentemente de este tema. La
persistencia de estas desola-
doras imégenes quitard razon
a,los futuros criticos —;jqué
los habri— de las venideras
“juventudes desviadas’’,

€0 en un antiguo
reportaje de una
revista de las lla-
madas ‘“de actua-

lidad”, una nota a .

tres escritores argentinosreali-
zada durante una fugaz visita
de los mismos a Punta del Es-
te. Los escritores: Borges, Mu-
jica Ldinez y Silvina Bullrich.
El tema: cualquier cosa que
justifique las fotografias. Las
respuestas de Borges y Muji-
ca —aunque indagados con
trivialidad— convocan al
humor. Saben que se trata
de una nota ‘playera’’. En-
tre las respuestas de Silvina
Bullrich, fulgura una confe-
sion:

—*“Es cierto que cobra 500
délares por reportaje?”’

—Si, efectivamente. . .

—Pero nos hemos enterado
que a un cronista le cobro
trescientos dolares. . .

—Es cierto, pero siempre se le
puede hacer un rebajita a un
amigo”’,

No es estrictamente textual,
pero ese fue el didlogo. Aun-
que alguna vez habia escu-

i ol e A

Pero no. s reportajes a
Silvina Bullrich se cotizan en
délares. Otra cuestion que ha-
brd que explicarle claramente
a nuestros hijos cuando trata-

El margen de la agenda

mos de definir el fenémeno
de esta sociedad de consumo.
Que me perdone Tilice, Petit
de Murat, ARGENTORES,
la SADE y Echegaray, y por
las dudas SADAIC y todos
los bienaventurados defenso-
res del * talento, pero la crea-
cion en este caso, la deberia
cobrar el periodista.

Le voy a preguntar a Borges
qué opina del tema. Segura-
mente me explicard que la
razon de no ser ain Premio
Nobel, se debe a sus exigen-
cias econémicas por aceptar-
lo.

si de dolares se

trata, no asom-

brarse que ese sea

el signo moneta-

rio utilizado para

hablar de ‘‘ca-
chets” en television. Porque
es congruente con el lenguaje
de los ‘“‘shows’”, ‘Tating’’,
“Hits’’ y otros términos tam-
bién importados y al parecer
ya radicados en nuesti. sue-
lo nativo. ;Vamos a propo-
nernos algo util? Si por una
vez incorporaramos la imagi-
nacion al manejo de la televi-
sibn, veriamos que contra-
tando figuras desconocidas
—no tan pretenciosas— aho-
rrariamos dinero del Estado.
i{Qué decaerd el ‘Yating’?
Pero es que conjuntamente
propondriamos la abolicién
de todos estos tefminos bar-
baros que nos agreden. Y
cuando alguien insista con el
“rating”, ya sabriamos con-
te ué .
357 wareY gl
zarlo antes que el Estado en-.
tregue a manos privadas los
canales. Porque entonces sera
otro cantar y tanta imagina-
¢ién, no tenemos,
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n los dias en que escribimos esta nota sobre el Mu-
seo Ferndndez Blanco, de Arte Hispanoamericano,
asistimos a una reavivada polémica en las pdginas
de un diario portefio que, en su bien elaborado su-
plemento (“Cultura y Nacién’’), publica sendos
trabajos de dos escritores --uno de ellos antiguo residente en
Paris - sobre qué es lo primero para la Argentina: si sellar la
unidad interna o identificarse con los hermanos pafses del Con-
tinente. Por supuesto, no romperemos lanzas en favor de Cor-
tdzar ni de Gudino Kieffer (de ellos se trata), pues, sin compar-
tirlos totalmente, tenemos opiniones parciales coincidentes
’ fit | con el juicio de cada uno de ellos. Pero precisamente al escribir

acerca del contenido de este museo que honra a nuestra Patria,

tenemos necesidad de explayarnos un tanto sobre los topicos

:f | ) de la polémica aludida. éPor qué?: simplemente por el hecho

de que la cultura no se manifiesta aisladamente, dividida en

‘ compartimentos estancos. Todo en ella va unido, seguido, con-

catenado en la elaboracion y seguimiento de un ritmo muy pa-

w recido al del corazén. Cuando algo falla en ese ritmo, sobrevie-

{l ne el colapso, y la cultura, como el Hombre que la gesta y po-

1 see (para transinitirla), muere o queda en estado de catalepsia,

I Lo que nosotros vimas en el bell{simo edificio de este museo

[ portefio —erigido al final de |a calle Suipacha, ““crecido’’ a la

sombra de un magnifico ejemplar de gomero—, nos obliga a re-

cordar prestigiosos hombres de letras que, en un pasado atin no

muy lejano, se ocuparon de la identidad de nuestro pafs: Leo-

i poldo Lugones, Joaquin V. Gonzdlez y Sail Taborda. E| pri-

i | mero de ellos nos dice, en "'El Payador’’, que lo helenistico es

"\‘ i la sustancia de lo argentino (piensa que este rasgo cultural

I [ I ‘ subsiste contra el elemento cristiano), lo cual hace que nuestro

fll ‘.;“ | gaucho sea un ‘miembro de la raza hercllea’” (para el cordo-

‘ bés, Hércules personifica lo popular, junto a un ideal de belle-

‘ | za). El chilecitefio, por su parte, en “El Juicio del Siglo’’, sefia-

I la que lo substancial argentino se fundamenta en lo étnico-geo-

(il 1 grafico y en el momento histérico. Es precisamente aquf, don-

{ | de, para Gonzdlez, se encuentra el origen de la Revolucién de

; Mayo, realizada por el elemento hispano-criollo, que concibe

Il una “‘patria abierta’’, a través de la cual, y por influjo del pen- SANTUARIO DE L

i (L samiento europeodiberal, surgird el pensamiento de que la Ar- :
gentina es una Nacién Blanca, predmbulo de una universal pa-
tria blanca. Sal Taborda co sudera a la Nacion “‘como fprrna

Archivoifq giimpe. dye bavosidimeysaton g oo \hira.com.a

nuestro supuesto @s & comunalismo Castellano redic

Il vivo en el Caudillo”, es decir, lo que él mismo Ilama “lo factn-

i\ dico”" por donde, al mismo tiempo ““florece la esencia misma

‘ del espiritu europeo y se realiza un fenémeno originario, ya-

[ rante de una nueva realidad nacional’’, tal como afirma en ““In-
vestigaciones Pedagdgicas’”.

L -




El Museo Municipal de Arte Hispanoamericano “’Isaac Fernandez Blanco’’ se fundo,
con igual denominacion, en 1947, procediendo sus principales colecciones
de una donacién original de aquel cuyo nombre lleva (1922); la venta (1936) que la
familia Noel le hace con posterioridad y, finalmente, con otra donacion;
. esta vez de Doiia Celina Gonzélez Garafio (1963), ademds de otras adquisiciones
' y legados. Cuenta con una biblioteca, especializada en historia y arte hispanoamericano
de varios miles de volamenes. El pabellén principal, el denominado “’Palacio Noel”’,
fue construido en la segunda década del siglo XX y aquel en que funciona
la administracion, centro de investigacion y biblioteca, pertenecio al escritor
Oliverio Girondo y a su esposa, Norah Lange. Entre otras obras de arte de inapreciable
\ | valor, cuenta con originales de Melchor Pérez Holguin, fundador de la escuela
potosina, y Antonio Bermejo, de la limeiia.

NOS HAN ABIERTO UNA PUERTA. ..

. ..y nosotros, al traspasarla y encontrarnos con las lineas del
majestuoso edificio —concebido para ornato de vidas que trans-
currian rodeadas de belleza—, nos hemos encontrado, casi a
bocajarro con Lugones, Taborda, Gonzilez. Y también con
Alberdi y Sarmiento, pero junto a Kieffer y Cortdzar. Y con
el admirable pensamiento de Amuchdstegui que, en “‘Mentali-
dades Argentinas’’ desnuda los criterios con que Ramos Mejia
escribiera ““Multitudes Argentinas’’, un libro, que, debidamen-
te cribado, apenas si nos deja la sensacion de una honda angus-
tia, producida por el conocimiento del intimo, peyorativo y
elitista pensamiento de una clase dirigente que menospreciaba
al pueblo.

El albo edificio del Ferndndez Blanco, con sus tejas espafiolas,
los cerrados balcones —que nos traen el recuerdo de la Plaza
Mayor de Lima pero también de la Santander que da su cara
a los frfos del Cantabrico—, finalmente trabajados en madera;
las rejas, hermanas de las que pudimos contemplar también en
las floridas mansiones de los viejos barrios de la Cérdoba drabe-
espafiola; las saloménicas columnas del portal, remembranza
de las vaticanas; la hornacina, refugio de una sagrada ima-
gen. . . todo rodeado de la gloria esplendente de un asombroso
jardin, cuyo microclima lo conforman olivos, ombues, arauca-
rias, gomeros y palos borrachos. . . las neocldsicas |ineas de la
casa principal, los perfumes del jardin, las ornamentaciones de
aquella y el entorno de un cielo azul y alto, nos habfan metido
junto al quid de la cuestién: équé somos los argentinos?. He
aqui como, esas pesadas puertas de la calle Suipacha, abiertas
para nosotros (lo mismo que para cuantos no pasen de largo
por ellas), nos daban oportunidad de repetir la eterna confron-
tacion.

RIQUEZA QUE NO CESA. ..

... ni cesara jamds, pues pertenece al espiritu, a la creacion, a
la desbordante imaginacién de artffices orfebres, inefables arte-
sanos e inspirados artistas, se guarda dentro del pabellén, en sa-
jonés, domde-estaita) lay raverberant |uz soler que pt(waga a‘iﬂ
amplios ventanales’ éér?s’tﬁh‘doi, d se'entiblafrcotriaprovén

te de ldmparas cuando, de improviso, se penetra en pequefios
ambientes especialmente dispuestos para la exhibicion de ese
pasado en el cual, precisamente, se hunden las raices de la Na-
cionalidad, al menos, de una parte significativa. Aquella que
vincula a nuestra Patria consigo misma y con su destino de es-

| S
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cia. (Centro, izquierda) Esplendoroso mueble-papelero tallado y
decorado, siglo XVIII, procedente de Minas Gerais (Brasil). (Centro,
derecha) Busto de Isaac Ferndndez Blanco, en el jardin del museo
de su nombre. (Abajo) Sagrario altoperuano del siglo XVIII. Pocas
palabras para describir un trabajo digno del mds alto de los orfebres.
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tirpe hispdnico-aborigencriollo, fuente materna, verdade
Unico crisol, amadas entrafias de la Tierra y de ese Mis
—mas luminoso que el sol y todas las luces— llamado Esj
Ameérica, nuestra entrafiable América Mestiza, nos estab
perando para darnos su respuesta, mucho mds sencilla y

de encontrar cuando la mente no divaga por los vericuett
las ideologfas que trasunta Cortdzar ni cuando esté sujeta

limitativas ataduras de Kieffer.

Lo hispanico, lo aborigen, lo criollo, todos los elementc
una riquisima cultura —no so6lo referida a la del idioma-
mentada en la dureza y el sacrificio de apasionantes v
como fueron las de todos nuestros antepasados (que existi
en el momento fragoroso, del choque, a veces fraterno, a \
sangriento, siempre fructuoso), nos esperaba en cuanto ot
se guarda en vitrinas, pende de las paredes o se sostiene s
el suelo. Plateria colonial (religiosa y civil), peruana, altope
na, rioplatense y europea; imagineria religiosa'y popular,

veniente de Ecuador, del Altoper(, de las Misiones Jesuft
pintura colonial originada en Cuzco, Lima, Quito, Potos( y
en México; una cocina cuyos elementos son todos de cerar
espafiola. . . el mobiliario, alto-peruano, peruano puro y h
luso-brasilefio; pinturas de precursores rioplatenses. Y a
cuadro de la escuela flamenca e imaginerfa de Goa y Filipin
Deslumbra asistir a este especticulo de los tiempos en qu
naciones americanas iniciaban el perfodo de la transcult
cién, recibiendo los elementos, mas refinados de Europ
aportando, al mismo tiempo, el vigor de la propia originali
y una maravillosa predisposicién para receptar y transfor
esos elementos hasta substanciarlos con los mas entrafiable
las formas originales. Podemos seguir, casi paso a paso, el e
ro proceso de la integracién espiritual que, bdsicamente, ¢/
tituye toda la historia de nuestras naciones en el momentc
que lo autéctono aborigen se vacia en los moldes privilegia
por la presencia del Cristianismo,

CANTERO DE VIDA. ..

... que discurre por las vetas de nuestra personalidad, son
das esas formas y colores intearados en sintesis vital de art
nias entre razas diversas, como las protagonistas del chog
pero todas espiritualizadas, pertenecientes a la noble alcur
del Hombre que forja su cosmovision en la abstracta cont:
placion del Alma. En su profundo ensayo “Pluralismo Cultt
y Sabidurfa Cristiana’, Alberto Caturelli escribe: “No hay ¢
tura en sentido estricto sin la mediaciéon del espiritu, que ¢
una distancia respecto de lo originario sin desasirse de él. |
consiguiente, si deseo conocer las raices de una cultura y de
pais, tengo que preguntarme por la fndole propia de la ©
ciencia que lo descubre. Es decir, por la naturaleza de la c
ciencia que le hace existir sacindolo de la indistincién ordi
ria. Y ia conciencia del hombre que descubre Argentina es
conciencia cristiana. La misma que descubre —y contribt
a fundar— América Mestiza. De donde es natural deducir ¢
la integracign propianfente frgentina. a-gse-concigpeia cristiz
&5, a sul vezgcabal !nté’"“r“dai:l%oﬂo?ﬁé&% de nfiestro entor
contorno, sostenido por esa colosal espalda de piedra llama
Andes. Lo cual otorga a sus dos vertientes, la atldntica yla|
cifica, un cardcter diferencial —por aquello de la luz que
descompone al pasar por el prisma— al mismgo tiempo que u
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tivo, soldado por una geograffa tenaz. Asi es como nos enfrf-,n-
tamos con la imaginerfa salida de manos de nuestros guaranies,
recordando el asombro con el que los santos varones jesuitas
_—maestros en el cabal sentido del vocablo— asistian al conti-
nuado progreso de sus discfpulos, viéndolos “‘como cosa mara-
villosa, formando conjuntos musicales de hasta ochenta per-
sonas, como ni en las cortes mds evolucionadas de Europa los
hay, o dedicdndose a sacar bellos palpitos y altares, de madera
rastica, con sus virgenes y santas policromados. . . “‘Pues bien,
algunas muestras de tan elevado arte reposan en la portefia ca-
lle de Suipacha: la afamada “Virgen de la Leche'’, procedente
de la escuela cuzquefia (siglo XVI11), la magnifica ‘Magdalena
Penitente’’, que firma Bermejo, y esos delicados y pormenori-
zados 6leos realizados sobre hojalata. Y los marcos de madera
dorada o de plata, tanto o mds valiosos, por lo artistico de su
elaboracién, que las obras enmarcadas. Lo mismo estdn alli,
en ese cantero de vida que es el Museo Municipal de Arte His-
panoamericano, las figuras de un “‘pesebre’’ sobre cuya signi-
ficacién historica escribe el Profesor Héctor Schenone, director
de aquel: “‘El motivo navidefio del pesebre llega a Hispanoamé-
rica a través de pinturas y grabados de esculturas. En América
son introducidas versiones de los siglos XVI, XVII y XVIII,
con la Virgen Maria y San José simétricamente arrodillados a
los costados del Nifio. La esencia iconografica es prdcticamente
la misma para todo el Continente Hispano-Americano (otra
de las rafces que ligan a nuestra Patria con sus hermanas; N. de
la R.), pero cada pais va realizando poco poco una composi-
cién libre, adaptdndola a su modalidad peculiar (la diversidad
en la unidad; N. de la R.), lo que en muchos casos le da una
carga emotiva de peculiar ingenuidad’’.

DE AQUI AL DESTINO. ..

... pudimos pensar a la culminacion de la visita (fuimos guia-
dos por el Licenciado Guido R. Voet, Jefe de Promacion del
Museo, un belga radicado en la Argentina, apasionado inves-
tigador de nuestra antropologia), mientras reflexiondbamos
sobre nuestro ser o no ser, ““tanteando’’ el pasado, reviviendo
los tiempos en que aquellos hombres americanos de Mojos y
Chiquitos y de las Misiones; potosinos, cuzquefios, quitefios,
rioplatenses, elaboraban, junto a sus maestros catdlicos, llega-
dos a través de los mares, el nacimiento de la Nacion Ameri-
cana, conjuncién de Patrias que, merced al paisaje, al-idioma
y a la religién, siendo distintas, conformarian un orbe capaz
de acunar el re-nacimiento del Espiritu, destino adn ulterior
esta Tierra Mestiza.
Quisiéramos que esta nota sobre el Museo “Fernéndez Blanco™
—al cual volvemos a llamar magnifico y extraordinario, por to-
da la riqueza alli acumulada y por el mundo del porvenir que
nos sugiere— indujera a los probables visitantes que lean, a pe-
netrar a su interior con la conciencia de que un remanso de
belleza, tradigion y autenticidad les espera.en el silencioso y
[3fito hebbls F@ FohG Gta GG rerhzee bpRA o
bre con el pensamiento puesto en Dios, guarda intacto el men-
saje que no cesa: el de la Vida.

R.J.

W

(Arriba) Alfareria procedente del valle Santa Maria (Catamarca).
(Centro, izquierda) Figura de Cristo, realizada en madera, proce-
dente de las Misiones Jesuiticas. (Centro, derecha) “Virgen de la

e B s o e Bl

““Ferndndez Blanco”’, licenciade Guido P. Voet, antropologo. Un
belga apasionado por nuestra tradicion.
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nuevas jaclancias porlenas

por Ignacio Xurxo

Ao soéro do Rio da Prata, / que a toca a vento do nor-
de /cod sua gris boca mollada. . . Cuando en el afio 1935,
Federico Garcia Lorca escribe su célebre Cantiga do ne-
no da tenda, Buenos Aires es aiin, cuantitativamente ha-
blando, la principal ciudad de poblacién gallega en el
mundo y en la historia. Curiosa y tardia convergencia
por parte tan luego de un pueblo de marineros, de empe-
cinados negadores del finis-terre. Hasta se les atribuye la
visita de costas americanas antes de Colén e inclusive
haber navegado la boca del Hudson, con el alto mérito
de no intentar siquiera la fundacién de Nueva York.
¢Por qué el remoto Buenos Aires en la inmensa ria dulce
ha de terminar preferido al dureo México, a la enjoyada
Habana, a la gentil Caracas, todos mis contiguos? El
poeta granadino, en su bella cintiga parecié soslayar esta
cuestion y pintd a un gallego melancélico preso en em-
polvada niebla, un penitente con escoba en laberintos de
cajas y estantes por la riza Esmeralda. También lo quiso
paseante sin placer, abrumado por las calles infinitas,
‘sofiador de un valle imposible en las orillas de la pampa.

Todo hermosamente cantado pero notoriamente impro-
bable, casi seguro que nada verazmente contado, porque
su Ramon de Sismundi no puede haber padecido en Bue-
nos Aires mas soledad que la que pudo acecharlo en
Orense o Compostela y, mucho menos aiin, resignarse a
un destino de hortera, a la respiracion malsana de polvo
de cajas y estantes ajenos. La nostalgia y la barrenderia
s¢ pueden aceptar solamente como accesorias, apenas
romerias y picnics y Avenida de Mayo en domingo,
pero cuyos ejes son otros. ¢Cuiles?, los de siempre,
los de la gran comedia humana: amor y, esperanza,
refugio y alimento.

. . .mientras sete bois la lia / pacian na sua lembranza. . .
Federico inserta a su héroe tan sdlo en la morrifia, en
la saudade, lo amarra a bueyes plateados pero perdidos
y puede aventurarse que no fue asi. Sismundi tiene que
haberse fascinado antes que nada, con el pan rubio y
ficil de estas tierras, con la prodiga anadidura de los ja-

AlrcitvrrbhsraricrredeReyistas

tiene que haber sido, muy pronto, hombre de pareja y
. Jerarqufa de la mujer entre los gallegos ‘‘cuando menos,
de igualdad con el hombre™ y la paridad es de derechos
¥ de esfuerzo. Ahora bien, si tuviéramos que seguir el

\ L

BOS AIRES TEN UNHA GAITA...

rastro de Sismundi por los anos cuarenta, habria que em-
pezar quizds por una despensa, pero mejor no; por aque-
llos tiempos la crucifixion de almacenero comienzd a
ser pretexto de los primeros taumaturgos economicos,
La busca puede alumbrarse en el brillo de alguna gran
bandeja circular, asentada en la ménsula ruda de una
mano de labrador. Acaso esos mismos dedos comanden
luego una registradora cascabelera y promisoria, quizds

‘afios después firmen escrituras o contratos, pero ya no

dejarin de indicar el buen rumbo de un hotel, de un bar
o de una casa de comidas. La doble obsesion del inmi-
grante es acaso su mejor huella: la casa y la comida. Un
acopio de habitaciones en nimero suficiente como para
que aproveche de ellas el amor y la esperanza del proji-
mo, o una fatigante cornucopia de pan, jamén y queso,
de cafés y. aperitivos o, mds luego, de paellas, pizzas o
costillares; que mds da. Es tan vehemente la posibilidad
de este nada triste Ramon de Sismundi, que su version

.lorquiana, tantisima mds bella, parece desvanecerse en la

improbabilidad. Queda en ¢l aire una melodia como sin
duefio, un embeleco de gaitas que, sin embargo, no ha
sido invencidon del poeta ni desvario de su personaje.

. . . Non viu o inmenso gaitero / con a boca frolida de
alas . .. Pero, {qué gaita, qué gaitero, pueden haber des-
velado al rapaz de la ra Esmeralda? Reconstruir proba-
bilfsticamente una existencia no incluye el azar de las
metiforas que le pertenezcan (Ojald entendiéramos de
poesia tanto como de gallegos). Unamuno otra vez nos
encamina: dijo que la cultura del gallego es un legado
ancestral, una decantacion en sencillez y cortesia mas
alglin tornasol irénico, segiin la luz que alumbre . . . Esto
vale y nos resulta cosa tanto admirable como inquietan-
te, porque la ensefianza, la igualacién para la competen-
cia, le fue retaceada durante siglos por el miedo de sus
conquistadores. Acaso por eso, la libertad de aprender
puede que haya sido el tesoro mis deslumbrante, la
seduccién mds profunda de Buenos Aires para aquel re-
cién llegado absorto ante tantas escuelas generosas y

gratuitas, abiertas a casa paso por las calles infinitas.
AR CBCITLAN LN TN
terminan las hipotesis; describir la melopea hubiera es-
tado a la medida de Francisco Luis Bernirdez, pintar las

alas blancas en la corola del viento, solo podria haberlo
intentado Luis Seoane.
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Nunca olvidaré aquella noche de 1965
en el Luna Park de Buenos Aires, cuan-
do situado entre bastidores a escasos 3
metros del legendario Gene Krupa asis-
ti a su formidable concierto mientras él
giraba la cabeza buscando mi aproba-
cibn o mi excitacién con increible asi-
duidad. Cercano ya a su muerte, el vieio
ledbn asombrd a los conocedores olvi-
dando su intervencion en la mal lla-
mada y comercializada época del swing
(1935-45) y entré de lleno al jazz mo-
derno. Me preguntaron si lo conocia,
vista la reiteracion de sus miradas. Son-
rei. Habiamos charlado, sfi, pero en rea-
lidad Krupa necesitaba un jazz it up
(expresion de aliento) y yo se lo brinda-
ba con mis gestos o gritos. Nada mejor
que este recuerdo para ejemplificar el
feeling (sentimiento, intencion) que
debe poner un gran instrumentista para
dar a su ejecucion la mdxima expresivi-
dad. Y que hace al jazz tan personal.

Porque esta musica a menudo no ha
sido para todos. No agrada a muchos,
sobre todo a los amantes del clasicismo
europeo y tampoco a quienes idolatran
la musica bastardeada con que nos in-
toxica esa raza nueva: los disc-jockeys.
Se ha dicho que despierta interés pero
no se impone; que desaparecerd pronto;
que tiene pocos recursos y muchas se-

Rgas AR e

su ritmo aparentefénte monocorde y s

sensualidad. No obstante llegd a quie-
nes necesitdbamos su vigor y hoy parece
reencontrarse con las jovenes genera-
ciones, pues busca —segun Jean Paul
Sartre—- la parte mas libre de cada uno
de nosotros.

iPero qué es el jazz? ¢Un ruidoso jues
de elementos? éUna diversion neg

s i jtada o apropiada por los blancos?

Durante los tltimos tres siglos la musi
africana evoluciondé constantement
Quienes tocaban el tam-tam eran |
mejores entre los esclavos —brujos
guerreros— perpetuando asi las costur
bres de su tierra. Ideaban sobre un ten
complejas variaciones, al igual que 1
compositor actual puede desarroll
una frase armoénica y melédica, pe
desdefiaban estos dos elementos para b
sarse en el ritmo y el timbre. En lasc
munidades del Africa Occidental la m
sica representa algo esencial, pues des
la cuna a la tumba el hombre se mue
con cantos y danzas aprendidos por t
dicién oral. Es un arte utilitario, tra:
cional o improvisado, a veces liturgi
y otras no; tiene un radio amplisimo.
lo formal y expresivo. También difie
de una zona a otra, no es uniforr
Difiere la musica de la costa Suralac
Congo o del Africa Central. Pero
adaptan siempre a los hechos de la vid
hay cantos de cuna, de amor, traba
juegos, guerra, etg. Es quizd la musi
étnica mds compleja, pues mantiene
marcha parlela de dos o mds ritm
(polirritmia). No es antigua ni e
muerta, ya que renueva continuamer
sus impresiones melodicas y r
micas.

De esa musica africana bebieron el j2
y la musica afroamericana. Pero ta
bién el jazz tomd patrones cultura
—hecho no muy conocido— de la
sica cubana. A pesar de la esclavitud,
siervos efectuaban sus rituales
trabas; y asi gravitaron sobre los bl
cos espanoles, anteriormente ya
fluidos por los moros y los cabilc
afrohispanos de Sevilla compuestos
congos y guineos. Aquellas melod
afrocubanas son tan breves como
africanas, y se ha filtrado en el jazi
través de las famosas danzas de la pl
Congo en Nueva Orleans (1).

En cuanto a los africanismos ftr
ladados a EE.UU., su mayor fun
mento reside en el ritmo y el timb
como se ha dicho. Los negros africar
exiliados en América usaban un gru
de cinco tonos enteros que iban
primero al sexto grado de nuestra ga
diaténica, faltado el tercero y el sé
mo; usaban ademds el predominio
efectos de percusion; el palmoteo
el canto liturgico; el frasco en on
laciébn descendente; la frecuente re
racién de temas; el reemplazo de las
labras por canto con sonido inarti
lado (cual utiliza actualmente el nc
doso grupo Scat Singer en Bue
Aires); el acento colocado sobre
tiempos o fuera de ellos; el conten
irbnico de las letras y finalmente
,internupciﬁn de la musica con exclai

[-gignes it N AL
%s"tdf Eo%bi‘!' el Sur-de EE.UU. e

simples esclavos sin bienes mate
les pero duefios de gran fortaleza e
ritual para sobrellevar su destino; @
mds de cantos, danzas y musica
nian sus cuentos, leyendas y escultu
Es decir, todo lo gue formé luego a
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tos como Richard Wright, J_ames
jdwin, © Ralph Ellison en la litera-
Ba negra, Sin olvidar a Angela Davis,
e e Jackson y tantos otros en la
por sus derechos. El arraigo de

don musical se debia justamente a
sue esa musica tuvo siempre en Africa’
o fundamento social. No era un di-
unmsgament europeizante. Nacen asf
n América los negro spirituals, los ser-
- las baladas épicas, los holler

jucha

ones
?:ancié;n entonada a cappella en las ta-
rurales o al descansar, hecha con

5
c’:,to y grito simultdneamente y de bre-

ye duracion) ¥ finalmente los famosos

ﬂz:;as ciudades norteamericanas se dis-
utan el lugar de nacimiento del jazz,
desde el estado de Luisiana (donde los
cantos criollos fueron influenciados por
los franceses) hasta Nueva Orleans. En
este centro vecino al Misissipi no extra-
fiaban a fines del siglo pasado las bandas
de hombres de color contratadas para
todos los actos sociales, desde rutilan-
tes desfiles callejeros de Carnaval u
otros (Street parades) hasta la propa-
ganda comercial o los sepelios, estos ul-
timos melancélicos y rtiidosos. Eran mu-
sicos intuitivos, maestros en la improvi-
sacién sobre un tema de blues o spiri-
tual.
Asi nace la llamada escuela de Nueva
Orleans, caracterizada por tres voces
melédicas: corneta (luego trompeta)
trombon y clarinete, unidos a una sec-
cion ritmica (colocada detrds) integrada
por banjo o guitarra, contrabajo o tuba
y percusion. No habia piano, ya que to-
caban en carros y al aire libre. De alli
a los bailes del barrio Storyville, con sus
cabarets y casas de tolerancia, hubo po-
co trecho; los mds pobres tugurios ape-
nas contaban con un viejo piano al que
se le unia alguna guitarra y un tambor.
Como el tango, fue el jazz musica de
lupanar.
Esto siguié hasta 1917, fecha en que a
raiz de cerrarse los lugares de diver-
sion por haber entrado EE.UU. en la
Primera Guerra Mundial, los musicos
emigraron a Chicago convirtiéndola en
su nuevo centro. Diez afios después,
ante los sucesivos fracasos econdémicos
tornaron a exiliarse: esta vez a Nueva
York. Convertida ya en capital artis-
tica y cultural de Norteamérica, fue
aquella la ciudad desde donde el jazz
parti6 a conquistar el mundo y desde
donde el alocado y genial F. Scott Fitz-
gerald (autor 'de las novelas El Gran
Gatsby y Tierna es la. noche) lanzd su
definicion de esa época: la era del jazz.

&Y por qué se llama jazz? El origen del
vocablo es tal vez exdtico pero tiene
un final atractivo. Veamos: se dice que
deriva del nombre de un trombonista
que tocaba blues llamado Jasbo Brown,
a quien los asistentes pedian repeticio-

ABEHTNG. BStar Tt 8.

parte el famoso director de bandas
John Philip Sousa asegura que proviene
de la costumbre de un grand finale en
los shows, conocido por jazzbo. En cam-
bio Lafcadio Hearn jura que dicha pa-
labra stgnificaba entre los negros apre-

“surar, - producir excitacién, lo que es

factible dado el caracter rudimentario
de las primeras melodias. Segun Walter
Kingsley era una voz esclava que utili-
zada dentro de '‘jazz in up'’ significa
aliento. El estudioso Irving Schwerké
afirma que su origen es francés y deriva
del verbo Jaser, al que traduce chis-
mear. Otra hipoétesis de él intuye que la
cantidad de nombres de animales uti-
lizados en jazz, como por ejemplo fox-
trox, camel walk, elephant glide reve-
lan la influencia del folklore africano.
Y es cierto.

Pero los interrogatorios de viejos escla-
vos determinaron que jazz simplemente
fue en algun momento acto sexual
hacer el amor o amor; tan sélo eso. In-
cluso los lupanares se llamaban vulgar-
mente jazz ‘houses (casas del amor),
aunque el vocablo se refiere también
al bullicio y las actitudes excéntricas y
puede emplearse, cual muchos africa-
nismos, como nombre, verbo, adverbio
o adjetivo.

{Qué aporto el jazz a la musica?
Conviene resaltar entre sus ' matices
esenciales la superposicion de dos o mds
ritmos diferentes; la utilizacion de la
sincopa (es decir el desplazamiento del
énfasis mds vigoroso hacia la parte del
compds no acentuada) que llego a ser de
tal importancia como para llamdrsela
musica sincopada; el timbre Hot, o sea
las inflexiones de los instrumentos de
viento imitando la expresiva voz gutural
de los cantantes afronorteamericanos; el

papel imprescindible de la improvisacion®s,
sobre un tema dado o sobre las bases del
blue tradicional sobre todo el swing,
elemento estético original del jazz que
deriva del estilo negro de atacar las no-
tas en forma a veces adelantada y otras
retrasada en cuanto al valor de la me-
dida, especialmente al encenderse en el
ejecutante la inspiracion y alcanzar el
éxtasis musical. Tal vez lo mds novedoso
y llamativo sea que el swing no sélo sur-
ge de la seccién ritmica: itambién apa-
rece en los instrumentos de viento!

Y asi en los sitios de diversion para ne-
gros del Sur (Jook) donde se bailaba y
bebia, la musica a cargo de un ddo o
trio de guitarras o un piano era escucha-
da con recogimiento. Lo mismo ocurrié
en los pequefios y miserables clubs noc-
turnos (Joint) donde tocaban por casi
nada (en uno de los cuales surgiria la
irreemplazable Billie Holiday) y en las
salas de baile (Jitney) donde se pagaba
para bailar con las taxi-girls negras.

Alli tocaron las primeras orquestas de
jazz (llamadas jig orquesta, por jig,
que en inglés significa negro despecti-
vamente) y alli habfa concurrido du-
rante afios mucho publico a oir el jig
piano (primitivo nombre del ragtime)
y los jooking music (primitivo nombre
de los blues). Pero esa es ya otra histo-
ria.

PROXIMA NOTA:
los blues''.

“El ragtime vy

- r———
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¢ TV ARGENTINA: “TODO EL PAIS EN AREA DE FRONTERA"

Doctrina de los medios de comunicacion: la TV ante el periodismo, el cine
y el teatro. Su funcién ante el Estado, la Escuela, la Universidad, las asocia-
ciones profesionales y de bien comun. Consideraciones sobre su influencia
en la persona, en la organizacién familiar y comunitaria. Las programacio-
nes nacionales y extranjeras. La estructura técnica v artistica. Las figuras.
Los sueldos.

& 0.SOSA CORDERO: “LA BELLE EPOQUE ARGENTINA"
Una extensa conversacion con uno de los testigos mds activos y Itcidos,
sobre el panorama del varieté nacional.

¢ EL “GOTAN" EN EL ABASTO
Intrusion en un ensayo, dentro de una sala pequefia, donde a “‘media luz'’,
Maria Inés Bonorino indaga al Dr, Tahler.

#® ANTROPOLOGIA I: “RAPA NUI Y SU MISTERIO"

Viaje a la isla de la Resurreccion, los ""hombres de cara viva'’, el mito del
“"hombre pdjaro”, la lucha entre ‘‘orejas cortas’’ y '‘orejas largas'’, los
"“akivi"". Una nota de Rocio Dominguez Morillo.

L ¢ES LATECNOLATRIA EL “ORO DE LOS DIOSES™?

Lo que no han podido explicar los astroafqueélogos sobre la visita de seres
extraterrestres. Nota de Antonio Las Heras.

Y toda la critica sobre cine, teatro,
libros, ballet, musica, discos, de la actua-
lidad mensual.

torico de Revistas Ar entinasJ Ahira.com.3
D

Es una puwlicacion de Editorial CROMOMUNDO

J
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“I MASNADIERI”, HOMENAJE
AL VERDI MENOS CONOCIDO

Una version despareja
en la que es posible
rescatar el digno
esfuerzo del

Jeatre Ar
de la Plata
y de Ia
Fundacion Coliseum.

7 umpliendo una promesa, esta presentacion del elenco del Teatro Ar-
gentino de la Plata en el teatro Coliseo ha exhumado una de las obras
menos divulgada del genio verdiano, ya que fuera estrenada en nuestro
pais a fines del siglo pasado. Es —por otra parte— una de las pocas

dperas de Verdi que no fuera estrenada por nuestro Teatro Colén. En
1977 la Welsh Opera Company decidié su puesta en Gran Bretafia, con excelente

La |
F.B. Hemos asistido a un esﬂlerzo interesante del Teatro Argentino de la Plata en
el Coliseo, presentando “| Masnadieri”. {Qué le parecié a usted el espectdculo?
Rapallo: Me parecié un esfuerzo, como dice usted, importante teniendo en cuenta
que el Teatro Argentino, luego del incendio, ha enfrentado una enorme cantidad
de problemas fundamentalmente econémicos, aunque estimo que de todas maneras
va a sortear esta etapa. Otra cosa es hablar sobre el logro artistico. . .

SRAVTRPL e R AT (AT O T
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F.B: ‘I Masnadieri’” pertenece al primer perfodo verdiano, con todas sus carac-
teristicas (arias, Cavalletas, duos, un deficiente manejo escénico de la obra), donde
la musica predomina por encima de todo lo que es el palco escénico. . .

Rapallo: Tiene fragmentos musicales muy hermosos. . .

F.B: El dio del bajo y el tenor del tercer acto, me parecié estupendo, como me
parecieron admirables las arias del tenor. Las arias del baritono dejan entrever las
grandes arias del “Simén’’ y del “"Macbeath’’: el baritono verdiano bien servido. . .
Rapallo: Ocurre aqui, como con muchas dperas de Verdi de ese periodo, en que se
advierte lo que vendra, aungue en estado de embrion. . . Pero en el caso de ‘| Mas:
nadieri’”’, me parece importante que se reviva esta obra, que se habia estrenadc
en Buenos Aires ciento veinte afos atrds. . .

F.B: En este tipo de reposiciones, le confieso que hay dos cosas que me asustan:
la época, dentro de la temporada, en que se ofrece, fuera de temporada musical
Ya se sabe que los argentimos somos muy afectos a escuchar musica cuando hace
fresco. En segundo lugar, creo que le falté difusion.

Rapallo: Es probable que hubiera problemas con las fechas del Coliseo.

F.B: Es probable. No obstante, me parece que el apoyo que respaldaba a la repre-
sentacion justificaba que se compitiera mas con el Colon . . .

Rapallo: Competencia que de todos modos, hubiera sido relativa, porque una parte
de la produccion -y en mi concepto la mds lograda— fue justamente la escénica, la
debida a la escenografia de Oswald y al vestuario de Lépiz, que facilitd el Teatro
Colén. ..

F.B: Cuando menciono la palabra competir, lo hayo en el buen sentido. Hace un
tiempo en un didlogo con Césari, coincidiamos en la necesidad de abrir otro teatro
1ifico, quizds de menor importancia que el Colén, para foguear elementos, Para mi,
por ejemplo, la presencia del bajo Nino Meneghetti, fué una verdadera sorpresa. Yo
no lo habia visto en La Plata, no habia seguido su carrera, pero reitero me impre-
siond muy bien: una voz bien educada, timbrada, de regular volumen, quizds un
poco corta en sus agudos, pero que supo suplir con buenos argumentos escénicos. . .
Rapallo: Posiblemente fué el cantante de linea mas depurada en todo el espec-
tdculo. . .

F.B: Esto me ha hecho pensar que hemos tenido en el Colon algunos bajos muy in-
feriores a él, contratados desde el exterior el afio pasado. Aun creo que Nino Mene-
ghetti, para ciertos personajes, estd mejor preparado que De Narké, cuya voz tiene
altibajos. Va mas hacia el bajo profundo que hacia el bajo cantante, aunque algunos
criticos musicales no crean en esta diferenciacion. Estas sorpresas pueden reiterar-
se. Se habla por ejemplo de un barftono, Mario Paso, que ha hecho un excelenti-
simo “‘Rigoletto’” en Mar del Plata. Y asi hay otras figuras que acd, en Buenos Aires
desconocemos.

Rapallo: A proposito de lo de Meneghetti: otra figura, que para mi no fue sorpresa
y que estimo como un verdadero puntal, fué Antonio Russo. Un director que me
parece hay que tener en cuenta con mayor asiduidad en Buenos Aires. . . Es un con-
certador excelente. . .

F.B: En el preludio del primer acto me llamé mucho la atencidén la forma en que
condujo la orquesta, Evidentemente es un director muy cuidadoso de ciertos exce-
sos a que da lugar la partitura. Pero también me llamé la atencion algo que ya ha
sido valorado: es un gran director de coro . . .

Rapailo: Por cierto, Posiblemente algunos crean que es nada mds que un gran di-
rector de coro.

F.B: Una de las sorpresas de la velada, fue escuchar el coro --si bien reducido— de
hombres, muy afiatado. . .

Rapallo: Esa fué una virtud comin en el Argentino de La Plata. Siempre tuvo, entre
sus cuerpos estables, relevancia el coro. Siempre fué lo mejor.

F.B: Es cierto. Y es importante destacar que en esta obra, el coro tiene trascenden-
cia. En un momento, es el que lo fuerza al protagonista a matar a su bien idolatrada
amada. El coro participa en la accion. . .

Rapallo: Ademss, no es casuak el elogio que pacemos de Russo. Porque justamente
£1] Cotio@nV ety siefarre g3 muy Irapostante Snglusivie en €l Corsario’ Zidue es una
opera mucho menofque ‘| Masnadieri’’ |as partes corales son muy trascendentes, A
Russo no se le escapa eso, no solo porque sea un buen director de coros, sino por-
que --en mi concepto— es alquien para tener siempre en cuenta cuando se habla de
Verdi.
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'F.B.: Completamente de acuerdo. Pero yo reafirmo la importancia de los direc-
tores de coro. Porque una de las grandes carencias —incluso del Teatro Colén des-
pués de la ausencia de Tulio Boni— ha sido la de este tipo de director. El coro del
Colén, al igual que la orquesta, ha ido perdiendo calidad, quizds por retiro de al-
gunos componentes o por falta de una férrea direccion. En cambio no ha ocurrido
asfi con los dirigidos por Russo. El seria un director ideal de coros en el Teatro
Colén. . . .
Rapallo: Volviendo ahora al Argentino en el Coliseo, creo que los dos puntales de Ia
noche fueron Russo, dirigiendo muy bien una orquesta que no es un dechado de
virtudes y, fundamentalmente la concepcién escénica, (no tanto la de Constantino
Juri que fué correcta), sino la de Oswald. Un valor que en mi concepto, se ha ido
afirmando con el tiempo. i
F.B: Yo creo que Oswald no necesita a esta altura rendir exdmen. Pero en un esce-
nario pequefio como el del Coliseo, con problemas de mutaciones, es prodigioso
que los cambios hayan sido realizados limpiamente. Comprendo los problemas de
Oswald, conociendo el Coliseo por dentro.
Rapallo: {Qué le parece si hablamos de los cantantes, ademds de Meneghetti?
F B.: Para mi, luegode lo apuntado con respecto a Meneghetti, me llamé mucho la
atencion el estilo de canto que utiliz6 Ranieri. En determinados momentos, me
parecié que traté de cantar “‘a lo Kraus’’. Reconozco que aproveché bien sus me-
dios, que son limitados, coloco bien su voz . . .
Rapallo: Efectivamente, colocé muy bien su voz.
F.B.: En algunas escenas de bravura del tercer acto traté de filar ciertas notas, bus-
cando quizds colocar al personaje en una lfnea mds romdntica. Manej6 el personaje
algo ambiguamente, pero lo llevd a buen destino . . .
Rapallo: De los protagonistas, desde lejos fue el més feliz. Pero quiero hacer una
acotacion sobre Mabel Veleris, que es una mujer que tiene muy buen material,
Pero la protagonista del | Masnadieri’’ es muy dificil para cualquier soprano . . .
F.B.: Salvo para Maria Callas... Yo opino que ella atraviesa un momento de
transicion y se me hace que no puede cantar nada que tenga coloratura, porque el
abrir su voz en el centro y hacerla importante alli, le resta flexibilidad en los agu-
dos. Esta carencia se notd mucho en las cavalletas. Quizds se podria hacer una
pequefia critica de Russo de haber exagerado el respeto por el texto. Quizds, si
hubiera marcado un ritmo menos répido, le hubiera permitido a ella sobrellevar
algunos problemas de afinacién.que fueron muy notorios. Ella tiene un excelen-
tisimo material para ser una gran soprano dramatica, pero tiene que abandonar el
intento de ser Montserrat Caballé. Haria una gran “Bohéme’’, o “’Leonor’’ de “I|
Trovatore, y no debiera intentar nada que escape a esa |inea dramdtica tan especial
que caracteriza a Verdi o Puccini . . .
Rapallo: Y ahora digame que le pareci6 el baritono uruguayo, Fernando Baravino.
F.B.: Voy a ser muy honesto. Contra la opinién de alguna critica que he escuchado,
a mi la voz me parecié no adecuada, mal colocada. Me dio la impresion de que tra-
taba infructuosamente de espesar la voz.
Rapallo: Dio la impresién de poseer un registro muy desigual.
F.B.: Hay un fenémeno vocal que conoce todo el que ha practicado canto. Cuanto
mds se abre la voz en el centro, mds se acorta arriba. Es el caso tipico de Franco
Corelli, un hombre que abria tanto su voz en el centro, que fue matando sus agu-
dos.
Rapallo: De todos modos, es un valor atin muy joven . . .
F.B.: A mi me pareci6 que su voz tenia reminiscencias de la de Victor Damiani,
Que en su juventud creo cometié el mismo error. Con el tiempo descubrié lo con-
trario, !
Rapallo: A mi me gusto el tenor Carlos Bengolea, en un papel comprimario. No es
comun escuchar una voz tan fresca . . .
F.B.: Efectivamente, lo hizo bien. Me parece importante que hablemos de Salo-
monoff. Hizo una muy buena caracterizacion y sostengo que estd algo equivocado
€n querer seguir cantando como bajo . . .
Rapallo: Puede ser . .. :
F g heultiveysu Yo arrida puedemeiorary degard genum bugirbar itoh jescreta
sdrt,'bar itoros cortos <, ©
Rapallo: En definitiva, un I Masnadieri’’ digno . . .

"FB.: Un muy buen esfuerzo. Aln no compartiendo el total, respeto la opinién de

Pini y de Russo por la fidelidad al texto.
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Eran las 16:30 cuando entré al estudio D —el mds amplio de Canal 11—,

VIAJ ES Y TU R 'SMO ‘ Caminando por detrds de los bastidores, saltando el cablerio y dejando

paso al personal técnico que transportaba sillas, microfonos y pocillos
de café, todavia no podia verla. Solo la oia. Ensayaba su cancion leit-
motiv: Cabaret.

TRANSPORTE DE CA RGAS Cuando por fin pude llegar hasta el escenario, estaba de espaldas gesti-
culando unos arreglos al baterista; trataba de explicarle que la vibracion
TERR ESTRES de los platillos tenia que finalizar en_el preciso momento en que empu-
jara el sombrero-hongo sobre su amplia frente.
Vestida con un pantaldn negro y una chaqueta roja, totalmente ordi-
| narias ambas prendas, también se suponia que ese par de sandalias rojas

|

] -'.|1 I tiradas despreocupadamente a un costado eran parte de su equipo de
‘ Qi AGEN C|A MA RIT|MA trabajo, al igual que el permanente cigarrillo.
1 Al fin el baterista detuvo la vibracion en el momento indicado y Liza
{ 1N " comenzo a moverse. “‘La vida es un cabaret, amigos. Vengan al cabaret,

i EX PORTACl ON E vengan al vino...” Y la amiga Elsie que murid por tantas pastillas y

I tanto alcohol, pero en el cajon parecia completamente feliz de su vida.

I IHI IM PORTAC'ON Liza Minnelli prepard ese breve especticulo, transmitido el sibado 14 de
It

abril a las 21, en unas pocas horas. Indico a cada masico lo gue fallaba,
lo que salia bien, lo que no iba o qué habfa que incorporar.

it Moviéndose como una sincopa perfecta, dura, tensa, a punto de estallar

il NOMBRE Y DIRECCION PARA UBICAR A en mil partes, subia y subia la voz diciendo: “Si, amigos, vengan al
il : ) cabaret ..."”
| ‘ “SU EMPRESA" DE SERVICIOS EN Las mil ochocientas personas apretujadas aplaudian y ovacionaban de

|
i pie. Asi se suponia cerrar el show. Pero el plblico queria mds. Liza

| ) cantaria otra cancion. Surgio “Alguien que me vigile’", maravillosa-
mente interpretada. Volvio al centro del escenario descalza; las san-
dalias volvieron a molestarle. {Qué sentido tenia seguir calzada? Senta-
da sobre un taburete, comenzd a cantar su Oltima cancion en-Buenos
Aires. Habia interpretado anteriormente ““Buscando un trébol de cuatro
hojas”, ““Por una vez un amor en mi vida”"“New York, New York'y
“Cabaret””.

ZANENID N
SANTA FE )
1460

20p|50/

| Mientras la miraba ensayar me preguntaba si la que estaba aqui no era
i |7I|\ : Sally Bowles, la protagonista de Cabaret. Los comentarios graciosos,
‘ [".!“- i| la irdnica gesticulacion, la exagerada y disparatada reaccion frente a
!', | cualquier situacion, me recordaban a esa Sally que propone hablar

Il sobre la sifilis en un exquisito Tea-Party. Liza desayuna con champag-

I PlSADAl_. ne. Sally lo hacia con batido de vodka y huevo.

il Una empresa que se “mueve ' Preguntaba con cara de asombro si alguno de los presentes tenia tanto
Ay calor como ella y se secaba con una servilleta de papel. Eran esos ges-
M1 tos justos, esas reacciones en el momento preciso.
it i: quasimpor(tia ?Jue se haga fuera de lugar. Si le causa risa, no duda en

i ‘ reir. oi puede bromear, no importa que eso salga en las pantallas de
! (i Tel. 44-7086/42-7421/4950 TV. Si los zapatos o las pestafias postizas le mglestan, seplus arranca

1 iI\A Telex 012-1890 AR PISAL bruscamente. Fuma en forma constante durante los ensayos, de nada

| 1080%Bs A3 O AREF NRINA parece privarse. Porque piensa que la vida cen aburrimientos no tiene
sentido. Es evidente. Por algo le canta a Elsie con ese sentido tan ava-
sallante; digno solo de los que estan con la Vida. Liza es todo lo oscuro
y todo lo claro de nuestro tiempo.

Fotos: Gentileza revista LA SEMANA Néstor Ferioli
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LIZA SMENNELLI
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“Buenos cAires

Soares Gache

Lo mejor de un banco es tener una filosofia y
mantenerla en todas sus actividades.

Es tener objetivos definidos y procurar cumplir-
los en todo momento en beneficio de sus clien-
tes.

Para el Banco de Quilmes no hay otra forma de
actuar. Procurar ser el mejor y demostrarlo con
heBhes;

Banco de Quilmes
Lo mejor de un banco
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La

Gioconda

EL MITO GA

intura sobre tabla: 77 x 53.

Museo del Louvre, Parfs.

Nimero de catdlogo: 460.

Presenta retoque en el paisa-

1 je, el vestido, el tul, la mano

derecha; ademds, un barniz verdoso.

Un defecto. Estd mutilado a derecha e

izquierda en varios centimetros censu-

rando --segin Bodmer— dos columnas

(que aparecen ¢n la Magdalena Doni, de

Rafael, pluma ésta —Louvre— que refri-
taba la tabla).

A juicio de Venturi se pinté en 1503, le-
jos de Florencia; para Poggi, en ésta, dos
anos antes. Francisco I la adquirié por
4.000 escudos de oro y la destacd al
palacio de Fontainebleau. Ailf estuvo a
un tris de ser despachada —obsequio de
Luis XIII al consentido Buckingham,
1625— a Londres. Napoleén la colgd
en su dormitorio de las Tullerfas, 1800,
Cuatro anos después, al Louvre. Allf
quedd compartiendo con La Venus de
Milo y La Victoria de Samotracia, la
gloria mitolégica que las hizo célebres,
el cacherfo.

Vasari explicé que la obra tard6 cuatro
afios en ser ejecutada; a medias, ya que
cs inconclusa. Venturi desenmascard al
exégeta: Vasari lo habfa inventado todo.
La bella fantasfa de bufones y misicos
para sostener, cuatro afos, el “misterio”’
de la sonrisa. Su inventiva hizo ver al
retrato como una ‘“‘perfeccién’, don-

yor delicadeza”. La imaginacion de
Vasari no cuerped el nombre —que rei-
tera el vulgo—: La Gioconda.

\

&' Rev

De la Sizeranne observé en 1896 la son-

"risa. Asf acabd con el ‘“‘enigma”. Un tra-

tado de 1541, De la perfecta belleza de
una dama, pondera: “‘Cerrar de vez en
cuando la comisura derecha de la boca,
con movimiento suave y vivo, y abrir
el extremo izquierdo, como en secreta
sonrisa’’. Técnica, nada mds. En todo
caso, Leonardo style: siempre en la efec-

r

)

VASARI, AUTOR DE
LA GIOCONDA

La exégesis de la obra, se la
debemos al aretino Jorge Vasa-
ri, el Joven, pldstico y arqui-
tecto. Fue amigote del cardenal
Hipolito de Médicis, del duque
Alejandro y de Octaviano de
Médicis. Sirvié a Clemente VII,
Pablo III, Julio III, Alejandro y
Cosme de Médicis, Pio V,
Gregorio XIII. Proyecté arcos
de triunfo para Carlos V, la
villa Giulia, la iglesia de la Ma-
dona Nueva, restauré el Palaz-
zo Vecchio de Florencia, (y el
corredor que lo une, atravesan-
do el Ponte Vecchio, con el
Pitti) y la iglesia de los Caba-
lleros de San Esteban, en Pisa.
Sin embargo, la celebridad le
llegé por Vidas de los mds ex-
celentes pintores, escultores'y

vy alucrzipiurariS

Miguel Angel, siempre lo tuvo
tre cejas. ;
\ cntre cej ¢

tividad de su tinta monocroma, la ga
de pardos, la luz y la sombra, el fik
Esto sobre todo: el flou.

Beatis, secretario del Cardenal
Aragén, menciona ‘‘una dama flor
tina’’, la tonta y ociosa Lisa di Antor
Marfa di Noldo Gherardini, como n
delo. Nacida en 1479, casada a los
con Francisco di Zanobi del Gioconc
capitalista florentino, probo y semfti
como aquella. Tenfa Lisa 26 afios
posar. Ya era viuda,

Obra de vejentud, de correcta ejecucié
La Gioconda, no alienta elevados id¢
les, ni sintetiza el pensamiento renace
tista, como suele creerse. Es un bun
retrato —s{mbolo de status, de ascen
social— que se explica por si mismo.
nada mds. S6lo Walter Pater y Osc
Wilde, paradigmas de la pedanterfa
el exceso, pudieron alucinar, enarde
dos por sus propios envanecimientos.

Pater juzgh: ‘“Mona Lisa es tan solo !
amada ideal por fin encarnada y co
templada’. Por eso, en su cabeza “‘t
dos los fines del murdc se retnen”
sus pdrpados estin ‘‘levemente fatig
dos”’. “‘Como Leda, ha sido la madre ¢
Elena y como Santa Ana, la madre «
Marfa”. Por esto, ‘“podsfa parec
tanto la encarnacién de la antigua fant
sfa como el sfmbolo del pensamien
moderno”’,

Ahika comate g
Sr. Pater haya puesto en el retrato ¢
Mona Lisa cosas con las cuales Leonarc

nunca soiid2 El pintor pudo ser esclay

52



{ADO

gama

flou,

il de
loren-
1tonio
2 mo-
os 16
ondo,
nitico
ios al

1cibn,

idea-
lacen=
>urdo
censo
no. Y
Oscar
ria y
rdeci-
)5,

ilo su
con-
““to-
n' ¥
atiga-
lre de
re de
recer
‘anta:
iento

ue el
to de’
1ardo
clavo

de su sonrisa irénica, como lo han ima-
ginado algunos: Pero cuando paso por
las frias galerias del Louvre y me en-
cuentro ante esta figura singular ‘senta-
da en una silla de piedra, en medio de
un circulo de rocas e iluminada por una
pilida luz submarina’, murmuro: ‘Es
mds antigua que las rocas entre las cua-
les estd sentada; como el vampiro, ha
muerto muchas veces y conoce el secre-
to de las tumbas. Ha sondeado mares
profundos y ha guardado en torno, su
luz marchita, como Leda ha sido la

‘madre de Elena y como Santa Ana, la

LI B

madre de Marfa’.”, piensa Wilde.

“Y digo a2 mi amigo: ‘Esta figura que se
alzo en forma tan extrafia al borde de
las aguas expresa lo que los hombres
han llegado a desear en el curso de mil
anos’. Y me responde:' ‘Su cabeza es
aquella sobre la cual todos los fines del
mundo se retinen y sus pirpados estin

LT

levemente fatigados’.

El retrato de Lisa Giocondo —con sus
copias en Munich, Londres, Madrid, San
Petersburgo, Roma y, alegoricamente,
en Florencia— seguird circulando. El
poster, la publicidad. Seguird siendo la
cover-girl renacentista, un mito gastado,
un error historico. Ya es imposible
detener el bluff. Vasari asciende. Ni
siquiera vio al cuadro. ¢Por qué ser
caritativos?

No hay casualidades. Este mes se cum-

| rafips. dellal flesapagiciag del.
Ai&m‘} davia, | sigle” habiénds “uh’

;nisterio en el hombre, y en la natura-
cza,

.

Engaiié al mundo entero. Es el
rostro mas difundido de Occidente.
Deliciosamente apécrifa, su
historia apenas es sustentada por
una firma: Leonardo da Vinel.
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Tapices de Maria- Lucfa Vargas, escul-
turas de Orlando Cuesta y José Luis
De Leo, pinturas de Lilidn Quintana,
grabados y dibujos de Julio Zalazar y
Ricardo Nill, integraron mds que inidivi-
dualidades, un compacto grupo artis-
tico que ofrecid sus realizaciones en
nuestro medio. Una experiencia original
y reveladora.

“No nos interesa la ‘consagracion’. Es
algo aparte del trabajo. Ahora nos he-
mos planteado ir al interior, que para
nosotros es muy importante. En cuanto
expectativas estamos satisfechos. Expu-
simos y la gente se interesd. No solo
por nosotros, también por la provincia,
La representamos’’, acota ¢l equipo.
¢Cudl cs la situacion actual de las dis-
ciplinas que cultivan en ¢l Chaco? Tres
miembros lo detallan.

“El tapiz es un fendmeno aislado,
lamentablemente. Trabajando en lana
soy la dnica alli. Pretendo trascender el
tapiz decorativo y hacer prevalecer
el tema. Aqui me han tratado muy
bien. Pero no me quiero engaiar, El
tapiz ¢s algo que para la gente es menos
comptometida que la pintura o el di-

AR TISTAS CHAQUENOS
EN LIROLAY

José Luis de Leo (escultor), Ricardo Nill
(dibujante), Lilian Quintana (pintora), Sr.
Ercilio Castillo, Director de Cultura del
Chaco, Maria L. Vargas (tapicista) y Ju-
lio Zalazar (grabado).

bujo. Atrae la calidez del material. La
gente especializada me ha dicho que
estoy en buen camino. No tuve comen-
tarios adversos. Mi técnica es el hooking.
Es muy antigua. En el siglo V los egip-
cios la usaban. Y quiero ensefiarla en el
interior’’, declara Vargas.

“‘Hay buenos dibujantes. Salvo en mi

caso particular, que ilustro diarios y r
vistas, la difusion del dibujo estd rese
vada a esos medios. Pienso que esto ocl
rre porque falta mercado. Somos un
provincia de pocos habitantes (600.00(
y los medios tienen una circulaciéon d
150.000. Y cuesta mucho”’. dice Nill.
“La escultura es el arte plistico md
desarrollado en el Chaco. Pero en m:
dera, Yo trabajo varillas y hierro. Est
es y no es original. (Ya Picasso habi
trabajado en estructuras en hierro en ¢
aiio 12). Lo que pasa es que la geom¢
trizacion que hago en el espacio, eso s
es posible que sea nuevo. Realmente
no hay nadie que haya trabajado com
yo. La linea, por la lfnea misma. Chac
es eminentemente tallista. Yo estoy im
poniendo el hierro. Hay quienes traba
jan con chatarra y chapa. Pero no com
yo'’, juzga De Leo.

La gestion portefia se ha cumplido. Cor
éxito, Ha movilizado nuevas expecta
tivas y sobre todo, dinamizd intereses
En lo esencial, el equipo demostr
tener fuerza y conviccidon. Sobre todo
gusto de actuar. Y es esto, lo que s
requiere,

rchividddisto

SIN SMOG, CON
LOLA FREIXAS

Pudo scr iconografia de almanaque,
kitscherio: lo dificil del color Freixas,
cl atrevimiento de esplendores de luz
pudieron evitar aquel camino. A pesar
de convencionalidades de composicion y
motivos.

Pero Lola sabrd sacar siempre partido.
Sus elecciones cuerpean la casualidad.
En Galerfa Suipacha, reiterd esa artesa-
nia. Si se deseara, a corto plazo, saber
sobre el Baires 79: Lola Freixas: Con su
color y su altiva gracia. Sin smog.

DUBATTI: TODAVIA NO
HEMOS VISTO LO MEJOR

Zurbaran anticipo la futura carrera
de Osvaldo Dubatti. Hasta hoy,
con dificultades de sintesis y de
luz. A partir de En la Noche,
Dubatti  serd mds, ¢l mismo.
Alejado de P1casso Cezanne y

s
reigiaonsi-hi
ya Inicio la alqu1m1/ac10n de su

obra. Menos escenogrdfica, segura-
mente, pero mds espiritosa.

ESPLINADA INACCION
EN OCAMPO

Tobogin, sube y baja, carrousel: Ios
juegos, como titulé. Y sus riesgos.
Trazas de expreslomsmo de fauve y
de Urruchia, de instintivas composicio-
nes, de desaplicadas pinceladas. No es
aqui donde se pincha la muesma.
Todavia es demasiado contemplativa,
excesivamente s&aimra frente aJ tema

' Jw[a:-

aSurre tra serie, Lgbaﬁtstas, rcsulta

igualmente esplinada. Hay tema, falta
desenvolvimiento. Todo esto en Arte
Nuevo, poco afecto a curraquerias.

J3JA31s

PREMIO PALANZA

REPRESENTANTE
EN BUENOS AIRES

Marcelo Krass

ESMERALDA 718 - PISO 19
TEL. 392-3115

Y EN ROSARIO

Galeria Krass

Artes Plasticas
SAN MARTIN 631
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A de la Cdrcova pertenece esta pldstica expre-
sion del hambre y la miseria: Sin pan y sin
Trabajo.

LA PINTURA COMPROMETIDA

por Oscar Félix Haedo

La primera tarea de un artista con-
siste en sustituir a la naturaleza y
-protestar contra ella reclamaba el
poeta Charles Baudelaire, y, una
mesa con algunos enseres domés-
ticos, un cacharro, unas frutas,
una hogaza, es un motivo picto-
rico —define nuestro compatrio-
ta Francisco Palomar— derta-
mente, pero podrd ser a la vez un
motivo que trascienda sensacio-
nes de paz, de recogimiento. . .,
actitudes estéticas para una pin-
tura comprometida que los artis-
tas argentinos incorporaron a su
obra.

Fiydesed brrriento | del-soptigente
americano’y el nacintiento de~una
nacion soberana atrajo hacia Bue-

go en una labor reiterada desde la
Colonia hasta fines del siglo XIX;
esta temdtica no fue alterada por
los primeros pintores nacionales,
pues Carlos Morel —egresado de la
Academia en 1831— actua cenido
a lo tipico verndculo(1) y Fernan-
do Garcia del Molino —de similar
egreso— no vivio la historia de su
tiempo(2), seguidos por Prilidiano
P. Pueyrredon, Juan Manuel Bla-
nes, Martin Boneo, Palliere, como

onderados artistas del retrato, de
Eucélicos paisajes y temas anecdo-
ticos, pero distantes de gestar una
pintura comprometida al ser gene-
radores de-un/arte de-escasa signic
ficacionS . dentro-det hibridismo
neocldsico(3).

quikuly

ber hecho mella en su espiritu. Na-
da de la tarbulencia de la vida (ba-
jo el gobierno de Juan Manuel de
Rosas) ha quedado documental-
mente expresado en su obra, fuera
del asesinato de Maza (4).

El alegato = sociologico habfalo
planteado, bajo el espfritu romdn-
tico y enciclopedista, Esteban
Echevarria en “‘La Cautiva” (1837)
y el “Dogma Socialista” (1839);
desde su exilio, Domingo Faustino
Sarmiento difundfa ‘“‘Civilizacion
y Barbarie’’ (1845) donde por pri-
mera vez escribiase proletarios, co-
mentdbase a Voltaire, Montes
gl ‘Coptrate Segial’’ de
Rousseal! faratelatiente @ la inda-
gacion sociologica del campo y |

ciudad argentinos, seguido de la
publicacion de “Martin Fierro”
(1872) por José Hernindez, quien
—en el prologo— dice a su amigo
José¢ Zoilo Miguens: . . . no le nie-

En la obra de Pueyrredon, acaso
por su rancia ascendencia aristo-
crdtica, acaso por el extrafo egois-
mo que revela su vida toda, los
problemas sociales no parecen ha-

.| ‘l!
nos Aires a pintores, escultores y
] i ‘j||' grabadores extranjeros interesados
‘l en registrar las costumbres y el
i paisaje, motivos alternados con la
I ¢scena militar o el retrato de encar-

|
|
I

I
| -
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e su proteccion, Ud. que conoce
E?en todos los abusos y todas las
desgracias de que es victima esa
clase desheredada de nuestro
pafs. . . Es un pobre gaucho (5).
Con el conocimiento de tales ale-
gatos, las nuevas generaciones del
tiempo finisecular evidenciaron un
interés mayor por los problemas
terrenales cﬂal hombre, en instantes
que la Nacién abria sus brazos a
una gran masa inmigratoria (de
286.000 habitantes en 1880, paso-
se a 650.000 en 1895) que era

ortadora de todos los ideales de
a humanidad.
Esta acentuada politica inmigrato-
ria, los dlgidos movimientos socia-
les europeos y una incipiente in-
dustria nacional en proceso de cre-
cimiento influyeron en la renova-
cibn temitica de nuestros pldsticos
al impregnarle contenido 1deologi-
co a sus obras, rescatando al hom-
bre de su papel exclusivo de mode-
lo pictérico para integrarlo temd-
ticamente; con el recurso de la es-
tética naturalista, Reinaldo Giudi-
ci pintaba LA SOPA DE LOS PO-
BRES (1883), seguido por Eduar-
do Sivori con 6leos donde la polé-
mica y la accién naturalistas, lo
ponian frenté a una actualidad
percibida a diario, a toda hora, en
todas partes (6): LE. LEVER DE
LA BONNE (1887), LA PEQUE-
NA RENTISTA, LA NUEVA SIR-
VIENTA, LA MUERTE DE UN
CAMPESINO y SIN FAMILIA; en
1894 Ernesto de la Carcova exhi-
be SIN PAN Y SIN TRABAJO,
obra que José Leon Pagano co-
menta: . . . Narra un suceso, es,
ademas, tendencioso. {Qué impor-
tan al arte las alusiones ideologicas
de su contenido? (7) evocando la
inclinacion del artista por el socia-
lismo; en comentario opuesto, Pa-
gano acotaba sobre er oleo LA
HORA DEL REPOSO pintado por
Pio Collivadino (Venecia, 1903):
La anécdota obreril no evoca al
obrerismo tendencioso, ha prefe-
rido no salirse de la esfera de la es-
tética (8).
Si bien SIN PAN Y SIN TRABA-
i/ sido |piiado-cp- lralia
I!cx 'Cﬁfcovgli!%f:". *\piensaen

/ﬂg’ CE
realidad del nuevo Buenos

Aires; ahora las chimeneas de las
fibricas indican el nacimiento de

la industria, los obreros con sus
blusas azules son un motivo nue-
vo, como son nuevas esas largas
filas de hombres que desfilan por
las calles acompaiidndose de bande-
ras y letreros pidiendo reivindica-
cion (9).

Declarada Capital Federal en 1880,
Buenos Aires recibe en los subur-
bios —acrecentados por la incorpo-
racion de los barrios Flores y Bel-
Eran04 a esas largas filas de hom-

res y al tango procaz.

Conmoviase, por entonces, la poli-
tica oligdrquica. Multitudes popu-
lares de formacion reciente pe-
netraban ruidosamente en el esce-
nario de la vida piblica, exigiendo
derechos con acento tribunicio y
agitando una bandera de confusas
reivindicaciones (10); transcurria
el ano 1890 con una nueva etapa
politica al aparecer el radicalismo,
precedido por la fundacion del

= '~

| W L -
Eduardo Sivori y el
mensaje del desnudo
abandono: Le lever
de la Bonne /lamo
el artista a su tela.

Partido Socialista Obrero Interna-
cional (1896) como base del P.S.,
la edicion del Peri(’)dico ideologico
“La Montana’’ a cargo de Leopol-
do Lugones y José Ingenieros
(1897) con poemas de Rubén Da-
rio, y la consagracion del primer
legislador socialista en América
(Alfredo L. Palacios, 1904)..

El interés por el hombre y su en-
torno social lo acrecentaban la lec-
tura de Emilio Zola, Leon Tols-
toy, las teorfas de Darwin, Ferri y
Nordau, junto a obras de Taine,
Spencer y Labriola, espectro filo-
sofico-literario-cientifico determi-
nador de una creciente inclinacion
de nuestros artistas por compro-
meter a su produccion, ensimisma-
dos en el naturalismo de Millet y
el realismo de Coubert.
Desinteresados por el alegato so-
ciolégico, pero participando con
una pintura comprometida de dis-
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En Rosario

ar origen, hallibanse: Angel Del-
a Valle con la LA VUELTA DEL
MALON (1892) de tono descripti-
vo; Faustino Brughetti con LA
ETERNA COMEDIA (1899),
CRISTO ANTE EL DOLOR DEL
MUNDO, LAS PASIONES, RE-
DENCION POR EL DOLOR
(1909) de arista filosofico: Gracia-
no Mendilaharzu con LA VUEL-
TA AL HOGAR y Severo Rodri-
guez Etchart con EN FAMILIA,
estos dos ultimos, anecddticos.
Testigos del ascenso del radicalis-
mo al poder como expresion de
la clase media (1916), de la Sema-
na Trdgica (1919) y protagonistas
de las crisis econdmicas del pafs,
cn la vecindad de la calle Boedo
nucleironse unos artistas, mds in-
teresados en registrar el tema so-
cial que cn participar de la lidia
estética, posteriormente  conoci-
dos como Pintores de Boedo, ac-
tuaban bajo la denominacién de
Artistas del Pueblo (Guillermo
IFacio Hebequer, Abraham Vigo,
José Arato, Adolfo Bellocq y
Agustin  Riganelli) recordando
Pagano quc sus simpatias estaban
por los humildes. Sus cuadros im-
plican un retorno al arte social,
reafirmado en los titulos de Facio
Hebequer: LA HUELGA, LA
FUNDICION, CARNE CANSA-
DA, CUANDO MAS RICO-MAS

ANIMALES (el cortejo funebre,
tirado por seis caballos). Esta la-
bor hagl‘ala antecedido Santiago
R. Palazzo con grabados de inte-
riores humildes, criaturas de tras-
humo como EL MENDIGO, LOS
INMIGRANTES y LA MADRE.
Vigo describfa a los cirujas, el arra-
bal y el tranvia de obreros; Bel-
locq con frecuencia se detuvo ante
los seres extraviados, excluidos de
la familia humana, participando
con temas similares Carlos Giam-
biaggi, Victor Rebuffo y con es-
culturas, Riganelli, en tanto Arato
disenaba en la serie del Arrabal a
LA MESA DEL POBRE.

Sin comprometerse con alegatos
sociales, Valentin Thibon de Li-
bian incorporaba en muchos de
sus cuadros intencion mordaz con
temas de la fardndula y los cafeti-
nes; Alberto M, Rossi, en igual pe-
riodo, no personaliza el tema, no
individualiza el personaje. Acude
a situaciones, como sintesis socia-
les, como expresiones colectivas
(11) en la serie ‘“Definitiva”
(1925); Alfredo Gramajo Gutié-
rrez abordaba temas nortenos
(DIA DE DIFUNTOS, EL VELO-
RIO) y Benito Quinquela Martin
grababa EL MITIN OBRERO, una
imagen de excepcion en su pintura
boquense de acento descriptivo.
Planteada la controversia estética,

La sopa de los pobres, fiel retrato de /a realidad, logrado en Venecia,
por el argentino Reinaldo Giudici.
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con posterioridad a 1920, entre ar-'

te-purista y los proclives al arte so-
cia? (“Martin Fierro”” y Boedo),
cupo iniciar el planteo abstracto a
Ramon Gémez Cornet, pero —al
contacto con su Santiago natal—
vir6 hacia una temadtica telarica so-
bre la humildad provinciana (LA
URPILA, 1924); en opuesta labor
listica, un grupo de estudiosos de
as estéticas incluidas en la Escuela
de Paris (junto a André Lothe,
Othon Friesz y Maurice Denis) re-
integrdbanse al pars para alternar
el culto de la pintura pura con la
comprometida: Lino E. Spilim-
bergo (1931), Raquel Forner
(1931), Antonio Berni (1931),
Aquiles Badi, los que, conjunta-
mente con Juan Carlos Castagni-
no, Demetrio Urruchtia, Enrique
Policastro y Manuel Colmeiro,
captaron temdticamente la situa-
cion del agro, las crisis econOmicas
con filas de desocupados en Puer-
to Nuevo (1934), la guerra civil es-
panola (1936), la Segunda Guerra
Mundial (1942), y, la visita del
muralista mexicano David Alfaro
Siqueiro (1933) con su prédica es-
tética.

Policastro y Castagnino inscribie-

ron el tema tellrico para compro-
meter sus pinturas, siendo el ulti-
mo —junto a Spilimbergo, Col-
meiro, Berni y Urruchia— autor
del mural de la galerfa Pacifico
(1946) donde se narra la vida del
hombre y el trabajo; Urruchua re-
alizé dibujos y 6leos de intencion
politica, en tanto Forner estructu-
raba una pintura simbélica en tor-
no a la guerra civil espafiola y la
mundial (LIBERACION, EL
PUENTE ROTO, HOMENAJE A
PARIS, 1944, EXODO, 1940, MU-
JERES DEL MUNDO, 1938, NI
VER NI OIR HABLAR, 1939); en
trabajos aislados, Juan Ballester
Pefia pintaba LA MUJER POBRE,
Horacio March a EL MITIN, Badi
2 DESCENDIMIENTO, seguidos
Bor Raul Schurjin con MUJERES

EL LITORAL, DONCELLA
SAN A.FECINﬁ, | LAS AGUATE-

Ag)gesprzxg)a Bern$§épemonca-

tenador de una pintura compro-
metida durante las Gltimas cuatro
décadas, al extraer sus temas de la
realidad social de cada época para

die

desarroilarlos con multiples recur-
sos técnicos y re-crearlos como
obra de arte. La crisis econémica
nacional fue reflejada en LOS
DESOCUPADOS (1934), MANI-
FESTACION (1934), la guerra
espaniola en MEDIANOCHE EN
EL MUNDO (1937), el gobierno
peronista en EL OBRERO CAI-
DO (1935), la vida de los hache-
ros (1935), y las villa-miserias ti-
pificadas en JUANITO LAGUNA
y RAMONA MONTIEL, la mujer
de vida licenciosa (LA FAMILIA
DE JUANITO LAGUNA, EL
MUNDO PROMETIDO A JUA-
NITO LAGUNA) y LA MASA-
CRE DE LOS INOCENTES
(1971) inspirado por una de las
tantas guerras.

Ubicando a su pintura en el nuevo
realismo, Berni dice: El Nuevo
Realismo es un determinado con-
cepto estético y un profundo y de-
terminado tipo de humanismo. . .
Lo humano que mds sugestiona en
América Latina, en este siglo que
andamos, es el drama de los pue-
blos hundidos en el coloniaje, con
su cadena de miseria e incultura.
Bajo la inspiracion pictorica del
brasileio Portinari y el muralis-
mo mexicano, en 1957 creodse el
Grupo Espartaco que declaraba:
. . . es imprescindible dejar de lado
todo dogmatismo en materia esté-
tica instando a hacer un arte social
con lenguaje actual y acento ame-
ricanista, disolviéndose anos des-
pués (12); en 1968 el Grupo de
Arte Experimental realizé en Bue-
nos Aires la muestra Tucumin
arde, verdadero acto de senala-
miento de las condiciones de po-
breza y abandono de esa provincia
(13) replicando Jorge Romero
Brest que dicha experiencia no
fueron ni pudieron ser construc-
tivas, ya que no proponian nuevas
soluciones al problema de qué se
puede crear (14); en actuaciones
aisladas unos artistas vinculados al
CAYC y Grupo de los Trece reali-
zaron obras alusivas a un arte de

muestra en Plaza Roberto“Arlt),
en tanto seis -artistas ofrecieron
Investigacion de la realidad nacio-
nal afirmando uno de sus integran-
tes: . . . la practica artistica con-
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siste en integrar un lenguaje poé-
tico de investigacion y una ideo-
logia politica clgara y concreta (5).
[l mendocino Julio Le Parc. el
portefio Joaquin Ezequiel Linares
y el hispano Gerardo Gucema Ra-
mos ubicanse en las Gltimas expre-
siones del arte comprometido; cl
primero lanza en 1968 una carta
—manifiesto donde expresa: Se
trata de servirse de una capacidad
profesional, adquirida en el domi-
nio del arte, la literatura, del cine,
de la arquitectura, etc, y en lugar
de seguir simplemente el camino
ya trazado, el que consolida las
estructuras sociales, poner en
cuestion las prerrogativas o pri-
vilegios propios a nuestra situa-
cion (16). Para ello recurre al arte
ladico. )

Linares estigmatiza a cierta clasc
social (Don Paco el Virrey, El
Sefior Presidente, 1972) confe-
sando: Tenemos que elegir entre
los alambicamientos complejos de
los juegos estéticos, con su pesado
conceptualismo, o sea dejamos di-

I rigir Eor(ll:r seudg-estéticos a s&

en dmgentes en ve eros crea-
dores, teniendo un lenguaje poé-
.tico popular (a la manera que tan
bien realizara Garcia Lorca). Para

60

“Manifestacion”,
un dleo

que Berni

pinto en 1934.

cllo gesta una pintura expresionis-
ta de imdgenes-simbolos, postura
que también irradia —desde Tucu-
man— Gucema Ramos (visto en
SAAP, 1977, y Galatea, 1978).
(17
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alba gioia noecito
relorno a \a verdad

“De aqui en adclante sigue tu ca-
mino. Ya es tuyo y tu sola, puedes
trazarlo”. Las palabras las pro-
nuncio en 1969, en un aula de la
Universidad de Los Angeles, Esta-
dos Unidos, el pintor John Sacca-
ro. Y las decia a una alumna
argentina que se alejaba de los
estudios para ingresar en el mundo
de las artes plasticas. Nos referinos
a Alba Gioia Nocito. ¢Quién es
para nosotros?
Alba fue una nifa que ingreso en
el dibujo para ilustrar los cuentos
que a la edad de trece anos, ella
misma elaboraba. Quizds ¢n ese
momento, solo pensaba en la li-
teratura. Algunos anos después, la
presuncion se confirmaria (aparen-
temente), cuando en el medio
familiar recitaba sus versos, trage-
dias y dramas. Pero evidente-
mente, la expresion de su mundo
interior irfa a ser otra, distinta cl
arma, mas firme el instrumento.
En 1959, radicada en los Estados
Unidos, Alba descubrid que era
pintora y en el Pasadena City
College se hundio en el abismo de
las formas y los colores. A partir
de ese momento y después de las
jornadas de estudio bajo la mirada
de Oscar Van Young, aquel'nuevo
mundo encontraria una dimension
distinta en su interior: el dominio
de los elementos le demostro
que la expresion mas auténtica
la lograria a través de la linea, la
imaginacion y el color.
Es extensa la nomina de sus
resentaciones y distintos nom-
Bres figuran en la trayectoria:
South Bay Association Gallery,
la Redondo Beach Public Library,
la Montmartre Gallery, la Los
Angeles Art Gallery Association,
el Studio 244, la Delphy Gallery
de La Ciénaga, etc. D}stinguida

Archivp: bistoe ke

mas tarde sus pinturas en cl
célebre Hollywood Bowl y poste-
riormente fue invitada a mostrar
sus trabajos en una transmision
en color por el Canal 9 de Los
Angeles.

Pero Alba retorno luego a Buenos
Aires. Recordamos su muestra de
octubre de 1970 en Galeria Nice
y la exhibicion Barrios Portefios
organizada por el Museo dec Arte
Moderno de Buenos Aires, su par-
ticipacion en la Bienal
y la del afio siguiente en la Galeria
del Riachuelo.

Esto como esclarecimiento y re-
cordatorio. ¢Pero qué piensa Alba
de su propia tarea? Ella dice:

Existe un mdgico mundo de pen-
samientos, de emociones, de senti-
mientos, que esti muy dentro,
mio, y que trato de expresar a
través de colores y formas donde
la linea cumple un rol muy im-

de 1976°

ortante para mi, el rol del equi-
ibrio tan esencial en cada aspecto
de mi vida. Escribo, pinto y chujo
lo que siento, lo que he sentido y
lo que he de sentir. Quizis solo
Dios sabe lo yue quiero expresar.
En los trazos lineales y definidos
de sus pinturas y dibujos se ad-
vierte la necesidad de plasmar

-una fantasia algo infantil. Un sim-

bolismo que seguramente se deli-
ncd con sus primeras vivencias,
poniendo al desnudo una vitalidad

“plistica que entonces, paulatina-

mente, la habri sorprendido.
Hemos recordado la personalidad
de Alba Gioia Nocito al advertir
su nueva presencia en Galerfa
Nice, a partir del 1° de junio.

Nocito: “Los muasicos”, California 1975.
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Juan Carlos Libert:

L. ROMANTICO DEL DEI

uego de varios afnos en que

realicé numerosas exposicio-

nes aqui y en el exterior,

en 1976, época de mi ul-

tima muestra, senti la nece-
sidad de un “silencio’. Por suerte, el
mismo cstaba referido exclusivamente a
los descos de exhibicion, ya que en estos
tres ultimos afos continué trabajando
sin apuro, con interés y constancia.

“Pero como casi todo es ciclico, un
casual c¢ncuentro veraniego con Susana
Negri derivdo en una invitacion para
cxponer en Galerfa Praxis. Precisamente
cn ese tiempo acababa de salir de la im-
prenta un libro que sobre mi obra es-
cribiera Rafael Squirru, editado por
Dead Weight. Como siempre ocurre
cuando algo debe producirse inexora-
blemente, comenzaron a aparecer las
coincidencias reveladoras: la presenta-
cion del nuevo libro, la posibilidad de
reunir la casi totalidad de las obras re-
producidas, ¢l espléndido dmbito de la
galerfa y su apropiada dimension, los
tres anos sin exhibiciones, etc., etc.
il final fue la concrecion de una mues-
tra que serd inaugurada conjuntamente
con la presentacion del libro el 15 de
mayo proximo en los cinco pisos de la
Galerfa Praxis y donde se exhibirdn
durante un mes cerca de 60 obras,
incluyendo algunas figurativas no surrea-
listas de 1964 y 1968,

“Ista muestra tiene para mi{ una gran
significacion ya que ademas de darme la

posibilidad de ver por primera vez ex-
hibidas cerca de 60 obras de distintas
épocas, me permite reunir en torno a
ella a dos grandes amigos que tanto
apoyo me brindaron siempre: Rafael
Squirru autor del libro y Jos¢ Gomez
Sicre, Director del Museo de ,Arte Con-
temporineo de América Latina, de
Washington, prologando el catilogo de
la exhibicién,

“Quizd si tuviera que encontrar e¢n una
palabra un denominador comin a todo
mi comportamiento pldstico elegirfa el
término ‘obsesion’. Esta abarca casi
todo. Mi forma de¢ trabajo a partir de
centenares de pequenos disefios que
vuelco constantemente a cuadernos de
apuntes; a las lineas y formas que trato
y moldeo siempre con obstinado rigor;
a la predeterminacion mental de ciertos
colores que voy eclaborando pausada-
mente en delgadas capas que se¢ super-
ponen sin Iimite hasta lograr el tono
imaginado; a la atmosfera general que
siempre concibo en mis obras y que

3 UNA

Fue en 1962 o 1964, no recuerdo
bien la fecha, que vi en Paris una expo-
sicion que reunia casi todos los cuadros
conocidos de Jan Vermeer provenientes
de museos de todo el mundo.

“A pesar del pequenio formato de cada
cuadro, el clima que transmitia esa obra
monumental produjo en mi una impre-
sion definitiva. Desde ese momento, que
debo calificarlo de revelador, senti
una verdadera identificacion con la pin-
tura del renacimiento y en especial con

pintores como Durero, Van Eyck Leo-
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terra algo después, probablemente el
clima de peso y solidez, es el mismo.

‘“‘Esa consistencia esencial que a mi jui-
cio caracterizd el renacimiento y a la
época shakespereana constituyen pre-

ocupacion vital en mi obra y en mi afi-




Con Liberti, la plastica no es ir a frotar dos palitos.
Descuurimos y anticipamos la nueva etapa de un artista cabal,
perfectamente centrado en oficio y en blsyuedas, que es ya, uno de
los grandes de nuestro tiempo, como lo atesorara
su proxima muestra, un special en Praxis. Una preocupacion vital.

veces me lleva a retomarlas y repintar-
las hasta lograr el clima deseado; a la
técnica de oleo, témpera, lipiz o lito-
grafia donde pretendo también obse-
sivamente acercarla a la imperante en
el renacimiento.

“‘Mis temas son’variados pero reitera-
tivos. Espacios o cielos, figuras y pai-
saies se suceden permanentemente inte-
grando mi mundo de fantasia,

“Es como si este universofuera siempre
el mismo y solamente aparecieran nue-
vos paisajes, surgieran en ellos nuevas
construcciones, el cielo se tornara mis
didfano o tormentoso y regularmente
nacieran nuevas criaturas para habitarlo.

“Es quizd la existencia de este mundo
propio lo que me mantiene impermeable
a influencias accidentales o temporarias
impuestas por las corrientes mds o me-
nos de moda, y que hace dificil distin-
guir una obra actual de otra realizada
varios anos antes.

“¢Romdntico del delirio? Antes que
nada corresponde aclarar que este con-
cepto se debe a la imaginacién y vuclo
literario de ese gran poeta que es Ariel
Canzani. Creo que esta expresion
estd ligada a esc fondo obsesivo a que
me referf anteriormente y que probable-
mente deje trasludir el conjunto de mi
obra,

“Delirio referido quizd a un cierto des-
enfreno imaginativo pero que termina
sicmpre por reiterar apasionadamente
clima e imdgenes. Romidntico entendido
como el sentimentalismo de un ser indi-
vidualista, fantasioso y solitario.

“éPlanes futuros? He recibido dos in-
vitaciones para exponer en el exterior,
una en Italia y la otra en Estados Uni-
dos. Quizd las acepte pero debo decir
que mi mayor deseo en estc momento
seria que esta muestra pudiese exhibir-
sc en Museos del interior de nuestro
pafs, acercindose a esos importantes
centros de cultura’’.

= |

A

~

REOCUPACION VITAL

nidad filoséfica y pldstica con el espiritu
de una época tan lejana en otros aspec-
tos.

“Creo interesante referir mi acercamien-
to al mundo de Shakespeare. A fines de
1974 Rafael Squirru me hablé de una
traduccion del Hamlet que habia con-
cluido luego de varios afios de labor y
pensoé que yo podria ser un buen ilus-
trador de una nueva edicién que iba a
realizarse.

“Me sorprendi6 y me halagé la elec-
cién, pero también surgieron dudas ante
tamano desafio, ya que no se trataba
de realizar una ilustracion diddctica
de la tragedia del Pn’nclpe de Dinamar-

te a la obra.

“Superadas las dudas comencé a intro-
ducirme en el espiritu de la época y de
la obra y poco a poco fueron surgiendo

las imdgenes deseadas. Una vez con-
cluidos los dibujos hubo que encarar
el medio para llevarlos al libro, Se eligio
la litografia, técnica en la que nunca
habia incursionado, pero gracias a las
sabias y acertadas indicaciones de Albi-
no Ferndndez, en poco tiempo estuve
en condiciones de iniciar el wabajo.
Casi dos afios estuve trabajando hasta
que a fines de 1976 fue presentada la
nueva edicion de Hamlet, conjunta-
mente con una muestra en donde se
exhibieron los trece dibujos originales,
las litografias y cinco éleos que también
preparé al efecto.

#uodugcwn al mundo de Shake-

e sl e i | aredamy o eyt

to que he seguido trabajando sobre el
mismo tema con gran entusiasmo y
actualmente son diez los dleos con-

cluidos. )

~
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(" [MAGENES DE SEMANA SANTA )

esde abril de 1978 se viene realizando
en ¢l Salén de Exposiciones, de la sede
wovial central dé Yacimientos Petrolife-
1os Fiscales, en Buenos Aires, la difu-
wion cultural de materiales de museo.
I.os lunes, miércoles y viernes, de 13 a
14 horas, y los martes y jueves, en el
mismo horario, se brindan, junto a visi-
115 guiadas, audiovisuales a los cuales se
pucde acceder sin previa invitacion. To-
Jdo lo cual se encuentra a cargo de Marfa
I cresa Montané y Miriam Mazzini, encar-
padas de la difusion. El pasado mes de
abril, merced al aporte realizado por el
Musco Municipal de Arte Hispanoameri-
cano “‘Isaac Fernindez Blanco’’, se ex-
libicron valiosas piezas del siglo XVII,
con ¢l objeto primordial de memorar la
Semana Santa. En el alto valor de las
nbras presentadas por su factura e im-
portancia, se destacaron una talla de
Il Buen Pastor, en madera, y un crucifi-
jo estucado, de la escuela quitena, de ex-
iraordinaria belleza y concepcion. Como
Jato informativo sefialamos que el mis-
mo Salén continuari realizando diversas
cxposiciones, cada una de las cuales con-
tari con los auspicios de las diversas

entidades muscologicas del medio. J

Bl ArcH
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SALON DE LA FIGURA 1979
obras de:

ALONSO - BENITEZ - BERNI
BRUZZONE - CANAS
CASTAGNINO -COGORNO
FARA - FORTE - FREXAS
MONACO -PASTOR -PFEIFFER
POLICASTRO -PRESAS
QUINQUELA MARTIN - RUSSO
SCHURJIN -SOLDI
SPILIMBERGO - VAZ - VIDAL
TORRALLARDONA

ivo Historico qu
Hasta el 26 de mayo
NELLY ALVAREZ

Inaugura el lunes 28 de mayo
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GIUFFRE, EL TYCOON.

En su estética, Héctor Giuffré —obser-
vacion, realismo—, y tycoon de nues-
tro tiempo, continia produciendo’ he-
chos nuevos, descubriendo nuevas al-
ternativas y enriqueciendo su mundo
visual. Esto se ha verificado en una de
las mds originales muestras presentadas,

za de composiciones improbas y clima.
Proverbialmente, retrato, Asimismo, una
sorprendente, inaudita, participacion de
la acuarela, un gag inimaginable. A plen
air, escenas de playa y mar.

CARLOS MASOCH

“’Entre la soledad y la mutilacion:
Sobrevivir’’

Sobrevivir no es vivir. Es apenas el acto
de esperar una muerte que permanece
un tiempo mds largo delante de nos-
otros. Por eso hay un vacio gue adelanta
sus pasos .. . hay un dolor que se sufre,
antes que la carne lo experimente. Un
desconsuelo anterior, como heredado,
como un legado de tristezas universales.

Y adn asi hay una ‘“‘cuidadosa’’ técnica,
para rescatarlo; un “‘cuidadoso’ lujo
para el desconcierto y para la cotidiana
“falta de milagros”. Y también una
fina ironfa para mostrar este mundo
desesperanzado . . .

Rostros borrados, velados, decapitacio-
nes, mutilaciones, pero sin gritos, en
Silencio. Hay un enorme dolor aneste-
siado. Este que vivimos todos los hom-
bres del siglo X X. Pero al mismo tiempo
hay una candorosa manera de mostrarlo,
de decirlo. Y hay un amor en los mufio-
nes vy los simples paquetes de basura y
las alas prestadas. Mutilacién / Ceguera
/ Mugre / Falta de Vuelo / asi nos mues-
tra Carlos Masoch al hombre de hoy.
Agénica realidad de una naturaleza para
la soledad.

Calles que nadie camina.

Platos que a nadie alimentan.

Sefiales que a nadie guian.

En todo se registra un desesperado in-
tento de comunicar “eso que no estd
sucediendo’” ... Pero este canto a la
finitud del hombre no es sélo un canto
para la muerte. Sino al Misterio de
morir. Y acceder justamente en la caida,
en el abismo, a la dorada aparicion de
una Nueva Luz.

Lo encuentra en Galerfa Contemporé-
nea, Senillosa 113.

Rocfo Dominguez Morillo

EL SALON DE ARTES
PLASTICAS “M. BELGRANO"

El Museo de Artes Plisticas ‘“Eduardo
Sivori”, dependiente de la Municipali-
dad de Buenos Aires reabri6 el 27 de
abril el saléon Manuel Belgrano, después
de cinco anos de interrupcion. Constitu-
ye el hecho, sin lugar a dudas un hecho
importante en el panorama pldstico ar-
gentino, cuando se recuerda la némina
de prg‘ dos en certimenes anteriores:

R Al A am A

El municipio ha resuelto actualizar los
montos de los premios, habiendo insti-
tuido uno especial el Banco de la Ciu-
dad de Buenos Aires, en conmemora-
cion de su centésimo aniversario. )



Sin lugar a dudas, uno de los autores “
draméticos argentinos que quedaré. Cuyas BUDMGUEZ ““ oz
obras —incluso y quizds més que todo por
“Nuestra bella que duerme”’, sin soslayar

*E| Tango del Angel’’ y ““Melenita de

Oro’’— han encontrado el secreto intimo

de una problemética actual, no bastardeada
por el localismo ni por la falsa actualidad.
Autor de un teatro que vierte por las hebras
de su trama una poesia inasible pero
omniciente, Rodriguez Mufioz nos visita,

se sienta, se toca la barba entrecana y

ajetrea la pipa. Todo esto, preludio

de una charla que le proponemos y él acepta,
como un viejo maestro que acude a la
curiosidad de los demaés.

odriguez Murioz, ;qué

le parece si empezamos
por referirnos a la reali-
dad actual del teatro ar-

gentino? Usted ha reco-
rrido una larga etapa de su vida,
desde 1937, vinculado a la activi-
dad escénica. . .
—Yo advierto el panorama entera-
mente detenido, o mds bien,
bifurcado. Hay una serie de talen-
tos jovenes que tienen interés
en retomar de alguna manera la
vieja linea del teatro independien- !
te, sobre todo en la produccion |
de obras importantes. Por otro
lado advierto otra linea que lleva
a un profesionalismo de rostros,
de titulos, pero sin la organiza-
cion ni el espiritu teatral, noble,
altruista, que tenian los protago-
nistas del teatro independiente.

—En una época se esperaba que la
etapa de los independientes, debia

desembocar licitamente en la

profesionalizacion. ) TOdOS lOS SEOPEtOS
B kcattasciin da u 2 g

mente I e . @STAN contenidos

ol ekl

., teatro en un ﬁtido orgénico, eE el tgatr‘) .

» Ag;ghf%gom ereetels de Revistas Argentinas | Ahira.com.ar

do, como es 16gico suponer de un
movimiento que arriba a sus Gl
timas consecuencias y es reto-
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mado precariamente por otro tipo
de personas, que carecian de aquel

espiritu. Creo que esto origina.

el caos de la actividad escénica ac-
tual. Los Drdculas y tantas mani-
festaciones anodinas y subalternas
del teatro que irrumpen cuantita-
tivamente en Buenos Aires, es
consecuencia de la falta de un no-
ble espiritu artistico que tenian
los grupos independientes. Con
todos sus defectos, que también
los tenian.

—Aquellos grupos se caracteriza-
ron por un alto espiritu de serie-
dad en lo que a formacidn se refe-
rta. Promediados los afios cin-
cuenta, Buenos Aires posela seis
o siete elencos que representaban
muy buenas obras, que por otra
parte constituian lo que hoy se
llama “‘un éxito”™
—-Sobre todo con un sentido
orgédnico de la representacion . . .
Hoy Buenos Aires esti lleno de
academias de teatro, escuelas dra-
maticas, profesores particulares. . .
(Pero donde se formaron estos
profesores? Se hicieron de una ma-
‘nera completamente inadecuada,
empirica. Mientras aprendrian ellos
" mismos, ya comenzaban a ensefiar
lo poco que sabian . . .

-3 Y cudl es para usted el nivel
actoral?

~Yo dirfa que hay una confluen-
cia: por un lado, cierto actor nues-
tro es recitativo y otro grupo
llega a ser virtuoso en la mani-
festacion de la naturalidad. En
cambio, cuando llegamos noso-
tros a exigencias de obras en que
se requieren actores actores (por
ejemplo, para hacer un Shake-
speare, un clasico espafiol) apare-
cen las defecciones de nuestro
actor. Se sienten impotentes. Yo
he participado en mesas redondas
con directores capaces que asegu-
raban que nuestros actores no po-
dian hacer ese tipo de obras . . .

Archivd Histsrres de

—De responsabilidad. Hoy ~usted
lo sabe - se afronta todo. De al-
guna manera, se afronta. Lo que
también es una virtud.
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—Pero el espectador tiene sus

—;Por el atrevimiento? Por ejem-
plo, el “Hamlet” del afio pasado
del Cervantes, fue ridiculo.
—Usted es exigente como espec-
tador, pero ;no somos demasiado
exigentes? ;No hay que empezar
alguna vez a representar esos cla-
sicos?

‘—Reconozco nuestra exigencia y
creo que deben representarse los Sala Kraft. Rodriguez Mufioz actor: en el Sr.
cldsicos. Pero recuerdo gue el tea- Coste de *Un dia de octubre’’, de Kdiser, en
tro independiente monté obras la gecn_:ca c:rcufqr Vestuario y decorados de
picf & Luis Diego Pedreira.

cldsicas, pero a un nivel excelente.

Recuerdo del Fray Mocho, piezas
del Siglo de Oro Espanol, que
constitutan una filigrana. Y con
decorados baratos. ;No ocurre
que quién mds ha incursionado
en este tipo de teatro ultima-
mente, es justamente el teatro
mds profesional?

“Claro, pero el Fray Mocho
afrontaba esos montajes con mu-
cho tiempo. Ahora el sentido pro-
fesional de la escena —tener que
pagar elencos durante los ensa-
FOR 1mp1de de alguna IRaneIR Rodriguez Mufioz, con Luis Medina Castro,

que se prepare la obra tanto Astor Piazzolla, Luis Diego Pedreira, Lia
tiempo oole Gravel, Blanca Lagrota, Salo Vasochi, Gierino
Marchesi y otros.

derechos, que deben ser respe-
tados. En la representacién que re-
cordaba del ‘‘Hamlet”, la platea
estaba abarrotada. Y el piblico
se sintio conforme con el montaje
(hablo en general).
—Usted ve entonces que lo que de-
cia Jouvet, se concreta: el piiblico
tiene el teatro que se merece.
También es conveniente pregun- Lia Gravel y Lita Soriano en una escena de
tarse: jlos actores profesionales  “Melenita de oro” en la sala Martin Coro-
son bien dirigidos? 60 se dejarén nado. Escenografia de Antén, miisica de
dirigir? Mi propia experiencia con ks
elencos profesionales me enseii
que nuestro actor profesional esta
conformado de alguna manera,
cada uno con su propio sentldo
interpretativo. Y el plazo medio
para un montaje es de dos meses.

Encrias vl AnSEnEn

director que tlene que cumplir
un periodo de ensayos y llegar ala
representacion ante exigencias
contractuales, opta por poner en




escena. Opta ‘por aceptar del actor
lo que éste le aporta. No con el
criterio de los independientes,
de ir formando al actor, corri-
giéndolo. Y no hay solucion.
Después de haber montado yo
La Gaviora, pensé inmediatamente
hacer Las tres hermanas —muy
antigua aspiracion mia -; lo pri-
mero que se me ocurrio es que al
actor hay que adiestrarlo de algu-
na manera para hacer Chéjov
(como para hacer Moliére o

;s b i i
Escenograﬂa a‘e “’El tango del dngel”, reali- Shakespea.re .0 los clasncc:s €spa-
zada por Luis Diego Pedreira. noles) a través de un periodo de

elaboracion en el cual el director
pudiera modificar esas formas un Sala del Complejo Cultural San Martfn.
tanto rigurosas que aporta el  fodfues Muncs e £1 Coro do Antigone”
actor. Es la unica manera, Pero  geena por el mismo Rodriguez Mufoz,
profesionalmente eso es imposible. vestuario de Luis Diego Pedreira.

Por eso yo estoy con los que sos-
tienen que el teatro argentino
necesita urgentemente retomar el
espiritu independiente, eliminan-
do los vicios y defectos que
tenian aquellos grupos (como
aquél que sostenia que el actor
era un objeto util para lavar el
piso, clavar escenografia y ademas
interpretar su papel).

Teatro Municipal San Martin. Redriguez

Mufioz, con Carella, Santa Ana, Gravel,

Rudy, Diana, Soriano, Gianola y otros du-

rante un ensayo de “Melenita de oro”". )
-Yendo a la experiencia per-

sonal, Rodriguez MunRoz, ;cudl
fue su ultimo montaje?

‘Lo dltimo fue Nuestra bella
que duerme, en el San Martin, que
no fue comprendida ni por el pa-
blico ni por la critica, que asi lo
senalé sin rodeos. Estoy seguro
-tan seguro como estamos todos
de las cosas que nos conciernen
profundamente, que un dia se la
entendera y se hablard de ella de
forma muy distinta.

Otra escena de “Melenita de oro”. Gravel,
Rudy, Santa Ana y Diana.

—-;Ha crecido la cantidad de es-
pectadores de teatro, en relacion
a la que concurria hace veinte
arios?

—Ha crecido. Recuerdo por ejem-
plo, que nosotros tuvimos en su
momento un gran éxito con La N

G@iopd, B\hijchi@y 375xd@pEsen\1 T NAS | ANIFa 1.4l
taciones que en esa epoca Pﬁﬁ?ﬂa Rodﬂguez n}uﬂoz "Nuestros actores poseen
una barbaridad y la capacidad de  unpoderoso instinto teatral”:

la sala era de ciento cincuenta
espectadores. Hoy esto se supera
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con facilidad. Pero si es cierto
que hay mayor cantidad de pa-
‘blico, quizds éste sea menos cali-
ficado. También, el puablico del
teatro independiente era un pi-
blico particular, porque formaba
parte y estaba involucrado en ‘el
engranaje del fenomeno indepen-
diente . ..

'~Usted decia hace un instante
que aspiraba al retorno del viejo
espiritu del teatro independiente.
Perdone la reiteracién, pero jcree
posible eso? ;No son otras las
circunstancias actuales? Y en otro
aspecto ;en razén de qué se pro-
duciria el vuelco? Deciamos, por
otra parte, que el piiblico actual
-e8 menos exigente . . .

—Un tipo de publico, si. Pero otra
parte —minoritaria—, no. Y ese
exige.

—;Pero no es posible qie el pu
blico exigente, deje de acudir al
.teatro, siendo defraudado por la
eleccion de algunos repertorios,
la calidad de algunos montajes,
las frecuentes ligerezas y las bajas
actuaciones?

—Es cierto todo esto. Como es
cierto que aspiraria a un retorno
del espiritu independiente. Pero
también le digo que creo que ese
retorno va a ser muy dificil,
porque falta una mistica y por
mas que haya directores o anima-
dores de elencos, la gente vive
efectivamente otro momento. Exis-
te mucha gente con vocacion,
desinteresada, que se vuelca al

JAeatro con un criterio similar al

del viejo teatro independiente, pe-
ro sin la mistica entusiasta y fer-
vorosa de aquellos afos. Se ha
dicho asimismo, que nuestra dra-
matica nacional podria irrumpir
de una buena vez, cuando aparez-
ca EL AUTOR. Puede ocurrir,
referente al campo directivg, que
si aparec¢ieratun, conductor teatral

de” gran dimension, Se puédan’
retomar aquellos fervores. Los hé-

roes estan fatigados. Los antiguos
conductores de aquel movimiento,

Teatro >an
Telmo, hoy
desaparecido.
Salé Vasochi,
Lfa Gravel, Luis
Medina Castro y
Blanca Lagrotta
en “’El Tango
del Angel”’,
puesta por

el autor.

estdn cansados. Y los nuevos care-
cen —por ahora— de esa mistica.

—; Y en la actualidad, qué esencia

del teatro atrae a Rodriguez Mu-

fnoz?

--Desde antes de mi puesta en es-
cena de La Gaviota en 1953, me
atrae el problema lingiifstico en su

relacion con la creacion interpreta-,

tiva y le he consagrado articulos
en diarios y revistas, conferencias
y cursos. No comprendo que
pueda relativizarse la significacion
del 'lenguaje como motor de todo
el /engranaje interpretativo, salvo
como consecuenci@® de nociones’
mal digeridas (de Artaud y segui-
dores) y de un esnobismo pasajero
pero realmente dafiino.

—; Cudles son los planes y esperan-
zas?

—En mayo inicio en la Sociedad
Hebraica Argentina un Laborato-
rio Shakespeare para el estudio,
la preparacion y el entrenamiento
interpretativo y directivo sobre
textos del genio de Stratford.
Algo que, segiin creo, faltaba en
Buenos Aires y que serd til
para actores y aficionados. Este
afio estrenaré ademds, mi obra
Las dos caras de la luna, un juego
de teatro -sobre el teatro, con mi
direccion y- la interpretacion de
Lia Gravel y Héctor Diana; serd
para julio, aproximadamente. An-
tes“habrél puesto efi|escens en el
interior y en la Capital la ‘obra de
Mirko Buchin Por simpatia, tam-
bién con Lia Gravel, esta vez
acqmpainiada por Néstor Ducd.



En cuanto a Las tres hermanas de
Chéjov —en traduccion de Steva-
novitch— tengo dificultades para
presentarla este afio, pero si la
providencia me es propicia, cum-
pliré ese anhelo; si no es en esta
temporada, serd en la proxima.
Nunca nada me ha resultado
fécil en la vida artistica.

—Digame algo sobre los autores’

argentinos.
—Somos los que somos y escribi:
mos como podemos. ni peores
ni mejores que los actores como
ges. Con mayor apoyo 'y, con-
a,-nuestros aportes’podrdn ‘ser
mas valiosos. Este apoyo radica-
ria especialmente en la represen-
tacion de nuestras piezas en forma

Teatrg
Municipal San
Martin. Lia
Gravel y Marta
Gam,en una
escena de
““Romeo y
Julieta” de
Shakespeare
en la sala
Casacuberta

mdés continuada y organica sin eu-
femismos ni subestimaciones. Aqui
los poderes piblicos estdn en deu-
da flagrante con la escena ar-
gentina.

~; Y los directores?

--Los tenemos excelentes. Quizds
les falte no temer tanto al fracaso,
arriesgar més, en un medio como
el nuestro, en el que los fracasos
se suelen pagar muy caro. Esto
explica' el éxito de directores ar-
gentinos en el exterior, el caso de
Lavelli y Ferndndez. Quiero des-
tacar un director: Loveros Y otros
qué_se! distinguen_en la dctualidad
son Kogan, Petraglia, Graziano,
Santdngelo. Casi todos surgidos de
la esfera independiente.

—;Cémo son nuestros actores?
—Tenemos muy buenos actores:
los distingue un poderoso instinto
teatral y también una casi homo-
génea despreocupacion por el len-
guaje, no como un mero buen
decir, sino como el pensamiento
que en la creacion dramatica
nace solidariamente unido al len-
guaje. Nuestros actores, cuando se
alejan de su costumbrismo de en-
trecasa y de personajes que les
caen bien por ciertas aproxima-
ciones temperamentales y de coti-
dianeidad, en los que, como dije,
llegan a ser virtuosos y hasta des-
lumbrantes, declinan de manera
muy llamativa.

—Finalmente, Rodriguez Murfioz,
i qué le sugiere nuestro publico?
—Tenemos un publico minoritario
inquieto, exigente y lucido; pero
en cuanto al gran publico habria
que reiterar lo que en cierta opor-
tunidad dijo alguien —creo que
fue Fabre— respecto del piiblico
francés: también nuestros autores
habrian llegado mds lejos, habrian
sido mds grandes, mds claros, mds
representativos si hubiesen encon-
trado un publico mds dvido de
lo noble, de lo grande y de lo trd-
gico, antes que de la simple dis-
traccion.

—;Rodrigyez Murioz debe recono-
cimiento a alguien?

—En todas las aventuras artis-
ticas, en las felices y en las adver-
sas, me acompand indeclinable-
mente mi mujer Lia Gravel, a
quien siempre le deberé mi mads
hondo .agradecimiento por su es-
timulo, su consejo, su apoyo inte-
ligente 'y sin claudicaciones, ain a
costa de su propio sacrificio en
su carrera de actriz. Compaiiia
y apoyo que sélo yo puedo valorar
en toda su grandeza.

Carlos A. Garramuiio
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> Armando Rapallo
\

n la madrugada del 10 de abril de este ano, la noche del 9 en Los An-
geles, infinidad de fandticos argentinos del cine pudimos gozar de un
especticulo excepcional, no sélo por-la calidad del show en si, sin
duda alguna de primera linea, sino por la posibilidad de ver por pri-
mera vez en emision directa a numerosas figuras artisticas de singu-
lar relieve. El veterano presentador de la TV norteamericana Johnny Carson
oficié de maestro de ceremonias, auxilidndolo en la entrega de cada premio una
auténtica pléyade de artistas del cine internacional. No nos extenderemos dema-
siado en resaltar las virtudes de un show formidable en el que no faltaron exqui-

. citeces, como por ejemplo la idea de ofrecer la voz de Lord Laurence Olivier en

off, mientras se exhibian parte de sus films, recitando el monédlogo de Hamlet
mientras el principe de Dinamarca instruye a los comediantes, claro simbolismo
referente al premio que se otorgaba al incomparable actor britinico, en homena-
je a su carrera, a toda una citedra de la interpretacion.

La escenograffa y los efectos especiales (la aparicion del simpdtico Pdjaro Loco,
Woody Woodpecker, para saludar al justamente premiado Walter Lantz, creador
de grandes éxitos del dibujo animado, fue un prodigio de técnica) brindaron un
espectdulo aparte, y durante las tres horas y veintidés minutos la atencién no
decayd en ninglin momento, ni siquiera al ofrecerse la insulsa cancién que resul-
tarfa ganadora en su rubro, tal vez la tinica perla negra de la noche, ya que fue
laureada la mds fea de las cinco nominadas, en evidente demostracién del triunfo
del ruido y las sonoridades llamadas disco music por sobre la belleza sonar y la
musicalidad representadas por las canciones interpretadas por Barry Manilow,
Johnny Mathis y Debbic Boone, absurdamente postergadas por el desdefiable
ritmo comercializado de moda.

Este afio, el primero del segundo medio siglo de existencia de los codiciados pre-
mios hollywoodenses, volvié a privar en el 4nimo de la Academia un afin no
conformista, que se¢ venfa insinuando, afortunadamente, desde 1974, cuan-
do triunfé EI padrino II de Francis Ford Coppolla. Es cierto que no alcanzé
en el rubro mejor film ni siquiera una nominacion el inteligente producto de
Woody Alicn Interiores, posiblemente postergado por haber obtenido Allen cua-
tro premios mayores en 1978 por Amnie Hall (Dos extrafios amantes).Pero las
cinco pelfculas postuladas-ahora parecen resumir buena parte de lo mejor exhi-
bido en el condado de Los Angeles, condictio sine quanon para optar a la esta-
tuilla anual. Desde la fuerte produccién britdnica Midnight Express, dcida critica

Jane Fonda

y John Voight,
al costado
reciben con
idéntica
expresion el
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Trece afios después de la primera
transmision televisiva en color

de la ceremonia de entrega

de los premios Oscar de la
Academia de Hollywood
efectuada en 1966 en Los Angeles
y destinada a numerosos paises
del mundo, Buenos Aires y
practicamente todo nuestro pais
tuvo oportunidad de presenciar

en forma directa el acto central

de la Academia de Artes y
Ciencias Cinematograficas de
Hollywood. Aquella vez fueron
mas de treinta millones de
aparatos los que pudieron registrar
el acontecimiento, para ver a

Fred Zinnemann, Elizabeth Taylor
y Paul Scofield recibiendo los
premios mayores por

“A Man of All Seasons”’ y

“’Quién le teme a Virginia Woolf?"

a sistemas carcelarios infrahumanos, film que parece que nunca se exhibira en la
Argentina a juzgar por el proceso de presentacion ante nuestra inconmovible
censura, hasta la hermosa comedia “‘El cielo pueder esperar”, una remake de El
difunto protesta (Here comes Mr. Jordan) de Alexander Hall, cuyo argumento
original recibiera en 1941 el Oscar en su categoria. Con nueve nominaciones, el
film de Warren Beatty fue sin duda el gran perdedor de la 51a, primera noche
del Oscar, obteniendo solamente una estatuilla por su direccion artistica y deco-
racion. .

Ademis de Una mujer descasada de Paul Mazursky, ya juzgada en la Argentina,
un drama intimista interpretado en forma notable por Jill Clayburgh, se presen-
taron dos films basados directa o indirectamnte en el conflicto bélico sostenido
por la Unién en Indochina hasta hace doce afios. La calidad de esas peliculas las
situd en el punto dé mira de los votantes desde un primer momento, habiendo re-
cibido previamente la mayoria de las distinciones que otorgan anualmente los pe-
riodistas norteamericanos y extranjeros en Nueva York. Para algunos fue ficil
polarizar la atencion en un punto de vista a todas luces discatible: Para The Deer
Hunter, hubo calificativos de pro-bélica, racista y hasta fascista, de lo que nos
ocupamos en nuestra nota critica correspondiente. Para Comin’Home (en la Ar-
gentina se llamaria “Retorno sin gloria’ si el Ente de Calificacion Cinematografi-
ca autoriza un siglo de estos su exbibicion) llovieron los calificativos de antibéli-
ca, agudamente testimonial, etc. Desafortunadamente no pudimos ver Comin’
Howme, proyectada en privado en Buenos Aires, pero no fueron muchos quienes
se quejaron —algunos en manifestaciones callejeras prontamente disueltas por la
policia californiana— por el premio mayor concedido a The Deer Huntery a

su director Michael Cimino, dos Oscares principales que compitieron con los tres .

recibidos por el otro film en los rubros libro original y mejores intérpretes prin-
cipales (Jane Fonfay Jon Voight). La calidad de ambas peliculas no se cuestiono
en ningin momento y esta vez hubo conformidad general en un medio ambiente
que ha madurado a conciencia desde las nefastas ¢pocas de maccarthysmos insa-
nos y autocensuras muchas veces explicables. Tal vez el mejor ejemplo dado por
la cinematografia estadounidense (asi como por su television) sea el de un autén-
tico sentido de la libertad creadora, comprendida por fin por recalcitrantes cen-
sores —hoy perimidos como institucion en el gran pais del norte— y por todos
aquellos que de una u otra manera deben opinar en el magno acontecimiento del
cine universal.

Maggie Smith,
galardonada por
su actuacion en
“California Suite’”
y Christopher

. Walken, por ; .
entrias4-Ahira.com ar
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La estatuilla entre dos grandes,
Lawrence Olivier y Cary Grant.

Politicas artfsticas aparte, la ceremonia del Oscar nos acercé a muchas persona-
lidades justamente aprecizdas en todo el mundo. Desde el magnifico Lawrence
Olivier, emocionado como nunga, recibiendo su premio especial de manos del
gran Cary Grant, al veterano King Vidor, laureado por su extensa trayectoria
como director. Desde el exquisito iluminador Néstor Almendros, ilustre colabo-
rador de Truffaut y de Eric Rohmer, ganador por la fotografia de Days of
Heaven al Museo de Arte Moderno de Nueva York, laureado en premio especial
que entregd Gregory Peck, por su aporte a la difusién del cine de todas las épo-
cas y estilos (un pdrrafo aparte merece la seleccién de fragmentos brindada por
la TV norteamericana, en estupendo trabajo de montaje), o a la excelente Maggie
Smith y el joven Christopher Walken, mejores actores de reparto, o el famoso
vestuarista britinico Anthony Powell por su labor en Muerte en el Nilo y el
veterano compaginador Peter Zinner por The Deer Hunter. Un poco a la manera
de reivindicacion a la buena misica, Steve Lawrence y Sammy Davis Jr, dieron
pruebas de su maestria al entonar una seleccién de canciones nunca premiadas
con el Oscar, derrochando idoneidad y simpatfa. Fue un placer adicional ver
nuevamente ante las cimaras a Audrey Hepburm, o a la cada vez més hermosa
Ali McGraw, o a inteligentes comediantes como Ray Bolger, James Coburn,
Dyan Cannon, Maureen Stapleton, la casi legendaria Ginger Rogers ofreciendo el
premio a Voight junto a Diana Ross, a Shirley McLaine, Nathalie Wood, Yul
Brynner, Richard Dreyfuss y el soberbio actor George Burns, de muy jovenes
ochenta y dos afios, o a la magnifica Lauren Bacall anunciando uno de los pre-
mios de Coming Home junto al mismo Voight. Por supuesto, la ceremonia tuvo
muchos ensayos, pero la impresion causada por esta formidable produccién de la
TV americana fue terminante: Si no hubieran ensayado, todos hubieran sido,
una vez mds, estupendos actores. Y el sefior Oscar inicid su segundo medio siglo
con una fiesta despampanante, reuniendo a muchos de sus mas queridos hijos,
triunfadores anteriores o no. La imagen filmada de un gran ausente, Bob Hope,
alejado de Hollywood por razones profesionales, no podfa faltar en esta nueva
afirmacién de que el meridiano del cine universal sigue pasando, incuestionable-
mente, por la gran ciudad del oeste norteamericano.,

=~ I

EL IMPERIO DE LAS PASIONES (Ai no
borei). Director: Nagisa Oshima. Guibn:
Nagisa Oshima, basado en un relato de Itoko
Nakamura. Intérpretes: Kazuko Yoshiyuki
(Seki), Tatsuya Fuji (Toyoji), Takahiro
Tamura (Gisaburo), Takuzo Kawatani (Hotta)
Akiko Koyama y Taiji Tonoyama. Fotogra-
ffa: Yoshio Miyajima. Masica: Toru Take-
mitsu. Produccién: Argos Films (Paris) y
Oshima Productions (Tokyo).

Desde que apareciera en el firmamento cine-
matogréfico internacional la figura de Akira
Kurosawa, deslumbrando al publico y a la
critica especializada de Cannes y de Vene-
cia, hace ya un cuarto de siglo, los aficionados
al buen cine asocian al Japon con el mejor
cine que recuerdan. Nada mds peligroso, por
cierto, ya que los nipones poseen una fuer-
te industria filmica, la segunda en el mundo
en cantidad de producciones pero lamenta-
blemente la gran mayoria de sus films es neta-
mente comercial, con buena crisis de porno-
grafia y otra muy alta de gratuita violencia.
Por fortuna, ademds de Kurosawa, existen o
existieron valores tan relevantes como Kenji
Mizoguchi, Kon Ichikawa (écomo olvidar su
Mﬂ“ﬂ#m qué el Ugetsu Monaga-
tari’de-Mizoguthi?), Masashi Kobayashi'y Ka-
neto Shindo, entre otros realizadores de no-
table jerarquia estética. En esa lista debe in-
cluirse el nombre de Nagisa Oshima, un direc-
tor de cuarenta y siete afios de edad cuyos
films El imperio de los sentidgs y El imperio

e

UN IMPERIO DE ESPLENDOR

Kazuko Yoshiyuki, excelente Oshima.

de las pasiones han recibido elogiosos comen-
tarios en todo el mundo. El segundo de ellos,
recién estrenado en Buenos Aires, le vali6 el
premio al mejor director en Cannes 1978, una
muy justa distincion aplaudida por la critica
mésvariada. i

El imperio de las pasiones ubica al espectatior
en el contorno de una aldea japonesa de fines

“de siglo diecinueve, narrando con gran econo-

mia de medios una historia de amor y-de
muerte, el crimen de un conductor de rick-

shaws, a2 manos de su mujer y el amante de és-
ta. Oshima saca provecho de una escenografia
natural de enorme sugestion y de una anécdo-
ta que permite el juego mds sutil de fantasia y
realidady La aparicion del espectro de| asesina-

do| copistituyie| un 40gro_digno dal .mejor cine

fantéstico. Todo el elenco luce magnificas
condiciones histridnicas y tanto la musica del
notable Toru Takemitsu como la iluminacién,
sirven con raro acierto a las intenciones de un
realizador del que valdria la pena conocer
otras presiones de un talento indudable.



CAZADOR DE CIERVOS

THE DEER HUNTER (E! Cazador de ciervos)
Titulo en la Argentina: EL FRANCOTIRA-
DOR. Director: Michael Cimino. Guibn:
Michael Cimino y Derek Washburn. Inter-
pretes: Robert De Niro (Michael), Christo-
pher Walken (Nick), John Savage (Steve),
John Casale (Stan), Chuck Aspegren (Axel),
Meryl Streep (Linda) y George Dzundza
(John). Fotografia: Vilmos Zsigmond. Masi-
ca: Stanley Myers. Productor: John Peverall.
Montaje: Peter Zinner. Sonido: Richard
Portman.

Los antecedentes del director Michael
Cimino no permitian en principio abri-
gar excesivas esperanzas acerca de su
miltiplemente nominada “The Decr
Hunter”, una pelicula que concito la
atenciéon de todo el mundo al recibir
nueve postuladiones para el Oscar, el
miximo premio de los criticos norte-
americanos y un recibimiento polémico
en el festival de Berlin, donde las delega-
ciones de pafses que responden a los de-
signios del Kremlin moscovita se retira-
ron indignados del certamen. Hubo acu-
saciones de todo tipo, desde racismo y
fascismo hasta insulto manifiesto al pue-
blo de Vietnam. No parece casual que la
actitud soviética y la de sus sumisos sa-
télites coincidiera con la contempori-
nea invasién china al territorio de los
vietnamitas, Politica aparte, correspon-
de juzgar objetivamente una obra de ar-
te, sin relegar al olvido los sustratos filo-
soficos que pudieran sustentar las
realizaciones del extenso film.

Cimino ubicé el centro del nudo argu-
mental en medio de una pequena colec-
tividad eslava de los alrededores de Pitts-
burhg, estado de Pennsylvania. De reli-
gibn ortodoxa, los tranquilos pobladores
de Clairton desarrollan sus vida en un

.clima de integracion a la comunidad ma-

yor, aprovechando el director el entorno
de la estupenda iglesia de San Teodosio
en Cleveland, donde llevo sus cdmaras,
para fijar imdgenes de singular intefes.

Tres de los jovenes componentes®de ese
grupo humano deben partir para la gue-
rra de Vietnam, de la que dos regresarin
con el estigma fisico y anfmico imagina-
ble, y un tercero morird no precisamen-
t palaction béliga, iconsumido por
Ogds y-otras torsupciones. L\
Cimino y su coguionista Washburn aco-
metieron su empresa a la manera de un
gran fresco épico-intimista, sin ahondar
en truculencias propias del género f{lmi-

DE ALTO VUELO

Robert de Niro y Chuck Aspergren, en la miltiple “‘El francotirador”

co bélico. Es cierto que no toman parti-
do frontal por ninguna clase de alegato,
pero se hace muy diffcil probar, como
pretenden ciertos comentaristas, una to-
ma de posiciones favorable a exaltar sen-
timientos belicistas o de ficiles patriote-
rismos. Muy por el contrario, el film
abunda en sutiles referencias a la inutili-
dad de toda guerra, al desencanto y de-
sesperacion de un grupo de seres huma-
nos directamnete afectados por el con-
flicto. La presencia del boina verde en el
bar en la noche de la fiesta, no implica
precisamente un enfoque demasiado op-
timista sobre la guerra, del mismo modo
que el aleccionador final con los amigos
de Nick reunidos después de su entierro,
cantando con mds nostalgia que convic-
cion, en forma manifiestamente ligubre,
el God Bless America. La exhibicion de
dos casi ruinas humanas (Steve baldado
y Nick drogado y demente) no parece
sugerir de ninguna manera una actitud
probélica por parte de Cimino y sus co-
laboradores.

Lo que s puede preocuparnos es la reag-
cion generalizada en la sala de proyec-

cigd (vimps el film a sala llenagen exhi-
) bicibt pt%ﬁé nhiaeﬁos/&fi%

al finalizar la terrible secuencia del

leta rusa con los veitcongs, de brutal re-
soluciébn. Aplausos y vitores festejando
extremadas viplencias nos recordaron

de inmediato el lamentable especticulo
de tantos aficionados al box, esa demos-
tracién de barbarie tan acendrada en el
dnimo de millones de seres humanos.
“El francotirador” dura alderedor de
tres horas. Su narracién no se resiente
en ningin momento al adoptar Cimino
el ritmo cinematogrifico mis adecuado.
Sin deslumbrar, su relato es convincen-
te, utilizando los mejores recursos de
técnica expresiva, desde la excelente
marcacion actoral hasta el empleo de
una fotografia de excepcional calidad, la
que hace pensar hasta qué punto debe
ser importante el trabajo de Néstor Al-
mendros en Days of Heaven para haber
postergado el Oscar de Vilmos Zsigmond,
,soberbio iluminador en “The Deer Hun-
ter”’. Robert De Niro logra el mejor tra-
bajo de su carrera, superando macchiet-
tes convencionales (“New York, New
York”, “Taxi-Driver’’) y dando a su Mi-
ke extraordinaria verosimilitud. Es con-
sagratorio (y lo fue para la Academia
de Hollywood) el trabajo de Christopher
Walken, magnifico Nick, personaje al
que dota de los mds variados matices, de
acuerdo con lg maxcado-en el libro, y no
LN O

deshiden al lado
taciones el desaparecido John Cazale,
Chuck Aspegren, John Savage y de mo-
do especial la notable Meryl Streep en el
.rol de Linda.
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porque triunfara nuestro cine

CARLOS BORCOSQUE: LG
NO VENDIMOS LA CABEZ

—{Afos vacios, decis? No, no lo fueron.
En ningtin sentido. No existen los “afios
vacios”. Esos a que te referfs, tuvieron
el sello de la maduracién. Creo que el
hombre siempre estd madurando, cum-
pliendo el inevitable ciclo de la vida.
Por ese tiempo tenfa yo veintisiete
afios y traté de encontrar una ubicacién
intelectual y espiritual. Si, era mi se-
gunda o tercera etapa de maduracién. . .
iClaro!, también luchaba para sobre-
vivir: vendfa peliculas a canales de
television.

Hacia tiempo que no lo vefa a Carlos
Borcosque, este maduro hombre de hoy,
ya cercano a los treinta y cinco afios de
edad. En otras ocasiones habfamos des-
brozado todos esos temas, que hacen a
la sustancialidad argentina, algo. en lo
que €l siempre ha insistido, camino de
hondas inquietudes metafisicas, del
ahondamiento de un modo de ser que
era necesario encontrar para después
expresarlo . . .

{Te acordds de aquellas conversacio-
nes? ¢Has encontrado el modo de ser
-argentino, la esencialidad de la Nacio-
nalidad?
=Y mird... a fuerza de investigar,
de ahondar en el conocimiento de la
gente, de percibir nftidamente cémo
es el mundo que gira a mi alrededor v
al cual también pertenezco, debo
decirte que el argentino que yo conozco
es incrédulo, negativo, pasatista .

| ArcRiSETRISEQRire:. ﬁb

Ya ves, la cargada al amigo, el defectuo-
so, al que tiene un problema. Todo, en
ese humor, es negro, sangriento. Claro,
también existe el ingenio chispeante,
ese que encontrards en las canchas.
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ARGENTINOS

&

Aqu{, y esto es parte det modo. nacio-
nal, el humor estd en todo lugar, en
todos los circulos y estamentos socia-
les. {Qué querés? {Acaso no tenemos
salarios bajos, depreciados, y auto-
mdéviles de cincuenta mil ddlares?
¢Te parece poco humor ese?

SOLEDAD, ESPERANZA ... Y7

He dejado en la calle, antes de subir
a este sexto piso, en el corazén de la
“city’’ cinematogréfica de Buenos Aires
--el lugar donde se pueden perder o
ganar millones en unos segundos de
negociaciones—, el feo'y gris cielo de los
primeros dias del otofio. En la vieja
fachada del colegio de ElI Salvador
resbalaba la primera humedad de la es-
tacion recién estrenada y en el café
de la esquina, en Lavalle y Rio Bamba,
a ese ser humano, a ese hombre “‘que
estd solo y espera’’ (tal vez a que reapa-
rezca la tibia y triste sonrisa de Don
Rall Scalabrini Ortiz), de todos los
cafés del mundo. En otros tiempos, jun-
to a Borcosque, estuvimos sentados lar-
gas horas, en hoy lejanos y distantes
boliches, cuando este vocablo alin tenfa
la vieja acepcion semdntica, dédndole
vueltas al siempre debatido tema de “lo
argentino”’,
esta oficina de aspecto casi desolado,
con aire mds bien de campamento que

de ordenada burocracia. " hombre

aimhtm‘mtm?:o

boca, ha cambiado —iy muchol—, . .
sin cambiar. Es el mismo, con las ideas
de siempre, con las inquietudes que le
conozco. Solo que ya estd en plena ma-
durez, en sazén. Es un 4rbol que ha de-

Hoy, en cambio, estamos en’

jado de ser retofio y estd en condicio-
nes de dar sus propios frutos. Cuando le
conocf, era, atn, el hijo de Don Carlos
Borcosque. Hoy, es solamente, integra-
mente, quien quiso ser. Quien es.
Habfa viajado al pasado, hacia la soledad
y la esperanza, Volvi6 para mostrar
cuanto aprendio. . . .

—Aceptando que esa imagen del argen-
tino, tan descarnada, por otra parte,
sea verdadera, {qué le brindds en tus
peliculas a ese ser?

—No pretendo darle nada. Pero puedo
decirte que siempre me guia un sentido
de lucha esperanzada. En todos mis
temas siempre hay uno o dos perso-
najes que se enfrentan con un miedo
hostil, gente con ideales, que no sucum-
be ... Yo acepto al argentino como es,
pero quisiera que fuera mejor ... que
fuéramos mejores. Por eso, eso del tono,
de la gufa de mis peliculas.

CRISIS, ¢QUE CRISIS?

—Bueno, {qué te parece si, para no per-
der la onda, me hablds un poco de la
crisis?’
—L{Qué crisis?
—Ladel cine . . , por supuesto.

-Nada de eso. El cine argentino no ha
pasado por ninguna crisis.
—Pero, {y entonces?
—Quien pasa por una crisis, y formi-

le, es el pueblo argentino Esto es
oy @ g e ez

Somos nosotros
personas y comunldad, quienes nos en-
frentamos a nuestro destino en las con-
diciones mds negativas que jamds ima-
gindramos. En cuanto a la cinemato-
graffa argentina, como una consecuen-

% .

a6k 8
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Antonio Grimau junto a Graciela Alfano
en una secuencia de Y mafana serdn hom-
bres’’, nueva versién de la recordada pelicula
nacional, esta vez basada en un libro del pro-
pio Carlos Borcosgue. Miguel Angel Sold,
Pablo Dasso y Marcelo Cao, Juan Queglas y
Jorge Sassi, figuran en el elenco.

FICHA PERSONAL

Carlos Bgrcosque se inicié como ayudante
de direccién junto a Hugo del Carril
(*“La Sentencia), trabajando luego en las
mismas funciones con Enrique Carreras
(“El Noveno Mandamiento™), Antin
(“Los venerables todos”, *‘Circe”, etc.)
y Nino Risi (**Un italiano en la Argenti-
na', pelicula en la que actuara Victorio
Gassman). En 1964 dirigi6 un ‘“‘corto™
sobre la Casa del Teatro y fue premiado
un libro suyo (**Voy a hablar de la espe-
ranza', que también fue el guién de la
ultima pelicula filmada por su padre).
En 1966 dirigi6 la “‘Gran Felicidad’’ (con
Dringue Farfas, Virginia Lago, Marcos
Zucker y José Luis Mazza). En 1971
hizo “Santos Vega™ (José Larralde era la
primera figura) y en 1974/75: “Los chi-
flados del batalléon™ y *‘Los chiflados dan
el golpe”. En 1976 hace “El Soltero™
(con Claudio Garcfa Satur y Marta Gonza-
lez, sobre libro de Ricardo Halac) y en
1978 la recién estrenada *‘Y mafiana serdn
hombres™ (con libro suyo y, en los roles
estelares, Miguel Angel Sold, Graciela Al
fano, Anto u y Hugo Arana,

iz meeing

de ““Crucero de placer , una comedia al
estilo de “Un toque de distincion™. Y, en
noviembre, su mds cara esperanza (hasta
ahora): Por estado de abandono, de amor

y de violencia. )
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cia de lo que he dicho, podemos dec -
que se quedd atrds. Se quedaron los au-
tores, los productores y los directores.
Se afincaron en el pasado. El presente
les resbald, no penetrd en ellos y el futu-
ro resulté europeo. Dejé de ser argentino
para convertirse en anodino. Yo pienso
que.se deben plantear los problemas ac-
tuales, los que interesan a la gente en el
momento en que se vive. Cuando las
peliculas nuestras tienen sabor argentino
se imponen, son aceptadas. Hay que ver,
por ejemplo, el éxito de Lo prohibido
estd de moda’’, una pelfcula con sabor
argentino, que anduvo diez puntos.
—{Coémo es el “‘sabor’’ argentino?

—Te puedo decir cémo no es: por
ejemplo, no significa ir a filmar a las
canchas de fatbol ni vestirnos de cam-
peros para andar en la ciudad o de ciu-
dadanos para caminar por el campo.
Significa, seguramente, ser auténticos,
captar la realidad y darle una proyec-
cion artistica y contenido de docu-
mento.

LA CENSURA Y LOS MIEDOS

Desde la pared nos contempla José
Larralde, convertido en Santos Vega:
un “‘afiche’” que ya amarillea. En otro,
una chica en bikini es codiciada por un
grupo de muchachos. Son como un
simbolo del feérico mundo de la cine-
matografia, capaz de ponernos ante di-
versos mundos en un mismo instante de
la vida. Las sensaciones no cambian,
con todo, el peso y el poder de la reali-
dad. Y el cine también es realidad. No
s6lo luces. También sombras. Una som-
bra, en la Argentina, ha sido —¢o es?—
la censura. éQué opiné Borcosque de
ella?

—Ante todo debo decirte que la censura
es una especie de mal que, a veces, es
necesario aceptar, Cuando un pafs estd
en guerra o enfrentando a una circuns-
tancia muy especial de su existencia,
cwando corren peligro los valores mds
importantes de su espiritu y cultura,
la censura es una de las consecuencias
provenientes del recorte de las libertades
personales. Pero cuando los tiempos son
normales —cuando la vida del pafs estd
salvada—, entonces las libertades deben

—¢Eso pasa, ahora, entre nosotros?

—Eso estd pasando. Vamos abandonan-
do los tiempos de peligro y ya no necesi-
tamos de la censura. Sobre todo de aque-
llas censuras mal aplicadas, transforma-
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ar. en arbitrariedades, que nos trajeron
los miedos y las pelfculas anodinas,

"esas que el publico no quiere, porque el

cine extranjero le ofrece otras que no lo
son, que contienen la sal de la vida.
—{&Se acaba, pues, la censura? ¢No
habra nada que la reemplace?

-Pienso que una buena ley de califica-
ci6n moral y un buen directorio —como
el que ahora existe—, nos va a permitir
hacer temas que antes no se podian
ni imaginar. La guerra estd pasando.
Tengo la prueba en mis pelfculas. Ade-
mads, se marcha el momento de o més
fécil, que es prohibir. El pafs toma cami-
nos més solidos ...

—{También nuestra cinematografia, tan-
to en el aspecto artfstico como comer-
cial?

—El Instituto Nacional de Cinemato-
grafia estd manejando mucho dinero.
Existe una buena politica crediticia y
los créditos que se conceden son impor-
tantes. Hoy, en los papeles, hacer cine
es un buen negocio. El riesgo reside en
la elecciébn que haga el pablico. Pienso
que, poco a poco, iremos nivelando lo
que hacen los extranjeros. Lentamente,
vamos hacia una_ apertura. Yo, como
hombre, tengo costumbre de analizar
las cosas en el tiempo en que las cosas
ocurren. Uno no vive solo en el pais y
no puede, por lo tanto, tener una vision
restringida y egoista de las circunstan-
cias de los otros.

RECUERDOS DEL MANANA
Cuando uno estd frente a un hombre
joven, los recuerdos pertenecen ... al

mafiana, a lo por venir. Cuando uno, por
afiadidura, estd ante un joven creador,
artista, pensador —y este es el caso de
Carlos Borcosque--, puede decirse que el
mafiana es casi concreto, una realidad
que tiene dimensiones y contenidos
perceptibles . . .

—Mi mayor ilusion es comenzar la fil-
macién de Por estado de abandono,
de amor y de violencia, lo que ocurri-
réd hacia el préximo mes de noviembre.
Ya tengo el libro aprobado y todo dis-
puesto para iniciarla. Se trata de una
historia plena de contenidos humanos,
a través de lo cual trato de demostrar
cémo se genera la delincuencia juvenil.

Arcﬁ' Q/ nas Hcegt(rs Igair&:ect):le ﬁ.le Eééroe" Ia his |a es un chzh

‘mundo y al que, junto con el padre,
le dio un hogar desprovisto de amor,
s6lo abundante en indiferencia. Te
puedo asegurar que serd una gran pelf-
cula argentina .

Cuatro instantes de la ultima pelicula estre-

nada por Carlos Borcosque. Y mafana
serdn hombres”, El cercano rescate de las
glorias del cine argentino, tiene en Borcosque
a un ldcido protagonista,

Le creo a Carlitos. Creo en su capaci-
dad, en su voluntad, en su vision de
nuestra problemdtica, en su magnifica
juventud, que construye, que suefia,
que se dispone a conquistar el futuro,
atrapar al destino, demostrar que adn
es posible la esperanza aunque la socie-
dad se manifieste escéptica... Creo
en él porque, al despedirme, ha di-
cho..

. estoy dispuesto a reconquistar,
en la medida de mis fuerzas, y compro-
metiéndome entero en la jugada, aquella
dimensién que alcanzé el cine argentino

b i i (Yot A

estoy solo, porque los argentmos no
hemos rematado el corazén ni vendido
la cabeza.

H.G.

| TSP



8 teatto

Emilio A. Stevanovitch

una
car paz
para
toda la
ciudad

La ventaja de presenciar una funcion previa alade lacriticaes  una voz que debe dominar mejor, Velia Kusch, Roberto Aver-
sentirse mds integrado al hecho teatral, poder discutir con ma-  buj, Oscar Boccia, Eliseo Mordn. Menos segura encontré a Lu-
yor libertad cambios que redundardn en beneficio normal en crecia Capello, lejos de su carnoso personaje de David Szneck
vez de participante en un ritual no siempre agradable. Por de  (La fidelidad de Zemma a sus actores de “Juan Moreira Super-
pronto, Ariel Blanco ha erigido —sobre generoso presupuesto—  show’” es digna de acentuar, como asi su rescate de puntales
en el Bambalinas un dmbito circense no menos generoso ensu  del Taller de Garibaldi) y todo una revelacién en mesura y por-
nostélgica reproduccion que, pese a la impoluta calidad blanco  te escénico resultd ser Margarita Gralia. Una hallazgo es el bre-
y negra y la dolorosa cuan justificable ausencia de aserrin, lo  visimo cuan recordable paso de Cristidn Blanes en el negro

aferra de las entrarnias del recuerdo. Estan todos alli, ecuyére- Radul. En cuanto a Hugo Grandi, maquillaje y mascaras son un
contorsionista-prestimano--acrobata-etc., los que sin abando-  acierto de composicion dificilmente superables. Queda por
nar enharinados rostros y funambulesca vestimenta, se multi- saber si es necesario el acento semi-inglés de Zucker que, cuan-
plican en sus personajes. Todo ello apoyado en excelentes do el entusiasmo lo habita —es casi siempre y en desmedro de
luces y cuidada banda de sonido. sus exigidas cuerdas vocales tambalea algo al igual, pero aqui

ya es un naufragio directo, de Maria Julia Moreno en lo fran-
En ininterrumpidos brochazos desfila la trdgica odisea de  Cés.
“Frank Brown'', engarzada en su época, explicada en hermo- Otros momentos recordables son el enfrentamiento de Brown
so programa y graficada, y parcialmente, en el texto de su mo-  con sus enemigos, la fuerza del didlogo con el equilibrista, en
nélogo en recuadro de esta opinién. Prudentes cortes en esce-  un excelente juego de doble faz, la ternura de varias imdgenes
nas algo farragosas, mayor severidad en la marcacion de ciertos  visuales en esa carpa que levantan Zemma y Roberto Torres
personajes, agilitardn un collage cuya figura capital es Marcos con buena letra y sagaz observacion del habla humana e inhu-
Zucker en una composicion donde, otra vez, justifica su ilimi-  mana, en una produccion sin escatimar esfuerzos y continuan-
tada ductilidad. El mondlogo inicial y la escena del cierre en  do en una linea donde, a falta de otros autores, los de la casa
que revive su pasado a guisa de calesita que lo rodea para luego ~ coadyuvan para que el teatro argentino continGe un camino
A\Jy-irsénpoy sisolosjustifican ja velada. Gramparté de sufuerze, ¢ hefMasossevivienda-a sus. ddsbrozadqres.y. e“""[ﬁ?@*‘}d“‘ik‘
e | Pacdical ddemas ) ert al-Pitre’ escénico-tin FHauras que Ye Ha jmpré- = més ‘englyeeiddst- Nol §érd un maravillosoCespectaculs )
so Alfredo Zemma, malogrando ciertas caidas actorales,y en la  Zucker y secuaces mediante, es una linda aventura. Como un
entrega de elementos tan valiosos como Susana Delgado, Juan  merecido homenaje a Roberto Aulés, aquel, entre tantos otros,
Carlos Pérez Sarre, Maria Julia Moreno, Rodolfo Brindise,con  del “Chocolatin de Frank Brown™. J

\
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(Frank queda solo y comienza su
nélogo) :

FRANK: Sefioras y sefiores .
gracias por los aplausos, pero
se fueron estos dos menti'
decirles algunas verdades.
este es un circo vicioso.
qué? Porque el leén ama
leona al mono, el mono a
la bailarina a la mujer barbuda,
barbuda al levantador de pesas, /e
vantador de pesas al domador y

como esos dijeron, no. !
tenemos fuesen buenos
de ayudantes. . . Ni tam
pecistas tan valientes; valient
que se sientan debajo del
si, es un circo decente: cuando el
jador de puiiales, ese que los

alrededor de la chica linda, el :
co, es despedido, y tamblé
conocerlo, aquf todo el
que merece,
tada al medio ¢

aley viene aparec:ehdo pim-; ,
alme 75 afios ¥/ nunca pasdnada | ‘_‘
jisto ahora, cuanido todos Iop edifi./
cigs publtcos h‘ i

- 25 de mayo justo: a ora a
ndo. se la metn entré | ceja y-

ponemos tris
son aplaudido
cosa y el del
peso . .. Mi ci
hoy ha sido
esta ciudad.
redondel de %&
cios. . . con una
bezas . .. A prop
beria colocar una lona
Aires. . . Es que los portefios . %ﬁ
enloquecndor.. . . la mitad porque ‘Cree
en la fin del mundo . la otra. méad i
porque no cree pero por las-dlidas g_‘?;o:“'; -
.calla. Como ustedes sabertlggﬁfpx de £ 4,
todo la tiene el cometa I*IQF‘
coludo, luminoso, fosfom

chive etpstiy

o
N

-

¥ ,ﬂegta; odrldo en Buenos Aires.
- 1#0/5 los artistas de circo, no creemos en

el lundtico de Camile Flammarion anun-
cid el posible exterminio de la humani-
dad por asfixia o explosion o males peo-
res. . . Por si no fuera suficiente, nuestro
paisano, don Domingo Barisane. . . anda
publicando unos folletines que vende de
cada en cada a diez centavos. . . Sus li-
belos anuncian lluvia de lodo, tormentas
de sapos, granizadas de lagartos, terre-
motos, epidemias de peste bubdnica,
guerra entre todas las naciones del mun-
do y por si todo esto no fuera
suficiente, sefioras y sefiores, promete

Wy legada de un dragén escarlata capaz
“~de yomitar volcanes enteros por la boca.

“En estos tiempos —en los que la charla-

0. \ta‘né!s%;s el mejor negocio— abundan

s, adivinos, magos, pitonisas y
o\o\i\ cultores del oscurantismo; esote-

-"rlsmo\,\ ¢cultos pitagéricos, horéscopos,

“ que| Iasglloglas de distintos pelaje y mi-
dé ( sion s\l de dudosa laya se disputan el
mg

‘mercado de los crédulos. . . Algo

. Noso-

l’a fin del mundo ... sabemos que el
‘cometa. . .o la cameta, por mejor decir,
es un peligro. . porque altera las finan-
zas ¥ los negocios pGblicos; sabemos que
la cometa corroe la moral de los hom-
bres. . . Si el Haley nos trae cola, que
también traiga colitis. . . y. .que (Sonido)
todos los que ponen la mano y reciben
la cometa. Amigos, los artistas de circo

'\ pensamos —como los médicos y los hi-

_gienistas de este tiempo— que la risa es
{el mejor remedio para todos los males:

) | desintoxica el cerebro, purifica los pul-
/manes vy alivia la digestion. .

.no lo ol-
viden. Y tampoco olviden que las bie-
Wuranzas del cielo' y los males del
stén aqui en la Tierra: en
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Si marzo sefialé un buen despegue, abril no le va en zaga, pese al incen:
dio, afortunadamente rescatable, del Avenida. Por de pronto, y para el
venidero mes, cuando retornen las Recomendaciones del Pdjaro, muchas
serén las obras que, por un motivo u otro, acaparardn la atencion. El re-
gistro serd mds variado en su espectro, quizds 1979 no depare las sorpre-
sas del afio pasado. Pero es evidente que, segin lo atestiguan las croni-
cas adjuntas, abundante serd la carne en que hincar los dientes. Y de
buena calidad. Pese a las infaltables rachas de aftosa.

Rapido abrir y cerrar de paréntesis para explicar el motivo de “crénica”
y no “critica”. Criticos eran Alfredo de la Guardia, Edmundo Gui-

bourg, Alejandro Berruti; eruditos en la materia son Rail Castagnino, -

Luis Ordaz. Nombres para ejemplificar y no enumerar. La presente ge-
neracion, sin el espacio ni, mayoritariamente, la preparacién de sus
antecesores, debe reducirse al primero de los papeles. Lo cual no quita
profundidad ni honestidad de enfoque. Los tiempos han cambiado,
nosotros también. Asf piensa, por lo menos, quien esto firma.

Mucho, sin embargo, es lo que resta por aprender. 0, simplemente,
aprenhender.. Por ejemplo, de cdmo opinar con entera ecuanimidad, su-
poniendo que ella exista. De cémo no montar en cdlera ente los abusos
cometidos en contra del buen teatro y, a cabeza reposada, juzgarlos. De
.como lograr una ininterrumpida, ascendente {inea deamatuirgica nacio-
nal. De como atraer espectadores hacia lo-auténticamente bueno y ale-
jarlos de lo malo, cuando no directamente ruin. De cdmo ser linterna
en la oscuridad, respetuosa, comunicativa, nunca encandilante. Por mds
que se halle en apabullante minoria. Y que, a falta de otros adjetivos,
personalice los inevitables “infrecuente’, “lancinante’, “verticalizar'",
Que, curiosamente, son adoptadog por aquellos mismos que se burlan,
afectuosamente, de los hdbitos del escriba. De cémo obtener una unién
de colegas.

Afios ha, existia una Asociacion de Criticos Teatrales. Murid bajo el
peso del individualismo, la ausencia del esprit de corps, el imposible
vadear de la brecha generacional. Quizds, pequefio Fénix, renazca algin
.dia. Para que unamos fuerzas, dialoguemos y escuchemos los catedrd-
ticos que necesitamos. A guisa de vasos comunicantes entre islas. Somos
un archipiélago. Queda el encontrarnos geograficamente.

Finalmente, de como cerrar un paréntesis ya algo verborreico. Mds no
por ello “reabrible’’.

.

LINTERNA EN LA
OSCURIDAD

Stevanovitch

Emilio A.

Debo decir que este “Julio César”’, ini-
cialmente, me tenfa muy preocupado.
Los motivos eran varios: riesgosa tra-
duccion de un no menos riesgoso texto
en el que cada palabra pesa su exacto
valor en el original, dificilmente lleva-
ble con exactitud al castellano, sin in-
currir en deformaciones ya que se par-
tia de otros idiomas y versiones; tantas
postergaciones, cambios de lugar y re-
parto como para hacer tambalear toda
ilusién, cudnto tiempo se puede ensayar,
con cambios frecuentes, sin perder el

SHAKESPEARE A LA CARTE

buyen a la fluidez y coherencia de
un texto que cobra asi renovada vigen-
cia y se encarrila suavemente en una du-
racién que no pasa de los: 120 minu-
tos.

El muiltiple Jaime Kogan, ayudado por
Antonio Ménaco, en la puesta, es tam-
bién autor de una ascética esceno-
graffa, ora imponente, ora gimnéstica
donde el negro resplandece a través de
su precisa iluminacion, toda una obra de

on ¢ € es, si arte. El vestuarip de Graciela Galdn no
pleee ety emesi Mossr, )y g e Aok ooy

res y calificar esta version como digna
del querible y gigantesto Willy. Inclu-
yendo algunas innecesarias modificacio-

nes o agregados de neto corte psico-’

légico ya que, de cierto modo contri-

cudn compenetrada estd la notable figu-
rinista con el fondo de la puesta. La per-
cutante partitura, con raras y jugosas
excepciones, de Sergio Aschero, orillan-
do toda la accién es otro punto a favor
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de esie excepcional ‘Julio César'’ que
en el exacto perimetro del Payrd 2—ex
Planeta- - desovilla su accionar, a ratos
interrumpicio por gratuitos gritos o dic-
cion y resgiracion atropelladas cuando
no directamente burdas, en papeles me-
nores cierto es. Una rdpida mencion
a las excelentes mascaras de Rodolfo
Bartolomeo me permite pasar a la in-
terpretacion.

En general, Kogan cuidé la fusion de
plementos, el progreso de la trama y el
necesario cquilibrio entre escenas. Sa-
gazmente, uptd por dar preferencia al
todo, aungue tamvién cuidé el remate
de varios momentos y, sobre todo, des-
plazamientos en que supo amalgamar
lo heroico con lo natural, lo falso con
lo auténtico.

El pueblo, multiplicdndose sus inte-
grantes, dio muestras de una envidia-
Lle disciplina. Los roles secundarios no
lucieron la entrega de los principales
v hasta, por instantes, vacilaron. Todo
alle, sin embargo, es reparo menor ante
el resultado general, vigoroso hasta la
sublime belleza del final, yranguifio-
lesco donde la acrobacia se entronca con
lo simiesco, el deshorde no es tal y al
caer el telon dramatico, el resultado bus-
cado atenaza la garyanta.

Tal el caso de Victor Laplace, quien re-
torna al mismo equipo diez afos des-
pues de “Viet Rock’' como uno de nues-
tros elementos menos apreciados Yy
mejor dotados. Su Marco Antonio es
un alarde pirotécnico, donde la pureza
interpretativa alcanza pininos ejemplares
2n la oracion ante los despojos de Julio
César. En este Laplace, lucen todos los
2lementos que coadyuvan a lo que,
idealmente, podria —y debe ser— un his-
trion shakespiriano. Aqui se destacan
prestancia, naturalidad, voz y plastica
en un grado que no es usual apreciar en
las tablas aryentinas. La buscada intem-
poralidad, léase vigencia como corres-
ponde a todo clésico respetado, nutre
también el caudal de Jorge Petraglia
cuyo César da una sdlida prestancia,
voz atiplada mediante, a tan dificil en-
carnacion que retornard fantasmalmente
en intervenciones cubiertas con idén-
tica responsabilidad. Aldo Braga es un
imponente Bruto, de noble porte, trans-
mitiendo fuerza a sus intervenciones y
componiendo una valiosa estampa, fi-
sica y auditivamente, El Casio de Leal
Rey, harto personal, no desentona, cui-
dando Iinea y plausibilidad, cosa que no

Histe

nepa cubren ct%oco que de en hacer
aceptablemente, quizds apagadas por la
vitalidad de sus compaiieros. Si Shakes-
peare es un océano, Kogan construyd
una embarcacion a su medida: soélida,
surcadora, vigorosa.
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UNA PANDORA DE S

l.a premisa de Michael Cristofer (Pu-
litzer 1977) ¢s interesante: tres pacien-
tes sin salvacion desplicgan, ¢n abanico,
sus vidas. Raccontos, realidades, temo-
res, valentias. Bien enmarcados por Car-
men Dardalla, ¢n el Olimpia, con impe-
cable fondo musical de Carlos Rodari
quicn también es ¢l centrevistador en
off. Si la idea del didlogo con un perso-
naje invisible no ¢s nueva, adquicre en
la ocasion plausible interés. Lo no plau-
sible ¢s la extension (y reiteracion)
de la pieza colmada de  discutibles
recursos y un final indigno de la misma,
al tirmo de “todo pasd, ahora a diver-
tirse” que ni siquicra c¢s ya aplicable
a una pclicula rosa y menos como fin
de fiesta escolar. La traduccion de Fer-
nando Masllores, Federico Gonzdlez del
Pino v Manuel Barberd hace que los tres
enfaticen en demasia lo escabroso del
idioma, mds tolerable en EE.UU, pa-
sen por alto mucho de la acre poesia en
las conversaciones pero rescaten la flui-
dez de los solos.

Emilio Alfaro ha montado ¢l espectd-
culo con mano bisicamente firme obte-
niendo resultados que van desde lo me-

morable hasta, desgraciadamente, lo tris-
te. Claro que la obra no da, tampoco,
para mucho en su remanida trama. En
la primera categoria, Elsa Berenguer
presta su simpatia a un ingrato, y la-
cerante papel y su agradable fisico a una
composicion ejemplar en punto a mesu-
ra v comunicatividad. Lo mismo, pese
a cicrta sobreactuacion, cabe decir de
Nora Cullen. Felicity es cabal prueba
Jde los merecimientos de quien, ya en
“Il gran deschave” consolidara admira-
bles valores de caracteristica, demasiado
tiempo desconocidos. En diffcil compo-
sicion, Marta Bianchi, con abrumadora
naturalidad y justeza de recursos, acom-
pafia a un memorable Pepe Novoa —por
otra parte, esa parcja ya dio pauta de su
interpretacion en “lLorenzaccio”—, con-
tenido, sardonico, herido en un rol que
va de lo antipatico a lo comprensible.
Carlos Moreno, otro recuperado para la
cucrda dramdtica, vive intensamente
cse Joe desgarrador con estallidos de im-
pactante fucrza, sobre todo en la pri-
mera parte, sccundado con una vibra-
cion dolorosa que llega a hacerse comi-
ca, tal su grandeza trigica, por Adriana

(_

TITULOD

Una obra admirable colmada de excelentes
actuaciones (Conviccion, E. Schod).

Caja en que las sombras vencen a la luz (Cro-
nista Comercial, C. Magrini).

Lacerante temdtica de una pieza norteameri-
cana (La Nacion, A. Rodriguez de Anca).
Obra pretenciosa y falsamente profunda
(La Opinidn, G. Ferndndez).

0BRA

Cristofer no obliga a nadie a aceptar ninguno
de los puntos de vista alternativamente ex-
puestos en su brillante, descarnado didlogo,
virilmente poético (Conviccidn).

ctavio, ,mu~,; reforz & Afloran los efectismos ﬁue estd plagada,

&5y bl o

Bevisrass.

gar comin (Cronista Comercial).

Antepone a la profundidad, a la auténtica in-
dagacion, los ganchos y trucos del oficio, que
maneja con innegable capacidad. Reiterati-

Qy hasta superficial (La Nacidn).

;QUE DIARIO LEE U

Otro de esos productos pretenciosos y falsa-
mente profundos que trafican desaprensiva-
mente con los grandes temas (La Opinién).
Pieza sumamente despareja (La Prensa, J.
Potenze).

PUESTA

Emilio Alfaro ha elaborado uno de los mds in-
tensos y profundos trabajos de puesta en esce-
na de los tltimos tiempos (Clarin, R. Berruti).
Vuelve a dar sefiales de inteligencia. Resolvid
impecablemente la simultaneidad de las tres
acciones (Cronista Comercial).

Dentro de lo absolutamente convencional, sin
el menor rasgo de personalidad o de imagina-
cion creado Euasta es pulcramente profe-

MR CQnLAL,

dinamismo los numerosos baches que ubica
el autor. Es como el tiempo: inestable, con al-
tibajos. (La Prensa).

ESCENOGRAFIA Y VESTUARIO




RPRESAS

Aizenberg. Bicn, en el hijo que trata de
comprender y, a medias, logra hacerlo,
Marcelo Rodriguez.

El balance desfavorable reside en la
reiteracion de gestos, marcaciones no
aprovechadas, desmesuras frente a situa-
ciones que requieren mis introspeéccion
y, en general, una rcnuencia en -cortar
textos farragosos y, por ende, precipi-
tar un ritmo inicialmente crescendo ¢n
una cafda que llega a entorpecer toda
posibilidad de recuperar lo ganado. Y
reside también en Marcelo Alfaro cuyo
Marck, rol eje pese a que aqui no lo pa-
rezca, obtiene la rara distincion de ha-
cerse intolerable. Huérfano de apoyo
(cabe suponer que lo merece), su ca-
racterizacion es de una polar frialdaa
que oscila entre felina y marmorea, con
una diccion tipo Brando. Hace lo posi-
ble por borrar la buena impresion cau-
sada por sus colegas. Su irritante mino-
rfa impide, afortunadamente, todo cs-
fuerzo ¢n la materia.

En resumen, enfoque epidérmico, a
ratos pretencioso, partiendo de una idea
que no lo es para mostrar la riqueza
interpretativa de nuestros actores.

N
'ED?

Resuelve con economia el decorado, del cual
cabe hacer el mayor elogio: ni se nota (Con-
viceion).

Valioso aporte de la funcional y eficaz planta
disefiada por Carmen Dardalla, quien también
se anotd un tanto a favor con el vestuario,
exacto, cambiante y totalmente en cardcter
(Cronista Comercial).

N[)I pasan de una discreta correccion (La Pren-
sa).

ELENCO

Pocas veces se ha visto en un escenario porte-
fio un conjunto tal de actuaciones excelentes,
y sobre todo, con unidad de estilo y de inten-
cion (Conviccidn).

Tampoco hubo desnivgles o altibajos en el

f 0 i ial):
it St e o
llen y por momentos Adriana Aizemberg, los
intérpretes —en el mejor de los casos que no
es el de los dos jovenes— sdlo aportan una

medida y fria correccion profesional (La Na-

cion). W,

“La pucha’ trae a la memoria toda unaserie de recuerdos, alld por los fines de la década del
sesenta. Recuerdos de buen teatro nacional, de excelentes y detallistas puestas. En otras pala-
bras, Oscar Viale y Roberto Durdn. Y también evocacion del sketch central de esa obra, ahora
ampliado dramdticamente a “Convivencia”. El irreprochable marco del siempre Gastan Breyer,
entre madurez e infancia, ubica a sus protagonistas en una casilla del Tigre donde, quizés, luzcan
una vestimenta algo demasiado elegante para tan bohemio lugar. Ello no resta mérito a una
precisa interpretacion, cuidadosa y fielmente captada por el incomparable Hermenegildo Sabat
desde la portada del programa.

Hace quince afios que una pareja de amigos pasa el fin de semana en el Delta. Esta vez, una
tormenta los ha encerrado y permitird el desencadenar de situaciones, encuentros frustrados,
planteos psicoldgicos, dudas sobre supuestos machismos, enfrentamientos e infidencias. Dos
mujeres poblardn pasado y presente de esos hombres de cuarenta afios al igual que el retorno del
compaiiero de uno de ellos. Todo funcionando como examen de los personajes, como otros
tantos planteos al espectador cuando no cuestionamientos.

Viale, uno de nuestros autores mds capaces y probos, alcanza aqui nuevas e interesantesalturas.
Ya no solo es la descripcion de @mbitos o situaciones, siempre dentro de un lenguaje de rara
fidelidad al medio reflejado. Es el contraste, casi onirico, de vivencias, la bisqueda casi agresiva
del porqué en la conducta de dos seres, antipodas el uno del otro. Aqui sobrepone el ayer sobre
el hoy, mezclando situaciones, haciendo reaparecer repetitivamente el tercer hombre en discor-
dia. El entronque de absurdo con sainete, de humor negro con atisbos ionescanos solo enriquece
la pluma de quien ahora ostenta una fuerte personalidad dramatica.

Asi esa “‘Convivencia’ levantard vuelo con desgarrante fuerza, en un pulido primer acto. El se-
gundo, en cambio, se torna discursivo y pierde la frescura original, el impacto que atrae. Se
repiten situaciones, otras devienen cuestionables y el todo se diluye initilmente hasta casi los
Gltimos tramos en que la mesura se ha recuperado. Parte de la pérdida es achacable a Durdn
quien, por evidente respeto hacia el autor, no se animé a sincronizar mds el desarrollo, restando-
le tramos innecesarios que sélo monotonizan el reiato. También, cierto es, que en su reconocida
y admirada morosidad, pule cual orfebre hasta el menor detalle de su elenco, restindole mayor
cohesion. En cambio, obtiene por su tan particular labor de zapa, en profundidad, resultados
que pocos directores de habla hispana son capaces de vertebrar con la pasién humana que
demostrd el Premio Moliére 1978 en inniimeras puestas hasta desembocar en la cruelmente bella
de “El desperfecto.

De tal modo, Luis Brandoni plasma un Enrique de arrolladora fuerza, con picos en sus mondlo-
gos, y que lo sefialan, una vez mds, como un animal de la escena, con pocos parangones en la
nuestra. Su naturalidad es tal que uno se pregunta si el personaje no se llama Luis. . . Por su
parte, Federico Luppi no le va en zaga y ofrece, ademds, una fervorosa leccion de hidalgura
quéddndose con un Adolfo con menos destellos pero igualmente burilado. Las primeras apari-
ciones de Rubén Stella en Tulio muestran un elemento poseedor de algo que se puede llamar
misterio y que tanta falta hace en nuestro medio. Luego, en cambio, desaparece ese factor y su
presencia se hace repetitiva. La excelente Betiana Blum hace lo posible por transformar su
dificil Aurora en aceptable pero al forzar la nota pierde sinceridad frente a la extranamente
calida y espontanea Tina de Cecilia Cenci.

Bienvenida esa ‘‘Convivencia’. (La pieza comienza casi como el sketch homdnimo —también
anduci por Durdn y disefiado_por Breyer— hace ya diez afi sﬁtsacuberta, con Jorge

LS ISR CLOAS, oL B G- T

aunque necesita una tijera que transforme estos dos actos largos con lava suelta en uno prieto en
forma de volcdn. Bienvenida la dupla, dificiimente superable, del notable Luppi y del arrollador
Brandoni, dos monstruos en aguas nada féciles. Y, finalmente, bienvenido un retorno a los
mejores momentos de la dramdtica nacional, pese a los reparos expresados, con un puestita de
vibrante calidad humana.
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Pacho 0‘Donell vive en Espafia desde hace
tres afios. Es psicoanalista y ademds escribe
{teatro, cuento y novela). Duda en prestarse
-@ la entrevista del corresponsal de PAJARO
DE FUEGO en Madrid, su mirada vaga in-
quieta y timida por su estudio mientras el
suave sol de invierno juega con la entrecana
barba que enmarca su rostro.

Este es el didlogo que obtuvimos lleno de pau-
sas, dudas y verdades.

iPodria describir su experiencia agui en
Espaiia?

La experiencia se puede dividir en tres niveles.
El primero encuadra en mi actividad profesio-
nal como psmoanahsta el segundo, muy im-
portante para mi, de producir literariamente
algunas obras. Y cuando me refiero a obras,
hablo tanto de piezas teatrales como de mi
dltima novela. Pero la experiencia mds fasci-
nante es la que yo denominaria de teatro
juglaresco. Un espectdculo que hicimos con
Susana mi mujer y Elvira Onetto que des-
cribe la historia de dos mujeres apelando al
lenguaje corporal. Debo aclarar gue tuvo
mucho éxito, no me refiero a un éxito comer-
cial, sino a un éxito de vida. Un especticulo
que se hizo en una iglesia gdtica de San Se-
bastidn, en un castillo medieval en Catalufia,
en la escuela de Arte Dramdtico y en varias
universidades. También se presenté en la
Sala Cadarso en Madrid, un lugar caracteriza-
do por los trabajos experimentales. En este
afio pensamos llevarlo a Parfs.

£Como estaba estructurada la obra?

ArdrlvikEd S e

no hay palabra que exprese sino palabra di-
cha como sonido. Lo denominamos IMAGE-
NES pero el titulo que més le cabe es EL
LENGUAJE DEL CUERPO. En una escena,

\

Pacho O<Donnell

MIRAR AL DIABLO
A LOS 0JOS

por ejemplo, se repite constantemente un
parte meteoroldgico, o en otro caso el espec-
tador se enfrenta a una conversacion hecha a
base de ndmeros. Le diria que la historia me
interesa cada vez menos.

Aunque pareciera que la palabra “historia’ no
es nada ficil de definir dentro de la litera-
tura, como mirar a través de un caleidoscopio
donde cada narrador compone un mosaico
diferente.

Yo también he pensado en estas cosas. Por eso
trataré de definirlo. Yo llamo historia, a eso
que pasa, que tiene un principio y un fin,
algo envueito en una eterna ingenuidad:
que una historia es sdlo lo que se cuenta, Pero
aquf aparece mi otra identidad, la de psico-
analista que me ensefia y me muestra todos
los dfas que lo superficial estd encubriendo lo
profundo. Desde chico senti esa tendencia a
escuchar o a leer lo subyacente. Uno va des-
cubriendo que estd entroncado con lo imagi-
nario. “‘La historia™ no existe porgue encierra
un millén de historias entrecruzadamente.

iNo serd, y disciilpeme la interpretacion, que
su actividad de psicoanalista lo lleva a sospe-
char que toda historia que se cuenta no es
verdadera?

Es posible que sea una cierta deformacion
profesional. Pero no creo que llegue hasta
ese punto. Yo no digo que la historia no sea
verdadera en si, sino que no lo es en su tota-
lidad y que solo alcanza determinados aspec-
tos no visibles. Por ejemplo en mi dGltima
obra, tres actores tienen que representar una

Retsisgiss prpocsinl st oyl

mostrando partes diferentes de su personali-
dad. Lo real es nada mds que una parte de lo
verdadero, porque lo real para constituirse
como verdadero le falta la otra vertiente

imaginaria que desde una perspectiva psico-
analista, podemos decir que al conciente le
falta el inconciente y desde una perspectiva
general o desde un aspecto teatral dirfa que
una historia para ser una historia real le faltan
todas las otras historias convergentes y sub-
yacentes.

A veces ni siquiera es necesaria la coherencia,
creo que toda necesidad de coherencia tiene
que ver con la angustia primaria del hombre
y no con una necesidad de comprension de
la historia.

Su primera obra teatral, ESCARABAJOS,
cuenta una historia en forma tradicional,
en cambio en LO FRIO Y LO CALIENTE
ya se perfila esa forma diferente de narrar
donde la historia se trastoca en el acto dramé-
tico de los personajes. LCdmo ve ahora aguel
primer intento teatral?

Yo soy un autor que defiende muy poco sus
obras porque me gusta muy poco lo que
hago. Recién ahora mis ditimos trabajos
me estdn gustando, es como si empezara a
valorar lo que hago. Por ejemplo ESCARA-
BAJOS es una obra muy lmperfuctn pero
siento agradecimiento a esta pieza porque con
ella o a través de ella, aprendi a escribir
teatro. En el campo literario me sucede una
cosa parecida con COPSI, a la gente que me
dice que va a leerla, me surge advertirle que
no lo haga, que no vale la pena, porque estd
mal escrita. En cambio con mi Gltima novela
que publicé Sudamericana, LAS HORMIGAS
DE CARLITOS CHAPLIN, ya no le perdo-

2§k ottt o

el mufieco que aparece en escena, no se
quién es, ni me preocupa mucho averiguarlo,
no se si es alguien que estd o alguien que 58
fue.
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Una escena de ““Lo frio y lo caliente” de Pacho O ‘Donnell.

iComo dramaturge podria Ud. describir
cOmo surge la idea para una obra?

Si alguien hiciera el andlisis de mis trabajos
de creacion tendria la historia de mis dramas
personales. La posibilidad de escribir una obra
de teatro es la posibilidad de elaborar situa-
ciones muy conflictivas y muy dolorosas.
Hace unos dias conversando con Carlos Saura
él recordaba una frase de Cortdzar: “toma tus
defectos e insiste en ellos que son la sal de
tu parte creativa’’

Escribir, insisto, es una experiencia dolorosa,
cuando estoy en esa tarea me pasan cosas
ndtables con el cuerpo, por ejemplo sangro
por distintas partes. Escribo porque no puedo
dejar de hacerlo. La gran paradoja es que tu
principal drama se transforma en algo que la
gente ve y aplaude.

Eso en cierta forma me recuerda que William
Saroyan decia que no podia dejar de sor-
prenderse como una obra suya que se estaba
representando en Nueva York, en la cual los
personajes no tenian un centavo de délar en
sus bolsillos le estuviera dando tanto dinero.
Eso de alguna forma 'estd conectado con lo
anterior, escribir siempre ha sido un acto
amateur, yo he dejado de ganar dinero en mi
profesion para dedicarme a la literatura.

El cuento, el teatro y la novela son circuns-
tancias diferentes de la literatura. {Como se
decide por una de ellas?
No sé si uno decide, yo siento que de pronto
algo que tengo que decir es para una novela,
APara un, cugnto o paga gl teatro. Pero se que
iuhlo Yiviertd Wwucho eseribjrQdaym) 16 hevela
e$ mas sufriente, el cuento lo siento como
mds esquemdtico. Con lo teatral te puedo
decir algo mds: para mi estd fundamentalmen-
te conectado con lo visual, pero no te lo pue-
do explicar, porque ni siquiera hay una expli-

.

cacion para mi. En mi profesion soy un
psicoanalista que ha renunciado a querer ex-
plicarlo todo, es una herencia que venia del
causalismo. Hay pacientes que no se curardn
nunca porgue el analista se ha empefado en
explicarle las cosas. Yo no soy un psicoana-
lista ortodoxo, yo toco a mis pacientes, mis
pacientes me tocan, jugamos, por ahi somos
leones, por ahi gritamos. El psicoanalista se
identifica con un ambiente penumbroso, para
mi es un campo abierto siempre iluminado
con reflectores. Mis pacientes me han curado
muchisimo,

Esta es la iltima pregunta pero también po-
dria ser la primera: {No serd que este mundo
de creacion, tan sufriente y placentero estd
manejado por una imagen intema que se
mueve en las penumbras?

(Me pide que apague el grabador, su mirada
se transforma, sus ojos parecen buscar las mis-
mas viejas preguntas, el silencio se prolonga,
el sol bajando ilumina la escena ya desde
otra ventana. Cuando habla su voz suena dis-
tante, cansada como de viajero harto de sus
maletas)
Quizds sdlo esa imagen la pueda definir tea-
tralmente: estoy en un pasillo oscuro de mi
casa por donde voy caminando y no distingo
bien, lo que es, lo que hay, lo que viene.
Tal vez pueda imaginar que en el fondo de
ese pasillo estd el diablo y me siento muy
chiguitito caminando por ahi. Escribir es
cOmo organizar ese transito, tanteando y
poniendo en orden los muebles para no gol-
pearmegfara saber que el diablogpo estd, pero
si [e*engleritrt \polies mirdrle a jos\ojosD (

Diego Mileo
MADRID-ESPARNA
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la critica.

i en (Cabga-
1! or lo que ocy.
ITio en el debut, sus ex-
ectativas no fueron de-
raudadas,

Pedro Sombra

Su fastuosa y
sensacional revista.

Extraordinarias vedettes

CRISTINA LYON
PETTY CASTILLO
CRISTIAN COLL
SUSANA QUINTEROS
DIANA SUMMERS

Gloria y Eduardo

Ballet de tango

Dany Martin

cantante melédico
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PRIMER REGISTRO DE «EL CORSARIO”

Desde hace unos afios, diversos sellos discogréficos inter-
nacionales han abordado la tarea de rescatar un repertorio
operistico poco frecuentado en este siglo. Uno de los
aportes mds significativos en ese aspecto es el de el pres-
tigioso director de orquesta italo-sueco Lamberto Gar-
delli, a quien se deben varias de las mejores grabaciopes de
obras del primer periodo verdiano. Gardelli dirige el pri-
mer registro absoluto de El corsarie, dpera basada en el ! ) .

poema de Lord Byron, con total dominio del estilo. | EL TANGO EN
Obras de este tipo requieren cantantes importantes, y no JAPON NO ES
cabe duda que Gardelli los ha reunido, especialmente en s o MLl
las cuerdas femeninas, Montserrat Caballé es una estupen- UN MITO
da Gulnara, ofreciendo un Vola talor dal carcere impe-

cable. Su duo con Carreras en el tercer acto es sencilla-
mente antoldgico. Algo parecido puede decirse de la no-
table Jessye Norman, soberbia Medora, quien recrea la
bella aria Non so le tetre immagini (con una melodia que
recuerda a Bellini), a niveles insuperables. Los cantantes

“masculinos no desentonan, por cierto, tanto el tenor es-

paiiol José Carreras, adecuado Corrado, como el argen-
tino Gian-Piero Mastromei, de apropiado temperamento
para el rol de Seid, Mastromei luce especialmente en
Cento leggiadre vergini y en la cabaletta S'avvicina el
tuo momento, dos pasajes de bravura resueltos con efica-
cla.

Gardelli cuenta con una orquesta estupenda (la New Phi-
larmonia de Londres), y un coro de gran ajuste (el Ambro-
siano, dirigido por John McCarthy), organismos que sir-
ven a la version de Il corsaro con sumo acierto. (El corsa-
rio. Opera en tres actos de Giuseppe Verdi. 1 hora 33 mi-

Arc:d%'ib?""t:h"eG

nutos 43 segundos.

SEGOVIA Y CASTELNUOVO - TE

El nada fdcil arte guitarristico ha tenido y tiene en este si-
glo excelentes renovadores, tanto en el plano interpreta-
tivo como en‘lo que concierne a las creaciones dedicadas
al hermoso instrumento. Tal vez sea la figura de Andrés
Segovia la mds relevante en cuanto al renacimiento de la
guitarra en el siglo veinte, habiendo logrado el gran
artista hispano revitalizar un repertorio tradicional prac-
ticamente relegado de las salas de concierto. Al mismo
tiempo, numerosos compositores modernos dedicaron
al insigne misico no pocas obras de relieve. Entre ellos
ocupa un lugar especialmente destacado Mario Castel-
nuovo-Tedesco, creador italiano de larga carrera, cuyo
Platero y yo acaba de aparecer en nuestros catilogos en
un buen ejemplar relatado por Rodolfo Bebdn con sobrios
acentos, e interpretado por el guitarrista Horacio Ceballos
sin fallas. (Platero y yo, para narrador y guitarra, opus
190. CBS 19913. 41 minutos 4 segundos).

Del Platero y yo de Castelnuovo-Tedesco, Segovia brin-
da una delicada version del fragmento Ronsard, comple-
tando el disco una serie de transcripciones propias para
guitarra de piezas de Robert Schumann y Gluck, ademds

as las interpretaciones llevan el sello inconfundible del
maestro de la guitarra, especialmente feliz en sus arreglos
. de las Escenas Infantiles de Schumann y en la recreacion
de climas de Getseman/, obra de nada facil repercusion.
(Segovia. Reveries. RCA Red. Seal RL-52164, 40 minu-
tos 24 segundos de duracidn).
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istas Argentinas

En épocas de manfas importadoras,
llegaron a nuestras manos seis ejem-
plares de una serie grabada en Ja-
pén, conteniendo numerosos tangos
y milongas a cargo de afamados
musicos nacionales. Una curiosidad
que demuestra hasta qué punto
se ha difundido la musica ciudadana
rioplatense en lugares tan remotos.
Desde viejas versiones de Francisco
Canaro hasta un muy reciente
registro del Sexteto Mayor, des-
filan en esta coleccién, llamada
del Tango Inmortal, figuras como
Florindo Sassone, Astor Piazzolla y
el ‘eminente Osvaldo Pugliese. El
disco de este tltimo contiene dos
curiosidades anexas, una obra de
Horacio Guarani y otra de Ata-
hualpa Yupanqui, ademds de varias -
piezas de Gobbi, Pugliese y Vicente
Greco. Piazzolla estd representado
por un material relativamente con-
vencional, del que se destaca en
especial una serie de tangos de
Julio De Caro. Canaro forma
parte de la coleccién con dos LP,
con temas difundidos como La
cumparsita, Rodriguez Pefa, EI
choclo, La pufalada, Mano a
mano, Canaro en Paris y, como no
podia ser de otra manera, con la
version de Canaro en Japdn, vdlida
como pintoresquismo. El disco del
Sexteto Mayor data de 1974, y
se incluyen en él obras de Liberte-
lla, Federico, Stazo y algunos
cldsicos, con una versién del tango
gitano Celos de Gade, extrafa
concesion de muy discutible inte- .
rés.




Lobos :

LA CIUDAD QUE SE DIBUJO

(!l encuentro nacional

del Humor y la Historieta)

Hay que convenir que el humor es una cosa seria y la historieta
—ese impecable reducto de lo fantdstico— una de las armas
mas importantes del arte grafico contemporédneo.

En toda convencién hay un principio de salud, una usanza
criteriosa —también critica— que juega al desmenuzamiento

de lo conceptual y permite re- novados argumentos. Digamos
entonces que con este pre-juicio (prejuicio) llegué a la ciudad
de Lobos, para cronicar el |l Encuentro Nacional del Humor Yy
la Historieta, auspiciado por ese municipio y declarado
de interés provincial por gobernacion de Buenos Aires
Asi es, aunque la desconfianza me intime insisto en acre-

ditar a toda convencién un principio salutifero
y mds aln cuando como en este caso, permite convivir
durante tres dias consecutivos los més variados arquetipos.

En Lobos, durante los dias 6, 7 y 8 de
abril convivieron los arquetipos més inu-
sitados, exhultantes de la ternura, de
la justicia y de la infamia; las criaturas
mds perfectas o informes que entin-
taron la fantasfa y el absurdo. . .

Asf debia ser. En esa desaprension, en
esa simpleza aparente; convivieron para
el ojo del estudioso o el descuidado,
para la curiosidad, los hombrecitos vul-
nerables, los superhéroes olimpicos, la
agudeza peripatética de un famoso cari-
caturizado, la severa anatomfa de la
pintura reducida, desde los originales
hasta el desgastante proceso de la im-
presion, a un “cuadro” que registra la
mano inquieta de sus responsables, de
sus creadores.

¢Qué espectador podia escapar a la ima-
ginacion?. Me estimaria un necio si
hoy, en el momento de redactar esta
cronica, apelara tnicamente a las razo-

1

s aprovechado ¢6mo el resto
del piblico presente —por otra parte
mucho mds que en el encuentro ante-
rior—, la oportunidad de hacer skate-
board con Clemente, duelarme a facén
meyado con Inodoro Pereyra, visitar el

Planeta Rojo, ayudar al Cabo Sabino
cuando el maloqueo, o fumar el inso-
portable tabaco que atribuyo al Corto
Maltés.

Para muchos la realidad crece tanto
como la imaginaci6n y si bien la primera
inequfvocamente es mds “‘imaginativa”

-que la segunda, no es improbable que el

grafito (rotring o marcador en la ac-
tualidad) plasme acertadamente factores
de lo imposible y también la necesaria
esperanza. Todo esto, que bien puede
ser considerado como mera introduc-
cidn, se reserva la posibilidad de fusio-
nar, de confundir adrede a los dibujan-
tes y sus criaturas,

¢Estoy diciendo algo nuevo?. No. Tam-
poco Lindor Covas —por mencionar a
uno de los mds mentados— muestra nue-
VOs escarceos o vicisitudes y sin embar-
go sigue llamando la atencién desde las
columnas de un conocido diario porte-

B e ok

tro ambiento entre debates, clases de
bujo, charlas y también informalidades
una ciudad que, —estoy cerca de decir—,
se dibujé.

Alberto Brescia, Andrés Cascioli, Cris-
tobal Reynoso (Crist), Ferro, Huadi, Mi-

AA

guel Angel Pritico, Sécrates, Lucho Oli-
vera, Hermenegildo Sabat, Roberto Fon*
tanarrosa, Carlos Garaycoche, Carlos
Loiseau (Caloi), Heredia, Casares, Carlos
Colombres (Landri), Hugo Prat y un
nimero inagotable de dibujantes recon-
vinieron el recurso feliz del lapiz. Redi-
mensionaron, por asi decirlo, sus tra-
bajos y la perspectiva de los mismos,
suplieron por un momento la tinta ali-
neada por la palabra hasta agotarla en
reconsideraciones. Y claro, no deberia
ser logico que a un cronista se le mezcla-
ran las cosas hasta llegar al punto de no
saber por ejemplo si Crist hablaba por
boca de su inefable Garcia y la mdquina
de hacer pdjaros o Altuna por boca del
Loco Chdvez; si Brescia lo hacia desde
Mort Cinder o Fontanarrosa desde los
labios marginados de Boggie el aceitoso.
iA no saber si eran ellos o sus personajes
los que hablaban en forma alternada,

riﬁiiﬁsé%'m‘?i[o:}&hﬁikﬁ“fﬁﬁ‘i‘har

La exposicioh puede calificarse de
buena aunque algo incompleta. Paneles
bien distribufdos en dos salones del pri-
mer piso de la municipalidad —no esta-
ban bien exhibidos aquellos que pusie-
ron sus trabajos contra las paredes de
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los mismos—, mostraron alguna defi-
ciencia organizativa, producto de la ines-
perada cantidad de piblico que se hizo
presente. Los trabajos no fueron siem-
pre los mds representativos de quienes
exponian —caso Sabat entre otros—, mi-
nimizando, de alguna manera la impor-
tancia del evento. Pero una admirable y
giocondesca caricatura de Paco Jaman-
dreu de Cascioli, as{ como la imponde-
rable técnica del maestro Brescia, y el
humor de quienes seria aburrido volver
a nombrar dieron a la muestra el nivel
necesario y la esperanza de un pro-
Ximo encuentro superior. Es impres-
cindible decir también que Lobos y
su gente se ganaron el derecho —luego
de dos encuentros— a la permanencia
y continuidad de los mismos en esta
ciudad.
Algunas personas saludaron a Pijaro de
Ruego. Si, desde su imcreible mund
CRIVOHTED | 56 Beiol©
€S€0s para que nuestra revista siga en
el camino que lleva y eso nos alienta.
La facilidad con que rectas y curvas, con
que sinuosidades y demds estratagemas
con que el dibujante delinea su perso-
naje, se vuelven un problemdtico argu-

86

esPere noma,5
Mend ie*’?, ?ue

pos€ ele fpmoso

pojoro de fuego...

mento para todo tipo de conjeturas. A
nadie escapa el significado de dar vida,
de contarla, de emocionar el ojo y el
alma del eventual lector. A nadie es-
capa el significado, el signo escondido
detrds de cada criatura, a veces tragi-
comica que desde el papel apuesta a la
vida haciéndonos responsables también
a nosotros. La imaginacion del creador
y nuestra imaginacion le permiten se-
guir viviendo, asf de simple, asf de terri-
ble y también feliz. Este II Encuentro
Nacional del Humor y la Historieta
abrié perspectivas, posibilidades de fic-
cion; fue un poco termdémetro encues-
tador de algo ya tradicional en nuestro
pafs.
Y no sé a qué viene esto, pero recordé
a Bergson cuando reconvino que: “Allf
donde la tragedia del hombre deja de
conmovernos, comienza la comedia’’.
05" a~del i i
Rugiecas A rgsngn
inconexo cerrar esta cronica de esta
manera, sé que convivi tres dias en una
ciudad dibujada. . .

Daniel Mujica.

Una autocaricatura
de Huadi, el
“crédito’’ de
PAJARO DE FUEGO

en el comentado
uedtro N}

é'gas El

de Averroes, un

Jjoven de 23

afios, junto a
los grandes,
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La experiencia, que viene a ser la.acumulacién
y la. perfeccion de nuestros errores, y es
ademds no precisamente la suma de nuestros
conocimientos sino la de nuestros desencan-
tos, me dice que la timidez se corresponde

con la falta de confianza en uno mismo.
Pero no hay salida, como en los truculentos
callejones de Rocambole: porque si, como
dice la sabia paremiologia, ‘la confianza mata
' al hombre", la desconfianza no lo deja vivir,
évio? Cuando yo era un individuo atrevido y
audaz, entré resueltamente en (entré en, no
entré a, como erréneamente suele decirse) el
despacho del gerente de la empresa donde
transpiro y remo con mds sed que Ben Hur en
las galeras, y le dije: “Perdéneme, sefior, pero
hace cuatro afios que no me aumenta el suel-
do"”'. Su respuesta fue fina y cordial: *’No se
preocupe, Ezequiel, estd perdonado’’, Sali
alicaido y lloré hasta deshidratarme, pero
comprendiendo que si no somos ni apocados
ni gallinas podemos obtener el perdén y la
indulgencia del préjimo. En cambio, si somos
timidos nadie nos perdona nada y todos
nos atropellan. Y gracias a este débil estado
del cardcter y la poca entereza y la debilidad
humana que es la timidez, descubri que el
gerente era un timido especifico y constitu-
cional y que tras la timidez se oculta la ig-
norancia y la falta de sinceridad para recono-
cerla y confesarla. Me dijo cierta vez: "‘Cite a
los sefiores accionistas para el viernes'.
**¢Para el viernes? ¢Viernes va con b larga o
con v corta?””. “Bueno, bueno, citelos para
el lunes””. Yo, un timido, admiiti mi ignoran-
cia ortogréfica; él, todo un- victorioso ejecu-
tivo de presa y empresa sin flojedades ani-
micas, la encubrié con la trampa de cambiar la
fecha de reunién. Y cuando yo era un adoles-
cente con salpullidos y acné (recuérdese:
u amé timidamente/ te amé castamente,/

te,/ te amé

élrmdo maor de ad
Ta n m en "La gata ml :ejado

de zinc caliente’’ sino el gran tromb6n apoca-
liptico Belisario Rolddn en “El rosal de las
ruinas’’); cuando yo era un adolescente, le
preguntaba y preguntaba a la nifia de mis

| desvelos mientras pasedbamos tomados del,

Bernardo Ezequiel Koremblit

LA TIMIDEZ

mefiique por el Patio Andaluz del Rosedal

comiendo cacahuetes (vulgo manfes): ‘’Pero
dime, amada mia, reina de mi corazén, di-
melo al oido, tan sélo a mi: éme amas, ver-
daderamente me amas?” Era una pregunta
insensata, porque mi tierna, inexperta y can-
dorosa Stella Maria Ménica Patricia, timida
como una gacela asustada, no se animaba g
contestarme, pero mi desesperada insistencia
vencio al fin su cortedad y cambi6 su timidez
por osadas y arrojadas palabras de mujer
hecha y derecha bien distintas de las adecua-
das en una jovencita de 15 recién asomada a la
vida y que vivia sus primeras emociones
sentimentales: “Pero si, mi adorado cuan
gallardo mancebo: te amo, verdaderamente
te amo, y no sé por qué todos preguntan lo
mismo'’. Y como ella era sedienta, anadip-
sica lectora de Tolstoi y Hgrmann Hesse y
Romain Rolland con El alma encantada y
Juan Cristébal, evangelios de la juventud y
esencias del panhumano amor entre los seres,
agregd: '‘Mi querido y Unico exclusivo amor:
si amo a todos, a todos los hombres, {por qué
habria de hacer una excepcién contigo?
Como le es dado apreciar el inteligente lector,
lo mismo que el oro, no todo es timidez lo
que reluce,
Diré también que cuando yo estudiaba gra-
mdtica con el omniscio profesor Avelino
Herrero Mayor —que es el mayor de los he-
rreros en la fragua del idioma—, quedé demos-
trado que la timidez es creadora y no anula-
dora segun suele creerse. Como dice mi amado
mbestro Chesterton: “El ahorro es destruc-
tivo: constructiva es la prodigalidad’’. El sabio
don Avelino me dijo: ‘‘Conjugue el verbo
tristeza’”. Yo sabia que tristeza no es un
verbo, pero mi cortedad me impidié decir-
‘selo, y conjugué: Yo estoy triste; Garramufio
estd triste; ‘Stevanovitch, Hilario Giménez y
estdn_ tristes;

C (pmeervis mair

timidez creé la comugacndn de un adjetivo.
Y de las ditimas noticias de la agencia Habas,
Porotos, Lentejas y Otras Leguminosas ex-
traigo la informacién segin la cual las escué-
lidas Raquel Welch y Anita Ekberg, las de los

Ageiere o Bt

pémulos salientes han resuelto deponer toda
su encogida naturaleza y afrontar audaz-
mente las cdmaras filmadoras que las pondrén
en cinta; que el bebé uruguayo de la probeta
Geofrey Imazul, préximo a cumplir sus pri-
meros dos afios, se ha decidido a hablar para
mandar a su madrina al Infierno, sancionador
lugar donde Dante ubica a los timidos en la
obra genial que escribié sin timidez ante esa
gran intimidadora que es la poesia.

Vuelvo a la época en que yo era un zagal, un
muchacho tierno y sentimental (como lo soy
ahora). Cierto dia neblinoso y apocadamente
baudeleriano segui por la calle, con pusildni-
me respeto, a una jovencita, y en un arrebato
de atrevimiento le dije (repitiendo una frase
que tomé de Proust o quizds de Marcusse):
"“¢{Me permite que la acompafie?’’ Ella era
muy, muy timida, y continud su marcha sin
contestarme., Media cuadra méds y se detuvo
ante la vidriera de una muebleria. "*éCémo
—exclamé—, ain no me ha respondido nada y
ya estd eligiendo los muebles?’’ Al fin ella
hablé: “'Airoso cuan bizarro efebo: mi timi-
dez me impide decirle que acepto su propues-
ta matrimonial’”’. Entonces descubri que,
como decia Goethe, la timidez y la cortedad
de 4nimo agudizan la inteligencia, Finalmente,
y como lo supe cuando nacié nuestro quinto
biznieto, informo que cuando ella volvié a su
casa, la madre le preguntd: ““¢Por qué llegas
tan tarde?'’, ansiosa y zozobrada pregunta de
toda madre conocedora de los peligros que
implican la ausencia de timidez, que la timida
jovencita despejé con honestas y sinceras
palabras: ‘‘Me retrasé porque me siguié por
la calle un joven que caminaba muy despacio’’
Es lamentable que concluya este ensayo sobre
la timidez con un tono callejero, pero la calle
es un mundo y en ella nadie es timido, como
se ve por los todazo ;Qnes y plsotones
E2

ndo vao una mujer no
solamente bella sino ademds culta y refinada

(lo descubro por el libro de- Hugo Wast gue

lleva en la mano) me pongo delante de ella.
y asi puedo decir que una mujer me sigue por

la calle.
J
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EL ISLAM (I)

Los remotos nombres de Ur, Larsa, Lagash, Umma y Nippur, aparecen
entremezclados con los de Susa, entre las ciudades mds prestigiosas de
su tiempo, y con el de la region del Elam, donde los arquedlogos
encontraron rastros de avanzadas civilizaciones que elaboraban instru-
mentos de piedra tallada y pulida junto con otros de cobre. Los sume-
rios, cuyo origen étnico se desconoce aiin en nuestros dias, aunque es
probable proviniesen del Turquestdn, fundaron una civilizacion agri-
cola en el valle del Eufrates y el Tigris, expandiéndose hacia el Golfo
Pérsico y Nippur. Fueron constructores de canales, represas y digues y
evolucionaron la produccion del trigo y de la cebada, mientras que su
numerosa poblacion pudo alimentarse satisfactoriamente gracias a las
diversas razas de ganado que criaban. A este pueblo, cuyas ciudades
combatieron ferozmente entre si buscando el predominio politico-
militar, termind sumandose el semitico de Acad, que, muy pronto,
asimilé la civilizacion sumeria. Pero su ndmero lo llevd, insensible-
mente, a dominar la situacion. Los acadios tuvieron un rey, Sargon | de
Agadé, que, por el 2725 antes de Nuestro Sefior, constituydé un Imperio
e inaugurd una dinastia de belicosos miembros. Un sucesor de aquel,
Naransin (2646-2659 a.J.C), ensanchd el Imperio y emprendié una
serie de obras religiosas y culturales. Durante su reinado fue que se com-
puso el conjunto escultural conocido como la Estela de la Victoria.
Avanza el tiempo y aparece el nombre de otra Ciudad-Estado: Gudea,
que sucede a Ur en el predominio, erigiéndose en la potencia que domi-
na el comercio de todo el Eufrates, levantando costosos y suntuosos
templos. Mds luego desaparece ante la presion de elamitas y amoritas,
Estos iltimos, de raza semitica y procedentes de Siria son quienes
conquistan Babilonia, en cuya capital, de igual nombre, surge el famoso
Hamurabi (2123-2081 a.).C), quien se yergue en recopilador de las
leyes sumerio-acadias (descubiertas en Susa, en 1901, por el francés
Morgan), que constituyen el famoso Cédigo que lleva el nombre del
legendario monarca. La dinastia que funda perdura hasta la llegada de
los hititas (1923 a.).C.) a quienes suceden los casitas iranies, de-raza
aria, Estos intentan destruir a la civilizacion precedente pero terminan
conquistados por su elaboracion superior y gobiernan el pais durante
quinientos afios. El paso del tiempo nos lleva al Imperio Aquemeénida,
entre el 546 y el 331, siempre antes de Cristo, que fue edificado por
Ciro y consolidado por Darfo. Antes que ellos, los asirios, también de
origen semita, que originariamente poblaban Asur, habianse extendido,
merced a hombres como el rey Teglatfalasar | (1125-1105 ¢.).C.),
hasta el Mediterrdneo y el Pérsico, fundando Ninive. Y aiin debemos
evocar el nombre de Nabucodonosor, el caldeo (derivado de Kaldi),
quien destruyd Jerusalén en el 587 (a.).C.). Dario fue el continuador y
perfeccionador, el estadista y conductor que proporciond al Estado las
bases mds amplias y solidas conocidas hasta entonces, para mantener la
multitud de células politicas, econdmicas, culturales y militares que
babilonios y asirios trazaron en el pasado. Cuando los iranios vencen,
“la ley de los medos y de los persas no cambia’. Y hasta tal punto esto
es cierto, que el gran rey es el mayor protector de la civilizacion entre
el Mar Eggn ¥, gk, Océano Andico. |Esto'\reveld el.dgminio quela Ague;
ménidal hatfe- tenito sobve Jos territorios 'del Caubass+y! Arrienia,
Palestina en el litoral mediterrineo y una extensa region en el nord-
este del Asia Central y el Asia Menor por el este. Como dice el Profesor
Peter Avery (autor de Modern Iran; Hafiz of Shiraz —coleccion de
treinta poemas persas— y diversos volimenes de la Cambridge His-
tory of Iran), al escribir para “‘El Correo de la Unesco’”; “‘Desde esta
encrucijada, los medos y después los hombres de Persis, con Ciro ¥




por Omar Silva

Dario, marcharon a través de caminos que irradiaban en todas direc-
ciones, para crear el modelo del Estado universal y cosmopolita .. ."”
En este entresijo de hombres que son guerreros, matematicos, agricul-
tores, artesanos, sacerdotes, mercaderes y filosofos, no podemos “'sal-
tar" por sobre los siglos de historia que entre todos elaboraron, sin ol-
vidarnos del fenémeno religioso del cual, precisamente, surge el Aya-
tollah Khomeini: la todavia “reciente” (comparativamente) cultura
islimica. Ciudades de la trayectoria de Bagdad, Bujara, Herat, Isfahdn,
Rayy, Shiraz y Tabriz alcanzar gran predicamento sobre lo iranio
entre los siglos VIl y XVH de nuestra Era; Fue, precisamente, el Islam
el beneficiario directo de la expansion drabe, realizada sustancialmente
en su primer gran salto a través de Arabia, a expensas de Bizancio e
Irdn. En la meseta de este pais existia un arte de la ceramica con
dibujos que revelan el paso del realismo al estilo abstracto, dado ya por
los ceramistas prehistéricos. Lo cual es un claro diagnéstico: en la lim-
pida atmasfera de la tierra persi, el hombre deja de imitar a la natura-
leza para elevarse a las cimas de la elaboracidn de las ornamentaciones
imaginativas. Esta civilizacion fue la que llevd a Europa, no solo la
famosa Ciropedia de Jenofonte (cuento filoséfico heleno cuyo argu-
mento lo proporcionaron ejemplos tomados de la monarquia irania,
incluso escritos en estilo persa, de polémica, politica ejemplar): tam-
bién contribuyé con su reputada caballeria, las aves de corral, los fru-
tales —que Dario hizo trasplantar de sus provincias orientales a regiones
situadas al este del Eufrates—: mientras que llevo el sésamo a Egipto,
el arroz a Mesopotamia y el pistacho a Siria. Y ha sido merced a la con-
juncion —hacia el 750— de los iranios y los drabes iranizados que sur-
gid el Califato de Bagdad, “que sentd las bases de otra vasta amalgama
de fuerzas humanas y recursos globales en la unién persa-musulmana’’
(Peter Avery). De este maravilloso pais, trazamos seguidamente un resu-
mido analisis de los sucesos politico-culturales mas importantes del
siglo XX, con la finalidad de entregar a nuestros lectores elementos
criticos para el mejor conocimiento de los sucesos que tienen lugar en
su @mbito. Por supuesta que nos hubiera gustado extendernos atin mas
y referirnos a los aportes de los médicos iranios a la medicina, espe-
cialmente los de Razi y, esencialmente, la gran contribucion islimica
que es el hospital contempordneo, tal como lo conocemos en Occiden-
te, descendiente del maristdn, conocido por los cruzados en Tierra
Santa y originado en Persia. También hubiéramos querido ocuparnos
del zoroastrismo. O de los muchos aportes al arte escultérico derivado
del culto a Mitra. Y, lo mismo, al arte del tapiz y la alfombra, que tan
significativos hitos marca en la evolucion estética del mundo. (Y cémo
no citar la novela de Varque y Golshah, el manuscrito “‘iluminado’”
del siglo XIll, que contiene setenta y una preciosas miniaturas para
ayudar al relato de las aventuras del caballero Varque que, caido prisio-
nero de Rabi ben Adnan, es rescatado por su amada Golshah, quien
acude al combate vestida de guerrero. En fin, no olvidemos las inscrip-
cines cuneiformes sobre tablillas, aparecidas en el palacio de Dario |,
en Susa, primer registro historico de un alfabeto: ni al celebérrimo
Libro/tle Jos-Reyes, la epopeyapersaeserito-pnar-elpoetat irdusifactipa:
les del Siglo*X; mi'la’ populatisima Scherezade, o 0¥ los Cudhitos db 1as
Mil Noches y Una Noche. Con todos estos elementos se compone la
historia prodigiosa de una nacién singular. Con ellos; y también con la
sangre, el sufrimiento, la opresion y el oscurecimiento de esa magni-
fica cultura de més de cuatro mil afios de maduracion en el odre de una
tierra cuya mayor desgracia contemporinea —segin veremos seguida-
mente— es poseer la inmensa riqueza llamada petrileo.
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AUGE

Una publicacion mensual diferente
para la gente gque no es igual. Cada
treinta dias —el ler. jueves de cada
mes— un apasionante viaje fuera del
espacio y del tiempo.

A través de AUGE los grandes pro-
blemas que apasionan al hombre y a
la mujer de hoy:

—Alquimia - Vida Extraterrestre -
Tecnologia - Ingenierfa Humana -
Parapsicologia - Literatura ocultis-
ta - Astrondutica - Ciencia Até-
mica. ..

Notas firmadas por los mejores espe-
cialistas en cada tema. Un equipo de
argentinos que ya vive en el Tercer
Milenio.

AUGE. .. Un compromiso con noso-
\_ tros mismos.

Un libro inolvidable
“A VUELO DE POETA""
de Alberto Daneri

ALBERTO DANERI
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El primero de mayo de 1896 el sah del Irdn,
Nasir al Din concluia su extenso mandato, jus-
tamente cuando celebraba el cincuentenario
(lunar) de su permanencia en el trono. Pero el
fin del reinado no era el fruto de un volun-
tario renunciamiento, una abdicacion en
cualquiera de sus dos hijos (Zill al-Sulfan,
despatico gobernador de Ispahan, y el débil
heredero legal, Muzaffar al-Din). Ni siquiera
partio al ostracismo, a un obligado exilio.
Simplemente, el Sah fue muerto a balazos por
Mirza Riza, un desterrado (en Rusia) que ha-
bia regresado abrupta y secretamente a Tehe-
ran, donde consumo el asesinato. Hacia aque-
lla época, el Irdn aparecia dominado por dos
potencias: una era Inglaterra (un stbdito bri-
ténico detentaba el monopolio absoluto sobre
la produccion, venta y exportacion del taba-
co, lo que obligo al pais, por afadidura, a “to-
mar’* un préstamo del Banco Imperial —curio-

En el antiguo zoco de Teheran —el celebérrimo mercado persa— se forjé parte muy decisiva
del enfrenitamiento del pueblo que acabé con los Pahlevi,

Chapur | fué uno de los mds famosos monarcas de la dinastia sasdnida, gran constructor y es-
tadista, desarrollé el urbanismo: fundé la ciudad—Estado de Gundechapur y alli creé un hos-
pital y escuela de medicina. Su epopeya la relata el Libro de los Reyes, quien le llama “guardidn
del mundo, cuidador de los tesoros de los grandes y los débiles”.

El mapa es elocuente, demostrativo de la importancia geopolitica del antiguo Imperio de Dario:
precisamente esa condicién, que lo convierte en llave de la region petrolifera mds rica del mundo,
es lo que vuelve muy delicada toda cuestion politica perimetral.

Detalle que exhibe dibujos geométricos y florales, realizados con azulejos brillantes y armo-
niosos. del santuario del Shah Abdul Azim, en Ray, cercano a Teherdn, data del siglo XIX.
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samente dominado por los ingleses— de
500.000 libras esterlinas, que fue la primer
deuda contraida con el exterior); la otra, era
la Rusia Imperial que, por supuesto, contri-
buyd al estallido de la indignacion popular
cuando cobrd estado piblico aquella conce-
sion leonina.

No obstante su enfrentamiento, ambas poten-
cias resolvieron otorgar su apoyo, no al fuerte
Zill al Sultan sino al déhil Muzaffar al-Din.
Fue asi como se inicid el drama contemporé-
neo del antiguo Imperio Persa.

UNA CORTE EXTRAVAGANTE

El primer acto de gobierno del nuevo monarca
consistid en ahorcar sumariamente al asesino
de su padre. El sequndo, la designacion de un
primer ministro “liberal” y reformista, llama-
do Amial-Dawla, quien permitio el estableci-
miento de escuelas secundarias al estilo oc-
cidental (para las clases sociales altas) denomi-
nadas Rusdiyyeh. Pero el rey comenzd a de-
mandar fuertes sumas de dinero que emplea-
ba, junto a los mds notables y fieles de su ex-
travagante corte, en viajar al extranjero, don-
de se entregaba a la “buena vida'. Natural-
mente, si el pais era “‘pobre”, ide donde iba
a sacar las divisas necesarias?: de los emprés-
titos que se tomaban en el exterior, particu-
larmente en Inglaterra. Asi se llegd a una situa-
cion critica, pues en un momento determi-
nado el pais no tenia nada que hipotecar. To-
do se resolvio por un simple expediente: se
echd al primer ministro complaciente, desig-
ndndose al anterior (Amin al-Sultan) que,
inmediatamente, entregd las aduanas de la
Alcifm una emp
|
te,@h‘nmgde acienda paralelo. Pero
aln asi no alcanzaban las recaudaciones
para costear los viajes del Sah. Solicitamen-
te, Rusia se muestra generosa. Y en 1900 y
1902 otorga grandes créditos al gobierno ira-
ni. . . Claro que todo tiene su compensacién.

;téﬂ lé! I- cuyo d(aﬂ

Los rusos obtienen un nuevo tratado aduane-
ro, que le otorga grandes facilidades. Sobre-
viene un periodo de grandes tensiones. El cle-
ro si‘ita (shiita en nuestro idioma) comienza
a organizar la resistencia clandestina, y violen-
tos panfletos se distribuyen en Teherdn, Ispa-
han y otros importantes centros poblaciona-
les. Los ulemas declaran infiel al Sah en 1903.
Paralelamente, se inicia el periodo de los “'es-
critores del Azerbaijan”, residentes, a la sa-
zon, en la Transcaucasia rusa, como Fath’AIT
Ajundzadeh, Mirza Aga Jan Kirmani, Zain
al’Abidin Maragehi'y Talibov. Como bien lo
sefiala el germano Von Grunebaun: “Esta li-
teratura reforzo la impresidn causada por los
escritos politicos de Malkum Jan y de otros.

‘iranies y por los periodicos publicados en el

extranjero, como el “Parvaris” y el “Suray-
ya", de El Cairo, y el “Habl al-Matin", de Cal-
cuta. En 1905 nace, con todo el esfuerzo co-
ordinado de la oposicion, lo que se denomina
como Revolucion Constitucional Irani. El
momento es bueno, pues Rusia ha sido derro-
tada por el Japdn vy, por aiadidura, debe ha-
cer frente a una revolucion interior. Los mu-

llas y artesanos constituyen el niicleo central”

de la resistencia y es natural que la mezquita
de Teherdn se convierta en el cuartel general
de quienes exigen, entre otras cosas, poner
fin al hambre, a la peste y al analfabetismo
de la poblacion del pais, la institucion del
pafs, la institucion de una “Cdmara de Justi-
cia"" —las vidas dependian de la arbitrariedad
del palacio y de su gobierno— y de una cdma-
ra representativa de las tendencias politicas
nacionales. )

A SANGRE

Pronto, todo el pais es un hervidero. Lo$ mu-
Iias se vuelcan a las calles, junto con los fieles.
Un oficial mata a un,joven seminarista musul-
mén durante la represion de una manifesta-
cidn. Luego se suceden las detenciones, casi
masivas. Los sacerdotes y jefes politicos de-

avistas Argentifid

ben abandonar Teheran y encuentran refugio
en Qumm. Catorce mil personas, por otra par-
te, buscan asilo en la embajada briténica. De
estos hechos surge la maflis (Camara Popular
de Representantes), en 1906. Pero también
dos documentos, basados en costumbres y le-
yes belgas (una Ley Fundamental y otra Ley
Fundamental Suplementaria) que han consti-
tuido, hasta el derrocamiento de Riza Pahlevi,
en nuestros dias, la carta legal fundamental
con la cual la autocracia intentd reemplazar
al sistema parlamentario popular. En 1907
Inglaterra y Rusia firman un acuerdo repar-
tiéndose el Tibet, Afganistdn e Irdn. Este (l-
timo es dividido en tres “tajadas’: Norte,
Centro (Teherdn e Ispahdn, centro de la in-
fluencia rusa) y Sudoriental (en poder de Su
Graciosa Majestad), quedando, entre ambas,
una franja que precisamente serd aquella don-
de se descubra el petrdleo. Esa franja no per-
tenecia a nadie. Vale decir, era puramente ira-
ni. En 1901 se otorga la concesion para explo-
tar todos los yacimientos petroliferos a. ..
iun sibdito britdnico!, llamado William Knox
D’Arcy. Siete aflos mds tarde aparecen los pri-
meros yacimientos importantes. En 1912 la
flota de guerra inglesa abandona el uso de car-
bon y adopta el petroleo como combustible
de sus calderas y en 1914 el gobierno de Su
Graciosa Majestad adquiere la mayoria de las
acciones de la Anglo Persian Qil Company. . .
Habia nacido una nueva época. No sdlo en el
Irdn. También en el mundo entero.

REZA PAHLEVI Y NAPOLEON

Estalla la primera gran guerra: Irdn declara la
d gero ita ido
d%haﬁ mmﬁﬁm,a r

nientes cuando los turcos ocupan el Azerhai-

yan. Ademds existia un tratado anglorruso de

cardcter secreto que otorgaba a Rusia el con-

trol sobre Istanbul y los Estrechos. a su vez

los rusos “otorgan’ a los ingleses el derecho a
ocupar Irdn cuando concluya el confligto ar-
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mado. Naturalmente, los movimientos nacio-
nalistas iranies se revuelven contra semejantes
tratados una vez que trascienden. Aparece W,
Aassmuss, “el Lawrence alemdn”, que organi-
za una revuelta en el sur con el apoyo de los
partidos nacionalistas y de los miembros de la
maylis pertenecientes al Partido Democratico.
Se establece un gobierno provisional en Quum
que, 2 medida del avance aliado, va retroce-

diendo hasta Kermasanh. El fin de la guerra

significa su disolucion, la cércel y la muerte
para sus miembros. Los ingleses constituyen
entonces, la South Persian Rifles, fuerza de
fusileros cipayos, colocdndola al mando de un
sir: Percy Sykes, después famoso. En 1919,
Inglaterra obtiene un tratado Gnico en los ana-
les de la diplomacia: después de sobornar la
primer ministro, Vusuk al-Dawlah y a todo su

ministerio, se afianza como el (nico pais su-

ministrador de consejeros militares, economi-
cos, aduaneros. . . ademds de constituirse en el
dnico proveedor de créditos. En una palabra:
Irdn se habia convertido en un protectorado
nominal. Rusia tontragolpea y apoya un mo-
vimiento politico que aspira a la constitucion
de la Repiblica Socialista Soviética de Persia,
la que se estahlece en el Azerbaiyan, obligan-
do al gobierno central al abandono de Tabriz,
Se suceden las protestas. La sangre corre
abundantemente y las prisiones rebosan de
carne humana. La situacion no puede ser
peor, con el pueblo diezmado por la tubercu-
losis, la tracoma, la lepra y el raquitismo. Ma-
sas humanas deambulan por los caminaos, sin
trabajo ni comida. Los mendigos suman mi-
llones. El analfabetismo liega a cifras pavoro-
sas. No hay guien pueda resistir por mds tiem-
po. Aparece un periodista anglofilo —Sayyid
Ziya'al-Din Tabataba‘i—, que da un golpe de
Estado, se designa primer ministro y, a conti-
nuacion, nombra al principal oficial iran{ de
la Brigada Cosaca para el cargo de ministro de
guerra: se llama Riza Jan, Pronto encuentra el
cosaco el modo de desalojar al primero, que
parte al exilio.- En el nuevo gobierno, Riza al-
canza la suma del poder y comienza a impo-
ner “la ley y el orden’” que requeria Inglate-
rra, sometiendo por la fueza de las armas a los
maés discolos. La energia del nuevo régimen
permitio al Irdn la reorganizacion de las finan-
zas (con “ayuda” de los norteamericanos), de
las fuerzas armadas y de las dependencias
aduaneras. Se establecieron nuevos impuestos:
sobre el tabaco y los fosforos y también el
monopolio del Estado sobre el aziicar y el té,
lo cual redundd en perjuicio de los mas humil-
des. Pero esto no le interesaba en absoluto a
Riza, que nunca permitio ni el asomo de una
participacion popular en sus decisiones. Para

lantd el Cédige Nlpn-

contrplaca la gln
Am& ecm el prlnl:lpll'.'@dgl!? kﬂ"ﬂ’l
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nastia: la de Riza que, proclamado Sah, se lla-
mo Pahlavi. Hasta 1941 gobernd como un au-

tocrata apoydndose sobre el ejército, cada vez |

mds numeroso, creando las bases de un Estado
policial cuyas cdrceles siempre funcionaron a
pleno. En 1932 tuvo un enfrentamiento con la
Anglo-Persian 0il Company, a la cual canceld
algunas concesiones pero, un afio despusés, al-
canzd un acuerdo que merecio el calificativo
de “vergonzoso” por parte de los sectores na-
cionalistas: ampliaba la fecha de las concesio-
nes de 1962 a 1993. Paulatinamente, el sur-
gimiento del |11 Reich iria alejando a la mo-
narquia persa de la influencia britdnica. Entre
1920 y 1940 se produce un florecimiento de
la literatura nacional. Y eso, a pesar del sjste-
ma de censura implantado. Pero la verdad es
que los escritores pudieron publicar hasta
obras satiricas y de contenido social bajo la
forma de novelas y poesias. Asi es comao sur-

gen los més grandes poetas de las tres primeras
décadas del siglo: Isqui, Iray Mirza, Lahuti y
la poetisa Parvin I'tisami, los cuaies se expre-

saron en términos de cardcter social. También
se publica la antologia de relatos cortos de
Muhammad Yamalzade, hasta |legarse al exis-
tencialismo de Saquid Hidayat, el mds repre-
sentativo de la generacion, que se suicida en
1851, También se produjo el asesinato del
poeta Isqgi, que habia escrito contra el Sah.

LUCHA DE NUESTRO TIEMPO

En 1941 Riza contempla céma los ejércitos
soviético e inglés penetran en Irdn, toda vez
que el pais era considerado coma ruta de avi-
tuallamiento de la Union Soviética. El autd-
crata es derrocado por el poder extranjero y
obligado a la abdicacion en su hijo Muham-
mad Riza (nacido en 1919), quien restablecio
el gobierno constitucional. Paralelamente se
funda el partido Tudeh (comunista) inicidn-
dose, al mismo tiempo, el periodo de la in-
fluencia de los USA, cuyas tropas también pe-
netran en Teherdn y reorganizan al ejército
irani y el sistema policial local. Los rusos, por
su parte, acompafiados por el Tudeh, exigian
concesiones petroliferas. Pero existia una ley,
sancionada por la maylis, debida a un viejo di-
rigente nacionalista, que consideraba como un
crimen de lesa patria entablar negociaciones
para enajenar la riqgueza mineral del pais. El
nombre del dirigente era el de Muhammad
Musaddig (Mohamed Monadesh).

Resulta dificil trazar, siquiera esquematica-
mente, un brevisimo resumen de la historia
del Irdn entre los afios cuarenta a setenta,
itan cuajados estdn de dramatismos sociales y
pohtu:osl Al menos, para tener una explica-
cion de los hechos recientes y conocer el por-
qué de la evidente fe religiosa que empujo al
pueblo de ese pais a concluir con la monar-
uia gyencum

N Sh A ena b g

tuacion dentro del cual se movid el El pe-
troleo es la constante de todo su periodo de
gobierno. Convertido en un mero productor,
sin poder refinar el crudo surgido de sus entra-

afiti

fias, el Irdn corrid la misma suerte de todos los
paises de la region. La corte se convirti, con-
juntamente con los mds empinados oficiales
de las fuerzas armadas y los dignatarios de la
burocracia, en la principal beneficiaria local
de la explotacion por empresas foraneas. En
1935 la Annio-Pmnn se transforma en Anglo-
Iranian. Pero es el (nico cambio visible y ver-
dadero. En realidad, la nacion segufa sumer-
gida en el dascuntento y la férrea conduccidn
impuesta por el Estado, privando a los iranies
de sus mads alamentales derecho no podia,
sino, agudizar los antiguos males. En 1950,
cuando ya los Estados Unidos estén amplia-
mente introducidos en la vida del pafs, el
Frente Nacional, dirigido por Musaddig, ob-
tiene el triunfo en los comicios para la maylis.
En 1949 los ingleses habian concedido un

“acuerdo supletorio’ al Irdn para regular los
precios que pagaba por el crudo, ante la pre-
sion de las empresas norteamericanas que abo-
naban un “royaltie’’ mayor a los paises pro-
ductores vecinos. La campaiia electoral se ha-
bia hecho, pues, bajo el signo de las reivindi-
caciones petroleras. Surgido el nuevo gobierno
se designa “premier’’ al general Ali Razmara,
cuya opinidn favorecia a la compaiiia petrole-
ra. En 1951 es asesinado y, en su lugar, Musa-
dr.hq ocupa el primer término en el goblernu
irani. Se nacionaliza entonces la empresa in-
glesa e inmediatamente, Inglaterra y los Esta-
dos Unidos organizan el boicot contra el com-
bustible irani, haciendo desistir de sus com-
pras a Japon e [talia, clientes en potencia. La
nacion se encontra, de ese modo, ante la pér-
dida total del producto del petréleo y, por
afiadidura, con la negativa de los Estados Uni-

i e

popular que el Sah no se atrevia a deponerlo.
Contranamsnte en 1953 es el politico quien
envia al monarca al exilio. Pero todavia su
suerte no-estaba echada y consigue retornar




tras escaso tiempo. Entonces el viejo dirigen-
te es juzgado y condenado a presidio (en él
morird), mientras Muhhamad Riza se apresta
a inaugurar una nueva era. . ,

ESE SUCIOD BARRD. ..

Las desdichas matrimoniales de Riza Pahlavi
11 se convirtieron, con el correr del tiempo, es-
pecialmente para ciertas damas y damiselas
occidentales, “activadas’ en sus sentimientos
por una campa periodistica digna de un mds
alto destino, en motivo de la conmisceracidn
de millones de corazones sensibles. A todos se
les ocurria “romdntica’’ la idea de aquel pobre
rey —la fortuna de cuya familia constituia na-
da menos que la garantia de la moneda de su
pais— que recorria las alcobas de Europa en

busca de una consorte capaz de darle descen-
dencia al trono fundado por su padre. De este
modo, 8 Irdn real fue como “borrado’ de la
vista del mundo, desapareciendo los campos
de petrdleo, las refinerias, los campesinos, los
intelectuales. . . Sdlo el Sah aparece en el cen-
tro de toda la informacidn que se brinda sobre
la vieja Persia. Todavia faltan algunos lustros
para que aparezca la Organizacion de los Pai-
ses Productores de Petrdleo pero este elemen-
to vital para mover la maquinaria industrial,
social y cultural de las grandes potencias, se
encuentra en el eje de esa inmensa campaiia
en la cual, no obstante, es agrisado, mientras,
tumultuosamente, convertido en barro en el
fondo de los profundos pozos, adherido al
alma de acero de los barrenos, pegado a la
piel sufrida de los trabajadores, engendra otro
de los mds draméticos capitulos de la histo-
o LN
comercial sobre el oro negro. Aparentemente
seé mantiene la teoria de la nacionalizacion
—la conciencia nacional era, en ese sentido,
demasiado fuerte y no se la podia poner en

contradiccion—; en realidad se ponia el con-
trol de la principal zona petrolifera en manos
de un consorcio: la AIOC (Anglo Irania Oil
Company) poseia el cuarenta por ciento de
las acciones y, otro tanto, la Standard 0ijl.
Finalmente, la Royal Dutch Shell (cartel for-
mado por Holanda e Inglaterra) y la empresa
francesa, retenian el veinte por ciento restan-
te. Por su parte, Irdn recuperaba los derechos
al petrdleo que pudiera obtenerse en los terri-
torios inexplorados. De este modo, més de las
tres cuartas partes del presupuesto nacional se
obtienen del producto de las entrafias fisicas
del pais. La suma de ciertos empréstitos hace
que, hacia la década de los sesenta, se registre
una evalucion econdmica de notable alcance.
Sobre ella montard la corte una serie de refor-
mas con la activa participacion de Soraya, la

después repudiada mujer de Riza Sah. Las Ii-
bertades politicas y hasta la de pensamiento
fueron violentamente suprimidas: la carcel, el
exilio y la muerte fueron los destinos Gnicos a
que podian optar quienes se oponian a la vo-
luntad del monarca constitucional. La renta
nacional, contrariamente a la participacion del
pueblo en el hecho politico, crece. Si bien no
existe la planificacidn, las inversiones del Esta-
do favorecen el crecimiento industrial y el de-
sarrollo de un eficaz sistema nacional de trans-
portes y comunicaciones. Paralelamente se lle-
«a a cabo la “reforma agraria”, una forma de
apoderamiento de las tierras fértiles trabajadas
hasta entonces por una masa ignorada de cam-
pesinos. A pesar de todo, el nuevo sistema
permite la introduccion de técnicas y cultivos
contemporaneos. En 1962 las mujeres obtie-

jeres que a los hombres. Naturalmente, en una
sociedad religiosa como la irani, estas disposi-
ciones no afectan a la mayoria del pueblo,
que sigue fiel a sus tradiciones.

UN SIGNIFICATIVO EXILIO

En 1963, mientras todos los diarios y revistas
del mundo hablan de la “infelicidad’’ del mo-
narca persa —que terminard por proclamarse
emperador en 1970— en una fiesta de propor-
ciones descomunales, que incluye regalos de
altisimo costo para los casi tres mil regios
invitados, quien busca a la mujer capaz de dar-
le un heredero, estallan motines populares en
Teherdn y Shirz. Es Idgica la represion que si-
gue a los mismos. Pero ya la inquietud es
mds generalizada. Las jerarquias religiosas
también se oponen a la tirania. Se organiza un
frente politico-religioso. Y es agui cuando el
gobierno comete el error fundamental, aquel
que arrastrard a Mohammed Reza Pahlevi (se-
gin nuestra grafia) al destierro definitivo, la
caida de la monarquia, después de dos mil
quinientos afios, y el establecimieno de la Re-
publica Islimica, segiin lo acordado por el
pueblo irani en el plebiscito del 31 de marzo
ltimo: en 1965, después de haberle tenido
preso en diversas cdrceles, expulsa del pais al
Ayatollah Ruhollah Khomeini, sin duda algu-
na, la figura politico-religiosa de mayor relieve
del Irdn de este siglo, del hombre que ha con-
ducido un delicado proceso desde mas alla de
las franteras de su pais, en las condiciones mas
adversas imaginables. Primero en el Irak y lue-
go en Francia. Abbas Hoveida, primer minis-
tro durante doce afios consecutivos, goberna
con dura mano, apoyado en la ahora conocida
Savak, la policia secreta, imponiendo muy du-
ras condiciones saciales, politicas, econdmicas
y culturales a la generalidad de la pohlacion.
Este gobierno perdurd hasta agosto de 1977
y ha sido, precisamente, desde noviembre de
este Ultimo afio cuando se inicia el periodo de
las grandes rebeliones. El pais —comprendido
entre el Mar Caspio y el golfo Pérsico, limitro-
fe de Turquia, Irak, Afghanistdn, Paquistdn y
la Union Soviética, que tiene una extension
territorial de 1.600.000 kilometros cuadrados
para 36.000.000 de habitantes —va a sufrir [a
pérdida de 15.000 personas durante el lapso
comprendido entre esa fecha y febrero de este
1979. Ese elevadisimo nimero de seres huma-
nos son el dramdtico y sangriento tributo ré-,
querido para arribarse al final de la dinastia
Pahlevi. El dltimo primer mimistro imperial,
Shapur Baktiar no pudo hacer otra cosa que
facilitar el regreso del hombre “santo’’ del
Irdn de este siglo, el actual residente de Qum.

En manos de él —gue ha proclamado reitera-
das veces instituir una nueva nacion, equidis-
tante de los bloques mundiales en pugna— se
encuentra una gran parte del destino proximo

X | la hist nen el derecho a votar y a ocupar cargos ofi- del antiguo imperio, hoy cqnvertido en Repii-
ipowinarine L <100 [ Ot @bl umaenaindanae (N2 | AANI1d.COM.ar
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arquitectura

Arq. Neéstor Echevarria

El Palacio de
Exposiciones de Turin,
Italia, muestra los
alcances de las

ideas del ingeniero
Nervien el diserio

de estructuras.

Jn cable procedente de Roma daba cuenta en los primeros dias del aio
en curso, de un fallecimiento que se hizo sentir doblemente en los te-
rrenos de la arquitectura y de la ingenieria. A la edad avanzada de
87 afios fallecia en la czpital italiana el ingeniero de esa nacionalidad,
Pier Luigi Nervi.
Oportuna es la ocasién, se me ocurre, para revisar un poco su trayec-
toria en mi acostumbrada columna en esta revista, dado que dicha ac-
tividad sirve de curioso ejemplo de conciliacién entre dos disciplinas
diferentes como las mencionadas, la arquitectura y la ingenierfa: en
mucho antitéticas, si, pero también colindantes en otros terrenos.
Nervi fue, en todo caso, una suerte de ingeniero arquitecto, en el sen-
tido que presupone conjuntar la capacidad técnica ingenieril, llevada a
un profundo conocimiento de la construccién, con una rica capacidad
de disefio para las estructuras, con esa cierta libertad creativa que pre-
supone encarar proyectos arquitectdnicos.
Claro que ésta que acabo de comentar es la interpretacion que los
arquitectos, podemos desprender de sus trabajos, de sus realizaciones.
Pero él no lo admitia. Vale decir, Nervi decia con orgullo: “Yo soy in-
geniero y solo me interesa realizar proyectos pricticos que sirven con
rigurosa precision a los fines a lo que son destinados. La belleza no es
mis que la consecuencia de la bondad y de la inteligencia que contienen
las obras”,
Puede decirse que se | ritaba cyandg alguien le amahﬁquhecm ylo
i

Ay

su verdadero titulo.

Lacarrera

Nervi habia nacido en Dondrio, localidad italiana, en el afio 1891,

94

stericordedlenistas Aroentinas

NERVI Y EL DISENO

graduandose de ingeniero en la Universidad de Bolonia. Se forjo en una
sociedad (profesionalmente hablando) gue se vinculaba netamente a las
construcciones de hormigdn armado. Eran los tiempos en que comenza-
ba el vertiginoso desarrollo y empleo de este material estructural para
las obras de arquitectura, por lo que el profesional italiano que aqui
me ocupa, capitalizd vastisima experiencia en este terreno que habria
de consagrarle internacionalmente.

Tras formar su propia empresa constructora, entonces, las posibilidades
de aplicacion de las nuevas ideas se abrieron, y aparece ya perfilado el
disefiador de las estructuras, el hombre que parecia conciliar dos ins-
tancias colindantes: técnica y disefio. Grandes coberturas, audaces solu-
ciones estructurales comenzaban a aparecer posibles. Habia encontrado
la férmula para conciliar la audacia con la funcionalidad y la técnica
de estas grandes realizaciones, como ser estadios deportivos (cred va-
rios para los Juegos Olimpicos de Roma) edificios para grandes exposi-
ciones o hangares para aviones.

“Por mi parte debo declarar —fueron sus palabras— que al idear la es-
tructura en hierro-cemento (un sistema propio técnicamente) o al apli-
car en vasta escala la prefabricacion estructural, en hangares, o salones
de la Exposicion de Turin, he sido guiado casi exclusivamente por la
finalidad técnica y econémica, encontrando sélo mis tarde, casi con
sorpresa, aquellos valores estéticos y arquitecténicos que vinieron

AT 1as | Ahira.com.ar

Hasta ahora he venido comentando aspectos de esa labor que el inge-

-niero Nervi ha desarrollado, destacando fundamentalmente el aspecto

de la relacian entre el disefiador y el técnico calculista. Aqui vuelvo a
detenerme un poco mds, porque entiendo que estriba en este aspecto
el mensaje que legd principalmente a la arquitectura.



Ocurre .que si nos atenemos a la conformacidn del espacio, protago-
nista fundamental del fendmeno arquitectural, se advierte un ensancha-
miento casi fuera de los limites posibles (aunque estos estuvieran
razonadamente propuestos); precisamente esto sucedia porque el terre-
no de los arquitectos encontraba limitaciones fisicas compatibles con
las soluciones técnicas hasta entonces experimentadas. Yendo por los
caminos conocidos, los que la experimentacién tenia probados, se hacia
harto dificil solucionar —y he aqui lo importante— con vuelo imagi-
nativo y capacidad creativa, una cantidad de problemas funcionales.

El ingeniero italiano apuntd a esa concepcion resultando no solamente
un técnico de alto vuelo imaginativo sino, invirtiendo aquf la raiz, un
creador con capacidad técnica. Y asi nacieron tantas logradas concep-
cionesdonde la estructura pasa a jugar una suerte de bella combinacién
de notas en un pentagrama, una auténtica sinfonia de formas que se
entrecruzan, se entrelazan, originando belleza por la forma misma,
ligando esto al aspecto meramente pragmatico del calculo de las estruc.
turas.

Y por eso despertd tanto interés en el propio &mbito de la arguitectura,
para el que Nervi sentencid alguna vez: “‘es concebible un arquitecto,
en el verdadero sentido del término, capaz por un lado de inventar
nuevos organismos resistentes con obediencia a la necesidad propia
del tema propuesto, y que no posea, por otro lado, una profunda
conciencia de las leyes estdticas (léase aqui estructurales) y de la posi-.
bilidad técnica”’.

Conveniencia de la prefabricacidn

En este tema de la prefabricacién de los elementos preparados previa-
mente en fdbrica y montados luego en la obra, otro de los aspectos que
interesaron, que preocuparon permanentemente al ingeniero italiano en
sus aportes a las estructuras.

Como siempre resultan interesantes las palabras propias, aquellas que
surgen como idea del propio pensamiento del realizador, voy a trans-
cribir aqui algo de lo dicho por Pier Luigi Nervi en Buenos Aires,
en ocasion de una visita realizada a nuestra capital en el afio 1950 y
que permitid un acercamiento y una difusién de sus trabajos.

Decia aquella vez respecto de la prefabricacion, lo siguiente: *‘La
prefabricacion, determinada por consideraciones puramente técnicas y
econdmicas, como ser ahorro de materiales, de encofrados de madera, y
también rapidez de ejecucitn, tamblén ha revelado en este caso una in-
sospechada expresividad estética, por la sensacion de ligereza que susci-
tan las nervaduras reticuladas (que habrian sido impracticables, claro
estd, con los sistemas en uso), por la repeticién de elementos iguales,

‘por el manifiesto contraste existente entre las nervaduras principales

y aquellas otras menos solicitadas’.

Archivo Historico de Revi

Apoyos estructurales,
plegados y
nervios, en
armoniosa

conjuncion.

DE ESTRUCTURAS

Como se desprende de estos conceptos, su idea de aplicar las posibili-
dades de piezas prefabricadas ya estaba bien definida hace unos treinta
afios, conexo con el otro sistema que en algdn pdrrafo anterior he cita-
do y que aqui vuelve a ser objeto de mayor ampliacion el que esta for-
mado por una especie de tejido “hierro-cementado’” (asi lo denomi-
naba el propio autor), consistente en un conglomerado de armaduras
formado por miiltiples capas de redes metdlicas, una malla, aglutinada
por un mortero de arena y cemento de alta resistencia.

Con estos elementos, y mucha audacia por medio, el alguna vez llamado
“artista del hormigdn” lograba dar rienda suelta a sus busquedas.

Colofdon

La noticia necroldgica quedd unida en este caso al comentario y el con-
cepto de una temdtica en la arquitectura y en el disefio: afrontar los
grandes problemas de estructuras especiales. Este ha sido, amigo lector,
mi objetivo de esta entrega para la Seccién Arquitectura. Y lo ha sin-
tetizado un poco aquel exponente que ha abierto importantes brechas
en las soluciones técnicas de las estructuras durante un dilatado periodo
del siglo que transcurre.




* @

]

s o
aro

TRES PREMIOS A FONDO

El acto por el cual el Fondo Nacional de las Artes hizo entrega de los
premios corrrespondiente a los afios 1976, 1977 y 1978, reunié a ca-
racterizados representantes de la cultura. Presidido por el Ministro de
Cultura y Educacion Dr. Llerena Amadeo y por el Secretario del area,
Dr. Crespo Montes, el conclave consagratorio realizado en el Teatro
Nacional Cervantes exalto las figuras del Arg. Mario Roberto Alvarez,
la bailarina Olga Ferri y el escritor y periodista Edmundo Guibourg.
Como ocurre, hubo discursos y en nombre de los galardonados (di-
plomas de honor y pieza artistica de Noemi Gerstein), hablo final-
mente Guibourg. La brillante palabra del escritor —que no eludio el
elogio a sus compafieros y menos aiin a la resplandeciente Olga Ferri—
rescato la vigencia del Fondo, una institucidn querida por la gente del

arte y la cultura,

ARGENTINA, RUTA
DE "“OVNIS”

La “ovnivologia” ha ganado todos los resqui-
cios. Ni que hablar de los rincones de la li-
teratura. Pero nos hemos encontrado con un
libro “'Argentina, ruta de Ovnis", que elude
toda especulacion fantdstica, para remitirse
al comentario, la investigacion e informa-
cidn de los acontecimientos que han relacio-
nado a los Ovnis con nuestro pais en los {l-
timos tiempos. Los autores —Manuel Alonso,
J. M. Ferndndez Diéguez, Hugo Millien,
Mario Monteverde, Salvador Rossitto, Ana
Laura Spina y Marcos Taire— afirman dos
hechos ciertos: el recrudecimiento de las
apariciones y el hermetismo consecuente, por
parte de organismos y personajes respon-
sables. El libro interesa inmediatamente,
por la frescura documental y el reciente
recuerdo de los hechos.

HA DESPERTADO
UNA CEBRA

El 6 de abril se produjo la presen-
tacion del primer poemario de
ediciones ‘““La Cebra Dormida”.
Se trata de ‘‘Poesia 80", antolo-
gia que retine diversos autores

estilos. Integran la obra trabajos
rHt E@ -
Ag:‘g(,lﬂ%@a 1llaflz§ arclret[!)%?'-
colin, Alberto Nigro, Néstor Per-
longher y Alejandro Salguero.
Otras novedades futuras, las ten-

dremos por via de “El Lagarto
Press”, boletin creado para tal fin.
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ADELANTE LA POESIA

"“Poesias y Poetas”, revista de Arte de la que
nos hemos ocupado en otras oportunida-
des, nos ha enviado el nimero cuatro. La
publicacién, dirigida por Irma Alvarez,
Héctor Carmardn y Renza Marchet inclu-
ye un interesante material que se inicia con
una evocacion al querido Juan L. Ortiz
y poesfas de Roberto Rocca, Héctor Castel-
poggi, Héctor Carmardn, Nélida Santanna,
Andrés Lépez Frean, Roberto De Fabri-
tiis, Renza Marchet, Ema Rossi, Roberto
Brillaud, Fernando H. Caamafio, Marcos
Silber, Irma T. Alvez, Alfredo Luis Mato,
Diego Petersen, Luis De Vicenti y Nora
Martin. “Poesia y Poetas’ incorpora en este
nimero una evocacion a Franz Schubert,
escrita por Olga Cucinotta y un trabajo
sobre Jorge Luis Borges, de Carlos E.
Urquia. La seccion cuentos estd cubierta
or [ihaparrdcid il \ |
IS AT AR
sanjuanino  Radl Rodrigo de Aristides
Maillol y un breve ensayo sobre cine argen-
tino de Luarbe. Cierra el ejemplar una refle-
xi6n acerca de el teatro, firmada por Carlos

s

Oimedo. J
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NOS ANUNCIAN QUE ...

Inicié sus cursos regulares de capacitacion
artistica integral, dirigidos a todos los nive-
les, con o sin experiencia previa, el Atelier
“Camille Pissarro”’. El Instituto es dirigido
por el Profesor y Critico de Arte, Sr. Teodoro
Craiem y por el pintor Juan Cortondo. Las
clases se dictan de lunes a viernes de 18 a 22
en Junin 246, 20. B y se halla abierta la ins-
cripcion.

* % #

Se inaugurd el Salén Literario de la Exposi-
cion de Libros en Mar del Plata (nos conta-
ban), donde se presentd la Primera Exposicion
Nacional de Libros Para Nifios, de autores
argentinos editados en el pais, en el local de
San Martin 2665, el 9 de abril. Se inscribe
dentro de los actos que integran el programa
“El Libro y el Arte en la Historia Cultural de
Mar del Plata. Todo, bajo la direccién de
Santiago Glusberg. -

* "%

La Asociacion de la Biblioteca Popular ‘José
E. Rodé”, de Andalgali 2051, Capital, ha
dispuesto que el taller Cocina, grupo de
trabajo cultural se dispone a realizar siete
certdmenes en los siguientes rubros: Teatro
Breve, Poesia, Mondlogo, Cuento Corto,
Obra de Titeres ara adultos y Obra de ti-

s ar
En la sede de Belgrano de la Escuela Paname-
ricana de Arte se ha organizado un curso
denominado “Panorama Histérico de las Ar-
tes Pldsticas”. Desde el arte griego hasta el
hiperrealismo se tendrdn en cuenta los aspec-
tos esenciales de toda obra de arte.
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BRIGIDA FRIAS
DE LOPEZ BUCHARDO

Brigida Frias de Lopez Buchardo, qu.
falleciera en la tarde del Gltimo 27 de
marzo, estuvo vinculada a las primeras
ctapas de PAJARO DE FUEGO. Con el
mismo teson que prodigd a todas las
inquietudes culturales del medio, se
volco con entusiasmo a la experiencia
cditorial de nuestra revista, aportando
su consejo y experiencia. Seria un lugar
comin, frecuente en estos casos, hablar
del vacio que deja. Pero es que seres
como Brigida Frias de Lépez Buchardo,
pertenecian a una generacion distinta,
A una generacidon que crefa sincera-
mente en el valor de la docencia des-
interesada y en la permanencia inmuta-
ble de la amistad. El mundo de la mu-
sica la ha recordado. Nosotros, bajo
otro aspecto, debemos dejar sentado
nuestro reconocimiento.

|

DE PROFESION COCINERO

Ya nadie se acuerda de su nom-
bre (juramos que lo tiene);
en el ambiente ?)asta con decir
Legarreta. O, mds simplemente,
Lega. Es sinénimo de bonho-

| mia, generosidad, bondad (todo

[

eso que hace decir a los demds
iqué tipo macanudo!). Profesio-

| nalmente, el Diccionario de Sin6-

' nimos debiera incorporar su ape-

1
i

llido como sustitutivo de: serie-
dad, orden, sacrificio, cumpli-
miento, puntualidad. Sus traba-
jos los realiza en cualquier lu-
gar del mundo, pues todos esos

aisajes y rostros que aparecen
Frecuentemente en tapas de dia-
rios y revistas han estado expues-
tos a su oficio, transformado,
por él, en arte, en documento,
en testimonio de un aconteci-
miento de nuestra época elevado
a la calidad que solo los muy
buenos profesionales —conoce-
dores de todos los secretos
de la lente, del laboratorio, de
las proporciones, de la psicolo-
gia, de la paisajistica .. .— pue-
den darle a una 13 x 18, que es
la medida generalmente utilizada
por los cronistas grificos. Por
todas estas razones, la exposi-
—

" duccién de

cion que el wvasco (con permiso
de nuestro director). Legarrcta
ha efectuado de ‘una parte de
sus obras en el Hotel Bauen, de
Buenos Aires, en el Gltimo abril
—con el auspicio de la ‘“‘Bauen

Gallery”, Editorial Atldntida,
“Nippon”, ‘‘Agfa Gevaert” vy
“Kogaku K.K."—, ha tenido uno
de los éxitos mds singulares de
los dltimos tiempos. Cosa que
Legarreta —uno Ee cuyos auto-
rretratos que incluye la repro-
una vieja cédula
(ano 1937), nos revela que su
profesion de entonces era la de
coctmero— se tiene bien mere-

cido. J
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Sabados de 9 a 11 horas por LT 3 Radio Cerealista de Rosario
Lunes a viernes de 15 a 16 hs. por LT 24 Radio San Nicolas
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Gn los Gltimos tiempos han llegado a nuestra
redaccién obras que habrdn de merecer —en
proximas entregas— el pormenorizado comen-
tario. Pero como deseamos dejar publica
constancia de la cdlida existencia de las
mismas, hacemos un anticipo a nuestros lec-
tores. Se trata de la Antologia de Poetas San-
tiaguefios (Contempordneos), producto de la
paciente investigacion realizada por Alfonso
Nassif, excelentemente editada (en imprenta
de Santiago), la cual explicita |a alta calidad
de la produccion poemdtica alcanzada en la
Madre de Ciudades (hay textos de Felipe
Rojas, Nicandro Pereyra y Bernardo Canal
Feijoo, entre muchos mds de singular tra-
yectoria), que ahora alcanza proyeccion na-
cional. Otra de las obras aludidas es el belli-
simo libro de Nadira Abdelhadi de Triki,
“Aquel tiempo que se fue’, en el cual la au-
tora evoca los dias de su infancia en el bonae-
rense pueblo de Brandsen. Escritos en un es-
tilo profundo e ingenuo, al mismo tiempo,
Lestas pdginas nos hacen reencontrar con uno

DE POETAS Y ESCRITORES

Alperto Schefini, Luisa M. Levinson, Ar-

manda Esquiza, Alfonso Nassif, Ligia
Anaddén —impulsora del nucleo y “alma
sufriente’” de las imprentas——; Coco Conti
y Julia Prilutzky de Farny.

‘e los géneros literarios mds dificiles, como
es el de la narrativa, que la autora citada
faneja admirablemente. Tenemos también

en nuestra mesa de trabajo una serie de poe-
mas reunidos en un volumen auspiciado por
el grupo Argentina 24 (cuyo lema, Por una
cultura pacional hacia América y el Munde,
constituye todo un programa). Este libro
tiene una larga historia (arranca en 1973) y
se prolonga hasta nuestros dias. Las, a veces,
dramdticas circunstancias en las cuales fuera
concebido y editado constituird, para nuestros
lectores, un testimonio de la tenacidad ar-
yentina cuando persigue fines - superiores,
como son los estéticos y sociales entraiiados
por el mensaje literario. Por ahora, les deja-
mos una muestra en la siguiente confesion
{que nos hiciera Ligia, animadora y “alma
mater’’ del grupo): “después de tantas vicisi-
tudes, amarguras y hambrunas, pues habia
dias que invertia todo mi capital en ir (y vol-
ver) a la imprenta, en riguroso colectivo,
para imprimir las tapas hube de recurrir al
apoyo de varios financistas amigos: el car-
nicero, el verdulero y el almacenero de mi
barrio . . .” )

LA DELEGACION DE LOS ACTORES EN ROSARIO

Coincidiendo con el sesenta aniversario de la Asociacién Argentina de Actores, tenemos buenas
noticias de la delegacion Rosario, en cuya comision destacamos algunos nombres amigos como
los del coordinador general Giierino Marchessi, el de David Edery, el de Eugenio Filipelli y
otros. Leemos en ““La Gaceta”, su drgano de prensa, algunas noticias interesantes, pero supone-
mos que la tarea realmente gremial y que ha hecho progresar vertiginosamente a la delegacion,
la constituye los servicios mutuales que prestan, por una increible cuota mensual, Se trata de
la atencion médica en consultorio, internacion y especialidades que brinda la institucion, para
benepldcito de los actores rosarinos. La tarea de la Delegacion, que tiene muy contentos a sus
amigos de la Asociacion madre, ha roto con las individualidades y puesto a todos los artistas de
la escena en un mismo orden: mejor asi. Esperamos mds noticias.

“CARTILLA AUSTRAL"

Hemes recibido, con el placer que se recibe
el recuerdo de un ser querido y lejano, “‘Car-
tilla Austral 3", con trabajos de Angelina
Coicaud, Pablo Strukelj y Jorge Vilardo. La
hoja literaria, realizada en Comodoro Riva-
davia, hermosamente diagramada e ilustrada
por Dalbes Ochoa incorpora dos relatos:
“El Gran suefio”” de Strukelj y "“El Florero
de Plata’ de Angelina, y el poema “Memorias
de un Astur”, de Jorge Vilardo.
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Gin Gllbews el ginde buen gusto.
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