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los secretos del oficio




Ninguna alfombra puede compararse con una alfombra
hecha a mano. Ninguna alfombra hecha a mano puede
compararse con una Dandolo. En alfombras hechas a
mano hay muchos estilos, disefios y colores; todas estan
en Dandolo y Primi. Si no encuentra Ia alfombra exclu-
siva que Ud. busca, se Ia confeccionamos a medida.

Avda. del Libertador 6352 W 5 W

Sucursal Rosario - Cérdoba 1256 - Rosario e
Suc. Cordoba - Rosario de Santa Fe 186 - Cérdoba mﬁ




Con kbre elecc:ém de sanatorio. Con "daferentes ptanes sm
cuotas de tngreso ni examenes previos.

Consultenos

fServicio... con vocacién.

Casa Central: Maipi 1252 - Piso 129 - Tel. 31-0766-1164-1170-1272-9462 - Cap.
Agencia Alvear - Av. Alvear 1809 - Tel. 41-9607/8299 - Cap.
Agencia S. Isidro. - Belgrano 321 - Piso 19 - Tel. 743-2558 - S. Isidro.
Agencia Rosario: Urquiza 1441, Tel. 24-8383/8980.
Agencia S. C. Bariloche - Gob. Quaglia 366 - Tel. 2-2952,
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Con este“equipo movil?
Fue hace 20 anos.

En un 24 de Abril de 1958,

cuando Radio Rivadavia
nacio a la radiofonia.

Frente a otras emisoras de
esa epoca, Rivadavia no era
nada. Y en 20 arfios llego a
ser lider.

Dotandose con la antena
transmisora de AM mas alta
de Latinoamérica, con la
estacion mas poderosa en
EM estercofonica, siendo Ia
unica radio con un avion

mas alto
co nace una
nueva radlo

propio y 15 equipos moviles.
Y poniendo todo su
potencial de radio privada al
servicio de la primicia
informativa.
Informacion que para
Rivadavia no son solo las

noticias.

También es deporte,
musica, entretenimiento
formativo.

Todo esto hizo mucho
para que Rivadavia llegara a
ser la primera en audiencia.

Pero todo lo demas lo
hicieron los oyentes mismos.

Eligiendola. Como lo hace
usted.

Por eso, los 20 afos de
LS5 Radio Rivadavia son un
verdadero cumpleanos.

Que usted hizo posible.
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Proponemos Ia reﬂe)uén como noticia porque somos A

el mensuario de la gente inteligente 3

Archivo HisyfisENCIR 6t borusted Ahi comar |
- el primer martes de cada mes

Una publicaclén de la Fundaclén Editorial de Belgrano para
! e la Educaclén, la CIenela yla Tecnologia (e.f)
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Cafnos Metdlicos Flexibles
para
instalaciones eléctricas
e industriales

Mangueras de goma
~ para .
mediana y alta presion



todos los jueves
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a ustedy...

...LOS Grandes
de 1aMuasica.

21 hs. Las mejores expresiones de la musica
sinfonica y de camara,como los ballets de
trascendencia, siempre interpretados por artistas
calificados de todo el mundo.

Tevedos
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TELEVISIO

todo el pai:

No se crea que es posible exigir a
la Television el cumplimiento de
determinadas normas y de aplicar-
le algunas leyes que no se exijan o
apliquen a los otros medios de
“comunicacién social”, como la
radiofonia o la prensa escrita v,
del mismo modo, al teatro y a la
cinematografia, en tanto, mas
alld del hecho artistico, también
son considerados como transmiso-
res de un mensaje. Todo lo con-
trario. existen condicionantes co-
munes, y fines y objetivos que
debieran ser la medida ética-
cultural-sqciat de todos esos orga-
nismos’ vivos' -de-‘transmision -te
ideas e imagenes.

El periodismo, tal como se lo
conoce en la actualidad, es un
producto de la evolucién mercan-
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til moderna, de la transformacién
de la sociedad artesana en socie-
dad industrial. En este sentido,
mas que Gutenberg, con sus tipos
movibles, ha influido la aparicion
del vapor como fuente productora
de energia, aunque, tal como
todos saben, nunca dej6 de estar
ligado a los intereses econ6micos,
tal como prueba el hecho de que
la inglesa Agencia Reuter ocultd
el resultado de la batalla de
Waterloo el espacio de tiempo
suficiente para la manipulacion de
la Bolsa de Valores de Londres.
No, existe- en-nuéstro-tiempo 1 un
periodismo“““idéalista’™ “fundado
en el Bien Comuin, porque la Hu-
manidad entera se ve sometida por
el peso brutal del materialismo.
Esto es cierto a tal punto, que los

“idealistas”’, generalmente, son to-
mados como ilusos, tontos o locos.
Y también es bien cierto que, cada
dia con mayor crudeza, los siste-
mas econdmicos imperantes en el
mundo impiden al Hombre expre-
sarse libremente. En nuestro tiem-
po la ediciébn de un periodico,
por pequefio que sea, exige un
desembolso econémico de tal
naturaleza que hace imposible a
una sola persona acceder a la edi-
cion de una hoja que contenga
su pensamiento. Y adn cuando lo
lograra, ¢de qué le valdria ante los
métodos [Otilizadas Gof ¥l gigantis-
mo editorial y la organizacién
comercial emergente, capaces de
impedir, sin otra coaccidn que la
del sistema, la libre difusiéon de
esa hoja?



MRGENTINA

De las conversaciones que mantuve en su Cordoba natal con Nimio de Anquin
(recientemente desaparecido) —a quien entrevisté para estas mismas paginas—, rescato
de mi cuaderno de apuntes, la definicion que me diera del vocablo did/ogo.

Para el insigne fildsofo argentino, aquella definicion debia provenir del &mbito del mas
estricto pensamiento griego. Fue asi que, hablando de P/atén, me dijo:

. En la literatura filoséfica Platén es el creador de la forma de comunicacién
que se llamaria did/ogo cuya etimologia es significativa porque equivale a ir a través
del logos. En el sentido platonico no es més, ni es menos, que transitar por lo divino,

o por sus aledafios si més no se pudiera”.
rescatd para si —como idea teolégica con sentido de Verbo divino—, debieran hacerse
todas las obras del Hombre. Particularmente aquellas vinculadas con la indispensable
comunicacion que ha de mantener con sus semejantes. Comunicarse, efectivamente,

no es mas que dialogar haciendo buen uso de la Palabra, vinculandola con las més altas
predisposiciones del Alma y de la Inteligencia, sujetdndola a los valores
trascendentes aiin cuando se la utilice para manifestar realidades subalternas.
Este debiera ser el hdbito, la personalidad intima de los llamados medios de
comunicacién social”. Pero, para que eso ocurriera, seria necesario que toda la
comunidad tuviera el mismo sentido de didlogo, de cultura, de civilizacién. Quede dicho
todo esto como el mas logico proemio a esta cronica sobre uno de los medios

Con ese sentido, que el Cristianismo

de “comunicacion social”’ de nuestra época, aqui, en la Argentina
y desde las paginas de una Revista que, como Pdjaro de Fuego, tiene la indudable
responsabilidad de ahondar en el analisis y de exigirse en las conclusiones.

s frontera

La prensa de nuestra época se
fundamenta en la sola necesidad
de los grandes grupos econémico-
politicos que se disputan la hege-
monia del mundo. Todo esta
supeditado a este solo fin. De aqui
que no exista el didlogo, tal como
lo proponian los griegos y que el
logos cristiano no ejerza influencia
alguna en la concepcién que re-
gula la existencia de los mal
II.a'mados “medios de comunica-
cion social”’.

Productos de ese crudo afin ma-
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mds sus “‘avisos clasificados” que
las informaciones de hechos capa-
ces de modificar las vidas de
millones de hombres o del planeta
entero y que, por lo tanto, mere-

cen la prirnera plana mucho mas
gue aquéllos. En este engranaje,
que nada tiene de sutil, sino el
“aceitamiento’’ de su propia realt-
dad, que lo hace aceptable por la
sociedad, el periodista profesional
se ha convertido en su primera
victima. Divorciado de la vocacién
de servicio que el periodismo en-
traiia, pervertido su sentido de la
Verdad, machacado en sus maés
caros suefios y esperanzas, el pro-
fesional de la prensa no es sino
un mero intermediario de la reali-

ad eon la informacio ian
A, RaldTIAE

con rectitud.

Estos juicios pueden provocar

escozor, pero entrafian una verdad
angustiosa y palpitante, uno de los
tantos dramas del Hombre de

nuestro tiempo. Es en este sistema
donde ya no existen razones para
el apogeo o decadencia del profe-
sional. Todo se ha convertido en
mediania y la mediocridad es,
precisamente, la nota predominan-
te. No hay razén alguna para.
que una inteligencia mds licida
o una voluntad mds fuerte puedan
valer por si mismas. La chatura
viene impuesta desde los niveles
de decision. Y estos niveles saben
muy bien producir sus propias

“estrellas’’, quienes més se avienen

G LiRAS o iskintats GGHDAT

dar, de desarmonizar, de quebrar
el “equilibrio” impuesto como
méaxima “‘virtud”’,

Entonces, si el periodismo escrito
carece de brillo, de creacion, de

1
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una causa Ultima capaz de justi-
ficar su existencia como verdadero
“medio de comunicacion social”’
épor qué habriamos de exigir a la
television lo yue no le pedimos,
siquiera, al otro? Al llegar a este
punto es necesario poner nuestra
atencion en un hecho fundamen-
tal. todo aquello que el hombre
argentino —nuestro concreto her-
mano de carne y hueso—, como
Ser que cohabita en Dios (de
acuerdo al pensamiento de Don
Nimio) y como Ser nacido en esta
tierra, yendo a través del logos,
necesita para encontrar respuestas
a su angustia existencial, no esta,
en absoluto, reflejado en los ““me-
dios de comunicacion social”.

Asi de terminante y concluyente.
Veremos las razones mientras nos
vamos adentrando en lo que
podriamos denominar crisis de
representatividad de los “medios
de comunicacion social” aryen-
tinos.

NACION Y
COMUNICACION SOCIAL
La crisis padecida por la Nacion
Argentina no es de indole eco-
nomica ni politica. Es algo de una
naturaleza mucho mads delicada y
particularizada, mas dificil de re-
construir.
El orden politico puede ser
alterado, interrumpido; y la eco-
nomia puede sufrir quebrantos,
atacada gn sus leyes mas impon-
derables. La sociedad puede sopor-
tar ambas “‘pestes’’ y sobrevivir a
ellas sin resultar aniquilada (aun-
que si, seriamente dafiada), como
ya lo demostrd a Jo largo de su
| Higtoria; | §éella eornhnidad_elabo:\
raba en un sentido y la tendencia
disgregadora en otro.
La crisis argentina es la de su Ser
Nacional. Mas no en el sentido de
que los valores que lo conforman
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tiendan a desaparecer, a esfumar-
se. Cientificamente, podriamos
observar, de acuerdo a los cano-
nes de la antropologia, el folk-
lore y la sociologia, el notable
hecho de que la cultura argentina
—forjada en la combinacion de los
muy ricos elementos recibidos de
nuestras rafces americanas y los
aportes hispanocatolicos—, soste-
nida por la personalidad del Pue-
blo, conformante de un estilo
nacional de vida argentino, es
sistematicamente
los grandes mecanismos de la
“comunicacion social”’.

A estas esencias no las dejan en-
trar en los diarios, revistas y ra-
dios. También estan ausentes en la
cinematografia, el teatro, el libro
y la television. El stablishment
europeizante que predomina en la
mentalidad de las clases dirigentes
de tales medios rechaza, sistema-
ticamente, lo que el Pueblo argen-
tino es. Y lo rechaza porque tiene
“mejores’’ planes para el Pueblo,
équé duda cabe? Aqui, entre
nosotros, se mantiene la aparien-
cia argentina, exhibiéndose un
“modelo” que, tal vez, externa-
mente se comporta como argen-
tino. Pero su interior es hueco y
se lo va rellenando de a poco
con modismos culturales, voca-
blos, tendencias sociales o per-
sonales, preferéencias estéticas, in-
clinaciones religiosas, totalmente
ajenos a nuestras esencias. El
resultado de ese “‘relleno” pseudo-
cultural es aquello que percibi-
mos a diario y vemos reflejado
en los medios de ”comunicaci()n‘

social”, Y aq , ha Ilegado el
;ﬁ\ﬁirﬁmaﬁe E fectdrhents
al dominio de la television: los

millones de hogares argentinos
convertidos en “colonias de cul-
tivo” de cuanta disolucion pueda
ser puesta en practica. Y si no se

repudiado por .

cree esta afirmacion o, aprioris
ticamente, se rechaza su crudeza
les ruego lean con atencion e
siguiente didlogo:

Madre: "'Oye, Catherine, ¢vuelve:
a salir con ese chico de la seman:
pasada?”’

Hija: " iOh!, basta ya de preocu:
parte por mis paseos. ¢No habia:
mos convenido en que conozcc
bastante de la vida como parz
bastarme a mi misma?"’

Madre: *Por cierto hija, pero a
veces recuerdo que solo tienes
catorce anos vy, {¢sabes?, por
mucha experiencia que tengas . ..
Y a proposito, éllevas la pildora
esta vez?”’

Este edificante didlogo constituye
solo la muestra de lo que una serie
de mayor resonancia que las que ac-
tualmente se pasan por “‘nuestra’
television —producida en el pais
lider del “occidente cristiano’ —
puede deformar como fuente de
ensefianza. (Su nombre?: Love
Story (Historias de Amor). Como
dije, es solo una muestra de lo
que el video “argentino’’ propone
como estilo de vida a un Pueblo
en el que, a pesar de todo, el
concepto familiar tradicional,
estirpe hispano-criolla, permanece
arraigado. Como dije antes, exis-
ten ‘‘mejores’ planes para nuestra
comunidad nacional. Quienes han
decidido pensar por ella, desde
hace varias décadas atrds, perma-
necen en los lugares mas adecua-
dos, impulsando verdaderas pro-
gramaciones mentalizadoras, par-
tiendo de sofismas y de ciertos
@s, estos Gltimos muy
% bs @n Ciertby Isedtbres so-
ciales, como el de hablar mal de
los curas aunque después se vaya
a confesar, o no manifestarnos
catélicos por “verglienza”. O de
parecernos “politico”, en un senti-
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do comiteril, hablar o escribir de
la Patria, aunque ello tfal vez se
compensa con cierto patnotcerismo
deformante como, por ejemplo,
el que nos hace ver como los
“mejores del mundo” y aut_og.lo-
giarnos por extremas puerilida-
des, tarea esta Ultima, en la que
la television pone un gran énfasis.

EL “SHOW” DE LOS ““SHOWS”
Hace unos dias, un distinguido,
inteligente y valiente hombre de
radio y televisiobn de nuestro pais
—que ha denunciado, en innime-
ras oportunidades, las corrupcio-
nes del ambiente de ambos me-
dios—, (me estoy refiriendo a
Enrique Alejandro Mancini). . . me
manifestaba su preocupacion, co-
mo miembro que es, de la Acade-
mia Argentina de Comunicaciones,
por la cantidad de “gritones”
diplomados (mas especialmente
adiestrados) que han invadido los
estudios de radio y television,
mientras se prohibe a los profe-
sionales del interior a expresarse
segun los pueblos a que pertene-
cen y en los cuales ejercen su
profesion.

El Puerto, efectivamente, quiere
uniformar la dicciébn y el acento
de los profesionales de radio y de
television; le parece contrario al
"“progreso’ que un locutor de Ca-
tamarca arrastre las “‘erres’’ o que
un riojano se exprese esdrujula-
mente o que un cordobés arrime
al micréfono el “cantito’’ de los
suyos. Pero no se opone, sino que
premia, a quien es capaz de divi-
mularse, de gritar méds... o de

NS EPTE

acento centroamericano, ponga
mos por caso. ‘
Es una de las tantas contradiccio-
nes de la television “‘argentina”,
que acepta vocablos y giros aje-

nos a nuestra latitud geografica-
cultural. Y, no contenta con ello,
los distribuye diariamente a millo-
nes de personas desprevenidas, que

los “aceptan’” después de un
sinnimero de horas, dias, meses y
afios de haberse convertido en
conejillos' de Indias. ¢Hay que
aplaudir ésta politica destructora
del lenguaje de los argentinos, de
rompimiento del bellisimo idioma
de Cervantes y Hernandez?

Esa palabreja show, que “‘nuestra’
television ha contribuido a difun-
dir como sinénimo de espectaculo
resume, verdaderamente, el frivolo
espiritu de un medio de ““comuni-
cacion social”’, sin duda alguna, el
de mayor gravitacion en la hora
actual. “Nuestra’ T.V. ha logrado,
con el paso de los afios, conver-
tirse en el show de los shows:
es un espectaculo en si misma des-
de que, imbuida del principio de
“entretener’”” (aunque sea mal)
ha convertido en especticulo hasta
las cosas mas importantes del
acontecer nacional e internacional.
Asi, por ejemplo, dentro de la
liviandad suicida de sus protago-
nistas —alimentados en su vanidad
por la misma tonica del medio—,
cuando un “enviado especial’’ asis-
te a un acontecimiento tan drama-
tico, como el de la guerra, no hace
visualizar al espectador-oyente lo
qgue ocurre a su alrededor: el fren-
te de combate, los hombres per-
siguiéndose, los pueblos destrui-
dos, las vidas humanas cegadas . . .
iNada de ello! Lo que verdadera-
mente importa es la figura del
“enviado especial’’, autoconver-

los ingentes, extraordinarios, re-

cursos puestos al servicio del
trabajo profesional que debiera
realizar, el periodista (o “la”

periodista) se erige en factotum
discriminador y relata la “*hazafia’’
de permanecer en un pais vecino
al de la contienda cuando su deber
era el de alcanzar el frente de
lucha.

La misma frivolidad de otro
“showman’’ convertido en giorna-
lista en la Plaza de San Pedro, que
interpela al Papa bruscamente,
como si se tratara de un actor de
cine, y termina su tarea ante la ca-
mara lanzando gritos de iviva! ¢Es
seria semejante actitud?{Qué opi-
nion de los argentinos se forjaria
el Papa?l{En qué favorece al pais
esa demagogia impregnada, ade-
mas, de cursilismo?¢Esa es la mi-
sion de un “enviado especial’’ de
la television? La improvisacion si-
gue siendo una de las “genialida-
des” maés sorprendentes de nues-
tro maltratado sistema televisivo
y no son pocos los periodistas que
se improvisan tales a partir de un
medio que les exige tan s6lo un
modesto conocimiento y, eso si,
un buen manejo del microfono.
Capitulo aparte merecen los co-
mentaristas profesionales, esos ros-
tros que se asoman a la pantalla
con gestos premonitorios, palabras
grandilocuentes y que “a fondo”
o con ‘“verdad-verdad” endilgan
sermones, distribuyen almibares
a los mas encumbrados o hacen
victimas de sus denuestos a los
mas débiles.

En realidad, ellos no comentan

he Yy & RV GO R Yol W o e g

macion, directa y veraz, segun el
deber del periodista. Y asi trueca
su mision informativa en prejui-
ciada opinion plagada de lugares
comunes. En vez de aprovechar

ciéndose de sus funciones, juzgan,
actian como si el pais y sus habi-
tantes estuviesen esperando ansio-
samente sus ‘‘sesudas’” palabras.
Creen ‘que los televidentes son se-
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res sin conocimiento ni memoria
e ignoran que los juzgados, en rea-
lidad, son ellos. Seria muy intere-
sante el conocimiento de los lla-
mados “rating” cuando estdn en
pantalla, saber el porcentaje de
aparatos que se apagan durante
sus salidas al aire. Estamos cun-
vencidos de que la audiencia, par.
ellos, se encuentra entre las mas
bajas y que, en lugar de niveles de
encendido, habria que hablar de
niveles de apagado.

LA PLAGA DE LAS SERIES

Estéd la television “enlatada’”, esa
inmensa cantidad de programas
—particularmente series— adqui-
ridos en ¢l exterior por lotes ente-
ros. Da la impresion de que los
“ejecutivos * argentinos carecie-
ran de elementales dotes de andli-
sis, olvidanr. que la televisiéon no
es, meramente, un medio de en-
tretenimiento. Y que, aun cuando
asi fuere, la inuudita violencia (tal
vez propia de lus paises donde se
filman o producen esos progra-
mas), los equivocos morales, el
grosero materialismo, la homose-
xualidad y el apabullante sentido
de moralina (facil, burda caricatu-
ra de la Moral), de la mayoria de
las “‘tiras filmadas'', no pueden
méas que distorsionar el sentido
nacional de la vida que tenemos en
la Argentina y que queremos man-
tener porque consituyen los nodu-
los de nuestra basica personalidad
biosiquica.

Es cierto, no todo es malo. La
“Familia Ingalls”’, con la recrea-
cion de la vida de los campesinos

i
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otra familia norteamericana, ésta
de la época de la gran depresion,
marcan un sendero luminoso para
la television de nuestro pafs. Jun-
to a ellas, algunos programas co-
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micos, con sus ‘‘gags”’ y sanos
equivocos y las canciones de moda;
(entonces), con el particular ritmo-
requerido por la pequefia pantalla.
Lo demads, generalmente, es mate-
rial deleznable: series llenas de ma-
tones y de policias a veces mas
crueles que los miembros del ham-
pa. Muertes violentas a raudales,
sangre en todos los hogares, acos-
tumbramiento a las torturas, a los
flagelamientos, a la prostitucion,
al crimen organizado. . . estoes la
television a la que llamamos "‘ar-
gentina” y con la cual pretende-
mos llegar a las dreas de frontera
(lo que ain no hemos logrado),
sin pensar que todo el pais, gra-
cias a esta abusiva cuota de moda-
lidades extrafias que nosotros mis-
mos (los que piensan y eligen por
nosotros) importamos —como si
se tratara de los miles de produc-
Los extranjeros exhibidos en las vi-
drieras de nuestras ciudades—, se
ha convertido en una inmensa
drea de frontera con 26.000.000
de habitantes constantemente
bombardeados por aculturaciones
cuyos rastros ya se advierten en
la vida diaria.

También es cierto que algunas de
las miniseries dadas en los Gltimos
tiempos (“’Raices”; ‘‘Washington
a puertas cerradas’’; ‘‘Reyes y ca-
pitanes’’) nos ofrecieron, mas alld
de la profundidad temaética exhi-
bida, el ejemplo de un pais capaz
de autoanalizarse y criticarse. Pe-
ro, ¢podremos, alguna vez, aquf,
entre nosotros, realizar miniseries
semejantes, que nos muestren, por
ejemplo, como y porqué fueron
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en que subsisten sus escasos des-
cendientes?; {o que trate las con-
diciones de marginalidad en las
cuales viven los criollos de muchas
zonas de nuestra Patria, sobre los

cuales se ejercen verdaderas discri-
minaciones _ raciales, culturales y
sociales, lo que ha llevado a la Igle-
sia, en algunas de esas zonas, a ins-
tituir una pastoral para ellos?
Algunas otras miniseries dejaron
una triste secuela, aunque prendie-
ron en la intimidad de los que Ar-
turo Jauretche llamaba el “medio
pelo argentino”. Yo, Claudio, es
una de ellas. Jamas habiamos asis-
tido a semejante exhibicién de in-
moralidad, a tan desvergonzada
falsificacibn  histérica (Tiberio
abuelo de Claudio, fue uno de los
mejores césares romanos), a esa
impunidad con la que los ingleses
(antiguos enemigos de Roma, en
el doble sentido politico y religio-
so, metodicamente destructores
de la cultura greco-latina) convier-
ten al Imperio Romano en un
cuerpo histérico purulento hasta
la ndusea. Fue asi como la llama-
da ““television argentina’ contribu-
y6 a realzar una parte de la ascen-
dencia cultural del pais. Claro que
conté con la complacencia com-
plice de los otros medios de ‘‘co-
municacién social’’, que la aplau-
dieron hasta el cansancio. . . con
la sola excepcion, que yo recuer-
de, de la critica hecha por Helen
Ferro.

LOS NINOS, DESAMPARADOS

Capitulo aparte es el tema de los
espacios dedicados a los nifios ar-
gentinos. Suelen componerse de
series adquiridas en el exterior vy
de programas realizados en el me-
dio. Con muy pocas excepciones,
(Pipo Pescador, Margarito Tereré
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los realizados entre nosotros tie-
nen por protagonistas a ciertos
actores provenientes del teatro de
revistas. Lo cual, en un pais orga-
nizado, que encarase seriamente



la formacion de la nifiez, seria
absolutamente inadmisible. La
primera condicion para llegar al
espiritu del nifio es la de la pureza
del alma y de la inteligencia de
quien actia para ellos. Si conve-
nimos en que el Hombre es uno
solo, ¢a quién se le ocurre que
un actor puede pasar de un chis-
te ‘‘grueso’”’, cuando no directa-
mente procaz, a la sutileza reque-
rida por la mente del nifio? Apar-
te, hemos de tratar el tema de los
argumentos ofrecidos al auditorio
infantil, al cual suele subestimar-
se, ya que se mide su grado de in-
teligencia y capacidad de percep-
cion que los adultos creen que tie-
ne. Programas de un bajisimo nivel
intelectual —formativo emergen de
esa subestimacion, ya que los chi-
cos suelen sobrepasar a “sus libre-
tistas”. Todo es chatura en este
sentido y los chicos lo saben, no
lo ignoran. Después de ““El Pica-
ro Rebafio” —un programa “levan-
tado” sin preaviso, en 1977—, pue-
de decirse que la television no hizo
ningin esfuerzo serio por com-
prender a los nifios argentinos, lle-
gar a su alma, despertar inquietu-
des y orientarlos hacia planos su-
periores de su propio desarrollo
psiquico-intelectivo.

Capitulo aparte merecen las series
extranjeras; salvo algunos dibujos
animados,. todo lo demds cons-
tituye “chatarra”. Desde ‘‘Super-
man’ —que propone un tipo
humano-deshumano, que trata a
los demds hombres como si fue-
ran incapaces de comportarse con
honestidad y honor, precisamente

s “de'animales” don-
de, invariablemente, aparecen
como mas inteligentes y nobles
que los seres humanos. As(, nues-
tros chicos, entre comicos “‘loca-
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les”, que les incitan a pronunciar
las palabras entrecortadamente o
con pésima diccién, y propuestas
gque entrafian una sutil violencia,
toda vez que tratan de afectar sus
sentimientos como miembros de
un planeta, de un pais e, incluso,
de una religion, que, si no atacada,
tampoco se ve ejemplarizada.
Tenia toda razén, el Secretario de
Cultura de la Nacion, doctor Cres-
po Montes (aunque sus palabras
no fueron debidamente valoradas
en algunos estamentos), cuando
afirmé: ciertos programas de la te-
levision argentina son como un
cancer que padecemos... intro-
ducen en el pais pautas que nada
tienen que ver con nuestro Ser
(tomado del diario ““La Nacién”
del 3 de abril de 1979, péag. 10,
recuadro columna sexta), aunque
nos dejaba una esperanza: ‘‘se
estd trabajando (en el gobierno)
para obviar este problema’’.

Pero, ¢madurard esa esperanza
hasta convertirse en realidad?

LA GUERRA DE
SENORAS

Las severas criticas del doctor
Crespo Montes fueron comparti-
das, puede decirse, por el Ministro
de Educacion de la Provincia de
Buenos Aires. Efectivamente, a es-
casos dias de los terminantes con-
ceptos de aquél, el General Solari
no fue menos tajante ni enérgico,
poniendo el dedo en la llaga en
un tema que, como el de la gue-
rra de las sefioras, ha desatado un
vendaval de criticas y polémicas. -

LAS

haya pasado de un canal a otre y
que, en el anterior, hayan resuelto
contratar a la sefiora Analia Gadé,
convirtid a la entera Nacidon Ar-

gentina en un pueblo de campana-
rio (dicho sea con todo respeto ha-
cia las campanas). Méas no todas las
voces dejaron de tener razén en
sus argumentaciones.

Lo primero en debatirse ha sido la
utilidad de este tipo de programa
en que una sefiora, muy elegante y
lujosamente ataviada y mejor cal-
zada y adornada, recibe a un gru-
po de personas en su suntuosa re-
sidencia y, ante una mesa muy
bien puesta, se dedica a convertir
a sus invitados en miembros de
una cuasi pantomima, moviendo
sus manos y cabezas funambules-
camente, retribuyéndose atencio-
nes y elogios y, entre bocado y bo-
cado, siempre y cuando la amable
anfitriona, dejando de revolear sus
ojos, lo permita, mencionar, al pa-
sar, las razones de su profesién o
actividad principal. De tales al-
muerzos nunca ha surgido el re-
trato fiel de un solo invitado.
Algunas cosas graciosas podriamos
apuntar sobre este programa, pero
insistir sobre ellas es ciertamente
redundante. A lo que si me refiero
es a la desdichada promocién rea-
lizada por el canal en que M.L.
actla ahora: el mismo dia en que
el costo de vida de la abrumadora
mayoria de los argentinos iniciaba
una nueva escalada (el pan trepaba
a los 67.000 pesos viejos el kilo,
significando un incremento del
6,3% sobre su precio anterior;
la leche comin se iba a $ 38.000
de la misma moneda, con un in-
cremento del 7,3%, el vino a
$140.000, incrementindose en un
7,6% produciéndose, igualmente,
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fonos), el programa que nos ocupa
se anunciaba con un llamativo: Si
maifiana no cambia de canal se va
a quedar sin almorzar. Mientras
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millones de argentinos se preocu-
paban, crecientemente, por su ali-
mentacion del dia, la promocion
mencionada concluia asi: Si los
invitados hablan menos, no se
preocupe. Ocurre que ATC, tiene
una excelente cocina.

No es una anécdota sino la cabal'

demostracion de que, al menos,
en la llamada “‘televisibn argen-
tina"” se ha perdido el tino en as-
pectos tan importantes como el
de la sensibilidad.

Dijo bien el General Solari acerca
del aprovechamiento del dinero
que el Estado paga a las sefioras
encargadas de recibir en sus casas.
iCon toda seguridad que se lo
podria invertir con mucho maés
aprovechamiento en educacion o
en salud pablica!

Y ESOS “CACHETS” ...
Mientras, como queda dicho, la
mayoria del pais —considerando
como tal al ancho cinturon de
las fuerzas del trabajo y de la crea-
cion intelectual y artistica; a los
profesionales de las diversas cien-
cias (las médicas, las juridicas, las
de la ensefianza, de la ingenie-
ria...) y de las técnicas—, ha
visto constrefiida su situacion eco-
némica hasta un punto situado en-
tre la angustia y la restriccion,
en los medios televisivos se ha des-
atado una auténtica guerra de
salarios.

Mientras la situacion economica
del Estado Nacional —a raiz de la
cuestion creada por la defensa de
la soberania nacional— ha llegado
a tal punto critico con mayor
grado de desarrollo econémico

(Mendpzg, Santia Fe, Cordgba
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inversiones (incluso en obras pu-
blicas de imprescindible necesi-
dad), las de las emisoras de tele-
vision, dependientes del mismo Es-
tado pareciera florecer; y esto es
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a tal punto cierto que, incluso,
paga mejores salarios que las de
Francia, Inglaterra, Estados Uni-
dos y Espafia, para no citar mas
que a unas pocas, sean estatales o
privadas.

En tanto el Ministerio de Econo-
mia de la Nacién ha pedido al
de Cultura y Educacion “‘recortes”
en ciertos gastos con objeto de
elevar las retribuciones del cuerpo
docente superior y ha debido
apelar al mismo Fondo Nacional
de la Vivienda (FONAVI) para
que contribuya a rentas genera-
les— y ello sin dejar de tener en
cuenta la vital importancia que la
obra del citado organismo tiene
para el pais entero, que soporta
una grave crisis habitacional—, la
television de nuestro pais se lanza
a la contratacion de figuras, ciclos,
mini-series y programaciones espe-
ciales, cuyo costo supera holgada-
mente al material que podriamos
producir aqui, con elementos y
temas de indudable raigambre
nacional, representativos del carac-
ter argentino.

{Como no alarmarse por seme-
jante situacion cuando, al mismo
tiempo que semejantes despliegues
de las emisoras de television,
podemos leer, en la prensa diaria,
cosas como las que siguen: "'Fui-
mos hasta hacer pocas horas
trabajadores de una empresa meta-
lGrgica lider en su ramo, provee-
dora de las terminales de la indus-
tria automotriz, y con posibili-
dades inmensas en otros ramos,
en especial el vinculado con la
defensa nacional: redes de camou-
flages, boyas de sefialamiento,
contenedores A e proyectiles, torre-

et\‘IS'E’ «em)m

rios m ntegrd 0 una us-
tria que hasta hace poco parecia
floreciente y redituaba amplios
beneficios, ocupando a mil traba-
jadores ..."” Esto es lo que deja-

ron escrito quienes integraban el

Personal Obrero de Del Carlo
S.A. , para dar cuenta del cierre
definitivo de una fabrica que con-
tribuia, con sus productos, a la de-
fensa nacional, al tiempo que otor-
gaba posibilidades de vida decoro-
sa a mil hogares argentinos. La-
mentablemente, no es el Unico
ejemplo, si bien uno de los mas
dramaticos y recientes.

1.250.000 ANALFABETOS
ARGENTINOS

Si la Argentina poseyera una Poli-
tica Nacional de Medios de Comu-
nicacion Social, que amparase al
verdadero destinatario de la liber-
tad de pensar y de escribir; de
crear programas y espacios televi-
sivos; de fomentar la inguietud
nacional en torno a la proble-
matica entera del pais... écomo
reaccionaria ‘‘nuestra’ television
ante la sobrecogedora cifra de un
millon doscientos cincuenta mil
analfabetos? Tal vez, en el mismo
sentido que la Iglesia Catdlica,
cuyo Obispado de Resistencia ha
instituido, desde hace no menos
de wuna década, un programa
radiofonico para ensefiar a leer y
escribir a la altisima cifra de
analfabetos de la region chaguefia.
Pero, hasta ahora, no solo los ca-
nales dependientes del Estado,
también los de la actividad priva-
da, muy pocos se han ocupado de
esta dramadtica situacion en la que
estan inmersos un numero tan ele-
vado de compatriotas; particular-
mente si se tiene en cuenta que
las familias argentinas, especial-
las de mas humilde situa-
CigADEH! 31 O, @homis,
entregan a la escuela el noventa
por ciento de sus hijos, de los
cuales solamente el cincuenta por
ciento (debido a razones de econo-
mia vy trabajo) alcanzan a comple-
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tar el ciclo primario. ¢Como sir-
ven, a sus respectivas poblaciones,
las emisoras de television de Co-
rrientes y de Santiago del Estero,
provincias que retunen las mas
altas cifras del analfabetismo en la
Argentina, con el 76,3 y 72,4 por
ciento, respectivamente, del total
de sus pobladores? Lo mismo pue-
de decirse en relacion a los grandes
males endémicos como el de
Chagas-Mazza, padecido por una
enorme cantidad de habitantes del
territorio nacional, desde el selva-
tico norte a la meseta patagénica,
sin excluir a fuertes sectores del
Gran Buenos Aires. Aparte ciertos
consejos de ocasion, ése forma
conciencia en el grueso de la po-
blacién para que ésta contribuya
a la eliminacion de aquella y otras
endemias? ¢Hay quien se ocupe
de hacer trascender esa imagen del
pais real, como son los hogares
afectados por la existencia de la
vinchuca?

Pienso que “nuestra” television
vive de espaldas al pais verdadero
en todos los aspectos basicos:
cultural, social, humano, econé-
mico, paisajistico . . .

Pero, no por el imperio de una po-
litica determinada; simplemente
Por rutina mental y espiritual,
por una comoda percepcion de las
Cosas ... por esa pereza que todo
lo anega y enfanga.

Esto ha sido siempre asi y asi
continta.

Para el doctor Ral Puigbé (“La
concepcion del Mundo y de la
!\lacién en el Proyecto Nacional”’),
‘todo proyecto conforma una em-
Presa histérica que debe ejecutar

AsliN I istaricn de-Reevisies A

Cion especifica’. Para ese estudio-
S0 del geoespacio y la geopolitica
argentinas; . . . Espacio, tiempo y
poblacion constituyen tres facto-

res basicos que condicionan las es-
trategias y politicas nacionales:
por consiguiente resulta una impe-
riosa necesidad tenerlos en cuenta
para la formulacién de un proyec-
to nacional ...” Tiene razon Fe-
derico Ratzel (“'Geopolitica. La
lucha por el espacio y el poder’)
al afirmar que “el espacio es una
fuerza politica”, excediendo, por
lo tanto, a la mera circunstancia
fisica (forma y situacion) apare-
ciendo como expresion de la vo-
luntad de poderio de una Nacién,
constituyéndose, con las particu-
laridades propias de todo elemen-
to inmaterial, en la vivencia es-
pacial o espiritu territorial “‘que
subyace en el sistema valorativo
de cada nacion y, por lo tanto,
se manifiesta en el genio o estilo
nacional” (Raul Puighé; op.cit.)
Espacio territorial y estilo de vida
sobre los cuales la television
—como medio de comunicacion
social—, debe considerarse a si
misma como parte integrante de
ambos y no como un ente yuxta-
puesto que, a su vez, pretenda
erigirse en orientador o, lo que es
peor, deformador del espacio y del
estilo. En este sentido, aqui no es
cuestion de entablar una mera
batalla verbal alrededor del tema
de si la television ha de ser estatal
o privada (personalmente, me in-
clino por lo primero). Lo que tie-
ne una primordial importancia es
el contar con una politica nacional
de medios de comunicacion social
que englobe, logicamente, a la
television, haciéndola servir al pais
y a su gente,

Todavia aguardamos, como argen-

Quiaca —donde su gente ya puede
recibir televisién en color del veci-
no y hermano pais—, se realicen
entre nosotros obras para honrar

.50s enrajzado
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y documentar debidamente las vi
das de hombres como Leopoldo
Lugones, Salvador Mazza, Leopol-
do Marechal, José B. Ambrosetti,
el Perito Moreno, el folklorélogo
Carrizo (quien reuni6, inada me-
nos!, un cancionero popular de
mas de dieciseis mil coplas y can-
tares, el mayor en lengua espafio-
la), el antropélogo Lafont... o
nos muestre las maravillas de Ce-
rros Colorados, la gruta del Rio
Pinturas y las demds maravillas
rupestres y arqueologicas de nues-
tra Argentina.

Como se dijo al principio: en las
condiciones actuales, todo el pais
es drea de frontera, espacio vio-
lado repetidamente por las trans-
culturaciones que operan no solo
las series importadas, también los
modismos que se adoptan en el
puerto y se transmiten al Interior
como una norma de cumplimiento
obligatorio.
Por mi parte, insisto, el sistema de
television actual solo podra ser
considerado argentino a partir del
cumplimiento de las grandes pre-
misas de la cultura nacional en la
que nos debe merecer mayor con-
sideracion su producto final: el
hombre.
Este hombre tiene su estilo de
vida que incluye, cientificamente
estudiado, los siguientes perfiles:
sentido de la personalidad: respeto
por la dignidad humana; acendra-
do sentido de la libertad; acentua-
da generosidad; solidaridad nacio-
nal; reivindicacién de la justicia
social; profesion del “culto a la
amistad”; arraigo a valores religio-
a4 su esencia; or-
EDIN A
usqueda de la identidad nacional.
Cuando el sistema de television
asi lo comprenda, habra llegado el
momento de considerarlo nacio-
nal.
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EL TANGO: ANALISIS Y EXPECTATIVAS

Una mesa redonda donde autores, musicos, ejecutantes y periodistas res-
ponden si es cierto que se inicia una brillante década para la cancion popu-
lar.

ENRIQUE MANCINI: “NO POPULAR” 0 ANTIPOPULAR

Polémica conversacion con un locutor distinto: no teme denunciar los
males que aquejan su medio, desde la conduccion o los valores de sus per-
sonajes.

LUIS LANDRISCINA: ALEGRIA Y REFLEXION DE LOS
ARGENTINOS

No requiere presentacion, pero es oportuno indagarlo.
Un criterio auténtico, que nace de la propia verdad.

RODOLFO GRAZIANO: “EL SUENO DEL PIBE”

Una extensa charla con el director de la Comedia Nacional y el alma del
"Taller de Garibaldi’’. Cuanto hay detrds de un excelente “regista”.

OCURRIO EN JULIO: Conrado Nalé Roxlo

La evocacién de un poeta, sirve para restaurar las luces de una vieja foto-
grafia destefiida.

Y toda la critica sobre cine, teatro,
libros, ballet, muasica, discos, de la actua-
lidad mensual.

Es una puulicacién de Editorial CROMOMUNDO




| ORTEGA Y GASSET

el
equidistante

Las primeras fases de una vida aclaran siempre las ultimas. . .
Este aforismo pareceria cumplirse en un todo en la vida in-
telectual de Ortega. Vida que tuvo tres etapas, definidas y defi-
nitorias de su obra. La del Objetivismo 1902—1914, la del
Perspectivismo 1914—1923, y la del Racio-Vitalismo 1923—
1955. En la primera etapa Ortega, deseoso de romper con el
“anclaje’” hispandéfilo, viaja a Alemania, y se forma en la dura
escuela Neo-Kantiana, su rigor le gand las criticas de “‘euro-
peizante’’, ante los “hispanizantes’, entre los muchos, Una-
muno. Su “extranjeria’’, empero, no fué un rechazo de su an-
cestro o de su cultura, sino la necesidad de ““ampliar las fron-
teras’” del pensamiento espafiol y ensancharlo hasta hacerlo
universal. A través de un problema de disciplina y de rigor in-
telectual. Pero el Ortega de la primera etapa, el intransigente
con el anquilosamiento del fin de siglo, preparaba dos etapas
mas. En la segunda comienza por evaluar mds discretamente y
con menos severidad “la secreta lepra de la subjetividad es-
pafola”,a su decir, y de la oposicion de Razon o Vida, se
transforma su pensamiento en Razén y Vida o mas Vida.
Es cuando aparece el hombre, como ser “circunstante o cir-
cunstancial”’. Su “Yo soy soy Yo y mi circunstancia’’, es todo
un programa acufiado contra los realistas y los idealistas.
Contra los realistas lanzaba su Yo soy Yo''. Contra los idea-
listas las implacables “circunstancias’’.
Mi vida es mia, Gnica, particular, concreta; sefiala, pero al mis-
mo tiempo me encuentro con las cosas. En un mundo no ele-
gido por mi. Y éste Vivir es dialogar con el entorno, o “con-
vivir'’, que es la més dificil de las tareas. Esta es signo que
preanuncia su etapa de Equidistancia, con el mundo de la fi-
losofia del Espiritu, y de la filosofia de las Cosas. “Cada vida,
es un punto de vista sobre el Universo’’ nos dice. La verdad
entonces se hace perspectivista. Y aunque es parcial, es tam-
bién vélida y absoluta. Lo que vemos a cada instante, es sélo
un trozo. Nuestro mundo, es también fragmento, como noso-
IEFOS- “Capturar al Universo, es cazar al Unicornio” nos dice. -
§ perseguir el mitico simbolo, inaprehendible, de la to-
alkan i T Se acusa a Ortega de
Por otra parte agrega, "El Ser fundamental, no~es date’’. oo an
Recdmparienas) entoncés, | don [ nbiéstfas poeds’ piezak. il teh “gnzb;gyedgd A \ N 0 bg'}; t(ll,

nas y externas (a través de la piel de nuestra inteligencia),

una aproximacion con la Realidad. l . ACa 7T

Y cada generacion; renueva esa vision, ya que és un “expe- 0 ([ll(? Pei‘ Slg”e es

rimento” ella misma de la existencia, y lo hace a través de sus 2

idﬂas, " g n . . rage " - ’ - £
(que por otra parte, significan etimolégicamente “fi / a C)éj’ y /) za’ [S]f‘[l NCild.

guras visibles, aspectos’’).
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Transitada con plenitud la segunda etapa. Ortega arriba a la
tercera, en que propone la transformacion de “Razén Pura,
en Razoén Vital”. Esta "afectivizacion del intelecto’’, nos
muestra un Ortega de una plenitud integral. Es la etapa en
que sefiala: ““Vida, es lo que somos y hacemos’’. No lejos de
Heidegger, pero con un sentimiento de mayor arbitrio, Ortega
accede a una mayor complementacion de impresiones y con-
ceptos. “‘Las impresiones sin conceptos son ciegas, y los con-
ceptos sin impresiones son vacios”’, sefiala en la aceptacion
de que Razdn e Intuicion, no se oponen sino se necesitan
mutuamente. Pero las dos, n6, como una posicion dual, di-
vergente, permanentemente escindida, sino como una "supe-
racién de ambas’’. En ésta Razon-Vital, se armoniza lo filo-
sofico, lo biolégico y lo social. Asi como se funden ideas y
experiencias en el permanente circulo, a las ideas las creamos
y las experiencias nos crean. . . Su sentido de lo fluyente pasa
por Heréclito y Bergson, por eso Ortega sefiala “que la vida
humana ocurre, nos pasa, es un suceder y un qué-hacer’.
Tenemos que “‘hacer nuestra vida', simultineamente, elegir
en el hacer y el que-hacer. . . Y no sepultar nuestro “Yo inso-
bornable”. Por eso el hombre estd pre-ocupado, en el sentido
permanente de futuro, o proyecto vital que el llamé ““Futu-
ricion’’. En el sefiald el papel de la cultura, no como un lujo
o un entretenimiento, sino como una tabla de salvacion y
objeto de liberacion; no de opresion ... Porque en la falsi-
ficacion de la cultura, nace la opresion. La cultura para Ortega
es como la vida del alma, en lo personal. Y el alma de la Vida,
en lo general.

Porque el hombre siempre estd en “‘conato de ser” noes, por
que E| continuamente se estd eligiendo, decidiendo a Ser . . .
De los existencialistas toma su posiciobn de compromiso;
‘pero se aleja en tanto no considera a la vida una cosa. “Si mi
vida es la que contiene las cosas, como podria ser una cosa’’.
Ortega en fin, hace su filosofia entre lo real y lo ideal, colo-
candose en una posicion de “equidistancia”. Confirmandolo
nos dice, “La Vida, es un arco que une el mundo y yo”

DEL AMOR, DEL PASADO,
DEL CONOCIMIENTO, DE DIOS.

Soore el Amor nos dice: “Amar, es algo mas grave y significa-
tivo que entusiasmarse con las |ineas de una cara, o el color de
una mejilla, es decidir por cierto tipo de humanidad, que sim-
bolicamente va anunciando, la voz y el gesto’’

Sobre el Pasado nos dice: “Soy un hombre que ama verda-
deramente el Pasado, los tradicionalistas, no le aman, quieren
que sea presente’’

Sobre el Conocimiento, y la imposibilidad de acceder a las cau-
sas primeras y a las dltimas nos dice: “Un mundo de rocio,
Huas que un, mundo ré rocuRcomo dicen los filogofos
b B (10 @ AR
nuestra vida sobre é|”

Sobre Dios: “Hay épocas de Odium-Dei, de gran fuga de lo
divino. Pero al cabo vienen sazones, en que subitamente con la
gracia intacta de una costa virgen, emerge a sotavento el acan-
tilado de la Divinidad, entonces se grita, Dios a la vista”
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“LA VIGENCIA DE ORTEGA"

Un hombre como Ortega de una obra tan rica, cuya literal
va, de la critica literaria a la pictorica; a los ensayos filosof
y sociologicos, y de alli a la descripcion de paisajes, critic:
ballet, trabajos sobre Renan, Einstein, Husserl, Kant, Pro
etc., es muy dificil encuadrarlo, clasificarlo. Conviene sf, d
que escribié su principal obra, en los més destacados diar
“E| Imparcial”, “El Sol”, “Crisol y Luz", “La Nacion”,
Y constituye todo un fenémeno, ya que ““La Rebelion de
Masas’ fue conocido en forma de articulos, a partir de 1¢
Esta fue para él una constante y una forma también nu
la de “usar’” los medios de comunicacion, (por otra pz
tan poco usuales para la Filosofia).

Su adelanto del “hombre-masa”, de manera “prospect
aparece en una época donde nadie atn sospechaba su af
cién, y su anuncio, el de la “masificacion vertical”, es d
de todos los estamentos sociales (y no s6lo horizgntal com
supone, y en una determinada clase social), es toda una |
fecia...

DE “LA REBELION DE LAS MASAS"”

““La época del Sefiorito Satisfecho”

Dice Ortega: “Este personaje anda por todas partes y dg¢
quiera impone su barbarie intima, es en efecto, el nifio
mado de la especie humana, que se comporta exclusivame
como heredero de una civilizacién, con sus comodida
seguridad, confort, etc.”” Més adelante agrega “en €l se des
la propension de hacer ocupacion central de la vida, de
juegos y los deportes, el cultivo excesivo del cuerpo, la 1
de autenticidad en el amor y el divertirse con el intele
pero en el fondo no estimarlo; es un producto de la civi
cién moderna”; y continGla después: “‘un ventarron de f
sopla sobre el hombre; los Unicos esfuerzos que se hacen
para huir del propio destino. El hombre-masa, vegeta, sin |
ni raiz: el cinico parasito de la civilizacién, vive de negarla”

Rocio Dominguez Mol

[

BIO-BIBLIOGRAFIA

José Ortega y Gasset (1883-1955). Naci6é en Madrid,
hizo sus estudios primarios y secundarios en Malaga
con los jesuitas y recibié su educacion filosofica en
Alemania (Universidad de Magburgo). Al volver a su
pafs dirigio la Revista de Occidente, la mds impor-
tante publicacion del habla hispana (1923-1936).
Fue profesor de Filosofia y Metafisica en la Univer-
sidad Central de Madrid. Con motivo de la Guerra
Civil, residi6 varios afios en el extranjero. A su re-
greso a Madrid en 1948, fund6 el Instituto de Hu-
manidades hasta su muerte en 1955.
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“El espectador” (VI vol. 1916-1929)
“Espafia invertebrada” (1922)

| “El tema de nuestro tiempo” (1923)
“|_a deshumanizacion en el arte” (1925
“La rebelién de las masas’ (1926-1937)
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“TeSto

Eduardo Gudino Kieffer

NO HAY NOSTALGIAS
PARA
EL ALMIDON
Y LA GOMINA

ue los argentinos vivimos empantanados en el sen-
micnto tragico de la vida. Que nuestro acaecer co-

"\ tidiano es como una letra de tango. Que somos al-

midonados, solemnes y mentalmente engomina-
dos. Que nos aterran el ridiculo y la cursileria, y
que por eso mismo caemos en ellos tan a menudo. Que somos
tristisimos. iQue no tenemos sentido del humor, y que todo
esto se refleja en nuestra literatura, tan poco tropical, tan poco
pintoresca. . . tan poco latinoamericana!

Iistas son algunas de las “‘cualidades’ que suclen atribuirnos
los de afuera, con un conocimiento solo turistico del pais y de
su gente. Y que no tienen nada que ver con la vapuleada ima-
gen politica actual, sino con algunas ideas anacronicas que, cu-
riosamente, han prendido y brotado al azar. Convendria erra-
dicar dichas ideas porque en realidad no nos hacen ningin
bicn. Y aqui nadie quiere usarlas como si fueran un cors¢ de
yeso. La cultura no es un sistema estatico de valores también
estaticos, y aunque respetemos el recuerdo gardeliano y los
vicjos triunfos del peso fuerte, lo cierto es que no son lo mas
atil para acomodarse a la aceleracion de este altimo trechito
del siglo veinte.

Pero mejor analicemos las cosas tal como se presentan. Si lo
hago a través del aspecto literario es por deformacion profe-
sional (perdon, entonces, por las dudas). Hay una afirmacion
valedera: ni la poesia, ni la narrativa ni el ensayo argentinos
son tropicales, pintorescos y latinoamericanos. . . si por lati-
noamericanidad s¢ entienden obligatorias playas calientes,
obligatorias palmeras y obligatorios banancros. La poesia,
la narrativa y ¢l ensayo argentinos reflejan nuestra idiosin-
cracia e indircctamente nuestra geografia (la fisica y la es-
up&itu@x W, y B " W?W!‘f ni ptgitrc} que h? ||.¢E€§&*{Ll%1‘? de
ddi! captmene! S aftin o, “Sbi 'de “deful Perblckef
hecho no compromete el juicio a priori de melancolia, so-
lemnidad y carencia de humor. A las prucbas me remito,
poniéndome como anicos limites hablar de escritores vivos
y aclarando que la enumeracion no es taxativa y que, sin mala
intencion, me dejaré ¢l nombre de algan colega en ¢l tintero.



Empiezo por Borges. Pocos como él han jugado la carta de
la verdadera profundidad, de la verdadera trascendencia,
con tanta gracia y también (dpor qué no decirlo?) con tanta
picardia. Toda su obra es un muestrario de posibilidades me-
tafisicas, y sin embargo para el lector atento campea ¢n ella
cierto aire refrescante y burlon. Nadie como Borges ha dicho
hasta ahora que, si el Hombre esti en el Universo, el Universo
esta en el Hombre (tropicos incluidos). No, Borges no es un
humorista profesional, no es el fabricante de chistes. Pero
puede incluso ser socarron en sus planteos sobre la literatura
gauchesca, el Martin Fierro y otros mitos nacionales. Mas
todavia: sin que en ningin momento pueda tomarse lo suvo
como impertinencia. Hay demasiado talento detrds de ciertos
aparentes disparates. Por eso creo que Borges no sc¢ ofende
cuando yo digo que no sé “si es el mas muerto de los ¢scri-
tores argentinos vivos, o si es el mis vivo de los escritores ar-
gentinos muertos’’.

¢Y Mujica Liinez? Quién lea o relea Misteriosa Buenos Aires,
Aqui vivieron o La casa, advertird que no es humor lo que
falta para contar nuestra historia. Claro que esti mezclado
con poesia, con un manejo del lenguaje que podria muy bicn
compararse con delicadisimos encajes verbales. Minimo y de-
licioso disfraz para decir verdades de a purio.

Mallea y Sabato no utilizan el humor directamente, pero
muchas oportunidades sus personajes lo hacen. A través
ellos, los autores manifiestan muchas actitudes del arger
no tipo (y por tal podemos entender las supuestas tres clas
alta, media y baja). Nadie puede decir que Marta Lynch acu
al remedio de la broma para mitigar la dolorosa crueldad q
describe en libros esenciales como La sefiora Ordoiiez, Un
bol lleno de manzanas, o La pentltima version de la Colora
Villanueva. No obstante, a menudo la cotidianeidad apar¢
retratada (en las tres novelas) con los matices de esa livia
dad con “angel” que nos permite sobrevivir a los choqu
habituales. ¢Y Angélica Bosco? Quién haya lefdo La mue
bajo en el ascensor o La muerte soborna a Pandora, hal
tomado en cuenta que, ademis de la trama policial “v¢
british” aunque ambientada ‘“‘very at home”, tiene todos |
ingredientes sutiles de una tomada de pelo para inteligent

En cuanto a Beatriz Guido, todos los que la conocemos y
hemos leido, sabemos que no desdefia ese masaje de bue
salud que puede ser una carcajada, aunque esa carcajada h:
caer a tirios y troyanos. Con el picante ingrediente de q
Beatriz Guido empieza por reirse de si misma, primera c(
dicion del “fair play” que es el humor bien entendido.

BORGES MUJICA LAINEZ SABATO

émas muerto que vivo
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Humor en la poesia y detras de las tiniel
o0 mds vivo que muerto? disfraz para la verdad las cla
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parrafo aparte merece Adolfo‘ Bioy Cz&sa.res. No solo por su
modo de ubicar problemas casi futurologicos en la actualidad
(El diario de la guerra del Cerdo): no solo por su modo de en-
carar (con Borges) ese personaje doble compuesto por ambos
que es Bustos Domecq, sino por la mundanidad que representa
no hacer concesiones a cierta demagogia que ( iparece menti-
ra!) nunca deja de estar de moda. Si esa no es una manera de
tomar en solfa lo que los serios por fuerza consideran serio por

debilidad. . . bueno, entonces mejor no hablar de humor.

Los cuentos fantisticos de Silvina Ocampo, esa maravilla capaz
de encontrar la belleza en el horror y el horror en la belleza,
son a mi modo de ver otra muestra de lo que los estudiantes
rebeldes franceses de hace diez afios llamaban “la imaginacion
al poder™. Silvina Ocampo ha demostrado que la imaginacion
siempre estuvo en el poder. En el verdadero poder, es decir el
que no es poder politico sino poder estético, poder de creci-
miento a través de la literatura.

luisa Mercedes Levinson (para los amigos Lisa) es (alguien lo
dijo antes que yo) el personaje de Buenos Aires que habria quc
inventar si, por su propia fantasia, ella misma no existiera. Au-
tora de cuentos magistrales como El abra, es duena de una ca-
pacidad de asombro personal que se transmite a sus lectores.

Otro detalle para tener en cuenta: una italiana como Syria Po-
letti, una rumana como Alina Diaconu, un hingaro como
Andrés Balla. . . han abandonado sus idiomas de origen para
escribir en el nuestro, y lo utilizan atn en sus formas coloquia-
les como auténticos nativos. Esto no tendrdi mucho que ver
con el humor, de acuerdo, pero revela que el clima espiritual
del pais permite una amplitud de creacion que no se da en to-
das partes. "

Y ademas, estan los provincianos. Aclaré que me olvidaria de
muchos sin mala intencion, pero ya habra tiempo para todo y

ara todos. Mientras tanto recordemos la rica prosa de Tizon,
Abalos o Draghi Lucero, quienes rescatan lo mas profundo
de nuestro interior de manera admirable. No, los argentinos
no estamos “‘anclados en la nostalgia”. El panorama de nues-
tras letras es tan rico como variado. Y no me vengan a decir
que esto es chauvinismo puro. Es solamente, simplemente, des-
caradamente, la necesidad de expresar “soy el que soy” y “so-
mos lo que somos’. A partir de esta orgullosa confesion de hu-
mildad, a partir verdaderamente de este poquitito de mucho,
sera posible intentar lo demas. Llimese Cono Sur, Latinoamé-
rica o Mundo.

MARTHA LYNCH
Personajes cotidianos
v la levedad del “dangel”

BIOY

Los entretelones del
humor, sin demagogias

ABALOS

El rescate de la picardi..
v un humor bien nacion.
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El derecho de
ser inteligente

LUIS A. MACHADO
Seix Barral

Las primeras frases —y aca-
so ya el titulo— del libro
del espanol Machado, invocan
a la polémica. Es que la Hu-
manidad se ha movido has-
ta ahora en la creencia, cu-
riosamente aceptada por fi-
losofos, cientificos, artistas y
creadores de los mds opuestos
campos, del origen heredita-
rio de la inteligencia. El breve
pero jugoso tratado de Luis
Alberto Machado, pretende’
demostrar exactamente todo
lo contrario. ¥ lo hace en for-
ma drastica, utilizando un
lenguaje seco y rotundo, afir-
mativo, casi incontestable
tanto por la solidez de sus
afirmaciones como por |la
exactitud de sus juicios. El
encadenamiento de su ldgica
lleva paulatinamente y en for-
ma didactica, a elaborar con-
clusiones propias, para las que
prepara cuidadosamente el te-
rreno. El lector presume las
definiciones, aunque aparen-
temente todo haya surgido de
una premisa que el propio
lector no acepte de entrada.
“El derecho de ser inteligen-
te” aparece como la profun-
dizacion de los conceptos que
Machado expuso anterior-
mente en “La revolucion de
la inteligencia”. La original
teoria del autor, deviene en
otras modificaciones que tie-
nen un hondo contenido so-
cial y filoséfico, porque si los
postulados que definen a la
inteligencia como un bien de
la educacién fueran absoluta-
mente ciertos, el destino de la

TSERTIGEd

AI -—i i e
miento integral de cada uno

de sus integrantes.

C.G.

i

EFfKALNM KISHUN

Un jardin de infantes. . .

BOSCH; CANEQUE
Y OTROS

Editorial Paidos

En materia de educacién na-
die discutiria actualmente la
necesidad de ejercer en forma
continua una vision critica
sobre: el rol en el que se esta,
los métodos adoptados, los
contenidos, las actividades y
los recursos seleccionados, asi
como la forma de valuar todo
el proceso y los supuestos en
los que nos fundamentamos.
Sin embargo no es una elec-
cion sencilla, puesto que exi-
ge seriedad y compromiso,
conciencia de las propias posi-
bilidades tanto como de las li-
mitaciones.

““Un jardin de infantes mejor.
Siete propuestas’ es una invi-
tacion a la reflexion constan-
te. Recorre e indaga criti-
camente puntos fundamenta-
les del trabajo en el jardin:
tendencias actuales, el juego,
la planificacion, el método
juego-trabajo, el juguete, los
medios audiovisuales, el rol
de la maestra jardinera, brin-
dando propuestas asi como
definiciones en forma clara y
precisa. Las autoras posibili-
tan mediante este trabajo un
espacio donde compartir sus
conocimientos y experiencias
en el area preescolar.

Cuando en Educacién, el ni-
vel de un trabajo estd dado
por su enfoque cientifico
basado en el estudio y la ex-
periencia y por su respeto y
carino hacia el tema, la dis-
cordancia en algunos o en to-
dos los puntos expuestos es
parte necesaria y enriquece-

dora.de la tarea para que gsta
~ ﬁ?!!%ﬂ‘&:ﬁ E
res.

EE.

“No hav aplausos, para
Podmanit 2k

EPHRAIN KISHON
Emeceée

Ephrain Kishon estad inscrip-
to en la mejor tradicion de la
satira judia. Sus relatos de
humor, tienen esa particular
forma de burlarse de todo,
con un estilo festivo y un len-
guaje vertiginoso, siempre te-
fido de nostalgia y humani-
dad por los personajes que
describe. Kishon, autor de
“Flor de vivo, Salomon'’, pre-
senta en este nuevo libro una
divertida imagen de la vida
teatral *. . . mientras la po-
tencia en kilovatios de los re-
flectores modernos aumento6
a 80.000, el nimero de espec-
tadores disminuyo6 de una ma-
nera fatal. E| teatro esta mori-
bundo. De todos modos mue-
re solo en su parte abierta ha-
cia adelante, en el espacio
destinado a los espectadores
cada vez menos repleto. En el
otro lado de la barricada, de-
tras del proscenio y en los
vastidores, el movimiento si-
gue como antes. Es un verda-
dero milagro. . .". Este tono
coloquial estructurado como
relatos cortos, le sirve al hu-
morista para reflejar lo absur-
da que puede llegar a ser la
vida cotidiana. Quizas esta sea
su mayor meérito: develar los
innumerables sinsentidos que
integran (o parafreseando a
Kishon) desintegran nuestra
existencia.

Como siempre el humor es la
mejor forma de tratar Ia
crueldad, Kishon es habil y lo
sabe, busca que el lector
aprenda junto con él a burlar-

se de las demads, inoni c%;r,-

Joiphapaia vl

el lote de los burlados.

D.M.

“Desgarros”

LUIS CAVERO
Imprima Editores

La literatura clasica afori
ca ha sido patrimonio de
tores maduros. Es que el :
rismo es algo asi como lac
centracion de la experien
la brevedad exacta y el re
men trabajoso de una la
vida. Sin embargo, en De:
rros, su autor Luis Cavero
sorprende en un ejercicio
vencial que traduce —no ¢
tante su juventud— asercio
personales cuya justeza qui
desmientan la clasificaci
Porque mds que un libro
aforismos Desgarros puede
considerado como un libro
poesia. Asi lo entiende
mismo Duilio Ferraro que
prologa, cuando expresa: L
Julian Cavero es un jover
yo prologo a un joven ct
calidad ostensible es su p
sia: lograda, unitaria, cefiid
personal estilo, limpia en
expresion, pulcro el lengu:
vivida su intencién y proy
cion. Pero si Cavero es
poeta en ciernes —y lo de
ciernes tiene mads que ver ¢
sus diecinueve afnos que c
su nivel— que utiliza el |
guaje epigramdtico para da
forma a su universo lirico,
subtitulo de Aforismos pue
tomarse asimismo como u
licencia poética. O quizas ¢
un exceso, un prurito g
tenga a la modestia como n
dre. De todas maneras, Des
rros se lee con placer por
contenido y por la forma,
la sorpresa y por la exactitt
Un augural inicio en el g
cabe el reconocimiento, p
icién, a

¥ Q%‘Qe
ogr %T’n ién joven gente de Imp

ma.

C.
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THE BRITISH PACKET

DE RIVADAVIA
A ROSAS

SOLAR/ HACHETTE

De Rivadavia a Rosas
( 1826-1832)

LAPIDO Y ELLI
Solar / Hachette

Esta interesante y sabrosa re-
copilacion realizada por Gra-
ciela Lapido y Beatris Spota
de Lapieza Elli, del periodico
de lengua inglesa The British
Packet an Argentine News,
cuya aparicion semanal se ex-
tendi6 desde 1826 hasta 1858
en Buenos Aires, representa
un notable esfuerzo editorial
por enfocar nuestro pasado
historico desde perspectivas
diferentes, llenas de nuevas
aportaciones. Los recopilado-
res, que también hicieron la
| traduccién del material, tuvie-
ron el tino de seleccionar el
mismo de tal forma que el co-
rrelato surge fresco y articula-
do, sin los peligros que los
ensayos historicos tienen de
caer en el tedio y el acade-
mismo.

El lector puede disfrutar asr,
de insolitas noticias, crénicas
sociales, comentarios politi-
cos o los avisos comerciales
de la época tenidos de inge-
nuidad y envueltos en la bru-
ma del tiempo.

Los 1.666 nimeros de este se-
manario llegan desde el pasa-
do estructurado en un mosai-
€0 que contribuye a rescatar
nuestra dificil identidad. Pa-
gina a pdgina uno tiene la sen-
sacion de recomponer los tro-
205 de la historia de todos los
dias. Saber esto aumenta
nuestra responsabilidad de un
quehacer que parece construi-
do para el olvido.

\I'Chivo

D.M.

Absurdos

ANTONIO
DI BENEDETTO

Editorial Pomaire

En la cubierta, una de las
recurrentes bicicletas del re-
gocijante relato que cierra el
iibro (ltalo en ltalia), estd
encallada en una playa soli-
taria. En la contratapa, sélo
una fotografia del autor, ela-
boradamente intencionada.
Quizds son vinculos sutiles
con el titulo del volumen,
que no corresponde a nin-
guno de los que encabezan los
quince cuentos. Entre éstos,
cuatro nos son ya conocidos;
son nada menos que Pez, Los
reyunos, Caballo en el sali-
tral y, por supuesto El juicio
de Dios, decididamente no
perfectible. Sin embargo, el
autor no se ha eximido de
asombrarnos con muchas de
sus nuevas paginas. El peni-
tente ecuestre Aballay que
busca la paz tanto como el
Felino de Indias, o el Picasso
de Malaga Paloma, son ejes
de una proporcion durea, de
un universo que muy pocos
escritores en nuestra lengua
podrian aspirar a erigir con
parecido, sinfénico equilibrio
de hombres y de bestias, de
escenarios y de objetos. Es en
el extenso Onagro y hombre
con renos en que se aprecia
mas cabalmente este don,
asi como reaparece mas expli-
cita una vieja obsesion de los
personajes del autor mendoci-
no: el empecinamiento en so-
brevivir, la espera como con-
diciébn previa a la esperanza.
El Jonas invocador de renos
desde su castillo de huesos y
vellones, tiene mucho de
aquel Diego de Zama de su
novela mas famosa, por cuya
boca se dicen estas simples
palabras: ‘‘Los libros se ha-
cen para la verdad y la belle-
za'". Comag éstepara ninguna
qtfaCpsa; para ne mernos)

. X.

" grandes
. novelistas
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El factor humano

GRAHAM GREENE
Emeceé Editores

El mundo del espionaje, el
poco aireado ambito que las
sofisticaciones de lan Flem-
ming corrompieran hasta el
desprestigio, sirve a G. Greene
para el retorno a una temati-
ca que abordare —a veces
con maestria— en el pasado.
El factor humano no deja de
contener todos los elementos
de intriga y romanticismo que
ineludiblemente convoca el
servicio secreto inglés, vetera-
no proveedor de temas y ar-
gumentos desde su creacion.
Aqul, la trama atrapa a Cas-
tle, miembro del servicio y
aparente rutinario. No obs-
tante, la interrelacion humana
y sucesos que encubren una
fractura en la seguridad del
organismo, trastocan la ordi-
naria secuencia y embarcan
al lector en el paulatino inte-
rés, a veces dramatico, por en-
tender todas las posibilidades
que con sapiencia y astucia de
viejo inglés consumidor de
novelas policiales, distrae el
propio Greene. No obstante,
poco tiene que ver en general
“El factor humano'' con otras
obras de Greene, sobre todo
aquellas que escribio en la
postguerra y de las cuales El
revés de la trama o El podery
la gloria, bastaron para consa-
grar su nombre. El manejo de
las situaciones y el clima per-
miten por momentos recrear
algunas secuencias que el cine
y la novelistica de hace dos dé-
cadas generaran en abundan-
cia. Pero el lenguaje de Gree-
ne es el mismo de siempre,
despdiado, sugerente; exacto,
Es 10 guepermitella llectura
hasta el finaf. Quizds lo Gnico.
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ROBERT DE NIRO

ELCAZADOR

te relato de valor y amistad

E.M.Corder

Unerr

Il cazador

E.M. CORDER
Ed. Martinez Roca

Es la version escrita del filme
El Francotirador. A todo lar-
gometraje taquillero le llega
su best-seller.
Geograficamente ubicada, la
primera y tercera parte, en
un pueblo de Estados Unidos
(Clairton), relata la historia
de tres amigos. Obreros de
una siderurgica son convoca-
dos a filas y marchan a Veit-
nam  1968—.

La guerra es vista, sentida y
asumida desde tres opticas di-
ferentes; segun las caracteris-
ticas que E.M. Corder otorga
a cada uno de sus tres perso-
najes: Michael, Nick y Steven.

Finalmente, éicudles son los
desencadenamientos de las vi-
vencias? Ya los-imaginamos.
Pero Mister Corder remarca
aquil que los conflictos psico-
logicos y el posterior deseo de
autodestruccion se deben solo
a la crueldad de los viet-
congs. . .

En esta etapa de aperturas y
autoreconocimientos, como
estan desarrollando los me-
dios de comunicacion ameri-
canos (caso series televisi-
vas e incluso largometrajes y
libros), resulta poco verosi-
mil esta “‘explicacion’ o “jus-
tificacion'', gue obvia al LSD,
por ejemplo. . .

El relato finaliza, emocionan-
te y seductor, cuando un gru-
po de jovenes —que de una u
otra manera fueron victimas
y victimarios— reunidos jun-
to a paraliticos, lisiados y de-
mentes, entonan suavemente
las conocidas estrofas de
“Diio§ sajve a América / Tierra
gle\ama.|. oI MiRobar, duice
nogar. . . /', logicamente des-
pugs brindan por los caidos.

N.F.
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el pgjaro logjco

/QUE ELEGIMOS?

;Qué tal si revisamos los dos conceptos esenciales sobre el bombardeo que impone desde caramelos hasta jeans, [
concepto esencial de la cultura? Vamos a ver. sando por figuritas, historietas peliculas, libros e inclu
chascos. ;Por qué casi todos los nifios de la clase media pa
arriba, en la actualidad, son lo que ellos mismos llam:
“juntacosas”? No importa qué cosa. Cualquier cosa qu
cuando viene otra cosa, se olvida y desaparece. Malo, b:
tante malo, muy malo. Peor todavia cuando los que ya 1
somos ni chicos ni adolescentes caemos en algo parecido.

Vamos a ver, vamor a ver ahora lo que pasa con todo es
panorama dentro del panoramita literario. Podemos pregu
tarnos otra vez “qué elegimos”. Y la verdad es que, sal
las excepciones que confirman la regla, elegimos lo q
otros eligen por nosotros. jIncluso a Kafka, si el arquero
onda dice que lee a Kafka! ;A Joyce, si Pinky dice que les
Joyce! Y a Nabokov, por supuesto, si alguien sugiere q
Lolita es un libro porno. Nadie lo leeria si se confesara
verdad verdadera: mas alld o mas aca de la anécdota, Loli
es una gran novela, una novela dificil, trampa para incaut
y para “voyeurs” de las letras. ;Somos entonces “juntac
sas” de libros que no leemos por recomendacion de algui
que probablemente tampoco los leyé? La idea no resul
nada halagadora para el amor propio. . . aunque tiene su |

1. La cultura es el privilegiado patrimonio de los iniciados
que saben de misica, de literatura, de ballet, de artes plas-
ticas y (jpor supuesto!) de la critica malévola o benévola
que corresponde a cada uno de estos campos, jAh! Tam-
bién incluir a la ciencia, especialmente a ciertos cientificos.
2. La cultura es todo. La misica, la literatura, el ballet, las
artes plasticas y las criticas correspondientes. Pero es igual-
mente cultura lo que dice y hace Monzon, lo que dicen y
hacen los integrantes del Seleccionado, Reutemann, Galin-
dez, Mirtha Legrand, Zulma Faiad, los chicos/as rockeros y
las sefioras en la cola del mercadito. Etcéteras idem.

Reconozco que el doble planteo es burdo. Pero es que dos
conceptos tan burdos no pueden ser analizados con sutileza.
Ni la idea elitista, ni la idea demagogica de la cultura admi-
ten otra cosa que rechazo. El rechazo del menos comiin de
los sentidos, vale decir el sentido comun.

El sentido comiin, a su vez, nos dice dos cosas. Vamos a ver.
1) El concepto de cultura implica selectividad.

2) Todos, absolutamente todos los hombres y mujeres del do bueno. ;Qué pasa con ese buen sefior o esa buena sefi
mundo, tenemos derecho a ser selectivos. A poder elegir. ra que nunca oyeron hablar de Kafka, Joyce o Nabokov,
que compran sus obras porque el idolo predilecto di
Y aqui aparece la madre del borrego: extasiarse en su lectura? ;Qué pasa si llegan a caer en
fascinacion de textos trascendentes, si descubren otri
({QUE ELEGIMOS? mundos interiores, si se descubren a través de ellos? ;Al
seria un milagro, una maravilla! ;Ojala sucediera!
Bueno, vamos a ver. Vamos a ver el diltimo pero. El altimo pero es que, gener:
En esta “civilizacion de la imagen” (MacLuhan dixit, no yo) mente, los idolos recomiendan cualquier cosa menos libro
los medios de comunicacion masiva nos imponen el objeto Ropas, bebidas, aceites, aparatos electronicos para el hi
como sujeto. Y nosotros, inicialmente y supuestamente gar... y sobre todo sus propios programas en la pantal
sujetos, nos convertimos en objeto de aquel inicial y supues- chica.
to objeto, que a su vez se convierte en sujeto. Dicho de otro Y ahora vamos a ver el colofon. Esto es una critica, init
modo: el producto deberia ser objeto y nosotros —consumi- seria negarlo. Aunque es también una botella al mar. ;]
dores o fruidores— sujetos. Pero resulta al revés: termina- mensaje? jQue los astros y estrellas de la tevé local titile
0s como opjet(gs consumidos por el sujeto consumible alguﬂ:la vez para la literatura!
) ‘ o ] i 6 1 = NTINAS 1| L2 NIY ‘ol @ >
1 gg@rrma s;&‘p innéce §Q ie gs.é T . :
tienen hijos lo saben mejor que nadie; los chicos y los ado-
lescentes parecen ser los principales destinatarios de este Eduardo Gudino Kieff
e
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reflexiones acerca del

Cuando Leo Frobenius compild su “De-
cameron Negro” (1) alla por 1910, segu-
ramente estaba lejos de imaginar que la
erotomania literaria iba a desbordar del
(¢pudibundo?) orinal de la moral vic-
toriana. dQuién podia prever, casi
ochenta afos atras, el auge de los ingre-
dientes sexuales mas burdos en los ac-
tualisimos y popularisimos best-sellers?
Claro que aquella moral victoriana esta-
ba entonces en sus postrimerias; claro
también que la obra de Frobenius es-
taba avalada por su condicion de antro-
pologo (ya se sabe que antropologo y
pornografo no son necesariamente sino-
nimos). Pero de todos modos debe
haber sido muy audaz publicar un libro
como éste, cuya Gltima edicion en es-
panol (2) ha sido muy bien traducida
por Gladys Anfora.

El tftulo ya es sugestivo. Nos remite
temporalmente a Boccaccio y geogri-
ficamente al Africa, cosa que puede
provocar tanta curiosidad como des-
concierto. La curiosidad se sacia y el
desconcierto desaparece con la lectura
del libro, 4gil muestrario de leyendas de
distintas regiones y distintos pucblos del
continente negro. Leyendas donde esti
siempre presente el erotismo, no esa ero-
tomania de la que hablaba mis arriba,
tan zafia como pueril en algunos casos.
Creo que es necesario distinguir: el ero-
tsmo es natural, saludable y hace son-
reir. Sin €l no existiria, por ejemplo,
la poesia de Citulo. La erotomanfa,
¢n cambio, es la utilizacion comercial

A _ manos y su mu.ndq”. o
BRIV E W ALAEED de J-f;_amxa,@,&rgfg,m ti

Yeurs de la lectura, En el “Decamerén
Negro” encontramos la frescura de una
Picaresca parecida al imbito donde na-
€€; es tan placentera como el verde de
la selva, el dorado del desierto o el azul
de los lagos africanos. El material que

DECATHEROR REGRO

de Leo Frobenius

Frobenius recogiod en sus distintas cam-
panas para estudiar las culturas abori-
genes negras, le fue proporcionado por
los diali, descendientes de juglares quc
transmitian oralmente las antiguas tradi-
ciones. Los mitos del Sahel, del Kordo-
fan, los Yorubas y los Nupé, Los Mun-
tshi y los Mandi entre muchos otros,
nos ayudan a comprender a esa otra
raza tan perscguida y postergada. Y no
se trata solamente de profundizar en un
modo de pensar y de sentir tan distintos
a los del Occidente Blanco de finales decl
Siglo Veinte; se trata asimismo de hacer-
lo a través de una prosa fluida que con

serva la espontaneidad de aquellos rcla

tores populares, sin por ello desdenar
la elaboracion que la narrativa exige.
A pesar de advertir nitidamente las
inmensas diferencias culturales, surge v
se impone otra nocion: la picaresca no
tiene color de piel, los celos y la astucia
son patrimonio de todos los hombres v
mujeres del mundo, el instinto nos llcva
a claros y oscuros por caminos muy pa-
recidos. Pueden sintetizarse estas reflc

xiones con las Gltimas palabras de la
Nota Preliminar del libro: “La fran

queza erotica, el humor dristico o ¢l
ingenio agudo no deben quedar relc

gados por més tiempo. Pero, ante todo,
esta el placer que se experimenta frente
a ese mundo narrativo africano. No ¢
una acumulacion de datos curiosos
sobre pueblos extranos, sino un cuadro
de asombrosa variedad de los seres hu

chten aus Afrika

(?) El Decameron Negro, Losada,
1979. Con ilustraciones de Balde-
ssari

E.D.K.
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UN GRAN BEST-SELLER

emeceé editores

ALSINA 2062 47-3051/3

revista

AUGE

Una publicacion mensual diferente
para la gente que no es igual. Cada
treinta dias —el ler. jueves de cada
mes— un apasionante viaje fuera del
espacio y del tiempo.

A través de AUGE los grandes pro-
blemas que apasionan al hombre y a
la mujer de hoy:

—Alquimia - Vida Extraterrestre -
Tecnologra - Ingenierfa Humana -
Parapsicologia - Literatura ocultis-
ta - Astrondutica - Ciencia Até-
mica. ..

Notas firmadas por los mejores espe-
cialistas en cada tema. Un equipo de

S AHiTS 28 a

AUGE.'. . Un compromiso con noso-
\_ tros mismos.
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una mujer habla de mistica

| De paso por Buenos Aires, pudimos entrevistar a
Alicia Ortega. Oriunda de Chile, Trabajadora Social por
profesion y considerada Investigadora espiritual debido a
profundas afinidades, vivi6 muchos afios en Argentina,

donde es conocida por su traduccion de las
| “CONFESIONES" de J. Boehme, prologada por
Ernesto Sibato.
En “LA MISTICA Y LOS MISTICOS" que acaba de editar
Editorial Hypatia, Alicia Ortega hace desfilar casi
100 personajes de los altimos 5.000 afios de nuestra historia,
a quienes luego de presentarlos, les hace tres preguntas
que son contestadas por ellos mismos: {Qué es Dios,

—Hablenos un poco de como se gesto su
libro.

—He leido, precisamente en un ejemplar
de “Pdjaro de Fuego” de Marzo de
1978, una entrevista en que se pide a
Sébato una definicion de “‘cultura”, que
muy inteligentemente elude declarando
que es mejor hablar de ella que definirla.
Y aclara que incluso la bomba atémica,
el asesinato y la tortura son también
hechos culturales. Luego contintia acla-
rando que se incurre en la equivocacion
de confundir las cosas considerando que
un hombre culto tiene que ser moral-
mente superior.

Cuédnta razén tiene Sibatol Admiro a
este hombre mas que como a un exce-
lente escritor, como a un ser humano
fuera de lo comun, porque como Gior-
dano Bruno, siempre volvié a salir por
todas las puertas por donde ha entrado.
Un espiritu inquieto. . .

Luego de aclarado el término “‘cultura”,
creo que para llegar adonde Ud. quiere,
es decir, para que yo conteste esa pri-
mera pregunta, debemos antes aclarar
algunas cosas. Como es corriente que se
confundan los términos “cultura” vy
“evolucién”, tal vez convenga que yo le
converse un poco acerca de esto Ultimo,
que nada tiene que ver, a estas alturas,
con el concepto darwiniano que impli-
ca lucha por la vida y la supervivencia
del mds fuerte.

Este tipo de cultura nuestra que ha de-
sembocado en la bomba atémica, ahogd

el espiritu humano al apegarse exclusi- .

vamente a lo perceptible por los cinco
sentides, .a lo mategial y mensurable.
' Q‘strgéf al, desvana vida espiritudl de)
" hombre, que en realidad es un espiritu
revestido de un cuerpo.

—Qué entiende Ud. por vida espiritual?
—Una vez lel en alguna parte de la ver-

como es Dios? {Donde esta Dios? y éComo
llegar a Dios, como vivenciarlo?
He aqui nuestro diélogo:

dadera vida del espiritu no consiste en
hace nada especial, sino en hacer algo
que estd ahi, ante nosotros. Y que debe
ser hecho. Y hacerlo no sélo con habili-
dad, sino también con gusto y discrimi-
nacion, es decir CON PLENA CON-
CIENCIA. Esto suena exactamente igual
que la definicién de “santidad” que dio
Teresita de Lisieux: “La santidad no
consiste en hacer cosas extraordinarias,
sino en hacer extraordinariamente bien
las cosas ordinarias.”

Luego, la vida espiritual propiamente
dicha, consistiria en algo asf como adop-
tar el aprovechamiento de la cotidianei-
dad, con todo lo que ella trae, como el
mejor vehiculo de desarrollo, o sea de
prctica espiritual. Aceptar lo que la
vida nos pone por delante a diario y
enfrentarlo con plena conciencia y ale-
gria, convierte la vida en una deslum-
brante aventura, desconocida e inespe-
rada. Y uno puede saborear la vida
como se saborea una fruta. Dulce o
amarga, siempre nos alimentara.

—¢Podria indicarnos en qué se puede
conocer el grado de evolucion de un
ser?

Hay indicadores. En primer lugar, la
verdadera grandeza de un hombre se
mide por las horas que dedica a los de-
mas. Ademds, remitiéndonos al nombre
de Dios en sanscrito (SAT-CHIT-
ANANDA) que significa VIDA-CON-
CIENCIA-DICHA tenemos la clara pro-
gresion hacia niveles superiores. De todo
esto se deduce algo muy simple: reci-
bimos la vida; tenemos la obligacién
de trapsformaria en concientia, que de-

bérs inerémentarse cada véz\mas. Esto)

nos conduce hacia el estado de “dicha”.
Por lo tanto, no podemos concebir a un
individuo espiritualmente avanzado, vy
corrofdo por la neurosis. “Un santo
triste es un triste santo”,.decia Teresa,
la de Avila. Y San Francisco, invilido,

ciego y moribundo, ademas de trai-

cionado, es capaz de componer su
““Himno al Sol”.

El mistico, el gran mistico, serd siempre
un ser humano a través del cual, ademds
de una inteligencia lucida y una capaci-
dad de trabajo descomunal, se transpa-
rentard la alegria como una emisién
visceral, como algo implfcito a su ser.
No sélo es alegre: tiene un excelente
sentido del humor. Es el que vive la
“vida abundante” de que nos hablé
Jes(s. Su genialidad es precisamente el
fruto de esa abundancia de vida. Su
energia se irradia hacia los demds y
sale de sus escritos, que a través del
tiempo, hablan a nuestro corazén con
un lenguaje de deleite.

—<{Como podemos estudiar o saber algo
por lo menos de esos planos superiores?
—Ahora si que puedo contestar su pri-
mera pregunta. Los que realmente quie-
ren progresar, y no embarcarse mera-
mente en la adquisicion de poderes,
(interés sumamente bastardo que gufa a
mucha gente en la actualidad) harian
bien en estudiar las vidas y obras de los
que se pusieron bajo el control de la
“mente superior”’, quebrando asf las li-
mitaciones del espacio-tiempo.

Este es el objetivo que persigo al presen-
tar al publico de habla espafiola un libro
sobre “El amor que excede todo conoci-
miento”, o sea acerca de los mfsticos y
sus esperiencias, como asimismo de las
rutas que nos dejaron trazadas en el
mapa de la evolucién espiritual .del
hombre.

—&Tiene | Ud. alglin| mansajé_particulat
para el lector de “Pajaro de Fuego”?

Sf. En este renacimiento espiritual que
se avizora por muchos signos, tendra
que hacerse oir la voz de Latinoamé-
rica. El condor tendrd que emprender
el vuelo.
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COMO ROBARLE A LA HISTORIA
EL TEMA DE “EL G-RAN TEATRO”

En “El Paraiso’’, agudo,
sarcastico, frivolo, acido,
Mujica describe los rigores

de la profesion y nos ubica en el
génesis de su Gltima novela.

o he gozado del inescrutable privilegio, sigles més
tarde —y con ello se cumplid, sutilmente, la pro-
mesa de Sandro Benedetto, porque quien recuerda
no ha muerto— de recuperar la vida distante de
Vicino Orsini, en mi memoria, cuando fui hace
poco, hace tres afios, a Bomarzo, con un poeta y un pintor, y
el deslumbramiento me devolvié en tropel las imagenes y las
emociones perdidas. En una ciudad vasta y sonora, situada en
¢l opuesto hemisferio, en una ciudad que no podria ser més
diterente al villorrio de Bomarzo, tanto que se diria que per-
tenece a otro planeta, rescaté mi historia, a medida que deva-
naba la dspera madeja viejisima y reivindicaba, dia a dia y
detalle a detalle, mi vida pasada, la vida que continuaba
viva en mi(’”,

En su novela ““Bomarzo”’, Mujica Ldinez es el Duque, Vicino
Orsini, por propia decision.

£n “El Paraiso”, su casa de Cordoba, es, de pronto, un
sefior apacible que acaricia con su mirada un lento crepusculo
en las sierras, no sin un dejo de melancolia que confiesa esen-
cial e intrinseca, pero que expresa de una manera implicita e
invariablemente elegante. Es ese riguroso profesional de la lite-
ratura gue, metdodicamente, todas las mafianas escribe de nueve
a doce. Es el agudo, sarcdstico y frivolo personaje que no deja
jamds de imprimir su humor dcido a toda conversacion. Es ese
obstinado aristocrata que se irrita, inocultablemente, ante lo
mediocre y lo vulgar. Es Manucho, dibujado por Silvina Ocam-
po o por Eduardo Mallea, pintado por Ra(l Russo o por Emi-
lio Centuridn. Y es ese anfitrion amable y hospitalario que me
muestra su pinacoteca de argentinos —vasta y heterogénea—
y me advierte que '‘todos estos cuadros me los han regalado
sus autores’’,

Entre manuscritos de Lugones, Larreta o el General Roca %
fotografias de Borges, Victoria Ocampo y tantos otros —todos
prolijamente enmarcados— comienzan las definiciones y me
dice: Yo soy de los que todavia creen en el arte por el arte”’.
Luego de la recorrida por los distintos salones de la casa, me
comenta: “Aquf todo estd en su sitio’’. Mds tarde leeré en uno
de sus dlbumes, escrito por él: ““Una de las singularidades de

del novelista es esa idea fundamental y ica, ese punto ¢
partida que él tiene y que serd el origen de la novela, Pero

€l cree que todos los dias tiene que esperar que el dngel sop
en su ofdo estd perdido, eso sucede sdlo una vez. Es muy di
tinto en el caso de un poeta para el cual tiene que suced:
eso cada vez que escribe. Es decir, que el novelista tiene |
idea y después de eso tiene que despedirse de la inspiracio
de modo que es como si tuviese un empleo, todos los dfa
en mi caso por lo menos, a las nueve de la mafiana comienz
a escribir,

¢{Coémo nace la idea?

Surge cada vez de algo distinto. Voy a dar como ejemplo |
novela que sale en el mes de agosto, que es una novela que y
estd hecha y que se llama “‘El Gran Teatro’’. Yo hace afic
pensé o se me ocurrié: Tengo que hacer una novela que tran:
curra durante un baile, tengo que contar un gran baile com
eran aquellos grandes bailes de Buenos Aires cuando yo teni
25 afios, hace mds de 40, esa fue la idea, para ello tomé nota:
algunas notas, me acuerdo, porque esto hace 25 afios que s
me ocurrié y no la hice. Después surgid otra idea. Entretant
seguia escribiendo otros libros. La otra idea era... Voy

escribir una novela que se llame “’El Palco’’, una novela qu
transcurra en el teatro Colon, que describa todo lo que suced
dentro de un palco, los personajes que estan en un palco, mien
tras transcurre una Opera y la Opera iba a ser Madame Butter
fly, e iba a ser Butterfly porque a mf sigue emociondndome
todavia. Siempre que la veo, lloro. Y tampoco la hice. Trans
currieron los afios y de repente, el afio pasado sucedié qu
aquella novela del baile y aquella novela del palco, que habfai
quedado en el fondo de mi conciencia volvieron a surgir y s
unieron y se me ocurrid hacer con las dos una que serfa
que es “El Gran Teatro"".

La fusion de dos ideas . . .

Claro, en este caso, la fusidn de dos ideas. Es decir, una novelz

que transcurriera una noche en el Teatro Colén —la idea de

“El Palco”— mientras se estd preparando un gran baile —Iz

idea de “'El Baile”—. Y como siempre hago en estos casos me

compré un cuaderno y comencé a escribir todo lo que se me
i ue podia

‘El Paraiso’ ha sido Ja forma ep que mis objetos se adecuagon  ocurria a.lo largo de varios meses vinculado con lo
AT Chifv gy {ehise e smmeif " focour 1 s 43 Sl To0d 1o o o o1 i £ am

O para es

¢Cudl es el proceso que vive en la realizacién de un libro?
Primero estd eso que se llama la inspiracién. La inspiracién
en el caso de un poeta es distinta a la del novelista. En el caso

as y amigos consultdndoles —es el sistema de Proust— sobre
cosas de entonces ... Porque dije: ‘‘Mi noche del teatro Co-
I6n va a ser una noche muy espléndida. éCudndo fueron las
noches espléndidas? Fueron antes de Perén. Entonces eso me
ubicé en el tiempo. Tiene que ser un momento un poco

| —
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dramdtico, pensé. {Cudndo? Durante la
guerra. Entonces dije: Antes de Peron,
durante la guerra . .. En el 42 ... ¢{Qué
obra estdn dando en el teatro Colon?

No puede ser Butterfly porgue me emao-
ciona y yo tengo que estar libre de la
emocién para escribir . . .

{Tiene que tener
racional?

una postura muy

Si. Sf, no tengp que depender de la
emocion y asi puedo ser irénico, si
quiero, y yo no puedo reirme de Mada-
me Butterfly.

Supongo que para la inspiracién necesita
una gran carga de emocién, por el
contrario . ..

Si, si, para la inspiracién sf. Cuando
surge la idea de ““El Gran Teatro’’ hay
un momento de gran emocién. Sin duda
vivo una emocion muy intensa.

Digamos que a posteriori racionaliza
la idea.

A posteriori
supuesto.
Tengo entendido que habitualmente
usted investiga su tema, que es un estu-
dioso de su tema.

Muy estudioso.

¢Cudl es la metodologia que utiliza a
partir de la idea para la realizacién de
una novela?

Al racionalizar la idea y siguiendo con
el ejemplo de "'El Gran Teatro’’ pienso
que no puede ser Butterfly, porque no
estarfa libre para ironizar. Tienen que
estar dando una obra que sea al mismo
tiempo muy importante y un poco abu-
rrida. Entonces pensé en Wagner inme-
diatamente.

éPor qué aburrida?

Porque Wagner es muy importante, muy
admirable, pero siempre es un poco
aburrido.

éPor qué la obra tenia que ser abu-
rrida?

racionalizo -la idea, por

"Rorque a m{ se me ocurrié que tenfa

que ser una noche de gran abono,
una noche muy lujosa, una noche muy
importante en que las personas que es-
tuviesen en el teatro podian no
estar dependiendo de esa obra como si
fuese Butterfly, que siempre, por mds
frivola que sea la persona, la atrapa.
Entonces Wagner. {Qué Wagner? Parsi-

fal, por supuesto, que es una obra
pléndida, pero que de repente ti
unos raccontos medio pesados,
entonces lo primero que tenfa que :
riguar es si durante la guerra se h:
d_ado la obra en Buenos Aires.

éPor qué esa necesidad de precisi
Acaso no existen licencias literarias ?
Porque soy muy riguroso. Si hay li
cias, por supuesto, pero yo soy tren
damente riguroso, tan riguroso que |
escrito a algunas. amigas mfas pret
téndoles como se vestfan para il
Colén en el afio 42. Hay un sonetc
Verlaine sobre Parsifal y fue Vict
Ocampo la que lo encontré. Y
fueron apareciendo los personajes,
mas de cuarenta en la obra.

{Le hubiera gustado ser historiador?
Puede ser que lo que yo sea es un
toriador fracasado. Pero me gusta
cho ser novelista.

Pero le gusta extraer los temas d
historia. ;
Ah, sf, y aun libros como “El Gran’
tro’’, después de todo novela, estd :
yada sobre la historia, hay toda
parte sobre Hitler que tuve que €
diar muchisimo.

éCémo escribe?

Por las mafianas escribo a mano y
las fardes copio a mdquina.

éHace un plan de trabajo?

Si, por supuesto. Antes de iniciar ¢
capitulo fijo muy rigurosamente
es lo que va a formar parte y cém
va a desarrollar el capitulo.

Un esquema de trabajo . . .

Si. Siempre establezco un esquem:
trabajo.

¢Escribe de un tirdn o reescribe?
Nunca reescribo. He tenido esa sue
Amigos mios escritores, algunos
tres, me han dicho que han ter
que rehacer un capftulo ocho, |
veces y yo no le he dicho a ese :
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go ilustre que yo en ese caso hubiese
abandonado la literatura, porgue para
mi hubiera sido una desesperaciéon,
un horror, hubiera sido la prueba que
ese no era mi camino. Yo he tenido la
suerte, yo gque he publicado veinti-
tantos libros, de no tener que rehacer
ninguno. Es decir que eso que yo copio
a maquina es definitivo. Hasta ahora
ha sido definitivo.

Nunca se le ocurrié pensar sobre un
libro ya publicado en haberlo escrito
de otra forma . . .

No. Esos libros quedan atrds. Y cuando
me preguntan sobre ellos, tengo momen-
tos incomodos porque generalmente me
olvido de ellos.

i{Vive en funeidén de lo que va a escri-
bir?

Si, vivo en funcion de lo que estoy es-
cribiendo y de lo que voy a escribir.

Su metodologia de trabajo, apuntes,
investigacion, etc., usted la concibid,
la elaboré al comenzar a escribir o sur-
gié como una necesidad espontdnea.

Yo supongo que es inherente a mi per-
sonalidad. Cuando era chico, a los ca-
torce 0 quince afios le regalé a mij
padre para su cumpleafios una novela
escrita en francés y ese librito tenfa
por personaje principal a Luis XVII,
el delfin de Maria Antonieta, quiere
decir que ya desde entonces unia la
historia con la novela.

Puede ser la biusqueda de un contexto
para decir lo que quiere decir.

Puede ser que yo esté mds seguro
cuando hablo del pasado que cuando
hablo del presente o que cuando pre-
siento el futuro.

¢{Qué siente cuando la editorial le en-
via el primer ejemplar de una novela?

iA esta altural Pienso que es una lds-
tima que haya erratas. Pienso que la
tapa no es tal cual yo la hubiera queri-
do. Las cosas que pienso no tienen

mucho que ver con lo que yo inventé,
lo que yo inventé sigue por su lado.
¢Influye la fama en su creacién?

No, sobre lo que yo hago no influye
en absoluto. Yo sigo siendo el mismo a
esta altura, ya viejo, sigo siendo el mis-
mo muchacho que hacia esos primeros
libros, con el mismo rigor, la misma
responsabilidad y con los mismos
temores a equivocarme, de no hacer
exactamente lo que deberfa

i{Se siente acompaifiado por sus per-
sonajes? ¢Los quiere? éLe cuesta aban-
donarlos? éSe rebelan? ¢Cudl es la rela-
cién con sus personajes?

Si, un poco se rebelan, pero muy poco.
Eso que han dicho que el Quijote lo
llevaba a Cervantes de la nariz, no, no lo
he sentido. Yo los quiero, me interesan
mucho y me ha costado separarme,
también, de alguno de ellos. El Duque
de Bomarzo, por ejemplo, ese joroba-
do ... Cada vez yo me veia mds en él,
tanto que el libro tenia ya 650 pdginas
y me dije, este libro tengo que termi-
narlo pero lo terminé asi, a mi pesar,
porque yo era muy feliz con ese otro yo
que era ese ser para mi,

éCudl es el papel del escritor en la so-
ciedad? ;

iAh! Yo creo que cada uno tiene su
papel. Creo que hay escritores cuyo pa-
pel es interpretar, supongo que hay es-
critores cuyo papel es guiar. El papel
mio es el de tratar de dar al lector una
felicidad estética, creando belleza, hacer
feliz al lector que siente esa transmi-
sion.

{Como es Mujica Lainez?{Quién es?
éComo es?iComo definirlo? ¢Es un pin-
tor, un agudo y brillante observador de
miserias y glorias, de costumbres y épo-

cas, del amor y del odio, de la vanidad?

¢Es un esteta, un preciosista? No basta
haber compartido horas de charla, haber

(Foto de Raul Shakespear)

intentado indagar su yo, haber recorrido
los ambitos de “El Paraiso’” haber leido
sus manuscritos. No. Toda definicion
siempre es parcial. Borges alguna vez me
dijo en un reportaje a propdsito de
Whitman, que un escritor es lo que ha
escrito, y Manuel Mujica Ldinez, mds
alla de si mismo, es su obra.

Patricio Loizaga
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ULYSES PETIT DE MURAT

Georg Trakl vivio desde 1887 hasta una noche terrible de prin-
cipios de noviembre de 1914, en la que se fue de este mundo
llevado por un principio de exaltacion de una droga eufori-
zante, que termino con su vida cuando el delirio que lo sepa-
raba de todos los sentidos (como queria Rimbaud) se cortd
bruscamente. La dosis habfa sido mortal. El informe médico
no dice si la ingestion mortal —senala Aldo Pellegrini, su
traductor— tuvo los fines suicidas que parecfan desprenderse
de ese inmenso canto a la muerte que es toda su poesia,
. misteriosa creacion, que el lector de nuestro idioma puede
w advertir en la edicion de los poemas de Trakl que publico
Corregidor en su serie poética.

‘ No se puede hablar de poetas oscuros y herméticos. Existe
‘ ‘ una porcion de la mente humana que es asi, requiere un trata-
miento en que la amistad con el poeta percibe el fondo tenta-
tivo de reconciliacion ante el bloqueo del universo. Hay que
encauzarse en zonas de amor, para lograr una inteleccion que
nunca sabremos hasta qué punto es vilida. Recordemos que
Robert Browning recibio un pedido de aclaracion de su enton-
. ces probable novia Elizabeth Barret, con respecto al complejo
A texto de Sordello. “Antes sabfamos el significado de estos ver-
| sos Dios y yo. Ahora solamente Dios”, repuso el poeta.
Muchos de los poemas de Georg Trakl estin en ese limite
extremo en que el ser se sumerge en el enigma de la creacion,

e

| LA CANCION NOCTURNA

El hélito de lo inmutable, un rostro de animal
se petrifica ante lo azul, ante lo santo.
Majestuoso es el silencio en la piedra.

Archiva. HistoricacdeRevistasAr

se desvanecen unidos. iElal!, tu rostro
se inclina mudo sobre las aguas azuladas.

iOh vosotros, esPef'os tranquilos de la verdad!
w En la sien de marfil del solitario
‘ aparece un destello de dngeles caidos.

| 34
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que advierte en la menor circunstancia tanto como en lae
tencia de un ser tan querido como lo fue para Trakl su hen
na, que se suicidd en Berlin tres afios después de la desap
cion del poeta. A pesar de que habfa encontrado un cic
modo de reconciliacion con la vida, a través de la musica (
una excelente pianista) que jamis tuvo Trakl. El epil
de su vida acaece cuando ha estado atendiendo heridos, en
hospital de sangre.

Trakl siente las formas mais extranas de la belleza. Sabe t
mutar —mediante la alquimia singular de sus poemas— inst
tes de disolucion pavorosa, a la manera de Baudelaire de
carrofia. Pero siempre mantiene una linea de pureza rimm
que, con el avance de su obra en el tiempo, se vuelve mis e
mitica, mds interior. Trakl fue uno de esos creadores que
quedan fuera de la vida. Colin Wilson los llamaba outsider, |
en la version castellana del ensayista ha sido tentativame
traducido como el inconformista. La falta de aceptacion
cortantes aristas de la realidad detuvo a muchos al borde
la existencia propia y la de su obra. Recordemos las recom
daciones de Kafka y Rimbaud para que fueran publicadas
atrocidad de Nicolis Gogol al arrojar al fuego las alti
piginds de Las almas muertas, de extrafio planteo, cuyo f
nunca conoceremos. Veamos como Trakl se buscaba a si1
mo en la intensidad perentoria de sus composiciones.

EN LA OSCURIDAD

Guarda el alma silencio sobre la primavera azul
Bajo el humedo ramajo del anochecer
se sumio en calofrios la frente de los amantes.

Oh, la cruz que verdea. En oscuro coloquio
el hombreg I)A ujer se reconocieron.
€

mau@onp.ar

marcha el solitario con sus estrellas.

En los caminos del bosque bajo el brillo lunar
se abatio el selvitico

de olvidadas cacerfas; la mirada de lo azul
irrumpe desde la ruinosa pefia.
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 ANAQUEL DE “POESIA |

CON SOMBRAS DE PALABRAS  El temor a la insuficiencia del lenguaje esta en ¢l
titulo de la coleccion de poemas de Oscar He:

mes Villordo, que publico Emecé. Hay, sin embargo, una gran capacidad expresiva y comu
nicativa en el poeta de Con sombras de palabras. En la disolucion de los siglos, generaciones
de multiplicados seres humanos no pasan de ser sombras ain mis pasajeras, mas efimeras

ue las de sus voces que, cuando se armonizan en el canon poético, como sucede con
vVillordo, pueden tener ecos perdurables. Ciertamente la rara tarea del poeta consiste vn
meter el manuscrito desesperado en la botella que se arroja al mar ilimitado del tiempo
Lo decimos porque en versos memorables, Manrique, en el siglo de oro, asi encauzd cst
elemento de nuestro transcurrir, de nuestro deterioro y fin, que ni siquiera los esfuerzos v
precision de los fisicos y matemdticos alcanzan a definir. Villordo, en lo temporal que
tiende a borrarse en los territorios poéticos nos da muchos sonidos, muchas rectificacioncs
del caos del mundo y la realidad, con un lenguaje puro, elevado y melancolico. Impresion.
el vigor de su tarea en composiciones como Ana Frank y O Alejaidinho esculpe sus profctas
tanto como su claro lirismo en Un nifio espia a Emily Dickinson en su jardin.

1 la exis- CLAMOR 78 Luis Mercadante, César Tiempo y Roberto Tilice nos dan noticias accrcei

1 herma- del grupo poético que se reine en torno de Gilda Paz. Poesia de Gilda.

1esaparj- de Santiago Gomez Cou, Elena Coghlan, Gladys Delgado, Armando Diaz Colodrero, Regi

n cierto na Chayla, Marfa Pia Frate, Juan Carlos Gatell, La Sombra, Clotilde Lucheti, Angel Luduc

sea (era fia, Dora Najles, Sofia Najles y Matilde Zimerman, figuran en este volumen. Tiempo excla

epilogo ma: Bienvenida la Antologia. El tiempo dira luego quiénes son los elegidos. Porquc la

S, €n un humanidad, segin afirma Tilice, suefia por intermedio del poeta. Nosotros afhadimos quc
intentar la poesfa e¢s una de las mas nobles aventuras del espiritu. La poesia encuentra un

be tras- eco muy relativo en épocas de transicion y crisis. El cercenamiento de la espiritualidad

Instan- crea elementos negativos para su difusion. Por eso se nos hace mas digno de estimulo ¢l

f)de La esfuerzo que se plasma en Clamor 78. ““La primer virtud de la poesia es su poder reconcilia-

ritmica dor”, nos dice César Tiempo en su prefacio a la Antologia de la que hoy damos noticia.

as enig- El ser humano necesita reconciliarse en primer término con si mismo. Estos ejercicios

que se poéticos lo conducen al reino de una pacificacion interior, auténtica catarsis que eleva su

er, que llama mas que cualquier consideracion critica.

amente

[ion de

irde de
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Atimiag En su Amor sobre la piel del Tiempo comparece SOBRE LA PIEL DEL TIEMPO

oifingl RUTH FERNANDEZ Ruth Fernidndez para hablarnos de la pasion y del ‘ N

5 miss w dolor. Sus composiciones trasuntan un gran poder temperamental. Describe sentimientos

o E complejos. Los alquitara con maestria. Se adentra en las mas profundas correntadas de la

AMORSOBREJ-A sangre traspasando esa piel del tiempo que la hiere, como a todos nosotros. Cada poema

PiELﬁEL TIEMPO | ticne sabor de cintico. Amanece ¢n metiforas, en sutiles juegos de palabras. Una fuerza
- | decclemento poderoso, no siempre controlado del todo, desmadeja sus versos expuestos al
- | urante viento de la pasion, herida mil veces abierta, mil veces restaniada.

] ; '__‘-:@* Ruth Fernindez tiene una personalidad decisiva. Siempre encuentra algin sistema de mo-

ul. - A = | dulacidn poética apta para incidir en la sensibilidad del lector.

' | tEsc es el trabajo maximo del poeta: terminar con la decrepitud de las palabras, que a veces

- | no pasan de ser oscuras metaforas de generaciones sepultadas. Ruth Fernandez lo realiza

| c¢n goce y sufrimiento, con plenitud. La muerte del amado es una elevada clegia. Alli la

| c¢ncrucijada sin salida de la muerte encuentra un tono potente. Tiene razon Ruth Fernan-
| dez al decir en ese poema que ‘“‘en lo alto de todas esas aguas/ esta palpitando la vida/

&
i

__ | Ruth Fernindez sabe esto. Y, lo que es ma§”sabe expresarlo con un depurado lenguaje
poético, siempre rico y esplendoroso, aun cuando lo invaden notas de sufrimiento, como si
¢l mds nimio hecho humano fuera digno de manifestarse con ese decoro supremo que solo
‘ concede la poesia a sus elegidos.
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El eter, el gas, el vacio.

El mar, la nada en torno.

La oscuridad.

La primera vibracién, la primera palabra . . .
creo la Luz.

KUIHI-KUAHA (palabra mdgica).

Que la tierra se seque.

Que el mar se retire.

Vino el sol, la gran Luz.

Vino la luna, la pequeifia Luz.

Vinieron las estrellas

KUIHI-KUAHA

Vino MAKE—MAKE, el primer hombre. .

(La creacién del mundo)
seguin el “‘Génesis Pascuense’’

de ese circulo de Luz, nacid la isla de Pascua,

la isla centro del centro.

Ombligo del mundo como dicen las leyendas.

Cicatriz de un parto universal.
La isla sin suefo. La isla de la vigilia y la resurreccion, porque en ese acto pare-
cen estar sus extrafios habitantes de piedra, los MOAI; con la boca apretada, por la
fuerte energia recibida, con las distendidas aletas de la nariz, aspirando la presen-
cia de un aire nuevo y desconocido. Con los ojos muy abiertos y hundidos, como
penetrados por la vigilia de los siglos. Con los brazos muy junto al cuerpo, sos-
teniendo la actitud, toda vertical. En impulso, ccmo en un diferente nacimiento.

Q si, de ese circulo de aire, de ese circulo de energia,

Asi estdn, separados en el espacio; por toda la isla,

pero juntos, pareciendo participar de la ceremonia mas sagrada y secreta.

La del eterno renacer de la Humanidad.

Aparecen ante nosotros mas que como forma, “como actitud™.

Allf estd lo fuerte, no en la piedra.

La piedra corporiza, justifica el impulso de Ser que los rodea.

La intemporalidad del despojado suelo volednico acompaia a las imagenes intem-
porales,

El mar es lo tnico mutante de ésta eternidad, llevando y trayendo tiempos y
hombres. Hombres que han hecho de esta total afirmacion del Ser, un objeto de dis-
cusiones geogrificas, antropologicas o culturales; inica ambigiiedad o duda que
les permiten con benevolencia estos extrafos seres, erguidos en espera, sostenidos
en lo recto de sus espaldas de una infinita confianza y seguridad.

RAPA-NUI(La Gran Piedra)

MATA—KITE—RAGE (Losojos que miran el cielo)

TE—PITO—TE—HENUA (El ombligo del mundo)

LOS MOAIS

La soledad y el silencio se parecen, se prolongan como dos seres gemelos; el silencio
es una soledad de los sonidos, la soledad un silencio de los hechos. En el espacio so-
ledad. En el tiempo silencio.

Son las dos coordenadas de la isla.

En medio de ellas, nace, crecen, se afirman estos seres, como linica imagen de la
realidad. Una realidad, que ge transforma continuamente con la luz, que constru-

yecsus -expresiones|- lascrevela, dasycambiar las, bowra, las yuelve :a crear.. qu,,ngs =
dellds c|

sigren ‘el ciclo solary- “miran’’ de,muy 'diversas'maneras( con el transclrso)
horas, del tiempo. : !
Moais, significa esculturas en pascuense, pero también “hombres de cara viva’’.
Cara abierta, franca, decidida, potente, desconocidamente honesta y tan exigente
ue solo con una actitud semejante es posible “‘verlos’. . . comprenderlos.
?Jompartiendo su silencio. Generoso silencio del que indica con los hechos. Y estoy

J
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aqui, en aspiracion a Ser y me entrego y Soy. . . el que soy. . . el hombre verdadero.
Caminando los invisibles caminos que trazan los ojos, las bocas, las manos. Caminos
internos. y en ellos vi, cuantos rostros puede tener, el rostro del Ser; como una his-
toria del hombre, del mundo, como una historia que no es del tiempo, que es siem-
pre ahora.

El eterno ahora.

IBRE PAJARO

En lo alto del volein RANO—KAO, se encuentran las ruinas de la ciudad sagrada
de ORONGO, alli orientados hacia los tres islotes MOTU—NUI, MOTU-ITI y
MOTU—KAO—KAO; se realizaba la ceremonia del TANGATA—MANU u hombre
pdjaro. Esta consistia en realizar una competicién entre los mejores hombres del
clan, cada primavera, cruzando a nado el mar, hasta la isla MOTU—NUI donde re-
cogian el primer huevo de la golondrina inmigratoria. Con éste cruzaban nueva-
mente a nado y al primero que llegaba a la costa se le consagraba TANGATA—
MANU u hombre pajaro; por esta razon se transformaba en jefe espiritual, y se le
cambiaba el nombre, con el que se identificaba al ano, hasta la proxima primavera.
La ceremonia, desde su punto mds interno se ve representada en los petroglifos, gra-
bados en la piedra, que nos muestran un ser no conocido, mitad hombre, mitad
pédjaro. Este transito en la biisqueda de una “‘naturaleza celeste’’ que vemos en los
mitos egipcios, griegos, americanos, chinos y atin en los angeles cristianos; es siem-
pre el “acceso a las alas™, a la unidad de los mundos superiores e inferiores.

Por otra parte MITHOS, significa palabra, una palabra silenciosa, dicha desde la
conciencia de la humanidad.

OREJAS LARGAS Y OREJAS CORTAS

Vamos a contarles una historia dijeron los Constructores: una historia donde se
muestren a las dos razas (inicas del género humano, la de los orejas largas y los ore-
Jas cortas.

Algo asi como la de los suefios y el vuelo alto y la de los suefios cortos y el vuelo
corto. Ninguna leyenda pudo contar tan dramaticamente éstas luchas entre dif
rentes categorias de seres; porque los orejas largas eran unos sabios que llegados dc
mds alld de la isla, introdujeron en ella todas las posibilidades para su crecimiento
fisico y espiritual y reinaron sobre los orejas cortas por su bondad, nivel y capaci-
dad. Asi les ensenaron el arte de la piedra, la musica, el rito, la danza, la iniciacion.
Habiendo crecido suficientemente, pero en “‘una sola direccién’’, los orejas cortas
planearon la destruccion de los orejas largas y destruyeron a todos, menos uno:
OROROINA, al que casaron con una oreja corta, como en el Génesis después de
la caida; algo sin embargo quedaba del viejo ideal y todavia navega en la sangre
de los actuales pascuenses, algo que se intuye y revela a medias. Porque toda la
historia de la humanidad es una historia de orejas largas y orejas cortas y entre
alzas y bajas, es la presencia del Ginico oreja larga filtrando suefos e ideales, el
que maneja el timoén de este viejo y trajinado mundo, perverso e inocente, cruel
y deslumbrador.

LOS AKIVI

En medio de una desolada meseta, se alzan los siete Moais, los AKIVI, los siete
mensajeros dice la leyenda, los que buscaban la nueva tierra, “el lugar’’ por el que
les enviara el rey Hotu-Matia, como siete profetas, como siete apostoles juntos y
sostenidos por un espacio que se torna vivo, alineados; en escuadra de poder
avanzan, son como la imagen de una voluntad.no conocida; los brazos muy junto
al cuerpo, el cuello erguido sosteniendo la cabeza en delicada direccion, las manos
uniéndose en el vientre a través de dedos muy largos y finos cerrando un circuito
que tiene su otro polo en la mirada, vigilantes hacia arriba, hacia adentro, hacia
atrds. Uniendo pasado, presente y futuro.

Los siete Moais hacen de esta planicie una gran mirada de la tierra, idéntica, igual
que el cielo o el mar, solo ojos para mirar el Cosmos, y nos abre los nuestros, los
que tenemos y los que no conociamos: la piel, los dedos, los pies, las palmas; flo-
recemos de miradas como esos dioses hindues. Acto de Ver. Se vuelve todo, lo que
mira y es mirado se comunica y ya no hay diferencias.

Todo se vuelve conciente contemplacion.

HAMIEA PN A& e SIAS

La isla tiene una pequefa capilla, aunque bien podria no tenerla, lo luminoso estd
en el agua, en el aire, en la luz.

El pascuense que conversa con esas presencias, que tiene un natural sentido de lo
milagroso, desde sus ancestrales AKUS—AKUS (espiritus tutelares) o ATUAS (se-

\ fiores); le gusta asistir a la misa catolica, (cristianizados como fueron en el siglo

L huellas del |

L a desolacion dei
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pasado); pero lo hacen con regocijo, con alegria con la opulencia de una fe que creﬁ
ce sana y fuerte, espléndida, no mendiga. Acercarse a un oficio cantado, la ma-
nana del Afio Nuevo por ejemplo, es iniciar un viaje hacia los més ricos contenidos
espirituales y musicales.

I3 pascuense como polinesio que es, posee un extraordinario sentido polifonico, las
voces se orquestan con tal belleza y espontaneidad que es dificil encontrar entre
los casi dos mil habitantes de la isla, alguien que no cante y bien. Por eso en la misa
estdn todos, y todos se van incorporando a los cantos, que se dicen algunos en cas-
tellano y otros en pascuense. Las voces penetran el aire, creando espacios acusti-
cos que solo ellos parecen conocer. Ecos del mar especialmente y de los hombres
recorriéndolo, empuje de los remeros, ritmos con que navegan en lo infinito. Sin
horizontes. Porque ‘‘este’” mar, es un espejismo del cielo y el cielo, un espejismo del
mar. Asi con esta imagen que ya no es doble, sino tinica. Con un absoluto, ‘‘visible’’
y “‘audible’’ delante de los ojos. Introducen con la naturalidad de lo cotidiano “lo
no cotidiano™.

ANAKENA

Todas las civilizaciones tienen en su origen una fundacion magico-religiosa. Asi
(Quetzalcoatl en México, Manco-Capac en Perii, Menes en Egipto etc.; siempre es
la figura de un hérge civilizador que viene de lejos, con un bagaje de sabiduria con
una nueva raza, con un nivel superior, el fundador. Asi también en Pascua el rey
Hotu-Matua, llega de algin lugar remoto y fija su residencia en Anakena; alli en
la abertura de esa playa de arenas rosadas, el rey, celebraba con sus sabios, la lec-
tura’f:eremonial de los Rongo-Rongo; escritura simbdlica, que no se leia, “se can-
taba” ...

Alli cada afio, los discipulos iniciados en esa especial lectura rendian exdmen de-
lante de sus maestros.

Los Rongo-Rongo, (ideogramas hoy desconocidos), contaban, segin memoria oral,
¢l Génesis de la cultura pascuense y del mundo.

Hoy nada queda de todo ese tiempo vivo; solo el abierto abanico de la playa y un
Moai en pie.

I)l poder, la omnipotencia se ve en él, el que puede, el que manda, el que Es.

El que tiene el rostro inexorable del tiempo y dela Ley . . .

EL ANAKAI-TANGATA

En una pequefia caleta de la isla, se encuentra la cueva de los hombres pajaros. Alli
luego de la eleccion del Tangata-Manu, (hombre pdjaro), se desarrollaba una comida
ritual por la que se confirmaban los lazos espirituales, entre todos los miembros de
la tribu. Este lugar tiene una belleza casi dolorosa, por lo abrumadora y barbara. El
mar,tan azul en todas las costas de la isla, cambia aqui de pronto de color por el
tono de los corales submarinos, y se vuelve verde, muy verde.

Desde lo alto del acantilado, vemos regresar a los pajaros,es la caida del sol. Los soni-
dos de los vuelos rasantes y de las olas crecen, hay un didlogo que todos oyen y
que nadie quiere quebrar. . .

En silencio nos sentamos en las altas piedras, los ojos fijos en el sol, devorados por
el mar, reverentes.

Seguramente repitiendo la actitud de aquellos hombres-pdjaros del pasado, ebrios
de infinito. Un infinito que cambia con el tiempo, pero no se diluye y que en gran
estallido de luz muestra en el altar del horizonte, la imagen de otro sol desco-
nocido.

EL RANO—RARAKU

El voledn, Padre, Madre y vientre primordial da luz a mas de 150 Moais que bajan
hacia dos mundos diferentes, visibles por dos circulos que se enfrentan, se oponen
y se dan la espalda. Hacia adentro delvolcan, en la ladera interna, los Moais miran ha-
cia el centro del crater; en la ladera externa miran hacia afuera, hacia el mar.

Aqui se respira, se vive el simbolo nuevamente repetido.

El ombligo, el aro de la vida manifiesta e inmanifiesta, y entre ellos la naturaleza,
la cascara del voledn, del créter.

Lo visible y lo invisible unido en el ombligo, la réplica del Cosmos, y de su perpetua
renovacion y creacion.

Por eso, esta extraordinaria cantidad y calidad de seres diferentes, de actitudes di-
ferentes, retratando en el rostro exterior el interior; y alli estd desnudo el rostro
total del hombre- frente-a 19\absoluta ,Elasombiosel miedo, la ¢onfianza, la lucha, -
elesfierzos 12 dspiraéion, 14 entrega Ja fe. ! ) .
Una a una todas las posibilidades aparecen y las reconotemos ‘‘nos reconocemos’’.
Es la apertura de diferentes conciencias.

Pero en todas existe una gran sabiduria, como certeza de su rol y su manifes-
tacion en la vida.

Rocio Dominguez Morillo
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Jjazz

Alberto Daneri

“Al principio la palabra jazz fue una palabra de blancos, una
palabra obscena para indicar lo que los ingleses definen como
relaciones sexuales. Los negros se la apropiaron, porgue eran
las principales victimas y principales practicantes. Los negros

capturaron esa musica. . . que resulto una forma distinta de
rebelion contra el poder”. James Baldwin (Autor de “Otro
Pais’)

1891, Viejos negros que hablaban en francés pero sin medios
para frecuentar teatros. S6lo les era accesible la misica popu-
lar francesa arrastrada por las calles, canciones folkloricas, pol
cas, cuadrillas, marchas. Entonces adoptaron héibitos de blan-
cos: bailes, paseos campestres; desconociendo la escritura mu
sical, la suplian con memoria e invencién. Se comenzaron a oir
aires primitivos cantados que definieron la ruptura entre la ma-
sica clisica (el patois criollo) y el ragtime. El peluquero trom-
petista Buddy Bolden vid nacer el Jazz pero moriria loco en ¢l
asilo de Jackson, hacia 1910. Fue loteado en 1940 Congo
Square, donde los esclavos danzaban al son del tam—tam. Tic
rra endurecida por afios de apisonarla esos pies descalzos. Ca-
bafias de ritos vudis. Donde se alzan hoy las casas colectivas
de negros estaban hace 90 afios las casas del pecado. Nueva
Orleans, rimada con “land dreams’ (pais de suefios) en las can-
ciones. Y la calle Perdida, cse callejon de gente con navaja.
También la vieja circel en la parroquia, donde los presos ento-
naban sus ragtimes melancolicos sofiando como un inmigran
te cualquiéra retornar. . . al Africa. Y Canal—Street, dondc
Louis Armstrong —estibador, carbonero, lechero— empezo a
sonreir y a secarse el sudor con su blanco panuelo mientras
tocaba el clarin que levantaba a los penados en Waif's Ho-
, me. . . O la Iglesia reemplazando al Funky Butt, donde se e
bia pimienta con. . , gin, para que borrachos y negras jovenes
danzaran en la calle. Todos soplando sus instrumentos sin
pensar en la filosofia escondida detris de la musica creada
en las “barrelbouse” (casa de los barriles), donde los rudos
pianistas que ejecutaban sin contemplaciones de orden melo-

= ———————

|
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‘ dico, casi como tambores, cantaban al mismo tiempo los “Y lo que Dizzy (Gillespie) trataba

! Sl de decir, y Louis (Armstrong) trataba

‘ de decir, y King Oliver, y todos esos miles
La mayorfa no sabe leer ni escribir, pero cada uno tiene su que hablaban mientras cantaban
estilo: los picapiedras esa melodia triste hecha a golpes de a gritos, cred un pueblo en medio del cual
martillo; los vendedores de agua un gemido sacudido, etc. me crearon a mi, Yo empecé a aprender
Hay una lucha de clases por los instrumentos: los nobles a escribir escuchando cémo cantaba

(piano, violin y violoncelo) son para ricos. Aquellos negros
se contentan con los desechados por las bandas: tuba, banjo
o clarinete; poseer uno les permite, como al futbolista o bo-
xeador de hoy, huir de las tareas pesadas. Ademis se le paga
menos al misico negro; y al ser mis econdmico gana la lucha

Bessie (Smith). Y asi puedo sentir

a mi padre, a mi madre, a mis hijos
y todo cuanto me rodea: he empezado
a sentir la lengua de un pueblo del que

‘ : de oferta.y demanda contra cljblangoy Sin_embargo en lasfie; el mundo deciia que.carecia,de voz:”
IA FCNIV @ cancidifesulo hay palsajesiniGol. EX negol réduéd sh vida 4 JAMES BALDWIN

lo esencial, y a eso canta: el amor su placer, el suefio como
descanso, el alimento como fuerza, la danza su rebeldia, la
bebida su evasion y la muerte una nueva vida retornando al
1 paraiso de sus antepasados. AGn con el blue primitivo, la mu-
sica negra continta siendo solamente vocal. Pero son los pri-
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Yy LOS BLUES

meros dias del ragtime. No es la vieja musica de Nueva Or-
leans, pero tampoco es ain el ]azz Los burgueses se burlan,
los jovenes la aman. Es la poesia del débil oprimido por el
fuerte.

La miusica de ragtinie cxistia antes de ser bautizada asi, y so-
Jo morird este nombre cuando aparezca el de jazz, hacia 1916.
Dicen que prowcne de un baile donde cierto asistente pidio
a la orquesta repetir un trozo. ¢Cual?, dijeron. “Ese que t:ene
un compds desgarrado (ragged) una especie de ragtime”. Es
necesario aclarar: el ragtime esta destinado al piano. Hasta
entonces los musicos tocaban de oido, pero el piano no es
tan sencillo de dominar como la trompeta; los pianistas se
vieron empujados a aprender misica. Y asi comenzara la ri-
validad entre aficionados y musicos de profesion. Nacido en
los lugares de diversion de Saint Louis y otras ciudades del
estado de Missouri, el ragttme se impuso en la Feria Mundial
de Chicago (1893). Fue qulza una adaptacion del repertorio
militar y popular europeo, mis con la gmmmc:on del banjo
de las plantaciones surefias. Es decir, musica adaptada al
piano e influida por bandas callejeras.

Pocas de sus melodias permitian posibilidades vocales. Acep-
to la influencia musical negra: acentuacion de los contratiem-
pos (tiempo débil del compas) de la mano derecha. Pronto el
rag conocerda un esplendor de 20 afos, difundido por piano-
las y luego de las jazz-bands. Grandes centros de rags: Men-
phis, Chicago, Kansas City. Autores: Scott Joplin (que es-
cribio 2 operas), Joseph Lamb, Luis Chauvin.

iComo es el ragtime? Tiene una forma casi inmutable: tres
o cuatro temas distintos en sus melodias, divididos bajo la
forma de dos frases de 16 compases (ej: “Maple Leaf Rag™)
aunque los hay también de 32 (¢j: “Tiger Rag”) e incluso de
ambas medidas unidos. Los temas, no siempre vinculados, a
veces ofrecen contrastes. Les procede, y en ocasiones los con-
tinta, una introduccion. Tampoco se vierten los temas si-
guiendo el orden del autor; vale la inspiracion del ejecutan-
te, que los reordena tocando varias veces algunos y omitien-
do otros. Tradicionalmente termina tocando el primero. Una
opinion erronea y difundida estima que el rag debe ser ¢jecu-
tado en tempo ripido. Mas bien necesita un aire moderado
para dar relieve a la belleza mclodica, esa que por la noche
inunda los corazones.

LA HORA DE 1.OS BLUES

Desde su llegada a América, los negros aprendieron ¢l canto
coral protestante y cz'mticos luteranos. Pero los cambiaron,
alterandolos por medip del ;zssanda (Lfeao lograd vocal

También acompanaban la voz del cantor golpeando las manos
4 contratiempo; asi esta musica metodista se fue transfor-
mando en misica negra y comenzd a llamarse spiritual. A
partir de estos cantos religiosos transformados se constituy6
un folklore negro, de baladas primero, y mis tarde de blues.

Nacidos en la ciudad, quiza con origenes posteriores a la gue-
rra civil de 1865, los blues eran cantados en las calles y luego
en los cabarets por vagabundos negros que pasaban el platito
al finalizar. Esta musica fusionada mds tarde con el jazz, fue
una base armoénica para la improvisacion jazzistica y primera
base del llamado boogie-woogie. Siempre eran vertidos por
un solista, ya que su canto expresa opiniones individuales
sobre la vida, aunque hay muchos de tendencia social.

En sus origenes se entonaba a cappella; luego se acompaid
con golpeteo de pies senalando los tiempos fuertes del com-
pis y de manos marcando los décbiles. Aparecio la guitarra.
Después el banjo y la armonica. Su falta de complejidad es la
que permite al intérprete realizar variaciones bot (entona-
cion vibrante y cilida, ataque caprichoso de las notas, vibrato
explotado un arte expresionista, ir del falsetto (forzar la voz
masculina con el objeto de imitar la tesitura de la mujer) has-
ta el grito.

La tradicion del blues ha llegado a nuestros dias, desde los
antigios trovadores —Blind Blake, Blind Jefferson—, hasta
los mds cercanos —Sonny Parker—, ya que la poblacion negra
estadounidense consume increfble cantdad de discos de
blues publicados en series llamadas “race-catalogues” (racia-
les). Hubo quien, como Billie Holiday, fue maestra en inter-
pretar blues, incluso haciendo audible la respiracion como re-
curso estético de gran expresividad, siendo que el cantante de
escuela procura ocultarla (recurso utilizado en la Argentina
por el cantor de tangos Roberto Govenche). Y asi, cuando
las orquestas de bailes populares agregaron los blues v los
rags a su repertorio de danza (1895) empezo a nacer ¢l jazz
como musica original.

El blues clasico es de 12 compases, segin el esquema A.A.B.
(por ej: “West End Blues™) pero también los hay de 16 y aan
mas. Se eslabona sobre la base de estrofas de 3 versos general-
mente rimados y de una gran serie de acordes. Su estructura
a veces consiste en un verso repetido para construir la estrofa,
como en las canciones actuales. Los blues son temas en ma-

yor; ¢l intervalo de estas canciones surge cuando se inserta

una tercera o una séptima menores en la escala mayor. Son
las llamadas blue notes, caracteristica imprescindible de los
blues que dan a esta misica negra su profunda tristeza.

Las melodias, en lugar de mostrar una linea largo y continua-
da, se dividen en tres segmentos, los dos primeros idénticos y
el tercero distinto; los intervalos entre ellos, de dos compases,
se denominan breaks. Alli el cantor guarda silencio pensando
como reanudard; mientras, el instrumento acompanante in-
venta una breve melodia. La culminacion de los blues, desde

vy o) & o Sta “reertings. AN o

” la entrada del nuevo acorde, lo que le arranca gritos de
placer. Los breaks han pasado “al jazz en forma apenas dife-
rente: los instrumentos ritimicos suspenden su ejecucion du-
rante los dos compases, mientras los instrumentos melodicos
“llenan” el espacio libre con improvisaciones. . .
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“PETER GRIMES” TODOS LOS
ADJETIVOS EN MAYUSCULA

F.B.: Rapallo, nos encontramos ante un
nuevo gran espectaculo operistico ¢n ¢l
Colon. El teatro, parcciera reservar las
grandes sorpresas al iniciar la tempora-
da, como ocurricra ¢l ano pasado con
“Otello”. Creo que luego de esta puesta
de “Perer Grimes™, le va a costar al Co-
16n superar la jerarquia . ..

Rapallo: Usted csta suponicndo enton-
ces que despuds de un magnifico “Peter
Grimes” y una —scgin tengo enten-
dido— deplorable “Bohemme™”. pucde
ser que tengamos un buen “Werther™,
F.B.: Digo ¢sto, porque con los cantan-
tes anunciados, le va a costar bastante
al Colon levantar la punterfa.

Rapallo: En cfecto. Pienso que como
acontecimiento dramatico musical, co-
mo estreno de una opera que ¢l Colon
nos debfa hace mucho tiempo (ya que
“Peter Grimes’™ fue estrenada en 1945
en Inglaterra v pasco por la mayorfa de
los grandes teatros) ¢s insuperable. Para
Buenos Aires v como estreno, desde la
presentacion en 1952 de “Woyezek”
de Alban Berg, no se producia un acon-
tecimiento similar. Por supuesto que
cargo aqui las tintas no solo sobre la
magnifica version que vamos a comen-
tar, sino también sobre la ecstupenda
opera que es “Peter Grimes'

F.B.: Desde el punto de vista musical,
creo que es superior a Woyczek. Quizds
no lo sca tanto desde el enfoque dramd-
tico. Es destacable volver a escuchar la
orquesta del Teatro Colon con un fabu-

etc. Todo esto compone un espectaculo
total extraordinario . . .

Rapallo: Yo personalmente no creo que
sea superior a Woyczek musicalmente,
pero es una cuestion de matices. Son
dos obras maestras. Y ya que comenzo
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con Bedford, por qué no iniciamos
¢l comentario con un saludo a este ex-
celente director que ojald siga viniendo
al Colon con asiduidad . . .

F.B.: No solamente manejo muy bien la
orquesta sino que  equilibro maravi-
llosamente un espectaculo que requiere
por encima de rodo justamente, un gran
coordinador.

Rapallo: Exacto. Todo un auténtico
concertador.

F.B.: l.a orquesta le respondio. l.a ex-
presion de los musicos, volcados total-
mente a la conduccion orquestal lo reve-
laba y ¢l conjunto soné con entusiasmo,
como una orquesta “‘amateur”, des-
provista del “oficio” que ha veces he-
mos criticado en la tarea dec sus mi-
sicos. Bedford es efectivamente un gran
concertador. Bastaba que levantara su
mano, para que toda la representacion
clevara su nivel. Los coros, al final del
ler. cuadro del tercer acto, respon-
dicron ajustadamente a las indicaciones
del director.

Rapallo: Entre paréntesis, ¢l coro del
Colon, como en sus mejores Cpocas.
Me cuesta recordar, inmediatamente,
una actuacion tan sobresaliente.

F.B.: En general, es clasico que las figu-
ras primarias, cuando interviene cl
coro, no canten. En este caso, parccicra
haber existido una exigencia del dirce-
tor para que lo hagan. ¥V sc¢ cscucha
la voz de cllos, resaltando la tarea del
coro.

No debemos olvidar el elogio encendido
a la obra de Britten, que es el gran
maestro de la musica del siglo XX y sin
lugar a dudas el mas grande compositor
inglés de todos los tiempos. La integra-
cion de la musica —repito— al drama

musical ¢s perfecta de punta a p
desde las primeras notas hasta cl ir
sionante final. Britten consigue
gamar todos los clementos, como
pocos compositores de Opera  di
glo XX lo logran. Pero ya que est
en tren de encendidos elogios, si
vidarnos de Bedford, habiendo y:
blado de la orquesta y ¢l coro, cre
es importante antes de entrar en ¢l
lisis de cada cantante, destacar g
espectaculo  fue excelente en f
total, porque la parte escénica fuc
llante. l.a concepcion escenografic
bida a John Gunther, desde ya q
perfecto trabajo de equipo con Mi
Geliot, s ajustadisima, con de
como ¢l de la estupenda escena
nicbla. Verdaderos cuadros. Lo
logro Michael Geliot con su decor
son verdaderas estampas que nos l:
can, a quienes hemos tenido la s
de conocer Inglaterra en un dia d
bla. Es de un realismo tan comj
que ¢l propio Britten se hubiera sc
muy contento. si lo hubiera visto.
¢s una version que difficilmente ¢
guiran  otros importantes teatros
mundo.

F.B.: Es posible que se hagan ver:
iguales, pero dificil es concebir alg
perior. L.a anécdota de “Peter Gri
es bastante lincal, cobra vigor en |
dida ¢n que aparece ¢l pueblo. El ¢
de la obra es el drama de un puebl
termina hundiéndose, pero que a

st e REviSrls AESEARES At com e

allo: ¢Y que le parecio a ust
tenor Alberto Remedios?
F.B.: Quedé tremendamente imp
nado por su labor. En primer
porque reconozco algunos hechos
la dificultad idiomatica que afect:
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colocacion de Lo vors, No nos olvidemos
que ¢l mglés impone condiciones par
ticulares de colocacion. Goce¢ con su voz
cilida, muy bien colocada. Una bella
voz. Me sugirio el deseo de escucharlo
en otra opera, de estilo italiano . . .
Rapallo: ¢Por ejemplo?

F.B.: En “Otello”, me pareceria ideal.
Su interpretacion dramatica fuc asimis-
mo muy convincente, algunos detalles
como ¢l manejo de sus manos, revela-
ron sus estados anfmicos.

Rapallo: Psicologicamente, me parecio
una labor notable la de Remedios.

F.B.: Es imposible comparar, porque ¢s
¢l primer “Peter Grimes” que hemos
visto, pero pienso que sera dificil de
superar. ¢No cree usted que la obra
merece varias funciones extraordinarias?
Rapallo: De acuerdo. Ahora, usted ha-
bia hecho referencia a algo que es muy
cierto sobre un trabajo de integracion
del equipo. Pero acd nos cabe un clogio
sin reservas a todos los cantantes por
igual. Por cjemplo, yo quiero tomar
uno al azar: El Sr. Ricardo Yost que
hizo un trabajo estupendo. Las dos
prostitutas, corporizadas por Ana Maria
Gonzdlez y Martha Millan. Nicolds
Cuttone, excelente. Esa intervencion de
Marili Anselmi, que parecia una vicja
inglesa, Victor de Narké ejecutando
muy bien el tambdor... Y no nos
podemos olvidar de los ingleses, por
cjemplo Elizabeth Bainbridge que es
una graw actriz ¥ gantante del .Covent
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fueTa soprano Milla Andrew en un papel
nada ficil . . .

E.B.: Tiene dos grandes dificultades de
colgcacic’)n de voz, porque el personaje
oscila entre lo lirico y lo lirico spinto.
Con variaciones casi escalofriantes.

dritten mancpba muy bien los coros v
las orquestas, pero mataba cantantes . ..
A mi, de los mgleses, me impresiono
como una figura fuera de serie ¢l que
hace ¢l Capitin, Terenee Sharp. Voz
estupenda, de viejo baritono con tono
de bajo . ..

Rapallo: Bucno, pero cuidado  que
Remedios es ingles votengo entendido
no habla otro idioma. Y crco que una
de las razones que se aducen para ex-
plicar por qué no ha realizado una gran
carrera  internacional, ¢s  porque no
habla otro idioma.

F.B.: Vco, Rapallo que por primera vez
casi coincidimos ¢n todo y aparte noto
que no tenemos criticas que sehalar . .

Rapallo: Lo Gnico que s¢ podria agre-
gar, ¢s volver a Britten compositor, que
cada vez interesa mds porque realmente
es un fuera de serie, v puntualizar un
detalle: Siempre se ha hablado mucho
de los interludios y sc¢ los ha aislado,
posiblemente porque cra lo anico que
s¢ conocfa en versiones discograficas.
Sc decia que eran lo mejor de la Opera.
Y yo creo que ¢so cs un crror garrafal.
Es cierto que estan perfeetamente in-
tegrados a la oOpera, como cualquicra
de los otros clementos musicales. La
obra cs integral y muy dificil de igua-
lar. - .

F.B.: Yo no creo tampoco que los in-
terludios tengan un sentido aislado dcl
conjunto.

Rapallo: Por supucsto . . .

EB.dMadic utihizo da xoz fumapa comog

Mstramcntd] tad bdme 1o’ hade BiNeten.
Suprime a la orquesta en determinados
pasajes, para destacar ¢l sonido unico
de la voz y cse final de coros del primer
cuadro del tercer acto, demuestra que es
la voz humana la que Britten maneja.

Rapallo: No s¢ si hemos olvidado a

wnerdo en

pero estimaos e

:]Il\j_llll']],
que  todos  estan mvolucrados on el
clogio. Esto demuestra que cuando se
pone un cspectaculo en manos de gente
de primera Iinea, todo funciona bien.
F.B.: Esto también demuestra que cuan-
do ¢l Teatro Colon quicre, puede.
.o que uno se pregunta, s por qué
no quicre siempre

Rapallo: A lo mejor seri porque algunas
VECes NO pucee

F.B.: No. Ocurre quizas que se tiene
en ocuenta la necesidad de cubrir las
plateas con puablico v por cllo a veees
los  repertorios  son  tremendamente
celéeticos, sin relacion de continuidad
desde el punto de vista musical. Usted
no pucde pasar de Britten a “Bohemme”
Quizas pudicra pasar a Wagner, pero no
a Puccini. Puceini es otra cosa. De todas
mancras ¢l Teatro Colon ha demostrado
que cuando quiere  puede,
hizo ¢l ano pasado con “Otcllo™. P'ero
tiene la obligacion de poder en todos los

como o

espectdculos y o cso creo Yoo s una
cucstion de repertorio. Quizas la solu-
cion se encuentre en dar mas funciones
de las mismas Operas. Me hubicra gus-
tado que “Peter Grimes'” la hubicran
visto y escuchado todos los chicos de las
escuelas secundarias de la Argentina .. .
Rapallo: €Y sabe a quién mds? A todos
los que pretendan dirigir teatro. Bueno,
va hemos conocido la gran obra de Brit-
ten, que curiosamente fue la primera.
Eso no quiere decir que algunas de las
siguicntes, nf Vgli;-r;_m_ la_pcena
vial'Bl Shedo\ie Lnh wdehe 4V d
cn el ano'1962 . . .

F.B.: Pe¢ro
¢l gran “‘capo lavoro”.
mos es que el nivel de este especraculo
s¢ mantenga y sean tan bucnos los pos-
teirores.

“Peter Grimes™ sigue siendo
l.o que espera-
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LA MUSICA SINFONICA
QUE NOS DEJARON
DOS FILARMONICAS

Por Susana Espinosa

—Orquesta Filarmonica del Estado de Hamburgo

Dir.: Aldo Ceccato

Teatro Colon: lunes 21 de mayor

Programa: Sinfonia N° 5 en Si Bemol Mayor de
Franz Schubert, Aria de La Folia espaiola
de Hanz Werner Henze; Sinfonia N° 7 en
La Mayor, de Ludwig van Beethoven.

—Orquesta Filarmonica de Buenos Aires

Dir.: Jobn Carewe

Teatro Colon: lunes 4 de junio

Programa: Obertura trigica en Re Menor de Johan-
nes Brabms; Concierto para flauta y or-
questa de Carl Nielsen; Obertura tragica
Op. 81 de Jobannes Brabms; Sinfonia
N° 8 de Ludwig van Beethoven.

)I\rchivo Historico de Revistas Argentinas

Orquesta Filarmonica del Estado de Hamburgo.

Plasmar en palabra escrita lo vivido ¢n

"dos eventos como los arriba detallados,

tiene sus compromisos y limitaciones
acrecentados en este caso por dos
aspectos coetaneos al hecho musi-
cal mismo: iniciar un didlogo nuevo,
primerizo, entre lector y colabora-
dora y realizar una critica como base
sustancial de este dialogo.

Lo primero —nos referimos a la inicia-
cion de un didlogo— es facil de encauzar,
puesto que no hay mas que presentarse
por ambas partes (en este caso yo estoy
en ventaja pues ya sé como es Ud,,lec-
tor, que gusta de esta revista) y luego
andar el camino sin detenerse. Camino a
trazar juntos pues no olvidemos que
“dia” y “logo” estudio, saber, indica
claramente la comunicacion de a dos.

Lo segundo se presenta un tanto mnds
complejo si observamos que criticar tic

nmrr}directa relacion con “apreciar”
Th at’ (91 15‘ | verda-
dero finlﬁl%{’garea per;() istica, que
debe graficar sintéticamente la esencia
de un hecho artistico, rescatando para
Ud. lo verdaderamente imperecedero,
lo recogido a modo de experiencia.
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Bajo este cONcepto descartarcm'os en-
tonces el anilisis puramente tecnico,
salvando la aclaracion de que no puede
haber apreciacion ni critica sin poseer
de parte del observador el conocimien-
to técnico fundamental para poder
liberarse ampliamente de ¢él en una
observacion critica posterior. Y esto
me pone en memoria alguna lectura
pasada sobre el problema de la critica
del arte (en los cuadernos de Eudeba
existe un volumen de André Richard
que analiza la evolucion de la critica
a través de la historia.). En el capitulo
dedicado a los criterios canonicos apa-
rece la contrapropuesta de Manuel
Kant quien en su “Critica del juicio”
(1790). . . “propind el golpe de gracia
a la estética académica y a la critica
canbnica.” Frente al estudio del juicio
estético este pensador alemdn planteo
que. . .: ‘La belleza es la forma de Ia
finalidad de un objeto, en tanto la per-
cibimos sin la representacion del fin"

Y en otro parrafo: “Lo bello es objeto
de una satisfaccion universalmente necc-
saria”’. De modo que mientras las juicios
de la razon son prudentes y provisiona-
les, lo bello es objeto de un juicio abso-
lo. Y a proposito de esto agrega el autor
del libro que *. . . a partir de Kant,
cualquier dogmatismo estilistico, cual-
quier pretension de formular reglas o
recetas acerca de lo bello, cualquier
critica deductiva que se remita a un
dogma estético, quedan condenados por
definicion.

Habiendo puesto las reglas de juego so-
bre la mesa, entonces podemos dar car-
ras.

Una espectativa especial acompano la
llegada de la orquesta de Hamburgo a
Buenos Aires: primero porque quienes
la auspiciaron (Mozarteum Argentino,
Teatro Colon y Embajada de la Repu-
blica Federal de Alemania, ademas de
otras instituciones y empresas) tienen ya
un experimentado antecedente en estc
tipo de realizaciones (no olvidemos lo
que fue la llegada de la orquesta de
Nueva York el afio pasado); y segundo
Porque indiscutiblemente éste es un or-
ganismo de raigambre artistica europea,

c:;r \Aﬁéﬁﬂsﬁiﬂ J%i‘i’i&ﬁaﬁiﬁ.

los mds renombrados directores como
IFans Billow, Karl Muck, Horst Stein,
Ernest Ansermet, Georg Solti, Karl
Boehm, Igor Stravinsky, Bruno Walter,
Richard Strauss (estos altimos como di-

rectores invitados) y desde 1975, ¢l
italiano milanés que estudid en Berlin,
Aldo Ceccato.

Las espectativas sirven para predisponcr
el dnimo y desarrollar la vocacion dc
audicion de la obra musical; y esto, in-
discutiblemente, en los_tiempos en quc
vivimos necesita de mucha publicidad,
de mucho esfuerzo para traer lo grandc
de afuera, olvidando muchas veces qu«
DEBEMOS VALORAR LO EXTERNO
PARA ESTIMULAR CON MAYOR CA
PACIDAD LO INTERNO. De modo qu:
si de escuchar musica sinfonica se trata
ba, la Orquesta Filarmonica del Estado
de Hamburgo lo logro despertando c¢n
el argentino a veces haragan pero nunca
neofito, el amor a las cosas buenas. Fal
ta saber, si este mismo argentino culto,
quicre esforzarse por valorar tambicn

lohar € o ewer

Solo le of recemos
servicio, seguridad,
experiencia,agilidad,
cordialidad, respeto,
rentabilidad, confianza,
sencillez,comodidad,
eficiencia y respaldo.

Venga a comprobarlo.

En inversiones y créditos,
asegurese las mayores ventajas.
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las cosas bucnas de entre casa, sobre to-
do cuando s¢ las pone “de punta en
blanco™ con un gran director a la cabe-
za (estamos pensando en John Carewe
con la Filarmonica de Buenos Aires).

En cuanto a Hamburgo, y ya entrando
especificamente en el anilisis de su pre-
sentacion, creo que su tarea tuvo un cor-
te claramente profesional, pero falto de
esa belleza superior que deja una satis-
faccion universal, parafrascando nucva-
mente a Kant. Recibi una profunda ver-
sion de la Sinfonia N® 5 en Si Bemol
Mayor de Schubert; es mds, una seria
concepcion alemana del roméntico ale-
man. Pero quedd en el camino un aire
de libertad, una fluidez algo trabada por
una dindmica un tanto lenta en la con-
cepcion de los movimientos. Los yerros,
ataques en falso, desajustes (que sor-
prendentemente los hubieron) quedan
para nuestro concepto en el cajon del
olvido; es miscelinea. No en cambio, ¢l
sentir de verdad que la expectativa no
dio frutos reales; que el cuerpo organi-
co-sinfonico (“sin” conjunto, “fono”,
sonido) en manos de su director no fun-
ciond como tal, y lo que es mas impor-
tante aan, su “ensamble” ‘total y verda-
dero con ¢l espiritu de las obras, el reco-

~nocimiento por parte de cada uno de

ellos, de cada uno de sus sonidos y de
cada una de las intencionalidades de
esos sonidos (“‘melos”) no se dieron.
Algo similar ocurri6 con la magnifica
obra beethoveniana, la Sinfonfa N° 7
en La Mayor, Op. 92, que de manos de
congéneres en raza se presentia sublime.
No fue asi aunque su discurso transcu-
rri6. mucho mas cerca de lo verdadero
que de lo falso. Quisiera detenerme en
la obra de Hans Werner Henze, el Aria
de la Folia espafiola, Aqui el proceso
fue inverso pues lo poco que emana de
la obra como creacién artistica fue fan-
tasticamente expuesto por la tarca dcl
intérprete, haciendo que el mensajc
poco rico en sf, lo fuera en cuanto a
su manera de presentarlo.

Recursos seriales pero no como inte-
grante de una trama tonal sino en conti-
nuo interludio con el cultivo de lo melo-
dico; bloques instrumentales en yuxta-
posicion con formas melodicas casi fol-
kloricas; continua tension, no definicion

grado de la obra). Como decia, no se
configurd la obra artistica, mucho mis
el virtuosismo instrumental de los intér-
pretes. Buen oficio de compositor, pero
nada mas.
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Experienc.a real? La vivencia del crea-
dor musical con toda su fuerza y la vigo-
rosa fortaleza de una gran orquesta (y
¢so que llegaron sin la totalidad de los
musicos que la componen).

¢Saldo a favor? El esfuerzo de Mozar-
teum y Colon para este logro.

Para hablar del otro encuentro debo re-
mitirme al conocimiento exacto de la
terminologia con que titulamos esta
nota. Porque en verdad fue éste un en-
cuentro. Por un lado el hecho de es-
cuchar obras sinfonicas, cuyo concep-
to semantico hemos analizado antes. Y
luego el que fueran esgrimidas por una
orquesta filarmonica, igual que en ¢l
caso de la de Hamburgo. Como todos
sabemos, hoy en dia ambos términos
sinfonico y filarmonico tienen el mis-
mo significado desde ¢l punto de vista
musical.

Pero en su origen éste altimo se referia
al conjunto sonoro de amigos (‘“‘filos",
amor filial, amistad; “armonico”, equi-
librio de partes).

Y en verdad, que la noche del lunes al-
timo yo vivi algo del verdadero signifi-
cado de este término. La orquesta, nues-
tra orquesta, sond como solo pueden
hacerla sonar los amigos junto al amigo
mayor, su director. Y esto, este airc que
se respird en el teatro tuvo su mayor
¢éxtasis cuando se comprobo la simbio-
sis existente entre John Carewe, cxce-
lente, apabullante, carismatico director
inglés y cada uno de los integrantes de
la orquesta.

Uds. pensaran que en realidad les infor-
mo poco de lo estrictamente musical
respecto a los conciertos; quizds si, aun-
que estoy convencida que todo lo sono-
ro es artistico en tanto cuanto esté inte-
grado con el receptor, y el intérprete,
¢l dmbito y la magia del climax que
entre todos y la obra misma se cree, Y
si no, expliqueme porqué la obra graba-
da no provoca la misma emocion (me
refiero por supuesto solo a aquellas que
fueron creadas para su explosion en vivo
y luego trasladadas al disco o cinta. No
es lo mismo con la que utiliza este me-
dio como instrumento de creacién, co-
mo en mucho de los casos de la misica
contemporinea. Valga la aclaracion).

Archivid ENSTORRS e R eyistas Argentinas

forzado y avezado director como Ca-

rewe no habfa logrado mentalizar en los

misicos el concepto integro de la pri-
mer obra del concierto (Obertura Tragi-
ca, Op. 81 de Johannes Brahms) tuve la

seguridad de que el mismo si la poesi
sabia a donde queria llegar y hacia ¢
fuerzos denodados para obtener de ca
una de las partes de la estructura, 1
islas, baches sino elementos dependie
tes del discurso total. No creo que
version lo haya logrado sobre todo pc
que la obra estd inmersa en una energ
vigorosa y enlutada que promete la tr
gedia, la gran tragedia; pero sin embarg
llego hasta nosotros, los auditores,
deseo de cada uno de los intérprete
por lograrlo.

Mucho mas entonces este esfuerzo en
caso de la obra siguiente, el Conciert
para flauta y orquesta de Carl Nielse:
que se brindé en primera audicion y co
el aporte del seguro y correcta flautist
y Director argentino, Gerardo Levy. E
esta obra hermosa como trabajo casi d
dictico de este gran compositor dané
el intérprete debe ser ante todo un bue
lector y todos los integrantes del cor
junto se ven obligados a una depender
cia de justeza bizantina dado los diilc
gos, bellisimo pero continuos entre ¢
instrumento solista y grupos orquest:
les parciales.

Un grato recuerdo, y en cse nivel, dej
la obra de Edward Elgar, la Obertur
Cockaigne, Opus 40.

en esta obra un clima festivo y brillant
que s¢ preocupa por representar el espi
ritu de su patria en ese momento mi
que cl mensaje propio de su ser inclu
so de la creacion musical. Espectacular
casi pasatista, pero muy birtinica, nues
tra orquesta sono de todas maneras co
co si estuviera en su salsa, imbufda de
espiritu completo que se manifestaba
Carewe olvido la formalidad inglesa
desplegd sin renuencia sus gestos certe
ros, amplios, novedosos y muy justos
junto con un rubio cabello al viento quc
le dio el toque de espectaculo a la ver
sion.

Y terminar con el comentario de lo que
fue la version de la Sinfonia N 8 ¢n Fs
Mayor, Op. 93 de Beethoven, es verda:
deramente una satisfaccion. Buenos ata:
ques, justeza ritimica, buen frasco, co
loristica, briosa, se convirtid en lo que
realmente debe convertirse una interpre
tacion: lograr el goce estético, partiendc

ﬁalj' T ~5j mo el intér
L L GO AT,
Experiencia real?: El comprobar que un
buen director obtiene un buen instru-
mentista.

¢Saldo a favor?: Magnificos programas
impresos. Buena cara también en eso.
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docencia musical

N |

“EMPEZAR
DESDE EL
PRINCIPIO”

Desde el proximo nimero, la seccion musical de Pdjaro de Fuego incorporara
la importante opinion de la Sra. Susana Espinosa en lo que
se refiera a la critica especializada en conciertos de musica sinfénica
y solistas. Estudiosa, apasionada por la docencia, activa investigadora de las
nuevas corrientes de la creacion musical, Susana Espinosa registra pese a su
juventud, un extenso curriculum en la critica y el comentario especializado.
Armando M. Rapallo y F.B. han aprovechado el primer
acercamiento, para comentar con la Sra. Espinosa algunos temas
referidos a la docencia musical. Nos parecieron interesantes algunos conceptos,
los rescatamos del grabador y ahora los transcribimos.

F.B.: ¢Qué labor cumple como pedago-
da de la masica?

S.E.: Varias instancias aunque no tengo
la cartera. Al decir tener la cartera, me
refiero a estar en el aula con alumnos
de nivel secundario. Pero ejerzo la ca-
rrera en otra forma: el perfeccionamien-
to docente. En los altimos dos afios me
hlc’ dedicado a dictar cursos y a trabajar
directamente con los docentes.

FB.: Es muy importante para la for-
Macidon musical haber_realizado algin

ental”el nivel de 168 professs
'¢S que nos ha tocado en suerte.

S.E.: Es natural, para esa formacion, es
casi imprescindible haber pasado por
aulas de verdaderos profesores. Hoy en
dia, en general, los grandes masicos no

prendizaje-esperitlizado,| pegoy

Argin

sc dedican a la docencia, porque no es
redituable. Por eso, nuestra docencia
musical es deficiente. Y destaco algo:
no es que nuestro buenos musicos no
quieran dedicarse a la docencia. Es que
no pueden.

A.R.: Yo recuerdo mi formacion en el
secundario -un colegio que fue el me-
Jor no solo en Argentina, sino de toda
América Latina— el Colegio Nacional
Buenos Aires. Sin embargo, la ensefian-
za de laymisica cra muy pobre. Esto a
pesar d& éonaf en_s4 ‘sucrpy [déednte
con algunos musicos importantes. Y ese
bajo nivel confirma la regla general con
respecto a toda la ensefanza artistica,
que en nuestro pais ha sido muy pobre.
Y esto no debe dedicarse exclusivamente
a un problema economico, (en Argenti-

na la docencia ha sido siempre poster-
gada), sino mas bien a la falta de forma-
cion de docentes.

S.E.: Es la absoluta rcalidad. Al punto
que usted pone ¢l dedo en la llaga. No
existe ¢n Buenos Aires una carrera de
formacion docente. Entonces si se pre-
tende que ¢l muasico sca docente, val-
dria la pena analizar ¢n qué condicio-
nes o a través de qué caminos, nuestro
misico pucde llegar a ese destino. Hay
una erroncp condepeion con la carrera,
dellGonservatgrta. [Enl él, el aluhoa debec
cursar en la actualidad doce afios para
obtener el titulo de profesor de instru-
mento (piano, violin, canto, etc.). Y
tiene que cursar ocho afos para graduar-
se como maestro o profesor de musica.
Los ocho primeros afios habilitan para
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ejercer en escuela primaria regular; los
doce afos facultan para ensefiar en Con-
servatorios o instituciones que repre-
senten algo asi. . .

‘ A.R.: Como una especie de nivel tercia-
‘ rio.

S.E.: Bien dicho lo de especie, porque
ni eso estd demasiado entendido ni muy
i calificado en las carreras. Hoy no se sabe
en este pais si el Conservatorio tiene ni-
i vel primario, secundario o terciario. Se
empieza con nifios de seis afios hacien-
| do la educacion basica y lo que deberia
' ser un nivel medio, hasta séptimo ano,
no lo es, porque ¢l alumno del Conser-
vatorio debe hacer ademas su Colegio se-
| cundario aparte. Aqui no existe, como
! ¢n otros paifses, la Escuela Secundaria
il con orientacion musical. Esto obliga al
' chico ha haber aparte de sus horas co-
munes de secundario, las cinco horas de
[ Conscrvatorio para ser maestros. Quic-
ren ser pianistas, violinistas, cantantes,
i guitarristas. Y tienen que hacer tres
| anos obligatorios —siga la carrera quc
siga— de estudios pedagogicos, aunquc
su pretension sea la de compositor.

Esta misma gente es la que no hace —co-
mo debiera—, misica de ciamara, o im-
pone al compositor hacer direccion, ana-
lizar y escuchar obras. O, al que quiere
ejercer la docencia de musica, hacer
pricticas en colegios. De esto no se hace
nada en los Conservatorios. Entonces,
¢cuil es el cuello de botella? Todos,
absolutamente todos, salen con un titu-
lo habilitante para compositor, instru-
mentistas, maestros. Dependera de la
suerte particular de cada uno, como les
vaya. Y de los profesores que les ayuden
posteriormente a especializarse. Quierc
decir que luego de doce anos de carre-
ra, habrin de hacer su especializacion. Si
quicre ser maestro de escuela, viene ¢l
drama, porque nadic sabe preparar una
clase.

F.B.: Es lo que ocurre con la moda de
los colegios bilingiies, que han inventado
una variada terminologfa, para que un
alumno egresado de un colegio secun-
dario, sea profesor de inglés. Pero en
general, no saben inglés. Y van a ensefar
inglés. Creo que la formacion musical
que tuvimos nosotros ¢s bastante dis-
tinta a la actual, desde ya. Antes nos en-
sefiaban a solfear, a leer una partitura,
nos educaban el ofdo haciéndonos es-
cuchar discos y nos ensefiaban masica
coral. Nos interesaban en la parte peda-

la formacion de los docentes, pero tam-
bién existe un problema de metodo-
logfa . ..

S.E.: Desde ya, . . . pero no es lo que us-
ted planteaba al principio.
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F.B.: Yo plante¢ al principio un proble-
ma de formacion musical, no solamente
desde el punto de vista técnico, sino
vocacional.

S.E.: No olvidemos que la evolucion
de una época, hace que la forma de
trabajo sea distinta en los diversos perio-
dos. Pero hablemos del docente del
secundario, porque el del primario y el
del jardin de infantes obligatoriamente
han tenido que especializarse. El docen-
te del secundario, que es el mas abando-
nado por la estructura, es aquel que en
general trabaja por acumular mds horas
de catedras. Y es producto de la socie-
dad en la que estd inmerso. Esta so-
cicdad no le brinda oportunidades de
cducarse. Por otro lado, ¢l adolescente
de hoy vive un ambiente  a traves . de

los medios  de comunicacion total-

Susana Espinosa: “Hay que empezar por el
principio.

mente  distinto al de nuestra época.
Hoy en dia el docente secundario tiene
obligacion —aunque le  disguste— de
decir que la musica-disco no tiene valor
para trabajar en la escucla. ¢Por qué
Travolta es o no importante? Bueno:
analicemos los clementos de Travolta.
Basicamente son ¢l beat y el rock
derivados de la cultura africana. dEsta
formado nucstro docente para cxplicar
estas cosas? Ocurre que el docente en

rchiv&EsEarica e Revistas Wgéﬁﬁﬁﬁg“f

llo cultural lo ha superado a él . . .

A.R.: Yo harfa una acotacion ironica:
no es ‘‘del desarrollo”, sino el sub-
desarrollo que parte de otros datos que
usted a aportado. El fenomeno Travolta,

que con la misica —y esto lo sabe mej
que nadie el propio Travolta— no tie
nada que ver, sino con la comercializ
cionde la musica-disco. A las grand
empresas grabadoras lo tdnico que |
interesa es vender *‘musica-disco” e i1
portar de vez en cuando alguna bue
placa clasica, porque total, es pa
élites. Es decir, hay una gran deform
cidon que tiene que ver con toda la d
cencia en arte. En Argentina carecem
de docentes de arte a todo nivel, quiz
con excepcion de las escuelas tall
de artes plasticas. Yo conozco mej
el problema del cine. Aqui existier:
alguna vez escuelas de cine, pero aho
han desaparecido. Y una de ellas fi
—de lejos— la mas importante de Latin
américa. Me refiero a la de la Univer
dad del Litoral, de Santa Fe. Fue sup
mida porque en algin momento se ¢
termind —no me interesa quién,
quiero recordarlo— que no tenfa la su
ciente cantidad de alumnos, cuanc
llovian solicitudes hasta del exteric
para estudiar en clla. Esto que ha pas
do, como se puede comprobar fac
mente, en todo el espectro artistico t
vela algo muy grave: la falta de unap
Iitica cultural adecuada en el orden ed
cativo.

F.B.: Hace unos anos Jorge D'Urbar
organizo un curso en la Facultad de [
genierfa para alumnos universitarios
cn las escaleras del Aula Magna se se
taban esos alumnos, para escuch
aquel curso. Siempre ha habido
cnorme deseo de nuestra juventud p
las disciplinas artisticas . . .

A.R.: éNo es de recordar la experienc
de Domingo Faustino Sarmiento, qi
hace mas de un siglo, trajo profesor
del exterior, porque aqui no los habi:
Y asl aparccio un tal Amadeo Jacqu
a quiénes puso bajo la advocacion d
cminente padre Agiiero. El pais
grandes discipulos de aquellos prof
sores. Uno ahora se pregunta: écom
no va a haber en nuestro pafs grand
docentes de musica?

F.B.: El esfuerzo pedagogico que deb
ria realizar el Estado, (y la Sra. Susa
lo sabe mejor que nadie), se ha tran
ferido a las empresas particulares. Y
bien es plausible que la empresa priv
da colabore con el Estado, es inadm
sible que lo supla completamente.
S.E.: Este es un punto exacto, que pi
otra parte me llega muy de cerca. Es

1 a md stro pal
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mente, una escuela de docentes ¢
musica.

F.B.: Y as{ llegaremos a un nombre qu
ain no hemos citado y que fue fu
damentalmente un docente: Alber
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williams. Recordibamos hace poco con
Rodolfo Arizaga las grandes virtudes
docentes de Williams, en general oscure-
cidad tras su imagen de compositor.
S.E.: Es cierto. Hay que tener en cuenta
qué se entiende por funcion docente.
En la docencia escolar, en el colegio
secundario, el profesor debe planear
el trabajo, sobre la base del conocimien-
to de ciertas técnicas puramente didic-
ticas, a nivel de desarrollo informativo
en la primera instancia. Pero en un
cuarto ano, usted no puede plantear las
cosas informativamente, sino desde ¢l
punto de vista de la formacion, porque
se encuentra con pre-adultos que le
someten criticas para las cuales el pro-
fesor debe antes desarrollar el juicio
apreciativo, Y existe una palabra que sc
usa mucho en educacibn musical:
apreciacit:)n. ¢Qué se entiende por
apreciacion? ¢Es saber escuchar sola-
mente? No es eso. Es escuchar todo,
aplicando al objeto un juicio de valores.
Esto es tan complejo, que se puede
desarrollar recién en un cuarto afio.
El problema del gusto de nuestros
adolescentes por la musica clisica. ..
No es que no la aprecie. Es que el
docente no la conoce y no sabe como
ensenarla.

F.B.: Vamos a otro tema relacionado
con la ensefanza. Creo que los criti-
cos también deben enfocar el tema de
la docencia. No hay que olvidar que
ellos manejan los medios de difusion,
la radio, la television. Recuerdo los
conciertos de la Facultad de Derecho y
de la Facultad de Ciencias Médicas. En
ellos, un sefior explicaba lo que se iba
a escuchar, con bastante criterio didic-
tico.

AR.: Lo que ocurre es que la mayoria
de los criticos no son docentes. La dc-
saparicion de los conciertos que usted
recordaba y otros eclipses, no se deben
a la indiferencia de los criticos.

F.B: Es cierto, pero los criticos nunca
han enfatizado los problemas pedago-
gicos de la musica. Ellos tendrian que
VEr con este aspecto. . .

S.E.: Yo no dirfa los criticos, sino los
comentaristas de musica.

F.B.: Entonces volveriamos a quedar-
nos sin definir lo que yo personal-
mente entiendo como ‘‘critico”. Si
critico solo es el analista del hecho
musical, en cuyo efecto artistico no par-
tcipa 2 mi no me interesa. No lo
considero un critico. Simplemente es un
periodista, alguien .que va a decir me

de mejorarse el hecho artistico.
S>.E.: Yo quisiera definir tres persona-
Jes: El critico, el comentarista y el
Periodista. El critico es aquel que se
¢Specializa en el anilisis de un proble-
Ma, una obra o de un hecho. El comen-
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tarista, ademas de criucar, aporta datos
historicos, cuestiones coetaneas. El pe-
riodista ¢s quién ejerce una tarea de
compromiso, que sienta bases, orienta,
define. El debe cumplir una funcion
didactica.

F.B.: Sea como se llame quien se ocupe
del hecho musical, creo que existe poco
interés por el fenomeno didéctico.

A.R.: El problema no es derivar culpas,
creo yo, en las que el critico, periodis-
ta 0 comentarista tengan directamente
que ver. Para mi existe un problema
de falta de politica cultural. Y éste
es un gran problema. El actual secre-
tarjo, de Cultura de la Ngcion, Dr. Cres-

po Mdntes, Hizo réferencias| mivyc s,

y muy valientes —las que ‘comparto
plenamente— acerca de dos problemas
fundamentales contra los que tiene que
luchar él: por un lado la falta total de
presupuesto y por otro la carencia de
aportes culturales que brinda un medio

tan importante como lo es la television.
Dijo que el presupuesto es muy bajo
y definio a la television como a un can-
cer. Ahora bien, si se consigue detectar
¢l cancer a tiempo, los médicos aconse-
jan la operacidon. éNo serd cuestibn de
intervenir quirQrgicamente a la teleyi-
s1on argentina, de una vez por todas?.
F.B.: Sin que esto signifique esquivar
el asunto, volvamos a la pedagogia.
Y este tema, no solo tiene que ver con
cuestiones econdmicas, porque he
conocido a grandes maestros a quié-
nes no les interesaba saber cuinto le
iban a pagar por sus conocimientos. Va-
le la vocacion del docente. . |

A.R.: Es asi, pero también los responsa-
bles deben saber que esa gente también
tiene que subvenir a sus necesidades mis
elementales. . .

F.B.: De acuerdo, pero quiero decir que
antes del hecho econémico, como prio-
ridad existe el acto vocativo. . .

S.E.: Si, pero también es cierto que por
falta de estimulos, inclusive los econo-
micos, las vocaciones estin desapare-
ciendo. . . Hoy en dia, no asume jerar-
qufa el ser docente,

F.B.: dPero usted cree que si maestros

como Juan Francisco Giacobbe o Pedro
Sotfia tuvieran treinta afios menos, no
serian maestros igualmente?

A.R.: No podria asegurarlo. . .

F.B.: Yo no desconozco las necesidades
cada vez mds acuciantes del hombre de
ahora, . .

S.E.: No s¢ si son mas acuciantes, pero
€s que son otras las jerarquias. Las rea-
lidades actuales son influidas por nues-
tros medios de comunicacién, y se ha
complicado la burocracia a nivel de los
cstamentos educativos. Finalmente, es-
tos inconvenientes terminan por cas-
trar toda inquietud. Por otro lado, la
actitud del alumno de otras épocas, era
mucho mds pasiva que la actual. Llegar
al alumno de hoy, requiere otros con-
ductos, otras técnicas.

F.B.: Es obvio, vivimos una época dis-
tinta. De todas maneras nos fijamos el
objetivo de cambiar impresiones sobre
el tema de la docencia en la misica y
hemos incursionado por senderos latera-
les. Creo finalmente, que de todas
maneras, existe una gran confusién y
que es hora de que todos quiénes tienen
que ver en el tema, autoridades, institu-
ciones privadas, autores, compositores,
docentes, criticos y estudiantes debie-
ran comenzar de una vez por todas el
gran dgbaté\ que-pueda cor_.l,du,cg;ﬁ al_es
lelatecimiedto, definitivo, (.. IS
R.R.: Comparto el criterio. Y a la Sra.
Susana Espinosa le auguramos un feliz
inicio en la critica sobre musica sinfo-
nica y de conciertos en PAJARO DE
FUEGO.

F.B.: Augurio que compartimos todos.
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“Anota Valéry que la cosmogonia ¢s ¢l mds antiguo de
los géneros literarios. El més antiguo y no el menos ilus-
tre, ya que los altos nombres de la Escritura y de la Edda,
de Basilides y de Blake, se vinculan a su ejercicio. Desde
luego, es un género fantistico; fijar un primer instante
del tempo es abismarnos en el vértigo de un regreso
infinito, porque no hay instante que no comporte un
instante previo. Me proponen dos maneras de concebir
un principio del universo y las dos son inconcebibles.
”La ciencia postula un espacio de n dimensiones, pro-
visto de particulas, de energias y de procesos térmicos;
esa heterogénea estructura tiene que ser posterior a
un principio. La fe postula una gran voz que es instru-
mento de la obra y un Espiritu que se mueve sobre las
aguas y la bella ficcion de una eternidad que se amoneda
en tiempo. Esta hipétesis de la fe es tan inconcebible
como cualquier hipotesis de la ciencia; pero durante
siglos ha encendido la imaginacion de los hombres y
la ha poblado de planetas y de ingeles.
"Yo también he jugado a la cosmogonfa, con adversa
fortuna. Asi lo crei, por lo menos, pero ahora comprue-
bo que mis borrones tenfan un fin insospechado. Han
sido estimulo, han sido involuntario estimulo, del arte
delicado y osado del pintor Aldo Sessa. En su obra prima
la esfera, esa forma que anhela lo infinito y que parece
convenir a las almas y a la divinidad, J. L. B. Buenos
Aires, 11 de junio de 1976, apunté en el prologo del
exiguo libro Cosmogonias (Borges/Sessa).
Borges, que no eludio el ejercicio periodistico, cultivd
~en Artes y Especticulos— la nota bibliogrifica, la
critica de cine y con la misma disciplina, esporadica-
mente, frecuentd el comentario de artes plasticas. Pri-
mordialmente, en catilogos. En dicho medio, utilizo
sus recursos predilectos: la enumeracion dispar, la
subita solucidon de continuidad.
Xul, compadre de difusas caminatas desde Cabildo hasta
Quintana, fue beneficiario —hace treinta afios— de uno
de los catilogos mas preciados que puedan concebirse.
Auténticamente, una joya:
“Hombre versado en todas las disciplinas, curioso de
todos los arcanos, padre de escrituras, de lenguajes,
de utopias, de mitologfas, huésped de infiernos y de cie-
los, autor panajedrecista y astrologo, perfecto en la in-
dulgente ironfa y en la generosa amistad, Xul Solar es
uno de los acontecimientos mds singulares de nuestra
época. Hay mentes que profesan la probidad, otras, la
indiscriminada abundancia; la invencion caudalosa de
Xul Solar no excluye el honesto rigor. Sus pinturas son
documentos del mundo ultraterreno, del mundo meta-
fisico en que los dioses toman las formas de la imagina-
cién que los suefia. La apasionada arquitectura, los colo-
res felices, los muchos pormenores circunstanciales, los
laberintos, los hominculos y los dngeles inolvidable-
ente definen este arte delicado y monumental. El gusto

St I s o m U gt AR

Xul Solar renueva, a su modo ambicioso que quiere
ser modesto, la mistica pintura de los que no ven con los
ojos fisicos en el dmbito sagrado de Blake, de Sweden-
borg, de yoguis y de bardos”.

\
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de la pintura

Escribo desde mi conocimiento. He leido a Ruskin, me

'an la pintura flamenca y la oriental —ijcuinta
2 empleo de palabras tan generales!—,
me han conmovido  rtos vastos y vagos oros de Turner
y ciertos firmes y casi 1 xplorables grabados de Durero
y de Piranesi, pero no as_ ro a ser el misionero de esos
momentineos estados de 1imo. Me tocan las palabras,
no los colores y las formas;  estrofa de un poeta menor
puede inquietarme mds que R mbrandt o que Ticiano.
Confesada mi ignorancia inve. ‘ible, me pregunto qué es
la pintura.

Todos los seres luchan con el t mpo, que finalmente
los destroza y olvida; los més lo ig 'oran, porque les falta
la conciencia del tiempo.

Ya Séneca observo que los animales viven en un presente
puro, sin antes, ni después; ya Yeats, pirtiendo de la filo-
sofia de Berkeley, acuné su espléndid: l{nea: El hombre
ba creado la muerte. A semejanza de lis artes, la pintura
es un medio, quiza el mis eficaz y tanuible, de rescatar
algo de lo que se llevan los siglos. Rostros humanos que
se han dado una sola vez en la historiz, delicadezas de
una sonrisa o de los crepusculos, una mano de rey sobre
una espalda, la luz de una mafana de invierno, cielos
terribles de la revelacion de San Juan, las momentaneas
nubes, lo que han visto los suenos y las vigilias, todo esto
unos pinceles lo salvan.

Nadie me acusara de nacionalismo, pero ‘eclaro que la
primacfa de las artes plasticas argentinas en este conti-
nente es indiscutible. Ello es obra de varias causas:
la falta de tradicion indigena, la herencia espaiiola y,
a partir del setenta, el influjo caudaloso de sangre
itilica.

Los admirables trabajos de Faggioli, que este catilogo
registra, son testimonios de lo Gltimo.

Jorge Luis Borges; 2 de setiembre de 1966.

o Historico de Revistas Argen

ALDO SESSA

“La forma que anhela el infinito”".

“Gran roi Jesus".




w¢Descubrimientos? No se pueden ha
cer. Todo esta descubierto ya. Descon
f{o de las personas que dicen habcer
descubierto algo. A decir verdad, uno
no puede descubrir ni un pintor c¢n
Buenos Aires. Todos han sido descu
piertos antes de que merezcan ser muy
conocidos. Hoy en dia hay una lucha
tan grande entre el centenar de galerias
portefias por apoderarse de pintores,
que los mis jovenes pueden exponer
tranquilamente y encontrar una galeria
con relativa facilidad. En Francia es
absolutamente lo contrario. Hay cente
nares, millares, de pintores que solicitan
tener galerfa y no pueden encontrar nin
guna que se interese por su obra. Y, a
veces, se trata de gente que deberia scr
expuesta. Tienen que exponer en calles,
en locales inadecuados y esperan el mo
mento para encontrar un dia la galeria
que los represente.

“En Europa, hay interés por todo. Y
nada, en especial. Todo lo que sea real-
mente interesante en este mundo, pue-
de contar. A esto hay que ponerle toda-
vfa una pizca de nacionalismo francés,
para tener la imagen real”.

-Al principio de la galerfa, el horario
de todo Buenos Aires, era de 8 al2y
de 14 a 18. A raiz de mis experiencias
cn el pafs, he comenzado a cambiar los
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horarios. Empezamos a las 9 y trabaja-
mos hasta las 13. Después, a la tarde, de
15 a 19. Afios después, me di cuenta
que la vida argentina se desarrollaba des-
pués de las 18 y que las dltimas horas
del dia son importantes.

“Cuando inauguramos la galeria de la
calle Florida, se abrio la puertz {7es ve-
Ces por semana para que entraran 2 0
3 personas. Todo el resto del tiempo es-
taba sola. Entonces, medida namero
uno: abrir la puerta; después, una gran
inscripcion entrada libre. Asi empezaron
a interesarsc mis gentes. Hemos tenido
diez anos de trabajo para que haya un
promedio de 100 personas diarias y
en las inauguraciones hemos tenido, en
los mejores tiempos, hasta 3.000 perso-
nas. Esto ha disminuido nuevamente,
porque hay muchas galer{as que inaugu-
ran todos los dias. Mucha gente nova ya
a inauguraciones, porque se ha dado
cuenta de que los cuadros no se pueden
ver. Vienen los pintores y gente del am-
biente para charlar. y mucho menos que

STEIN antes, el pablico.

“En esta forma ha disminuido el por-
centaje de compradores. Entre los 3 vi-
sitantes semanales, al principio, 1 era
comprador. El 33 % lo era. Hace un par
de afos, calculamos alrededor de 1 por
1.000, de compradores, entre los visi-
tantes. Quiere decir que viene mucha
gente, Gnicamente, para ver la pintura.
Es un fenomeno mundial. Los museos
estan todos llenos. Si Ud. quiere ver uno
de los cuadros famosos, tiene que hacer
cola. En mi juventud, iba al Louvre y
con toda facilidad podia acudir a cual-
quier cuadro. Eventualmente, habia una
o dos personas mas. Ahora, hay veinte
o treinta. Y hay que esperar que llegue
el turno. Es un poco similar a las uni-
versidades”.

Vengo a visitar las galerfas Wildens-
tein de Londres y de Parfs. Hablé con
los duefios de toda la organizacion que,
ademads de interesarse mucho en ver que
estamos haciendo aci, prometieron su
visita hacia fines del ano. Tengo que
agregar a esto que ellos no han visto ja-
miés la galeria que les pertenece. Van 2

estar muy sorprendidos de encontrarse
(as Jidhl T o I

fia pero nada mas. También fui a organi-
zar la muestra de Russo en Londres.
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Empiricos, agnosticos y naturalistas, descartaron la posibilidad metafisica. Locke,
Kant y —peligrosamente— los positivistas, negaron su carcter cientifico. La teoria
del conocimiento, impuso su ética. Maria Rosa Farfas retoma antiguas antologias
respecto al Ser, asumiendo la toma de conciencia de lo universal y abstracto, lo
trascendental y lo objetivo. La pintora, elude cosmologias y teodiceas, ya que rati-
fica su afirmacion en el estudio del alma humana, su memoria, su vision en las pers
pectivas del tiempo; como se vio en Van Riel.

El ser se materializa permanentemente en sus Oleos con la resolucion expresiva
del collage y austeras composiciones. Objetable el color y la pésima terminacion
de sus oleos, su pintura continuari por algin tiempo, en los caminos de la investiga-
cion y la profundizacion de su mensaje.

{ no de los hombres mas timidos que
he conocido, Jorge Diciervo, ostenta

impensablemente— un muy desen-
vuelto oficio de dibujante que lo acre-
Jita como un plastico de seguro por-
venir. Marinetti, que adoro la bombita
cléctrica porque una “furiosa’ veloci-
Jad se agitaba en ella, ponderaria a
Diciervo. Lo suyo es la accion, Di-
cicrvo estd en la locura del jazz, en el
swing. Y un conocimiento inobjetable.
PPor eso, su proyeccion.

Todo es cuestion de largarse. En este
momento estoy en el color, que me
vsta costando. Tal es asf, que mi pri-
mera exposicion hace cinco anos fue
unta. Ni lapiz, ni color. Una cosa muy
fria. Al afio hice otra muestra en Nice.
Con lapiz, solamente. Es mis cilido
asi. Por otra parte, el lapiz permite mu-
chas cosas que la tinta no da. Después
empecé con cl color. De a poco. En
definitiva, creo que son estados de ani-
mo.

j “¢é0leo? Si. Me interesé desde un pri-
{ : mer momento. Tengo cuadros hechos
| La locura del ]azz del 69 y 70. Son muy modiglianescos.
J‘ Lo que presento ahora y que ha sido
{
\

JORGE
DICIERVO

seleccionado en el Bracque son, preci-

samente, Oleos. Tienen el mismo tema
de mis dibujos. Las piernas que corren,
las ruedas, la velocidad. Claro que en
los dibujos hay detalles muy pequenos
que en otra escala se perderfan. Eso
es muy util para buscar otros recursos
expresivos.

“Mi trayectoria es corta y variada. Des-
pertaron mi vocacion los libros lefdos
en mi infancia, sus ilustraciones. Co-
mencé a dibujar a los 12 o 13 afos.
Aunque soy autodidacta, tuve una for-
macion muy elemental. De chico, tuve
una maestra de dibujo. Muy de pue-
blo. Soy de Chivilcoy. Dibujé y esos
trabajos me descubrieron como dibu-
jante. Ensefié mis cosas. Gustaron. En
el 71 comencé con colectivas, en Per-
la Marino, y con individuales, en
Teodelapio, en el 74.

“Individuales no me puedo dar el lujo
de hacer mas de una por afo. Cada
una, como la de Arte Nuevo, es el re-
sultado de 8 0 9 meses de trabajo. No,
no podria hacer mais. Ademas, quiero
guardarme para el estudio. Para el 80
ya hay un acuerdo hecho para exponer
en El Retiro”.

EL MUNDO PALPITANTE

Annelie Pohlen, dice que en los paisajes de Roberto Schopflocher, no hay nada
falso. Lo cual es exacto. En el expresionismo que cultiva, no hay nada de Entar-
tete Kunst,

Van Riel atesora su obra. Trece 6leos y catorce grabados en madera (cinco de ellos,
corpespondientes a. Jas-carpetis~—40-x 50-/\Al .Campo Argentine, eon-Amor y
El Deled’del Tigre, con Seis grabadoflen’ cadla ina humerados-de-1 a 20).
Schopflocher es agresivo, duro en el tratamiento de sus temas, pero no divorcia la
cmocion de lo estético. El mundo que recrea se modifica permanentemente, es vivo
¢n su constante evolucionar. Sus colores son enérgicos, sus lineas decididas. Schop-
flocher no juega a las casualidades. Necesariamente responde a un patron discipli-
nario: la absoluta honestidad.

El pablico acreditara esto en su proxima aparicion.
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CAMBRE: PUREZA Y FOTO STOP [FE . %

Juan José Cambre, serd —afirmativamente— una
de las mds interesantes firmas de un porvenir no
muy distante. Casi podria asegurarse, una de las mis

vitales.

La muestra ofrecida en Arte Nuevo confirma esto.
gplida formacion en el color y arriesgadisimos
manejos de composicion, remiten un dibujo “ba
foto—stops
con toda la sensualidad del movimiento. Esto
incluye, naturalmente, su clegante erotismo.
Escasamente se puede apreciar en Buenos Aircs,

mrido”, capturando arquitectonicos

En Rosario

EXPOSICIONES 1979

muestras con semejante pureza de oficio. Tanto BARRAGAN
coraje. Voltaire, el pecado filosofico. COGORNO
GARCIA BES-tapices
OTTMANN
SUPISICHE
MACCIO EN LA CURV A

En Rubbers, Maccio no contradice a Spengler.

Der Untergang des Abenlandes, sostenia la conviccion de que los medios expre-

sivos de una comunidad manifiestos y evolucionantes como organismos vivos, RAQUEL REAL

admitian la inexorabilidad de la muerte. Nuestra vieja cultura occidental, estd GALERIA DE ARTE

en su critica.

oportunidad, dudaron del arte actual,

\ )

en vias de desaparecer. Maccio ratifica esto, ya que Spengler implicaba al arte

Por cierto, la pintura de Maccio parece baber seguido esa curva. Ajeno al dibujo, L

a la composicion, al color, a toda preocupacion esencial, la muestra —sine nobili- -
tate— se resiente de esa cosa sospechosa en la que prevalece el “‘asco por lo bumu '

no". Tal el grado alcanzado en su deshumanizacion, en sus degeneralidades. Ortega |

y Gasset, Nordau. Esta chocarreria artistica de Maccio revalida a quienes, en su

MAIPU 508 | ROSARIO
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GALERIA DE ARTE

EL DELIRIO
EN EL PAISAJE

Los grabados de Victor Delhez en Wil-
denstein, solo ticnen un proposito:
delirarnos. Y lo logra con plenitud.

La suya es una invitacion al desvario
guzoso, al rayo jubiloso de la Arqui-
tectura y la Nostalgia, a los Bichos y
los. inquietantes retratos de Lorenzo
Dominguez y Julio Alvarez Marzal.

Osadias de composicion, de volimenes,
de espacios, luces y sombras. Exquisitez,
puleritud y refinamiento. Todo lo amal-
gama Delhez. Sin duda, un maestro.
Doré, Escher, Re Sainthill, congra-

(Feva41IStorico

Sus combinaciones, entroncan con la
gran tradicion del arte fantastico, ras-
8an toda apariencia, descubren nive-
les cosmicos. Es lo que pedia Kepes:
¢l nuevo paisaje.

RUSSO

Recent Paintings, fue caratulada la
muestra de 26 oOleos presentados en
Londres, en la 147 New Bond Street,
por Wildenstein, entre el 25 de abril
y ¢l 18 de mayo. Todo un evento si
se estima que Pierre Restany redacto
su catilogo, impreso en Paris, y que
esta presentacion del artista argentino,
ratifica la carrera de un veterano de
nuestro medio en el exterior.

La muestra sostuvo el color resta-
llante y expresionista de Russo —Les
parasols, Lune rouge et nuages, Cré-
puscule, entre otros trabajos— revali-
daron una vez mds sus convicciones.
Destacase, sorprendentemente, un ho- i & VT e L)
menaje a Van Gogh, entre las originali- |

porteiio, el retorno de Russo a la Wil- 36 x 54
denstein portena, donde se ofrecera cl

de=Revistas, Argentinas. s Ah ,'"..g,gmsair
|

20 de agosto proximo, ocupando las : Cromoyeso
tres salas. Un acontecimiento espe- | Suiparha 1168 }
e | Teléf.: 393.5102. Buenos Aires |
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Disefio: Alberto Churba

Horizontal y vertical fue el nombre de la
muestra de alfombras y tapices que Dén-
dolo y Primi y El Sol presentaron con-
juntamente el 16 de mayo en el Musco
de Arte Moderno, con el auspicio del
Ministerio de Relaciones Exteriores y
Culto y la organizacion del Departamen-
to de Asuntos Culturales del mismo or-
ganismo. Savas Dandolo nos dijo, eva
luando la muestra: Siempre que hace-
mos algo, nos encontramos con si fuera
un principio. Pero lo importante es sa-
ber cudl es la meta que se pretende. Las
alfombras que componen la exposicion,
no parten de modelos de inspiracion cla-
sica. Han sido disefiadas por artistas ar-
gentinos.

La Galeria El Sol y nosotros hemos sido
convocados por el Departamento de
Asuntos Culturales, para presentar en
distintos lugares de América, lo mejor
que se esti produciendo en Argentina,
en artesania. Las cosas se precipitaron
un poco, lo que nos obligo a presen-
tarnos con las nuevas colecciones de
alfombras modernas, con diseiios de
Churba, de Silman y los artistas del gru-
po Gravas. El 12 de junio, la presentare-

mos en el o de arte contemporaneo
AT CHibieat o

de Arte Moderno de Bogoti y México y
para noviembre estara en San Pablo, en
el Museo Assis de Chateaubriand y en
Brasiia, también en el Mueso de Arte
Moderno. La idea es importante porque
ticnde a efectuar un intercambio con los
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Disefio: Delia Cugat

artistas de esos paises, y por el deseo
que tendriamos de hacer diseios de
ellos aqui. Los paifses que visitamos no
tienen desarrollada su propia industria
de la alfombra y Argentina lidera en
ese ramo, toda Latinoamérica. Como se
podria adverdr, la Exposicion tiene un
hondo significado cultural y asimismo
es posible prever también un sentido
econémico, en lo que haria a la exten-
sion de nuestros mercados de consumo.
Nuestra empresa proyecta abrir nuevos
centros artesanales en el pais. Existe
ahora en el Ministerio de Industria un
proyecto nuestro para instalar en Junin
de los Andes, un taller de alfombras
con unos cincuenta operarios. Pensa-
mos también hacer otro tanto en Chos
Malal y extenderlos en las provincias
del Noroeste, donde existe una base
artesanal ya conocida desde antes de
la Colonia. Es necesario aprovechar esa
aptitud y ademis es factible ensenarles
la técnica del nudo. Es decir, repetir
en cierto sentido la experiencia que hi-
cimos con nuestros talleres de Chaca-
buco, San Andrés de Giles y San Anto-
nio de Areco.

El paspss;EJiente,Alograr la alfombra
s

so colonial. Por un lade tenemos los
modelos precolombinos y luego los pro-
ducidos por la fusion entre las culturas
nativas y la Colonial. Eso estd en vias
de desarrollo en nuestro Departamento
de Arte, asi como otros aspectos que se

Disefio: Pablo Obelar

alfombras v tapices argentinos por america

encuentran en continua investigacion.
Hemos recorrido la exposicion y quiza
el lego, no alcance a valorar la perfec-
cion de una artesania cuya evaluacion
se nos ha hecho algo habirual. Se des-
tacan en alfombras los disefios de Ani-
bal Carreno, Sergio Camporeale, Delia
Cugat, Alberto Churba, Pablo Obelar y
Alicia Silman en las alfombras, como los
pertenecientes a Seoane, Soldi, Maren-
go, Minnucci, Robirosa y Barragan cn
los tapices.

La anécdota del origen de nuestra indus-
tria de la alfombra —alguna vez contada
por PAJARO DE FUEGO- producto
del enamoramiento que alguna vez sin-
tio el joven griego Demetrio Dindolo
por este pais, acude a la memoria luego
del recorrido de la exposicion que ya en
momentos en que esta edicion gana la
calle, se encuentra en Caracas. Una
muestra que por encima de sus connota-
ciones culturales, significa en alguna for-
ma un brazo extendido que simboliza
la creacion de nuestros artistas plasticos
y del trabajo de sabios e irremplazables
artesanos. El legado de esa experiencia
hoy puede traspasar las fraternas fron-
teras ricanas, como una extension
dgl h n

Sih duda algﬁ%"?ﬁgomr ertical”’
constituye un importante evento para
una disciplina que en su género, consti-
tuye la mejor reserva del pais. Algo de
lo cual, no deberfamos sino enorgulle-
cernos.
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panco de la ciudad

Inspird la tetralogia de Wagner, los por-
tentosos volimenes de Balzac y Victor
Hugo. A Proust, desde luego. Al mo-
dern style, al art noveau. Al ultraismo
de Espantapajaros. Al cake walk y la
maxixa. Los relatos de Kafka. A Chueca
y Valdeverde. la “lucha por la vida'.
Sonetos y Croché. El espiritismo, el al-
pinismo y los caballitos de madera. El
‘Tango de Menegilda, el rag-time Suena.
El piano familiar y la fun-machine. La
TV. Spleen o Esplin. Mas que una postu-
ra, una enfermedad del alma, “libido
mal canalizada’ segin Jung.

Melville, en Moby Dick, le hace decir
a Ismael, en el capitulo inicial: “Afios
atrds —cuantos exactamente, no hace al
caso— con poco o ningun dinero en car-
tera y sin interés especial en tierra fir-
me, se me ocurrid que podria navegar
por alglin tiempo y visitar la parte dcuea
del mundo. Es mi manera de disipar el
spleen. . .”’; Pellegrini recuerda a Baude-
laire, Spleen e Ideal: “Y fanebres carro-
zas, sin tambores ni musica, desfilan por
mi alma en lenta procesion; la Esperan-
za, vencida, llora; y atroz la Angustia
clava en mi craneo inerte su negro pa-
bellon”. —spleen LXXXI; Cuando el cie-
lo caido pesa como una tapa (también
experimentado por Nidia Lamarque)-—;
hace 130 afos, el ignoto barcelonés D.]J.
C. nos viene ofreciendo su Libro de los
Nerviosos. O sea, Instruccion general,
curativa e higiénica, para la epilepsia,
jaquecas, simples dolores nerviosos de
cabeza, etc., y demas indisposiciones de
tal clase, no mediando lesion organica:
incluida la melancolia y esa especie de
tedio que varios llaman esplin; el espli-
nado romanticismo del Werther goethea-
no (que se pega un tiro); o Larra, (otro
pistoletazo célebre); toman nota los
taquigrafos: el esplin de Sarmiento,

Alj;sa&i silla Len |que- estoy) sen~
116 Ma“mesa “con ‘el~cortaplu*
Mma, me sorprendo a mi{ mismo co-
mi¢ndome las ufias’’; mas suicidios, el de
Parravicini, el de Lugones, el de Lugones

(h)f el de Alfonsina, Quiroga, el hijo de
Quiroga, el de George Sanders; el esplin

Lote 208: Reloj a Pén-
dulo. Base: 1.200.000.

de Cato Perkins, de Durrell, de Love-
craft, de Luis II de Baviera. Esplin. Lisa
y decantadamente: esplin.

Esmeralda 660. Subsueclo, planta baja y
entrepiso. Banco de la Ciudad de Bue-
nos Aires. El Departamento de Ventas
expone alli —en la heterogeneidad de
bienes a subastar (desde aviones a vago-
nes ferroviarios)— articulos que serdn li-

‘egr,adosj( wHner [Risg)-los m;crcol:.s (&sp
‘ptéfales)

tos’ ju’em (cﬁumceﬁalbs) W
mensuales (fechas a determinar). Boni-
sima oportunidad de incorporarse a un
mundo atrevido donde nada se pierde,
todo se mezcla. De 13:45 4 20:00 hs,,
es posible ver veinte dias antes de su su-

basta, las obras de arte que ¢l quinto
piso del Banco evalub —con criterios
satisfactorios y reales—. El resto es par-
ticipar. Los Martilleros de la Institucion
101 afios en cartelera— podran iniciar-
lo en el placentero game de la oferta y
la demanda. Ademds, se conoce gente.
El buen collector, pasa por ahi. Y la ca-
lidad en obra.
{Par-qu¢ nb refsdilp @pcradonan slic- ~
mag:* © mayd 23° Désghosando eqn 1 ar
bros:
PINTURA: Nifna con andador, acuarela
de Carlos Alonso; Paisaje, acuarela de
Eduardo Sivori, La pareja, pastel de
Mario D. Grandi; Maternidad, pastel e
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(Izq.) Lote 142: “Vaso con malvones”,
(Der.) Lote 150: Florero de porcelana policromado o 1o
$ 150.000. (Abajo) Lote 134: “La Virgen y el Nino”

Lacamera, Dase

tallado con respaldo de madera. Base: $ 200.000

Juan Carlos Castagnino; Paisaje Serrano,
oleo de Walter de Navacio; Tormenta en
la Playa, oleo de Enrique Policastro;
Ruinas, acuarela (y témpera) de Leoni-
das San Bartes; Cabeza, dleo de Juan
Batlle Planas; Vaso con malvones, oleo
de Fortunato Lacimera; Actividad en el
Puerto, oleo de Benito Quinquela Mar-
tin; Paisaje, o6leo de Fausto Coppini;
Jovencita, 6leo de De Rossi; Jarro Blan-
co con naranjas, 6leo de Miguel Diome-
de; Jazmines, oleo de Rail Soldi; Ex-
pansidén 2°, pintura acrilica de Ary Briz-
zi; Embarcacion, oleo de Stephan Koek
Koek;

ESTATUARIA: Paso de baile, bronce
labrado patinado y marfil tallado de Fe-
reszizuk, Pieza adorno, talla africana en
marfil; Crucifijo en madera estucada,
policromada, cruz de madera, adorno y
punteras de plata; Deidad con flores; ta-
lla oriental en marfil labrado y pati-

CUATRO EXPRESIONES
GEOMETRICAS

Con esta convocatoria, Mario A. Agatie-
llo, Leonardo Lerner, Ana Kozel y Olga
Gerdin, han expuesto en la Casa de la
Cultura, en el programa de exhibicio-
nes preparada por la Municipalidad de
Avcllaneda. En San Martin 797, de la
localidad citada, se consumo la cuarta

Vi Eistarkico.de.

X stel, |12 ‘merdcionada- -Muhic%rphd?a&
st propone retomar una actividad que
realmente sirva a los artistas argentinos
al tiempo que ponga de manifiesto a ver-
daderos valores de la plistica nacional.
\uspicia la Direccion de Ensenanza Ar-
iistica y Extension Cultural.
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nado; Dignatario con ramas y flores, ta-
lla oriental en marfil; Deidades sobre
animal fabuloso; talla oriental en estea-
tita; La virgen y el nifio, placa con pila
marfil, talla europea, y respaldo en ma-
dera; Joven de época con manchon, fi-
gura bronce y marfil tallado; Dama con
flor, talla oriental en marfil; Pescador,
talla oriental en marfil; Liseuse, bronce
labrado, patinado y marfil.

Otro rubro —muy destacado— merece
particular atencion:

DECORACION: Copa realizada en vieja
plata con punzon ruso (circa: mediados
siglo XIX), labrada, cincelada y burila--
da; centro de mesa, tapa regular con ma-
yolicas decoradas, policromas, estilo ¢s-
panol; platos de porcelana italiana deco-
racion floral con filetes dorados; vaso de
porcelana oriental, decorada en azul y
blanco; par de centros de plata dorados
y calados; Centro de plata, punzon ale-

Fhae 000
Base
praca de marfil

man (Casa Walserwald); Lecherita, cera
mica europea, decoracion esmalte, mon
tura de plata y asa; alfombra de lang
Borlu (3,05 x 2,50); Reloj a péndulo y
dos candeleros de metal dorado; par de
jarras de metal dorado, decorados en re
licve: biombo dc cuatro hojas, madcrg
lacada; copas de cristal de Baccarat
Mantel, encaje de Venecia (2,60 x 1,75)
vaso art noveau de bronce esmaltado
jarra de cristal hialino, tallado con mon
tura de plata alemana; potiche europec
de ceramica, con esmalte azul cobalto.
Es un gusto inaugurar esta seccion er
Pdjaro de Fuego. La proxima entrega in
¢luira dos rubros mas: mobiliario y jo
verla. Por cierto, dignas de atencion.
Iitzgerald y Maugham atesoran el gust
por las subastas. Como RKO v Metr¢
Goldwin Meyer. Y desde ya, sin esplin.

S.B

> G

timidez

RUFFINENGO: UNA SILLA ES

Puede que nos equivoquemds con Orlando Ruffinengo. Mugica Liinez, ya lo hizo. Dice
que es naif, que es surrealista. En Imagen, ¢l mundo es una silla. Una circunstancia

palpitante de connotaciones, de insolitas causalidades— con las que —sin ninguna
Ruffinengo (bleos de prolijas monocromias, cerebrales composiciones) puede
conmoverse en la puerilidad de un palo de escoba, un plato o, claro, unasilla. Abrigue-
mos el beneficio de la duda. Sepamos esperar que puede, filosoficamente, proporcionar-
nos técnicamente, desde ya, esd acreditado. Eso si, ni naif, ni surrealista.

UN MUNDO

ZIENKIEWICK, PINTURAS QUE DA GUSTO

V| SikhSpifi oSk Me IATbekd Zjenkrwidd [O8idnOnE Mhedd Kgiles y
sueltas, de colorés en los cuales se dccede —personalisima, su espatula— a
resoluciones robustas y corajudas o a tenues desenvolvimientos. Es cierto,
cada plano, se integra armoniosamente en un conjunto donde la compo-
sicién es una totalidad excitante. Pintura que da gusto. Retratos, flores y
dos furtivos paisajes confirman la fe de su auspiciante.
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ARTURO PENON

El joven rubio de lentes se encoge,
dobla la espalda, se inclina, levanta
la pierna derecha; la cabeza parece
pegada al instrumento que tiene sobre
las rodillas. Las manos lo aprietan con
fuerza y el sonido sale, brota de él como
una O]El que crece 'y crece ha.’sta tener un
tamano gigantesco; una oleada sonora se
vuelca con empuje irresistible sobre la
platea. Entonces el pablico grita, gri-
ta, hasta desagotarse: *iBravo, Arturo!
iBravo, Penon!”.
Entre el maremagnum de gritos y aplau-
$0s una senora gorda, inexplicablemente
mezclada entre la concurrencia, pregun-
ta_corf asombro: ‘1<Qomo pude ser que
(muchatho)ran fined toquel esé_ins?
trumento?”’
(Recordamos entonces a otro bando-
neonista, al que hace poco escuchamos
€n un subsuelo tanguero. Tocaba muy,
Pero muy bien; podriamos afirmar que,
lecnicamente, su ejecucion era impeca-

ble; sin embargo. . . habia algo que fa-
llaba. Nos habiamos puesto a vagar con
la imaginacion, los ojos cerrados, y la
escena que se nos habia presentado al
compas de ese sonido era una canti-
dad de espantapijaros que daban vuel-
tas a la pista, con los cuellos quebra-
dos que oscilaban junto a los brazos en
una danza grotesca. . . Con los ojos
muy abiertos, miramos al bandoneonis
ta, y nos dimos cuenta de que la impe-
cable ejecucion no tenia nada que ver
con él: él estaba en otro lado. Pare-
cia uno de esos eficientes ascensoristas
que trabajan en las oficinas pablicas de
nuestra ciudad).

La orquesta ya vuelve con su sonido de
avalancha a empujar una y otra vez.
El muchacho rubio estrecha ese ins-
trumento, lo aprieta contra si como a
un gigantesco corazon que late. Su ca-

nuevo idolo de
Buenos Aires

Estudio, entre otros maestros, con
Jacobo Ficher. Lleva compuestos una
sonata, tres preludios y fugas y nueve
variaciones sobre un tema de Mozart,
para piano; un trio para piano, cello

y violin: dos suites

Actualmente se halla dedicado a

la composicion de una obertura sobre un
tema de tango. Como intérprete,
se destaca por su virtuosismo y

su sensibilidad. ¢Es un concertista? No.

Es, simplemente.

UNA ENTREVISTA DE
HAYDEE BRESLAV Y

OSCAR GARCIA

bello totalmente despeinado marca el
obsesivo compis de la orquesta de
Osvaldo Pugliese.

Este muchacho tan fino —como dijera
la sefiora— se dirige ahora al cama-
rin, feliz, pero sin ostentacion. Ha
transpirado y disfrutado de otra noche
de musica. como uno mas de la agru-
pacion.

Alli nos dirigimos también nosotros
para conocer mds a este calido intér-
prete. Cuando comienza a hablar vol-
vemos a asombrarnos. (*iOH, DIO-
SES! (jCUANTAS MENTIRAS HE
OIDO ANTES ; DE VENIR AQUI!
NZESTROS/~CORTESANOS ) DICEN
QUE TODO ES SALVAJE FUERA
DE LA CORTE, Y LA EXPERIEN-
CIA ME MANIFIESTA TODO LO
CONTRARIO”. William Shakespeare,
Cimbelino, acto I, escena I1).

Esto es lo que nos dijo:
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INTRODUCCION

Insisto en recalcar que me presto a
esta entrevista no como una forma de
complacer el ego —aunque me siento
satisfecho de que, si algo pude hacer,
a ustedes les haya interesado—; pero
lo principal es que el contacto en mi
vida personal con gente como Julio
De Caro, Donato, Do Reyes, Robertino
Acosta, Juan y Francisco Canaro,
Carlos Parodi, Enrique Campos, y mis
recientemente Jacobo Ficher, Osvaldo
Pugliese, amén de escritores, pintores y
cultores de otras artes —gente toda ella
que me ha nutrido de pensamientos y
de ideas—, junto a la experiencia de mas
de treinta anos de vida profesional,
dan una resultante que puede ser de in-
terés para los jovenes y para todos aque-
llos que intentan conocer pormenores
de la historia, por lo menos durante ese
lapso, de las renidas luchas por preser-
var el tango.

Pero de ninguna manera me tengo por
una vedette.

DESTRUCCION DE LA CULTURA
ELL APARATO
El tango no es un objeto, no es una co-

$a puesta all{; es parte de nuestra cul
tura. Y, cuando s¢ trara de destguir

| Archiyeritstanaeamdie:

go €n particular: se destruye toda la
cultura hacia atris.

Existen nuevos tangos, existen creado-
res; siempre han existido. Las que no
existen son las condiciones en las cua-
les se den a conocer las obras de éstos,
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Arturo Penon junto al maestro Pugliese.

es decir, las relaciones publico-artista
y artista-pablico.

En estos momentos, por los medios de
comunicacion, se nos excita hacia una
vida de comodidades, pero no de
cultura; se esta cambiando el confort
por la cultura. El hombre recibe desde la
pantalla de su televisor insistentes lla-
mados a cambiar de coche, de cocina,
etcétera, pero muy pocos dirigidos a
su necesida de elevarse.

En esos medios se mueven periodistas
y comentaristas que impulsan tenden-
cias, y promotores que les pagan para
que enaltezcan y propaguen los méritos
de sus representados.

Es as{ como se ha montado un aparato
fabuloso, de alcances internacionales,
en el que participan periodistas, disc-
jockeys, locutores y promotores de te-
levision y establecimientos de produc-
tos de consumo, y que persigue como
objetivo la obtencion de ganancias
al menor costo y la introduceion de mo-
dalidades para un mejor distribucion
de los articulos elaborados por aque-
llos establecimientos.

Asimismo, se procura elegir a aquellas
formas de arte que puedan distraer a
la gente de sus inquietudes por buscar
salidas.

Todq esto nada jiene que ver gcon la

Q¥ ISEASu D @A

cir, si tene que ver@n cuanto a la
destruccion de esta Gltima.

Porque, si nosotros no le hacemos
conocer, desde chico, al habitante de
este pafs cudl es nuestra cultura, éco-
mo el pueblo argentino va a estar con-

sustanciado con su musica popular, con
el tango, con el folklore, si solo puede
llegar a ello escuchandola?

LAS CORRIENTES CULTURALES

Mal podemos dejarles los medios cul
turales a los grandes monopolios, que
lo Gnico que quieren es ganar dinero.
Yo no creo necesario que nadie aus-
picie nada: el pueblo es el que debe
garantizar el pago de su propia cultura,
porque de lo contrario ésta es dosi-
ficada de manera de beneficiar a la co-
rriente cultural que impera en el mo-
mento.

Por ejemplo, vos pintids un cuadro, y
lo exponés: segan sea la corriente cul-
tural que exista en la exposicion, te
lo premiaran, o no; vos hacés un tango,
y si la corriente en ese momento es la
antitango, van a dar lugar en cambio
a ese engendro medio rock, medio
balada. Y hay artistas que permane-
cieron, y aln permanecen, margina-
dos, pese a su extraordinaria valia,
por no coincidir estéticamente con
los digitadores de turno.

Cuando se desea “justificar” la actitud
de algyien que ha actuado contraria-
;negfs" iﬁglpg"gmteggswﬂ @_ _lﬁﬁira po-
pular, se dice que “asi eran las reglas
del juego en ese momento™. Pero no se-
destaca la labor de aquellos que pagaron
con el aislamiento, y atin con el hambre,
su consecuente labor en favor de la
constante elevacion de dicha cultura.



m

ASI
Todo tiene una causa economica. A
artir del ano ‘46, cuando comenzo
la industrializacién, se produjo el adve-
nimiento de gran cantidad de gente del
interior, con un nivel, desgraciadamente,
de seres humanos pauperizados; casi
todos ellos eran peones de campo que
venian a adaptarse a las nuevas formas
industriales.

A esa gente no le interesaba la cultura
que cn esa época imperaba en Buenos
Aires, que era de un nivel muy alto; en-
tonces, hubo quienes encontraron una
forma comercial de llegar hasta ellos. En
lugar de elevarlos a la altura de la cul-
tura capitalina, bajaron el nivel de ésta
(las grandes obras se sintetizaron, se
dio relieve al folletin y al drama de mal
gusto), creandose una nueva cultura,
que fue aprovechada por las empresas
jvidas de mayores ganancias al me-
nor costo.

Fue asi como, con seis o siete mucha-
chos vestidos con distintos ropajes, que
cantaban un tipo determinado de can-
cion, crearon un espectaculo de consu-
mo rapido que trajo aparejada la des-
truccion de un trabajo artesanal que se
estaba haciendo con las orquestas ti-
picas.

Porque los profesionales conscientes ne-
cesitan tiempo para ensayar. Pugliese,
por ejemplo, va a grabar y a lo mejor
tarda un ano y medio en hacer un
long-play; en cambio, con estos mu-
chachos, en una tarde grababan cinco
o seis conjuntos, y vendian rapido. Las
grabadoras ya no tenian que esperar:
dejaron de grabar a Troilo, dejaron de
grabar a Pugliese, y se dedicaron a crear
nuevas estrellas.

Y vinieron los tedricos a convencernos
de que el tango es una musica deca-
dente. Ya en el '62 todo esto raya lo
exorbitante: en la calle habia una bo-
cina por la que se anunciaba: “Baile en
el club Villa Marfa. No se tocan tangos’.

ESENCIA Y RENOVACION

Pero aquellas canciones ya han sido ol-
vidadas, y, al fin y al cabo, lo que sigue
siendo perenne es el tango. Lo real, lo
concreto, lo que ha perdurado, es el
folklore, el tango y la musica de auto-
res como Gilardi, Gianneo, Williams,
Juan José y Washington Castro.
Pienso que Osvaldo Avena esti muy
acertado ¢uando dice, que tememas que
‘¥ A (Tas \cbyfienives de 1A milonga [y de!
ango para hacer la musica ciudadana
realmente nuestra.
Por otra parte, para ser reconocidos in-
ternacionalmente, debemos ser auténti-
€os. Nuestro cine, nuestra musica, in-
teresaron mientras fuimos argentinos;

cuando dejamos de serlo, aquello ya
no atrac la atencion de nadie, porque,
si de cosas comerciales se trata, las ha
cen mejor en otros paises que acd

Pero la ciudad perturba: y entonces
hay quienes se lanzan a buscar los nuc-
vo, insistentemente, en todos sus as-
pectos.

Hay muchachos que tienen grandes
condiciones de musicos, pero, imbui-
dos de una filosofia que cree que al
pasado hay que destruirlo para cons
truir sobre las cenizas algo nuevo, pre-
tenden demostrarnos que son capaces
de hacer otro tango, distintos.

Ellos dicen que quieren renovar, pero ¢l
tango no necesita que lo renueven asi;
lo que necesita —como toda la cultura

es de talentos y de estudiosos que hagan
nuevos aportes, pero preservando su
esencia.

Estos jovenes no hacen mas que mostra
su total desconocimiento de todo lo
que se hizo, y se hace, en el géncro
Ignoran, por ejemplo, que cuando lo
grandes miusicos escribieron tango, lo
hicieron absorbiendo su esencia, resca
tando su misterio; y estoy hablando
Stravinsky, de Milhaud, de Juan Jou
Castro, de Jacobo Ficher.

FECNICA Y CONOCIMIENTO

¢Qué ocurre? Yo estoy convencido de
que estos muchachos obran de buena
fe, pero la buena fe debe estar acompa-
nada por el estudio, por una mayor ca-
pacitacion. No porque se hagan alardes
de técnica se esta demostrando que
se sabe.

La técnica es imprescindible, porque
toda obra debe estar pulida: el indi-
viduo que toca un instrumento tienc
que ser un buen artesano. Pero eso no
basta: esc artesano debe, ademds, tra-
ducir un espiritu —que en este caso es
tango, como podria ser vals, o chama-
mé, o chacarera—; y, para tocar asi,
tiene qUC ¢star pr(.)fundamentc conven-
cido de lo que hace, y haber estudiado,
porque si no estudia no puede conocer
lo que esta tocando.

Entonces, aquel que estudia y se queda
en la mitad, pero presume de saber, aco-
mete a decirun monton de palabras difi-
ciles para demostrar que sabe y acomete
con el instrumento a decirun monton de
notas para demostrar que sabe —cuando
precisamente el que posee mas conoci-
mientgsyes quien mads condigiones tienc
paFa exprésanst|don Sarcilloss - tosfh
que después se encuentra con Gac la
gente no lo entiende, porque ni ¢l mis-
mo ve con claridad lo que quiere decir.
Y en lo que hace al bandoneon, los mi-
sicos que, desgraciadamente, no pudie-
ron desarrollarse mds, toman a la téc-
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nica como la sublimacibn de la mu
sica y, limitdndose a mover los dedos
han convertido a Buenos Aires en un
bandodromo: a ver quién hace mds no
tas en menor extension de compases.

ARTE Y COMI

NICACION

No es casual el comportamiento del
hombre: tiene sus raices profundas ¢n
su vida psiquica, y hay una serie de co
sas que se manifiestan en la profesion.
En el tango, el musico que ha convivido
con su pueblo, que ha visto el senn
miento humano en el colectivo, en ¢l
barrio, y ha presenciado todas las
desgracias que afligen en distintas épo
cas a sus hermanos, lo traduce despucs
en la musica: traduce un sentimiento.

Y aquel que ve solamente la epidermis,
también lo vierte en la musica: observa
Gnicamente la téenica, la brillanter
pero no va a la raiz, no va a la profun
didad, porque se siente avergonzado dc
expresar con sencillez algo de lo que ¢l
recibio historicamente como pueblo.

Por otra parte, asi como hay musicos
que son buenos artesanos solamente
para ganar plata, hay otros para quie-
nes por sobre la plata, y atn por sobre
su profesion, necesitan comunicarse;
entonces continuan estudiando siempre,
como Pugliese, que a los setenta y dos
anos estudia constantemente. Y €so no
permite cortes, no permite pausas, €s
continuo: el misico que carece de con-
tinuidad pierde la perspectiva, desgra-
ciadamente para €l. Es por eso que ii-
sisto en que el musico debe permane-
cer en contacto con su pueblo: por

“Gilardi
Washi.ngton Castre no han per-
durado por casualidad”.

Creanneo

Williams,

eso hay que cantar, hay que tocar,
hay que reunirse con el pueblo.

LOS CREADORES

Todos los que han tenido persistencia
popular han creado: mucho, poco, pero
han creado. En nuestro pafs existen
muchos casos: el mas notable podria
ser el de Carlos Gardel, que suplio cono-
cimiento de técnica musical criolla, can-
tando en infinidad de reuniones, boli-

ches, comités y cuanto lugar se pres
tara, en el pafs en el extranjero, exp:
mento todas las formas musicales poj
lares. Esto hizo aflorar en él su taler
creador que, con la ayuda de maest
como Alberto Castellanos, llevd al

pcl. descontando el aporte que se
ramente hizo este gran maestro en
desarrollo de las obras de Carlos, res
tando siempre el lenguaje del autor.

Claro que en la época de Gardel, cor
cn la de De Caro, en ia de Beethow
hubo otros, de quienes se habra dic
¢n su momento: *“ iEste es! ¢Qué quit
cse Beethoven con lo que esta haciend
iliste es el creador!” Como en el c:
de Wagner, que cuando aparecid cau
tal conmocion que hubo musicos g
tuvieron que formar equipos para
char contra su influencia; Brahms, p
su parte, siguid construyendo apoy:
dose ¢n lo clasico. éAcaso hoy se es(
cha mas a Wagner que a Brahms? N
todo lo contrario.

l.o mismo ocurre con el que exhi
tecnicismos: €s como esa mujer que
presenta muy pintada, con joyas v
tosas y vestida aparatosamente;

principio deslumbra, pero cuando se
empieza a conocer y a tratar, resulta q
todo era artificio y que, despojada

éste, le faltan ternura y calor. Est
cualidades son, precisamente, las q
poseen en alto grado los artistas g
tienen la filosofia de apoyarse des
el pasado hacia adelante, que no dej:
la cadena, ni la rompen, ni and:
buscando eslabones perdidos. Son |
que conocen el camino, y saben que
duro.

A TODO TANGO

UNA PROPUESTA de GERARDO QUILICI, CON LA MEJOR SELECCION MUSICAL

Sabados de 9.3 11 horas pur, LT 3 Radio-Cerealistd\de Rosarje
-Eunes “a viernes' de-15’ a’ 16 lts.“por LT 24 Radio’ San Nicolas

I
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'T_% ace alrededor de un ano, exactamente el 13 de junio, moria Césa
| ‘ Mermet, uno de los poetas mas fecundos de la Argentina. Ello no ob-~
f | tante, la casi totalidad de su obra ha permanecido pricticamente inc
J / dita.

En 1951, el Gobierno de la Provincia de Mendoza le otorgo el Prima:
premio de Poesia por su obra “La [luvia”, un extenso poema de rara originalidad
y belleza que el jurado reconocio uninimemente. El premio inclufa también la ¢
trega de una suma de dinero al autor para editar el libro. César Mermet prefirio
invertirla en un viaje a Chile.

No se trataba de una actitud displicente ni arbitraria de su parte. Veinte anos mu-
tarde, escribiria en uno de sus poemas:

“Por uso futil de palabras muere

la planta, el arbol, en debito de fruto,

hablado por bormigas, avidas como silabas.”
Callarse fue su opcion, pero ese premeditado silencio no significaba una cancela
cion de su acuividad creadora, sin duda irrenunciable. Era simplemente una nega
tiva a hacerse complice de consabidas estrategias que facilitan —y vulgarizan— L
conquista de un renombre: el activismo literario, la divulgacion de cuestionables
lhorradores, el menosprecio del rigor conceptual, la gratuidad del desorden, la exal
tacion de la “antiliteratura”, la agresion al lector.
De ahi que la poesia de Mermet —cuya publicacion insumiria varios volimencs
so0lo haya sido conocida por un restringido circulo de escritores, y tuviera limitad.

’
difusidon en algunas antologias y en efimeras revistas literarias, gracias a la tozudc, (“ ‘.\\il Ir I]] prl]] (‘l

de sus amigos mas intimos (el que escribe es uno de cllos) que, en un lapso
treinta anos, lograron esas aisladas hazanas.

Nacido en Santa Fe, el 11 de octubre de 1923, la infancia y la adolescencia de
(ésar Mermet transcurrieron en la apacible vastedad del Litoral. Una temprana
vocacion poética lo llevo a adentrarse cn el estudio de la lengua espanola. Sus poetas
predilectos fueron desde entonces Garcilaso, Quevedo, Lope y, entre los de este
siglo, Antonio Machado y Jorge Guillén. Al margen de los espafoles, su interés

por Ezra Pound, Dylan Thomas, Rimbaud, Rilke, Saint John Perse, entre otros, EL

reafirman su invariable adhesion a los valores sustantivos de la palabra. Mermet
rechazaba la esquemadtica y reductiva distincion entre formas y contenido, profe-

saba la conviccion de que la especificidad del lenguaje es indiscernible de la esencia PREMEDITA D O

de la cosa nombrada. De ello es testimonio su obra entera.

(1923-1978)

Afortunadamente para las letras argentinas, la Secretaria de Cultura de la Nacion rr
ha encarado la proxima edicion de una antologia de sus poemas que, hasta ahora, \l ;ILC[VC!O

solo habian constituido la privilegiada lectura de unos pocos.

Félix della Paolera

Tejen y llueven

Tejen, en la hilanadora lluvia tejen,
en el zumbante tiempo tejen,
tejen y llueve;

Qué dulce es la desgracia cuando madura, mientras la dulce primavera llueve
cuando su tenue fronda crece siento que en la callada sangre tejen
como mojada hiedra una imagen sonora pura y nefasta,
en dias de lluviosa primavera, en el centro vibrante de un tapiz ardiente
cuando parece que el aire joven de destinados dfas.
llueve de dicha . . .
Qué parecida al gozo grave Qué dulce es la sustancia de la desgracia
A in gravidez ligcr:hdf los dias futuros, cuando es futura,
1 |ehzumo-espeso de los afios vividos ' Sa! *@?‘@Vf-fnﬂﬂ. Sidis a
ren fermentando designios vénideros. =" y tejen, Tlueve fra @h?

en sigilosa fecha, secreta primavera.

César Mermet, 1963.
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Una fotografia muy poco divulgada de Gardel,

y perteneciente como el resto del material

grafico de la nota al archivo personal de autor.
Gardel se escucha a si mismo, en ortofonica.
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TARDO H‘YERESQ

por Osvaldo

en nuesiro

ue se sabe hoy de Gardel
que no lo sepa el mundo?
Verdad o mentira, realidad
o fantasia, si a lo que se
igmmend] escribi6 acerca de él envida
se anadiera cuanto se le dedico post
mortem, el resultado serfa ciertamente
abrumador. Pareciera, incluso, que sus
contemporineos estuvieran obligados a
recordar algo vinculado con él, aunque
no hubieran cruzado jamis una pala-
bra, ni hayan sido espectadores de su
labor escénica o cinematografica, ni si-
quiera se contaran entre los gustadores
de sus discos o de sus audiciones ra-
diotelefonicas. Esa gardelmanfa que
atn hoy, lejos de resignar su vigen-
cia, reaparece con fuerza cada junio,
ha hecho que hesitemos antes de acce-
der a la solicitud de escribir algo sobre
el gran cantor.

Apresurémonos a decir que nuestro
contacto personal con él ha sido cir-

cunstancial. Trataremos, no obstante,
de complacer el pedido relatando
—trivalidad inclusa— algunos episo-

dios que nos tuvieron como ocasio-
nales actores.

Obliga a empezar confesando que, €so
si. fuimos entusiastas de su canto des-
de los albores, es decir, desde que tuvo
trascendencia puablica. Gardel deslum-
bro nuestra nifiez y adolescencia, lo que
culmind la tarde que se nos llevo a es-
cucharlo —acompafado por la voz de
Razzano y la guitarra del negro Ri-
cardo— en el  cine-teatro Esmeralda
(i@l TMaipo) A haciay fings {de 2920
lejos estabamos entdnces de ihagindr
que un dfa, once afos después , ha-
briamos de estrechar su mano y anudar
amicales dialogos.

Hacia la segunda mitad de 1931, Gardel
regresaba de una de sus ya habituales

Sosa Cordero

fiem

giras por Europa. Espafia y Francia
—fundamentalmente Paris— lo habian
consagrado idolo incuestionado.
Interfn, nosotros habfamos trabado
amistad con Kalikidn Grégor, a la sa-
zon director de un excelente conjunto
de jazz, con el que animaba las noches
del flamante cabaret Casanova —ex
Maip@ Pigall—, contiguo al famoso tea-
tro Casino de nuestras memorias varie-
tescas. Grégor, buen amigo de Gardel,
nos habia confiado la version caste-
llana de la cancion francesa Je te dirai,
de cuya letra era autor, obra que nues-
tro gran intérprete, justamente con
otros titulos, pensaba llevar al disco en
el original francés. Esto hizo que nacie-
ra en Grégor la idea de pergefiar un tan-
go con destino a aquél, cuya letra ha
briamos de escribir nosotros, con mu-
sica colaborada entre el jazzman y el
violinista Francisco Oréfrice —nuestro
amigo y condiscipulo de la escuela
primaria—, integrante entonces de la
orquesta tipica de Juan Canaro, el otrd
conjunto animador del Casanova. Se
concertd, pues, una entrevista entre Gré-
gor y Gardel en la que nos serfa presen-
tado éste. Pero, evoquemos la tarde
aquélla. . .

Grégor nos habia citado a las 17 horas
en su departamento del piso 14 del
edificio Bencich, en la esquina de Tucu-
méin y Esmeralda. El encuentro con
Gardel debia producirse media hora
después, frente al cine Select Suipa-
cha (hoy Biarritz). Un fuerte chaparron
hizo\qire demeriramesyla-saliday, cuan-
dd estampb, Pese=a to cercario del lugar,
tomamos un taxi para aliviar la tardan-
za. Las calles eran arroyos torrentosos.
En .el lugar indicado, en mitad de la
vereda, esperaba Gardel, enfundado en
impecable terno gris y tocado por un
borsalino al tono, (ya por entonces no
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Francisco Oréfice, violi-
nista, mencionado en la
nota. Primer colabora-
dor de Sosa Cordero
en su tango ‘‘Labios
virgenes”,

usaba casi el popular “gacho gris”).
La brusca frenada del taxi, hizo que el
agua fangosa lo salpicara generosamen-
te. . . La reaccion fue tan stbita cuanto
denostosa. Inttiles las excusas del
chofer —que lo reconoci6 al instante—
y las nuestras. Gardel estrilaba. Y en
el mismo taxi hubimos de reacomodar-
nos con ¢€l, camino de su casa, Jean

Jaures 735. ;
La primera mitad del viaje fue de de-

sahogo por el lamentable percance.
Recién después, todavia mohino, le
fuimos presentados, cosa que, por su-
puesto, paso sin pena ni gloria. . . Lle-
gados a destino, el chofer se negd ter-
minantemente a cobrar el viaje, reite-
rando en todos los tonos excusas por
su torpeza, a lo que Gardel correspon-
dio, ya calmado, con su habitual bon-
homfia.

En su casa, nos presento a dona Berta,
quien, presurosa, se dispuso a ayudar
al hijo a cambiar de ropas. Desde el
amplio vestibulo, separado del patio
por una mampara de hierro y vidrios
esmerilados, pasamos a la sala, donde
imperaba el gran piano de cola. Un cor-
del tendido en diagonal de uno a otro
extremo del cuarto, sostenia infinidad
de perchas con variedad de trajes: de
etiqueta, de vestir, de sport. . . En el
piso, haciendo pendant, una larga
fila de zapatos metidos en hormas de
madera, y, por doquier, valijas de tex-
turas y tamafos diversos. El cantor se

ARLANZS BHSESriED

Durante el didlogo, la idea del tango fue
aceptada de buen grado, pero sugiriendo
que el tema de la letra querria darlo él.
Asi naci6 poco después Embrujo,
el que, aprobado por el gran intérprete,
no pudo, sin embargo, perdurar en su

Gardel, con toda su estampa, posandao con los hermanos
Torterolo, famosos jockeys argentinos. La placa fue
tomada en Parfs.

voz. Pero esto es ya otra historia que
acaso alguna vez narraremos en detalle.

Durante aquella entrevista, también con-
vinieron Grégor y Gardel dfa y hora
para los ensayos —siempre en Jean Jau-
rés y con la “Jazz” del primero— de
las cuatro canciones francesas: Deja,
Folie, Madame c’est vous y Je te dirai,
que serian llevadas al disco, cuya gra-
bacion tuvo lugar entre el 21 —las tres
primeras— y el 23 —la restante— de se-
tiembre, en lds estudios que la empresa
discografica Nacional-Odeon de Max
Gliisksmann poseia en el entrepiso del
cine-teatro Grand Splendid, ensayos y
grabaciones a los que asistimos invita-
dos por el cantor y el “jazzman”. Per-
mitasenos recordar aqui, en homenaje
a esos buenos amigos, muchos de ellos
ya desaparecidos, los nombres de aque-
llos musicos de Grégor: Alberto Hervier,
Saxo alto, Carlos Trogolo, Saxo tenor,
Francisco Mazzeo, trompeta, José Bru-
llo, trombon, Freddie Forsher, pianista,
Manuel Gabinovich, violin, Johnny
Conyers, guitarra y canto y Luis Castro
baterista. Era botones y mascota del

conjunto, el negrito Oscar. Y
Iras la primera jornada de grabacion,

nos retiramos aquella tarde en compaiia
de Gardel, Grégor y Hervier. Al pasar
frente al cine Capitol nos detuvimos
para mirar los cartelones anunciadores
del proximo estreno de Luces de Bue-
nos Aires, que tendria lugar en esa sala
dos dias después, el 23 de setiembre.

e REyIS £t gt

que concedia lugar destacado, después de
él, a Sofia Bozan, cuando, segiin su cri-
terio, el mejor y mds importante desem-
peno femenino en la pelicula corres-
pondia a Gloria Guzman, a quien ala-
baba sin cortapisas.

cirrds AT o

En 1917, fecha de |a
que data este retrato de
Carlos Gardel, atn fal-
taba algin tiempo para
la llegada de la ““fama
grande”,

Al despedirse Hervier, cruzamos Santa
Fe para abordar El Aguila, donde, mien-
tras saboreabamos tres inocentes tés con
leche y masas, ambos amigos, luego de
comentar detalles de la reciente graba-
cion, se entregaron a un animado ping
pong de recuerdos. . . Asi nos entera-
mos de la anterior actividad de Grégor
como bailarin excéntrico, notable cultor
de aquella danza afroamericana, el black
bottom, distorsionada, de ejecucion di-
ficil, causante de la lesion de columna
que determino su alejamiento definitivo
de la profesion. Luego memoraron am-
bos sus noches de triunfo en el Palacio
del Mediterrineo en Niza, —Grégor co-
mo roi du jazz al frente de su famosa
orquesta— compartiendo cartel con cele-
bridades como Mistinguett o Tino Rossi
y aplaudidos por gente como Chaplin,
Douglas Fairbanks y relevantes figuras
del jet-set de entonces, asi como los
exitos gardelianos en el Empire, el Pa-
lace de Armenonville, en Parfs.

Naturalmente, no faltaron referencias al
encuentro del cantor en la capital gala
con los argentinos de la compania re-
visteril portenia del teatro Sarmiento,
quienes, capitaneados por Bayon Herre-
ra y Romero, procedian de Espana, don-
de cumplieran compromisos artisticos.

La filmaciéon en Joinville de Luces de
Buenos Aires, suerte de aventura ideada
por el propio Gardel, conté con libro de
los mencionados revisteros y, ademis de
nuestras ya nombradas vedettes, la inter-

orquesta de Julio de Caro —a la sazén
también en gira por Europa—, y dirigi-
dos por el chileno Adelqui Millar, otro
gran propulsor de aquella aventura.

El anecdotario de los dias de filmacion
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era copioso, y expresado en esa jeryp
portenia con el regocijante gracejo e
Gardel, nos tuvo en continua carcajada

Salimos. El cantor tomo un taxi, micn
tras Grégor y nosotros echibamos .
andar Santa Fe abajo, regodéandonos
atn con el recuerdo de la sabrosa cha
chara.

Por entonces, al margen de nuestra acu
vidad burocritica, prosiguiendo la labo
periodistica iniciada afios antes en la
empresa editora del Anuario Teatral
Argentino y la revista especializada Co
media, dirigiamos el semanario La can
cion moderna, creado por el malogrado
Francisco Bautista Rémoli (Dante A
Linyera) cuya calidad humano-poética
estd a(n por reconocerse. Para ir pre
parando el gran cambio hacia la ultc
rior Radiolandia, habiamos subtitulado
a aquélla Tipica y Radiotelefonica.
Una de sus nuevas secciones la consti-
tufan los reportajes del ambiente, que
manejabamos nosotros, y en los que una
relevante figura de la musica o la can-
cién popular se referfa a otra, en amis-
toso intercambio de opiniones. Para ello
convocamos una tarde en el piso de Gré-
gor a Gardel, quien acudid, como siem-
pre, cordial y grato. Desovillironse ahi
conceptos vertidos por el misico franco-
armenio referidos a la actuacion artis-
tica de su amigo en Francia, consenti-
dos o enmendados por el cantor, esto
{ltimo sobre todo cuanto consideraba
magnificado el juicio, excesivo el elo-
gio. La resultancia de aquello vio la
luz en uno de los nimeros extraordina-
rios de la revista, en momentos ¢n que
Gardel reaparecia brillantemente ante

La famosa caricatura de Gardel realizdid
por Sosa Cordero, a la cual se alude en la
nota. Estd autografiada por el cantor.
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Otro interesante documento grafico. Gardel aprende el tango con Aurura Castro. Blanca
Padestd y M. E. Silva ohservan atentamente la leccion.

¢l pablico de Bucnos Aires desde el
calificado escenario del Brodway.

Viene a cuento recordar que en dicha
temporada —inaugurada con desusado
despliegue publicitario— nuestro can-
tante, junto al porteno repertorio de
siempre, ofrecid como primicia una can-
zonetta —Come si canta a Napoli— que
fue bien recibida por el pablico, aunque
mereci6 speros reparos por parte de al-
gunos periodistas. Entre ellos, el Malevo
Mufioz —Carlos de la Pua— solto en las
combativas columnas de Critica urtican-
tes conceptos, que no lograron, empero,
rectificar la decision de Gardel.

A proposito, resulta oportuno conside-
rar aqui la calidad de cantor nacional
ostentada y justificada siempre por
¢l notable intérprete, para quien nunca
hubo discriminaciones entre los temas
camperos y los ciudadanos, vertidos en
toda ocasion con el mismo interés e
idéntica probidad profesional.
Recordamos que Gardel incluia en su
vastisimo repertorio no solo el tango
¢n todas sus facetas, sino, ademds de la
temdtica nativa, otras expresiones de
origen forineo como los shimmys, fox-
trots, pasillos colombianos, paso-dobles,
fados, valses criollos e internaciona-
les, etc., en un loable afan de expansion
artistica. La inclusion de una “canzo-
netta’” —sobre todo después de sus giras
curopeas— era, pues, absolutamente
coherente con aquella modalidad. Inclu-
s0 sus posteriores interpretaciones en
francés no hicieron mis que enrique-
cerlo, afirmandolo en su calidad de can-
tante internacional, habida cuenta que,
pot pita parte; no/hacia-mds que volver
akidioma‘de‘origen. L\ I

No ocurre eso, por cierto, entre nuestros
cantores populares de hoy, que se agru-
pan meticulosamente en los respectivos
géneros, de los que no saldrin jamis
sino al precio de afrontar acidas cri-
ticas e injustos desaires, como si la poli-

valencia artistica estuviera fatalmente
condenada. . .

Volviendo a nuestros contactos circuns-
tanciales con Gardel, recordamos que a
principio de 1933 comenzamos, en ratos
de ocio, a realizar una serie de carica-
turas —otro de nuestros bobbys juveni-
les— dc artistas del cine internacional,
preferentemente bollywoodenses, entre
los que resolvimos incluirlo, pese a que
su carrera cinematografica era, aun,
incipiente. Se hallaba por entonces
cumpliendo compromisos en Europa, no
ya tan sdlo como cantante, sino también
en calidad de actor, interpretando, siem-
pre en los estudios Paramount de Join-
ville, los papeles protagonicos del lar-
go metraje Melodia de arrabal y los cor-
tos La casa es seria y Espérame. Exhu-
mados hoy, estos ultimos filmes cons-
tituirfan, por cierto, una curiosidad
de altisimo interés para sus seguidores.
De regreso a Buenos Aires, feneciendo
1932, Gardel iba a realizar durante 1933
la que, insospechadamente, serfa Glti-
ma visita a su pafs de adopcion. Hacia
mediados de aquel ano lo abordamos en
uno de los pasillos de LR3 Radio Na-
cional, donde a la sazén cumplia una de
sus repetidas y exitosas temporadas.
Nos acogid, como siempre, con su abier-
ta cordialidad. Le informamos sobre
nuestro proposito de incluir su carica-
tura en la galeria que preparibamos,
mostrandole algunas de las que lleva-
bamos en carpeta, las que fueron viva-
mente celebradas por él y los circuns-
tantes. Como nuestro deseo era dibujar-
lo con su traje gaucho, nos invitd una
Vez Mid.a su.casa para quelo vi€ramos a
fin /de lcopiarCdetalles) icosa. que, desde
luego, hicimos. En aquella visita conoci-
mos al matrimonio de don Fortunato
Muiiiz y dofia Anais Beaux, que ingre-
saban a la casa juntamente con noso-
tros, y a quienes luego Gardel nos lo
presentd con expresiones carifiosas. Do-



e —
4 : HOY
e
LAl L]
= % LeLERIYY
rg'. Haven
. "a

| ELEANOR BOARDMAN

WLAANOR BOARDWER s Sweesautin singriy S
s R SHDA g
: s g e e e
g -.Wqﬁh-—y‘- e e o
o O

ATH BRE e

) e e
2= | 5l

J. Owvaldo .Sosa
s Cordero

MUBICA D

Grégor y Oréfice

&:‘!.\:"i' 7
m ni&_m BN

(Arriba y derecha) Programas del lanzamiento de Gardel. con motivo de st

Gan Taaras

P
e

& oAk,

R i B T as
i DS ey 20 0.
S s

R T A
o S

]

4 } T CARLOS E
| camrDET|M
! §¥1 ™

o |l e IR

i *i ELANGG MLSERTONG  CROLLD.

o v .

a%m;m:-:; l"‘rw.ngnh- e ]

i

reaparicion en el
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fla Anais fue quien dio trabajo en su
taller de planchado a la joven compa-
triota Berthe Gardel, recién llegada de
Francia con su hijo Charles Romuald,
de apenas tres afios. . . Ahora, en su an-
cianidad, compartian como huéspedes
queridos aquella casa.

Meses después, €l 1° de noviembre para
ser mas exactos, encontramos al cantor
en el reservado para familias de la confi-
teria Cabildo —ya desaparecida— de Co-
rrientes y Esmeralda, acompanado porla
comentarista radial sefiora Jenny de
Ford Richard. Nos llamo a su mesa, nos
presento a la amiga y, a nuestro reque-
rimiento, accedio a que al dia siguiente
le llevaramos la caricatura a su casa para
ser autografiada. Luego de breve charla,
tras declinar su gentil invitacion a inte-
grar la mesa, nos despedimos. Ya iba-
mos a trasponer la puerta de salida cuan-
do, a un llamado suyo, hubimos de re-
gresar. ¢Qué habia pasado? Uno de esos
respingos supersticiosos que a veces lo
acomegian: el dia siguiente, 2 de no-
\igTbre,) era/ €1)de [tos hiteros [Picfeda
entonces que lo soslayaramos, dejando
el autografo de la caricatura para el dia
3. . . Asi se hizo. Aquella fecha, desde
luego, ya no habriamos de olvidar nun-
ca, puesto que fue la de nuestra despe-
dida postrera del genial intérprete. Cua-

tro dias después, el 7 de noviembre de
1933, desde la borda del Conte Bianca
mano, que lo llevarfa una vez mis a
Europa, Gardel sonrefa su altimo
adios a Buenos Aires.

La exposicion de caricaturas tuvo lugar
casi tres afos después de su tragica
muerte, con el auspicio de nuestro gran-
de y generoso amigo Quinquela Martin,
en la ya inexistente Galeria Moody,
Corrientes 626, entre el 2 y el 414 dc
Mayo de 1938. Entre los 42 trabajos
exhibidos, el de Carlos Gardel figuraba
con el N° 20 y, pese a la indicacion d¢
reservado que ostentaba al pie, fue uno
de los que despertaron inmediato intc
rés de compra por parte de algunos d¢
los numerosos asintentes al vernissage \
de otros que visitaron la muestra ultce
riormente. Aquellos cartones fueron
acaso de los primeros collages realiza
dos en el género entre nosotros. Habia-
mos adaptado para ello unos papales
de progedencia suiza que imigaban mara-
VillosaenfTe\ Jal @eXaird deyidasOiehag,
con los que, una vez estructuradas las
imigenes, las revestiamos, logrando asi
sorprendentes efectos. Felizmente, aquel
Gardel autografiado, continia —y conti-
nuara con su recuerdo— acompanando-
nos de por vida.
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Escrib/ un muy inteligente engendro
para un en modo alguno entero sino
medio de comunicacién, que comenza-
ba con un didlogo (porque hablando
es como no se entiende la gente):

—~—Si— dice ella.
—¢{Quiere casarse conmigo?— pregun-
ta él.

Al director del gran canal, tuberia y de-
saguadero televisador y al productor de
su consuetudinario teleteatro, que no
eran surrealistas como San Luis Burfiuel,
y por no serlo no entendian ese colo-
quio (o deliquio) en el que la respuesta
va antes que la pregunta, no aceptaron
mi libreto, y mi heroina continué sol-
tera. (Es lo cierto que en farmacologia
la heroina es un producto derivado de
la morfina usado como analgésico y se-
dante, pero ésta ya es otra heroina).
640 episodios después se casa, y en el
muy celebrado episodio 3000 se hace
esta reflexion: Casada. . . soltera . . .
es lo mismo. En ambos casos se tiene
un hombre de menos. Un hombre en
casa, ibah! Inatil como el plumero en
el submarino. La equilibrista venidera,
quiere decir otra heroina, recuerda un
hecho historico, muy pertinente porque
el dia de la emision (mejor hubiese sido
la omision) del episodio coincidia con el
84° aniversario de la coronacion del ras-
putinizado zar Nicolas Il: en el gran
acto del coronamiento murieron apre-
tujadas centenares de personas. Pero las
y los sobrevivientes ‘‘contrajero enlace”
dras después (otra desdicha que figura-
ba en el programa del actos). Una de las
desposadas dijo: Quien quiera tragicas
realidades, que se busque coronaciones.
Si yo fuese republicana no habria asisti-
do a la celebracion y no hubiese conoci-
do a mi consorte ahora vivirl’a libre y

{HS ki pmesrahes

me tiene permanentemente echada en
la parva, de espaldas y de bruces segun
que los dras sean pares o impares. Y res-
pecto a lo mds especifico de este tema
de las solteras, he aprendido una de las

klecciones de la sociologia, hablar con he-

chos concretos, incluyendo las estadis-
ticas. Se ha establecido que las casadas
viven mds que las solteras. Si, es cierto,
pero esa no es vida. Si hay solteras an-
siosas y atribuladas por su situacion, les
digo: Sepan, bienqueridas amigas, que
es mejor desear algo que conseguirlo.
Porque cuanto se consigue puede per-
derse, pero lo que se desea dura toda la
vida. ¢Y como se salva el ser humano?
Pues, o entregdndose o huyendo. Por
supuesto que si una dama femenina se
pone en la calle, en la vereda o en el
parque delante de un hombre, auto-
maticamente ya se hace seguir por él,
y eso puede devenir en romance y en
casamiento; pero si hace como madame
mademoiselle Simone de Beauvoir, con-
jugard la huida con la entrega, y sera di-
chosamente soltera durante toda su
correcta y larga vida matrimonial.
Como bien se sabe, yo no soy soltera,
y aunque los secretos de la olla Unica-
mente el cucharon los conoce, me pare-
ce que puedo afirmar que soltera es la
que pudo y no quiso casarse, por lo cual
es gratuito llamarla aumentativamente
solterona, a menos —lo digo respetuosa-
mente— que sea soltera y muy alta y
muy gorda y corpulenta y hercilea. Por
cierto que el matrimonio es una institu-
cion importante, seria y trascendental,
como que no se realiza mas que cinco
0 seis veces en la vida, pero de ahi a con-
siderar que soltera insobornable es la
que nunca se casoé y no lo volvera a ha-
cer, hay un gran trecho, como decia el
filosofo Olphus Afrecho. Napoleon ase-
guraba que todo hombre (y toda mujer)
es sobornable, y lo dificil es dar con el
precio. Es verdad, es verdad, pero tam-
bién lo es que hay pichinchas extraordi-
narias. Senora soltera: no haga regatear
demasiado a sus pretendientes, y si su
edad es. . . avanzada, lo mejor es casarse
con quien la apreciara y la tratara.con
dévoeidrty y_termura=\un uh Grgueolagh! Y.
sostengan mis admiradas@dlteras, el sus-
pirado desideratum, el ansiado objetivo
de las intensas devotas del espiritualis-
mo: Todos los hombres solteros, todas
las mujeres casadas.

Esta profunda cuan docta indagacion

Bernardo Ezequiel Koremblit

LAS SOLTERAS

sobre la celibatez femenina concluye
con la nota que he recibido de una an-
ciana doncella impoluta, enterada de
mis estudios sobre el tema. Dice que tie-
ne mucho dinero, muchas casas de renta
—por eso habla con propiedad y merece
ser escuchada— y deduce que sus corte-
jantes se acercan a ella interesadamente,
y le repugna esa especulativa costumbre
de la dote. Agrega que es fea, gorda y
baja, y ademas tiene vdrices y carraspe-
ra. Entonces a mi me parece que no de-
be juzgar a sus enamorados de logreros
codiciosos de su fortuna, porque cuanto
ella aporte al matrimonio no es dote
sino indemnizacion. Es posible que quie-
nes aspiran a su mano (con verrugas)
sean no mas, épor qué no?, sentimenta-
les y no sentimentales, como ella sus-
picazmente cree. Por todos estos vistos
y considerandos, que ya quisieran para
si los humanitarios tribunales iranies
del tan piadoso ayatollah Khomeini, el
pronunciamiento de mi fallo dice que
para la soltera lo mejor en la vida es es-
perar poco y desear menos todavia: asi
serd posible que desista de su frase favo-
rita: Que el matrimonio es el peor de
los males. Y le digo: No, no: el peor de
los males no es. Las exageraciones y los
aumentativos indexados deben ser evita-
dos. Podra ser el mas malo de los maies
pero no el peor. Ese es un antiguo falso
concepto mas gastado que chupete de
mellizos. Y finalmente, que si Balzac
dijo que el matrimonio es una ciencia,
hay que reconocer la gran verdad de esa
declaracion, porque eminentes cientifi-
cos como Pasteur, Charcot, Jung,
Roentgen, el de los rayos X, Alexis Ca-
rrel, Marconi y Jonas Salk, fueron sol-
teros. Ella reargiirda que Eva Curie, la
ilustre Madame Curie, era casada. Si,
pero ella y su marido Pierre Curie se
pasaron la vida cada cual en el aisla-
mientg, de su laboratorio y era un ma-
trimopig qué e entendia de lefds}y por
seftas, o se encontraban cuando estalla-
ba furiosamente el tubo de ensayos ¥y
cada uno corria hacia el otro para ver
quién habia quedado viudo. Asi que,
a igual que el matrimonio, tampoco

la solteria es el peor de los males. /
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El margen de la agenda

los provincia-

nos nos cuesta
entrar en el rit-
mo porteno.

(Qué es esto
del ritmo? Simplemente,
una vibracion sistematica,
una taquicardia perenne,
un impulso que no se de-
tiene, una prepotencia
que no cede, un afan por
enloquecer cuanto antes,
un sobresalto omnipre-
sente, una urgencia sin
sentido.

Mire la calle. cuando los
hombres caminan presu-
rosamente con sus porta-
folios, sus paquetes, sus
abrigos, sus paraguas y las
mujeres con sus bolsos,
sus carteras y sus ninos,
todos se despojan de los
rasgos personales y escon-
den la cara en la blanca
careta del andonimo. ;A
donde van? ;Donde es
el incendio? Cada uno de-

por

Carlos A. Garramuno

De la utilidad

tras de lo suyo, desde del comer

luego. Pero, ;todos tie-

nen la urgencia del plazo @ OSCUras

que se vence, la cita pe-
rentoria que se cumple
con el peso de la senten-
cia, la agonia del mori-
bundo irremisible? No.
La mayoria llegara a su
destino un rato antes.

Pero ello no ahuyentara
el escozor: fumaran tres
cigarrillos, caminarian sin
rumbo por los pasillos,
enloqueceran de angustia
por la incertidumbre, de-
Iramardn en sus siste-
mas circulatorios litros

€

‘stress” para no desfa-
llecer de mutismo. La
puerta del subterraneo
que se abre descubre
como un telén, el her-

vor cotidiano. Y la multi-
tud se apretuja ante los
molinetes anteponiendo
los arietes de sus hom-
bros, sus rodillas, sus co-
dos. Pero finalmente el
grupo serai una masa
homogénea izada en un
solo bloque por la esca-
lera mecanica. En la calle,
el paisaje volvera a llenar
los intersticios y las silue-
tas se individualizaran,

Pero los pasos iran a en-
hebrar otra competencia:
la de ir mas adelante
que el horizonte ocu-
pado.

lintre estos protagonistas
hay algunos que conser-
van la placidez y despre-
cian la neurosis. Son los
ninos. Pero no nos en-
ganemos. Son inocentes
aprendices del delirio y
poco les durard la con-

templacion. Tironeados
de los brazos por sus
mayores, ascenderin

pronto al tiovivo, olvi-
dando los pajaros, las
hojas caidas del otoio,
los juguetes de las vi-
drieras.

Al fin de cuentas: ;jqué
se pretende? ;Vale por
los frutos que arroja, tal
celeridad? ;Como pensa-
ra la gente que asi se
mueve?

Un cartel de propaganda
en la calle, bucdlico, des-
nuda la imagen de un
criollo que al paso cansi-

malva. Se podria jurar
que va silbando bajito.
Y entonces la reflexion:
iPor qué la sabiduria se
asocia con la calma?

no de los pro-

blemas mas im-

portantes que

sacude actual-

mente la opi-
nion publica (ya en ma-
nos arbitrales el tema
Beagle), es el de los al-
muerzos televisivos. Este
—para el observador— es
un problema de trascen-
dencia nacional, al estar
del bombardeo sistema-
tico de la propaganda
en diarios, revistas, los
propios canales y afiches
callejeros. ;Qué ocurrira
en este evento? Es algo
terrible: la comunidad
estd realmente conmocio-
nada, y las cosas se han
llevado en tal forma que
casi estamos convencidos
que esta expectativa tiene
que ver con nuestras pro-
pias vidas. ;Conmoveran
mas los visajes de una
diva que los de la otra?
Mientras ellas proclaman
a todo diente que no
existe rivalidad ni com-
petencia, los medios alien-
tan todas las sospechas.
Este juego “promocional”
dirigido en sus lineamien-
tos por una campana
que no por reiterada deja
de ser efectiva, se basa
en los sempiternos pre-
juicios con respecto al
nivel cultural de nuestro
pueblo. Pensamos: ;no
nos enviara la providencia
un racional programa de
cortes de energia eléc-
trica entre las doce y las
tres y media de la tarde?

T H Silflstorico de Reviged ORS00 ipoyara oo e 1.2

aquella frase de Saint-
Exupéry: “Hacer don de
la cultura, es hacer don
de la sed. El resto vendrd
como consecuencia’’.
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Corrientes se angosta por ¢l movimiento de camiones que nos
cierran el paso y en la penumbra de la noche se destacan los
verdes, naranjas y rojos de la preciosa carga, que luego se des-
parramard por todas las calles de la ciudad. Para evitar ese
MARE MAGNUM, doblamos por Agliero: un letrero al estilo
francés anuncia Teatro de la Fébula, la puerta abierta despide
una luz tibia e invitadora, una angosta escalera se pierde en
las entraias de la tierra, alld abajo un piano desgrana los sones
de viejos y queridos tangos: hemos llegado.

Guiados por el ritmo del dos por cuatro, descubrimos una sala
pequeiia, pero acogedora, donde, a Media Luz, como corres-
ponde, vemos a un grupo de hombres y mujeres concentrados
en su trabajo. . . no se han percatado de nuestra presencia y
no podemos dejar escapar ese momentos de completa abs-
traccion de todo lo que no sea creacion y el fogonazo de la
cdmara siempre lista rompe el migico hechizo. Las miradas
se vuelven a nosotros, como excusindome pregunto: ¢El Doc-
tor Tahier? Del grupo se destaca una figura nerviosa y agil,
tris los lentes, una mirada inquieta y llena de vida, una sonrisa
amplia y cautivante, una voz segura y bien timbrada.

El Doctor Tahier debe estar en el Hospital Britinico o en su
consultorio, aqui solo soy el director Julio Tahier.

¢Acaso el Doctor Julio Tahier y el Director Julio Tahier no
se llevan bien?

No, todo lo contrario, son grandes amigos y se llevan de mara-
villa— se ha roto el hielo y la charla se hace confidente ¢ inti-
ma— Aunque muchos consideran estas dos actividades dispa-
res e imposibles de amalgamar, ambas se complementan ar-
moniosamente. Las experiencias del Doctor ayudan al artis-
ta y las vivencias del Director mas de una vez han sido muy
atiles al Pediatra.

¢Coémo es posible ello?

Porque ambas profesiones se ocupan del hombre: como Doc-
tor trato de solucionar los problemas del cuerpo, pero sin ol-
vidar en el ejercicio de la Pedriatia una orientacion sicologica.
Como artista y director trato de distraer y alegrar al hombre,
estudiando y profundizando los conflictos del alma para ayu-
darlo a vivir mejor.

Por su calidad de médico tiene contacto a diario con la vida y
con la muerte équé opinion le merecen ambas?

UN MEDICO CUELGA EL GUARDAPOLVOS
ENTRE BAMBALINAS

En 1963, Rubén Santagada, recala en el Teatro de la
FABULA: en 1968, lo hace el Doctor Julio Tahier con
“Circuloquios” ; de alli en mas, socios en ese entrafiable amor
por el teatro, emprenden un camino de éxitos y halagos
con titulos memorables como
“LA GRAN HISTERIA NACIONAL"

——dos afios en cartel, no solo en la FABULA, sino en el Teatro REGINA
y en el interior Tucuman, etc.—

“EABURLANDO EN BUENOS AIRES" etc. hasta este “GOTAN"

que sorprende éxitosamente a Buenos Aires.

El director
Julio Tahler
supervisa un
ensayo final

entre
“Milonguita”
y Julian.
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La vida y la muerte son leyes inexorables de la naturaleza y
yo las respeto mucho. Adoro la vida y me apena muchisimo
ja idea de la muerte, por ello prefiero hablar de lo hermoso
que es vivir y a esa otra seiora. . . bueno, dejémosla tranquila,
¢no le parece? no se vaya a tentar —me parecio ver una peque
fia nube entristecer sus ojos.

¢Y la ninez?

Es lo mejor de la vida —y su mirada vuelve a brillar—. El nino
es csperanza, sinceridad, espontaneidad, no sabe de las limita
ciones con las que el adulto cercena su vida y sus sentimientos.
Creo mas en el nifio, que se manifiesta libremente, que en ¢l
adulto, que es medido y especulativo.

Y el resto de la familia {como se complementa?

Ya mismo pucdo responder a ello: una hermosa esposa com
prensiva, un hijo que sigue estudios agrarios, una hija pintora.
que heredd del padre el gusto por el color y el dibujo, campos
en los que el mismo Doctor ha incursionado y un hijo médico,
igual que el Padre. . .

Y ¢no hay competencia entre el Doctor Tahier padre y ¢l
Doctor hijo?

Querrd decir —me corrige— entre Tahier viejo y Tahier joven.
No, en absoluto —y con burlona reflexion agrega— solo que
las Mamas prefieren a Tahier joven y los nifios a Tahier viejo.

¢Desde cuindo ejerce la Pediatria?

Desde 1932, dos anos antes de ser médico, ya que hacia mi
prictica cn el servicio de Pediatria.

éCuando comenzoé su actividad artistica?

Entre 1961/2 me acerqué por primera Vez a un escenario y ya
no pude alejarme mds y mientras el teatro no me deje, seguiré
en ¢l, le seguiré siendo fiel.

¢Qué piensa del panorama actual de nuestro teatro, para el
autor argentino?

Creo que el autor argentino tiene grandes posibilidades, por
la evolucion interesante que se puede observar en la creacion
actual; yo, en particular, creo firmemente en el autor novel
argentino y esto no es sblo de palabra, ya que he estrenado
la primera obra de 4 autores argentinos que luego han sido
galardonados con premios Nacionales y/o Municipales Pa-
tricio Estévez, Helena Antonieto, Juan Carlos Hermes y
Eduardo Pavlovsky.

¢Cree en los premios?

¢Por qué no? Yo mismo estuve en la terna en 1977 para el
premio Moliere.

¢Como calificaria a su Teatro?

Nopme pusta calificarng (d¢- padas jperguc dd hacerlb asi mic
limitaréd y'yo 'soy lo 'que quiere “hacer”. ‘Bl ‘teattoMlamado-
profesional estd limitado, ya que los grandes empresarios bus-
can mis el éxito econdomico que el “otro”. Los teatros inde-
pendiéntes se encasillan en lineas muy rigidas, las mas de las
veces y yo creo firmemente que por el solo hecho de aceptar
cualquier tipo de limitacion, uno queda rezagado y ya no
puede avanzar.

“Otros distraen su tiempo jugando al golf. Yo prefiero

utilizarlo en el teatro”™.

¢Como es posible que con una carrera tan absorbente como es
la de Médico Pediatra, encuentre el tiempo suficiente para ha-
cer teatro?

Muy simple, yo le pregunto éde donde saca el médico actual
tiempo para ¢l golf, los fines de semana ete.? Yo he renun-
ciado a todo cllo por la Fabula.

¢Como surgio6 la idea de este nuevo especticulo?
Porque soy un enamorado del tango.
¢A pesar de su apellido francés?

Gracias a mi apellido francés —me corrige una vez mas— no
s¢ olvide que Gardel era francés, me encanta el tango, no so-
lo por ser una expresion auténtica de musica popular, sino
porque representa el sentir del porteno. Siempre sofi¢ con
hacer algo con el tango, pero no sabfa como. Todas esas le-
tras danzaban en mi mente y al prestarles atencion me di
cuenta que en ellas mismas estaba el clave, el nudo central
de la trama y que era el mismo tango el que tenfa que ser
la figura principal del especticulo. Cerca de 60 tangos, desde
l.a Patria Argentina hasta las principales creaciones de la dé-
cada del treinta irdn contando su argumento.

¢Los mismos tangos? ¢y cudl serd ese argumento?

L.a historia de Julian en la voz de Rubén Santagada y la de Mi-
longuita, Ana Pérez del Cerro, apoyados por el Cantaclaro
Mario Fromenteze y El Alma que Canta, Cristina Monroe.
Los tangos se suceden, se encadenan, se entrelazan con re-
cuerdos verseados en los que dejé correr la pluma de mis ano-
xanzas fy ellos mismos ﬁ%’ diré(;! suphistoria, Ja historia de
@nd mina ly déCun lpoftenal Pero| ésta\mi lidedlpiddacerse
realidad con™la compaginacién musical de Norberto Califano
y el piano de Jorge Velurtas, con la asesoria vocal de Alexia
de Prat Gay y con las Taperolas que tuvieron a su cargo la am-
bientacién y el vestuario de este “GOTAN" de mi flor.

Maria Inés Bonorino
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nuevas jaclancias porlenas

por Ignacio Xurxo

...y la honda plaza igualadora de almas/ se abre como la
muerte, como el suefio. BORGES — La Plaza San Martin.

En un finisimo contemplador como Borges no sorprende
esa aprension al mirar hacia abajo. Descender hacia Retiro
era someterse a esa magia ni blanca ni negra de los puertos,
donde se desigualan las almas en fuga o desesperacion, don-
de los cuerpos se aproximan en transito o en trafico. En
esos rumbos acaso alin habiten espectros como el de un in-
digente Eugene O'Neill, gestando turbiamente sus persona-
jes en una sed sin alivio. O quizas, la sombra mas temible
del joven Aristoteles Onassis, abismado en sus planes de
acumulacion incesante, poseido por la obsesion de actuar,
¢l mismo, su propia tragedia de poder y soledad. Por alld
abajo, sin animarse a ir mas lejos de las estaciones ferrovia-
rias, tal vez ronden anénimos fantasmas harapientos, los
mismos que en los afos treinta levantaron los primeros
campamentos de desocupados, las primeras villas de lata y
lona ofrendadas a los pies del gran fetiche urbano. éQué
seria de ellos en este Retiro de hoy, tan presuroso, tan in-
hospitalario para el caminante. De todos modos, qué habra
sido de ellos . . .

...aunque recuerdos mios, antiguos hasta la ternura, te
saben/ nunca te senti patria. BORGES — E| Paseo de Julio.

Barranca arriba hubo, desde antiguo, la debida hoteleria,
el necesario estragén. El Bajo, en cambio, supo ser territorio
de tripulantes y estibadores, travesia de marginados o de
muchachos que acaso sin saberlo, iban tras la medida de su
coraje. La garufa menor, el riesgo pueril, era el Parque
Japonés, con sus rechinantes juegos mecanicos, sus traga-
fuegos y comesables, sus pulgas amaestradas y cimarronas
y un melancolico, definitivo aire de circo encallado. Ya es-
taba enfrente la bella torre, ya la habiamos merecido. Tal

ia de inspira-

{ SRSk b acbinteeyapann s

zafoé por fin, literalmen

lado quizds por la espeluznante cabeza sin duefio de la
flor azteca, amenazados sus consomeés por la aparicion de la
mujer barbuda, se levanta ahora un gran hotel con idéntica
sensacion de varadura. Detrds, para peor, los rascacielos de
oficinas proponén la idea de una feria inconclusa o, en todo

caso, hermética, que protege sin motivo kioscos sin atrac-

SIRENAS DL CIERA

cion. No es, no, un Disneyland trunco sino un Manhattan
en grado de tentativa, para el que los urbanistas hibridarorr
sin fortuna un solariego nombre. El portefio no ha querido
sancionar hasta hoy ese ‘‘Catalinas Norte" y sigue hablando
de ‘‘las torres de Retiro".

Sera porque el infierno es vacio/ que es espuria tu misma
fauna de monstruos/ y la sirena prometida por ese cartel
es muerta y de cera. BORGES — EI Paseo de Julio.

Seglin se cuenta y canta en la ciudad, es del lado de Retiro
que, en su tiempo, Esteban Celedonio Flores vio tainbién
venir al “‘engrupe’’. Subia hacia Corrientes, al parecer desde
Esmeralda al Norte, dejando nomds que la oracion cayera,
pero no el busto. Es de imaginarse asimismo que como
flotando en una irresistible brisa de acordeones, porque
arrastraba las erres y un pasado soi -disant de Montparnasse.
Sin embargo, la francesita venia, si bien se mira, tan jugada
y certilea como la del cartel borgiano, sélo que aureolada
por el académico prestigio de sus colegas de bulevar. La
sugestion, en fin, de lo que hoy se resumiria en el lugar
comun publicitario de ‘‘una vieja tradicion artesanal’. O en
el clisé periodistico de *‘el fantasma de la importacion.

En nuestros dias las formas de la persuasién suelen ser algo
mds refinadas, las incursiones cuantiosamente mas profun-
das que las de una humilde aerobista nocturna. Desde los
muelles y sus confortables antesalas, nos asedian todas las
incitaciones del planeta: bebibles o masticables, auto-
adhesivas o descartables. Es como si este nuevo Paseo de
Julio de mangrullos adustos e hipermétropes, este profi-
lactico Retiro de hoy, vidriado e intransparente, no pudiese
desmentir sus genes de puerto y feria. Como si, irremedia-
blemente hubiese de presenciar las infinitas formas de la
seducciéon y la oferta, las innumerables derrotas de la sen-
sualidad desorientada. Hasta podria temerse que las nuevas
autopistas que se ciernen sobre el paraje alberguen los cru-

Ajéldos, los gritas de la vieja mantafa rusa. O gue, .de la_s gran-
EaSEpae] Aefi rapow e

En lo alto, menos mal, la honda plaza del poema seguira
igualando, identificando a los portefios con nobles Proposi-
ciones: la sombra sin muros de las acacias, el sosiego de los
bancos, la serena certidumbre de la estatua. Sera la misma
plaza que Borges sintioé clara como una frente, grave como
ademan de hombre enlutado . . .
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"~ Armando Rapallo

uando un artista y pensador
de la jerarquia de Ingmar
Bergman ha llegado a tota-
lizar una obra tan compleja
como la iniciada, en materia
cinematografica, hace ya treinta y cua-

“seran sus proyectos fituros,” ¢on que
nuevos enfoques seguird deleitando a su
publico a sus seguidores, a sus fandticos
panegiristas, entre los cuales nos conta-
mos, por cierto. Desde Crisis (1945) has-

tro jaijosy se-hagecdifieilypensarcuales

BERGIMAR

los limites

ta esta Sonata otonal recientemente es-
trenada en Buenos Aircs con descomu-
nal éxito de pablico —es el filme mis ta-
quillero del director nordico desde su
primer estreno entre nosotros— Berg-
man ha sublimado sus constantes filoso-
ficds. W sudimpresiopange lengraje icine-
matografico hasta obtener, por mero des-
lumbramiento visual, la adhesion unani-
me de cuantos de ocupan, en profundi-
dad, del quehacer filmico en el mundo.

de su
pPensSarmicAto
existencial

“SONATA OTONAL

Director: Ingmar Bergman. Libro:
Ingmar Bergman.
Intérpretes: Ingrid Bergman (Char-

lotte), Liv Ullmann (Eva), Lena
Nyman (Helena), Halvar Bjork
(Viktor), Gunnar Bjornstrand
(Paul), Erland Josefsson (Josef),
Linn Ullmann (Eva nifia).

Fotografia: Sven Nykvist. Ma-

sica: Chopin, Haendel y Bach,
Filmado en Norsk Film, Oslo,
Noruega. Sonido: Owe Svens-
son. Vesturario: Inger Pehrsson.

N

Sonata otonal proporciona una vez mas
el inmenso placer de observar en accron

a la mis grande actriz surgida en los Gl-
timos veinte afios en el plano internacio-
nal, una Liv Ullmann sencillamente ex-
cepcjonal, Bere para Bergman ésta ha si-
do también laloperminidad|de lprovocar
el reencuentro de su ya ilustre compa-
triota Ingrid Bergman con el cine de su
pais, con su propio idioma (aunque la
version que conociéramos en Buenos

\. E |
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Aires sca en lengua inglesa) y con las
mds altas expresiones del arte escandi-
navo actual, desde el genial realizador
y la intérprete noruega predilecta de
Bergman, hasta el estupendo iluminador
Sven Nykvist, convertido por enésima
vez en colaborador fundamental del
director de Noche de circo.

La ultima produccion de Bergman ha
sido rodada .integramente en Noruega,
en incomparablemente hermosos fior-
dos, y en los estudios de la Norsk Film
(uno de cuyos directores nos decia el
ano pasado con orgullo en el festival de
Karlovy-Vary, que los nuevos sets no-
ruegos habfan sido inaugurados nada
menos que con el mds grande genio del
cine de todos los tiempos). Después de
su tremendo film de raigambre historica
(El huevo de la serpiente), Bergman
vuelve a retomar sus temas eternos, la
presencia de Dios, la incomunicacion
entre los seres humanos, la piedad y ¢l
odio, todas las pasiones desatadas cn
una civilizacion cada vez mas desorien-
tada. El proceso del reencuentro dc
Charlotte, veterana concertista de piano
alejada de sus hijas y de su ambito por
motivos profesionales y personales, con
Eva, su hija mayor, casada con un vica-
rio de la iglesia luterana sueca, una mu-
jer joven llena de complejos de culpa y
resentimientos, se constituye en impre-
sionante exhibicion intimista de todo
cuanto rodea a dos almas atormentadas.

Aqui como en pocas obras anteriores,
Bergman ubica a la mujer —esa eterna
protagonista de tantos de sus films— en
clara diseccion de sus sentimientos. Ma-
dre e hija rivalizaran en mentiras y ver-
dades, en orgullos y pasiones, en recri-
minaciones y hasta en buenas dosis de
ternura compatible con sus propios rece-
los. Charlotte —una admirable composi-
cion de Ingrid Bergman, realmente reen-
contrada con sus mejores momentos ar-
tisticos— sostendra una lucha cruel con-
tra las agresiones de Eva —una Liv Ull-
mann incomparable, digna de sus gran-
des trabajos anteriores—, contraponien-
do a su vez su propia agresividad laten-
te, sus miedos y sus culpas, en un con-
flicto que parece no tener solucion hasta,
el verturese. final;

Nunca como en Sonata otonal rozo
Bergman los limites de su pensamiento
existencial, claramente emparentado
con Kierkegaard, a niveles de profun-

didad tan agudos. No es casual que el
unico personaje masculino que dice al-
go en el film sea un ministro de Cristo,
ubicado en el contexto de la historia
a la manera de un coro griego, no exac-
tamente aqui de tragedia. Victor, el ma-
rido de Eva (interpretado por Halvar
Bjork con apropiada sobriedad expresi-
va) introduce con asombrosa sencillez al
personaje de su esposa en las escasas es-
cenas en que interviene. Todo el film ha
sido estructurado por Bergman a la ma-
nera de una gran obra de cimara. No es
tampoco obra de la casualidad su con-
formacion estrictamente musical de for-

i sonata, volas inserciones sonoras, e

nicndo en cuenta ¢l apoyo auditivo ar-
quitecturado, podria decirse, en base a
silencios, son de notable exactitud y ri-
gurosa economia de medios. La musica
suena Gnicamente cuando es importante
como factor expresivo, y en ese aspec-
to es simplemente antologico el juego
librado entre madre e hija a partir de sus
interpretaciones del Preludio N® 2 de
Chopin, con todas las connotaciones
subyacentes en un duo de inigualable va-
lor histriénico.

Ya puede parecer redundante referirse
a-las ealidadesidehlenguaje- bexgmaniane,
Durarite “ina hora 'y media de proyect
cion, el genio sueco mantiene al espec-
tador en permanente suspenso. La fas-
cinacion que emana del relato, de la im-
ponente estatura artistica de Ingrid

= Igm;—ir Bergman, Liv Ullman y Lena Nymiui.

Bergman y Liv Ullmann, de la formuia-\
cion plastica de cada encuadre y de una
temitica apasionante encarada con
maestria, no puede ya extranar a nadie.
Con milimétrica precision en sus mo-
mentos vitales, con increiblemente
exactos raccontos y montajes parale-
los de inusual belleza, Bergman va con-
virtiendo su narracion en un modelo
absoluto de cine. Aunque ya estamos
en condiciones de meditar seriamente
si ¢l sefior Bergman debe insertarse ain
en las meras fronteras del especticulo
filmico, las que, en nuestro concepto,
ha trascendido largamente desde hace
mucho tiempo.

Desde sus Taeidas coneeperones meta
fisicas, llamense cllas El séptimo sello,
Luz de invierno, Detris de un vidrio
oscuro, Noche de circo o El silencio, a
las descarnadas y arquetipicas pintu-
ras de seres humanos en Pasion, Perso-
na, Vergiienza, Gritos y susurros o Ca-
ra a cara, Bergman surge en el panora-
ma artistico del siglo veinte como una
de las figuras mds importantes, sin dis-
tincion de ramas del arte, como crea-
dor absoluto e indiscutible. Que en So-
nata otonal se haya valido de dos actri-
ces fde rdimensiones/ cietopeasy escotre
problema. Efi todocaso, csto no harfa
méds que confirmar su necesidad de ex-
presar lo mejor con los mejores medios.
Algo a lo que desde hace mis de tres

décadas estd muy acostumbrado. J
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" el mejor

4 “EL ALARIDO" )

Titulos original: “The Shout”.
Director: Jerzy Skolimowski. Li-
bro: Michael Austin y Jerzy Sko-
limowski, adaptado de un relato

de Robert Graves. Intérpretes:
Alan Bates (Charles), Susannah
York (Rachel), John Hurt (An-

thony), Robert Stephens (médico
jefe), Tim Curry (Robert Graves),
Julian Hough (vicario), Carl Drink-
water (mujer), John Rees (Inspec-
tor).

Fotografia: Mike Molloy. Musica:
Tony Banks y Mike Rutherford.
Sonido: Alan Bell. Filmado en
LNorth Devon y Estudios Pinewood

d

e Londres.

“Siempre me parecio dificil pensar que
el alma esta en el cuerpo hasta que la li-
bera la muerte.” Una preocupacion en-
tre tantas que acosan al torturado Char-
les Crossley, protagonista del espléndido
film del director polaco Jerzy Skoli-
mowski El alarido (su titulo original,
The Shout, es literalmente El Grito),
personaje tipico en la filmografia no
muy nutrida pero rica en profundidad
temdtica del realizador polaco. Surgi-
go a la fama internacional con su po-
lémico film Barrera, estrenado comer-
cialmente en la Argentina con relativo
éxito de puablico pero notable acepta-
cion por parte de la critica especiali-
zada, Skilimowski se convirtio muy
pronto en un clisico exponente del ci-
neasta polaco intelectual, del que sir-
ven de cumplido ejemplo Andrzej Waj-
da y especialmente Krzysztof Zanussi,
ambos bien conocidos en nuestro me-
dio.

Egresado de la celebrada Escuela de Ci-
ne~deya Wntversidady defk eda~talves la
"'mas 'importinte casa ~de” eStudios” cine-
matogrificos del mundo, Skolimowski
planted desde su primer largometraje,
Filiacion (Rysopis), los problemas de
la identidad del ser humano consigo mis-

\

“SkolimowSki

mo, y ante la sociedad mas 0 menos re-
fractaria a sus aspiraciones. Esto se hizo
mucho mis evidente ya en Barrera, film
hermético para el gran plblico pero de
notable interés psicologico, y en su gran
éxito internacional, Deep End, estrena-
da c¢n la Argentina con el nombre de La
muchacha del baiio publico. En El alari-
do, Skolimowski juega con la fantasia
y la realidad dentro de un contexto alu-
cinante, empleando los mejores recursos
del cine de suspenso sin acudir a faciles
golpes bajos. La historia del presunto
homicida de sus propios hijos puede ser
real o imaginaria, pero esto no adquiere
relevancia mayor ante la magnitud de
los resultados estrictamente filmicos. En
ese aspecto puede decirse que Skoli-
mowski ha superado sus esquemas ante-
riores, salvando distancias, acortando
enfrentamientos excesivamente intelec-
tuales con el gran publico, y de ese mo-
do El alarido puede interesar como his-
toria en si, como formulacién platico-
auditiva (la banda sonora es estupenda,
mcliyendo da anfisica~orign al-de-dos.exs
telchtesmisiedsPoptlafes, Tony Banks
y Mike Rutherford, integrantes del no-
table grupo inglés Génesis), o como me-
ra expresion de un cine sugestivo y fan-
tasioso que agrada a vastos sectores.

Alan Bates, aqur en lo justo.

El tempo cmematografico utilizado pon
¢l dircetor polaco es deslumbrante. Cada
secuencia ¢s insertada en el todo con ri-
guroso sentido filmico, y ya se podria
asegurar que Skolimowski estd entre las
tres o cuatro figuras jovenes mas impor-
tantes del cine actual en materia estric-
tamente cinematogrifica. Desde la pre-
sentacion al final, los intérpretes lucen
ajustada marcacion, lo que se torna
evidente en la notable personificacion
de roles menores (la sefiora del comer-
ciante, el clérigo), descontadas las vir-
tudes de tres actores de excepcional
rango, como Alan Bates, Susannah York
y John Hurt.

Bates supera todo lo juzgado hasta aho-
ra, lejos de peligrosas sobreactuaciones
en las que podria haber incurrido con
facilidad debido al caracter de su per-
sonaje. La exquisita Susannah York re-
verdece solidos laureles conquistados
en sus mejore films, Imdgenes de Ro-
bert Altman en primer lugar, y es de
orden ld preierciz de John Hurt, nomi-
néade para £ Oséar 19798 per sul dcutas
cion en Expreso de medianoche, y de
la recordada recreacion del papel de Ca-
ligula en la espléndida serie de televi-
sion Yo, Claudio.

_J
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Emilio A. Stevanovitch

eglin Luis Ordaz, entre los estudiosos mds relevan-
tes de la dramaturgia argentina, “Los mirasoles’ cs
“una de las piezas tipicas de nuestro teatro cos-
tumbrista en la jugosa linea provinciana”.
A través de un claro anilisis, prosigue nuestro colega, “En clla
se presentan constantes que son caracteristicas: la fuerte y des
lumbrante atraccion, a la distancia, de Buenos Aires; el jucgo
de la politiqueria local y, como piedra de toque o precipitan
te, la llegada del portefio que perturba la plicida modorra de
la casona provinciana. “Los mirasoles” fue estrenada en 1911
por la compania de Pablo Podesta en el antiguo Teatro Mo-
derno, hoy Liceo. Pablo Podestd tuvo a su cargo la animacion
del farrista y chinetero Sofanor, acompaniandolo en una inter
pretacion que las cronicas subrayan como memorable, artistas
de la talla de Orfilia Rico (en dofia Monica), Esther Buschiazzo
(en la ensoiadora Azucena, la heroina) y Elias Alippi (encar-
carnando, con su doctor Centeno, la ilusion portefa que llega
al pueblo). El texto es fresco, puro, con ligeros toques de in-
genio satirico, y la trama se va cumpliendo mediante situacio-
nes enlazadas con sorprendete soltura. Todo ello, mas el cala-
do humano, sin excesivas complicaciones, que posee la come
dia de Sanchez Gardel, aflora naturalmente y muestra su vi-
gencia cuando es interpretada con la capacidad y sensibilidad
imprescindible y se dispone de los elementos que faciliten
los colores exactos que la acuarela requiere. Ni cargazon de
tintas en los sentimental, hasta caer en lo melodrimatico; ni ¢!
forzamiento de mascaras y acciones, hasta quedar en lo can
caturesco.”
Asi es como en esta vision de Julio Ordano, Chejov asoma mc
diante un enfoque en que una penetrante nostalgia de épocas
mejores, tras vislumbrar futuros mds rosados, se auna con la
inevitable resignacion, interrumpida por algin ocasional ester-
tor de rebeldfa. El encanto continGa presente y si cabe repro-
charle al joven director alguna morosidad, quiza ella se deba ai
querer alejarse de toda —injusta— comparacion con las memo-
rables puestas de Osvaldo Bonet. Si, segan Borges, el recato es
una de nuestras calidades menos reconocidas, el responsable
de este montaje comparte tal criterio, respetando la impeca-
ble arquitectura autoral.
Otro logro remarcable de la conduccion es que en el ano del
centenario de Sinchez Gardel sus “Mirasoles” no han perdido
vigencia. Mucho contribuye a ello una atenazante, por lo
cilida y fiel, escenografia de Germen Gelpi. Mds, me animaria
a decir, hasta tierna, y esa ambientacion a la par de impecables
luces, contgibuye a un bien, pautado final donde Ordang, qui-
zag-pala QuEBRYd moqued Abicnie | rdbp 1€ 1den del sahiy
do-tarjeta postal a Graziano quien, evidentemente, también lo
habra hurtado. . .
Una prieta némina enhebra a la siempre responsable Chela
Ruiz con su autoridad, acaso algo desaprovechada, Roberto
Pieri en el Abuelo, atin no librado del todo a las ataduras que
significa la memoria de Lalo Hartich, Mario Morets, siempre

SANCHEZ GARDBEL

con
amor y recato
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correcto pero aqui algo reiterativo, Osvaldo Flores en un me-
dido cuan entrador Don Mamerto y Néstor Hugo Rivas en un
Doctor Centeno més preocupado por los polanos que por la in-
terioridad. En esta enumeracion al corrér de la miquina que-
dan dos nombres para mencioén especial: Catalina Speroni y
Oscar Nuiiez. La primera, cilida, esperanzada, justa en su reac-
cién, pero incomprensiblemente avejentada y deslucida por pé-
simos magquillaje y peluca. En cuanto a Oscar Nudez, hasta
hace poco brioso cultor de papeles tangueros, se destaca aqui

con una interpretacion en que el humor se codea con la justi-
cia, extraiia mezcla que solo habla a favor de la cargazon ani-
mica de este actor quien de ahora en mis tiene su lugar al sol.
Si Ordano aqui no dispone de la pirotecnia dramatica de “jue-
gos a la hora de la siesta”, mayor es el mérito que le cabe al
haber recogido el desafio en que, pese a una multifacetica ga-
ma de indtiles acentos y ciertos momentos faltos de vibracion,
convalida el haber sido llamado por la Comedia Nacional. Hizo
bien en frenar su juventud antes que desbordarla.

r

N\

Mucho seria lo que debo contarle. Por
cjemplo que se cumplid hace pocas se-
manas el décimo aniversario de la muer-
te de Margarita Xirgd, prodigiosa ac-
triz y pedagoga, Gltimamente afincada
en el Rio de la Plata donde dejo valiosas
ensefianzas practicas y una escuela que,
en su produccibn cualitativa, puede
equipararse con la de Antonio Cunil
Cabanellas, otro espafiol ejemplar. Lo
que duele en carne propia, y supongo
que también en la ajena, es que casi
nadie se haya acordado de tan eminente
fecha. En el arte, en la cultura, conti-
nuamos siendo prodigiosamente des-
memoriados con quienes son nNuestros
acreedores. Solo resta decir “‘Perdon,
Dona Margarita”.

Por ejemplo, que a partir de esta entrega,
modificamos la seccion sumindole reco-
mendaciones-capsula e incorporando
prestigiosas firmas internacionales de
todas las épocas y latitudes. En otras
ocasiones, volveremos al reportaje pero
sin alejarnos nunca del, a mi juicio,
tan necesario enfoque analitico. O com-
parativo.

Ultimo por ejemplo: en esta seric de
notas a guisa de articulos de fondo, es
obvio que la critica no tiene lugar.
Sin embargo hay excepciones. Las que
dejan imborrable huella, pese al paso
fugaz. Por ello mismo es que dedico
esta cuartilla a los Nummenschanz que,
a sala repleta, atravesaron rauda y silen-
ciosamente el Municipal San Martin.

Mudez de ambito total salvo por parte
de un publico que, en muchos casos, no
se mercce un especticulo de calidad tal
a juzgar por sus burdas reacciones.

Ni un golpe bajo, ni una sola reiteracion,

1

CHARLA

CON EL
LECTOR

Emilio A.
Stevanovitch

m un rutdo. El encadenamiento ¢s pro-
digioso como increible es el fervor que
suele llamarse entrega. Mascaras, mallas,
luces, todo se transforma hasta lo inde-
cible. Cubos que boxean, mimos que
avanzan retrocediendo, gusano jugando
con pelota y ésta con los espectadores.
La plasticidad es increible, abarcando
bultos en la primera parte y cuerpos en
la segunda. El humor pasa de negro a
britinico, la agresion cede lugar a la
ternura, el papel higiénico se corporiza,
la risa deviene tragica.

Tanto es el silencio que hasta el progra-
ma no contiene letras sino una suerte de
tira comica. Como para que también los
ojos descansen, haciendo asi las delicias
de un Marshall MacLuhan por aquello
de “Los oidos no tienen parpados”.

y Bernie Schiirch. Y si se llega ahasta
a utilizar el intervalo para no cejar en
una ya algo exagerada posesividad de la
concurrencia, efecto algo debatible en
su legitimidad, ello no quita belleza a la

funcion. Tampoco logra hacerlo un il
prodigioso en que dos rostros adquicren
dimensiones alucinantes en su variedad,
rematada con una fusion digna del “Si
todos los hombres del mundo...”,
pero, a diferencia de todos los compac-
tisimos y, como corresponde a suizos,
minutadisimos cuadros anteriores, so-

breestimado en su extension.

Recomendado a muerte para adultos ni-
fios y nifos adultos. Los que no lo son
abstraerse. La facundia imaginativa de
los “Mummenschanz” es un regalo
que no debe perderse. Digo esto en el
presente-futuro por si el lector los en-
cuentra en su camino. Costard volver
a reunirse con un circo que no lo es,
con la Commedia dell Arte que no lo es

Arghivo Historico. deRepiseds srgemtinal AtkL e

la mente, del cuerpo y, sobre todo, del
corazon de tres europeos. Solo resta
pedir, fervientemente, que ¢l humo no
les suba a la cabeza. Metal como el de
ellos es mas raro que el oro.
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ALFREDO LOMAN

“En esta sociedad, lv
que no se puede vender,
no sirve.”’. A.M.

La historia de Willy Loman, que es la de su fracaso, de la abis-
mal separacion entre ¢l y su familia o, por otra parte de la
incomprension que encuentra en Otros, quizas por su propia
sobreestimacion, no es mas que la humana historia de la falta
de tiempo necesaria para reencontrarse con la felicidad. A su
vez, la edad de todo ser humano esa marcada por su desgastc
fisico y moral. Si nos atenemos a tipologias nacionales, ¢l
mismo es mucho mayor en EE.UU que en la Argentina. Ade-
mas un viajante de comercio tampoco conforma un ser nacio-
nal. Para Arthur Miller tanta preocupacion por lo externo ha
llevado a Willy-Guillermo a descartar lo interno. Ello lo ha
avejentado, desubicado cronologica y anfmicamente y cuando,
cual herida gaviota se le dispara el tiro de gracia recién enton-
ces comprendera que la subsistencia es solo parte de la vida.
Tardiamente algunas mascaras caeran, otras permanecerdn in-
mutables. En un medio ambiente donde lo que vale es el éxi
to, Loman comprendié demasiado tarde que era un perdedor
nato. Perdida la batalla solo le queda dejar a buen amparo a su
familia que tampoco, a través de sus mascaras, supo compren-
derlo. El garrafal error del héroe milleriano, en una de las pic-
zas mas importantes de este siglo es que en una sociedad dc
consumo la valentia esta mal vista. Los castillos de naipes sue-
len desmoronarse y con ellos los suefios.

El director Omar Grasso desfond6 “‘La muerte de un viajante”,
trastoco geografica y temporalmente la obra maestra, desdibu-
jo algunos personajes para enfatizar otros o se valio de peque-
fios brochazos para imponer grandes verdades. No tocé lo poli-
tico ni social, Dios sea loado. Tampoco sobrepuso su concepto
al autoral. Solo barajo los naipes del castillo de un modo dis-
tinto. Distinta es la vejez, distintas las impaciencias, distinta
la fidelidad. Para m{ éste es un nuevo Miller, visto por Grasso.

Cuando se levanta el telon, Alfredo Alcon esta de espaldas al
publico, de regreso. La reproduccion del historico poster de
Frederich March nos muestra las aspas de un molino, las alas
caidas de un aguila o simplemente, la fijacion de una imagen.
Ella nos acompanara en todo el decurso de la noche, encas-
trada en la escenografia de Osvaldo Reyno, ora castillo, ora
jaula, ara.divienda,. ord cdbiares, si bieh cabe dudar de[ld ade-
cuade de-la ffusionde lvarios y- diversos-amtbites en uhod 5610
pese a las irreprochables luces. Y, curiosamente Alcon le dard
la cara en primer plano al pablico recién en el Gltimo tramo,
como quien le da la espalda a la vida. La vejez de nuestro pri-
mer actor no esta en el minimo mas impecable maquillaje o
en la peluca entrecana. Sin embargo, ello no le impedird vivir

su Juventud en los raccontos. Ni falsear una prematura ancia-
nidad. Esta es la mejor interpretacion que le he visto al creador
de “Recordando con ira” (ver recuadro, espero que se desdiga)
y “mejor interpretacion”, en este caso, no son palabras vanas.
La transicion en idéntico escenario del joven Lorenzaccio a
este fracasado engranaje dificilmente conozca parangon.

Ana Marfa Castel es la sufrida esposa en una dificil corporiza-
cion que desvirtia con tonos y gestos monocordes, agravados
por la castracion de su cancion de cuna al final de primer acto,
que, segan Miller, “es el fluir de un amor que Willy poco com-
prendid”, y que solo en el Requiem adquiere pujante autenti-
cidad. Asi ausente la valentia de Linda, ausente su razon de
Tony Vilas elabora a Beto, ex-Biff, con notable introspeccion
dandole insospechados ribetes. Solo es en los instantes pos-
treros, tan cruciales, en que deviene presa de la sobreactua-
cion quebrando una irreprochable linea. Mario Pasik en el her-
mano, con poco que decir, obtiene momentos remarcables por
su. paturalidad. La misma;queluce Salo/Radiks ensu yibrapge
¥ lespontincd Barnardo! ba Ga&ne odurde del modoigind-€on
la marcacion impuesta a Alfredo Duarte, exasperante y exaspe-
rado, como salido de Un Tennessee Williams aunque ¢l propio
autor confiese que es una corporizacion rayana en lo imposi-
ble. Si incomprensible es desvirtuar asi un papel tan central,
Grasso se redime en cambio con el calor que dimana de NG bl
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Espino en una vineta dificilmente olvidable por su verosimili-
tud. Para volver a equivocarse en la Mujer, factor desenca-
denante que pierde consistencia por la insensibilidad de Ama-
lia Maurino y su proclividad a exagerar, fuera de toda razonm,
la nota hasta tornarla inadmisible. Juan Carlos Gianuzzi, en
cambio, inviste su Jorge con una rispida antipatia en justa
réplica al protagonista.

La gradual transformacion de éste Gltimo ante la variedad de
situaciones se enhebran perfectamente en el collar cuyas perlas
mis preciosas son los encuentros, los enfrentamientos y el ré-
quiem. En las pocas instancias en que el juego sale de sus ma-
nos, con ellas se va la gravitacion interpretativa salvo en el cul-
minante encuentro de los hermanos y el impresionante pan-
tallazo en que Beto descubre el enganio paterno. De ahi en
mas. el rodar barranca abajo de Guillermo serd irrefrenable.
Lo notable es como Grasso ha logrado mutar la impronta al-
coniana, despojarla de todos sus manerismos anteriores y re-
novarla. Como notable es la disciplina del intérprete, por otra
parte jamas cuestionada, al someterse a ¢sa cirujia externa e
interna. En otras palabras, quien esta en escena de cabo a rabo
es Loman.

En lo demas, hay un pulsante juego escénico y los cuadros se
engarzan sobre silenciosas rucdas que llevan al crescendo-des-
enlace. Si se observa un innecesario abuso de efectos plasticos
y ralentandos, ello esta contrarrestado en un trabajo de zapa
sobre la traduccién y en la preparacion animica de la mayo-
ria del reparto. Y, al fin y al cabo, lo que vale es el desafio.
De él, salen invictos Loman y el sentido —discutible mas res-
petable — que Grasso le da a Miller.

(= )
COINCIDENCIAS

Las coincidencias suelen ser hermosas.
En el N© 4 (1978) de Pajaro de F'uego
figuraban una entrevista y una cri-
tica, ambas en pié de pigina 78 y
como enfrentindose:

ITINERARIO

“LA MUERTE DE UN VIAJANTE" — A. Miller

Traduccibn: Manuel Barberd

Fecha de estr. :28 de mayo 1951 — 9 de setiembre 1965 — 4 de mayo 1979

y querible Salo Pasik, alejado de
tantas cocinas y enfrentado con un
juego compartido apasionadamen-

\ ¢
80

Sta. Forsythe
Letta
Escenografia
Direccion

‘ ) . y Teatro :El Nacional — IFT — Blanca Podesta

“Me gustaria cerray el ciclo con "La Willy Loman :Narciso Ibafiez Menta — José Maria Gutiérrez — Alfredo Alcon
muerte de un viajante’. Creo que es Linda -Milagros de la Vega  — Marfa Luisa Robledo — Ana Maria Castel
lo t#ltimo que baria en  torir Biff ‘Ricardo Passano (h) — Alfonso de Grazia ~— Tony Vilas |
Cuando veas que voy a bacer este Happy :Marcos Zucker — Samuel Zarember — Mario Pasik
Miller serd que ya, ya esta bien’. Bernard :Marcelo Lavalle — Héctor Salemme — Salo Pasik
Alfredo Alcon. La mujer :Dora Moreno — Mara Lasio — Amalia Maurifio

Charley :Enrique Chaico — Ignacio Finder — Nubel Espino
= Tio Ben :Ricardo Argem{ — Aimovici — Alfredo Duarte

| WVeCindades | @fuipti caspe H.-W agner Isuds Rodrigo < _Aldo Barberg — Juan Carlos Gianuzzi

va y/o tierna Ana Maria Casteldd fa Jenhy :Inés Moreno ! Hva Francesco

réplica a un felizmente descorchado Stanley :Rafael Salvatore — Alberto Yannover — Gustavo Foullier

— Susana Ortiz
— Ofelia Ximénez
— Osvaldo Reyno
— Omar Grasso

— Fabiana Gavel
:Delfy Miranda — Dina Beatriz Pardés
:Mario Vannarelli — Luis Diego Pedreira
‘Narciso Ibafiez Menta — Oscar Ferrigno

:Laura Hidalgo



MAS ATERRIZAJE QUE VUELO

Beethoven emarca el comienzo de “La Libélula”, fresca y poé-
tica obra de un gran y subestimado autor italiano, Aldo Nico-
laj, que en su original, comprensiblemente, se llama “No es la
Quinta, es la Novena”. Por motivos ignotos e ignaros, en su
version francesa pasd al cambio y aqui en la pedestre y desvir-
tuante adaptacidon-version-traduccion de Maria José Casado
Martinez, poco es lo que permanece de poesfa. Tan poco que
se requiere un equipo técnico y administrativo de veinticinco
personas para reflotar lo que tres actores hardn sobre el escena-
rio, a un millén la platea. Por otra parte, el programa infantil-
mente devela la incognita que, como vuelta de tuerca pergue-
nd Nicolaj. Brevemente se trata de un soltero que encuentra
una castrante mujer casada con la que decide desembarazarse
del marido. Sin embargo, la compartida aficciéon de los dos
hombres por la musica —de ahi el titulo original— llevara la
pieza a otro rumbo.

La muy funcional “direccion de escenografia” es de Miguel
Angel Lumaldo, en tanto la buena iluminaciébn pertenece a
Miguel Rodriguez. Los seis cuadros del primer acto hallan as{
rdpidas mutaciones para otras tantas de Susana Giménez y Al-
berto Closas, inicos y algo agobiados participantes de esa par-
te del especticulo. Cabe aqui expresar extrafieza ante un ru-
bro que, por derecho propio, debiera encabezar quien, cierta
vez, supo componer un inolvidable “Kean’ de Alejandro Du-
mas, y merece algo mds que originalidades tan gastadas y de
bajo nivel como ““tengo el culito como colador” cuando no
“no ponga esa cara” mirando el trasero de Susana Giménez.
Contraponer un castizo “follon” a un lamentable “maés nada”
portefio, tampoco ayuda a la fidelidad que merece Nicolaj, al
igual que el injerto de avisos locales, y menos atin con escenas
tan inperdonablemente resueltas como la de auto.

El montaje de Eduardo Vega, entre una pléyade de microfo-
nos, apabullantes efectos sonoros y musicales, deja los actores
librados a su suerte. La misma aparece en el segundo acto, con
Ratil Rossi, sobrio, sin gesticulacion, sin tics, ni gritos, dando
el toque ausente: calidad de comediante y sinceridad. Hasta
entonces la Giménez, con un cuerpo evidentemente divino y
una galerfa de modelos firmados por Horace Lannes que cau-
san los suspiros de la platea, le lleva las de ganar a Closas que
pareciera ajeno, a ratos farfullante, y sobre todo incdbmodo en
un papel no a su medida y que hace reiterativo.
Sintomdticamente, las escasas risas de la concurrencia se hacen
mas numerosas cuando entre el tercero en discordia, sobre to-
do en,las escgnas jugadas, entre los dos hombres, dende Glosas
recupata Sy aforatd distinciod. |

Si bien sus recaudaciones, cabe suponer que la obra tendra
exito por el natural desenfado, cada vez mas firme, de la Gi-
ménez y el ejemplo ofrecido por Rossi en apenas veinte minu-
tos de actuacion. Por su parte, Closas continuard atrayendo
pablico, pero no el que se merece. Esta “Libélula” alcanza
a levantar vuelo aunque mayoritariamente prefiera aterrizar.

Tt
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MINIRECOMENDACIONES

EL DILUVIO QUE VIENE

A sala llena, El Nacional, por gentileza de Alejandro Ro-
may y tras el incendio del Avenida, presenta esta come-
dia de Garnei y Giovannini con musica de Armando
I'tovaioli, en una puesta de los responsables de la ver-
sion espafiola Ramon y Antonio Riba. Extrafio miste-
rio este, el de una obra que sin grandes figuras, gratui-
tas agresiones, impactantes desnudos o complejo argu-
mento, concita ¢l interés portefio basindose en un tema
simple ( un cura frente a Dios, el amor y el arca de Noé).
Evidentemente la fe que mueve a sus responsables, una
excelente partitura y la entrega de un fervoroso elenco
}ustlfican en cierto modo tal atraccion cuyo meollo, qui-
zas, radica en una escenografia de Giulio Coltellacci,
despampanantemente regida por computadoras y efectos
visuales que van desde una impecable vision en escenario
giratorio, una no menos impecable inundacion biblica
y cambios de una exactitud tal como para hacer palide-
cer al imponente basamento técnico del San Martin.
Todos cantan y se mueven ajustadamente sobre una ex-
celente cinta magnetofonica conducida por Victor Bu-
chino. Las partes principales, acompanadas por disci-
plinado coro cantado y bailado, estin a cargo del ex
vocalista de Piazzolla, José Angel Treles convertido en
correcto actor y protagonista apoyado por Graciela
Pal, dindmica a mds no poder, Vicky Buchino, de gran
simpatia, los correctos Valeria Vanini y, en sorpresiva
corporizacion Damiin Duard, la entradora naturalidad
de Charly Diez Gomez, ex y lamentado Trisinger, la rim-
bombante cuan crefble voz de Luis Tasca personificando
a Dios y Jacques Arndt en un alcalde que espera letra,
y nada mds, con una parsimonia que contrasta violenta-
mente con sus companeros.

Los efectos sonoros, la pirotecnia constante y llamativa
en lo visual, una disciplina tiempo ha extrafiada comple-
tan un espectaculo de tres horas, importado de Espana
con reparto local, veinticinco boys y girls acompanando
a las ocho partes centrales. Recomendado; sencillez ar-
gumental, calor interpretativo v belleza visual.

Un diluvio que se puede recomendar. con todos los adi-
tamentos del espectaculo. )
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EL MAIPO ES EL MAIPO Y GASALLA ES GASALLA
Antonio Gasalla y Enrique Pinti han pergenado una re-
vista cuyo comicnzo deliberadamente desvaido, da lugar
a un music-hall donde reina la preocupacion de letra y
musica, de escenografia y vestuario y de desplazar en los
habituales ciento veinte minutos toda la vetustez que du-
| rante anos ha caracterizado ya a las catedrales portenas.
Desde “‘La empleada pablica” de Gasalla, restallante tour
' de force, hasta una de las apariciongs a lo Dracula de

j Claudia Lapac0, todo se mueve en torno a una acida cri-
| tica a la misma revista v nameros hablados, coreogrificos
o cantados de impecable eficacia.
h La coreografia de Pedro Sombra es uno de los puntos
| altos de la velada al igual que la fresca musica de Oscar
H Lopez Ruiz, una excelente planta del maltple Gasalla y
P. H. Bracalente y la humana iluminacion de Rodriguez
Solis y Norberto Pena. La produccion no escatima es-
| fuerzos para que se luzcan los bailarines Alfredo Jiménez
| y Adrian Zambelli, ¢ntusiastas v muy alcjados de la abu-
! lia de los boys de antes, con las vedettes Cristina Allen-
| de, impactante vocalista, la buena bailarina que es Cecilia
‘ Narova y una desaprovechada Reina Reech. En cuanto
1 a la primera figura femenina, luce atractiva y freca, sca
en un recuerdo al Hollywood de Eleanor Powell o en
intervenciones de personal impronta. Por su parte Gasa-
| lla se multplica hasta un final que cierra una ejemplar
incursion en el género donde la procacidad logra el mila-
gro de ser tierna, el ritmo no decac y ¢l entusiasmo del
| publico, en constante ascenso, ¢s el barometro del inu-
[l sitado ¢xito que obtiene “EMEEMYGEG” modelo en
1 tipo. Por altimo resta esperar que el nuevo enfoque sien-
‘ te precedente. Asi da gusto volver al Maipo.

I GOTAN

Este empecinado pionero que es Julio Tahier, que anual-
‘ mente cscarba en lo mejor del repertorio vanguardista
con gran seriedad artistica pero inmerecido silencio pa-
I blico, retorna al éxito de “‘La gran histeria nacional’ con
i “Gotan”, evocacion musical compaginada sobre letras
I de tango que van desde principios de siglo hasta 1940.
| Esta Opera rantifusa es una delicia que ningan habitante
(I porteno en su sano juicio debe perderse.

Il El reducto de Agiiero y Corrientes luce brillante desde cl
‘ hall hasta el escenario en ambientacion y vestuario perte-
| necientes a las fieles Taperolas. Sobre una coordinacion
“partiturescs” del siempre renovado Norberto Califano,
una exacta interpretacion en un piano no Menos exacta-
. mente desvencijado de Jorge Velurtas, con apoyo vocal
| de Alexia de Prat Gay y luminico de Juan Carlos Bissi,
desfilan sesenta tangos en ciento diez demasiados breves
minutos a través de una emotiva identificacion con sus
: personajes de Cristina Monros, Ana Pérez del Cerro, Ma-
| rio Fromenteze y el veterano del local, Rubén Santaga-
’ da. En el elenco no hay una sola fisura, en la sala una

| sola butaca vacfa. Resulta dificil escapar a tantos recuer-
| dos, tamafa dosis nostalgiosa y sobre todo una compagi-
‘ nadora tarea de zapa en cuya plasmacion el siempre in-
quicto Tahier, una vez mas, demuestra su apego por Gra-

cian.
Tangofilp yfo_ tangobmano, apropicuense a La.Fabula ALMAS
déAde le desfabulardn elltafigo dinemasc¢opico Y lowdiar ,
traerin, trama mediante, a épocas, que no por lejanas
dejan de reconfortar el corazon. No se abrigue dema- HERMOSAMENTE
siado, el calor que generan atomosfera, partitura e intcr-
pretes bastard para calefaccionarlo.
3 y DESNUDAS
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Alejandra Boero logra, con “Escenas de
la calle”, un crescendo toscaniano, un
trabajo de orfcbre y de relojeria suiza.

Corriendo cl peligro de hallarse ante una
temdtica —no en vano la pieza ostenta,
gallarda y actualizadamente, medio
siglo de existencia— cuyo encare inter-
pretativo pueda dificilmente sostener el
paso de los aiios, ha modernizado, acer-
cando hacia la década del cincuenta,
toda la puesta, dejando en ¢l aire cierta
necesaria ambigiedad que la intempora-
liza o, por lo menos, retrotrac hacia cl
raton Mickey cuando no la avanza con
carteras de Gltima moda. No sé si hay,
en estos momentos, una persona tan
capacitada como esa incansable mujer
de teatro para lanzarse tras tan gigan-
tesco desafio donde la parafernalia de
pistones que suben y bajan ralenta cl
final, donde la inmensidad del escenario,
gracias a su vision, de panorama de
distancia pero también calor Intimo,
para desembocar en el restallante
final. Sabe rodearse, ademas, de un equi-
po sin fisuras. Empezando por Héctor
Calmet cuya detallista, humana esceno-
graffa enclavada como teatro de titeres
sobre la pista de patinaje del Martin
Coronado, no impide un fondo cine-
mascopico quc rezuma la vida estado-
unidense ni un cierre en que micntras el
ser de carnc para afuera explota, el de
carne para adentro continda esperando
la aurora de un imposible dia. Quiero
decirte pliblicamente, Alejandra, que me
tenés cansado de tantas excelentes labo-
res. Dame un respiro como para pegarte,
aunque mds no sea una vez, un palito.

Sobre una traduccion fluida debida a
Luisa Tanner, de la que, sin embargo,
s¢ escapa bastante de la poesia de csc
versificador estupendo del  quehacer
diario que se llama Elmer Rice y con la
sonorizacion de Gerardo Gandini, a ve-
ces un poco radioteatral por mis que
pueda corresponder —otra vuelta dc
tuerca— a la época original de esas “Es-
cenas”’, la Boero reunié un elenco ¢jem-
plar, cuidé todas las aristas posibles
para evitar cl facil melodrama, ya que ¢l

argunfiento sk fresta, a [ellb, de

]afg an;:w 1§¥Qerﬁ-€f‘¢acgﬁj ¢
vivir hasta un no menos oprobioso
antisemitismo y obtuvo asi una de las
respuestas mas redondas —perdon por
la palabrita— en cuanto a trabajo de
equipo que yo recuerde en muchos

anos. Hasta en el respeto por el texto
donde prefiere dejar reiteraciones, como
para cnfatizarlas mds, en lugar de des-
brozarlas. Entrar en el detalle de 45
interpretacioncs es tarca improba.

Prefiero, en cambio, senalar, dentro de
una general correccion, hallazgos y
epigonos, y, sobre todo, la llamativa
scguridad con que manejo las cscenas
de multitud. Lo cual también me permi-
te abrir breve paréntesis para hablar de
naturalidad y de entrega.

Desde una Nini Gambier que pasa de la
cuerda simpdtica a la deleznable con
toda facilidad, hasta la impronta dejada
por Gracicla Araujo en un papel que
hace afios se merecia, sin olvidar la con-
tencion de Rubi Monserrat, el inena-
rrable, algo desbordado, Osvaldo-Bonet,
cuya vis comica, recuérdese “La granu-
da”, no siempre es aprovechada, la cm-
pinada correccion de Sergio Corona, ¢l
ajuste de Pacheco Fernindez —uno dc
los tantos en cuyos acentos extranjeros
se ve mano firme—, Leopoldo Vcrona,
Enrique Escope, Roberto Carnaghi, o
los explosivos Estela Molly, Pachi Ar-
mas, Andrés Turnes, Enzo Bai, asi
como ¢l placer de reencontrarse con
Miguel Angel Martinez, otro elemento
rescatado. Tan importante nomina dista
mucho de cerrarse aqui.

Quedan por mencionar la pareja de la
sicmpre joven veterana Juana Hidalgo
y ¢l casi debutante Hugo Soto, autén-
tico, excelente en su atormentado Sam
a flor de piel. Sus actuaciones, indivi-

duales o conjuntas, plasman algunos de
los momentos mas bellos de la velada
en una catedra de lo que es mesura,
lo mismo que ciertos silencios, criterio-
samente distribuidos por la directora,
como ¢l final en que Rose sc lo lleva a
su hermanito Federico Olivera, en un
c¢motivo medallon. Juana, Juanita, retor-
na a la senda de una fulgurante radia-
cion interior, la belleza animica de una
imposible Anna Christic le hizo aban-
donar. Toda su Rose es Saint-Exupéry,
¢s  incomprension ante la ruindad
pero también es firmeza en el cruce de la
vida. Y al partir, se agigantan siluctas,
la de Rose y la de Juana, enraizadas.

Y last but certainly not least, Hilda
Sudrez, reemplazando con empinada
calidad nada menos que a Maria Rosa
Gallo. Desde su lejano “Zoo de cristal”
hasta la actualidad, pasando por el sai-
nete y tantos otros géneros, siempre ha
sido una actriz responsable. Mas hoy
colma la medida. Hay en cada detalle,
¢n cada inflexién vocal, en cada gesto
una realizacion de que un papel como el
de la chismosa Emma Jones, feliz en
su infeliz mundo, acibar y lengua acre,
no llega todos los dias. Y la Suarez,
hinca los dientes con pasioén en su papel,
convirtiécndolo ¢n un modelo para co-
legas, pablico y critica. Hasta en los mo-
mentos  pasivos, al igual por cierto
que sus companeros, vibra en una carac-
terizacion con no mucho que decir pero
itanto por habitar!

En resumen para tan larga pero mere-
cida critica: Gracias, Alejandra.

£
e Nl

a lo largo de un buen diseno
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Elija usted también,
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RAMPAL

intérprete ideal
de Mozart

Entre los numerosos sellos mternacion
les de singular prestigio se cuenta ¢
francés Erato, de quien recordaramos cn
¢stas mismas columnas su Gltimo lanza-
miento en el afo 1977. Afortunadamen-
te, la empresa distribuidora de Erato en
la Argentina, ha decidido continuar
ofreciendo el excelente material editado
originariamente en Francia, v acaban de
aparecer en Buenos Aires cuatro nuevos
cjemplares de la calificada seric. Uno de
cllos, el protagonizado fundamental-
mente por el gran flautista francés
Jean—Pierre Rampal, conticne los dos
conciertos y el Andante para flauta y
orquesta  compuestos por Wolfgang
Amadeus Mozart, con el acompana-
miento de la Orquesta Sinfonica de Vie-
na dirigida por el maestro Theodor
Guschlbauer.

Rampal brinda nuevamente sobradas
muestras de su maestria, que lo convier-
te en solido heredero de las mejores
tradiciones flautisticas, a partir del cé-
lebre Marcel Moyse. El refinamiento
de su frasco, la perfeccion de sus trinos
y la impecable emisién, hacen de su
registro un auténtico modelo de eje-
cucion y dominio estilistico. Las obras
clegidas son el Concierto N° 1 en sol
mayor K.313, el N°® 2 ¢n re mayor
K.314, originalmente escrito para oboc,
y €l Andante en do mayor K. 315, de
notable vuelo lirico y amplia linea me-
lodica. Todas las obras reciben ajustado
tratamiento por parte de la orquesta
vienesa y su director, y el prensado local
de la grabacion francesa es sencillamente
optimg, convirtiendo a ,este, esfuerzo
en algo, digmo de| sof (pitada parElTed
to d¢ los sellos editores argentinos, Era-
to seguira presentando su material en
los proximos meses, habiendo apare-
cido ya una serie de registros de musica
antigua, entre ellos los conciertos para
clavecin de Baldassarre Galuppi. (Erato
Estéreo ELSL—70330)

VON KARAJAN

Y sus ilustres
huéspedes

Una interesante iniciativa nos per-
mite tomar contacto con todas las
oberturas compuestas por Beetho-
ven, incluyendo las tres Leonoras y
la compuesta para la dpera “Fide-
lio” en su version definitiva. El 4l-
bum doble, de suntuosa presenta-
cion, contiene las oberturas de *“Las
criaturas de Prometeo”, “El Rey
Estcban™, “La consagracion de la
casa”, “Las ruinas de Atenas”, “Dia
del  Onomastico™, “Coriolano”,
“Egmont” y las ya citadas Leonora
I, Il y Il y “Fidelio”. La interpre-
tacion estd a cargo del eximio Her-
bert Von Karajan, sobresaliente en
“Egmont”, de insuperable version,
y siempre notable en el resto del re-
pertorio beethoveniano. La presen-
cia de la Orquesta Filarmonica de
Berlin, uno de los organismos sin-
fonicos de mayor enjundia de los
Gltimos tiempos, asegura el interés
de los registros. Karajan infunde
vitalidad y depurado estilo al Rey
Esteban, fuerza dramitica adecuada
a su Coriolano y refinados acentos a
las tres Leoporas, desarrollandofel
impor fah te] Wit hal Sépdiivo £on
sutil perfeccion. Los prensados lo-
cales no son siempre perfectos, no-
tindose cierto arrastre en las placas
Juzgadas. (Beethoven. Las ober-
turas.  Deutsche ~ Grammophon
6274/5. 1 hora 38 minutos 37

segundos de duracion)

Armando M. Rapallo

“LA FAVORITA”

en optimas
voces

LA FAVORLITA
A A O 11N

L SaTh————

La edicion local de la Opera dé Gactano
Domizetti “La favorita” ofrece al dis-
comano argentino la oportunidad de en-
contrarse con cuatro voces de muy esti-
mables condiciones, algunas de ellas ya
conocidas entre nosotros por su pre-
sencia en el escenario del Colbn. La ce-
lebrada Fiorenza Cossotto, que protago-
nizara el rol de Leonora junto a Alfre-
do Kraus, en memorable version porte-
Na asume una vez mas el papel con
absoluta conviccion y siempre impor-
tantes medios vocales. Algo similar pue-
de decirse de la imponente actuacion
del gran bajo bllgaro Nikolai Ghiaurov
y del eminente baritono francés Gabriel
Bacquier, de noble Ifnea de canto. El
cuarto integrante del reparto estelar es
¢l ain no juzgado personalmente ¢n
la Argentina Luciano Pavarotti, al que
si se pudo apreciar en la transmision
televisiva del especticulo ofrecido en la
Scala de Milan por el Canal 9, con la re-
presentacion de “La Boheme” de Pu-
ccini. Pavarotti exhibe en ¢l disco exce-
lentes aptitudes para ¢l rol de Fernando,
aunque scguimos perliriendo la versidbn
Kraus del Colon, mas apropiada vocal-
mente.

Pavarotti sigue pareciendo por momen-
tos desigual; aunque muchos pasajes lo
mucstran ducino de un patrimonio vocal
mis que importante, en especial en el
aria “*Si, che un solo accento™. Su “Spir-
to gentl” ¢s coronado con propiedad
en el agudo y ¢n ¢l duo final con Cosso-
tto, adquicre conmovedores acentos.
Richard Bonynge siguc pareciéndonos
un_director operfstigh fnas, aunque su
Favidita bea Sunjandetue leficad, . el
resto de la version merece destacarse
la breve parte de lleana Cotrubas, un
buen elemento al que también se viera
en la Mimf de la Boheme escaligera por
TV. (“La favorita”. London 10467/9.
2 horas 47 minutos 8 scgundos de dura-
cion. Presentado por EMI—Qdcén)
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Cuenltos Con U

resentacion de un libro.
Pasos, algunos amigos, el
autor dichoso, risas, manos
entintadas. La gente llega,
entra en ese inmenso cajon
babélico —metifora de su vo— ojea,
charla, Feria de Vanidades (sin Thacke-
ray). La palabra como respuesta a
variados enigmas. Y su precio. iAh, el
caro precio de las palabras! Una sefora
cercana a los 60 me mird con severidad.
—Joven —reprendia—, usted deberia
avergonzarse, ¢Qué hace ahf parado?
—tYor
—No son horas de descanso. Arregle
estantes, o empiece. . . algo utl.
—Soy escritor —mascullé.
—A su edad no debe mentir —dijo ella
levantando el indice.
Era la segunda dama que rechazaba mi
profesion. La otra me veia fisico “poco
intelectual”. Di gracias a Dios que no
conociera fotos de Hemingway. Intenté
ser amable, cosa habitual cuando a uno
le gustan las mujeres, aunque tengan
cerca de 60.
—Puedo probarselo —insisti.
—<¢En qué idioma escribe?
—Argentino —contesté.
—Eso no existe —volvio a reprenderme.
—Bueno. . . En “La biasqueda” hablé del
silencio de Dios, la culpa y la pareja con
lenguaje nacional. Tuvo muchos pre-
nuos

'Ufﬁl'! | %}( & .l X
_ﬁ:ellz de ust seﬁora

Lo dije humlldc, no con soberbia. Sé
que alardear de galardones provoca
desconfianza y rumores de acomodo.
—dY qué otra cosa? —tornd a preguntar.
—Un ensayo historico-politico.
:Como? {Usted? —no habia

oido
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bien, pensé, viéndola estudiarme.
—Argentino —dije por decir algo.
—iDesde luego, no va a escribir en
turco, supongo!

—Algunos que no me entienden dicen
que si.

— iHableme en turco, entonces!

Fingia estar enojada, pero supe que ella
sabia. Sabia que yo amaba la nifia que
habia sido. Uno de los vendedores se
acerco.

—Este es su altimo libro, acaba de salir.
Tiene buenas criticas.

—La poesia no puede criticarse, apenas
comentarse —corregi.

—éCuanto tardo en hacerlo? —saltd ella.
—Quince afios —respondi satisfecho.
—Usted es lento o analfabeto —senten-
cio.

—dLo lleva? —insinuaba el vendedor.
—dCual es su nombre? —me arrincono la
de 60.

—Mmmmm —dije.

—-Solo compro de gente conocida.
Nunca he leido hablar de usted.

—iYo tampoco of jamis de usted! —la
besé en una mejilla—. Y mirenos: somos
felices igual. -

Tiernamente me aconsejd que cambiara
de traje y buscara empleo, pero un em-
pleo honrado.

Justamente en la Feria observé extensas
colas. Una para que cierto galan de tele-
Jteatros. firmara ejeu;plares de un libro

g6 \NOS T4BiS) egend. ﬁfﬁ‘@ \Patd 14
cantante que contaba un tomo su
lacrimogena vida. No pude visualizar
para quien era la tercera pero me
coloqué en fila. Total.

—Che. . . équién firma aqui?

—No sé, pero es la més larga —repuse.
Quien estaba delante mio giro molesto.

Scnor, somos eseritores —dijo.
Quedé atonito. Conozco el ego de los
colegas y su mutuo desprecio.
—{Me esta diciendo que toda esta fila de
escritores desea la firma de UNO?
—No —respondid seco—. Vamos a
Secretarfa. Los nombres de algunos han
sido mal anunciados. Los de otros no
fueron escritos en el hall de entrada.
Muchos no aparecieron en las gacetillas.
Aquel no quiere sentarse a firmar hasta
el momento que lo anuncien. A mi por
ejemplo. . .
Me calmé. No habfa ocurrido ninguna
explosion atdomica. El mundo funcio-
naba normalmente.

Cierta calurosa tarde en la Casona de
Ivin Grondona tomé vino junto al
venerable Arturo Cuadrado de Botella al
Mar y sus 80 jovenes afios (“‘Mis libros
se agotan porque los compran mis aman-
tes. . .”, dixit), lamenté con Atols Tapia
la poca promocién de su Premio Emecé
77 y con Gasulla la casi ninguna de
. Nadal 74 con 140.000 ejemplares
vendidos en Espafa.
—iEso es tanto como lo que en 30 afos
vendio “Ficciones” de Borges —me
asombreé.
—Pero yo soy del interior y por eso. . .
No tuvo tiempo para mas, pues el magi-
co nombre del doble heredero de Edipo
(amorlmsit produjo_ apretujones y

N L~

peracivh &;lct;wa, Nds Zdfamos

cu‘hndo Jure sobre una Biblia que no
estaba alli.

—Lastima —lloraba una joven sefiora—.
iEs tan regio! ¢Y qué otro autor se
puede comprar para no leer?

—Siempre queda algin ex-funcionario,
sefora —acotd un sidico veinteafero.



lencion

por Alberto Daneri

Disculpe  —interrumpio un  hombre
maduro— ¢éDonde dan el film de los
lInos. Marx?

Permaneci estatico. El hombre tal vez
ignoraba que ese apellido provoca esco-
zor en la Argentina.

—cUsted es de aqui? —susurre.

—S1, vengo de un largo viaje. . .

—Ahhh. . . Mire, que yo sepa, no dan
pelicula alguna de. . .

—iBien, bien! —sus ojitos saltones bri-
llaban—. iMe pareci6! Pero como desde
que llegué. . .

—dShhh! —casi grito el veinteanero.

Un café, de noche, Calle Corrientes. Sa-
bado usual en que la mayoria paseaba
como en el Zoologico, parlantes calleje-
ros anunciando fabuloso premio al edi-
tor que pudiera demostrar haber leido
un libro. Me saludo cierta mujer-nina de
unos 35, pequefia y movediza. Soy Tal,
‘dijo orgullosa. Escribia desde 15 afios
Faulkner, Pratolini y en fin, lo que vi-
nicra a su mano. También discutia
sobre Husserl, Sartre, Marcusse. . . ique-
ricndo parangonar nuestra realidad a la
curopea! (“No puedo pensar como una
india querandi”, flirteaba). Ahora habia
conseguido que el eterno director de
una —ipor supuesto, antitotalitario!—,,
la reporteara. Casi me burlé de tal scu-
doética. Entonces:

—iSos un reaccionario! —me ataco.
—iYo?

Asin%i(') con una mueca.

—C'ﬁ)g? N1 I )]
La mi P

5 o
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pensativo, “¢Setia‘ella’ ma’prot

letaria disfrazada?

—Siempre me gustd vivir vien —acepté

finalmente.

— iReaccionario!

~Trato de valorar mi propia dignidad y

la de otros sin traicionarme. . .

— iReaccionario! —mordia su enojo.
—Me gusta analizar la futlidad de algu-
nos idiotas contemporaneos. . .

— iReaccionario! —insistio ella—.
frases.

—Pues he escrito algiin milloncito de pa-
labras —dije buscando impresionarla.
—¢éDe qué sirven? Tiralas. iDecadente!
Resolvi acotarle que en esa revista
clogiaban a lejanos escritores extranjeros
o se autopromocionaban en demasfa
(iAh, Mailer!), que vituperaban los me-
dios de comunicacion mas si podian co-
locaban notas en semanarios de actuali-
dad, pero no me atrevi. En realidad
desde los 20 afos esta muchacha se
crefa Gertrude Stein (en el buen sen-
tido).

—dQué palabras has escrito? —ironizo.

Solo

—Mira. . . No las recuerdo todas. Solo
una.

—¢Cual?

—Esperanza.

—&Qué estapida!
—Ahora recuerdo otra. Tal vez te guste
—me animé—. Solidaridad.
—¢En el ano 79?7 ¢Quién la usa? —puso
cara de asco. Y de improviso—: iDe
todos modos voy a escribir sobre la pe-
lea por el titulo en la revista People!
—informé euforica.
—Yo dejé el periodismo hace 14 afios
porque anulaba mi autorrespeto —con-
fesé. L ~ 5 A

: uhR NS S T ¢
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—Tomad una copa, as{ te calmas.
—éQuiero ser famosa! —estall6. Cuantos
charlaban la miraron.
—Ah, era eso. . . —pasé la mano por mi
barbilla. Deseaba poder ayudarla—. {Ves

aquella senora? —le senalé una al fon-
do—. Tiene la formula.

—<Cudl, cual es? —pregunto excitada,
zamarreandome.

—Bueno. . . dice que vive de los libros
aunque tiene un marido rico; asi evita
ser llamada “sefiora gorda”, cosa que
detesta.

—iAh, muchacha, hay que moverse!
Por ejemplo escribis sobre un politico,
después algin cuento izquierdista, te
colas en un charter o elogiis a los mi-
nistros actuales. . .

Se detuvo en seco. Comprendfa.

—<Y manana? —su angustia era real,
palpable.

—No sé —aventuré—.
amor con King-Kong. . .
—Perdon4, tengo una cita —dijo ripida
la pequena.

Me dejo hablando solo y corrio a espiar-
la desde fuera.

Tal vez haga el

Tomé whisky luego con un escritor ya
mayor que aborrecia a todo el mundo:
profesion, mujer, hijos, y hasta al taxis-
ta que lo trajo. En realidad su maximo
odio provenia de que en la tombola de
los Grandes Premios Nacionales habfa
sido dejado de lado. Cuchicheaban que
se sento en la puerta de casa uno de los
jurados a deshojar la margarita: “Me lo
dan. . . no me lo dan. . . me lo dan. . .”

—Yo voté a Fulano el ano pasado —si-

labeaba— con la ¢ cign de que este
i 99 e o ik gt o

tino se murio! mas, €s0

rido en esta café durante el 77. Y ahora
resulta que los otros votaron a Zutano
porque estd enfermo. iNo hay caso!

iTenés que estar moribundo para que-
te ensalzen! ¢Sabés de alguna enfur
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medad no muy peligrosa? —indagaba—.
Quiero decir, ¢de las que te hacen
parecer finado aunque te repongas pron-
to?

Y no sabfa.

—Y eso que conozco cuinto sufrieron
Victor Hugo y Marechal —siguio, mor-
diéndose—, y cumplo las reglas del
juego: inunca apoyé a un partido po-
pular y me arrimo al elitismo, sin nin-
guna mala conciencia!

—éQué hace usted en la vida? —pre-
gunté. Senti su orgullo como avalan-
cha y lo detuve—. Aparte de escri-
bir, claro.

La mirada de acero de dulcifico. Pri-
mero largd una parrafada contra la vul-
garidad ambiente y luego:

—Voy a Argentores y de alli a la Sade.
De la Sade al Suplemento y de alli
a Argentores. De Argentores a la Sade
y de. . . —segufa recitando. Lo paré.
—¢éCuando naci6?

—En el 15. . . —respondido asombrado
de que un compatriota lo ignorase.
—éDonde? Especifique.

— iPues en Tal Lugar, muchacho! —tor-
no a fastidiarse. -

—Créame —le puse una mano en el hom-
bro—. Vuelva al afio 15, a Tal Lugar.
Vuelva.

—Pero. . . ddesvarias? Si soy famoso
aqui. . .

—Vuelva al ayer y mirese nacer. Aspire
el aire. Tal vez lo pasara mejor. . .

Sé que anda diciendo por alli que es-
toy loco. Soy el primero en creerlo.

Un estreno teatral. Los mismos figuro-
nes habituales aparentando irreal éxito
econdmico. Todo el mundo con sus me-
jores ropas-sonrisas, proyectos inventa-
&'jv perfumes| atisurdos %y garras_ocul:
1 Festdsmonisima’ . Cque lindo/mé:

delo, no te lo vi ya?”, “a ése no lo sa-
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ludo”. (Oh: memoro aquella “estrella”
a la que reporteé con su primer marido,
me citd en casa ajena para presumir me-
jor posicion social. . .).

—Esto se pudre —decfa hermosa y tonta.
—Hay poco movimiento —secreteaba—.

Y la autocensura. évos sos actriz?
—reparaba en ella.

—Quiero.

—4Y por qué no? Tenés lo principal, fi-
sico. . . —sus modelos delicados la envi-
diaban—. ¢Estudias?

Ella nombré a los dos profesores que
todos citan sin conocerlos.

— iBravo, m’hija! Tenés que organizarte:
alquild un lindo depto. . . —vio impoten-
cia en los ojos de ella— o hacételo alqui-
lar por un “amigo”; amoblilo con gus-
to, da un par de fiestas, declarate dispo-
nible para hacer streep o lo que haga fal-
ta...! y ya estas lanzada!

De pronto arribaron tres actores cono-
cidos y todo el mundo pugno por foto-
grafiarse (iah, el centimil!). Los cinco
criticos principales paseaban su odio
mutuo y el ajeno. El autor transpiraba
nervioso; pese a esa barba intelectual
(¢tendria su cerebro en la pera?) reco-
nocfa no ser dramaturgo y si “guionis-
ta teatral’.

—<Queé significa? —preguntaron.

—Yo pongo especticulos —respondio—
y sblo me interesa el publico. . . Los
productores le taparon la boca y se lo
llevaron. Ellos hablaban de “resurgi-
miento del teatro popular” (a 1 millon
de pesos viejos la platea), “lenguaje
coloquial”, “gente que se reconoce
en estas piezas” y otros eufemismos.
Sobre todo callaron que (de lograr me-
diano suceso) los protagonistas se lleva-
rian casi 20.000 dolares mensuales pues
erf) empresa (¢ _iban 3\porcentaje. E}
s @IS tado peo@mi'm

contestes en seguir el tiempo que la vaca

diera leche. iAh —decian— aquella del
televisor y la pareja que aguantd 3 anos!
—¢Y el teatro de repertorio que siempre
mencionds en las notas? —inquirf a uno
de ellos en el camarin.
Me mird como a un asesino escapado.
—El éxito es el mejor repertorio— dicta-
mino.
Y vos interpretis el mismo “tipo” hace
10 afios, pensé. iSi te vieran Podesta,
Zaccone, Ruggeri, Casaux, Ben Ami, Lo-
pez Lagar!. ..
—éNo tenés alguna obrita para leerme?
—sugiri6 alli otro director, habil en lan-
ces con actrices.
—8i. Tres. éPero no sabés leer?
~Me gusta oirel didlogo —cameleo.
~Y alguna estd editada —informé sibi-
lino— ¢Tu obligaciéon no es conocerla?
—dCobmo? —se asombro— ¢Hay teatro
argentino editado?
—Mis de 100 obras, caradura.
-Pero yo quiero algo simple, hermano
—susurro— iComo éstas que caminan
ahora! Cuarenta paginas semejantes a un
guion de TV. iY a otra cosa! No intere-
sa que sea esquemadtica. iCon un poco
de “cocina’ hago que los actores le den
vuelo! iGuita, guita!
Mi insulto se oy6 hasta en la calle.
En otra libreria pude aprehender la
tragedia de una vida. Cierto vendedor a
crédito llegado el primer dia a la Feria
en modesta bicicleta habia superado du-
rante su transcurso los 150.000 dolares
de caja y aparecio hoy. . . con impresio-
nante auto. iLo que da la cultura! El
revés tragico: aquel magnifico editor
de obras valiosas descendia como un
drogadicto; del atildado ganador seguro
de si de la inauguracion paso al mendi-
gante individuo actual. Mal vestido, bar-
budo, jpedia jlimosna por el centro cu-
7’ £ ) SPEy T a
irféndose/ el dstio Pard_£0) de¥ teddric-

cido. Deseando comprar un libro tras su



gruesa voz entrd un hombre con aspecto
de obrero.
—¢éCual busca?

—pregunté para entre-
tenerme.

‘Me da lo mismo. Algo que se pueda
lcer en las noches. No mds de $ 3.000,
ch.

Empecé a sospechar, de tanto oir que
los obreros no saben leer.

—dTiene insomnio? —intenté averiguar.
—No. Para nada —mi prejuicio se de-
rrumbo.

—Entonces piensa leerlo —y me avergon-
cé de senalar lo obvio.

—Cuando pueda. Tengo dos laburos, soy
albanil. Simplemente me gustaria abrir
un libro al Ilegar a casa. Ojearlo, entien-
de. iSeria lindo!

En eso me coded una vendedora.

—Ahf llega “‘Borges’ —musito.

Yo miré a quien indico. Venia del brazo
de una joven pero no era Borges. La ven-
dedora interpreté mi mirada extranada.
—Lo llaman asi porque no ve nada. . .
—coqueted entre risas haciendo gesto de
“cuernos”

~Podrian llamarlo Tiresias —opuse, co-
mo ¢l sabio ciego de “Edipo rey”
pues tal vez prefiera no ver. . .

Kl hombre seguia insatisfecho. Miraba
las fotos de las contratapas y soltaba li-
bros apresurado.

-iUn escritor! —dijo—. Eso busco. Me
gustaria hablar con alguno.
lira mi oportunidad y la dejé pasar.
-Mire; aquel lo es —dije sefialandole la
vidriera—. Y de los mas conocidos.

—No tiene cara de escritor. Ademais, esti
lagrimeando.

Eira verdad. Me acerqué.

—dPor qué lagrimea? —pregunté al escri-
tor—. ¢Tiene algo en el ojo?

—Lloro de bronga —respgndio—. iLlamé,
a dos-gligti6s a)) 3 40)lleye i Tire pary
saber cuindo aparecen comentarios y

me dijeron que nunca!

—dPor? —dijo el albanil.

—No puedo devolverles el favor. . . no
escribo ahora en ningln lado. . . y ade-
mas mi editor mermo los avisos porque
SON caros. . .

—Presiones —aclaré al albanil.

—No parece un escritor —me dijo al
oido—. Tiene aspecto de vendedor jubi-
lado.

—Quiza lo haya sido —respondi bro-
meando—. Vende su pluma a cualquiera.
Nos alejamos mientras el autor hurgaba
en su agenda posibles recomendaciones.
~Yo lo que busco es un escritor con

cara de escritor —m-;tstla el hombre,
-Esta bien —me resigné—. También es

cribo.

—¢En serio? iNunca lo hubiera creido!
—0iga —reaccioné—. No dird que tampo-
co tengo cara de. . .

—£&Si, si! —se entusiasmo—. iUsted tie-
ne cara de poder ser cualquier cosa!

¢Era un cumplido?

—Expliqueme por qué todos los dias in-
ventan nuevos espejismos prometiéndo-
nos la felicidad. . . —pidio.

—Epa, epa —me preocupé.

¢Y como me llamaba? Se lo informé.
Pero valfan mis de $ 3.000. Estibamos
como al principio.

—No importa —dijo al fin—. Igual com-
praré uno suyo!

—No, no. Usted tiene ese presupuesto. . .
¢Por qué no lleva uno de bolsillo de
aquel otro? —desvid sus ojos siguiendo
mi brazo. El gran retrato de una frente
torturada nos dominaba.

—iPor favor! iEse solo rie si le hacen
cosquillas!

—~Comprele uno, no sea malo. De paso
se entera como sufren los ociosos.

—iNg quiegg! Voy.a comprarleun li-

Bro @ugted. |

—Le aseguro que es un escritor notad

ble y: ..

—Digame -me interrumpio el albanil—.
¢Como hace ese tipo para vender con su
amargura?

Me desconcerto. Tenfa mas intuicion
que yo.

-Supongo que la gente serd tan amarga
como él —dije bajo—. O es una pose.
-dVio? ¢Vio? —sonrefa—. Llevaré un
libro suyo —y lo tomé.

iPero yo también soy un triste! —pro-
testé.
—Entre otras cosas. . . —dijo el hombre
pagando, sin dejar de alegrarse—. iMire
que tengo asfalto y conozco las caras!
Cuando llegue cansado me gustari ver
una simple como la suya. . .
—Gracias —murmuré incomodo—.
no me creo simple.

-Oiga —dijo el hombre sin hacerme ca-
so—. ¢Escribio sobre los que trepan pi-
sando gente y creyéndose inmortales?
Asenti.

-¢Y sobre las mujeres violadas y las que
desearon serlo?
Volvi a asentir.

¢Y cudndo piensa escribir sobre la so-
ledad de los albaniles en el andamio?
—reprocho—. Ya debio haberlo hecho.
Quise firmarle el ejemplar pero se mar-
cho de improviso, casi saltando. Retor-
no la vendedora. Otro codazo.

-Viene la gripe -aviso.
Me arropé lo mas que pude observando
entre los mirones a factibles portadores
de gérmenes. X

~¢Pero qué hace? —refa ella— Me re-
fiero a esa escritora. . .
Una mujer revisaba libros. No estaba
mal ni tampoco bien. Pero su escote era
mas explfcito que un diccionario.
—<Y por qué le dicen la . ? —pregunté
mgeneuo

Porique B blviQwﬁ‘fQ,ﬁ@i -‘
TELON PARTIDO.
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El fallo deun juez argentino condenando
a un individuo a la pena capital nos en-
frenta, abruptamente, con un tema no
siempre debatido con la asiduidad y
rigidez necesaria.

En efecto, el fallo dictado por el juez es
provisional. Varios senderos restan tran-
sitar antes que la condena sea definitiva.
Y aiin en el caso de que ninguna de las
apelaciones favorczea al acusado, a éste
le queda la posibilidad de recurrir al se-
fior Presidente de la Nacion solicitindo-
le la conmutacion de la pena por otra
mds benigna. Pero estos aspectos no son,
pese a su importancia, los que mas inte-
resan a esta nota. Tanto la validez de la
acusacion, como la caratulacion del deli-
to o las posteriores diligencias judiciales
son, en Gltima instancia, material de dis-

ALBERTO  GIRRI

cusion para abogados, fiscales, juriscon-
sultos, en fin, para expertos en la letra y
el espiritu de las leyes. Nosotros, en

cambio, preferimos incursionar en el as-
pecto moral y en la conveniencia —o
no— de la aplicacion de la pena de muer-
tes

“Estructurar la formacion moral —dice
el padre Rafael Braun— en base a la
exaltacion de actitudes subjetivas y for-
males como la sinceridad o la autentici-

conocerse primero, claro estid, que toda
comunidad tene derecho a privilegiar
ciertos valores.

“El don de la vida —sostiene en una de-
claracion el Episcopado de Méjico— es el
bien primario asi reconocido por todas
las civilizaciones. Poseerla es tener la ca-
pacidad de adquirir y disfrutar de todos
los demids bienes humanos. Protegerla y
defenderla es tenido como sefal de
avance y civilizacion”. Nuestra comuni-
dad nacional, al menos formalmente, re-
conoce también a este principio como
fundamental. Por otra parte, junto a
Juan Pablo II, “nutrimos la profunda
conviccion de que no hay en el mundo
ningin programa en el que, incluso
sobre la plataforma de ideologias opues-
tas acerca de la concepcion del mundo,
no se ponga siempre en primer plano al
hombre. Ahora bien, si a pesar de tales
premisas, los derechos del hombre son
violados de distintos modos, si en practi-
ca somos testigos de los campos de con-
centracion, de la violencia, de la tortura,
del terrorismo o de miltiples discrimina-
clones, esto debe ser una consecuencia
de otras premisas que minan, o a veees
anulan casi toda la eficacia de las pre-
misas humanisticas de aquellos progra-
mas y sistemas modernos’’. Siguiendo a
las palabras del Santo Padre habria que
averiguar, entonces, en ¢l particular caso
que afecta actualmente a la Argentina,
cuales fueron esas “premisas que mi-
naron’ esa opcion por la vida hecha por
nuestra comunidad. O mids concreta-
mente, preguntarnos que enfermedad
fisica o social sufre el individuo que co-
metio el crimen de marras. Pero de
todas formas, y avanzando mis alla de
¢sta mera coyuntura, lo valioso sera, a
nuestro entender, el tratar de hallar res-
puesta al interrogante sobre la legitimi-
dad y la conveniencia de la pena de
muerte.

LAS LECCIONES DE LA HISTORIA

Si nos remontamos al mundo antiguo
vamos a encontrarnos con que éste co-
nocio la pena de muerte sin siquiera dis-
cutirla. Es mds, incluso se le reconocia
al padre ¢l derecho de vida y de muerte
sobre su esposa, hijos y esclavos. Por
otra parte, el Antiguo Testamento tam-
bién legisla normas muy precisas: “No
aceptards rescate por la vida del homici-
da que deba ser condenado a muerte. . .

tamento, por ejemplo, narra un suceso
donde se vislumbra una actitud mas
comprensiva frente a determinadas fallas
humanas. Cuando a Jesis le presentan
una mujer sorprendida en adulterio, que
debia ser apedreada seglin la Ley, res-
ponde: “El que no tenga pecado que ti-
re la primera piedra”. A la acusada le
sefiala que si nadie la ha condenado, El
tampoco la condena, pero le recomienda
que en adelante no peque mas.

Asi llegamos al siglo IV, en cuyo trans-
curso proporciona sus opiniones San
Agustin, una personalidad originalisima
y rica que deja huella profunda en todas
las cosas donde pone su mano. La filoso-
fia y la teologia medievales, es decir, lo
que se ha llamado la Escoléstica, toda la
dogmatica cristiana, disciplinas enteras

MARIA E. DE MIGUEL

como la filosofia del espiritu y la filo-
sofia de la historia, ostentan la marca
inconfundible que les imprimi6. San
Agustin, nacido en Africa y convertido
al cristianismo ¢n el afio 386, reconoce
a la autoridad publica ¢l derecho a con-
denar a muerte: “Quien mata a un delin-
cuente sin mandato oficial, serd conde-
nado como homicida porque se arrogo
un derecho que Dios no le ha concedi-
do”.

dad, pucde tra.cr amar; gnsecugncias, s tamma la tlen’a y ng puede  En Ja misma l{pca s¢ ¢xpresa, centenares
P Y ] YV Cl gk b geivrse Emaguh AdAC G ar

ser un smcero cnmma 0 un au nnco
canalla”. Debe transitarse entonces, para
encarar este problema, por el estrecho
camino de la objetividad o, al menos,
acertar ¢l método que menos alejado
est¢ de aquella. No obstante, debera re-

smo con la sangre de quie
derra.mo >
Con la llegada del “Redentor del hom-
bre, Jesucristo, centro del cosmos y de
la historia”, la concepcion sobre ¢l tema
varia fundamentalmente. El Nucevo Tes-

omas mo: Lo mismo quc
amputacion de un miembro corrupto
pertenece al médico, responsable de la
salud del cuerpo, asi el cuidado del bien
comun esta encomendado a los que cjer-
cen la autoridad publica, por ¢so a ellos
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y no a los particulares compete decidir

la aplicacion de la pena de muerte a los
malhechores”.

Los textos de San Agustin y Santo To-
mas son, como hemos visto, lo suficien-
temente claros al respecto: el Estado
tiene derecho a aplicar la pena de muer-

te. El argumento central para sostener
la legitimidad de esta pena se desarrolla

a partir del concepto de que la sociedad
estd encargada de mantener el orden pu-
blico y el bien comuin. De esa misién
brota, precisamente, el derecho de ex-
tirpar todo lo que atente contra ellos.
Asi como una persona sacrifica a un
miembro infectado para salvar todo el
cuerpo, el Estado, con un fin y una mi-
sion superior a la del individuo, tiene

MARCQO DENEVI

el derecho de amputar un miembro para
impedir la contaminacion del cuerpo
social. Tal como sostiene Bernardo Ha-
ring, “‘en principio, no se le puede negar
al Estado el derecho de infligir la pena
de muerte a los grandes criminales,
cuando ello aparece necesario para sal-
vaguardar los intereses de la comunidad.
El Estado, empero, no debe usar este
derecho sino amoldindolo a la mis es-
tricta justicia y con la mayor clemen-
cia posible. Ante todo ha de atender
a no condenar a muerte sino cuando
tenga absoluta seguridad de que el acu-
sado Comctib el crimen que merece tal

pena’.

hlvo I_“Storlco U%c]uso opucstaSBTe'Sd

EL DILEMA CONTEMPORANEO

En la época contemporinea no son de-
masiados los que cuestionan la legiti-
mulad de la pena de muerte. El debate
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se ha trasladado, en cambio, a otro as-
pecto de la cuestion: des conveniente o
no aplicar dicha pena? Las opiniones al
respecto han sido diversas. El presbitero
Eduardo Gonzalez, por ejemplo, en un
trabajo realizado sobre el tema que nos
preocupa, luego de analizar historica-
mente el pensamiento de la Iglesia,
y destacando fundamentalmente el
aporte tradicional de Santo Tomas de
Aquino, enlaza el pensamiento del
Santo fallecido en 1274 con las recien-
tes proposiciones de los Obispos de
Francia: “el Gltimo aporte lo constituye
la intervencion de los Obispos France-
ses proponiendo la supresion de la pena
de muerte en su pafs, en razon de cua-
tro argumentos: en primer lugar se re-
queriria una justicia infalible que se
encuentre en condiciones de aplicar
una sancion irreparable. Un segundo
aspecto es considerar que la aplicacion
de tal pena, de hecho no reduce la cri-
minalidad, ni su supresiéon la aumenta;
no tiene por lo tanto fuerza pedagogi-
ca o ejemplar. En tercer lugar, si contra
el culpable de homicidio se pronuncia
una sentencia capital, dcon qué pena se
condenara a quien realizdb una matanza
de personas? No podria haber ya ade-
cuada proporcion en la distribucion de
las sanciones. Por ultimo, condenar a
muerte a un hombre es negarle la posi-
bilidad de conversion, de cambio, trans-
formacion. Para un cristiano scria poner
en duda la fuerza de la gracia de Dios
que actia sobre el corazon del hombre”
Podriamos decir entonces, resumiendo,
que la Iglesia ha sostenido, a lo largo de
su historia, por un lado la legitimidad
de la pena de muerte pero, simultinea-
mente, una explicita reserva sobre la
conveniencia de la aplicacion de la mis-
ma.

QUE DICEN LOS ESCRITORES

Las opiniones, en el ambito literario,
son mas divergentes. Pero nos parecid
oportuno recurrir, para mostrar un nue-
vo perfil del tema, a los juicios de algu-
nos escritores. Al tomar esa decision sa-
biamos que corriamos el riesgo de veri-
ficar una vez mas la advertencia de Gan-
dhi: “temed a la dureza de corazon de
los hombre cultos’. Preferimos, no obs-
tante, correr ese riego y recabar algunas
respuestas. Nos impulso a ello el consi-
derar que, al menos tebricamente, el
creador —y el escritor lo es— posee una

da sensihilidad. Lasfi?mones que
e

as
empero, la pluralidad de pareceres exis-
tentes sobre un tema realmente comple-
jo.

Para Maria Esther de Miguel, novelista
nacida en Entre Rios, “es verdad que,

R

en algunos momentos, la ‘justicia debe
comprarse con la sangre de los hom-
bres’, como decia Gamus. Pero es difi-
cil aceptar que en nuestro pafs, donde se
incorpor6 la ley de la pena de muerte
durante el proceso de una guerra irre-
gular, sin que fuera nunca aplicada
por las autoridades militares en momen-
tos de caos y de ira, entre los clamores
del terror y furor, vaya ahora desafor-
tunadamente a ser utlizada por la jus-
ticia civil, cuando el pafs busca salir de
sus escombros, en tiempos alin inquie-
tantes pero que la voluntad de todos
hace fraternales, y en una sociedad tra-
dicionalmente adversa a este tipo extre-
mo de sancion (me remito a los debates
parlamentarios de principio de siglo).

—

FERMIN CHAVEZ

Personalmente estoy en contra de ella;
creo que puede existir un momento de
reconciliacion con el bien alGn en el al-
ma que ha traicionado mis a fondo la
dignidad humana, como es el caso de
las alimanas que hoy atraen el desprecio
publico. Y serfa escamotcarles tal posi-
bilidad, privarlos de porvenir. Temo,
ademas, a las fuerzas desordenadas que
pueden desatar las orgfas justicieras (hay
un muy actual ejemplo en oriente). Por
esta parte, si en nombre de la justicia
s¢ nos permite matar, ¢porqué no ha-
cerlo en el de la piedad? ¢Porqué no
aceptar, entonces, la eutanasia?”

Dlstmt en %enfoquc pero similar

o
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tema no puede hablarse en forma gene-
ral. Existiendo un delito como el que
cometio ese sefor (se refiere al actual
condenado), entonces estoy de acuerdo.
Pero la pena de muerte debe aplicarse



solo en casos muy excepcionales, de mu-
cha gravedad, en el que el delito la justi-
fique. La sociedad tiene que eliminar,
como hace el cuerpo humano, aquello
que estd practicamente muerto”.

A esta altura de la nota la intervencion
de un poeta, mas que deseable, se tor-
na imprescindible. Sucede que es apasio-
nante, sin duda, hurgar en el pensamien-
to de un creador de poesia sobre un
acto tan drdstico. Alberto Girri no vacila
en su conviccién: ‘la pena de muerte me
parece tan abominable como el crimen
que de esa manera se quiere castigar.
Tiene el aire de un venganza sublimada,
o sea, como dirfan los especialistas, un
castigo que deja de ser un acto ético. Un
retroceso al ojo por ojo del Antiguo Tes-
tamento, mediante el cual la sociedad
dice defenderse de agresiones extremas,
pero que en realidad significa que esa
sociedad se desentiende de su verdadera
obligacion: apartar por nocivo ese factor
criminal pero, al mismo tiempo, en la
medida de los posible, tratar de recupe-
rarlo™.

Las opiniones vertidas por los creado-
res, ya lo habiamos adelantado, acos-

tumbran no converger. Pero expresar esa
diversidad suele ser, también, un buen
camino para acercarse a la verdad.

Nuestro cuarto entrevistado es un hom-
bre que se ha destacado en la dura dis-
ciplina de la investigacion historiografi-
ca: Fermin Chéavez. Su concepcion filo-
sofica, ademas, reafirma la validez de su
enfoque: “Como cristiano, en principio,
estoy por la vida y no por la muerte. Sé
que esto puede sonar a sentimentalismo,
pero no me importa el qué diran. Hay
muchos neopaganos, partidarios de la
muerte ‘en primera instancia’. Alla ellos.
Por lo demas, tengo serias dudas de que
la pena capital sirva para algo: ni siquie-
ra para escarmiento. En la tradicion es-
pafiola cabia ahorcar al que robaba, pe-
ro esto no hizo que desaparecieran los
ladrones. Pareciera que la pena de muer-
te no sirve para borrar el pecado origi-
nal. Frente a casos de hoy, en el mundo,
cabe hacer una reflexion. Evidentemen-
te estamos en una sociedad enferma,
que hace bulla por la aplicacion legal de
la pena de muerte —con juicio y defensa
del acusado—, pero admite que la pena
capital se aplique sin juicio y sin defen-

sa, por mera sospecha, aboliendo ¢l vicjo
principio romano y escolastico seglin cl
cual, in dubio, melior est conditio cossi-
dentis: esto es, la duda favorece al reo”.
L.a acotacion de Chavez aparece oportu-
na. Con sdlo pensar en la manera ¢n que
Idi Amin Dada trataba a sus adversarios
comprenderemos porqué.

La presente nota no agota —ni pretendio
hacerlo— un tema tan rispido. Son sélo
apuntes, reflexiones, contribuciones,
que buscan explicar una de las cuestiones
mas angustiantes del mundo actual. Lo
ideal seria, no obstante, trabajar en la
formacion de individuos responsables,
que obre con estima, respeto y discerni-
miento; de hombres, en suma, que vuel-
van “a encontrar la grandeza, la digni-
dad y el valor propio de la humanidad”.
Y esto debe ser asi porque, como acer-
tadamente continta Juan Pablo II, “la
mision no es nunca una destruccion,
sino una purificacion y una nueva cons-
truccion por mas que en la prictica no
siempre haya habido una plena corres-
pondencia con un ideal tan elevado”.

Pablo José Hernandez
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Arq. Néstor Echevarria

LA TORRE EIEEEL

Es uno de los monumentos mas conocidos del mundo, si no
el mas famoso. Virtualmente, identifica a una ciudad entera,
a la tantas veces llamada “Ciudad Luz", vale decir, Paris.
La “Tour Eiffel” ha trascendido como pocas construcciones,
ha sido visitada por millones y millones de personas a lo
largo de los noventa anos de vida que, precisamente, cumple
en el que estd en curso.

Las estadisticas mds recientes que han llegado a mi poder,
hablan de algo mas de dos millones de visitantes por ano,
que logicamente al llegar a la capital de Francia se acercan
a la anecja construccion de hierro que aun parece jovial y de-
safia ¢l paso de los anos con orgullo.

Ahora bien, écomo y cuando surgio? ¢En qué circunstancias?
Este ¢s el interrogante que el lector podra plantearse y que
entiendo de interés aclarar, puesto que si son muchos quienes
la conocen, quicnes la visitan, quienes toman fotografias o
filman desde sus plataformas, en cambio muy contados los
que realmente conocen sus antecedentes, el porqué de su rea-
lizacion, la razon misma de su fama.

ORIGENES Y CONDICIONANTES

El proceso que desencadené la denominada Revolucion Indus-
trial, durante ¢l siglo pasado condujo a un permanente pro-
greso téenico y  tecnologico que necesitaba ser exaltado,
pucsto c¢n evidencia. Para ese fin se implementaron las expo-
siciones universales, verdaderas empresas y csfuerzos por
demostrar los progresos de ese tiempo.

Y advierta Ud. lector, que lo que estoy aqui refiriendo es un
poco ¢l germen de las grandes exposiciones que actualmente si-
guen su curso, en diferentes regiones del globo.

Volvicndo entonces a nuestro problema, tras varias impor-
tantcs muestras universales, en Londres (la primera) en Paris
(varias), se llega a la importante exposicion de 1889, creada
para conmemorar el centenario de la toma de la Bastilla, y que
resulta la mas importante de las muestras ochocentistas, la
mas ambiciosa y espectacular.

I.LA UBICACION URBANA

Frente al rio Sena, con todo su encanto, con_toda su nostal-

AreissEhstorinn e Reviztas

jardines de Trocadero, de otro el campo propiamente dicho,
vasta extension del suclo parisiense que ocupaban siempre
las grandes exposiciones.

Abarcaba dicha exposicion un conjunto articulado de varios
cdificios, destacandose la llamada Galeria de las Miquinas
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(enorme nave de exhibicion, la mayor construida hasta enton-
ces) y la protagonista de este articulo, la Torre Eiffel, de 300
Metros.

OPINIONES Y JUICIOS

Las épocas plantean siempre contradicciones. El progreso es
inexorable, pero la resistencia al cambio subsiste permanen-
temente. Sefialo esto porque la construccion de la torre,
su solo anuncio, desperté tantas polémicas que muchos de los
habitantes parisienses, asi como personalidades destacadas
de diversos medios, empezaron a hacer oir su voz.

Vamos por partes. Las obras de la Torre Eiffel comenzaron el
ano 1887. Su autor, figura de vasta nombradia, un audaz
y calificado ingeniero que conocia a fondo todos los secre-
tos de la construccion e inclusive del disefio aplicable a esa
tecnologia, explico de esta manera el perfil de su torre: “El
primer principio de la estética arquitectonica —dijo el inge-
niero Gustave Eiffel establece que las lineas esenciales de
un monumento se adapten perfectamente a su finalidad.
¢Y cuiles son las leyes que tuve en cuenta en la torre?: Pues
bien, la resistencia al viento. Yo sostengo que las curvas
de las cuatro costillas, tal como las ha expresado el cileulo,
darin una gran impresion de fuerza v belleza, puesto que ofre
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La exposicion universal de 1889 en Paris, que vio nacer la famosa torre, en una reconstruccion grafica.

cen a la vista la audacia de la concepcion del conjunto, mien-
tras que los numerosos huecos obtenidos en ellas mismas,
harin resaltar enérgicamente el constante cuidado por no
ofrecer a la violencia de los huracanes superficies peligrosas
para la estabilidad del edificio”

Interesante comentario €ste del autor de la torre, que el al-
timo dia de marzo de 1889 subid con sus obreros los 1.790
escalones metalicos para colocar en la parte mas alta la bandera
francesa. La torre, entre tanto, se¢ inauguro oficialmente
un mes v medio mas tarde. Su peso, de 6.900 toneladas de
hicrro, sus trescientos metros de altura con 52 centimetros
(que crecieron hace algunos lustros al agregarse una antena de
television en 20,23 metros mas) siguen dando que hablar.

Pero como dije algunas lineas mas arriba, los detractores no
estaban ausentes.

Un grupo de artistas y escritores donde aparecen nombres
conocidos, que de seguro Ud. lector ird ubicando —entre ellos
el compositor Charles Gounod, el arquitecto Garnier, el
dramaturgo Sardou, Maupassant, Zola, etc.— protestd pi-
blicamente con un manifiesto ante el comisario de la Expo-
sicion Internacional de Paris, diciendo:

“Nosotros, escritores, pintores, escultores, arquitectos, apa-
sionados amantes de la belleza de Paris, hasta ahora intacta,
protestamos enérgicamente en nombre del gusto francés,
con ¢l cual no se ha contado, contra la ereccion, ¢n pleno cora-
z6n de nuestra capital, de la inttil y monstruosa (sic) Torre
Eiffel. . .”

Y de otro pirrafo, L'\(Irait_,o esta dura y a mi juicio, denos-
tiva y maligna d\k‘\r(‘l‘dClOﬂ ¢“Seguird asociandose la ciudad
de, Pans la imaginacign lmrn;u A erLantli.. dL u cons-,

(=]
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irremediablemente y deshonrarse? Porque la Torre I 1 !e que m

no descarfa para s{ ni siquicra la comercial América, es la
deshonra (sic) de Paris, no lo dudéis”

Pero hay mas amigos lectores, y mas duros aan los ataques
en el manifiesto que comento: se habla de “torre veruginosa
y ridicula”, de “gigantesca y oscura chimenca de fabrica”,
y hasta de “odiosa columna de hierro remachado™

EL TRIUNFO DE LA OBRA DE EIFFEL

Pero por sobre las diatribas y las critcas, la torre aparecio
arguida y centelleante. Gano la partida. Se habian burlado mu-
chos y opuesto a la realizacion. Parfs termind ganando una hija
dilecta. Adviertan ustedes, si no, como reacciona la prensa
francesa, cuando acabada la torre ¢l 15 de abril de 1889,
leemos los siguiente:
“Ante el hecho —iy que hecho!— cumplido, debemos incli-
narnos. Yo también, como muchos otros, he creido v he dicho
que la Torre Eiffel cra una locura, pero es, sin embargo. una
locura grande y orgullosa. Esta masa inmensa aplasta, cicr-
tamente, el resto de la Exposicion, v cuando se llega desde
cl Campo de Marte las gigantescas cipulas v galerias nos
parecen muy quu:.nas Pero ¢qué queréis? La Torre Eiffel se
|mpom ala imaginacion, ticne algo de inesperado, de fan-
tastico, que deleita nuestra pequencz. Cuando apenas se ha-
bian empezado las obras, los mas célebres artistas y cscritores
firmaron aquella vehemente protesta, como si s¢ tratara de
un delirio contra el arte; éla firmarfan ahora? Seguro quc no,
y probablemente querrian que ese documento de su colera
no existiera. . ."”
El célebre ingeniero Eiffel concluye con esta obra su activi-
dad en el campo de construir edificios. Tienc otras obras,
como la participacion en la construccion del Canal de Panama,
pero mas adelante dedica casi todo su esfuerzo a los estu-
dios y las investigaciones ¢n un laboratorio para estudios acro-
dinamicos, donde trabaja hasta casi su muerte, acaecida en
1923. Su nombre quedd perpetuado con aquel famoso sim-
bolo que lleg() a identficar una ciudad entcra, Paris. Que sir-
ve hasta gde codigo grifigo, como nb que representa en
b gl AT el
aris comf@ciudad'y como on a de vida, quicnes nos em-
papamm de su csencia y su idiosincrasia de ciudad, sabemos lo
que tiene esa torre de significado. Y quienes tuvimos la dicha
de ascender por sus enjambres metilicos, de admirar toda la
ciudad a sus piés, podemos entender realmente lo que esta
aparcntemente fria y metdlica construccion es para una ciu-
dad toda, a la que ya lleva ligados, con ¢l presente, 90 afos.
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{KARAJAN Y RUBINSTEIN
EN BUENOS AIRES?

La noticia resulta apasionante. Claro
estd que el célebre Herbert Von Karajan,
asi como los no menos ilustres Arturo
Rubinstein, Leonard Bernstein, Karl
Bohm, Matislav Rostropovich, y cantan
tes de la talla de Placido Domingo, Dict
rich Fischer-Dieskau, Mirella Freni, Her
mann Prey, Raina Kabaivanska, Sherrill
Milnes y Kiri Te Kanawa, ademais dc
Rudolf Nureyev y Margot Fontein
podrin ser apreciados por nuestros
numerosos melomanos y balletomano-
en especticulos de inusuales caracteris
ticas. Una nueva empresa, denominada
Conciertorama, exhibird a partir de
julio proximo una serie de filmes espe-
cialmente realizados en 35 mm color y
doble banda de sonido magnético, con
la participacion de los citados y otros
grandes artistas internacionales. Se anti-
cipa que entre otras producciones
sc contara con una “Tosca” de Puccini
con Domingo y Milnes, “Las bodas de
Figaro” de Mozart y “El lago de los
cisnes” en la version corcogrifica de

Ll tenor espattol Placidao Doiingo

Nureyev, amén de conciertos con la
Segunda Sinfonia de Mahler dirigida
por Bernstein, y varias obras con Kara-
jan, Haitink, Previn y las mejores
orquestas europeas, todo esto supervi-
sado por los mismos artistas inclusive
en el montaje definitivo de cada pelicu-
la. Algo para esperar con interés.

FOLKLORE CON TODO

Ariel Ramirez presentd hace poco
tiempo a Angela Irene titulindola
“Angela Irene con todo el folklore en
la voz” Angela Irene Gola fue la can-
tante que consagro, durante el Festival
Nacional del Folklore de Cosquin de
1977, la cancién *“‘Cruz de Quebracho”.
Alli la conocio Ariel Ramirez e inme-
diatamente le ofrecio grabar juntos un
1

Fscuchamos, ahora editada, esta placa
donde Angela Irene lggra interpretar
tefflas—"como, 1 Volerg=siempré-a [San
Juan”, “La tristecita”. “La“peregrina-
cion”, “Navidad en verano”. Esa es
la obra, la primera placa grabada por
Angela Irene, donde después de escu-
charla compartimos la opinion de Ra-
mirez: “Con todo el folklore en la
voz”.

OCURRIO

Se otorgaron los premios de la 12
Bienal de Arte Sheraton. El gran Premio
Adquisicibn “Buenos Aires Sheraton
Hotel”, dotado con una recompensa
cquivalente a 5.000 doblares, corres-
pondidé a la obra “Unimotioned Talk™
de José A. Fernindez Muro. La muestra
viajard a las ciudades de Caracas y Mé-
xico. Asesor general y “motor” del
hecho, Francisco J. Capelli.

* k ¥

En la sala Machado de Assis del Centro
de Estudios Brasilefios, se produjo el
22 de mayo la presentacion del libro
“El Paulista de la Calle Florida” —ensa-
yo de Mario de Andrade— con la presen-
cia del traductor y organizador del
libro, profesor Raiil Antelo.

* % %

El Instituto de Orientaciéon Familiar,
que realizara entre el 3 y el 13 de mayo
una Exposicion de Artes plésticas,
anuncia para el 21 de junio la charla
sobre el tema Salud, a cargo del Dr.
Jorge Martinez (21:20 hs) y para el
28 del mismo mes, sobre el tema Dere-
cho, hablard el Escribano Marcelo
Lozada (21:20 hs).

* k &

Hasta el 31 de agosto del corriente
ailo permanecera abierto el plazo de
admision de los trabajos para el Cer-
tamen Nacional de Historia en Home-
naje al Centenario de la Campaiia del
Desierto, organizado por la Fundacion
Biset y LV16 Radio Rio Cuarto. Mayo-
res informes pueden requerirse a ““Cer-
tamen Campana del Desierto”, Funda-
cion Biset, Radio Rio Cuarto —Riva-
davia 180, C.P. 5800, Rio Cuarto,
provincia de Cordoba.

* % %

Desde| el” 13" de mayo se-iniciaron’en los
patios del Cabildo Historico, los ciclos
de conciertos a cargo de Bandas Mili-
tares, continuacion de los realizados
en afio anterior.

\_ J




ASI ES, NOMAS. . .

Dice el autor de ‘“‘Aguas Calientes”,
Gustavo Gonzilez del Rio, un joven de
veintitres anos, acerca de las peripecias
de su edicion del aludido libro de cuen-
tos: “Le hago llegar con esta carta mj
primer libro de cuentos. Me he tomado
esta libertad con el finico fin de hacer
conocer mis trabajos. Superado ¢l
dificil problema de la edicion, encucn-
tro ahora una nueva barrera tan buro-
critica como la anterior. Sucede que
ninguna distribuidora acepta mi publi-
cacion, “por tratarse de una editorial
desconocida”. Ante esta realidad aciaga
y ante la posibilidad de ser condenado
a un silencio involuntario, recurro a
este medio. A los 23 afios y cumplido
el ciclo de una carrera humanistica,
compruebo el estrecho margen de ope-
raciones disponible para nuestra gene-
racion. El milagro consiste, precisa-
mente, en creer nuestra identidad —y
por extension la de América— dentro
de las escasas posibilidades que vislum-
bramos”.

Textual, este un trozo de realidad. Al
libro, lo incluiremos en nuestra sec-
cion critica. A los distribuidores, la
palabra. ¢Quedan algunos Quijotes?
No lo sabemos.

“DEL GUIJARRO A LA GEMA™

Galeria NICE present6 el 21 de junio el Cur-
so Piloto de Introduccion al conocimiento
de las piedras preciosas y a la investigacion
gemologica. Los cursos, de inscripcién limi-
tada se dictan en los salones de Galeria Nice,
Esmeralda 1021, todos los martes y jueves
con el horario de 20 hs.

HUERTAS EN SOLEDAD

“El contacto con la poesia de Rodolfo
Huertas demanda una actitud del espi-
ritu sana y limpia; la percepcion pro-
funda de una confidencia emocionada;
s0lo es posible en un estado de pureza
y de ingenuidad lo que, de alguna ma-
nera, es necesario para la comprension
de todas las cosas profundas y esencia-
les de la vida”, dice Silvio Sudsnabar
en el prélogo de “Poesfa en soledad”
de Rodolfo Huertas.

PUGLIESE DESDE JAPON

“En el itinerario de la gira que esta-
mos realizando por Jap6n, dice: La
musica une al mundo. jdejemos
huellas y semillas de tango y folklorée
en todo el pais! Los finicos creadores
son los hombres sencillos de toda la
tierra, as{ fueron desparramando las
semillas y asf los seres humanos fueron
gozando de esa luz perenne, que nunca
muere y reproduce el arte popular. Si
hoy somos apenas una paloma mensa-
jera del arte popular argentino, vaya
para la revista PAJARO DE FUEGO,
mis mejores afectos personales y el re-
conocimiento a la difusiobn realizada
con la pasion propia de los hombres
amantes de la musica popular del
mundo”.

OTRA VEZ, VALERIA

Durante los Gltimos dias del mes de ma-
Yo, en uno de los salones del Bauen
Hotel, la cantante Valeria Lynch, pre-
sentd su segundo L.P. Durante la reu-
nion, la intérprete cantéd los doce temas
que componen a la nueva placa, acom-
panada por un buen conjunto musical
dirigido por Jeffry. Como Péjaro anti-
cipara ya en su nimero del mes de ene-
ro, Valeria debuta, también ahora como
compositora junto al poeta Francisco
Bagald y al mismo Jeffry. En este L.P.,
titulado “Yo soy tu cancibn”, Valeria
Lynch, vuelve a demostrar su talento
dentro de la musica melédica-popular
argentina.

SUENOS POBLADOS

Prueba de una actividad prometida y
no desmentida. Tenemos en nues-
tras manos las dos primeras publica-
ciones de “La Ccbra Dormida”. Sus
suenios, poblados de realidades, han
originado los tomos de Poesia 80,
con trabajos de Carlos Barbarito,
Miguel Grinberg, Miguel Millara, Marce-
lo Marcolin, Alberto Nigro, Néstor
Perlongher y Alejandro Salguero. El
otro tomo reune parte de la poesia
de Miguel Millara, bajo el titulo de
“Un Muro rodeado de Jardines”

“NOSOTROS Y LA CULTURA"

El 1° de julio cumpliri su seg}mdo ano de vida radiofonica el

ograma ‘‘Nosotros y la

Culthuta uiydspadiogae se/ha Attevido & ik S palabrita fealnitalen ehjeidalal aclal
rando qtm_‘ quiere décir jusfa.m“ﬂa'lt g Eﬁi % S"l ¢ [

mis. La audicién que se emite por LS6

Radio del Pueblo en 1.350 Khz se difunde todos los domingos de 23.20 a 1.00 y cuenta
con la conduccién del periodista y amigo Hugo Alciraz, director general del programa.
Con Alciraz hemos hablado alguna vez del tema del periodismo cultural, coincidiendo
en la teoria y la posibilidad del manejo de temas culturales, eludiendo el prejuicio del
empaque y el formalismo. “Nosotros y la cultura” ha conquistado ya una legion de
oyentes a través de sus secciones fijas sobre critica y crénica cinematogrifica, de artes
plisticas, literatura y nuevas promociones en el campo artistico nacional,
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Cinzano Vermouth AMARO.

El nuevo sabor de Europa. c| NZAN

Naci6 en el Piamonte, cuna de los mas famosos aperitivos. SR g,:
. ;w fg
Su sabor es aterciopelado, profundo. s
De suave y agradable amargor.
Amaro cred un nuevo estilo en aperitivos. Pruébelo.
Un poco de hielo... y Europa estara a sélo un vaso de distancia.

VERMQUTH

AMARO

= CINZANO
#£| AMARO
EL NUEVO ESTILO EN APERITIVOS.






