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conceptos
de Ecologia

ot e

El ingeniero y el asesor detuvieron
el auto en una region desolada Yy
fria. A mil quinientos kilometros de
la ciudad, el aire era fino y fresco.
Cuando descendieron del vehiculo,
el asesor dijo:

—Creo que es el lugar ideal.

—FEs cierto —el ingeniero perdié la
mirada en las lejanas colinas.— Es el
lugar ideal —ratifico.

—El costo de la tierra es aceptable
—sigui6 el otro— Creo que si usted
se decide, en el dia cerraremos la
operacién. . . jMire!

—;Qué ocurre?

El asesor habia levantado la cabeza,
dirigiendo la mirada hacia arriba.
—El cielo.

—; Qué tiene?

—Fijese que cielo limpio. Aqui es
“posible ver el cielo en toda su am-
plitud.
| El ingeniero miro:

—Es un cielo magnifico.
Ambos quedaron largo rato en k
misma posicion.

. J

LOS DESNIVELES DEL
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esprevenida, cualquier per--

sona medianamente infor-
mada podria creer que las
medidas contra la contami-
nacion  ambiental datan
por lo menos— de este siglo. Sin em-
bargo, en 1273 Eduardo I de Inglaterra
promulgd una ley para proteger a Lon-
dres delhumo. y poco después, en
1306, el gobierno inglés dicté una nue-
va ordenanza referente a la contamina-
cion. No son tampoco patrimonio del
siglo los estudios sobre el tema: en 1661
se edito el libro “‘Fumigugium,. o la di-
sipasion de la inconveniencia del aire y
humo de Londres, junto con a!gunos re-
medios humildemente propuestos™ por
J. E. Esp a Su Sacra Ma]estad y al Parla-
mento”.
Quizas sea importante, antes de abordar
de lleno el problema, remitirnos al anali-
si: de una breve historia de nuestras ciu-
dades. Tanto ellas como nuestras vivien-
das —dice Alexander Mitscherlich— “son
producto de la fantasia, como de la falta
de fantasia, tanto de la magnanimidad
como del egoismo estrecho. Pero estin
hechas de materia dura, actiian igual que
. las mdquinas de troquelar monedas: te-
nemos que adaptarnos a ellas.” Esto
condiciona inevitablemente la conducta
humana y los psicoanalistas saben cer-
teramente hasta que punto la neurosis
reconoce una etiologia urbana. Incon-
cientemente el hombre asiste sin reac-
cionar ante la pavimentacion de los par-
ques, ante las grias que se elevan y los
arboles que se abaten: la costumbre em-
bota la sensibilidad. Desde Freud y sus
investigaciones sobre la histeria, sabe-
mos que el comportamiento neurético
nace como protesta contra la imposibi-
lidad de adaptarse a ciertas leyes mora-
les, a las que el hombre no puede opo-
nerse. Es innegable que el pavoroso ur-
banismo estd educando a nuestros jo-
venes, aportando médulos ambientales
que incidiran en su personalidad. Es sa-
bido que los espacios libres que seria ne-
cesario poner a disposicion de nuestros
nifios y jovenes, desempefian una fun-
cién miltiple. Las dos primeras déca-
das de la vida del ser humano estan con-
dicionadas por la etapa escolar, que
presta escaso interés a su desarrollo fi-
siologico. El joven debe practicar de-
portes durante todo el afio no solo por
la pmservaclon de sus propias condicio-
nes fisicas, sino por el cultivo de relacio-

ambito y la actual moda del aerobismo
constituye una palida protesta del adul-
to deformado por el entorno, que
trata de recuperar el tiempo perdi-
do.

LOS ERRORES COMETIDOS

ran parte de los paises altamente

desarrollados han tomado cuen-

ta de los desbordes cometidos y
desde hace un tiempo el tema de la
ecologia se ha transofrmado en un
favorito de los medios de comunica-
cion masivos. Quizas esa gran carta de
ciudadania mundial haya tenido que ver
con la aparicion de Los limites del Cre-
cimiento, documento elaborado por el
Club de Roma en 1970, y sobre todo
por los resultados de la Conferencia de
las Naciones Unidas Sobre el Medio Hu-
mano, realizada en Estocolmo en 1972.
Los asuntos sobre Ecologia y contami-
nacion’ ambiental han perdido algo de
interés en los tltimos afios, por los efec-
tos neutralizantes del consumismo de
los sectores snobistas y de vanguardia.
Por otra parte, los movimientos ecolo-
gistas han comenzado a participar en
el contexto politico, a través de la for-
mulacion de planes socioeconomicos: en
las elecciones de 1974 en Francia, se
presentd como candidato en ecologo de
fama mundial, René Dumont, obtenien-
do un namero reducido de votos. Poco
tiempo después, en las elecciones muni-
cipales el Partido Ecologico sorprende
con un avance inusitado y obtiene el
diez por ciento de los sufragios.
El grupo de las potencias desarrolladas
(Estados Unidos, Francia, Suecia, Ingla-
terra) han comenzado a actuar desde ha-
ce tiempo con gran eficacia en defensa
del ambiente, mediante todo un ordena-
miento juridico institucional que ha
abierto un nuevo camino en la jurispru-
dencia. Paralelamente, la politica de los
paises en vias de desarrollo han comen-
zado vecién su despegue con algunas
medidas aisladas y algo temerosas. Si
bien existen naciones que han estructu-
rado organismos e instituciones compe-
tentes (el caso de Venezuela con su Mi-
nisterio del Ambiente y los Recursos

- Naturales, o Colombia con su estatuto

legal llamado Codigo Ecologico), otros
mantienen una tendencia al laissez faire
respecto al mismo tema.

Resulta sintomatico analizar que aque-
llas sociedades que se han preocupado
por las consecuencias ecologicas, son las
mismas que mantienen un alto nivel de
opulencia economica gracias al desarro-
llo industrial. Todo el mundo acepia
que la contaminacién ambiental es un

pensar que ]a desestablh mn de los
ecosistemas naturales, es producto ex-
clusivo de los desbordes econémicos.
Es interesante por ello repasar la exten-
sa antologia de opiniones de especialis-

tas para definir claramente la relacion de
los efectos tecnologicos sobre el medlo
humano.

La indisoluble unidad del medio am-
biente es producto de la umdad geogra—
fica originaria: ninglin pais de por si
podra asumir la defensa de la naturaleza.
Innumerables congresos internacionales
han tratado de intercambiar experien-
cias y aunar criterios, pero. .. jinteresa
a cada pais un mismo aspecto de la con-
taminacién? O, dicho en otros términos,
las prioridades ;son las mismas? El com-
plejo de suelo, aire y agua donde se de-
senvuelve la vida, ha sido campo indis-
criminado no solo de la depredacion
del hombre, cuanto de la contami-
nacion de sus subproductos. Desde
la época de las cavernas el hombre
fue progresando en la explotacion de
los recursos naturales: casi nunca se
preocup6  hasfa estos iltimos afios -
por su agotamiento ni por el des
quicio. Alguna vez se dijo en uno
de esos congresos que el hombre ha pro-
cedido como un vandalo: mitad Atila,
mitad aprendiz de brujo.

De todas maneras, lanzamos la pregun-
ta sobre las prioridades.

Algunos piensan que el mayor dafo
ecologico esta causado por la tecnolo-
gia de alta energia. Por el contrario,
otros sostienen que la energia es la clave
elemental para producir mas bienes con
menores insumos, ampliando asi de ma-
nera incomparable la riqueza de los
hombres. La diversidad de opiniones
no termina en esta divergencia, aunque
todas apuntan al establecimiento de un
medio humano que va mas alld del man-
tenimiento del equilibrio ecologico, de
la administracion de los recursos natu-
rales. Desde ya, se requiere como ideal
que los grupos sociales y el individuo
cuenten con la oportunidad de desarro-
llar las formas de vida y ambiente de su
propia eleccion. El hombre no solo
subsiste y actua en el medio, sino lo
modela y es, a su vez, modelado por el.
Como resultado de esta constante retro-
alimentacion entre el hombre y el me-
dio, ambos adquieren caracteristicas dis-
tintivas a las que signan las leyes natura-
les, pero van mas alla del ciego determi-
nismo de los fenémenos fisicos.

Pero insistimos, ;qué es mas importan-
te? La contaminacion del suelo, la po-
lucién de las aguas, la corrupcion del
aire? Un informe emanado del Simpo-

tﬂangTlM}.en 196'7 en nues:g'g:fl-s:

A ISR I ate Tatsaalmios SPeis, e et

nia:' “En realidad, la mayar amenaza
que soportamos actualmente, es la de
morir asfixiados. Falta de oxlgeno ex-
ceso de anhidrido carbonico, serian las
causas. Ambos procesos se ligan en la
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fotosintesis. Las plantas absorben el an-
hidrido carbonico que envenena la at-
mosfera. Lo descomponen en carbo-
no (que atesoran) y oxigeno, que de-
vuelven. La mayor parte de esta tarea a
destajo no la cumplen las plantas terres-
tres, sino microorganismos en suspen-
sion sobre la superficie de los ocednos,
que cargan con el 70 Jodel trabajo”.
Estos purificadores tienden a desapa-
recer, por el desmonte terrestre y polu-
cion de los océanos. Pero la contamina-
cion del aire reconoce otras causas aiin
méds importantes que el humo de las
fabricas y los gases de la combustién
de motores: los aviones reactores. Uno
de estos aparatos, para atravesar el
Atlintico quema 35 toneladas de oxi-
geno .y arroja el doble de esa cantidad
en gas carbonico. No estd lejana la épo-
ca en que la creciente liberacion de ga-
ses nocivos y la utilizacion del oxigeno
sobrepase la capacidad de los fotosinte-
tizadores, que paralelamente el hom-
bre destruye. No vamos a extendernos
sobre la influencia del anhidrido car-
bonico en la atmosfera y el clima, por
la comprobada elevacion de la tem-
peratura que produce su permeabili-
dad excesiva a los rayos solares.

En lo que hace al suelo, y sin hablar
de los deshechos industriales, cada
hombre produce 50 kilos de basura
por aio. Una ciudad de un millén
de habitantes origina por ende, cin-
cuenta mil toneladas anuales. Suman-
do los herbicidas y plaguicidas, los
detergentes y los desechos industria-
les, se complica el panorama al pun-
to que la eliminacion de la basura cons-
tituye un problema realmente insolu-
ble. Vale el ejemplo de la papelera de
los Estados Unidos instalada a orillas
del- rio Willamette; requiere enormes
cantidades de electricidad extra para
mantener su sistema sofisticado de re-
cuperacion de desperdicios: esta ener-
gia solo proviene de plantas potenciali:
zadas con combustibles fosiles que a su
vez ensucian el aire, o plantas nucleares
que plantean riesgos de radiactividad.

LOS MODELOS MUNDIALES

Ocas personas tienen una idea
exacta de lo que es un modelo
mundial y por ello —para no in-
citar a riesgos especulativos es conve-
niente reproducir manifestaciones efec-
tuadas por el ingeniero Jorge A. Pe-
goraro, vice presidente de la Asocia-
cion para la Proteccion ,del _Ambien-

suele llamar también modelos dindmi-
cos. Aparecen en el escenario por las
posibilidades que brinda la computa-
cion, verdadera revolucién en los eal-
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culos matemdticos. El concepto del
modelo fue engendrado hace tiempo y
consiste en reproducir por medio de
formulas los distintos procesos que
puede seguir algo, por ejemplo, el curso
de un rio, la economia de un pais, o la
problemadtica del mundo en su conjunto.
En este caso, seria un modelo matemd-
tico del mundo. Todo expresado en base
a ecuaciones. De esta manera, si se mo-
difica una variable, —el clima, por ejem-
plo— se analizan los resultados. ;Qué
ocurre si llueve mucho en una determi-
nada zona? De esta variable se obtienen
los cdlculos y las ecuaciones responden
acerca, por ejemplo, de lo que va a ocu-
rrir con la produccion del trigo, o con el
abastecimiento de agua potable, efe. .
(“La Opinion”, 19-6-1977).

El primer modelo mundial surge precisa-

HUMOS FABRILES
A furnar a otra parte

mente de la inquietud del ya aludido
Club de Roma (asociaciéon privada que
nuclea més de ochenta personalidades
del mundo cientifico, empresarial y re-
presentantes de la vida politica interna-
cional). Instalados en distintas partes del
mundo, han analizado sus miembros con
sentido prospectivo las politicas energé-
ticas, las nuevas orientaciones en ciencia
¥y tecnologia, entre otros problemas.

El informe publicado en 1972 ¥ que se
llamé “‘Los limites del crecimiento " lla-
mado también modelo mundial de Mea-
dows, aportaba pruebas cientificas de

Arthiveeddisrer eosd e REis TS Areert

tal. No se trataba solamente de una hi-
potesis, sino de una demostracion resul-
tado de un anilisis efectuado por el Mg-
ssachusetts Institute of Tecnology. Aun-

que sus autores reconocieron la gran
cantidad de factores que influyen para
determinar el futuro de la humanidad,
eligieron cinco aspectos de nuestro pre-
sente para proyectar y establecer rela-
ciones entre ellos: a) el crecimiento de-
mogrifico, b) el crecimiento del produc-
to industrial, ¢) produccién de alimen-
tos, d) la contaminacion del ambiente,
e) el agotamiento de los recursos natu-
rales limitados,

El segundo modelo mundial fue el de
Bariloche, elaborado por especialistas
latinoamericanos, pero ya no bajo la
perspectiva de los pafses altamente in-
dustrializados, sino de aquellos que aiin
no tienen posibilidades de serlo.
Retomemos las declaraciones del inge-
niero Pegoraro, para adentrarnos en el
modelo aludido: “Con el aporte finan-
ciero de una fundacion canadiense, un
grupo de investigadores interdisciplina-
rios cre6 ese modelo. Este presenta un
aspecto diferencial anterior y que es a
mi juicio muy interesante. El enfoque
bdsico es el siguiente: Si toda la pobla-
cién del mundo tiene el minimo de sus
necesidades vitales cubiertas (vivienda,
alimentos, vestimenta y educacion) y si
estas necesidades estdn cubiertas con lo
minimo que requiere la dignidad huma-
na: jqué pasaria entonces con los
recursos naturales? Propongamos un es-
tado utdpico: supongamos que los cua-
tro mil millones de habitantes tengan
cubiertas esas necesidades. Los recur-
$0s naturales alcanzarian o no? La res-
puesta es: si, alcanzan.

Esta es una respuesta importante. El
peligro del agotamiento de los recursos
naturales aparece si el mundo sigue con
su politica de derroche. Pero en cambio,
si se ajusta a una politica de austeridad,
aunque la poblacion siga creciendo (eso
es lo que sefiala el modelo) no existe
grave peligro de agotamiento. Pero surge
un interrogante: ;es posible lograr esta
utopia en los proximos afios?

EL MEDIO AMBIENTE

1 hombre vive inmerso en dos

 mundos. Uno es el de la naturale-

za -agua, aire, suelo, flora y fau-
ua - que le precedio en la evolucién
en miles de millones de afios y siem-
pre fue entendido como algo ajeno
al hombre en si. El otro mundo es el
antropico, el formado por las cosas que
engendra el hombre. Siendo éste parte
de su ambiente, estd constantemente in-

fluyéndolo dificindolo, en perjujci
n@ﬁf’oﬁh& st e cb roaid.
ra el concepto de medio ambiente va
mis alld de la contaminacion y en gene-
ral del deterioro ambiental, para abarcar
un conjunto de factores fisicos, sociales,

econémicos, estéticos y culturales que.
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.podemos definir como entorno del hom-
bre actual y cualquier alteracion deterio-
raria la calidad de la vida humana. Por
eso, al considerar el concepto ambiente-
medio, debe imaginarselo con un senti-
do mds integrador, situdndose conjun-
tamente a la contaminacion natural, los
hacinamientos humanos, la desplanifi-
cacion urbana, el despilfarro de los re-
cursos renovables y no renovables, la
actividad industrial sin una orientacion
adecuada, lo mismo que la actividad ar-
tistica que modela el acervo cultural de
la humanidad.

También existen otros factores deterio-
rantes creados por el hombre que son
impalpables e inmateriales como la con-
gestion del trinsito y el ruido contami-
nante, fendmenos que exponen como
ejemplos rutinarios los paisajes interio-
res de las grandes urbes. Pero no se pue-
de hablar de una crisis ambiental del
mundo. Mas bien habria que ocuparse
de los focos criticos que se han multipli-
cado geométricamente en los dltimos
afios, concitando primero el interés y
luego la premura de cientificos, esta-
distas, politicos, tecnocratas y planifi-
cadores. Todo lo que se resume dentro
del capitulo de las necesidades basicas
del ser humano y su satisfaccion en rela-
cion al orden ambiental, constituye la
encrucijada mas trascendente del siglo.
La propia vida de la especie humana es-
td comprometida en el elemental es-
quema que engendran las necesidades
que se han de satisfacer, entre los mé-
todos idoneos para satisfacerlos y los
efectos ambientales secundarios que ta-
les métodos entrafian.

EL ORDENAMIENTO AMBIENTAL

ro ambiental que han venido in-

quietando especialmente a los
paises altamente industrializados y
de gran poblacion, asoman ahora
amenazantes en paises que como el
nuestro, exponen un especial nivel de
desarrollo. Aunque sea distinta la rea-
lidad ambiental y geogréfica, tefiidas
ambas por sus peculiaridades, las. ame-
nazas prospectivas se calearan sobre
los modelos que son actuales en aque-
llos paises. En Argentina, mientras
muchas de sus ciudades y especialmen-
te el gran conglomerado de la Capital
Federal, sufren deficiencias emanadas de
la concentracion urbana, al mismo tiem-
po ampllsli.imas y despobladas zonas ru-
experime; -e] fen o au-
R profegi s ad oy Ssde) D]
un documento interno de la Subsecre-
taria de Ordenamiento Ambiental titu-
lado “El medio ambiente y la gestion
ambiental en Argentina”, estudio téc-
fico sobre la configuracion socio-eco-.

I os cldsicos problemas de deterio-

er_IeB de mm bﬁ'ﬁ:c' a

noémico ambiental de nuestro pafs, ex--

traemos los siguientes parrafos: “La
especial configuracion agroindustrial del
pais, hace que la Argentina presente un
variado especlro de problemas ambien-
tales en el que confluyen aquellos que
son propios de regiones o paises mono-
productores de malerias primas —con
tendencia a una intensiva y no siempre
racional explotacion de recursos natura-
les—, con aquellos otros que son tipicos
de paises y regiones de elevado desarro-
llo industrial y exigentes, y a veces irra-
cionales, pautas de consumo.

En nuestro territorio, como consecuen-
cia de la irregular distribucion de los
grandes cursos de agua y de determina-
das condiciones climdticas, las dreas con
caracteristicas de aridez o semiaridez,
constituyen las dos terceras partes del

SUPERPOBLACION
¢Un lugar para cada uno?

total. Esta realidad natural ha sido a ve-
ces agravada por una politica irracional
en materia del uso de los recursos natu-
rales; tal el caso de la desaprensiva ex-
plotacion forestal y el pastoreo agota-
dor que han degradado enormes exten-
siones de las regiones semidridas™.
Ejemplos: Despoblacion forestal: A
principios de siglo la Argentina contaba
con un patrimonio forestal de mds de
120 millones de hectareas de montes,
bosques naturales. Hoy ha visto merma-
do ese capital a 60 millones de hecta-

denes de La Pampa, los quebtachales de
Santiago del Estero y los de Santa Fe,
los algarrobales de Cordoba, La Rioja y
toda la region cuyana, formando desier-
tos ecologicos y socioeconémicos de di-

ficil, regeneracion. .. Cabe sefalar, re-
forzando lo expuesto, que la publicitada
desertizacion creciente del mundo como
consecuencia de un incremento de la
temperatura media y que fuera referido
al consumo creciente de los combusti-
bles fosiles, ha derivado segiin estudios

" mas recientes, en la destruccion de las

masas boscosas naturales; principalmen-
te.lps bosques de todas las latiludes con-
tendrian el 90 % de carbono almacenado
en los ecosistemas terresires y marinos
del mundo. . .” (Ubaldo Elena. “La Opi-
nion”, 15-10-1978).

Otro ejemplo importante es el trabajo
de forestacion del Bosque Nacional de
Proteccion Ecologica de Epuyén, en

‘Chubut, que ya estd en vias de aplicarse,

con una superficie de mil hectareas y
donde hasta la fecha se han plantado
cincuenta mil ejemplares a razon de on-
ce mil plantas por dia,

“Un riego excesivo y —en algunos ca-
s0s — realizado con agua de mala calidad,
continua el informe aludido, ha provo-
cado efectos graves como la salinizacion,
la alcalinizacion, la elevacion de la capa
fredtica y en general, la degradacion del
suelo. Esto ha determinado en algunos
casos el abandono de las explotaciones
en varias zonas del pais. La lluvias han
erosionado valiosas lierras en Misiones,
Entre Rios y la pampa ondulada v el li-
toral del territorio soporta ademds, el
impacto perodico de las inundaciones.
Ejemplo: El Parand Medio es un proyec-
to integral mediante asistencia técnica y
utilizacion de expertos de una empresa
soviética. El Parand Medio esta situado
en el corazon de la cuenca del Plata y se
extiende desde Paso de la Patria (Co-
rrientes) hasta la linea imaginaria que
une las capitales de Santa Fe y Parana,
en un trayecto que supera los 700 kms.
Su ubicacion en la cuenca del Plata ofre-
ce a ese extenso tramo del curso fluvial,
una invalorable situacion estratégica. La
Cuenca del Plata es la segunda en Améri-
ca Latina, luego de la Region Amazoni-
ca.

Entre los objetivos multiples, tendientes
al aprovechamiento integral de los enor-
mes recursos del rio, estd el de poder
proteger extensas zonas que son inunda-
bles y, consecuentemente, el aprovecha-
miento de tierras de gran valor agrope-
cuario.

“Las prdcticas de monocultivo continia
el informe, agravadas por el uso indiscri-
minado de fertilizantes y pesticidas han
traido una pérdida de las condiciones
naturales de los suelos, con una altera-
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transmitio a aguas subterrdneas y por és-
tas, a los cursos superficiales. La extin-
cion de ualgunas especies animales y el
retroceso numérico de otros, constitu-
yen también formas de destruccion del

11
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equilibrio ecologico facilmente observa-
bles.™

Ejemplo: Vieyra tehuelche: Se trata de
una especie de molusco -—su caparazon
es el emblema de la empresa Shell— que
habita en los fondos eosteros desde Rio
de Janeiro, hasta el golfo de San José,
en Chubut. Su poblacion adquirio’' tal
densidad que fue sometido a explota-
cion comercial. Durante los afios 1969/
72 su captura constituy6 un rubro fun-
damental para la poblacion de San An-
tonio de Oeste, en Rio Negro. Con el
fin de evitar cualquier tipo de desequi-
librio, se trazaron pautas para su explo-
tacion que no fueron atendidas por los
pescadores. Como consecuencia hubo
que decretar una prohibicion, para evi-
tar su extincion, con lo que unas tres-
cientas familias quedaron sin fuente de
recursos.

MAS INVESTIGACIONES

Es importante sefialar dentro del con-
texto, el viaje de investigacion al Chaco

y otras zonas del pais, efectuado por.es- .

pecialistas en Ornitologia, Biologia y
Ecologia realizado por técnicos de Gran
Bretafia y los Estados Unidos, Los que
patrocinados por la Fundacion Arbol
Solo y con la colaboracion de la Direc-
cion Nacional de Fauna Silvestre, anali-
zaron pautas de conservacion de la fau-

na y la flora en zonas donde se har ini- -

ciado significativos cambios ambienta-
les. La mayor preocupacién consistio en
las consecuencias previsibles por la de-
saparicion del bosque conocido como
El Impenetrable. Este vasto ecosistema
amenazado por la posibilidad de des-
monte, origina especificos indices de
humedad. Algunas especies que lo habi-
tan insuficientemente conocidas, po-
drian extinguirse. '

La existencia de un proceso de desarro-
llo integral —prosigue el informe— con-
cebido a escala nicional y en forma ra-
cional y equilibrada, posibilité ademds
la configuracion de dreas deprimidas co-
mo consecuencia de una sub-explota-
cion de. sus potencialidades; .esa caren-
cia programdtica y de realizaciones, que
se evidencio también en una falta de pla-
nificacion en la localizacion de las acti-
vidades agropecuarias, agravo un estado
de desequilibrio regional, originado por
la concentracion de buena parte de él en
el Litoral,

Se produjeron asi procesos de migracio-
nes internas que trajeron como resulta-
do el despoblamiento.de é:g rurales y

EiESy

La hiperconcentracién poblacional re-
sultante se presenlé en Argentina con
las mismas caracteristicas observadas ey
12
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AUTOPISTAS Y CONTAMIN ACION

1)

La municipalidad de Buenos Aires ha elaborado un informe técnico comparativo
que abarca desde 1978 hasta el primer semestre del corriente afio, acerca de la
calidad del aire urbano. Segiin el mismo, el aire ha mejorado en cuanto se refiere
a particulas carbonosas, monéxido de nitrégeno, dioxido de nitrégeno, oxidan-
tes, dioxido de azufre, aldehidos e hidrocarburos. En cuanto a las particulas sedi-
-mentales —factor contaminante principal—, los valores de 1978 y 1977 supera-
ban los méximos tolerados internacionalmente en un 100 x 100. En el curso del
afio, también han disminuido siendo en la actualidad superior a los indices alu-
didos, en un 60 %. Los gases contaminantes se mantienen por debajo de los ma-
ximos admitidos, siendo el monéxido de carburo el principal responsable. Como
se sabe este gas es engendrado por la combustién de los automotores. El informe
sefala que las autopistas, al constituirse en grandes corredores de aire, benefi-
\ihrén el ambiente respecto de las vias céntricas, donde al encajonarse el aire por

a lentitud del trdnsito, genera una elevacion de la emisién de los gases.

las principales ciudades de paises alta-
mente_indusiriales realizadas arbitraria-
mente y sin efectivos sistemas de trata-
miento de efluentes contaminantes, de
asentamientos humanos con infraestruc-
tura deficitarias, con la consecuente

- confaminaeion ambiental, especialmen-

‘te en los cuerpos receptores de agua vy
aire, falta de espacios verdes y centros
de recreacion, etc.

BUENOS AIRES Y EL PAIS

lgunos ecologos sostienen que los

problemas ambientales se vinculan

mas que al grado de desarrollo de
un pais, a los problemas de hipercon-
centracion poblacional, puesto que
a mayor cantidad de poblacion, ma-
yor cantidad de problemas sobre con-
taminacion y calidad de vida. Por eso es
imposible hablar de Argentina en su to-
talidad, siendo imprescindible atender
sus dreas especificas. Tomemos el caso
del Litoral, desde Santa Fe hasta Buenos
Aires, incluyendo La Plata. Esta zona
comparte caracteristicas similares a la
de los paises desarrollados. Segiin es-
tadisticas de 1977, la Capital Federal
contaba entonces con 2.976.453 habi-
tantes y el conurbano y Gran Buenos
Aires con 8.925.000 habitantes, o sea
que en ella se concentra el 38 % de la
poblacion total del pais. El erecimien-
to del drea metropolitana se operd en
forma vertiginosa por convergencia de
un incremento vegetativo mediano du-
rante el periodo 1947/60 y un sosteni-
do movimiento inmigratorio desde el in-
terior y de los paises limitrofes. En me-
nos de 30 afios y en forma acelerada se
cumpli6 el mismo proceso verificado
en grandes ciudades europeas en tiem-

bitacion mas
grandes del mundo.

No es aventurado aseverar que los gran-
des planificadores de esta cabeza de Go-
liat, fueron los rematadores. Actual-

mente se construyen cuatro millones de_
metros cuadrados, segiin estadisticas de
hace dos afios. Buenos Aires sigue un
lineamiento de planificacién urbana que:
es caracteristica de Latinoamérica, se-
gin las siguientes pautas: a) a mayor fa-
mano de la ciudad, mayor serd su creci-
miento, b) Las ciudades mds grandes
generalmente son las capitales, ¢) Las
ciudades predominantes son dramdti-
camente mayores que los centros ur-
banos restantes. Buenos Aires es 10,6
veces mis grande que las ciudades que
la siguen en segundo término. :

En un futuro breve, Buenos Aires podra
incluirse dentro de la asignacién que ha
creado las Naciones Unidas, de Superco-
nurbaniciones, que es la zona metropo-
litana con mas de trece millones de
personas.

Asimismo, se aguarda que se desarrollen
corredores con alta densidad demogrifi-
ca, los que sobrepasan las fronteras na-
cionales. Una de esas zonas es la que se
estd empezando a constituir entre el es-
tado de Rio de Janeiro, Brasil, y la Pro-
vincia de Buenos Aires. Sera un corredor
de mil doscientos kms, el que incorpora-
ra ciudades establecidas como Buenos
Aires, Montevideo, San Pablo y Rio de
Janeiro.

Como contraste, aparece la otra zona
del pais donde Formosa, expulsadora de
poblacion o con refugios temporarios
habitacionales a causa de la crisis del al-
godon, expone asimismo sus problemas
ambientales, estos debidos a su realidad
natural y geografica. Sus caracteristicas
de relieve plano, con tendencia dificul-
tosa para el escurrimiento de las aguas
pluviales, hacen permisible las constan-
tes inundaciones. Citamos asimismo el
caso de la nueva extension de la zona de
frontera de Clorinda. El Péder Ejécuti-
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cion de la superficie anterior, a la vez
que se decidio la creacion de Ingeniero
Juarez. Estas dos dreas fronterizas com-
prenden alrededor de 1/3 de la superfi-
cie total de la provincia. Y como esta




zona reviste una particular importancia’

geopolitica, sera facilitada la posibilidad
de radicacion de industrias y poblamien-
to,en especial con familias argentinas.

AGUAS TURBIAS

n nuestro pais, la contaminacion

hidrica mas intensa se registra en

las zonas densamente urbanizadas:
la enorme faja riberefia que corre
desde el Gran Rosario hasta el Rio
de la Plata. En toda esa zona, los cursos
superficiales que desaguan en los gran-
des rios, se encuentran contaminados.
Los especialistas han visualizado un ma-
yor porcentaje de acumulacion de sedi-
mentos en el lecho del Rio de la Plata,
por el avance progresivo insular que pre-
senta el Delta. Un informe preliminar
del Fondo Nacional de Ordenamiento
Ambiental, dependiente de la Subsecre-
taria de Ordenamiento Ambiental sefiala
que “. . .El abastecimcimiento de agua y
la evacuacion de residuos liquidos confi-
guran un problema serio, que incide ne-
gativamente sobre el funcionamiento
metropolitano. El déficit de los sistemas
de produccion y distribucion del agua y
de evacuacion y depuracion de los resi-
duos liquidos, sumados al agotamiento
¥ contaminacion de las fuentes-subte-

rrdneas, provocan un mayor costo y una
menor disponibilidad de agua para los
usos requeridos. Pese a la gravedad ac-
tual del rroblema no conocemos con
precision la magnitud, zonificacion y ca-
racteristicas de la oferta y demanda del
recurso, ni su proyeccion probable. . . El
crecimiento urbano ha superado las esti-
maciones y hoy existen zonas iniensa-
mente pobladas para las que no se dispo-
ne provision alguna por parte de Obras
Sanitarias de la Nacion... La insufi-
ciencia de fuentes aparece agudizada en
sectores no servidos, proximos a los ra-
dios con servicio. Normalmente son
muy poblados, lo que provoca una in-
lensq extraccion de agua subterrdnea,
caplada por perforaciones no controla-
das en las que se supera la capacidad de
recuperacion de la fuente y, ademds, no
se guardan recaudos minimos para evitar
la destruccion del recurso. . .”
Anotemos que dentro de las distintas
problematicas vinculadas con el uso de
los recursos naturales, la contaminacién
hidrica afecta a gran parte del continen-
te latinoamericano: las aguas cloacales
de casi sesenta millones de personas se
vierten actualmente, sin tratamiento al-
guno, al curso de los rios, por conse-
cuencia esto provoca la desaparicion de
las formas de vida de cursos y lagunas y
la contaminacion de sus bahias v costas.

EL AIRE INDUSTRIAL

a preservacion y mejoramiento
Lde la atmosfera depende, en gran

medida del mantenimiento de una
adecuada cobertura vegetal —especial-
mente forestal— y de una equilibra-
da distribucion de los espacios ver-
des de las ciudades. Si bien la Capital
Federal consiguié regular a tiempo la
utilizacién de édreas verdes, la propaga-
cion caotica y omnidireccional del su-
burbio ocasiono el arrasamiento de las
reservas verdes de su entorno.
Sin embargo algunos especialistas opi-
nan que Buenos Aires es una ciudad de
aire limpio, por su ubicacion geogrifica.
Frente a un rio abierto, con vientos va-
riables y rodeada de llanuras, no presen-
ta niveles de peligrosidad en su atmasfe-
ra.
Lo que si preocupa actualmente, es la
focalizacion contaminante localizada,
como la polucion generada por los auto-
moviles. Mientras la poblacion global au-
mento en un veinte por ciento en los l-
timos trece anos, la circulacion de auto-
motores se duplico. Buenos Aires no
quedo a la zaga. En el mismo periodo,
la poblacion. crecia un 2,4 % anual,
mientras que el registro de automoviles
crecio un 12 % anual. Las predicciones
barajables para 1985 establecen que en

BANCO INTERNACIONAL

UN ARGENTINO DE ALCANCE MUNDIAL
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nuestra ciudad habra par: entonces dos
millones de automotores. Pero estas pre-
dicciones, no son mas que eso, por aho-
ra, y pueden no cumplirse ya que los
sintomas del deterioro que vive el hom-
bre metropolitano, se verin agravados.
Las secuelas dejadas por la invasion au-
tomotriz, mas alla del transito, el con-
gestionamiento, el ruido contaminante
y los gases expelidos, habran de necesi-
tar terapeiticas més excluyentes. Hay
que tener en cuenta que de cada mil
litros de nafta quemada por los motores
a explosion, resultan 375 kilogramos de
monoxido de carbono expelido a la at-
mosfera. Para comenzar, el monéxido
disminuye la capacidad de la sangre pa-
ra transportar oxigeno. Esto significa
una sobrecarga de la funcion bombea-
dora cardiaca y un esfuerzo adicional en
la funcion respiratoria. Los efectos del
gas dependen en buena medida de su
avidez quimica por la hemoglobina, con
la que forma combinaciones estables.
desalojando al oxigeno de su lugar.

Los fabricantes de autos como sus due-
fios, deben asegurar una correcta com-
bustion para disminuir al minimo la
eliminacion de gases nocivos median-
te la inclusion de dispositivos especia-
les y adecuado mantenimiento.

En algunos paises como en los EE.UU.,
se ha obligado a la industria automotriz
a fabricar vehiculos cada vez menos
generadores de efluentes gaseosos da-
finos. En Brasil ya se fabrican autos con
combustion de alcohol hidratado, en
reemplazo a los de combustion por hi-
drocarburos.

Hasta ahora se han puesto de acuerdo
con respecto al peligro de la contamina-
cion ambiental y sus secuelas. En lo que
no todos son unanimes, es en quién es el
principal responsable. Es elocuente re-
producir las manifestaciones del Dr. Al-
berto F. Mondet, presidente de la Aso-
ciacién para la Proteccion del Ambien-
te: Es un gran error pensar que la lucha
contra la contaminacion es muy costosa.
Es peor pagar los costos sociales de un
ambiente contaminado, con sus agresio-
nes a la salud y al bienestar de la gente.
La contaminacion es un asunto gravisi-
mo y no hay exageracion. .. En la Ar-
gentina es posible y valido hablar de una
accion contaminante por parte de mu-
chas industrias, que linda con lo subver-
sivo. Hay verdaderos delitos ecologicos,
como los de verter desechos industria-
les en corrientes de agua o lanzar impu-
nemente a la atmosfera toda clase de
emanaciones toxicas (“La Nacion”, 24-
6-79).

el Gran Buenos Ires), que evacuan sus
efluentes sin previo tratamiento. Mien-
tras que a fines de 1.930 existian 8.000
.bacterias por centimetro ciibico en las
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aguas del Rio de la Plata, dicha cifra so-
brepasa actualmente las 240.000.

Revertir rapidamente el deterioro impli-
ca una carga dificil de soportar para la
propia industria. Por ello se ha optado
por el criterio gracualista. De alli que
cobra real interés el proyecto de orde-
nanza sobre radicacion de industrias en
el Gran Buenos Aires. Hace muy poco
tiempo el Subsecretario de Industria y
Comercio de la Prov. de Buenos Aires,
Ing. Jorge Pereyra de Olazibal se refi-
ri6 al tema en estos términos: Primero
trataremos de convencer a los industria-
les sobre las ventajas y necesidad de que
radiquen sus establecimientos en el inte-

fat ~

LAS IDEAS FIJAS

Clorindo Testa (arquitecto, pldstico,
por ende urbanista) abomina de los

- arboles.Seglin opina, en Roma no hay
un solo drbol, salvo en Villa Borghese,
¥ estos son una casualidad. Ver una
plaza con drboles en Roma es rari-
simo, por lo general solo tienen fuen-
tes y adoquines. . . Porque si se duer-
me la siesta debajo de un drbol y des-
pués se muda uno adentro de la casa,
se recuesta en un sillon, no me va
a decir que no es mucho mds fresco.
Y abajo del drbol hay compafiias
indeseables: estdn las hormigas esas
que lo pican a uno y todo.

Claro

;Pero que diablos tiene que ver Roma
con las coherencia? Ademds, en ese
sillén del que habla Testa no hay hor-
migas, seguramente, pero es proba-

ble que tenga un televisor enfrente.

&

rior de la provincia, mds precisamente
en una serie de parques industriales que
el gobierno piensa impuisar. Claro que si
eslos sefiores no comprenden, debere-
mos tomar medidas mds drdsticas y creo
que una de las alternativas, seria la de
gravar al conurbano. Esperamos ver las
primeras transferencias de industrias en
el curso del anio, pero los cambios tras-
cendentales comenzarian a producirse
recién en un tiempo no menor de cin-
co ahios. . .”’

Se- contempla la creacién de dreas de

Asi, la primer etapa incluye San Nico-
las, Pergamino, Junin, Bragado, 9 de
dulio, Bolivar, Olavarria, Azul, Tandil
y Necochea.

LA NUEVA ETICA

os temas del medio ambiente y

su contaminacion estdn ligados a

la condicion humana, no solo por-
que los residuos de los agentes eco-
logicos naturales tengan en el hom-
bre a su principal productor, sino
porque hoy como nunca, el propio des-
tino de la especie se encuentra amenaza-
do. Si el hombre inflije una afrenta a su
entorno no puede aguardar otra cosa, si-
no que se vuelva contra él. Por otra par-
te, el vértigo evolutivo es imposible de
detener y nadie pretenderia soslayar
este drama, abogando por un retorno al
pasado o por el mantenimiento del statu
quo.
Esto contradeciria los principios basicos
de la misma Ecologia, cuyas definicio-
nes tienen que ver con los cambios di-
ndmicos y adaptativos. Asf es la esencia
de la naturaleza y el suelo que hoy pisa-
mos alguna vez fue el de un bosque, a lo
mejor el fondo de un mar y quizas, to-
davia antes, un glaciar.
Pero la esperanza del hombre descansa
en el ordepamiento de los cambios que
el mismo induce, ya que el futuro con-
fia en su sabiduria para la administra-
cion de los bienes naturales. Es cierto
que otro dara origen a miltiples reconsi-
deraciones y que, como dice Aldo Leo-
pol, el hombre habré de desarrrollar una
nueva ética de la tierra. La misma tierra
que feroz y salvaje alguna vez lo desafié
en la conquista, hoy, aparentemente so-
juzgada, plantea nuevos requerimientos:
la consideracién de un nuevo orden que
dé origen al necesario ecosistema glo-
bal donde desarrollardn sus vidas los se-
res que habrin de heredar el habitat.
Una sola diferencia separa el ideal del
ecosistema global con la utopica Repi-
blica de Platon: la profunda compren-
sion de la biologia humana. Es cierto
que el destino de la especie es ahora
mas desesperado que nunca, pero los
hombres que estin en condiciones de
prescindir de las doctrinas inculcadas
desde la nifiez y de entender la natura-
leza de los males presentes, son tam-
bién més numerosos que nunca y se
encuentran actuando en todas partes.
Un ecosistema estable para el mundo es
conceptual y socialmente posible, pero
no sera alcanzado a menos que los hom-
bres dotados de prevision e inteligencia,
logren controlar, modificar y redirigir
normas de comportamiento que fueron
consolidando en el curso de la evolu-
cion humana y que nos han acercado
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de Nietzsche a Hesse

COINCIDENCIAS
ENTRE LA

VOLUNTAD
Yo ODER

Una fina cuerda, une la vida y la obra de Nietzsche y Hesse.
Ambos, sacudidos por la bisqueda de un Hombre superior.
Ambos, hijos de pastores protestantes y decididos a romper
con los rigidos esquemas luteranos. Ambos muisicos, Nietzsche
virtuoso del piano, Hesse del violin. Ambos convencidos que la
cultura puede ser, en el “mejor™ y en el “peor sentido”, un
“juego de abalorios”, médulo, medida o cosa brillante y sin
valor . . . Ambos, persuadidos que la palabra es insuficiente. La
trascienden con simbolos esotéricos. Ambos “puestos en ja-
que” por enfermedades nerviosas. Ambos tocando al final de
sus dias el mismo lugar geografico: Sils-Maria. Y muriendo en
el mismo mes. Nietzsche el 25 de agosto de 1900. Hesse el 9
de agosto de 1962. Pero los dos en las antipodas de los medios,
para lograr sus fines. Cuando Nietzsche muere en el afio 1900
tras 11 afios de locura, Hesse tiene 23 y ya ha sufrido sus pri-
meras crisis. Tentativa de suicidio e internacién en un psiquia-
trico alos 25 anos. Es luego de fuertes dolores espirituales, que

cerd en 1904 “Peter Camienzij dm‘;ﬁ.imw,
ot S %
tras astilladura psicologica, y asistido por el Dr. Lang,
discipulo de Jung, dara a luz su primera gran obra “Demidn”.
Tiene entonces 42 afios y es su voluntad de re-nacer, que lo co-
locara a la vanguardia de la literatura universal. En uno como
en otro sus libros, naceran de profundas caidas, en ese riesgo
de un abismo perpetuamente abierto debajo de sus pies. &



ALREDEDOR DEL SUPERHOMBRE

La idea del Superhombre es tan vieja como el mundo. Y atra-
vijesa la historia entera del pensamiento humano. Los mitos, las
leyendas de todos los pueblos antiguos, los titanes y semidio-
ses, los mesias, los santos de todas las religiones; todos son
imagenes del Superhombre. Nietzsche no hizo mas que revivir.
esta vieja idea, que en occidente parecid nueva y original. To-
das las religiones tienen como uno de sus rasgos caracteristicos,
la espera del superhombre (Buda, Cristo o Mahoma) son los
personajes mas conocidos y tipicos. El Superhombre es la con-
secuencia de una idea meta-biologica, la de que todo lo que vi-
ve, se transforma y desarrolla hacia nuevas y superiores formas
de pensar, de sentir y de obrar. Es imposible indicar el momen-
to en que se forma un tipo humano nuevo, el crecimiénto se
lleva a cabo sin interrupciones. Pero si esto ocurre, no cabe du-
da que es merced a una gran liberacion de conciencia, como en
el caso de los fundadores del Budismo, Cristianismo e Islamis-
mo.

El Superhombre, si bien es una flecha ascendente, se logra a
costa del viejo tipo humano, no es un regalo. Por ello son po-
cos, los que venciendo todas las luchas internas y toda division
interior, ya sin las cascaras de sus personalidades se transfor-
man en pura esencialidad. El Superhombre es pues un ente
eminentemente espiritual, no puede ser nunca un hipertrofiado
fisico, no es una rara especie “zoologica™, es solo una concien-
cia superior . .

DE LA VOLUNTAD DE PODER,
AL PODER DE LA VOLUNTAD

Nietzsche es en buena medida, una opcion contra la cultura y
la ciencia “‘institucionalizadas”. Su filosofia reacciona, no con
un pensamiento en particular, sino contra toda la tradicion fi-
losofica. En su “voluntad de poder”, encontramos necesidad
de dominio, autoridad, y posesion del mundo; para remover
sus estructuras y ejercer lo que el llama “la transmutacion de
valores”. Conciente de hacer saltar asi la “lineal historia del
hombre”. Su filosofia de martillo, consiste en demoler todo
parametro moral, religioso, politico y estético. Entre el mar-
tillo de sus ideas y el yunque del mundo, brota su obra que se
potencializa tras cada golpe. Hesse quiere justamente lo con-
trario, crear su filosofia, entre el espacio de uno y otro. Ale-
Jjado del mundo y de sus propias ideas. Busca un espacio nue-
vo, que no es el “Yo conocido”, pero tampoco es el mundo
de las cosas. Un espacio fuera de la dualidad “Yo-Mundo™.
Lo que yo soy, parece decirnos, lo que el mundo es, ain no
lo conozco, esta dentro pero por encima de mi . .. coincide
| con Nietzsche, en que este alumbramiento, esta mds alla del
bien y del mal, pero no aspira a una transformacion exterior
de los hechos. Sospecha que el hombre solo puede cambiar
“algo”, comenzando a cambiar desde si mismo. La libertad

-

s el oxigenq de sus ideas, recordando os nifos y los lo-
A\rCh el iien ive s, e pln s o s\

no estan condiciona esde ésta primigenia condi-
cion de estar doblemente marginado, con el lirismo de la in-
fancia y las intuiciones de un mundo para-normal, construye
una obra rica y trascendente pero con un lenguaje plagado de
simbolos, como en Nietzsche. Los de Hesse profundamente
integradores, los de Nietzsche decididamente desintegradores.
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Zaratustra, es Dionisos y el caos. Abraxas es la unidad del bien
y del mal. La ménada cosmica. La gran ley. El Yo profundo en
Nietzsche es impaciente, autoimportante y ruidoso. EI Yo pro-
fundo en Hesse, es paciente, humilde y silencioso. Para Niet-
zsche la anunciada “muerte de Dios,” era ¢l obligar al hombre
a asumirse totalmente, sin bastones y soportar sobre sus hom-
bros, lo que El habia soportados por siglos. Para Hesse el aban-
dono de todo dogma, lo acercaba a esa pobreza espiritual en
que es posible el hallazgo de un Dios Mayor, sin nombres, sin
esquemas, ni manoseos teologicos. Nietzsche es siempre el fis-
cal del mundo. Hesse casi siempre su abogado defensor. Para
Nietzsche la renuncia a la lucha, es debilidad, verguenza, inca-
pacidad. Para Hesse, (el estudioso de San Francisco), la Paz es
licida ecuacion. Ambos perseguian al superhombre, pero para
Nietzsche este naceria del combate feroz, sin tregua y para
Hesse, de la maduracién. El uno es el héroe - accion. El otro el
héroe - conciencia. Nietzsche, apologo en ‘el Origen de la tra-
gedia”, de los cultos arcaicos de Dionisos, adorador del sexo
y sus misterios, gran divinizador de los deseos, vivi6 solo toda
su vida y aiin en la naturaleza detesto su condicion femenina.
La naturaleza solo es grande “en el tormento de la parturienta,
dice, solo es respetable en el dolor”. Hesse, que desde su pri-
mer libro nos habla de la “Gran Madre”, concibe, una naturale-
za magica, multiple y rica, mucho mds alla del goce y del do-
lor. Mas alla de la creacion y la destruccion. Por debajo y por
encima de todos los estados posibles, terrestres y celestes, in-
finita en su fecundidad y siempre la misma en su prefiez. Lugar
donde todo reposa y finalmente se armoniza. La naturaleza -
mujer. fue siempre para él motivo de bisqueda, misterio y des-
cubrimiento. De ello son prueba sus tres matrimonios. “La
voluntad de poder” en Nietzsche, propone ante todo un ejerci-
cio de la fuerza sobre el mundo, para cambiarlo. “'El poder de
'z voluntad” en Hesse es presion sobre si, sobre todas sus debl-
fidades, no las ajenas, solamente las propias. Este trabajo le
quita pesos, io aligera y io torna clarividente. Y se opone al
método de Nietzsche que propone la embriaguez, para pene-
trar el umbral, de toda apreciacion ética o estética. La embria-
guez, como potencializadora del deseo y éste de la voluntad.
La embriaguez atin fisiolbgica, ya sea alcoholica e sexual. Es
decir la Lusis Griega, la desatadura, el frenesi baquico. El
‘hombre para Nietzsche y también para Hesse, no es algo ter-
minado, es solo una promesa. El hombre que ha existido hasta
ahora, es un embrion del hombre del porvenir ... De alli que
sefiale que “El hombre tal como lo conocemaos, es algo que de-
be ser superado”. Hay un momento en que Hesse se aproxima
notablemente a Nietzsche, es cuando escribe “El lobo estepa-
rio”. Aquf, Harry Haller, el agonico personaje que pertenece a
los de “‘la dimension de mas”, es la desoladora imagen de los
que poseyendo la cualidad de distintos, se encuentran circun-
dados por la mds rabiasa soledad. El lobo-hombre, trota y tro-
ta, sabiendo de antemano que no hallara nunca un lugar para
descansar . . . “La risa de los inmortales™ que alude, es el ansia-
do reducto de los liberados y nos recuerda al Zaratustra cuan-
do dice “Nunca hombre alguno habia reido asi™. . .

DEL ETERNO RETORNO

rgentinas | Ahira.com.ar

La amada Grecia arcaica de Nietzsche, la de los misterios de
Eleusis, (ya famosos en el siglo VII A.C.), proponian al inicia-
do mediante la leyenda de Démeter (o tierra madre) la idea
que asi como la vegetacion alterna el nacimiento con la muer-
te, asi la suerte del hombre es nacer, vivir y morir, para volver




a nacer, en perpetua cadena. Esta idea arquetipica, fue retoma-
bien da por Pitdgoras, en el siglo VI A.C., vy en relacion con esto es
K interesante recordar las palabras de Eudemo, discipulo de Aris- . {
4y toteles: “‘Pero si debemos creer a los Pitagoricos, existe otra re- ' afl MMPMW‘ ‘l‘“ uJ e
.ﬂ;‘; peticion que la de los ciclos naturales (invierno, primavera, ve- _
abre rano, atoﬁq). Es la si:g'uient_e : Yo os hablaré y me sentaré exac- J - (}
om- tamente asi, ¥ tendré {a misma vara y todo sera igual que aho- L f g, \r““" )
B ra, porque si los movf{mentos de los cuerpos _cglestes son los
1 en mismos, lo que ocurrio antes y lo que ocurrira despues, son ')
e I también los mismos"’. La idea de que estamos dormidos en el T ‘," q U“
E’ﬁs- tiempo lineal, corroia a Nietzsche. El hecho’ de que nada pue- i I ﬁ ‘
Para ’I de perderse se torna alucinante. Permaneceriamos viviendo en - =
nea- tonces, en uno de los puntos dgl “Vasto Presente” y alli en Manuscrito de Friedrich Nietszche
o8 alguna parte de ese tiempo estarian vivas nuestras risas y nues- i e e R IR e e
tras lagrimas, vivo tanto el presente como el pasado, comq el 27 v& P AR T SRR i
para s multh te Vi 3 d oo (Rlaasdis, i it
para porvenir; simultdneamente vivos y solo conocidos por lo que Y R e e Sl
wel I llama Nietzsche, "La Puerta del Instante™. La fisica actual tor- s e A e e S
tra- na aun mas inquietax}te este rpito, diciendonc_ns que el esp_acio Fod e S S -«% § : ’ (.
lexo es curvo . . . Luego si el espacio forma una unidad con el tiem- G %"WAP'} v aied Saan Viaanid, ot (R
ioda po, (unidad de la cuarta dimension) el tiempo también es cur- B b s Loy SRR e e T <5
. 2 A TR et A AN UL Gt
lina. vo y todo lo que comienza en un punto, regresa a el. i ""‘% “"""-? g f%w#&wga )
nta, P ey i W P L e T
pri- A -m.ibwg ia»ffapv J@’}MM« )
rale- g
do-
or Poem, i
,pin- LA PROPUESTA 'oema manuscrito de Hermann Hesse
ugar
za -
des-
i‘La 4 i . 2
erci- Tanto Nietzsche como Hesse debian producir, un profundo La 'mera,CC'O." del CUle/A!’QUltBCtUl'a faCiUﬂal/ATte y
rde shock, en las creencias instintivas, atavicas o heredadas. En me- percepcidn visual /El significado en las artes visuales
lebi- dio de una seudo-religion, una seudo-cultura y una seudo-civili-
o le zacion; proponian mantenerse despiertos a cualquier precio y w
ie al ser libres entre otras cosas de: la falsa moral de los puritanos, uevd co\e
ene- la pretendida conciencia de las leyes, las tretas de los eruditos, W
oria- la desvalorizacion de la palabra y la mecanizacion de la vida. . .
tad. La obra de Hesse finalmente, no evoca a la vida de un hombre
. Es en especial, sino al perpetuo peregrinar de la humanidad. Una
. El brecha de luz, entre la enorme masa anonima, donde son pro-
ter- tagonistas solo el musical o el ruidoso sonido de sus pies tran-
asta sitando todos los caminos, ciertos o equivocados. La obra de
que Nietzsche evoca antes que a nada a su venerado Dios, Dioni-
 de- so, el Dios barbaro que muere y renace. Surgido de un seno
ima oscuto, herido por un rayo, parido por el mismo, enloguecido
tPe por una diosa enemiga, negado de los dioses, despedazado por
cea los titanes . . . casi la imagen de su propia vida.
los Uno en la busqueda de la disolucion personal en el Todo. Otro
Fun- en la desmedida afirmacion de si, sobre todos.
tro- Son como la cara y cruz de una sola y desesperada vivencia:
i'sai;a " Querer resolver el Enigma del Mundo . . 2= s
lan-
P.D.
La violencia reactiva de Nietzsche y la comprensidon compensa-
dora en Hesse nos hacen arribar al mismo extremo psicologico;
aquél que hizo exclamar a Buda: “Cuando hayas comprendido
1 ion iccignes, co ndeépd I C
ArcHpas HiIStorMes de Revistd's
s de
icia-
idea
|uer- Rocio Dominguez Morillo

lver



La aparicion de las Poesias Complelas
de Miguel Hernandez en la Biblioteca
de Autores Modernos de Aguilar,
recogen casi la absoluta totalidad de va-
riantes de correcciones de sus manus-
critos. El indice general comprende
“Poemas sueltos 17, “Perito en lunas”,
“Poemas sueltos 2", “El Rayo que no
cesa'’, “Poemas sueltos 3", *“Viento del
pueblo”, “Poemas sueltos 4°°, “El hom-
bre acecha”, “Cancionero y romancero
de ausencias” y “Ultimos poemas”.
Despectivo con la poesia pura, Hernan-
dez uso de ella como una redencion, un
vallado protector de su condicion social.
“Viento del pueblo™, publicado hacia
1935, es un canto al sudor y en “Las
desiertas abarcas”, dice:

“Nunca tuve zapatos,

ni trajes ni palabras

siempre tuve regatos,

siempre penas y cabras”
Una labor de sublimacion —a traves
de la poesia— de su triste realidad coti-
diana, lo lleva a engendrar un juego de
imagenes vagamente sugerido, que ha-
cen a veces oscura su interpretacion.
Pero su inefabilidad y su misticismo ex-
plican el “recogimiento magico” del que
habla Roberto de Souza, al resumir los
conceptos de la poesia pura. Es la etapa
de “Perito de lunas”.
La fase posterior, comprendida entre
1933 y 1934 representa un estadio mas
sencillo y depurado, desde el punto de
vista poético. No obstante, es la etapa
en que elabora una nueva simbologia
que se expresa en los poemas de la épo-
ca, basados en la naturaleza como sim-
bolo moral y guia del comportamiento

rc hivies Elistaricea

que gana unitarismo y se vertebra en
imagenes mas explicitas y trascenden-
tes.

Las primeras imagenes de “El Rayo
que no qgsa” coinciden con el naci-
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Miguel Hérnandez

“DESPEDIDME
PEL SQEN-EE
LOS TRIGOS"

miento de una nueva faceta expresiva
y con la relacion de Josefina Manresa,
de la cual se enamora Hernandez a prin-
cipios de 1934. Son afos caracterizados
por hondos cambios en su vida perso-
nal, los que de ninguna manera evaden
el campo de la creacion. Fundamental
componente de tal crisis lo representa
el amor, que nutre y llena de material
expresivo su tematica. Crece el poeta
que se despoja de orramentos e inicia
un largo peregrinaje lleno de cambios,
de marchas y contramarchas que carac-
terizan justamente la singular etapa.
Hubiera parecido que el amor le quito
las armas, aunque el entienda que la
mujer, lo mismo que la tierra, estan
hechas de sustancia fecundable.

Es aqui donde los biografos hacen apa-
recer la pena hernandiana, de la que se
han escrito tantas paginas y que muchos
definen como la piedra angular de su
mundo poético. Se completa asimismo
en ese instante la formacion del polo
tragicista que se opone al primero, de
sus afos iniciales, caracterizado por el
vitalismo.

Sobre el poeta, opina M. Chevallier: “La
infancia de Miguel fué muy desabrida.
La madre sufria consuncion, era una
mujer huidiza, palida, atemorizada, mar-
tir del marido, sufria horrores en silen-
cio. Miguel experimento tanta hambre
de amor, tanto vertigo de que se lo pu-
dieran negar, que lo valorizo tan tre-
mendamente por haberle faltado. Desor-
bitaba por eso las cosas furiosamente,
tanto llego a sufrir por falta de com-
prension y de carifio que llamaba padre
y madre a los de su amigo Sije.

ReUiseasAtgamtiifas

otra parte, que opone Josefina a la cul-
minacion de sus relaciones constituye
la clave de casi todos los problemas de
“El Rayo. ..”, que resulta asi ser un li-
bro de poesia no consumada.

(L MINT

erdon, querido Enrique An-

derson Imbert... Pero si

usted saco el titulo de su li-

bro (El mentir de las estre-

llas) de un poema de Queve-
do, nosotros bien podemos ahora pedir-
le prestado ese titulo para este comenta-
rio acerca... bien, acerca justamente
de una estrella. |Y qué estrella! Proba-
blemente una de las mas deslumbrantes
del firmamento cinematografico actual.
Sofia Loren, ni mas ni menos.

Hace ya varias semanas que Sofia, su
propia historia, circula con previsible
éxito por toda la Argentina y paises ve-
cinos. No es extrafio que el pablico sien-
ta curiosidad frente a este libro com-
puesto por el periodista norteamericano
A.E. Hotchner, que luego de cuatro me-
ses de entrevistas continuas con la ro-
tunda diva italiana se encontré con el
material necesario para la contratada
“autobiografia”. La Loren no es, por
cierto, la primera vedette que sucumbe
a la tentacion de contarse a si misma
(quizds, como sus colegas, haya sucum-
bido también a la tentacion de los sucu-
lentos dividendos que percibiria por de-
rechos de autoria). Desde Doris Day
hasta Marlene Dietrich, desde Simone
Signoret hasta Michéle Morgan, desde
Lily Palmer hasta nuestra benemérita
Milagros de la Vega (la Gnica, quizds,
que no cedié ante el poder de los dola-
res), practicamente todas las mas gran-
des luminarias han obedecido a la con-
signa editorial que podria encabezarse,
curiosamente, con un titulo de pelicu-
la: “Cuéntame tu vida”.

No entremos en. el anilisis economico-
sociologico del fenomeno. Mejor nos
limitamos a la premisa que sostienen los
que se someten al mismo: decir la ver-
dad, toda la verdad y nada mas que la
verdad, en homenaje al respetable pi-
blico.

Pues bien: nadie dice la verdad, toda la
verdad 'y nada maés que la verdad cuan-
do escribe, porque el simple hecho de
escribir es, de por si, una mentira esen-
cial si pretende ser la realidad misma.

La palabra no equlva]e al hecho. 7Nl al

Aﬁ-lo sSumo reﬁresen rpedu' es

clerta veracidad en la representacion o
en el reflejo. Pues bien: no puede ne-
garse que las confesiones de Sofia Lo-




los Iibros

e i ey

e ——

NTIDE LAS ESTRFLLA

ique An-
Pero si
de su li-
las estre-
e Queve-
ira pedir-
omenta-
itamente
\! Proba-
nbrantes
o actual.

lofia, su
irevisible
)aises ve-
lico sien-
ro com-
lericano
atro me-
m la ro-
5 con el
ntratada
es, por
jucumbe
I misma
| sucum-
los sucu-
| por de-
ris Day
Simone
1, desde
)\emérita
quizas,
os dola-
as gran-
| la con-
bezarse,
pelicu-

némico-
jor nos
enen los
r la ver-
s que la
ible pi-

toda la

d cuan-
acho de
ra esen-
sma.

. Ni al

O ‘lre_
redir es \
acion o
ede ne-
fia Lo-

ren suenan veraces. Reconocer que na-
ci6 ilegitima, que fue pobre casi hasta
la miseria durante su infancia, que se
le sigui6 un proceso por adulterio. ..
no son cosas que cualquier mujer pue-
da gritar a través de un libro. La pri-
mera impresion, pues, es de sinceri-
dad absoluta. Pero de inmediato pen-
samos: jacaso estos detalles no eran
suficientemente  conocidos? ;Acaso
la prensa internacional no les dio una
difusion poco menos que escandalosa
(o escandalosa del todo)? ;Acaso no
resulta ficil ser veraz cuando ya todo
el mundo conoce la verdad?

Y sin embargo, esto no basta para des-
calificar a Sofia, su propia historia. Por-
que, pese a todos los recelos, el libro si-
gue conservando algo que podria llamar-
se dignidad. Y que no esta en el recono-
cimiento de los hechos, sino en la forma
de reconocerlos. Sin autocompasion,
por cierto. Y también sin altisonancias,
Tanto la Loren como Hotchner han si-
do lo suficientemente inteligentes como
para dejar que la historia fluya segin su
propio caudal. Y ese caudal se parece
mucho a la personalidad de la actriz: es
cascadas y remansos, torrentes y mo-
mentos de serenidad. Es dificil pescar en
un rio semejante porque lo que importa
no es lo que esta dentro del rio, es el rio
en si mismo. Dicho de otro modo: para
cualquier lector es dificil pescar lo que
sucede de verdad dentro de Sofia por-
que lo que importa no es lo que estd
dentro de Sofia, es Sofia en si misma
(aunque esto incluya lo de adentro, por
cierto).

De todos modos, vale la anécdota: nifia
ilegitima, desnutrida, sufre el hambre y
la guerra, las humillaciones y las enfer-
medades. Aunque hoy parezca increi-
ble... en la primera adolescencia era
flacucha y macilenta. Sin embargo, a
partir de los quince afios aproximada-
mente, empieza a trabajar como actriz y
mantiene a su familia. A los dieciséis la
descubre Carlo Ponti, que le lleva veinti-
dos afios y que la forma como un mo-
derno Pigmalion a una robusta Galatea.
De alli en adelante, todo se sabe. Lo que
a9 _es la_intimidad. Supongamos!
que librolse.devele parte de’ella.
Supongamos que Sofia nos cuente sus
mas profundos sentimientos. Suponga-
mos que nos descubra sus més grandes

. S0mos unos ingenuos .o

secretos. Supongamos, por lo tanto, que
. No, hay mu-
cho que no se cuenta, por suerte. No se
cuenta lo que prohibe contar el buen
gusto, por suerte. No se cuenta lo que
queda descarfado popque saber vivir
e§ Saber'\¢allar| Por’suerte, | & C 1] |
Una pregunta mas, ;Qué aporta este li-
bro a la cultura de este agonizante Siglo
XX? ;Es un libro mas? No. No es un li-

bro mas, porque la Loren no es una ac-
triz mds. Su increible filmografia, desde
1950 hasta.la fecha, demuestra que en
poco menos de tres décadas ha enrique-
cido al séptimo arte tanto ‘cj:omo mlljy
pocas de sus pompatriotas y de sus cole-
G oo Tinds. (009 9 e
ba a Pigmalién-Ponti? Y a quién le im-
porta, si Galatea-Scicoloni le salio tan,
pero tan bien?

Eduardo Gudifio Ki

o
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“PARA LEER A ALEJO CARPENTIER” - Pickenhayn - Plus Ultra

Detrds de los escritores que dieron nombre al tan mentado
mericana, aparecieron un ejército de ensa

“boom’ de la literatura latinpa-
yistas prontos a explicarlos, El trabajo de Jorge

Oscar Pickenhayn “Para leer a Alejo Carpentier’ posee la noble condicién de no querer ser
mds inteligente que el autor elegido para su estudio.

La obra estd dividida en dos partes: una dedicada a la
listas hispanoamericanos contemporaneos’
la obra de Carpentier”. Entre estos dos blo

“*Ubicacién del autor entre los nove-
y la otra bajo el titulo “‘Consideraciones sobre
ques se apoya el ensayo de Pickenhayn que de-

muestra sélidos conocimientos de la obra del escritor cubano. No corresponde decir, que

el libro es, “entretenido”, dado

que ésta, no es una condicién de la buena literatura, sino

una necesidad indispensable de la mala para hacer soportable su lectura (y para eso basta con
ver tanto ‘‘Best-seller’ suelto que anda por ahf). Pero si podemos afirmar que ‘“Para leer a
Alejo Carpentier” estd ampliamente documentado y produce en el lector conocedor de la

“"DON SEGUNDO SOMBRA” - Ricardo Giiiraldes - Espasa Calpe

La dltima reediciéon que Espa-
sa Calpe ha incorporado para
su Biblioteca Selecciones Aus-
tral, retorna a un cldsico ar-
gentino. El interés de la mis-
ma estriba en el prélogo de
Juan José Giiiraldes, emotivo
ensayo sobre la vida del autor
y pariente y compendio anali-
tico de la propia obra.

Es interesante volver a la ubi-
cacion de Don Segundo Som-
bra que Juan José Giiiraldes
rescata, evocando el breve en-
sayo de Lugones, publicado

en La Nacién el 12 de
setiembre de 1926. Dijo en-
tonces el poeta: La novela
cuyo es el titulo de estas Ii-
neas, pertenece a la familia
del “Facundo” vy ‘Martin
Fierro”. Ante la propia tum-
ba de Giiiraldes, dirfa un afo
después el propio Lugones: E|
completa la trinidad que sefia-
lamos con orgullo cuando el
extranjero nos pregunte por
las expresiones genuinas del
pafs, como un luminoso cer-
tificado de raza"”. En efecto,
segun el propio Juan José, en

“Civilizacién y Barbarie” Sar-
miento plantea uno de los
términos de la antinomia.
“Hernandez retruca, y casi
hace del gaucho matrero por
adversidad, un paradigma.
Fue preciso que viniera en
1926 el Don Segundo Som-
bra, para que Fabio Céceres y
Raucho Galvién, definieran,
en su simbiosis, la sintesis”.

Don Segundo Sombra, es tan
gaucho como Fierro, pero es
su signo, en vez de la rebel-
dia, la integracion,

“GASTON BACHELARD” - Aida Aisenson Kogan - Hachette.

El fenémeno Bachelard ha trascendido

ya largamente los dmbitos de la filosofia y del

psicoandlisis, inclusive en nuestro medio, a menudo carente de traducciones tempranas

y diligentes. El pequefio libro de la doctora
lengua castellana sobre Gastén Bachelard Y,
or acceso o par

un elemento util para el mej

Aisenson Kogan es el primero de un autor de
por su extensién, no pretende sino constituir
a el mds agil transito por la espléndida obra del

filésofo (éo cientifico, o poeta?) de Bar-sur-Aube. La versacion de la autora, sin embargo,

la lleva a exceder con amplia naturalidad |
todo expositivo sea inobjetable para un epi
cesible para toda persona simplemente hab
La obra, acertadamente subtitulada
linterna que puede acercar a much
goce o, cuando menos permitird g

os Ifmites de un breviario, de modo que su mé-

‘“Los poderes de la imaginacién” es una suerte de libro-
os hacia Bachelard, facilitar a otros su comprension y su
ue sus refutadores, si los hay,

deban aceptar que la imagi-

nacién no es sospechosa sino respetable, no es inaccién sino creacién. Util tambign la noti-

cia biogrdfica, asf como la cronologra p

volumen,

ersonal y bibliografica de Bachelard que cierra el

“EL LIBRO DEL NO AMOR” - Ediciones del Arco - Hugo Filkelstein

De pronto, el aforismo se de-
sencadend impiadoso. Un gé-
nero que parecia definitiva-
mente extinguido, una fre-
cuencia de gda que parecia

I3 asS

propaga generosamente por
radio y hasta TV. Seria inte-
resante examinar por qué el
gran consumidor se volco es-

:asmodicamente Yy en trg_s__r___

etapas casi tajantes de los
cuentos de Poldy Bird a los
poemas de Julia Prilutzky
Farny y desde ellos a los afo-

erimos ide-
jar de lado las més negativas.

Es en todo caso un aislado y
enérgico avance del libro an-
te la electrénica prepotencia

de medios mds favorecidos.
La otra perspectiva es la de
que quizd el lector, ingenuo
e impulsive, ha buscado pri-

e Py s thos/\RT e, BT o

cion estética y, luego un
puerto moral en el resumen
aforistico. Este nuevo libro
tiene algo mds, es punzante,
ameno, a veces equivoco, ca-
si siempre inteligente,




npa-
orge
r ser

ove-
obre
2 de-
que
sino
con
er a
le la
no-
dez,

M

" Sar-
de los
10mia.
y casi
ro por
digma.
ra en
Som-
eres y
rvieran,
tesis”.

es tan
1ero es
rebel-

del
inas
r de
tuir
del
rgo,
meé-
rac-
gra.
oro-
y su
\agi-
oti-
ael

acidos.
la de
Igenuo
lo pri-
via de
eleva-
jo un
sumen

libro
izante,
o, ca-

= ma’

Aritive.

“ILA ERA TECNOTRONICA”
Zbigniew Brzezinski
PAIDOS

Polftico, estudioso e idedlogo visible del
gabinete de Carter, la figura de Brze-
zinski ha surgido en los ultimos tiempos
como la de uno de los testigos mds cali-
ficados de la época. Puede pensarse que
la adjetivacion se deba a su rol: algo asi
como el del copiloto que se debate en el
ojo de la tormenta. Sin embargo, la ex-
presion se refiere a sus enfoques origina-
les y a su analisis de la contemporanei-
dad. Una época que quizas sea detransi-
cion entre dos edades, si atendemos a
la tesis y al titulo original del libro
(“Between two ages''), y que aceptando
definiciones del momento, denomina
como ‘“era tecnotrénica”. La deslum-
brante y seca prosa de Brzezinski tiene
el rigor técnico de los informes cienti-
ficos, péro también la precisién envidia-
ble del lingiiista aferrado por esencia a
las Unicas palabras posibles. Pero no nos
engafiemos. No son estos instrumentos
engendros de preocupaciones literarias,
Su prosa expresa con fidelidad las Iineas
del pensamiento y el mismo transcurre

por los carriles ineludibles de la l6gica
estricta. Pero, équé es la era tecnotroni-
ca? A la luz de las ideas del autor, la in-
fluencia de la revolucién cientificotec-
nologica en todos los pafses y especial-
mente en el Tercer Mundo. La pretendi-
da unidad del género humano-utopia
tan lejana como hoy se nos puede anto-
jar lo estaba en la Edad Media- busca
apoyaturas en los nuevos énfasis que en-
gendra la comunicacién, explosivamente
modificada por la tecnotrénica. Es indu-
dable que insensible y vertiginosamente,
la era que inauguré Wiener ha engendra-
do nuevas pautas sociales al multiplicar
el nimero de alternativas que se le pre-
sentan al individuo, al definir una mds
rica gama de opciones personales y ori-
ginar un sentimiento de autoestima muy
superior a los de cualquier otra época.
La influencia de los Estados Unidos co-
mo propagador ambivalente de la cul-
tura de masas, las costumbres de la ju-
ventud e incluso las formas de vida, son
analizadas en los capftulos iniciales co-
mo médulos ejemplificadores. Los movi-
mientos politicos a partir de la primera
revolucién industrial y sus significacio-
nes y la breve historia de los Gltimos
anos del panorama internacional, son di-
secados por Brzezinski con absoluta

te hito en la explicacién que buscardn
los sociélogos venideros, gque crean por
entonces en el contenido ético de la evo-
lucién,

C.G.
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SINTESIS

Obras de alto interés cientifico-
pedagégico nutren la nueva colec-
cibn que dié a conocer en estos
dias la Editorial Rodolfo Alonso.
Los primeros titulos de la serie
denominada ‘‘Universidad Perma-
nente'’, son: “El lenguaje y los
problemas del conocimiento', de
R. Jakobson, R. Barthés, A. Moles
y otros, “La homosexualidad fe-
menina' de Bergler, Wittemberg vy
Sacédrides y ‘Psicologia del droga-
dicto'', de Savitt y J. Tomas.

Paidos, distribuidora en nuestro
pais del fondo de Monte Avila edi-
tores de Venezuela, anuncia la apa-
ricion de varios trtulos. Entre ellos:
‘“Alejo Carpentier: el tiempo del
hombre’, de Eduardo Gonzdlez,
““Algunos temas de Bello”, de Pedro
Grases, ‘‘Pieles de Leopardo', de
Humberto Mata, “Ningin espacio
para muerte proxima'', de José Oro-
peza, “L.a Muerte nifia', de Beatriz
Segarzazu, ‘‘Bicéfalo’’, de Juan
Calzadilla, ““El afio que viene en Ma-
drid" de Carlos Semprin-Maura y
“Ellos’’ de Joyce Carol Oates.

Espasa Calpe Argentina anuncia en-
tre las novedades de agosto ‘“‘Los
afios triunfales'” de Antonio Ferres,
"El Festival de Salzburgo" de Da-
niel Gilles y “El Evangelio seglin
Joan Baste'’, de Joan Baste, Premio
Villa de Bilbao 1977.

Editorial Nacional, empresa ibérica
que es distribuida por la libreria
Espaiiola ha dado a conocer recien-
temente “Discurso sobre educacion
popular’’, de Pedro R. de Campo-
manes, “Historia del famoso predi-
cador Fray Gerundio de Campa-

.
“LAS PUERTAS
DE LA AVENTURA”
Si en “Menudencia” (1) aparece en
toda su magnitud el talento de Joao
Guimaraes Rosa, es en buen medida
gracias al talento de su traductor,
Santiago Kovadloff, que ha sabido
conservar la audacia creadora del
brasilefio merced a su propia auda-
cia, al conocimiento de la obra y a
la admiracién que ésta, sin duda,
despierta en él. =
El talento de Guimaraes Rosa no es-
td solamente en los deliciosos mini-
cuentos que integran el libro, sino
en la magistral carcajada que los
precede (Fideos y hermenéutica),
donde el autor se da el lujo de de-
finir al género que cultiva con tan-
ta erudicion como gracia, con tan-
ta inteligencia como desenfado, con
tanta logica como absurdo. Estd
también en los Prefacios, juegos
que esclarecen, a través del humor,
una posicion muy definida frente
al lenguaje (el libro se complemen-
ta, ademds, con un apéndice que
contiene dos estudios de Paulo Ro-
nai, uno justamente sobre dichos
prefacios, otro sobre las historias).
En cuanto al talento de Kovadloff
estd en acudir a Heidegger, acep-
tando que ftraducir no es verter
“sino hablar el idioma del asunto’.
Cosa nada fdcil cuando no se estd
en el espacio ni en el tiempo del
otro, cuando no se es el otro. Ver-
dadera aventura, realmente, desde
que implica nada menos que un
desafio a los condicionamientos
de ese no ser. s e
Este bosque, es todos y cada uno
de los cuarenta drboles (cuarenta
cuentos) que lo componen. ‘‘Me-
nudencia’” da muchas posibilida-
des. La inmediata, nada desdefa-
ble, es la de disfrutarlo. Las otras,
las de andlisis, cuentan con un
aporte invalorable en los andlisis
de Roénai. Vale la pena, entonces,
zambullirse en este libro. Las
puertas de la aventura estdn abier-
tas.

Ren el Remate,

cialismo’’ de Donoso Corté

nas | Ahira.com.ar}

(1) “Menudencia', de Joao Gui-
maraes Rosa, Editorial Calicanto,
Buenos Aires, 1979.
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p-éjaro Iogico

Eduardo Gudifio Kieffer

No sé si la pregunta del titulo es eso que los periodistas
llaman “una buena pregunta”; sé, en cambio, que pone en
duda su propio sentido, es decir el sentido comiin. Para res-
ponderla hay que recurrir al sentido comin. Y el sentido
comiin dictamina que el sentido comin sirve para usar el
sentido comin ( jsaludos, mi querido Perogrullo!).

¢Parece un juego de palabras? No vale la pena analizarlo
y caer en un galimatias semantico. Es mejor ir al ejemplo.
Perdon porque se trata de una anéedota personal. Ahi va:

Un amigo mio se quejaba porque, segiin él, sus chicos no
leian nada, se pasaban el tiempo con la pelota o la tevé. Me
hubiera gustado decirle que los chicos no leen cuando no
ven leer a sus padres, que los chicos imitan, que los chicos
crean segin las pautas familiares, que si €l (mi amigo) e{ su
mujer no leian, mal podian pedir a sus hijos que leyeran
Pero me parecié poco elegante y opté por sugerir que les
comprara historietas. Se escandaliz6, se horrorizo, me ana-
tematizo. Estaba tan indignado que no me atrevi a contar
una verdad que voy a confesar ahora y aqui, en el Pijaro
logico. Compré mi primer ejemplar de “Crimen y Castigo”
porque antes lo habia leido en “Intervalo’; lef a a Kipling
¥ a Ridder Haggard porque antes habia conocido a Mowgli
y a Ayesha en “Figuritas”. Si por una parte llegué a la lite-
ratura a través de los libros, por otra lo hice a través de las
historietas. Sintesis de grandes novelas, probablemente ma-
las sintesis, pero lo suficientemente fascinantes como para
‘que una criatura de diez u once afios (los que tenia enton-
ces), reclamara los libros donde estaba la verdad total del
milagro.

Pero claro, entonces no habia televisién. Era bastante nor-
mal que las historietas reemplazaran a las series, aunque en
rigor cronologico y en buena medida, las series reemplaza-
ron a las historietas. Ahora bien, la historieta ha mantenido
su vigencia y con buenas razones: une la imagen al lenguaje;
reiine unjeddigo literario limi coikisa, e’ p:’A
Vel Pl Dl bl ond i oo b
(inmovilidad); trabaja con el ojo del lector en el sentido de
la mirada (figuras, ambientes, circunstancias) y en el del
texto, es decir que lo proyecta hacia afuera y hacia aden-

¢PARA QUE SIRVE EL SENTIDO COMUN?

‘tro simultaneamente; recurre a metiforas de dibujo o de
sonido (“smack” sera seguramente un beso; una ristra de vi-
boritas el equivalente a una ristra de palabrotas, etc.).

Por cierto que el anilisis de todos estos elementos nos lleva
a una conclusion: el consumo de historietas no se parece ni
al consumo de un libro ni al consumo de una pelicula; es
quizas el consumo de un fenémeno estético parasitario, tan
sub-literario como sub-cinematografico. ;Pero no es como
si al primer peldafio de una escalera lo llamairamos sub-pel-
dafio? Por algo se empieza, y la historieta (bien elegida)
puede ser un buen principio para que un chico (o un gran-
de) entren a la literatura o al cine, desarrollando poco a
poco el sentido critico elemental del buen lector o del buen
espectador.

El sentido comun, entonces, indicaria que una historieta (si
trae la “condensacion” de una gran novela, mejor) puede
Ser una manera de iniciar a la gente menuda en la lectura.
Mas apropiada que traerles de regalo “Don Quijote de la
Mancha” por razones de cumpleanos, Navidades o aniversa-
rios. Seria mejor un juguete. A Don Quijote no se lo apren-
de a amar en la nifiez sino mucho mas tarde. Y no es ( jpo-
bre Hidalgo de la Triste Figura!) sujeto de pasiones a prime-
ra vista: necesita tanto tiempo para que se respete su flacu-
Ta como para que se comprenda su espiritu. Parece cosa de
Sancho esto de intentar aplicarle el sentido comiin a Don
Quijote, como si el sentido comiin fuera una cataplasma. . .
.Y por qué no?

Lo cierto es que, por cuestiones de sentido comin, mejor
no definirlo. Simplemente aplicarlo. En lo que se refiere a
la formacién cultural de los hijos, habria que plantear las
cosas como Umberto Eco: “ni apocalipticos ni integrados
ante la cultura de masas™. No asustarse ante las novedades
audiovisuales (que ya no son tan novedades), ni aceptar-

las como palabra diving. A echar lo bueno que aportan,

0t > ativo. sﬂ@ﬁpi odi-
t‘ge mmmﬁnﬁj tl‘e%il‘olplasal go’ ue mejor”. Nos to-
ca vivir en éste, a los que vienen después les tocara otro.
Aislarlos es traicionarlos; conformarlos también. LEntonceSJ

‘qué? Sentido comiin. jCasi nada!
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SILVINA OCAMPO

del circo”, A mi maestra™ y ‘“‘La Sirena”.

3

@ﬂidad

Silvina Ocampo ha elaborado en “Canto Escolar”, que acaba de edi-
tar Fraterna una serie de poemas simples, dentro del lenguaje y la
tematica que el aula ha impuesto como de su patrimonio. Basta reco-
rrer algunos titulos como “Los Arboles”, “Sarmiento”, “La amazona

Estamos mas dcostumbrados a juzgar los cuentos de Silvina, expre-
sion literaria que maneja con maestria y de la cual algunos ejemplos
quedaran para la antologia de la narrativa nacional. Estos poemas es-
colares simples han sido escritos utilizando métricas y técnicas disi-
miles, algunos rimados a la manera clasica y otros libres y asonantes.
Pero sin embargo hay un estrecho punto de contacto en aquello que
el oficio de un escritor no puede soslayar: el lenguaje. Los disticos
de “Canto Escolar”, (El1 poema que dé su titulo al libro) como
las estrofas arritmadas de “La Amazona del circo” narran sensa-
ciones y describen seres de una ineludible infancia, con palabras
cotidianas y tiernas. Palabras que a la vez encajan justamente en la
calidez de una etapa certeramente recreada. Transitar las senci-
llas lineas puede despertar el prejuicio del facilismo. No es asi, sin
embargo. La esencia del canto enraiza con razones mas profundas
y lo maés entrafiable de Silvina Ocampo habra que buscarlo en su vir-

tud para aunar sin mucho esfuerzo las nociones del pais con el len- Jl IGAN DO A
guaje que lo contiene.

¢Es esta una nueva imagen de Silvina Ocampo? Habra que aguardar
la respuesta. No obstante el libro pertenece a la unidad de su creacién
y su lectura ilumina una faceta de la autora que se integra con su

LA NINEZ

Una revista diferente _
para hombres no conformistas

Toda la informacién permitida en:
® CIENCIA Y TECNICA
® PARAPSICOLOGIA
B ASTROLOGIA
® LITERATURA FUTURISTA

Notas de los mejores especialistas y periodistas so-

> EIfstorico de Revistas

Aparece el ler. martes de cada mes
BUSQUELA, NO SE VENDE EN CUALQUIER QUIOSCO

EL HOMBRE DE UN SOLO LADO

La contratapa de la impecable edicion de este libro,
define al autor como a “uno de los escasos maestros
en el terreno del cuento.” No hay motivo vélido para
disentir: Lancelotti es mas que un estudioso profun-
do de la narrativa breve y, ademds ha tenido la gene-
rosidad de transmitir, polémicamente inclusive, sus
opiniones sobre el tema. El libro que aqui se comen-
ta es una ratificacion del obstinado rigor de Lancelo-
tti, de su honesta artesania y, por supuesto, también
de su oOptica personal. El lenguaje es cuidado, no dis-
trae del asunto, pero tampoco se cifie a él, como hu-
biera querido Chaucer. Los personajes son psicologi-
camente coherentes, pero solo a veces rozan la verosi-
militud palpitante que nos atrapa en los grandes maes-
tros. Por eso, suponemos que la calificacion de “Gran
Maestro” mayusculado de la especialidad,que llega a
arriesgar la reversal presentacion, no es compartida se-
guramente por el mismo Lancelotti. ;Por qué? Por.

ue no_es <‘hombre |de lo lado”, ue sabe lo
Eﬁ@ﬂihﬁ E{fga 401&% c&m tre las
que pueden merecer un elogio pero no tanto como un
sumo magisterio.

IL.X.




LYSANDRO GALTIER Y
LA TRADUCCION POETICA

Lysandro Z.D. Galtier es uno de los grandes poetas y ensayistas que actud en la ge-
neracién martinfierrista. Es bueno volver, una y otra vez, a su monumental publi-
cacion “La traduccion literaria”, no sélo por el ensayo definitivo que sobre el tema
firma el creador de “Luz de pampa”, sino también por la Antologia del poema tra-
ducido que lo acompaiia.
Hay que recordar que Galtier revel6 al mundo de habla hispana (las revelaciones fue-
ron frecuentes en la generacién de Oliverio Girondo, Sixto Pondal Rios, Jacobo Fij-
man, Jorge Luis Borges, Rail Gonzilez Tufién, Ricardo Molinari, Francisco Luis
Berndrdez, Leopoldo Marechal, Horacio Rega Molina, Conrado Nalé Roxlo, Ricardo
Giiiraldes, Macedonio Ferndndez...) a Oscar Wladislas de Lubicz Milosz (1877-
1939, el poeta lituano del que fuera amigo en Paris. Escuchemos la voz memorable
del Lubicz Milosz, en un auténticn y poco frecuente milagro de traslacion, obteni-
GALTIER do por la clarividencia y el fuerte conocimiento poético de Galtier:

Z LOS MUERTOS ESTAN EBRIOS

Los muertos estdn ebrios de lluvia antigua y sucia
alld en el cementerio extraiio de Lofotén.

El reloj del deshielo tabletea lejano

A D 0 entre los atatides sordidos de Lofotén.

Y gracias a las fosas que el entretiempo ahueca,
con fria carne humana los cuervos se han cebado

+ libro, Y gracias al delgado viento con voz de nifio,
1estros dulce para los muertos es el suefio en Lofotén.
lo para . £ ol
|ro¥un- Ya no veré jamds, jamds sin duda,
a gene- ni el mar ni las tumbas de Lofotén,
g ¥ sin embargo hay algo en mi gue me hace amar
i ese rincon extremo y toda su congoja.
romen-
ancelo- Suicidas, alejados y desaparecidos
imbién del cementerio extrafio de Lofotén N
no dis- . —jqué raro y dulce suena su nombre a mi oido!—
mno hu- decidme si es verdad que alli, que alli dormis.
cologi- )
verosi- Bien podrias contarme cosas mds ocurrentes,
| maes- clarete que rebasas en mi copa de plata;
oI historias mds amables o menos alocadas
y dejarme tranquilo con tu eterno Lofotén.
llega a
;}gaPse- \ Que estd haciendo buen tiempo y suave se desliza
e? Por.

en el hogar la voz del mes mds melancélico.

s Alchivo Historico geateyisacadaaereinas | Ahira.com.ar
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WILLAM SHAND

Tenemos proclividad a creer que el escritor escocés William Shand nos pertenece:
es un hombre tan vital en los impulsos de la sensibilidad amistosa, de la poesia, el
teatro y la narracion en nuestro idioma, es tan legitimo duefio de las encrucijadas
de Buenos Aires que tan solo un libro de la importancia de “Selected Poems”, en
inglés magnifico, nos puede llevar a la contemplacion de su otro yo literario. To-
rres Agiiero, con reirato estupendo de Shand realizado por Luis Seoane, publi-
ca esta antologia admirable. Creo bueno recordar lo que en una ocasion dije de
este poeta entranable: “Fseribe sus poemas como si estuviera encendiendo el
buen fuego de su sonrisa, como 81 estuviera ofrciendo una mano amistosa y
fraternal, como si invadiera territorios de amor con un millon de chispas doradas
en sus ojos, como si situara sus palabras en el coloquio donde su propia resonancia
vibra”. Recordemos, al sefialar las excelencias de esta obra, que debemos a William
Shand el traslado de muchos de nuestros méds destacados poetas al conocimiento
de los auditorios anglosajones. Jorge Luis Borges ha dicho que “William Shand crea
simbolos para el glorioso, tedioso y horrible mundo de nuestros tiempos”.

JULIO ARISTIDES

De entre su produccion poética que jalonan ocho volimenes, Julio Aristides, por
intermedio de Plus Ultra, publica una “Antologia de poesia existencial”. De nuevo
recobramos el tono acendrado, la palabra pulida, el acierto de la forma y la pro-
fundidad del pensamiento de este escritor. Con razon uno de sus numerosos criti-
cos ha dicho, en Espaia: “Hay mas esperanza que desesperacion en los versos de
este lirico, y cuando dialoga consigo mismo, cuando su intimismo se le descubre,
lo hace con una vision sorprendente”. Aristides afirma, al hacer la elegia de su cuer-
po, que toda su posesion aqui en el mundo es este continente de mis penas.

Muchas veces, por la fuerza de su impulso poético, Aristides hace estremecer nues-
tro animo con la complejidad de sus problemas existenciales. Nunca es un instinti-
vo. Nunca se deja llevar por ld induccion del instante, por bello que sea. Medita y
hace concepto trascendente del poema, sin alterar por ello la belleza del perfil ex-
presivo. Cuando se dirige a la esencia de la mujer-resimen misterioso de la naturale-
za creadora dice: “Contigo es posible navegar el rio/ de mi primer delirio./ Tu amor
es la otra cara de la muerte”.

DAVID ESCOBAR GALINDO

David Escobar Galindo es un destacado poeta de San Salvador
El Ministerio de Educacion de su pais ha impreso el poemario
“El corazon de cuatro espejos”, libro que muestra, una vez
mas, la riqueza expresiva y cilida del autor de “Extrafio mun-
do del amanecer”, “Una pared pintada de hombre” y “Vigilia
memorable”. Asombra la grandeza de ciertos ritmos, como los
que emplea en “Pasion de espejos”, la amplitud del paisaje es-
piritual que ofrece, la fecundidad espléndida de su trabajo. El
libro trae un original retrato del autor por Tofio Salazar, di-
bujante que dejo, por su personalidad y talento, un gran re-
cuerdo en Buenos Aires, donde residio largos anos.

A veces el lirismo de David Escobar Galindo cede el paso al
poema agresivo, que combate con tenacidad muchas de las
figuras con las que se escarnece a la condicion humana. Otras . o
se acorta su respiracion, no en el sentido, ni el alcance poético,

nada poético, que por lo general es la noche: “Ninguna som-

\ bra/ como la de la luna/ sobre esta pagina”. J
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'Desde Mendoza Juan José Molinelli nos hace llegar “Mi voz
antigua”. Es una edicion de la filial de SADE en esa provin-
cia. La presencia de Dios, la region de los suenos y la esen-
cia misma de la voz del poeta, componen este libro, el undéci-
mo de la produccion de Molinelli.

—“Vainas" tiene pié de imprenta de San Luis. Su autora: Bebé
Burgos. Recorre el paisaje natal con carifio. Evoca momentos
de raigambre espiritual. Compone, a ratos, un diario lierno de
acontecimientos familiares.

-Ricardo Ostuni nos da a conocer una muy breve’coleccion de
versos. Sabe construir el soneto; tiene buenos destellos en bre-
ves poemas y ambiciosa tematica en “El inmortal”, donde la
condicion de la vida que cesa, precisamente, es el paso hacia la
inmortalidad.

MUERTE
No fue el hombre hasta que Ella

Vino y se abrio al llamado
Del tiempo en que lo ‘“‘abierto” mana.

‘Bestia herida o animal doloroso

EI fue hacia Ella como hacia si,

Libre para su fundamento, porque gracia es la muerte
Para aquel que se acoge al enigma

de ser lo indescifrado. El desgarron natal

Que en la noche del Etna -
Funda el circulo insomne del llamado sin nombre.

—“Confidencias”: es exacto este titulo del libro de poemas
de Jorge Luis Sosa. Elena Julia Avalos de Ruiz afirma, en
un prologo también poético que “Jorge es uno de los pocos
elegidos. Nosotros, sus amigos, lo sabemos”. Se torna el poeta
extrictamente confidencial, cuando nos revela, con simple y
entrafiable acento, acontecimientos de la vida cotidiana. Cabe
sefialar en este libro la buena disposicion tipografica, algo que,
no nos explicamos el causal, falta con frecuencia en los libros
de poesia.

—Desde Rio Cuarto amanece la poética de Betly Medina Ca-
bral, contenida en el volumen “Barcas amarillas”™, presentes en
ese color en la tapa de Enzo Benfatto. El libro, ademads, trae
ilustraciones de Abel Bruno Versacci, Martha Roig, Julio César
Montes de Oca y Fidel Cdceres. Al proclamar que estamos so-
los, Betty Medina Cabral nos dice, con acenlo desgarrado: ‘‘Me
siento evasiva, despedazada, desierta”. Y subraya el antiguo
descubrimiento de que la tierra es amarga.

- ~I'ene gran sutileza, lenguaje estricto y arménico, la poesia de

Maria Inés, tal y como se manifiesta en “‘Dunas”, libro que edi-
ta Botella al Mar, siempre de actividad denodada en los terre-
nos de la difusion de una de las mas altas disciplinas del espiri-
tu humano. Se acuerda de Cézanne. Y nos dice, sobre la man-
zana (que con un toque que nos asombra llama “aséptica’) del
riguroso pintor: “Solitaria en su marco/Dice ausente/ A la vi-
da/ Y nos mira pasar”.

—Con motivo de los 80 anos de Jorge Luis Borges, Anlonio
Soletic escribio una salutacion, que tiene como punlo de par-
tida los versos dedicados al poela Pedro de Embeita, que fi-
guran en ‘‘Poemas Solariegos™, de Leopoldo Lugones. *'Lo sa-
ludo en las altas y audaces aventuras/ de la formal palabra de
las literaturas” y también “‘en Ricardo Giiiraldes que, nostdlgi-
co, avanza™, entre las multiplicadas memorias que invoca pa-

e S e Ry S . s oy

*sta cultura greco-romana de 25 siglos.

“Balada fésil” es el primer libro de poeinas de Pablo Mario
itrukelj, que aparece en Comodoro Rivadavia, como para de-
wirar que la ansiosa blisqueda de la poesia vive su inquietud

en el pais entero. Hay también prosa en esta obra. Uno de los
poemas finales de este libro se acuerda de Borges, de sus rui-
nas circulares, de su memorioso Funes.Hay imaginacion y fuer-
za en este poeta surefio, que alterna su labor docente con la
literatura y el ajedrez. Strukelj, que tiene 24 anos ha dicho que
“me asombra la patria chica, me gusta la literatura de los gran-’
des e intento manifestarme desde una perspectiva de investiga-
cion, sin abogar la purisima creacion literaria”.

—Lecturas: Dos sonetos de Julia Romero, bajo el titulo de
“Las doce tribus”, muestra en la autora suello manejo de la
musicalidad propia del tema. Dos poemas de amplia métrica
libre de Gregorio Echeverria, poeta: premiado numerosas
veces en certamenes literarios, nos traen los ritmos barrocos de
porte muy imaginativo.

—Miguel Alfredo Olivera muestra su dominio del verso al estilo
clasico en “Egloga”, que acaba de publicar Emecé. Aparte de
los bien construidos poemas personales, el volumen trae la tra-
duccion de la Sexta Elegia en el Castillo de Duino, de Rainer
Maria Rilke. Olivera nos dice en un parrafo de su liicida glosa
de esta Elegia: “El poeta celebra al héroe de mente y corazon
solitario cuyo destino esta extrafiamente ligado a aquellos que
tuvieron una muerte temprana”’.

—Alberto Girri nos da, en “Versiones”, publicada por Corregi-
dor, traslaciones a nuestro idioma de composiciones de W.H.
Auden, T.S. Elliot, Gerard Manley Hopkins, Edgar Lee Mas-
ters, P.S. Rege, Williams Jay Smith, W.B. Yeats y algun otro
gran poeta de habla inglesa. Asimismo vierte, utilizando versio-
nes inglesas, versos de poetas del Japon y de la India. Es un
trabajo meritorio, para el que Girri tiene reconocida autoridad,
realizado a través de quince afios..

—El Suplemento n° 2 de la Revista Literaria Antologia, que se
publica en Chivilcoy, nos trae una seleccion de poemas de Jo-
sé Guelerman, escogida entre los que figuran en sus libros
“Copos blancos” y “Lo que el rio lleva”. Figuran, asimismo,
poemas inéditos. J.G. se expresa con lenguaje eficaz y sencillez
emotiva. En el prologo, Diego B. Rossito nos dice que “José
Guelerman es un poeta profundamente humano”.

—Macondo Ediciones, en una cuidada traduccion de Federico
Keller (en su coleccion “Los cldsicos™), da a la estampa las cé-
lebres cartas de Rainer Maria Rilke a un Joven Poeta. Todo es
digno de ser recordado y meditado. Ariotemos estas lineas de
neta grandezarilkeana: “No hay medidas con el tiempo: no
sirve un ano, y diez afios no son nada: ser artista quiere decir
no calcular ni contar, sino madurar como el arbol, que no apre-
mia su savia, y se yergue confiado en las tormentas de la prima-
vera sin miedo a que detrds pudiera no haber verano”.

~~Horacio Scondras es el autor de “Yo y algunos amores”. Este
poeta usa el decir popular, concertando habilidosamente, pala-
bras ain no admitidas en el Diccionario de la Real Academia
(Edicion 1972: es la Gltima) y esguinces de modalidad casi tan-
go, con otras de més calidez poética. Su temética es directa y
sincera. Con frecuencia ocurre la ternurd- Como en el poema
titulado “A tu lado me siento dulce, torpe y nifio”.

—Alberto Nigro firma “Septiembre sombrio”, breve poemario,
puesto bajo la advocacion de Rimbaud, citando la frase en que
dijo: **jPero ninguna mano amiga! Y, ;donde pedir ayuda?”.
ue nos dan una vision de

Ira.com.ar

—Con dibujos de Angela Novoa, la Editorial Suburbio, dg Sa-
randi, imprime “La vertical imagen”, de Antonio J. Gonzilez.
El poeta Antonio Requeni dice: “El tema de este libro es la
realidad”, con acertada definicion.
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levaba una escuadra de
Lmadera amarilla bajo el

brazo, de esas que usan
los carpmteros. Vestia un
overoll gris y una bufan-
da celeste. Un segundo antes
de morir, lo vi calcular los pa-
sos sobre los escalones de pie-
dra del atno de la iglesia Des-
pués se cay0 como si hubiera
tropezado y abandonado de
fuerzas, el cuerpo se acomodo
en el deciibito que mas tarde
describirian, sin dudas, los
sumarios policiales. El corri-
llo habitual, esta vez, grave.
Me acerqué al tiempo que el
protagonista (siempre hay al-
guien asi entre las gentes) se
hincaba a su lado y trataba de
masajearle el pecho. No hubo
necesidad. Aparecié un joven
que se identifico como médi-
co, hizo algunas pruebas y
diagnostic6 la muerte. El vie-
jo, cara al cielo, tenia los ojos
abiertos. El protagonista pi-
did que el corrillo se abriera y
aparecié un agente de policia,
el que piso inadvertidamente
la escuadra de madera y la
quebré. —Muerte de agosto—
dijo alguien. Una mujer del
grupo avisd que venia el hijo.
En efecto, un hombre de
unos cincuenta afios aparecio
corriendo, se arrodilldo junto
al caddver y con la mano, le
cerro los ojos.
Parece mentira, pero en la
gran ciudad estos hechos son
frecuentes. Tanto, que la cro-
nica no los recoge ya, salvo
que sean muy espectaculares.
Unos minutos despues, nota-
blemente, apa:ecm un fyurgén

by o prmtc choten &

bulancias ni hospitales. Mafia-
na lo enterraran —pensé.
iAdonde iba con su escuadta
de carpintero? ;O subia la es-

grandes y
pequenas
muertes

por

Carlos A. Garramuno

caleras del atrio para entrar al
templo y rezar? No, porque al
alejarme y levantar la vista,
descubri la torre de la iglesia
r el mamarra-

Son las pequenas muertes
ciudadanas, que carecen de
liturgia pero que como cual-
quiera, nos disminuyen. Es

cierto: otro operario toma-
ra las medidas con la escua-
dra de madera, aunque nece-
sariamente utilizard una dis-
tinta porque la original pre-
firio6 mudarse con el duefo.

mos todos los dias, pistas

de la esperanza. Esto no
es extraordinario, es lo nor-
mal y evidencia un signo
de salud psiquica. Los des-
esperanzados esconden frus-
traciones que explican su
estado de animo y eso ya es
patologia. Pero me refiero a
la gente normal. Todos culti-
van ese huerto con el mismo
gesto atdvico del perro que
rasca el suelo antes de echar-
se.
iPero para qué hurgar tanto
cuando ante un auditorio
muy importante, el dueno de
una pequeiia editorial anuncia
el final de la misma por falta
de sustento y la gente —son-
riente y obsequiosa minutos
antes— acepta el irremedia-
ble transito, permanece en
silencio y lamenta el hecho
como un fatalismo?
Asi vivi la noche del canto
de cisne de la Editorial Talia,
dirigida por Emilio A. Steva-
novitch. Tras veintitrés ahos
de actividad, después de ha-
ber publicado 102 titulos de
autores nacionales, descubier-
to a no pocos y editar 218.000
ejemplares y cuarenta niime-
ros de la revista de teatro, la
editorial cierra por dificulta-
des.

Inconcientemente busca-

dos los espectadores de aque-
lla noche y muchos mas) no
tienen derecho a enojarse con
el pais, porque estas cosas

El margen de la agenda

ocurran. El asunto es a la in-
versa. Aquel pablico, entre
los que figuraron famosos es-
critores, artistas de renombre,
periodistas de firma, intelec-
tuales de lustre, ejecutivos y
millonarios del prestigio, hizo
gala de un soberano mutismo.
(Habra que dejar nomas, que
expire totalmente el moribun-
do? Mujica Lainez —que ha-
blé sobre la altima obra pu-
blicada— confesd desconocer
hasta ese momento el fin de
Talia y advirtid que sus ora-
culos le anunciaban la resu-
rreccion, despues de cuatro
afios. La obra editorial de
Stevanovitch tiene poco que
ver con el propio Steva-
novitch en este juicio —si
me perdona Emilio la bou-
tade— La misma lo ha
trascendido y el anuncio de-
biera haber movilizado a la
gente de la cultura, para evi-
tar este lamentable fin. Y no
me refiero a la cultura oficial,
yva que Talia no recibié nun-
ca subsidios ni apoyos de esta
esfera, ni ha sido esa su pre-
tension..

Me refiero exclusivamente al
mundillo que vive escandali-
zéndose por las falencias del
pais, como si ellas fueran pro-
ducto del acaso. Es probable
que esto ocurra porque no se
han enterado los futuros sal-
vadores y quizas aparezca
pronto una solucion. No pue-
de cerrarse la finica puerta
que permitia el conocimiento
de nuestros autores draméti-
cos a través de la publicacion.
(O es que si importaria que

18T Ang el Atk clitldY..

nocio Talia: no creo que exis-
ta ni en mi pais, una publica-
cion tan noblemente entrega-
da y con tanta seriedad?
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FONDO NACIONAL DE LAS ARTES
Por resolucién de la Intervencion se de-
termin6 que la produccion literaria, rau-
sical y teatral infantil serdn disciplinas a
distinguir en forma conjunta e indivi-
dual con el Gran Premio del Fonlo Na-
cicnal de las Artes del afo 1979.

SOCIEDAD DE DISTRIBUIDORES DE
DIARIOS* REVISTAS Y AFINES: EI
mes de agosto fue elegido por la Socie-
dad de Distribuidores de Diarios, Revis-
tas y Afines para un extraordinario ciclo
de conferencias en la sede de la entidad.
Entre los disertantes figuraron Eduardo
Gudifio Kieffer, Jorge Lafforgue, Tomds
Alba Negri, Roy Bartholomew, Maria
Esther Vazquez y, en caracter también
de homenajeado, Jorge Luis Borges. Pa-
ra el 1° de setiembre esid prevista una
muestra de artistas pldsticos, con asis-
tencia de Soldi, Berni, Forte, Ducmelic,
Russo y Canids.

CERAMICA. Los premios mdximos

. del IV Sal6n Nacional de Arte Cerami-
co fueron acordados a: Seecion Cacha-
rros obra “Sin titulo” de Vilma Villa-
verde. Seccion Escultura obra “Libre”
de Lyidia Irene Fourcade Seccion
Murales a “El Rostro Perdido’ de Elida
Husson.

CORO NACIONAL DE NIROS. Actua-
ciones en Villa Maria dfas 17-18-19 y en
La Plata did 25.

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL
Conciertos de los miércoles: dias 1°, -8
-15-22 y 29. en Auditorium Belgrano.

SALAS NACIONALES: Exposiciones
del mes: IV Muestra de Fotografia Pu-
blicitaria, 1V Salén Nacional de Arte Ce.
ramico, Exposicion homenaje a Juan
Antonio Vazquez y XIV Exposicién de
Ikebana Internacional. Conferencias afi-
nes a los respectivos temas, los dias 4-5-
12. Cine: sobre Japon dia 9. Misica: Pi-
ccolo Teatro Lirico dia 23. Exposicio-
nes en

it

Salon Nacional de Arge Ceramico:
15 PERGAM{NO, 13/ Venado Tuerto,
16/18, Cosquin, 19/21, Rio Cuarto 22/
/24, Villa Mercedes 25/26, 27/29 San

Luis.
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MUSEOS. Museo Nacional de Arte
Oriental: Cursillo sobre Arte de Japén
por Lic. Orlanda Yokohama de Ferndin-
dez y Silvio A. Ferndndez Gallardo,
dias [° -8-15-22. Museo Nacional de
Arte Decorativo: Concierto Conjunto de
Musica Antigua de Colonia dia 10. Ciclo
de tres conferencias del Sr. John Hardy
(Victoria and Albert Museum de Lon-
dres). dias 27-29-31. Museo Nacional de
Bellus Artes: Cine de lunes a viernes
10:30 horas (escolares), 15:30 horas (es-
tudiantes secundarios), 18 horas piiblico
en %eneral. Titeres Mané Bernardo y Sa-
ra Bianchi (domingos 11 hs.). Musica:
Encuentros internacionales de musica
contempordnea: viernes 20:15 horas.
Museo Argentino de Ciencias Naturales
“Bernardino Rivadavia’: Cine: El lago
salvaje jueves y domingos 15:30 horas.
Conf‘erencias viernes 20-24-31 temas
“La Abeja’, “Hidrofobia y “La ener-
gla de las olas y su aprovechamiento”,
respectivamente.

CORO POLIFONICO NACIONAL
Actuaciones en Neuquén los dias 29-30-
3iyl°y 2/9.

TEATRO MUNICIPAL GENERAL
SAN MARTIN: Dieron comienzo lgs en-
iam

Rﬁﬁ$m€aneilasg§£‘§£ﬁgs

la Sala Cunill Ca

de Carlos Alvarenga. Asimismo se est
ensayando “El Alcalde de Zalamea” de
Calderén bajo la direccion de Omar Gra-
880.

TEATRO NACIONAL CERVANTES
Lecturas escenificadas: dia 14: “bolero
de Victor Bronzalo, dia 28: “La Voz
Intrusa” de Juan F. Giacobbe. Concier-
tos: dias 5-12-19-26 ciclo “Interpretes
argentinos”, Dias 7-14-21-28 Ciclo de
conciertos vespertinos.

CONCURSO: Hasta el 30 de setiembre
de este afo se postergo el cierre de la
inscripeion y recepceion de obras del Pri-
mer Concurso de Poesia y Canto Popu-
lar dedicado a la Virgen, organizado por
la Comision Episcopal Argentina con
motivo del afio Mariano de 1980. Los
inetresados pueden dirigirse personal-
mente o por carta a la sede de la Comi-
sion Rodriguez Pefa 846 2° piso, Ca-
pital Federal.

SOCIEDAD ARGENTINA DE ESCRI-
TORES: Copiar boletin (Fuajas de Ho-
nor) BIBLIOTECARIOS: Con el auspi-
cio de la Secretaria de Estado de Cultu-
ra, se realizard del 10 al 14 de setiembre
la XV Reunion Nacional de Biblioteca-
rios, en la ciudad de Posadas, Misiones.

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL
Tenfa previstos para el mes de agosto
diez conciertos a cumplirse en el Audi-
torium de Belgrano, en la Facultad de
PereCho.y en el Jockey Club de La Pla-
a.

8.A.D.E.:Fueron otorgadas las Fajas de
Honor correspondientes a 1978. En el
género ENSKYO fueron premiados
“Perfil humano de San Martin” por
Erwin Felix Rubens, “‘Leonidas Barleta,
el hombre de la Campana” por Raul La-
rra, “‘Cambio Social y Poblacion en el
Pensamiento de Mayo '™ (1810-1830) por
Rubén H. Zorrilla. 'y POESIA: prémia-
dos “Amor sobre la piel del ‘Tiempo”
por Ruth Fernandez, “‘La Vertical Ima-
gen’’ por Antonio J. Gonzalez, “Madri-
gales del Infierno’’ por Carlos O. Viadi-
mirsky. En CUENTO: premiados “‘Cro-
nica del Abandonado™ por Eduardo Per-
sico, “"La Tarde de los ocres Dorados”
por Eugenia Calny, “Cashistorias’ por
Clara Lifschitz de Ottolenghi. En NO-
VELA: premiados ‘‘Buenas noches, Pro-
fesork por.Alina Diaconu, “Eslxr%e de

jed, cl 24 ova-

PR RO At

A INFANTIL: premiados ‘“‘Cuentos
del Mentiroso' por Fernando Sorrenti-
no, “Un globo de luz anda Suelto’ por
Alma_Maritano, “Los cuentos de Papi-
Pepe” por Manuel Augusto Dominguez.
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ballet

Silvia Gsell

DANANIKOV

Durante una semana, en el mes de
Agosto, Buenos Aires se vid con-
vulsionada ante el mayor suceso
de la presente temporada en ballet
y podria decirse que el mas grande
desde que Rudolf Nureyev pisara
el Teatro Colon en 1968. La pare-
ja formada por Mikhail Baryshni-
kov, precedido de una celebridad
que desborda el ambito de la dan-
za para convertirlo en un persona-
je de actualidad mundial, y de Pa-
tricia McBride, hasta ese momento
casi desconocida al pablico argen-
tino, movio a insolitas cantidades
de periodistas, fotografos y, por
sobre todo, de gente que pugno

Vet siEded e R efistad

Desde el primer dia, el letrero de
“localidades agotadas’ desilusiono
y angustio a la mayoria, ya que el
Teatro Colon resultd insuficiente
ante la fabulosa demanda. Si se
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- apoteosicas,

calcula que la sala acogio a 15.000
personas durante la presentacion
de los artistas, también en rapida
conjetura se estima que mas de
treintd mil quedaron fuera Se di-

jo: “la proxima vez serd”, y asi lo.

espera fervientemente una muche-
dumbre que pudo verlos y otra
que tiene hambre mayor, por no
haber podido acceder a juzgarlos.

Baryshnikov declaré que posible-
mente, y era ese su deseo, habra
de volver con una obra comple-
ta, que le permitira, como a cual-
quer bailarin desarrollarse en co-
modidad con su rol y demostrar
todo el transcurso de una elabora-

mo demostrado en esas funciones
igualmente McBride,
que quedod reconocida inmediata-
mente como una bailarina excep-
cional.

Grite fa Eél@e‘f yieﬁiufgﬁ?

LA MIELY
€L ACERO

Actualmente ambos integran el
elenco del New York City Ballet,
la compafifa estable de George Bas
lanchine, un genio viviente de la’
coreografia, y por el cual Barysh-
nikov abandonara su jugoso con-
trato en el “American Ballet Thea-
er’’ para trabajar bajo sus directi-
vas, aunque su sueldo sea austero
y sabiendo que Balanchine no
catapulta a estrellas. En su vi-
sion de la danza prepondera la
obra, especialmente la coreogra-
fia en su especial estilo, que
jamas busca las proezas virtuo-
sas ni efectistas. Aqui, el protago-
nista se hace a la obra, entonces

ue. spectacular
“‘que?ﬂhﬂm %ﬁota de
humildad y de respeto para invo-
lucrarse en la linea balanchiniana.
Seguramente, tendria mejor opor-

tunidad de deslumbrar con sus do-
tes en otras companias que se aco-
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gieran al repertorio clasicoy en el
cual las variaciones hacen las deli-
cias de los especialistas, aficiona-
dos y propio intérprete, que se lu-
ce con todo el brillo de las dificul-
tades técnicas. Baryshnikov, inteli-
gentemente, desea enriquecer su
veta artistica, adentrarse en lo que
ese coreografo devela en cada se-
cuencia, ser participe de una dan-
za sin exhibicionismos y que signi-
fica una creatividad mas fructifera
que los miles de pasos en el virtuo-
sismo, McBride es una neta bailari-
na formada por Balanchine. Diga-
mos gue es en esencia una virtual
intérprete de su linea e inspira-
cion. De alli que la conjuncion Ba-
ryshnikov - McBride es lo mas fas-
cinante visto desde, redundando
en el tema, Margot Fonteyn y Ru-

dolf Nureyev ;
Aqui, las diferencias hacen el com-

plemento ideal. Ella, muy alta, de
espléndida figura que mas hace a
su refinamiento y a su peculiar
personalidad que a su proverbial
delgadez, contiene una serenidad
en sus gestos y en las expresiones
que dulcifican como iialo su pre-
sencia. Femenina, tan suave como
una gacela, trasunta una perma-

nente felicidad y belleza interior.-

Responde con una clase de reina
a las instancias de su “‘partenaire”,
y con la delicadeza de una nifa

mimosa a cada mirada. _
El, mas bajo, con un cuerpo mo-

dulado de acero, musculatura fan-
tistica y abultada, y de miel por la
fluidez y suavidad con que se des-
lizan bajo la piel, traduciendo los
movimientos mas coordinados ja-
mads vistos, observa con ojos incisi-
vos, y el celeste, que va acorde a la
cara casi angelical, se convierte en
el conductor de una avasallante
individualidad. Mezcla de agresivi-
dad con ternura, reside alli su
magnetismo. La energia que es-
conde la compacta figura, con la
corona dorada de cabellos, resulta
una dualidad de inocencia y mali-
cia, de infantil y experto, duende
picaro o romantico hasta languide-
cer. Varonil y fuerte, respetuoso,
gentil, protector de su damﬂ ja-

areja para la danza.
ROtP‘.erp Dances” con coreografia
de Jerome Robbins y musica que
extracta cuatro mazurkas y un vals
de Federico Chopin (ejecutadas al
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piano por el excelente “guest” Je-
rry Zimmerman) fue la primera
muestra. Una obra bailada hasta
sus Infimas notas, donde se olvi-
da el marco escénico para suponer
que esa pareja se deja llevar por los
sones romanticos o vehementes en
la displicencia de un paseo. Si tales
reminiscencias despiertan alegria
interna, ella o €l se embriagan en
la danza, con la naturalidad de lo
espontaneo. No es un teatro, no
pisan un escenario, simplemente se
explayan en el perfume nostalgico
que la musica despierta. Hay aires
de mazurka en algunos de los pa-
508, que insinGian los caracteristi-
cos con los golpeteos de talones o
en el piso, pero no es lo primor-
dial, sino la remembranza de lo
que significa en el alma. Igualmen-
te el vals, tiene la fruicion del es-
pacio, el regocijo de uno de los rit-
mos mas aliados al sentir del movi-
miento. Casi se vuelve al clima, los
ojos ensonadores, lo romantico
satura dulcemente las expresio-
nes de la pareja. Una coreogra-
fia, que, ‘aunque parezca facil,
es sumamente intrincada y que
contiene danza por todos los po-
ros. Llegar a tal naturalidad raya
con la perfeccion, porque hay suti-
les matices, algo de humor que so6-
lo intérpretes como Baryshnikov y
McBride pueden desplegar.

Luego, con “El Corsario”, coreo-
grafia de Darius Petipa y musica
de Riccardo Drigo, el portento
técnico sali6 a luz., Baryshnikov
deja atonito al puablico con sus pa-
sos de factura propia, porque no
creemos que muchos otros puedan
lograrlos. Sus saltos contienen a
todo el espacio, y porque misterio-
so poder o don, alli permanece,
deslumbrando con acopladas vol-
teretas que requieren mas que ele-
vacion, un hilo invisible que lo sos-
tenga o las dotes de “Superman”’.
Eso no seria todo, porque ademas
ostenta una limpieza de movimien-
tos y en cada uno de los pasos, ter-
minaciones, infimos detalles, que
hacen un todo incomparable, per-
mitiéndo visualizar, como en “ca-

AV Sﬁﬁ%@ﬁﬁﬁlﬂs

ca en el cuerpo todala téenica de
la gran escuela, amalgamada desde
sus pies, hasta los brazos, manos,
torso, cabeza ningin movimiento
encuentra leve duda, falla o inco-

ordinacion entre lo que sucede
con las distintas partes de la figu-
ra. Interpretativamente, en este
“paso de bravura”, Baryshnikov
encuentra la entrega al personaje,
que se desarrolla bajo el “‘carac-
ter”” especifico y que no son sélo
gestos que lo marcan, sino que hay
una estudiada eompenetracion con
lo que es la tradicion, el estilo y
las facetas del apasionado protago-
nista. McBride fue la belleza en los
equilibrios, su “port de b-as” ex-
quisito, brazos y espalda privilegia-
dos, con una finura que hizo de la
“variacion” una joya. En la coda
final, Baryshnikov rompe con to-
dos los esquemas en cuanto a pro-
ezas, que muchos compararan con
acrobacia, pero que fechaciente-
mente demuestran un arte llevado
a su mas perfecta encarnacion.
Con *‘Harlequinade”, coreografia
de George Balanchine y musica de
R. Drigo, se vié la ultima obra
traida por la pareja. La base son
dos personajes gue salieran de la
“commedia dell'arte”, Colombi-
na y Arlequin, inmortalizados en
sus caracteristicas que harin de la
coqueta bailarina un dechado de
femineidad, picardia y seduccion.
mientras que el pueril galan vivira
expersandole su amor, siendo al-
ternativamente rechazado o acep-
tado. Baryshnikov se transforma
en un vivido Arlequin, rebosante
de alegria ante las insinuaciones de
su enamorada o desgarrandose an-
te sus desplantes, buscando los ve-
ricuetos de una mimica exacta,
plena de implicancias, tragicomi-
co, con un humor que incorpora a
toda la actuacién, Colombina. es
McBride, gracil, algo maliciosa,
juega con su corazon de azucar ba-
jo su figura de porcelana, una mu-
nequita de volatiles sentimientos.
La obra es la conjuneion con lo
clasico, el aroma de la “comme-
dia”, la belleza de un espiritu que
revive del pasado, tan fresco y co-
municativo en la coreografia de
Balanchine comq en lo que los in-
térpretes sonsacan.
Baryshnikov, si bien tuvo otros de
s irios realizan inve-
$5Awmﬁmg?salto
e por medio, es un cabal come-
diante. Una obra inolvidable con
dos protagonistas imborrables, que
hicieron el mayor regalo en esa, su
despedida al pﬁbligo argentino.
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Flic;rdo Turré

“EVVIVA IL
VERISMO™

Pldcido Domingo

De un modo tan imprevisto como artisticamente afortunado,
pasé por Buenos Aires y brindé tres representaciones en el Co-
16n el tenor Plicido Domingo, la figura universal hoy por hoy
mas completa y versitil en su cuerda. ;En su cuerda? ;Y cual
es su cuerda? Si uno le pregunta, pretenderd —acaso no con
tantd énfasis como afios atras— que es en esencia un tenor liri-
co robusto, que cultiva el repertorio “spinto” y el “dramatico”
calibrando juiciosa y conscientemente la problematica de cada
partitura, conciliando las caracteristicas de la misma a sus me-
dios, su temperamento, su caricter. Su reaparicion en el pros-
cenio del Colon en la funcion de abono a domingos vespertinos
el 29 de julio, encarnando a Dick Hohnson en una estupenda
exhumacion de “La Fanciulla del West” de Puccini, marca una
fecha en los anales de nuestro célebre y tradicional teatro.
Plicido Domingo es no sélo un cantante que se da por entero
en su arte y sus personificaciones: es, también, un ser célido
y humano, que se prodiga simpitica y generosamente al pii-
blico, y que entre otros detalles se presta al “via crucis” de
firmar programas a centenares de admiradores hasta las tres
y media de la madrugada, respondiendo simultineamente al
asedio de preguntas de toda indole (sensatas o no), demostra-
tivas del interés que despiertan las opiniones de este auténti-
co artista, de este “divo” moderno sin arrestos detonantes de
“divismo”. Placido Domingo es un tenor universal. En los
38 anos que lleva cumplidos. su trayectoria por los mas gran-
des escenarios liricos del mundo se asemeja a uno de esos iti-
nerarios de vuelo que exhiben las compafiias de aviacién lide-
res, abarcando continentes y ciudades. A tan temprana edad,
este tenor tiene ya en repertorio 72 operas diferentes, en sus
lenguas originales italica, francesa, germana, castellana, ingle-
sa. Sus grabaciones operisticas pasan ya de 40, y saltan de co-
marcas tan apartadas como Wagner pueda estarlo de Donizetti
o de Verdi, como Weber lo esté de Charpentier, Puccini o
Leoncavallo. Plicido Domingo canta dpera, dirige dpera y tra-
baja infatigablemente por ensanchar su repertorio en pos de
los cuatro puntos cardinales del arte. Claves de la personalidad
de Domingo son la responsabilidad y el escripulo profesional
¥ una insaciable curiosidad musical,
En Buenos Aires se ha visto sitiado por tantos reportajes tele-
visivos, que en los cortos dias que permanecié en nuestro pais
fue literalmente imposible obtener para PAJARO DE FUEGO
una “séance” exclusiva. Es por ello que, gracias a una confe-
rencia de prensa que organizo el sello discogrifico “Phono-
gram”, podemos recapitular en este reportaje con preguntas
propias y ajenas parte del laberintico cuestionario.
PREGUNTA : Le gusta dirigir pera?
RESPUESTA: Me gusta, y la he dirigido en Munich, en Ham-
burgo, en Viena, en Espana. Pero no he tenido oportunidad de
preparar la direccion orquestal y el espectaculo integralmente,
desde el “vamos”; porque esto demandaria quince o veinte |
dias de labor, y ello es problematico conseguirlo en teatros de |
repertorio como los europeos, cuya cartelera ostenta cada afio |
mas de cuarentag ginchent titulos distintos, Ademas, me gus-
‘tastivigir, pero ifié gusta nas'cantar. ¢\ Yeen-la'actualidad, aun-
qué hay un plantel de buenos cantantes, no son en definitiva
tantos como reclama un mundo sediento de opera. Entonces,
ia cantar se ha dicho!
La presencia de varios conocidos conductores televisivos en di-
cha conferencia de prensa lleva incidentalmente la curiosidad




periodistica a un tango que toco Plicido al piano ante las ca-

Fo maras, con genuino sabor portefio. .
p:  Es verdad que va a grabar un disco de tangos con Piaz-
zolla? . _
R.: Voy a grabar un disco de tangos, pero con acompanamien-
to de piano, no con Piazzolla. Estoy considerando cuiles se
adaptan mejor a mi modalidad.
P: ;Como es que toca tan bien el piano? o
R: Bueno, estudié musica a fondo. Sin embargo, Placido po-
mingo III, mi hijo, tiene una facilidad pianistica ext;aordma-
fortunado, ria y posee una técnica envidiable. Carece de constancia para el
s en el Co- estudio y yo no lo fuerzo; pero cuando toca el piano, no falta
’3!’ P‘;; hO}; ni sobra en su ejecucion una sola nota. A mi me pueden faltar
a? ;Y cud nas. . .
IS0 NO con ;li;gl{laya aqui una pregunta indiscreta, que queda librado a Ud.
. tenor liri- contestar o no. jPor qué es que el tenor Lauri-Volpi se expre-
Iramatico” s6 tan despectivamente de Ud.?
ca de cada K.: Lo ignoro. Yo cante una funcion en Valencia en la que él
A a sus me- estuvo presente y me vino a felicitar al concluir. Después de
en el pros- esto nos encontramos varias veces, él se sentaba al piano y
respertinos repasdbamos cosas, en los términos mas cordiales. De pronto,
estupenda se salio con declaraciones que fueron un ex-abrupto. Bueno:
marca una su libro A Viso Aperto y L’Equivoco revelan opiniones a me-
:atro. nudo corrosivas para sus colegas cantantes, especialmente si
por entero son tenores. A él no le gustaba ningin otro tenor. Es que hay
ser cilido cantantes que se vanaglorian de poseer una o dos notas sobre-
mte al pu- gudas. Los que no tenemos, como yo, una region sobreaguda
crucis” de ni un Do facil o espontaneo, procuramos extraer otras conse-
ta las tres cuencias y busecar otros fundamentos en el canto. . .
ramente al P: ;Le gusta a Ud. grabar discos, ya que ha realizado tantos
demostra- registros?
te auténti- R: No lo crea Ud. Grabo, ciertamente. Pero la ausencia de
ynantes de publico, que es para mi un factor indispensable para comuni-
al. En los car la vibracion artistica que pretendo, la noto mucho en fal-
mas gran- ta en los “studios” de grabacion. Alli todo es un poco frio,
ie esos iti- un poco clinico, y hay que esforzarse mucho para dar vida pa-
acion lide- sional a lo que uno interpreta ante un micréfono.
rana edad, P: Se ha dicho que Ud. esta a punto de grabar y de cantar
tes, en sus “Tristan e Isolda” con Caballé.
ana, ingle- R: Acaricié largamente la idea de cantar Tristan, pero ahora
Itan de co- estoy repensando mucho ese proyecto. Porque cantar el rol
+ Donizetti de Tristan me obligaria a abandonar otro repertorio que amo,
Puccini o como “L’Elisir d’Amore”, “Lucia”, “Tosca”. .. Cuando me
pera y tra- puse a estudiar “Otello” y lo medi y pensé en funcion de mis
en pos de medios, llegué a la conclusion final de que podia abordarlo.
rsonalidad Pero Tristan. . . |
rofesional P: Por qué no comenzar con el tercer acto, que es el que pro-
duce verdaderos estragos en la voz? Resolviendo el tercero los
rtajes tele- anteriores son relativamente llevaderos.
1estro pais R: Precisamente por el estudio del tercero es que voy a comen-
E FUEGO zar. Luego de eso, decidiré. Porque a mi me gusta cantar las
1na confe- obras de repertorio, sin abdicar de ellas.
» “Phono- P: Cual es su tenor predilecto?
preguntas R: Caruso, la figura mas grande la cuerda. Fue un coloso, una
; figura inalcanzable.
P: 1Y luego?
, en Ham- ?’ Aureliano Pertile, un artista grande por su sensitividad de
unidad de raseo.
gralmente, P: ;Le agrada el verismo?
e o veinte R: Lo adoro. Su descrédito es injusto. . .
teatros de P: Entonces coincide Ud. con los conceptos del maestro Gia-
a cada afo nandrea Gavazzeni, en el polémico y penetrante libro “I Ne-
me a ical i c o 1
o nEN CRIVEL RiFStR bR cvinras
definitiva Sitores veristas.
Entonces, : Comparto ese criterio de defensa. Si el género verista se
ha desacreditado, es porque al verismo se lo canta, a menudo,
ivos en di- grosera e incorrectamente. Sucede que al verismo hay que en- .
curiosidad focarlo con espiritu de “belcantismo”, del mismo modo que

Placide Domingo y Ricardo Turro.

al melodrama del ochocientos hay que animarlo de la convic-
cion dramatica que trajo el verismo. Todo, por supuesto, res-
petando las fronteras divisorias del estilo. Quiero estudiar y
exhumar mas y maés operas del verismo, y también de otras
escuelas.

P: ;Ha pensado Ud. en incorporar operas de Gluck?

R: Me gustaria tentar las “Iphigenias”, que tienen partes im-
portantes para el tenor.

P: ;Conoce Ud. “Armide”, de Gluck? Es tal vez, como misica
y espectaculo, la'mas completa de su autor y el papel del tenor
es magnifico. En el Metropolitan fue estrenada por Caruso.

R: ;Desconozeco esa opera y valdra la pena considerarla. Sugié-
ranme otros titulos valiosos, porque mi afin constante es en-
sanchar y enriquecer el repertorio.

P: ;Cuando retorna Ud. al Colon, Placido?

R: En fin, no sé si seria una indiscrecion revelarlo, pero si el
Director Valenti Ferro aqui presente lo autoriza. . .

V.F.: Tiene anuncia para revelarlo.

R: ... volveré aqui en 1981, para encarnar “Otello”. Hasta en-
tonces tengo las fechas de mi agenda ocupadas, pero siempre es
un placer pensar en el Colon y en su magnifico publico.
POSDATA: El dia de la segunda exhibicion por “Conciertora-
ma” de la opera “Tosca”, con Domingo, Kabaivanska, Milnes,
Luccardi y Placido Domingo III (El Pastoreillo), director Bru-
no Bartoletti, el cantante cuya “interview’ acaba de reprodu-
cirse, se hizo presente en la exhibicion. Recibio alli una demos-
tracion inolvidable, que quiso compartir con una figura sefiera
del arte musical hispano: el joven Andrés Segovia de 86 afios.
Fue una noche de emociones para el publico concurrente, y
también para el pequefio vastago (8 anos) del ilustre Don An-
drés: pues como habria luego de declarar el pequeiio, “esta es
la primera opera que vi y me gustd mucho”. Tras la tercera y
ultima representacién de “La Fanciulla del West” en el Colon,
una visita al camarin de Placido para salutacion, despedida y
augurios de pronto regreso. También una foto “A Ricardo”,
que luego de autografiada con las formulas de rigor anade es-
te armonico artistico resonante, leit-motiv y credo de Placido:
“Viva il Verismo!” Tenemos asi, en Domingo y en Caballé, las
dos figurascumbre actuales de la lirica de Espana, batallando
como Tancredi y Clorit:%a en e] poema de Tasso, por una do-

erda miga: (sica, la opera:
A e i iy e
—en particular de Donizetti: Plicido, ese repertorio verista hoy
poco frecuentado, porque la personalidad y el genio dominan-
te de Puccini relegd a la sombra a criaturas artisticas cuyos
progenitores se llamaron Leoncaballo, Mascagni, Cilea, Giorda-
no, Franchetti, para citar solo algunos.
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‘Fanciulla’ -

F. B Durante muchos afios se discutio
en el ambiente de la opera si debia exis-
tir el divo: Buenos Aires se ha visto sor-
prendida este mes con la llegada de un
fabuloso baritono como Renato Bruson
la inesperada aparicion de don Placido
Domingo para La fanciulla del west, el
espectaculo de “Conciertorama”, donde
se vé y escucha a Domingo en Tosca. La
gente que no cree en la existencia de la
opera pero que vive desesperada para
conseguir entradas, llena el Colon en las
tres funciones de Placido Domingo, lle-
na el Auditorium Belgrano con las audi-
ciones de Tosca. Todo esto nos demues-
tra que el muerto goza de buena salud.
Lo importante, seria discutir ahora si la
presencia del divo, (al divo real mie re-
fiero) es culpable de este fenomeno que
descubre apasionados de la dpera en
Buenos Aires. . .

AR: Yo creo que en efecto, es asi,

(pero ;cu:dado!, muchls]ma gente se
quedd con ganas de verlo). Yo creo que
la presencia del divo, es importante. No
solo lo demuestra ahora el Colén con
este boom, sino que es un fenomeno en
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€1 resto de los grandes teatros del mun-
do.

F.B: Nosotros hemos polemizado sobre
de la politica a seguir acerca de especta-
culos, por parte del Colon. Algunos in-
sistieron en que el Colon debiera tener
un repertorio basico, cosa imposible de
lograr sin el concurso de elementos ex-
tranjeros. En segundo lugar, si es un tea-
tro “de cartellone™, como lo es el Co-
l6n, evidentemente la presencia de las
grandes figuras es la que realza las tem-
poradas. Para mi, el mejor espectaculo
total, integral, que hizo el Colén, fue
“Peter Grimes”. Sin embargo, “‘Fanciu-
la”, que es una obra del periodo de-
cadente de Puceini, es la que levanta to-
da la. temporada. El reencuentro y la
jerarquizacion de dos cantantes como
Arlene Saunders y Gian Piero Mastro-
mei. A proposito, éstos, el dia que can-
taba Domingo, estaban distintos que los

.@ﬂas.qu,e agnwog cof, Castellato, Yo yi

¥/ Tuergn \dos| obras
dlstmtas.
A.R: Esa experiencia no la pude hacer
yo, que escuché solo la version de Do-
mingo. Usted sabe que Arlene Saunders
no es desconocida para el piblico argen-

P|aCIdO Domlngo

Sl, AL DIVO

tino. A través del cine figuré en una
temporada muy exitosa de la Cinemate-
ca Argentina hace siete afios con la cola-
boracion del instituto Goethe, en unu
espléndida “Eve”. A mi me impresiono
magnificamente en “Fanciulla”.

F.B: Es cierto. Yo sin embargo, tengo
dudas con respecto a otras interpreta-
ciones de ella. . .

AR: Y el espectaculo funciono mag-
mflcamente como tal. Creo que aqui
si hay que cargar las tintas en el elogio
al “regiseur™.

F.B: Creo que hay varias alternativas.
En primer lugar, hay que recordar que
la presencia de Domingo obligo a ade-
lantar la representacion dos dias. El
trabajo de escenografia y montaje fue
fabuloso. La presencia de Piero Anto-
nio Faggioni durante todo el armado
de la opera. permitid que las cosas sa-
lieran ¢ome, jo~ - deslacg oY ~ese es’
n mérito' dé ' Faggioni;” que’ ha" reali-
zado muchos trabajos en colaboracion
con Domingo. .. Es 'un hombre de una
vastisima experiencia, ha sido- actor,
director de teatro y el montaje de
“Fanciulla” es el mismo que hiciera en
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res v le deparara un premio inter-
:n‘:;gnal il ‘mejor regista. Gran domind
dor de todos los matices del escenario.
A.R: Se nota mucho en lo que respecta
a la marcacién de los actores. Todos los
cantantes funcionaron como actores. . .
F.B: La entrada de Dick Johnson en
“Fanciulla” es especial, porque viene
cargado con la montura y tn_xe tan bien
jugada que no parecié Domingo un ca-
ballero del Lejano Oeste, sino un viaje-
0. .
:&.R: Es interesante recordar que s,l‘ete
afios antes del estreno de “Fancm?{a ya
habia un ‘“‘western’: el famoso Robo
del gran tren”, aunque el film del Oe_ste
no se habfa afirmado atin. El que me 1m-
presiond muy bien, por la marcacion
que le impuso Faggione, fue Mastromel.
F.B: Mastromei dibujo su personaje co-
mo lo ide6 Puccini. Puccini venia dema-
siado imbuido de su Scarpia y este She-
riff del Oeste tiene algo del Scarpi, un
individuo un tanto libidinoso que trata
de conseguir a través del dinero, como
lo expresa en la primera romanza, la
posesion de la pobre chica abandonada
en el Oeste. Quizds lo tnico critlcabl‘e
haya sido la vestimenta de Mastromei.
Suena como algo alejada de lo que sabe-
mos fue el far west. . .
A.R: Sin embargo, fijese que muc’:po_s
sheriffs de la mitologia del “western ~ ci-
nematogrfico, usan ese tipo de indu-
mentaria. i
F.B: No se olvide que es una zona mine-
ra.
A.R: De acuerdo. Pero a veces s 1(_)s ha
representado asi. Pasando al analisis de
la obra, creo que otro acierto de Faggio-
ni es el del tercer acto. . . [
F.B: Coincido con usted. Fue muy bien
puesto, sobre todo el desarrollo final de
la huida. Una escena patética, tanto por
el texto como por la forma en que fue
expresado. Pero creo que tenemos que
hablar indefectiblemente de Placido Do-
mingo. . . jqué le parecio?
AR: Me parecio tan brillante como
siempre. Yo habia tenido la suerte de
haberlo oido por iltima vez en Londres
en una “Bohemme™ espléndida. En
cuanto a esta “Fanciulla” estoy comple-
tamente de acuerdo con usted en lo re-
ferente al magnetismo que irradia Do-
mingo. En un personaje, por demas, que
no es de gran lucimiento. Vocalmente
Ime parecio espléndido. ‘
F.B: La ltima referencia personal que
tengo de ¢l es del afio 1972 cantando
“Forza”. Han pasado siete afnos, el ha

sonora, escu
to. Su diferencia con otros cantantes,
tiene que ver con la cultura musical que
posee Domingo. Su voz es mucho mas
pareja que en 1972, mucho mas redon-
da, homogénea. Su seguridad en la emi-

sion hacen pensar si es una voz, o un ins-
trumento.

AR: Lo de la cultyra musical de Do-
mingo, es cierto. El es ademas director
de orquesta. . .

F.B: Por supuesto. Venia de dirigir un
concierto en Montecarlo. La tesitura
musical de Domingo esta definida por
algo que quizas otras grandes figuras
—que no podemos dejar de mencionar
como el mismo Enrico Caruso— no tu-
vieron en plenitud. . .

A.R: (A usted no le quedaron deseos de
saber que pasard dentro de unos dias en
el Metropolitan, con el Otello, de Do-
mingo?.

F.B: Yo no creo que Domingo haya lle-
gado a la madurez como para hacer el
Otello que Domingo va a hacer dentro
de diez afios. Creo que le falta madura-
cion fisica, para dar el Otello. No por-
que crea que es una opera de viejos. El
que haga ahora, estoy seguro que vocal-
mente sera perfecto, pero también creo
que abajo le faltan notas. Hace poco se

_nego a hacer el Tristan y él sabra por

qué. Si Domingo tiene seis o siete anos
de tenor lirico, seria una pena que los
pierda. Yo me quedé con ganas de verlo
en “Werther”, porque su temperamen-
to vocal tan apasionado, tan exuberante,
se presta para el personaje.

A titulo de primicia podemos decir para
que en 1981 haga “El Cid” de Masse-
net. ..

A.R: Hace poco grabo "La Condenacion
de Fausto™, dirigido por Barenbohin.
F.B: En efecto. Pero Domingo debe se-
guir cantando como tenor lirico. Ha ex-
presado que uno de sus deseos seria
cantar “Bohemme” acd y estoy seguro
que seria deseo de todos escucharlo.
A.R: Ya lo creo.

F.B: La carrera de Domingo es especta-
cular. Usted ya conoce el dato. En Bue-
nos Aires cumplié su actuacion niimero
mil cuatrocientos. Tiene en su reperto-
rio setenta operas y ha grabado cuaren-
ta integrales, amén de las que ha graba-
do la Beta Film en Alemania, “Butter-
fly”, “Tosca”, ete.

A.R: En resumen podemos decir que la
presencia de Domingo levantd la tem-
porada, que venia flaqueando bastante,
después de ese maravilloso “Pefer Gri-
mes”.

F.B: Yo lamento que usted no haya vis-
to “Il due foscari”. También aqui nos
encontramos con un fenomeno como
Renato Bruson. Y que le patecié Arlene
Saunders?

AR: Muy buena. Por lo menos en la

F.B: ;(No noto irregularidades vocales,
ciertas opacidades?

AR: Si, pero le confieso que esa “Fan-
ciulla”, a mi me magnetizo. Me parecio
cautivante la resolucion escénico musi-

cal lo que me hizo pensar que Faggio-
ni deberia volver, y pronto.

F.B: Creo que ya ha sido contratado.
Su temperamento en la realizacion de
los montajes, quedarad en el recuerdo.
Es muy apasionado. . .

A.R: Hablando de apasionados. Me
parecio muy bien Mastromei, mejor
que las altimas veces.

F.B: Mastromei tiene un patrimonio
vocal excelente, pero en vez de recu-
rrir a un arquitecto —a veces— apela
a maestro de obras. Da la sensacion
de un baritono a la vieja escuela que.
no quiere cambiar. En el Ofello del
afio pasado remarcamos su estado
fisico. Su corpulencia le resta ‘fia-
to”. Yo entiendo que el debe cuidar
detalles de su carrera. Lo anuncian
para el afio que viene en “Macbeth™. ..
Y estimo se encuentra en condicio-
nes de hacerlo. Pero debe limar mucho
ciertos aspectos de su personalidad que
lo hacen perder nivel.

A.R: Es cierto, puede ser que necesite
contenerse mas, medirse.

F.B: Su temperamento lo arrastra a des-
lucir, a veces, su actuacion. Necesita una
dosis de frialdad, no hacer lo que no de-
be hacer, cuidar su repertorio. El caso
tipico, es la grabacion de “Tristan™,
que vocalmente puede hacer, pero por
respeto a su carrera, debio eludir.

A.R: En general, hemos vuelto a asistir
a un hermoso espectaculo. . .

F.B: Para mi, personalmente, inolvida-
ble, porque la presencia de Domingo
sobrepaso los limites de lo que uno po-
dia esperar. Pero yo hago la pregunta
que alguna vez hicimos: jEs preferible
hacer catorce funciones de Opera, o
hacer ocho y bien?

A.R: Ocho y bien, por favor. ;Vamos
a ver que tal salen las alemanas?

F.B: No quisiera cerrar, sin hablar de
la “Tosca™ que vimos en Conciertora-
ma. Pero hablo yo solo. Realmente, un
esfuerzo increible el de grabar “Tosca”,
donde se grabo. En la Iglesia de Santa
Andrea del Valle, en el Palacio Farnese
y en el Castel Santangelo. Magnificos los
cantantes, desde todo punto de vista.
Quedé tremendamente impresionado
por el Scarpia de Sherrill Miles. Un es-
pecticulo sutilmente elaborado desde el
punto de vista filmico, vocal y artistico.
Magnifico el Cavaradosi de Domingo en
cuanto a su interpretacion vocal, aunque
quizas no en cuanto a su corporizacion
cinematografica (le falto, algo de soltu-
ra). La orquesta, sensacional, y la pre-
sentacion deslumbrante, en totalidad.

adurado. e impresionp dotado de i ; > :
Pl of | ahon sy s, By hla ste s, pepaselie, o i bpldnt i s s

que ver en Conciertorama, le sugeriria
que lo hicieran a mitad de precio para
colegios. La juventud que ama la mi-
gica, no debe perderse estas oportunida-
es.
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ORQUESTA FILARMONICA DE BUENOS AIRES

TRABAJOS RELEVANTES EN MATERIA
ORQUESTAL Y CORAL

n una recorrida musical no siempre regular, es difi-
cil apostar al mejor, siempre: y quien como la que
escribe se resiste a asistir a conciertos como
“accion refleja determinada por el oficio”, no
tiene méds remedio que ser presa de sus intui-
ciones y ganas, para que cuando elige asistir a uno de ellos, ten-
ga la suerte de “dar en la tecla” (perdén por el lugar comiin ha-
blando de miisica).
Algo de todo ésto sucedi6 con los cinco conciertos vistos y oi-
dos en los ultimos tiempos (los cinco seleccionados de la mul-
titudinaria agenda concertil de nuestra artistica ciudad).
El Auditorium de Belgrano, sala valiosa y tardiamente descu-
bierta para la presentacion musical, albergo el 18 de junio pa:
sado al Conjunto vocal **9 de Camara”, del Collegium Musicum
de Buenos Aires, cuyo Director es el talentoso y pofifacético
Carlos Lopez Puccio.

Posiblemente para ud. lector informado y actualizado en cuan-
to a la actividad musical y ain mas si es ud. inquieto por las
buenas expresiones, no le servird de mucho el comentario de lo
que sucedio alli esa noche.

El primer aspecto que rescato es el hecho de que el concierto
significo la presentacion en vivo del programa “Los intérpre-
tes” que Radio Rivadavia trasmite todos los lunes y domingos
por su emisora; por lo mismo la entrada fue gratuita, permi-
tiendo y posibilitando asi la afluencia de un puablico extrema-
damente joven, entusiasta y casi festivo que poblé la sala. Este
ambiente “desusado™ para un espectaculo de “musica culta”
se convirtié sin lugar a dudas en el marco ideal y porque no, el
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sultados fueron afines a este entusiasmo; desde el primer mo-
mento los jovenes cantantes (17 en total) se sintieron como en
su casa. Ingresaron al escenario haciendo gala de una impeca-
ble formacién y vestuario; severidad y disciplina en los prepa-
rativos. . . y finalmente la musica, la ambiciosa musica: Missa
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Ave Maris Stella de Tomds Luis de Victoria, con sus niimeros.
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus Benedictus, y Agnus dei (1 y II)
la textura polifonica de esta obra, tipica del prolifico composi
tor espafiol del siglo XVI, permitio el lucimiento del director
del conjunto quien descollo para nuestra observacién como al-
go deslumbrante. Frasear la misica antigua, conocer los veri-
cuetos de la lectura renacentista, no es facil; dominar lineas
melodicas que no tienen métrica sefializada sino “respirada” y
que sdlo pude cantarse a partir de la guia justa y expresiva del
director; impostar la voz de acuerdo a la coloratura de esa épo-
ca y por ultimo lograr el equilibrio sonoro perfecto caracteris-
tico de una obra religiosa como la citada, hablan sin lugar a du-
das de una buena interpretacion.

Tomas Luis de Vietoria fue un peligroso rival de Palestrina ¥ su
musica si bien no es del todo conocida, plantea un serio traba-
jo de elaboracion. Lopez Puccio sabe como abordarla.

El “Salmo CXIV op. 10" de Roberto Caamafio, nos resulté
una obra interesante pero falta de carisma, de imagen. Este im-
portantisimo compositor y pianista argentino tiene realizada
una frondosa actividad creativa, donde la miisica coral ocupa
un lugar importante de su produccion. Nos quedamos con
otras obras mas logradas que ésta, que refleja falta de madurez
por ser perteneciente a su juventud.

Por altimo el “Peaceable Kingdom” de Randall Thompson ce-
rr6 la presentacion del conjunto “9 de cimara”. Un neorro-
méntico de este siglo como Thompson, norteamericano para
mas datos pero de profunda formucién musical europeizante,
son los secretos de esta exce ciFrﬁlD obra, rica en expresiones

PEoh Sontramtiths htope

y giros jazzisticos envueltos en melodiosas frases para solistas,
el coro hizo gala de un dominio claro y digno de una obra por
demas dificil y comprometida.

Bien por el conjunto y por el especticulo. Asi da gusto ir
a conciertos.
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El viernes 29 de junio, vivimos una experiencia distinta aunque
sus elementos fueron en si casi iguales al anterior. El conjunto
vocal “Cantoria del Buen Ayre”, dirigido por Anibal Cetringo-
Jo, se presentd en el Museo Municipal de Arte Espafiol “Enri-
que Larreta”, dentro del ciclo organizado por el Conervatorio
“Juan José Castro™.

Un exquisito programa integrado por una seleccion de obras
antiguas de autores mexicanos y un anénimo argentino. Los
siglos XVI, XVII y XVIII se recrearon en la ‘“misa a 5 voces”
de Juan de Lienas (México); “Dos himnos nahutal” de Hernan-
do Franco (México); “Tres responsorios’’ anénimo de Cordoba
(Argentina); “Magnificat” de Francisco Lopez; “Oigar} un ve-
jamen” y “Guarda la fiera” de Antonio de Salazar (México) y
“Guineo” de Gaspar Fernandez (México).

Analizar el aspecto biografico y analitico de las obras nos con-
duciria a un tinel muy estrecho que no dejaria ver la luz real
de lo que ellas significan musicalmente. Los entretelones.como
deciamos antes son lo verdaderamente asombroso. Y vaya que
los hay en este caso. Primero, el hecho de elegir este repertorio
casi desconocido, salvo para aquellos que se dedican con afin
a la investigacion de la musica antigua, y especialmente ibeora-
mericana. Anibal Cetringolo es un estudioso obsecuente de
ella no solo en la faz interpretativa sino sobre todo —y aqui pa-
ra nosotros lo mds atractivo— en la bisqueda del repertorio, en
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el descubrimiento de “joyitas” perdidas en el mar de la crea-
cién no comercializada, enmohecida por el olvido que a la
sombra de los grandes conocidos, desaparecen los grandes des-
conocidos. Y nos estamos refiriendo aqui a la tarea diddctica
del director, que junto con su valioso conjunto realiza en esta
bisqueda. Por eso vamos a obviar las obras en s, sin que ésto
signifique una desvalorizacion de su condicién musical. No se
podria olvidar la belleza de los tres responsorios por ej., o la
simpatia contrapuntistica de “Guarda la fiera”, por citar sola-
mente algunas de ellas. Pero si de elegir se trata para nuestro
comentario nos quedamos indudablemente con el trabajo de
busqueda que gente joven argentina puede realizar respecto al
descubrimiento de lo no ficilmente obtenible.

En cuanto a la Cantoria de] Buen Ayre, conjunto integrado
rehirterieg-deTtaetas

mostré que para ser miisicos hay que ser cantantes pero tam-
blen‘buenos instrumentistas. Asi es que se pudieron escuchar-
se lgms de guitarra espafiola y voz; guitarra y viola da gamba,
Y otros.

Anibal Cetrangolo resulto ser ademas un inteligente instrumen-
tista de viola da gamba logrando verdaderos virtuosismos al to-
car con cuerda de tripa como se tocaba el instrumento original-
mente; como sabemos con este tipo de cuerda la afinacion es
sumamente dificil de mantener; sin embargo la calidad del ins-
trumento y la pureza de la interpretacion lograron un valioso
aporte, perfectamente enmarcado en la sala principal del mu-
seo, con un nutrido piblico que acompafio la intimidad del
encuentro.

Y nos llegamos nuevamente hasta el teatro Colén. Cémo no, si
el lunes 25 de junio, en el octavo concierto sinfénico nocturno
del abono de la Orquesta Filarmonica de Buenos Aires, se es-
cucharon obras de Alberto Ginastera, Paul Hindemith, Igor
Stravinsky y Richard Strauss. Valia la pena no? Dirigi6 en esta
oportunidad, Pedro Ignacio Calderon y actuaron como solis-
tas: la soprano Diana Lopez Esponda y el violinista Tomas Ti-
chauer, actuando también, el Coro de nifios y el Coro del Ins-
tituto Superior de Arte del teatro Colén, con Valdo Siciamma-
rella como director.

Se escucho en primer lugar el “Der Schwanendreher” (EI Cui-
dador de Cisnes) de Hindemith, concierto sobre canciones po-
pulares antiguas para viola y pequefia orquesta. Esta magnifica
obra del compositor aleméan contemporéneo es un reflejo de su
bisqueda en una miisica regida solamente por canones propios,
no atada a modas ni reglas universales. Sin embargo las dos
guerras que marcan su existencia lo sacuden mas humanamente
que artisticamente. En este plano no sera un revolucionario si-
no un exquisito “evadido” de la vida que le toca vivir. Las tra-
diciones del pasado germénico, aunque liberadas de los vincu-
los tonales y encauzadas hacia la disonancia, serdn un campo
propicio para su inspiracién. Asf surge esta obra, incrustada en
antiguas melodias germanicas populares, justamente el titulo
de la obra responde a una de ellas, del siglo XVI.

La Orquesta Filarménica que tantos y tan buenos frutos ofrece
este afo, (pareciera que es el afio de la reconciliacién con la
buena miisica) no estuvo sin embargo en esta obra, al nivel que
esperamos de ella y que nos consta, puede dar. La version apa-
reci6 nublada, chata, siendo de todas maneras correcta, pero
sin vuelo. No asi el trabajo de Tomas Tichauer, excelente ins-
trumentista argentino, que sumé a su atractivo sonido, un tec-
nicismo y concepto de la obra, verdaderamente acabado. En
este sentido, observamos como un desmembramiento entre el
solista y la orquesta, claramente distintos en sus versiones.

Con “Milena, Cantata N° 3", para soprano y orquesta de Al-
berto Ginastera ofrecida en primera audicién, pudimos cono-
cer el ciclo completo de las tres cantatas que el autor inicia
en 1960. Las dos anteriores son la “Cantata para América
Magica” para soprano dramitica y orquesta de percusion; y
la “Cantata Bomarzo™ para recitante, baritono y orquesta de
cdmara, la cual serd la base para la futura 6pera del mismo
nombre. La escuchada en el Colén, responde a los textos de
Kafka a su amada Milena Jesenkd, cuando le escribia desespe-

radas cartas de amor, entre 1920 y 1922.
La obra fue estructurada en cuatro secciones: Praeludium: De
los fantasmas; Cantus I: Del amor; Cantus II: De las cartas y
Cantus Finalis: Del infinito. Su contenido casi dramatico y
profundamente desgarrador esta inmerso en un discurso sono-
ro tenso, exigido en la voz femenina y efectista en la instru-
entacio fﬂﬁ E onﬁ:ﬁ teﬁﬂm' ozrn-
A?ggﬁ g: 10 (3] ich o ver-
gadura; hecha por un profesional de la composicion, pero me-
nos “original” como creacion que las dos anteriores que com-
pletan el ciclo y que ya fueron citadas. La orquesta trabajo es-
pléndidamente y la soprano Lépez Esponda hizo lo suyo a

igual nivel.
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La noche, excepcional sin duda sobre todo por el reyertorio
elegido, se completd con la ejecucion de la “Sinfonia de los
Salmos” de Igor Stravinsky para coro y orquesta, con sus nu-
meros: Oracion (Preludio); Accion de gracias _{Doble Fuga) vy
Aleluya (Allegro sinfonico). La plenitud creativa de este gran-
dioso de la miisica moderna, se pone de manifiesto en esta
obra, Impactante, grande, compleja contrapuntisticamente, es
tan rica en temas corales como instrumentales. Si bien conser-
va la estructura de Sinfonia no obstante se libera de sus conno-
taciones tradicionales planteando por ej. un grupo coral y or-
questal de iguales densidades, para que ninguno predomine so-
bre el otro. De esta forma el grupo instrumental adquiere ca-
racteristicas desusadas: faltan los clarinetes violines y violas:
aparecen dos pianos y las voces de sopranos y contraltos son
cantadas por nifios. Esta estructura da pie al gran desarrollo
contrapuntistico que hizo de Stra‘vinsky el mas revolucionario
creador de la orguesta contemporanea.

La version que pudimos oir fue en verdad interesante, tenien-
do en consideracion que la tarea del experimentado director
argentino, Pedro 1. Calderdn esta casi siempre algo contenida,
a punto de soltarse a la gran version, pero faltando algo para
lograrlo. Esta es una sensacion que se nos presenta sobre todo
en las grandes obras donde mas que el despliegue técnico (de
indudable seriedad) se pide el vuelo interpretativo.

No hace falta agregar demasiados comentarios a la obra final,
la “Danza de los siete velos de Salomé” de Richard Strauss de
larga repercusion en el mundo de la misica tanto por su tema
literario como por su-disefio sonoro; efectista, desbordante y
sensual, la obra impacta facilmente porque sus recursos tiene
ese objetivo directo. Con todo es valioso el trabajo que realizo
la orquesta porque si a una partitura liviana se le agrega una
version menor, los resultados son obviamente deplorables. No
fue éste el caso, por suerte.

Por otro lado la Orquesta Sinfonica Nacional continiia desarro-
llando su abono a 21 conciertos en dias miércoles, en el Audi-
torium de Belgrano. El 9° programa se realizo el 4 de julio pa-
sado y estuvo integrado por obras de Rodriguez (“E!l Palmar”),
Liszt: Fantasia hiingara para piano y orquesta; Chopin: An-
dante spianato y Gran Polonesa op. 22; y Chaikovsky: Sinfo-
nia N° 4 op. 36.

En un concierto menos lucido que el arriba comentado, la Sin-
fonica Nacional esta sin embargo alcanzando ribetes de buen
nivel, a través de un denodado esfuerzo en este sentido que se
viene desarrollando en este afio. Es indudable que el cuerpo or-
ginico de este importante organismo orquestal de Buenos
Aires, esta encontrando el camino del equilibrio; y sera éste el
aspecto mas relevante para nosotros, vilido de comentar con
ud. lector. Porque no es ficil en un medio como el nuestro,
proveer los elementos necesarios como para que la cuestion

funcione. Hemos contado siempre con el aporte humano y

profesional de primera linea de nuestros miusicos. Eso nunca
falto —aunque muchas veces asi lo parecia— dado el desanimo,
con que los misicos tocaban; ésto era consecuencia directa de
la mala situacion en que se encontraba el organismo. En la ac-
tualidad, se ha tomado un poco de conciencia de todo ésto, se

ha considerado que los miisicos son seres humanos vivientes y

ademas artistas.

“El Palmar” de Ricardo Rodriguez se presento para quien es-
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ubicarla como buena representante de aquel periodo naciona-
lista de compositores argentinos formados en el exterior que
semblantearon el campo argentino con pinceladas de neto cor-
te europeo. La simbiosis del melodismo “folk’ (término para
analizar y discutir) y la armonifa a la mejor moda de entonces
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(afios 20 y 30) dejo buena cantidad de obras y compositores
enrolados en esta linea. Esta pasa a ser una mas. Considero que
vale la pena detenerse en el director invitado para esta_oportu-
nidad, el espafiol Odon Alonso, quien estudio en Madrid y lue-
go en Siena, Salzburgo y Viena. Es interesante destacar que
siendo invitado en varias oportunidades a dirigir la Orquesta
Sinfénica de Puerto Rico, fue finalmente designado en 1978,
asesor musical del Festival Casals que en esa ciudad se desarro-
l1a afio a afio.

Pues bien; su trabajo es meritorio, elevado, seguro, como lo
puso de manifiesto especialmente en la Sinfonia N° 4 de Chai-
kovsky.

En cuanto al pianista Héctor Pell, un rosarino que reside en
Europa y se formo en nuestro pais y en Italia, diremos que su
aporte no paso de lo normal, correcto, prolijo, pero que no
hablé en ningiin momento del talento de un grande. Es mas, su
version del Andante Spianatto y Gran Polonea de Chopin, fue
peligrosamente acaramelada, como por desgracia parece que
abordan a este gran polaco la mayoria de los intérpretes.

Justamente con ese problema sobre Chopin iniciaré el altimo
comentario de este mes, y es el referido al concierto de la Or-
questa Fjlarmonica de Buenos Aires, del dia 30 de julio, bajo
la direccion de Antonio Russo.

En esta oportunidad la gran atraccion se centro en el pianista
ruso Nikita Magaloff, reconocido como un intérprete especia-
lizado en Chopin. Ha ofrecido la obra completo de este com-
positor en diversos centros musicales europeos. Y su produc-
cion discografica es vastisima. Pero. , . lo que escuchamos ese
lunes, distd mucho de ser una buena version. Y el enojo se cier-
ne mas ain, porque nuestro publico, famoso por su prepara-
¢ion y exigencia, a veces cae en ridiculismo inusitados, como
vivar desenfrenadamente una actuacion de un intérprete sin
poner atencion a lo que realmente ese famoso intérprete hizo.
Confieso que fui una de las tantas admiradoras de este pianis-
ta que ese dia se volcod al teatro, atraida fundamentalmente
por su actuacion. Pero si lo que luego hace no es bueno, no lo
aplaudiré enloquecidamente simplemente por fanatismo. Y en
este caso Chopin quedé olvidado, desprestigiado diriamos an-
te una version endeble, amanerada al extremo, mal fraseada y
acentuada a puntos gravisimos como sucedio en el segundo
movimiento del concierto N° 1 en Mi menor para piano y or-
questa.

Si es muy importante reconocer y valorar entonces la actua-
cion intachable del promisorio director argentino Antonio
Russo, experimentado director de coros y desde hace unos
afios también de orquesta. El y su orquesta ‘salvaron los
papeles del incendio™ y por si fuera poco resplandecieron co-
mo si hubieran habido fuegos de artificio, con una magnifi-
ca muestra de la Sinfonia N° 8 en Sol mayor de Anton Dvo-
rak. Alli si el concierto fue misica antes que nada y no sim-
ple idolatria. La musica, el creador y los intérpretes dijeron lo
que debian decir.

En cuanto al “‘Concierto para un Homenaje” de Domingo Ca-

labro, jhara falta decir algo? es valido dar lugar a una obra me-

nor, intrascendente, cuando que tenemos infinidad de musicas

y compositores jovenes contemporaneos que se debaten ante la

indiferencia del medio y que sin embargo siguen entregando

arte, como Euda]oso m?:aﬁ irrefrenable? no diremos mas
ah L3
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no $ed éste el lugar.

Susana Espinosa
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Jazz

/\I_berto Daneri
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ara clarificar reiteradas con-
sultas de aficionados que se
sienten confusos en relacion
a los movimientos jazzsisti-
cos, brindaré un resumen de
los mismos dejando constancia que a
menudo el estilo de un instrumentista
ha sido el que, ejerciendo notoria in-
fluencia entre sus pares, desarroll6 una
verdadera escuela o corriente . . .

ESCUELA DE NUEVA ORLEANS:
Es la clasica, nacida a principios de si-
glo. Basada en la improvisacion, sigue
un tema conocido de memoria. La
trompeta, el clarinete y el trombén se
expresan unidos y mezclan libremente
sus creaciones. La primera conduce a
los otros dos y luego se van turnando,
sustentados por la guitarra o el banjo,
la percusion, el contrabajo y luego el
piano. Trata de imitar la voz cantada
de los instrumentos de aire y ejecuta
notas sobre los tiempos, anticipando-
se o retrasandose con respecto al valor
de la medida. El clarinete es el mas li-
bre y suelto. El piano subraya con la
mano izquierda los tiempos fuertes y
los débiles con la derecha. Mejores
conjuntos: King QOliver, Kid Ory, Jelly
Roll Morton, Louis Armstrong.
ESCUELA DE DIXIELAND: Primera
derivacion blanca del jazz. Los biancos
se desvivieron por pasar por negros ...
Adoptaron su lenguaje pero relacionén-
dolo con su opuesta cultura y educa-
cion. El padre de esta escuela fue Jack
“Papa” Laine, alrededor de 1905. La
“Original Dixieland” de Nick La Rocca
encabezo multitudes en los 7 anos que
actuo, desde 1916 hasta 1923.
ESCUELA DE CHICAGO: Influida por
la anterior, circa 1920 surgio entre eje-
cutantes blancos intentando expresar
la musica hot de los negros; pero reem-
plazaron el trombon por el saxofono te-
nor, lo cual fue un error. También ejecu-
taban con mas rigidez y la improvisacion
quedo relegada al Gltimo tema. Lengua-
je escueto, simple y sin adornos. Atmos-
fera algo exasperada y tensa. Orquestas
de Jimmy Mc Partland (corneta), Pee
Wee Russell (clarinete), Eddie Condon
vyl Z NS vatn Y

it A i @

Bix Beiderbecke (corneta) con su sonido
opaco pero expresivo en el registro me-

dio y sus ideas musicales netas, agiles,
\imois.

ESCUELA DE KANSAS CITY: Desa-
rrollada a comienzos de la década del
’20 en esta ciudad, considerada enton-
ces de ‘“‘vida alegre”, se caracteriza por
los riffs (frase musical repetida con in-
sistencia) mientras el ritmo se sefiala con
fuerza apoyando los tiempos débiles del
compds con mucho vigor en union del
sax6fono baritono o el tambor (ritmos
saltarines). N® 1 fue Count Basie (con
su estilo econdomico y oportuno) y su
orquesta, que con el tiempo tuvo me-
jores arreglos pero no tan brillantes
solistas como al principio (;Lester
Young en saxo!).

ESCUELA DE HARLEM: Apareci6 en
el ambito pianistico por influencia del
ragtime. Este se fusiona en ella con los
blues y el boogie woogie y se caracteriza
por los breaks (ruptura o ‘“‘espacio li-
bre) y la utilizacion del “stride” (ejecu-
tar con la mano izquierda los tiempos
débiles del compas y una nota grave so-
bre los tiempos fuertes). “Fats” (Gordo)
Waller (1904-43) fue quiza el maximo
representante, con su gran técnica y su
humor constante, ademas de ser notable
compositor y cantante.

ESCUELA DE NUEVA YORK: Nacio
también en la década del 20 entre mu-
sicos blancos, que imitaron al principio
la escuela Dixieland. Luego se destaca-
ron por el refinamiento de los timbres,
el fraseo simétrico y su vibrato (aumen-
to o disminucion alternados en la inten-
sidad de sonidos, casi reiterandolos) sin
perder el cultivo de la improvisacion. Fi-
gura central: Red Nichols (corneta) ol-
vidado hacia 1940 pero rescatado des-
pués por el film ““Las cinco monedas”;
Jimmy Dorsey (clarinete, trompeta y sa-
xo6fono), Tommy Dorsey (trombén y
trompeta), Joe Venuti (violin) y Bobby
Hackett (trompeta). Esta escuela cayo
en el olvido cerca de 1930 y muchos de
sus integrantes pasaron al comercializa-
do “swing”.

REVIVAL DE LA ESCUELA DE N.
ORLEANS: Mientraslas tendencias mas
absurdas y comercializadas (iniciadas
por Paul Whiteman y sus seguidores) im-
peraban en EE. UU.,
tores dieron una imprevista marchn atrés

RISk At

olvidados, como Sidney Bechet (1891-
1959) de enorme éxito en Francia.

ERA DEL SWING (o Edad Media 1935/
1945): En tanto la orquesta del miusico

los verdaderos cul- .

LAS DIVER,SAS €SCUELAS

mas extrano del jazz (Duke Ellington)
extendia su renombre por medio de ese
universo sonoro totalmente personal,
surgia Jimmy Lunceford explotando los
contrastes ritmicos y sentando las bases
de toda esta Era junto al arreglador Be-
nny Carter. La primera orquesta valiosa
fue la de Benny Goodman, gran clarine-
tista que supo rodearse de talentos co-
mo Harry James y Benny Berigan (trom-
petas) y formar luego su famoso trio
con G. Krupa y Teddy Wilson (piano) y
para el cuarteto agregar al vigoroso
Lionel Hampton (vibrafono, ete.). El
éxito de Goodman dié origen al lanza-
miento de las orquestas de Artie Shaw
(clarinete), Tommy Dorsey (con quien
se inicio Frank Sinatra), Bob Crosby
(hermano del cantante) y Glenn Miller
(trombonista y buen arreglador); les su-
cedieron los mediocres Billy May, Ray
Anthony y Les Brown. Pero las lineas
estilisticas del saxofono ya estan en. esta
época dominadas por dos colosos: Co-
leman Hawkins (saxo tenor) que actud
con Fletcher Henderson hasta 1934 (és-
te a su vez arreglador de B. Goodman
hasta su muerte) con su modo de lineas
clasicas y sonoridad vibrante y Lester
Young (saxo alto y tenor) quien toco
con King Oliver y Count Basie hasta de-
sarrollar un acento muy desolado opues-
to al de Hawkins por sus lineas depura-
das. Su leyenda como amante de la can-
tante Billie Holiday (ambos fallecieron
por las drogas en 1959) lo ha sucedido.
Otro caso raro es el de Django Rein-
hardt, gitano nacido en Bélgica (1910-
53) que definio con su insuperable gui-
tarra un quinteto (pues su grupo com-
prendia 3 guitarras, violin y contrabajo)
de gran contenido ritmico y la tnica
escuela nacida fuera de EE.UU. Final-
mente no podemos solayar el piano, con
sus dos estilos esenciales enfrentados:
uno el llamado “trompeta”, pues inten-
ta la imitacion del sonido de este ins-
trumento, cuyo primer ejecutante fue
Earl “Fatha” Hines, ligado al grupo
de L. Armstrong y quien integra jun-
to a T. Wilson y Errol Garner (1921-
76 de su misma linea pero con acordes
de jazz moderno al usar ambas manos

Haszlembiraiaratos

preferidos. Y el otro estilo llamado
“concertistico”, caracterizado por arpe-
gios y escalas diversas, en el que se des-
tacaron el pianista ciego Art Tatum
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steriormente Oscar Peter-
! :1(2;5“6‘1)“3; 2;9 evoluciond hacia lo mo-
orno). En este estilo no se notan jamas la
~ena ni la alegria del ejecutante, solo su
b dominio.
LI%HMJSDERNO: En mi opinion a
; de ¢l se produce el segundo naci-
P‘mw del jazz. Se divide a su vez en

Cool, Hard Bop ¥y Free Jazz.

f': Cerca de 1945, para reaccionar
contra la “era del Swing"’_y sus decaden-
tes expresiones, los miisicos negros se

{an en “jam sessions’ fuera de las
orquestas bailables en las que traba:]aban
yivir. Un nuevo estilo naceria to-
mando su nombre del canto tarareado:
Be Bop © simplemente Bop. Los prime-
ros fueron el nombrado Lester Young,
los excéntricos pianistas Thelonius
Monk y Bud Powell (éste con su estilo
fragmentado), el trompetista Dizzy
(-'Imprem‘sa'ble ) Gillespie, aquel legen-
dario Charlie Parker (saxo alto sobre cu-
ya vida Julio Cortazar escribioé “El per-
seguidor”) y el renovador baterista
Max Roach. No aparece el clarinete y el
trombon es empleado pocas veces. So-
pre Parker, indudable lider del grupo,
cuyo abuso de las drogas lo llevo a la
muerte en 1955, todo lo que se diga
es poco: influydo en los musicos de
otros instrumentos y su caracteristica
fue el contraste entre frases rapidas y
momentos lentos. Su sonido es aspero
en la zona media y delicado en la agu-
da. No ha sido igualado. Con referen-
cia a la seccion ritmica en el Bop, en li-
neas generales se maneja por lo siguien-
te: la bateria no es una base constante
sino que acentia explosiones sonoras
(por ejemplo Kenny Clarke); el piano
elude la marcacion regular y también
aporta mayor riqueza y acordes ines-
perados; la guitarra actia con inusual
libertad mientras el contrabajo marca
con regularidad los tiempos (Charlie
Mingus). En cuanto al sector melodi-
co, hay mayor expresividad, se em-
plean notas disonantes y melodias
complicadas que, por ser dificiles al oido
¢ imposibles de bailar, fueron rechaza-
das por parte el publico. No obstante ser
el Bop expresion de pequenos conjuntos
de improvisacion (por ejemplo Mill
Jackson con su vibrafono) también pro-
dujo grupos de gran instrumental como
el de Dizzy Gillespie y cantantes excep-
cionales (Sarah Vaugham).

COOL: Hacia 1950, en la zona Oeste de
EE.UU. (California) surge el estilo cool
(fresco) casi exclusivamente con misi-
Cos blancos. La orquesta principal es la
del pianista Stan Kenton, con finos arre-

Mantica; aparecen solistas bautizados de
Jazz progresivo™ por su gran precision
al improvisar. A su vez Gerry Mulligan
(quien grabé incluso con Astor Piazzola)

es el maximo saxo baritono de esta es-
cuela. En 1952 formo el grupo “Nuevo
Sonido™ con el trompetista Chet Baker
y el baterista Chico Hamilton; una ca-
racteristica de ese conjunto fue no con-
tar con piano u otro instrumento armo-
nico. Con gran manejo de los arreglos
para 10 o mas miusicos, Mulligan estuvo
siempre en la vanguardia. Entre los pia-
nistas, se destacaron Dave Brubeck,
quien con su cuarteto y el saxo Paul
Desmond también llend una época, y
Oscar Peterson, ya nombrado, con su es-
pacial soltura para las improvisaciones
técnicas.

HARD BOP: Es en 1955 cuando algu-
nos miisicos quisieron renovar el jazz
mediante un camino arduo e inexpresivo
llamado Har bop (bop duro). Los aficio-
nados lo hallaron dificil de comprender
y de “sentir”. El baterista Art Blakey
fue su lider inicial, seguido del saxofo-
nista Sonny Rollins y especialmente del
talentoso Miles Davis (trompeta) con su
sonido denso, exacto pero no impulsivo.
No hay clarinetistas en esta corriente, se
los reemplaza por la flauta (Herbie
Mann, por ejemplo). Dentro del “hard”

Un camino menos duro o anli<hard es el
de algunos conjuntos serenos o “‘comer-
ciales” como el Modern Jazz Quartet.

FREE JAZZ: Fue (1960) paso logico

para romper no solo con los modelos
tradicionales sino con (odo lo anterior.
El free jazz (jazz libre) tiene su maxima
figura en John Coltrane (saxo tenor)
quien actuara con Gillespie, J. Hodges y
Miles Davis. Su esfilo pleno y hasta ex-
huberante lo llevo a duplicar contraba-
jos, bateria y hasta saxos. Antes de falle-
cer en 1967 logrd grabar sus 3 monu-
mentales discos: “Un amor supremo”,
expresion de sus inquietudes misticas,
“Ascension” y “Meditacion”. Hay otros
dos saxofonistas importantes en esta Ii-
nea: Eric Dolphy, el romantico (muer-
to a los 36 en 1964), con un sonido que
sugeria y cantaba como viniendo de la
naturaleza, y Ornette Coleman, el im-
previsible, llamado “tiro al aire” y con
quien grabd Dolphy el disco “Free
Jazz" al frente cada uno de su cuarteto.
En definitiva, y salvando alglin maridaje
sospechoso entre Jazz y rock (como el
de Chick Corea) creo que el camino del
free es atin el mas licito: aquella espon-
taneidad de la escuela de N. Orleans se
ha ido perdiendo a través del tiempo en
las restantes escuelas. Para reconquistar-
la debemos comprender que el Hot se ol-

AR s S ] R TSR N T 1 e 4kt b O

dogmatico tratando de superarlo. -
gre sonrisa irresponsable del hot da lugar
al patetismo vital de esta misica nueva
iEnhorabuena!
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desde México
por
Rodolfo Carcavallo

)

Y % _yvela

Los escritores argentinos
actuales —no hablo de
Borges, Sdbato o
Cortazar— son conocidos
en México por sus
narraciones breves gracias
a la mds importante
revista cuentistica de
habla hispana,
precisamente llamada

El Cuento. Hablar de
esta revista no so6lo es
mencionar la mas
importante antologia de
cuentos en castellano y
traducidos, sino
referirnos
inevitablemente a su
fundador-inspirador-
propietario-director-
corrector Edmundo
Valadés, tan entrafable
amigo de todo el mundo,
tan calido y abierto.

Lo he difinido muchas
veces como la llave que
abre México, algo como

es Ulyses en Buenos Aires.

Con Valadés comparto
muchas noches de la
misma aficion a catalizar
imposibles encuentros.
Fue Edmundo el que
me pregunto si conocia
a un escritor argentino
Ilamado Jorge
Masciangoli, visitante
ocasional del De-Efe.
Esto permitié un
reencuentro después de
doce afios con quien,
muchos afios atrds,

por el paleolitico mas

o menos, fue compariero
de pupitre en la Escuela
Mariano Acosta, alla por
la calle Urquiza. También
fue Edmundo quien me
presentd a muchos
escritores y artistas
mexicanos en largas

esposa Adrianita, en esa

PicAdisad s Al

SENAIES

calle de tan dificil
pronunciacién como son
casi todas las de México.
Otra caracteristica de
Valadés es que nunca
duerme.

Las noches de este
personaje mayor de la
cultura mexicana se

7

VALADES

prolongan en pléticas y
tragos hasta que el
horizonte se ruboriza de
tanta farra y a las siete
de la manana llega su
secretaria a recibir los
dictados. En su
asombrosa vida diaria
resume noticias, las
comenta, organiza los
editoriales de uno de los
principales diarios de
aqui, Novedades; atiend
y contesta la
correspondencia de El
Cuento, del diario y la
suya personal; seleccion:
el material narrativo que
diariamente le llega desd
todo el mundo para su
publicacion; participa
en la confeccion de una
gigantesca antologia;
dicta conferencias;
escribe su propia obra
literaria (iqué
simplemente maravilloso
es su cuento La muerte
tiene permiso!) actualiza
las nuevas ediciones-de
sus libros Por caminos de
Proust, Las dualidades
funestas, El libro de la
Imaginacion el
homoénimo del cuento ya
mencionado, etc. o
prepara nuevos;
entrevista personalidades
y asesora a funcionarios
en problemas culturales.
Ademds, aunque parezca
mentira, es amigo a
tiempo completo. Hace
poco me decia:

—Es dificil encontrarte
Rodolfo. Tu siempre tan
ocupado. Asf es,.
Edmundo Valadés, que
me regal6 para Péjaro de
Fuego un cuento
brevisimo, de esos que

" *::; tanto le gustan.
i 18 6Od T hak o

proxima.
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|ejo Carpentier,
:ovjelista cubano que

mueren fuera: Andrés
Bello, Simoén Rodriguez,
Francisco de Miranda y el
-Libertador Bolivar se

CARPENTIER

el RISt Srico de Revist

riza de idio en Caracas
i :;e:rlg:ie catorce anos,
! su vino a visitar a sus amigos  sintieron
t venezolanos. Cor]cedié
: una unica entrevistay fue
Hin a EI Nacional, en
> atencion a su amistad con
los Miguel Otero Silva. La
de los visita del autor de El
de reino de este mundo
itiende ¥ ,qticipa la llegada de su
altima obra El arpa y la
2 El sombra que Siglo XX|
yla acaba de editar
cciona simultdneamente en
0 que México y Espafia.
1desde | Carpentier dijo tener en
asu preparacion una novela
Ipa historica acerca de dos
tuna heroicas mujeres.
a; ‘La moda en Venezuela
parece ser la novela
ora histérica. A Lope de
Aguirre, Principe de la
illoso Libertad, se suman de
erte Francisco Herrera Luque
Jaliza Bovea el Urogallo, En la
rde casa del pez que escupe el
10s de agua y Los amos del valle
les que narran extensamente
tla la conquistay la
emancipacion del pais,
to ya enfatizando una especie
de leyenda negra seg(n la
cual la independencia fue
lades unacuestion precipitada
rios y que la prueba estd en
ales. que caimos en la més
‘ezca espantosa guerra y que se
© mantuvo a través de un
ace | siglo. Se refiere a la clase
dirigente de la época
rte como sumamente
ttan mediocre: la imprenta
llega a Venezuela en
ue 1806, cuando en los
> de virreinatos estaba desde
el siglo XVI, lo que revela
ie una gran indiferencia
Que sus mejores hombres
——e

incomprendidos. Los
peores se han eternizado
adentro. Herrero Luque
que es también autor de
Los Viajeros de Indias
sostiene que ... yo soy
el autor latinoamericano
mas leido de la editorial,
mas que Cortdzar, mas
que Rulfo, lo que pasa es
que esas cosas se
silencian, porque a
medida que se acrecienta
mi prestigio, crece

mi papel de fiscal.
Caracas tiene también
por estos dias
limitaciones de transito
que proponen la no
circulacion de los
vehiculos un dia por
semana, segun
terminacion de placas.
Un dia sin carro y
cuatro dias sin colas

ha sido el slogan, pero no
ha bastado y hay
desacato. Ademas de
estas bromas hay también
una muestra titulada El
Humor en Caracas con
participacion de los
mejores escritores,
caricaturistas y
cartonistas. Incluye foros
especializados sobre
Caracas y sus anécdotas v
El humor en la literatura.
A mal tiempo buena
cara.

Para esta época, como
cosa tipica, se ven en
todas las plazas y parques
a muchachas y
muchachos con sus sillas
plegables de todo tipo,
con sus textos y pizarras
que se cuelgan o
recuestan en cualquier
sitio, en una insolita
actividad: estudiar en

ﬁé‘#ﬁ%‘"&%ﬁn&s |

ser optimistas.

desde
por
Andrea Martinez M.

Caracas
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Primer acelerado
despacho para el Pajaro.
| New York es grande y
| aita, manden chocolate.
 Cosas que pasan en serio
-y vinculada a los
. nuestros, ya puedo
' contar algunas. Sobre
todo la verdad verdadera
" sobre tirajes de ediciones
recientes: Pubis Angelical
- de Puig 10.000
ejemplares, lo mismo que
 El beso de la Mujer
- Arana, pero aquella es del
78 y la otra de abril 79.
Victoria Ocampo: contra
viento y marea de Doris

desde i
Mayer 5.000 ejemplares,
NEW YORK La habitacion oscura y -
por otros poemas del chileno

Jorge Lihn, 5.000 y
Canciones de Cifar y el
rio dulce de Paulo
Antonio Cuadra, también
5.000. (Tieta, de Jorge
Amado, aun no vendio
sus 10.000 de 1978). Los
entendidos dan como la
gran novedad a Aqui
pasan cosas raras de Luisa
Valenzuela, edicion de
Harcourt Brace
Jovanovich (5.000).
Oigan el ruido: *. . . “los
libros de Luisa
Valenzuela son nuestro
presente pero contienen
también mucho de
nuestro futuro; hay
verdadero sol, verdadero
amor, verdadera libertad
en cada una de sus
paginas’ (Julio Cortazar)
‘. .. hay algo mas que
simplemente maestria en
el arte de Luisa
Valenzuela". (Carole
Cook en Saturday
Review) "‘Suprimiendo
las divisiones entre
realidad y fantasia;
femineidad y
masculinidad; comedia y

Viviana Hall

vida cotidiana argentina’’.
(ALA Booklist) “Este
segundo libro de ficcion
editado en nuestro medio
de la talentosa escritora
argentina Luisa
Valenzuela, que contiene
26 cuentos cortos y una
novela, escrito en un
exquisito lenguaje pone
una vez mas en relevancia
su contundente estilo
idiomatico’ Newark
Star) iY siguen las
firmas! Pero ademas

=

Vargas Llosa, Fuentes,
Nicanor Parra, etc. Otro
éxitos, permanentes, sor
los de Borges editados
en inglés por Dutton,
pero Harper and Row
anuncio para este mes
Los cachorros de Vargas
Llosay para octubre

La Mala Hora de Garcia
Marquez. Doubleday &
Co. la version

inglesa de Sol del
argentino Mario Satz qu
supo tener un premio

Luisa esta trabajando en
una novela y acaba de
finalizar un libro de
cuentos titulado
“Cambio de armas"'.
Actualmente reside en
New York y fue invitada
por Columbia University
a hacerse cargo del taller
de escritores en espariol

municipal de poesia en
el 69 con Las Frutas y
luego publico tres
novelas.

Por ahora quedamos casi
al dia con las novedades
libreras, en proximas
veremos las veras bellas
artes, veremos de todo u
poco, veremos de

ordenadamente.

rchivo Histérico dgReyistas: Argemtndsd Ahirgamer

Ao

para brindarnos su
particular vision de la

honor que antes cupo
a figuras tales como

Carifnos.

A
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ace algo menos de dos afos
fue presentada en Buenos
Aires la Primera Muestra de
Cine Nuevo Brasilefio, en lo
que para muchos argentinos
constituyé una auténtica revelacion por
muchos motivos. No eran tantos los que
conocian los valores de la relevante ge-
neracion de los Anselmo Duarte, Glau-
ber Rocha, Joaquim Pedro de Andrade
y Nelson Pereira dos Santos, destacados
representantes del verdadero Cinema
Novo, quienes de una u otra manera de-
bieron silenciar sus aspiraciones de rea-
lizar un cine realista y adecuado a los
tiempos que se vivian. Aquella primera
semana de 1977 mostro films de la cali-
dad de “Tienda de los milagros” de Pe-
reira dos Santos, el autor de la inolvida-
ble “Vidas secas”, o “Dofia Flor y sus
dos maridos”, convertida luego en au-
téntico suceso de taquilla en la Argenti-
na, como lo fuera en Brasil y en otras
partes del mundo, o de “Guerra conyu-
gal” de Andrade, el director de “Macu-
nﬁlma” El resto era de decorosa correc-
cion.
La segunda muestra, realizada en agosto
de este ano, exhibio irregulares valores.

A un puntwmta cinematografi-
m or p

alargar en exceso el tiempo filmico, sin
lograr el adecuado remate a determma-
das secuencias. Cierta sensacion de pe-
sadez dejo la impresion de un cine aiin
N0 demasiado maduro en varios casos.

Pero por sobre toda otra consideracion,
es importante sefialar que en estas mues-
tras fue siempre mucho mas importante
lo que se dijo que la manera en que se
lo hizo. No interesan inexactitudes for-
males cuando se encuentra uno en pre-
sencia de un lenguaje expresivo adulto,
liberado de censuras torpes y oscuran-
tistas, de antiguos tabues que no hacen
mas que cercenar libertades y generar
publicos conformistas y cada vez me-
nos numerosos. Lo que ha logrado la
industria cinematografica brasilefia es
precisamente crear una industria, y a
partir de alli, conquistar con ampli-
fud un mercado interno poderoso
(mas de cien millones de habitantes
no es una cifra justamente desprecia-
ble) y consiguientemente, expandir
su radio de accion con firmeza en
otros horizontes, en latitudes no
siempre féciles de conseguir, comercial-
mente hablando. Por eso no puede ex-
tranar el éxito de Doifia Flor en Estados
Unidos o Paris, en Buenos Aires o en
México, o de distintos representantes
del pujante cine brasilefio en estratos ge-
neralmente vedados a cineastas que no
sean norteamericanos, franceses o ita-

de novSes reaﬂm ad %a Elo de 5@ stmadopmﬁ?t

irfantil), se destacaron netamente tres.
En primer término, “Diario de la pro-
vincia” de Roberto Palmari, licida re-
construccion historica que, partiendo
de la crisis del café en 1929, exhibe la

ST cine brasilefio

LAF UERZA
DE LA CONVICCION

proyeccion politica de un caudillo opor-
tunista y trepador, Acacio Figueira, em-
barcado en cuanta aventura gubernista
surja en muchos afios. El sentido auto-
critico que va tomando el cine del Bra-
sil se explaya aqui en su totalidad, y
salvando ligeras objeciones de forma, el
film de Palmari se logra plenamente gra-
cias a excelentes interpretaciones, en es-
pecial la del protagonista José Lewgoy,
veterano actor que compone un Acacio
de notable fuste. La misica de Heitor
Villa-Lobos ha sido utilizada con nota-
ble equilibrio.

“La fuerza de Xango” de Iberé Caval-
canti es una reveladora muestra de como
debe hacerse cine popular sin caer en
chabacanerias ni concesiones faciles. La
mistica alternancia de lo sagrado y lo
profano, tan importante en tantas mani-
festaciones del arte popular brasilefio de
todos los tiempos, se revela en el film de
Cavalcanti en todo su esplendor. Son
importantes los aportes de Grande Ote-
lo, celebrado intérprete de ‘“Macunai-
ma” y uno de los mas populares en el
teatro, el cine y la television de su pa-
tria, y del resto de las figuras centrales,
quienes configuran un reparto de prime-
ra ll’nee‘i La,fotografia de Ricardo Neu-

llr%)sct g&hav illo! qgm (a:

vador, Bahia, con toda su belleza. Esce-
nas callejeras insertadas con inteligencia
contribuyen también a resaltar el espiri-
tu de un film que puede parecer duro
para cierto publico no habituado a ver
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con frecuencia mas que pintoresquismo
folklorizante cuando se tratan temas
similares.

Un film muy esperado, al que habiamos
visto en privado hace dos afios, fue “Lu-
cio Flavio, el pasajero de la agonia”. Lo
realizo el argentino Héctor Babenco,
radicado en San Pablo hace varios anos.
Su licida concepeion tematica muestra
con valentia inusual los entretelones de
los abusos del poder, concretamente
las derivaciones de la accion del sinies-
tro “escuadron de la muerte”, a traves
de la historia de un bandido urbano que
no puede escapar a su propio destino,
perseguido por réprobos y elegidos por
igual. La actuacion de Reginaldo Farias,
uno de los intérpretes mas importantes
del cine latinoamericano actual, es de
antologia, acompafiado aqui por Paulo
César Pereiro y Grande Otelo.

“Lluvias de verano” de Carlos Diegues,
el realizador de “Xica da Silva” y “Los
herederos”, marca un leve retroceso en
la filmografia del autor. Sin embargo, el
interés del tema del jubilado que reen-
cuentra diversos motivos para seguir
adelante a pesar de distintos infortunios,
se salva por la notable caracterizarion de
Jofre Soares, Rodolfo Arena, la joven
Cristina Aché, Miriam Pires y Pereiro,
asi como por la exhibicion de un entor-
no suburbano carioca de pintorescos ri-
betes. También interesa la tematica au-
daz de “Coronel Delmiro Gouveia”,
otro enfoque de temas historicos reali-
zado con agudo sentido critico. Las ca-
maras de Geraldo Sarno se detienen a
veces excesivamente en detalles, pero

queda en su haber la resolucion de una
problemética comprometida y la vision
de un mundo corrompido al que podrd
superarse por la fuerza del pueblo, ma-
nifiesto que nada tiene de panfletario,
antes bien, de refirmacion de fe en las
fuerzas de una nacion. De menor inte-
res resultd “Novia de la ciudad” de
Alex Viany, farragoso largometraje cu-
yas dos horas de duracion parecieron
muchas mas. Elke Maravilha (la mujer
del alcalde en Xica da Silva) utiliza con
relativa fortuna sus aptitudes histrioni-
cas, y ni siquiera la musica de Chico
Buarque de Hollanda logra interesar de-
masiado en el verborragico film.

El balance es de todas maneras muy po-
sitivo, en especial por las consideracio-
nes apuntadas en torno a la manera de
encarar el hecho cinematografico total.
El cine del Brasil se convierte entonces,
en estos momentos, en la Gnica expre-
sion poderosa y a la vez convincente en
toda América Latina, habida cuenta del
impresionante retroceso del cine argen-
tino, de la escasa calidad exhibida por
el azteca, y la desaparicion paulatina de
incipientes cinematografias como la chi-
lena y la boliviana. No en balde los bra-
silefios se han constituido, desde hace
poco mas de tres afos, en la tercera po-
tencia filmica del mundo occidental.

La creacion de una industria fuerte es
decisiva. Pero también lo es el haber to-
mado conciencia del deber de eliminar
censuras atavicas, favoreciendo una li-
bertad expresiva sin la cual cualquier
manifestacion artistica esta destinada
—lo dice la historia— a un fracaso se-
guro

NOTABLE FILM ESPANOL

“L luvias de Verano". de Carlos Diegues
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“Coronel Delmiro Gouvera” de Geraldo Sarno

{ "ASIGNATURA PENDIENTE". Di-
reccion: José Luis Garci. Libro: José
| Maria Gonzélez -Sinde y José Luis
Garci. Fotografia: Manuel Rojas. Ma-
sica: Arreglos de Jesus Gluck. Elenco:
‘ Fiorella Faltoyano, José Sacristan, An-
tonio Gamero, Silvia Tortosa, Simdn
| Andreu, Covadonga Cadenas y Maria

Casanova. Presentada por :@ Artkino

w . ealida idiana, el analisis eches pasados y un nota o
Archiliénd BES Sty b6 basi r gentinas

3

Garci “Asignatura pendiente”, una de las muestras mas impor-
tantes del cine espanol de los tltimos tiempos.En su luminosa
‘ “opera prima”, Garci describe un momento muy especial de
| la historia de su pais, cuando el Generalisimo Franco desapa-
. rece. Y lo hace a través de una historia de amor y reencuentro
Il que se desarrolla varalelamente a hechos socio-politicos vitales. X
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Es la toma de conciencia de toda una generacion que roza los’

ta afios o los supera ligeramente, simbolizada a la perfec-
cion en los significativos carteles finales del film. El ultimp casi
explica todo de por si. Es una dedicatoria simple y sentida, y
r demas aleccionadora: “A Miguel Hernandez, que se murio
sin que nosotros supiéramos que existia”. Desde las escenas

iniciales los realizadores van ubicando al espectador en el con-.

to de una Espafia hecha de frustraciones y complejos de
culpa, de impresionantes restricciones de todo orden. La
narracion en “off” y el montaje paralelo de las primeras se-
cuencias, muestran las dudas de los protagonistas en lo que
concierne a su entorno familiar, a sus relac'!ones humanas,
a su propio destino. Garei ubica su produccion en el exacto
momento historico con leves pinceladas, centrando el conflicto
roméntico en las figuras de dos jovenes casados, ex-novios de

tante recuerdo de los tiempos pasados deja traslucir perma-
nentes insatisfacciones que pueden simbolizar, de hecho, la
insatisfaccion de toda Espana. Uno de los protagonistas,
entre el escepticismo y el desencanto, recordara que “nos han
robado tantas cosas, hemos dejado de leer tantos libros”. La
“asignatura” pendiente no serd, desde luego, su propio amor
no concretado. La alegoria de Garci es muy clara. Son muchas
las asignaturas sin resolucion en las que piensan los personajes
de esta historia lacerante y de espléndida solucion dramatica.
El novel realizador ha recurrido a dos excelentes intérpretes
para cubrir sus roles principales, el magnifico actor José Sacris-
tan y la joven Fiorella Faltoyano, acompanados por un elenco
del que se destaca netamente Antonio Gamero. Lejos de un
cine oportunista de facil “destape”, “ Asignatura pendiente” se
eleva a alturas comparables al mejor producto espafol, “Fur-
tivos” de José Luis Borau.

juventud. que viven un romance sin salida posible, El cons-

Ll
Héctor Babeneg
T
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OTRA JOYA
DE WAIDA
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“LLA BODA". Titulo original: “Wes

le’’. Director: Andrzej Wajda. Libro:
Andrzej Kilowski, basado en el relato
de Stanislaw Wyspianski. Fotografia:
Witold Sobocinski. Musica: Stanislaw
Radwan. Elenco: Daniel Olbruchski,
Ewa Zietek, Andrzej Laipcki, Wojciecj
Pszoniak, Franciscez Pieczka, Maja
Komorowska, Barbara Wrzesinska, lza
Olszewska. Presentada por: Norma-

\Vigo.

caracteres, culminando el relato
con la sobria y alegorica proyec-
cion del espiritu de todo un pue-
blo, unido en su eterna lucha con-
tra la opresion y el avasallamiento
extranjero. La toma de conciencia

de los distintos personajes es la del
mismo Wajda, la de cualquier artis-

ta polaco actual, en estupenda
demostracion de aptitudes estéti-
cas. La pléyada de los actores po-
lacos actuales esta presente en el
film, desde el excelente Daniel Ol-
brychski y las notables Maja Ko-
morowska y Barbara Wrzesinska al

Seraldo Sarno

Era impostergable conocer “La
boda”, licido testimonio autocri-
tico enraizado en la historia misma
de esa Polonia tantas veces sojuz-
gada y sufriente. El libro de Wys-
pianski ubica la historia en los pri-
meros anos del siglo veinte, cuan-
do su pais estaba dividido en tres
zonas, dominadas alternativamen-
te por rusos, alemanes y austro-
hiingaros. Las imagenes —espléndi-
‘damente fotografiadas por uno de
los tantos excelentes iluminadores
polacos, Witold Sobocinski— van

Una magnifica idea: Rescatar para
el pablico argentino, auténtico de-
gustador del mejor cine polaco,
dos obras maestras de Andrzej
Wajda que no habian sido estrena-
das comercialmente entre noso-
tros. A principios de afio fue “El
bosque de los abedules”. Ahora,
“La boda”. Ambas, basadas en
obras de notables escritores de esa
nacionalidad, Jaroslaw Iwaskie-
wicz y Stanislaw Wyspianski.

Del gran director cinematografico
varsoviano conocié Buenos Aires

la may de su estupenda - mostrando una, fiesta aldeana a : sl
AnC hiddiecton o 1de B dtisiea R @vassdes ok so primeai1orS B WSl oo
conflictos existenciales de distin-

“Cenizas y diamantes”, de ‘‘La pa-
trulla de la muerte” (Kanal), “To-
do para vender” o ‘““Caza de mos-
cas”, hitos del cine de su pais en
su diversidad tematica y estilistica.

naje arquetipico. La riqueza visual
del film de Wajda refirma con cre-
ces gque nos encontramos en pre-
sencia de uno de los realizadores
mas relevantes del cine moderno.
49

tos estratos de la sociedad de l=
época. La oposicion campesinos-
habitantes de la ciudad es exhibida
por Wajda en lacida descripcion de




nuevas jaclancias porlenas

por Ignacio Xurxo

Vaya ... ;Una negra olvidada en una lecheria? No bien titu-
lado aquel poema de La Musa de la Mala Pata, Nicolas Olivari
ya parece admirado de su propia ocurrencia. Sin embargo, esa
percepcion alerta para lo posible-improbable es, para bien y
para mal, una de las facultades mas desarrolladas del portefio
en el diario gozar y padecer a su ciudad. Ese innumerado sen-
tido, con su germen surrealista y todo, suele expresarse en sin-
tesis durables, abarrotadas de significados. o
La negra traspapelada y baudeleriana puede o no haber existi-
.do cuando Olivari la hizo canto, pero si no hubiese sido toda-
via visible al ojo del poeta, a éste le basto suponerla, simple-
mente anticiparse y situarla, disparatadamente, en una nivea
lecheria. Lo disperso, lo remoto ya estaba mas allé de la idea
y de la palabra. El conjunto era (jvaya...!) posibilidad.
Quizas el mejor ejemplo de esa capacidad de agrupar opuestos
esté en el Discepolo de Cambalache, donde una sucesion de
tragicomicos binomios retrata la soledad del inocente, la opo-
ne al grosero egoismo del cambalachero, a su posesivo y vica-
rio afan de caos. Aunque la Biblia ya llorara desde antes (;qué
es el Libro sino nuestro culpable y esperanzado llanto?). Y
aunque cerca de ella se hayan exhibido, a menudo, fariseos con
encendido automatico incluido.

Si sera chusca esta ocurrencia mia/ juna negra en una lecheria!
La idea de Olivari pareceria ahora mucho mas irrealizable: ya
casi no quedan lecherias y negras, lo que se dice negras de raza
negra, solo la posibilidad (curiosamente desatendida) de su im-
portacion. Sin embargo, por la Avenida Congreso desde Cra-
mer hacia el este, suele vagar en soledad una negra alta y orgu-
llosa, ya muy entrada en canas. No sélo no mendiga, sino que
ni siquiera parece reparar en los demas; va murmurando una
cantilena sin aparente sentido, acaso una altiva queja o una os-
cura amenaza para un oscuro ausente.

Y —créalo o compruébelo— por Cabildo al 3500, no lejos de
alli, todavia resiste una lecheria pequefia y a la antigua, con
sus raidos taburetes estirindose hacia el mostrador de Carrara,
con sus paredes cuadriculadas con azulejos blancos y planos.
Una vez me tento la aventura de detener a la indignada dama
negra

paz de olvidarme de la negra patética ni de la lecheria fantas-
mal. Agotado ‘el exorcismo de Olivari, podria caberme algiin
(oz castigo por cambalachero, por pretender reconstituir tor-

pemente su poema. Acaso encontrarme con mi propio, infernal

,negra y persuadirla para acompanarme a tomar una leche cor
gl srmiind ped it o fe poraind

LA NEGRA OLVIDADA EN LA LECHERIA

futuro en un olvido con marmol pero sin muerte, sin poder
descifrar jamds la acusacion contenida en la voz de mi negra
acompanante, sin poder siquiera quejarme de la irremediable-
mente desmejorada condicion de la leche.

Pobre cosita negruzca y exotica,/ bibelot de fango de mi gran
ciudad — No, no es aconsejable el pie de la letra para las pro-
puestas de estos portenos geniales e hiperestésicos, gente que
hizo versos —por ejemplo— sobre La dactilografa tuberculosa.
Ah,que tema tan recurrido, tan demodé. Olivari hoy habria pe-
cado de imprecision, su titulo seria impropio por exagerado o
por prematuro. Quien camine por la zona de Tribunales, don-
de de un modo algo macabro suelen exhibir a las més veloces
“tipeadoras” de la ciudad, apenas podra adivinar artrosis, va-
rices, marchitez y desolaciones que estan muy lejos de la ro-
mantica, prestigiosa tisis.

Hay que insistir, de todos modos, en que el portefio suele me-
rodear, con sus sinopsis verbales, las vecindades de la palabra
suma, tanto por via de refinamiento como de simplificacion.
Olivari supo llegar, a menudo, por ambos carriles: directo y
concreto como en Los amores albinos, o sinuoso y complejo
al encabezar una prosa con las palabras Mi Mujer. Si alguien
prefiere, puede ponerlo a la inversa.

... purpura en retazos de mi regia mania erotica,/ amorosa
insalubridad. Mania o no mania, Olivari y Discepolo son tan
imprescindibles como Levene, Palacio o Félix Luna para cono-
cer al Buenos Aires ido y al que vendra luego. A favor de aque-
llos quizas la pequeia ventaja de la sintesis, cada vez mas nece-
saria por tanto como se ha mezclao la vida.

El portefio supo y sabe expresarse, ya quedo dicho, con meta-
foras de imprevisible alcance. Del hirviente alambique ciudada-
no gotea a veces, magicamente, una imagen que no sélo perdu-
ra sino que anticipa, que es el dos mil tambien, el futuro, en el
que siempre habra necesidad de fe y agua caliente, y atin se ve-
ran desaprensivos acopiadores de biblias y calefones.

&Y negras olvidadas en una lecheria? Quizas ya no en un puro

sentido figurati\fo, como ude haber bocetado por Cabildo
ed| uﬁh&sf' e | veinti-
rggﬁmiigﬁmf eg g 6t§o?§|§biaﬁ%cos co-
mo la vision de Olivari, puedan justificarla. Pongamos por caso
las autopistas, en un mundo ya exhausto de petroleo, ya en
blanco después del breve suefio del automovil, va liberado del

egoista fetiche y su amorosa insalubridad. b |
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n EE.UU., segin estin dadas las cosas, un artista

trabaja el cien por ciento del tiempo. Tiene un dis-

tribuidor que mueve los grabados, publica avisos y

le dice: “bueno, se hace la muestra tal dia, veni a

la inauguracion”. Acd no sucede asi. Nosotros tra-
bajamos un treinta por ciento en la creacion y un setenta en ir
detras del catdlogo, de los fotocromos, escribiendo cartas, en
ir y venir a la galerfa. Una cosa increible. Que el catilogo no
estd, que no te hacen bien el fotocromo. Termina aplastindo-
te. No tengo un manager que me haga todo esto. Soy, ademds,
un creador que tiene mujer e hijos. Mi mujer me tiene una gran
paciencia, pero ¢y mis hijos?. Tengo responsabilidades con
ellos. Si no, no me casaba y estaria suelto, chocho de la vida,
haciendo de todo. Tengo que atender mis cosas de padre. Ade-
mds de crear. Por tal, hay momentos en que me siento rebasa-
do.

“"Trabajo en casa, en Rosario. Me gusta asi. Aunque, tiene sus
inconvenientes (siempre hay algo doméstico de por medio).
Una cosa especial: me gusta jugar de local. Rosario es un me-
dio chico. Hay gente que me conoce y aprecia mi obra. Las
ciudades muy grandes me resultan aplastantes. Me gustaria es-
tar mds en Buenos Aires, aunque tampoco esta ciudad puede
ofrecer oportunidades. A veces, tampoco aqu{ pasa nada. Hay
cosas muy buenas y si no se estd en la trenza, no pasa nada. En
Rosario, como centro operativo niimero uno, estoy diez pun-
tos. Me gusta salir cada tanto, pese a que soy un tipo muy ani-

. mal (cuando me hago a un lugar, me cuesta mucho salir de é1).

Y por que me gusta salir, ahora voy a Rio. Es un motivo pa-
ra divertirme, llevar mi obra y pasar veinte dfas alld. Me parece
divertidisimo. Ademds, Rio me gusta como ciudad, como pla-
ya. Es una apertura, conocer un medio. Pero no me impresio-
na. Eso seria si tuviera que mostrar mi grifica en un centro
mds importante. Como Londres o Milin. También, Nueva
York. Esta da para todo. San Francisco y Los Angeles me in-
teresarian tanto como Mildn o Londres, mis que Nueva York.
No voy, porque no me sé mover. Necesito un manager. Apar-
te, que no me interesa prestarme a esas galerias que estan en el
off, en pleno latinaje, donde no van ni los gatos. Y después vol-
ver diciendo: “He triunfado en el exterior”. Eso, no va conmi-
go. Las cosas a lo grande, o nada.

que pone en el tapete, lo que eleva. Donde no_hay nada que
decir. Generalmente, la trenza agarra este tipo de gente. No, la
que vale. Ese sistema no puede utilizar otra. He visto gente que
se presta, que se doblega en forma tan asquerosa, tan sucia,

(IgERTINGS kA parrny,a ot

que me enerva. Por eso soy medio tonto, No tengo sentido de
la promocion. Soy timido en serio. No ando en la cosa, ni en la
trenza, ni en la no-trenza. No me puedo hacer el cartel yo y
buscarme todo. No puedo. Necesito alguien que me lleve los
asuntos. Es parte de la creacion, del momento critico que vivo,

“Uno llega a determinado momento en que, rea'.lmente, se
plantea lo que hace éno?. He podido ver en esta lucha, que en
el medio artistico, a veces es tan baja y desagradable, y a la cual
le tengo una cobardia tinica, que —en ese sentido— soy el anti-
artista. Me da miedo entrar en esa competencia espantosa. Soy
muy selectivo en cuanto a lo visual. Miro lo que quiero ver. Lo
que no, me pasa de largo y ni me acuerdo. Pero no me doy
cuenta si me dan un punalazo por la espalda. Después, reaccio-
no. Tirado en el suelo.

“De momento, me voy a Rio. Estoy en el jazz".

~Es cierto, tiro pocas copias de cada original. Si no tengo la
certeza de una distribucion sistematizada —como se bace en
EE.UU. y en Europa— terminaria empapelando mi casa con

tanto grabado. Para mi, la obra termina salvando su es-
piritu y cumpliendo su ciclo —ya que es seriada, para eso

es multiejemplar— cuando se entrega. Eso, me causa gran sa-
tisfaccion. Hay obras mias en Rosario, que es de un relativo|
consumo, que han sido requeridas. Pero nunca babrd, no en|
estas condiciones de circulacion, cien consumidores de una|
determinada obra. Entonces, épara qué me voy a calentar|
en hacer cien? éPara ver si en algin futuro eso se vende?
Hago veinte y gracias. Mientras no tengamos un distribuidor
que toma tu obra grifica, que te la compra —ponele, dies
mil dolares por cien sevigrafias de Sinopolis— y las mueva,
mientras esto acd no exista, no le encuentro sentido pro-
ducir tanto.

“Por otra parte, estd lo que pasa con los que bacemos seri-
grafia. Y es un medio tan caro. Carisimo. El mds caro que
se pueda encontrar: bay obras que tienen hasta treinta pa
sadas; o sea, treinta impresiones. Yo tengo catorce panta-
llas. Bueno, tengo que borrar una para usarla en otra, Mu-

servo una por lo menos de cada una, por si llego a ir a
EE.UU. y utilizar los famosos cromist, tipos que te bacen
la dwision de colores. Un trabajo de mcnos, Asi te la vuel
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ven a reproducir. Yo no tengo mas que epigrafearla y chau.
Por eso me estoy reteniendo en la produccion.

“Me interesa el arte multiejemplar. La cosa exclusiva, el ori-
ginal, es algo que bay que terminar de desterrar. Todavia es-
tamos en la sacralizacion de la pintura. Del oleo y del acrili-
co. Todas éstas, categorias de wmaterias tan ridiculas. Al
punto de juzgar meéritos por la materia. Toda la desacrali-
zacion de los ultimos tiempos, me parece, es aparente. Un
eco de lo que fue Nueva York. Algo imitativo. (Son nues-
tras eternas importaciones).

“Lo que be podido, realmente, comprobar estos ultimos
afios, es que mando una onda. Eso es lo extraordinario.
Transmito. Hay signos, que transmiten lo que quiero. Es un
sistema que podria tener una serie de interpretaciones. El
publico, sin embargo, interpreta lo que yo quiero decir. Soy
un poco meditumico. En varios aspectos. No sé si uno dice
pavadas. He oido tantas estupideces con colegas en “busca
del absoluto”’.

Es tan facil caer en esto. Pero, al bacer una obra, no me doy
cuenta como es que hbice ciertas cosas. Las realicé. Quise re- -
capitular, rebobinar la cosa, y no s¢ que paso abi. Esto, en

puramente grafico. Y sin embargo, sin darme cuenta, be es-

e B HQ el 61 akfo d% feh

tade metiendo claves. Claves, que tenmian que estar alli.
Asi es la cosa.” J
/

SOSPECHA?

DE
¢, SINDROME

por
Sylvestre Byron

os encontramos en el climax de la temporada 79.

Y no hay climax. El programa del afio se desen-

vuelve friamente. Resulta obvia una precipitacion,

de signo descendente, en el quehacer pldstico. Esta

situacion, tiene —no obstante— sus responsables:
aquellos que hacen al quehacer.

EL PUBLICO. Factor vital de cualquier realizacion, la opinion
publica ha de marcar lo que cuenta (y lo que no). Por de pron-
to, pareciera que no se halla en situacion de cumplir esa parte
(tan esencial). Pocas son las ocasiones en que el pablico se ha
mostrado tan pasivo, tan acritico. O lo que es peor, como se
sospecha, desinteresado. Sabemos que un publico acritico ca-
rece de futuro. Es una obligacion, una exigencia ética, hasta un
deber civico, el reclamo a sus artistas. Si no es el pablico quien
solicita no habrd caso. Ningln otro recurso podrd instrumen-
tarse si no cuenta con ese interés. Cualquier intento de supervi-
vencia serd estéril.

EL ARTISTA. Segundo responsable de la situacion. <ikepre-
senta su obra las preocupaciones e intereses del publico? Los®
distintos planteos estéticos, que —hecesariamente, han de ma-
nifestarse y convivir—, realmente dgeneran o degeneran al es-
pectador, a su vez, comprador? ¢Es impopular su trabajo?
¢Alientan la realidad total del pliblico? Escasamente, hallamos
hoy, un pldstico que —a su vez, por autocritica— tenga futuro.
Y menos, todavia, un artista plantado en la realidad, en el espi-
ritu de su época, atento a sus expresiones.

EL ESTADO. Sintesis y expresion total, el Estado, ha dc cum-
plir su funcion. Es él quien debe jerarquizar, representar a su
ciudadania, reconocer lo que constituye patrimonio. Dispone
A de medios, pricticos, paga c@ﬁt ar, y alentar la funcion del ar-
I8 re@my Ao

pia.”

De momento, la situaciéon evidencia sospechas de todo orden.
¢Sindrome de alguna insania?. Ni pablico, ni artistas, ni las
instituciones merecen recelos. Lo contrario. seria doloroso
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muestra para 1980.

\mento. su acuarela cobra altura.

Activa circulacién de nuevos trabajos de Susana Fedrano,
con originales temas, en una carrera que se proyecta cada
vez mds, enrigueciendo sus performances. Se espera ya, la

Angel Pini consagra el mundo de D’Annunzio, un temc_x
atrayente de gran interés hoy dia. Su vision —con total eli-
sion de nostalgias— le confiere renovado crédito. De mo-

VUELTA DE GALERIAS

carrera.

Interés por Celia Sandrini. Su trabajo en Atelier Formag,
ofrece buen gusto, disefio y una factura técnica que le per-
mitird, si el publico, sigue sus avances, emprender una linda

En Nice, el inolvidable Alejandro Sirio —gran maestro— ea-
balga de nuevo. De primera clase, sus dibujos (se expone un
original que publicara, hace mds de medio siglo, la revista
Plus Ultra) convienen a un revival,

\

. [
CARUNCHO, ALTAMENTE
PROFESIONAL

Algo que no se le podrd enrostrar a este
plastico. Voluntariosamente decorativo,
su trabajo —aparte de inhumano— os-
tenta la pulcritud extrema. Pocas veces
se aprecia un oficio semejante. Del Reti-
ro nos permite conocerlo,

NADERIA Y DIBUJO

En efecto, Aguirrezabala ofrece en Arte
Nuevo, una cantidad de dibujos donde
juega una misma y monolitica textura,
planos montados, algunos angulos. Na-
da, en definitiva. En cuanto ejercita-
cion muy simpdtica y nada més. Cuatro
collages (de 1977) levantan un poco.
Aunque tampoco sean muy originales.
Las nonadas, ;mandan?

NIGRO Y ALIO:

Dos plésticos, Guillermo Alio y Jorge
Nigro, en Zurbarin, confirman la exis-
tencia de una reserva en nuestra cultura.
Alfo en sus dibujos (a colores) con osa-
da sensibilidad descubre aristas y corres-
pondencias de sutiles andlisis de objetos
¥ acciones. Su obra propende a un co-
nocimiento magico —irresistible— avala-
do por una solvencia cada vez mayor.
Firma, la suya, de porvenir, Igual que la
de Nigro, apoteésico en el descubrimien-

to de la re',‘l.iaa.d, con-nitidas intimigda-
a {7
Brivo: iste mea e
exigencia. Asombra, advertir —en la de-
bacle de la cultura (Spengler)— artistas
cuyo oficio va cefiido a su responsabili-

dad. Denuedan a Ginsberg: “No somos
esta carne de carrofia. No”.
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EL DESCUBRIMIENTO
VIVIFICANTE

Estupenda obra la presentada por Mo-
lina Ciges en del Retiro. Calculadas com-
posiciones con mosaicos, reglas, hojas de
bloes y trozos de estatuas. Color limpio
y soberbio. El azar y el accidente convo-
cados con toda observacion. Se trata de
una original receta. Vivificante ademais;
comporta el gusto por el descubrimien-
to. Algo que ya no hay en nuestro me-
dio.

7

URIARTE EN BUENOS AIRES

El special de Uriarte en en Wildenstein,
dedicacion de 28 6leos a Don Hilarion
Hernandez Larguia, revalida —a los 69
anos del pintor— la maestria y el oficio
artesanal que se le conoce. Sin cartabo-
nes periodisticos, ni las escuderias del
centimetraje, el maestro llega al mo-
mento de su madurez y al arnés de su
experiencia —precisamente— cuando
la plastica argentina requiere, mds que
nunca, mentores de este calibre. Indus-
trioso del amarillo, (estrategicamente
ubicado,) canchero en la sintesis, Uriar-
te presenta buenos y malos momentos.
Por un lado, los paisajes, sospechosa-
mente pintados —se intuye— contra reloj.
No asi, los momentos intimistas, las ob-
servaciones de personajes (sentados to-
dos en forzosa inmovilidad), algunos
conjuntos no eximidos de gracia, con-
vienen a los picos de la muestra.

\.

LOVE STORY

Oleos, donde prima el abstracto, de des-
comunales dimensiones, sugieren Love
Story 1956-1963, de Silvia Torras (de-
saparecida en 1970) v Kenneth Kemble.
En Van Riel. El tema es delicado, per-

Ry iBta Garl Faafiiutha SR Bt Gty

de significacion. Con la pectiva del
tiempo, esa estética —agotada y anacré-
nica al interés actual— ya no convence.
Como extroversion, tampoco atrae. Es
obvio colegirlo: la muestra es inoperan-
te.

NAIPE MARCADO

Supisiche tiene una receta y la usa. Bas-
tante mal, ya que se la reconoce al ins-
tante. Dibujo con espacios abiertos, li-
sos, con oOleos difusos y emborronados.
Arte que deforma y bastardea al oficio
del pintor. Sus temas, ademds, inducen
a la abstraccion y a una pretendida com-
placencia especulativa, falta de basamen-
to. En Rubbers, todo esto, Como en el
tango: una vez junado, , ,

LOS GESTOS DE LA FAMA

En otras épocas, lo mds famoso de los
famosos eran sus obras, hoy son sus ros-
tros. Abrumadoramente filmados, televi-
sados y fotografiados, cuesta ya conce-
birles una expresién no vista. Por eso,
una exposicién de fotografias periodfsti-
cas, predispone a pensar mas que nada
en felina velocidad, para ensartar el ins-
lante y dejarlo quieto y seco como una
mariposa de coleccién. Alejandro Che-
rep, que expuso, sus trabajos en La Man-
zana de las Luces ha demostrado ser una
excepcion. Una sola fotografia de Saba-
to, con la sugestion de un rio vascular
que quisiera desbordar de su cabeza,
bastaria para describir al intelectual re-
tratado (y al germen de talento del re-
tratista). Cherep, vale la pena recordar
ese apellido.

MUJER (VERSIONES)

Sobre este tema, el agresivo cubismo de
Juan Manuel Sdnchez, en Vermeer, no
Bs-
arra-
cho' fuertemente coloreado, Es curioso
que este tipo de manifestaciones, se
pergefien sin el menor escriipulo. El
piblico deberia acudir a verlo. Se ilus-
traria sobre el vacio del “arte moder-
no’’. Después, buenamente, perdonar,
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! — ;Por qué pasteles?

" —Me permite un ritmo mds acelerado. Trabajo con imdgenes que tengo dentro, pero
~ que necesito elaborar rdpidamente. Quizds porque empecé a manejar la carbonilla

" rias tragicas y tristes porque el lujo del color solo sirve aqui para dramatizar la ex-

~ discuto sus paisajes.

A Elba le interesa poco, (a su obra, mejor) el devenir de la pintura y el momento

A rEiiis;

T

elba soto

SOBRE TODO
EL CORAJE

y la técnica del pastel es similar. Ademds, considero que soy una colorista y una di-
bujante a la vez.La utilizacion de las tizas del pastel se adapta mds a mi mano y ami
expresividad. Ninguna de las obras de Elba Soto tienen un nombre concreto, a pesar
que tras cualquiera de sus cuadros pudieran elaborarse historias. En general, histo-

F' 4 | ]
Musica
L ]
Funcional®
resion humana. Le digo-a Elba que su ya fenecida experiencia dramatica la ha mar-

p!
cado. El mundo de los partiquinos parece advertirse en sus sucios trasfondos donde para ge nte
arriesga un borrén verde sobre el borron rojo. Me dice que soy heterodoxo cuando t b X

MARCET y Asoc

- =Mis fondos son muy movidos porque pretendo integrarlos con el persongje. . . . t am b i é n Se

El hondo contenido impresionista parece perfilarse en la dltima obra que reposa . l 4 .
sorprendida, en el caballete. Digo sorprendida a la obra, aunque la autora ahora no lnsta O en i
sabe contestarme que va a pasar con este futuro que acaba de descubrir en el difu-
minado desnudo que nos enfrenta. . .

Chagall, Lautrec, sobre todo Van Dongen, la han bienmarcado. Pero es evidente que
ya orilla el estilo. Lo aborda por laterales, lo toca y rehuye. Pero algo de eso se gesta
en la fuerza de su expresion. Hay lineas que destacan el color y tonos que sobreva-
loran los perfiles.

Porque el arte es un riesgo constante, dice Elba Soto.

=i Por qué debe ser un riesgo? IT AL' M p I A“TI

—Porque se necesita coraje para hacer una obra, para poner un color y desechar . gt

otros, se necesita coraje para trabajar horas y después romper lodo y comenzar de societa italiana implantl pP. a
nuevo como si nada hubiera pasado. Florida 1 - 8° p,
Arriesgo una carta en la mesa de poker. Elba Soto debe tentar el retrato. Dice que :

no, duda, pero veo claramente que no tiene la carta para el retruque. Buenos Aires

actual. Su estilo no expresa por ahora nada que tenga que ver con renovaciones ni A
con escuelas de ultima hora. Cuando indagamos sus sensibilidad, cautamente se de- @
tiene en el expresionismo, y sus pasteles lo denuncian. Algunos personajes (pero es F AL

cierto que también la linea y el color) refieren mas que atisbos lautrecianos y la
obra adquiere presencia mas alld del juego y del ritmo pléstico: algo quiere decir Sociedad Anénima Comercial
que esta mas alla del virtuosismo y del restallante contraste de los colores: es el dra- Av. Callao 1046 - 2° Piso

ma del que hablamos al comienzo. Teléfono 42-4588 y 44-0937

dbd Sotp? Su juv: d ir, per ir °
Wayriengal paﬂwmglamﬁééﬁ'il
deshacer y la seriedad artesanal conque encara sus trabajos. Acercindoseucho a
sus cuadros es posible que la vision rescate un caos de formas y colores. Es licito

_ deeir que se escudrifia 1a luz, como en el Génesis.

Desde el 24 de agosto expone en Nice. C.G.
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e me ocurre una sola

manera de simplificar

una descripcion fisica

del escultor Antonio Pu-

jia: despojandolo, preci-
samente, de cualquier descripcion.
Quizd, para que el lector que no lo
conoce tenga su retrato, haya que
acudir a una comparacion y a un
esquema: asi como Jean Paul Sar-
tre —digamos— resume el arqueti-
po de un intelectual o Arturo Ru-
binstein el de pianista, también
Pujfa sin proponerselo (;sera que
el arte secretamente logra producir
la simbiosis?) deba aceptar ese fa-
cil prejuicio visual que lo condena
a parecerse a un artesano, a un es-
cultor, Durante los tres encuentros
que mantuvimos, porque el azar o
el capricho o la coincidencia lo
permitieron, ensayé con él (con-
descendiente y abierto) un dialogo
en el que traté de reunir mas que

NN e

atmosfera que se suscita cuando
un maestro responde con llaneza a

\!a natural interrogacion.

=

)

Después de todo, pensé cada vez
que charlamos en tres sitios dife-
rentes, (su impresionante taller, su
bellisima casa, mi propio cuarto
de escritor) después de todo, la es-
cultura es un arte que reconoce es-
casos eruditos y yo, como tantos
otros, no lo soy.
De manera, que no es del todo im-
probable, que no pocas de las re-
verberaciones del didlogo —apoya-
do en la claridad de Pujia— reco-
rra y aan responda a muchas de las
incognitas que pueda plantearse el
lector. Por otra parte —completan-
do este esbozo imperfecto—, An-
tonio no parece sentir el peso mas
leve de la fama y del éxito que a
tantos otros excita o exalta. Cali-
do, también timido y de una deli-
cadeza casi mistica, trabaja diaria-
mente en su taller de Floresta aje-
no a las distracciones que compro-
metan su tiempo de creacion, “Al-
ﬁm ide. =dice— ntir
gﬁl z\qm i cita
conmigo. Ninguna tentacion, aho-
ra, me hace posponer un dia de
trabajo: seria como decirme que

—




antonio pujia

LAS ESCULTURAS
QUE RESPONDEN

Compartiendo una mesa
generosa con su mujer, la
. ceramista Susana Nicolai,

vez dejo la vida para mafana...” En  gente iba a leer la Biblia de piedra  te referfs, comparando a la escul-
ife- esta atmosfera, en este contexto, a la catedral como hay concurre  tura actual con la de otras épocas,
su escucharlo fue facil. masivamente a un teatro o aun es- es una consecuencia logica. Ade-
’ - s i
rto pectaculo deportivo. Ya no se en- mas es un arte que no producg la
es- —Hay una realidad, Antonio en la  cargan catedrales ni monumentos,  exaltacién del color o el sonido.
es- que alguna vez coincidimos: la re-  ni los gobiernos ni los mecenas le  Fijate que los apasionados por la
tos duccion del campo escultorico de piden al escultor una obra gigan- forma son menos y por €so son
nuestro tiempo en relacion con la  tesca. Ni se hacen cargo de los cos-  menos los escultores que los pin-
im- trascendencia que adquirié la es-  tos del material con que se reali- tores o los musicos. Y claro, se
re- cultura en otras épocas. El me- zan. El escultgr actualmente qsta cotizan menos.
ya- dioevo, por ejemplo. Ahora vemos atado. A quién se le ocurriria ‘ )
co- que se ha ido reduciendo el tama- afrontar los altos po}sto;: de una —’En tu caso partlf:ular An_ton}o,
las fio de las obras. Nadie hace una  empresa de las dimensiones del  aln cuando afrontas las limitacio-
zel Pietd o un Moisés, actualmente. Es Moisés o las célebres fuentes italia- nes historicas o temporales, diga-
an- cierto ésto y por qué?— nas. Por eso, lo que se va nptapdo mos, se ha producido una apertu-
An- paulatinamente es una disminu- ra. ;O acaso, tus piezas multiplica-
nas Pujia —Es cierto pero con alguna ciép del tamafio de las obras. E1  das en anillos, brazaletes, aros, CF’I'
ea complejidad y bastantes matices. artista se va.acomodand.o a los es- gant_es, no son una manera fje in-
ali- Vos mencionaste el medioevo. Fi- casos materiales y medlog de que cursionar en un campo de publico
eli- jate que en aquellas épocas las es-  dispone. Acepta esa realidad, de  mas vasto?— -
ria- cultura jugaba un papel social dife- indudable presion economica, pe- Puna' —Clarg, es algo que ya 1cla§-
ije- rente, trascendia las fronteras na- ro no por eso deja de trqbajar ni S0 nos habia _er_nsenado. El multi-
ro- turales del arte e incursionaba so-  de hacer arte. Cuando siento la  plicaba un original de grabado o
Al- bre otros territorios. Las catedra-  tentacion de encarzr algqrtla obra un plato y a;hora Lér:losgieospgg r?clilé
i 1 3i el s I i puedo evitar una mas de- la paz
s Arcl s i ikl RERTRUILIRT S, SR
ho- grandes artistas y equivalen de al- dria comprarla? o ;QUién podria  multiplo —ése es el _nombre que se
de guna manera, a lo que hoy repre- tenerla? Eq este entorno o estas Je da a las joyas !fu-madas por el
|ue senta un espectdculo masivo. La circunstancias la declinacion a que  autor— es un fenomeno del ar
—s 57

Antonio no se sorprendié cuando
le pregunté como se pronunciaba
realmente Pujia. (¢Pigia? ¢Puyia?
sPugia? sPuyia?) ‘“No importa -dijo
mis esculturas responden siempre
cuando alguien las llama”.

(fotografias: Alejandro Cherep)




“Las epucas las hacen los grandes hombres.
Luegec venimos |os que sequimos esas caminos
que ellos han abierto.”

actual que tiende a desacralizar,
precisamente, algo que no tiene
por qué ser misterioso o inaccesi-
ble o circunseripto a unos pocos.
En Europa hay artistas que hacen
diez mil ejemplares de una misma
obra. Se trata del mismo proceso
cultural del disco o el libro adap-
tado a la escultura. Para mi hacer
joyas y verlas después en la mano
de una mujer es uno de los place-
res mas grandes. Es un destino fe-
liz para mi obra. Sé que algunos se
oponen o tratan de objetar la vali-
dez de este proceso. Yo les pre-
gunto: ;No es mejor ésto que la
dispersion del talento y la creati-
vidad en cualquier otro trabajo ru-
tinario y ajeno? Sigo creyendo en
la obra Gnica y por eso trabajo ca-
da vez mads, pero también creo que
es necesario despojarnos de tanta
exquisita solemnidad. ;No te pa-
rece? ;O a vos como escritor solo
te interesaria editar ejemplares
Gnicos? (Digo que no, claro. Me
detengo a observar un instante sus
gestos: transfieren una bonanza
sutil. Cualquiera podria afirmar
sin riesgos: “Es un hombre bue-
no”. En el sentido total que anti-
guamente se le daba a estas pala-
bras. Ahora es él quien me pregun-
ta: *“‘te gusta la escultura?”. Me
sirve para la reflexion).

hi¥eHiscarice, de

tar todo el arte. He llorado de

@)cién estética con libros como

mar de Hemingway. .. Creo que
eso se debe a mi familiaridad con
la literatura. Volvemos a nuestro
tema: si se ve poca escultura habra
menos desarrollo cultural acerca
de ella, no?—

Pujia —Pienso que el no tener una
educacion artistica desarrollada
evita la blsqueda, se tiene miedo a
lo desconocido. Fijate que siempre
el espectador elegira de acuerdo a
su nivel. Entender o comprender a
Miguel Angel no pueden hacerlo
muchos. Hablo de una compren-
sion en totalidad. Probablemente
sea mas facil y proximo sentir una
figurita como el ratéon Mickey y
encontrarla bonita. Y es posible
que ese mismo espectador encuen-
tre deformado un pie o un torso
de Buonarotti. No ven la deformi-
dad en un mufiequito de plastico
de bazar y la ven en una obra de
Rodin. Es lo comun en la musica:
Bach les puede parecer inaccesible
¥y no un modesto compositor de
temas bailables. Por supuesto esa
franja vacia s6lo puede llenarse en-
riqueciéndola con la frecuentacion
estética. Pero como? Si cada vez
hay menos esculturas en las plazas,
cada vez menos obras de arte en
los edificios publicos. En Francia
e Italia existe una ley del dos por
ciento. Consiste en destinar ese
porcentaje del costo de toda cons-
truccion para la adquisicion de
obras artisticas que la jerarquicen.
Asi que en un aeropuerto puede
haber una estatua, en un Mnisterio
una fuente y asi. Recuerdo que es
precisamente un italo-argentino,
Francisco di Piana, quien ha gana-
do varios concursos a través de es-
ta ley.

—Hace un rato dijiste algo sobre el
miedo a lo desconocido. También
mencionaste a Picasso, quien hizo
escultura y ademds revolucionaria.

El arte, creo, si es grande produce

ruptura sobre lo establecido. Pero,
de pronto, podria suceder un abu-
so de esas rupturas. Una ruptura,

Pujia —Picasso era un genio. Y
cuantos mas cambios produce un

hombre, mds transforma a su épo-
ca. Es decir: las épocas las hacen
los grandes hombres, eso esta cla-
ro. Luego estamos los que segui-
mos cualquiera de esos caminos en
los que el genio ha incursionado o
ha abierto; los seguimos hasta el li-
mite de nuestras obsesiones y ta-
lento. Pero Picasso lo hizo todo
totalmente. A tal punto que cuan-
do alguien exaltado por un nuevo
trabajo empieza a creer que esta
haciendo algo nuevo, enseguida
viene Picasso a decirle que ya lo
hizo él. Viene a ser algo asi como
el Joyce de Ulyses, para ustedes
los escritores. Su figura pesa por-
que uno la encuentra en todos los
atajos, surge imprevistamente co-
mo un fantasma. Cualquiera cono-
ce aquella obra suya tan famosa:
un manubrio con la silla de la bici-
cleta, con los cuales compuso una
cabeza de toro. Era lo que él llamé
el Objeto encontrado. A partir de
un objeto cualquiera elaboraba
otras formas, otro objeto. Eso lo
hacia alla por la década del cua-
renta. Calculd, hace cuarenta afos.
Por eso, el artista no es alguien
que pueda colgar con impunidad
un trapo sucio de una pared sin re-
vocar y después, armado de una
teoria, explicar su genialidad. Sé
que todas las cosas tienen su limi-
te y uno de esos limites —el que
vo advierto— es el de que las cosas
estén bien hechas. En el sentido de
que el material de que esta hecha
una obra haya sido elaborado con
intento de perfeccion. Desconocer
esos limites como espectador su-
pone el riesgo de confundirse con
el macaneo. En el arte es posible
pero no en la medicina o el depor-
te, por ejemplo. Si alguien se arro-
ga el derecho de curar u operar sin
estar preparado queda desenmas-
carado de inmediato. Por eso ;co-
mo proceder en el arte si hay po-
cas maneras de saber? Nos queda
la posibilidad de aceptar o recha-
zar algo guiandonos por la intui-
cion, por la sensibilidad. Contem-
plando a una obra con la misma

Bensistas Arsentinagr i nirg e ory e

inherente a todos los seres huma-
nos y eso hace que algunos grupos
acepten lo inaceptable so6lo por no

Justine de Durrell o El Viejo y el
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pasar por ignorantes, y en realidad
al aceptarlo estin negando ser in-
teligentes. Con todo no hay que
gritar ni enojarse. A los trapos su-
cios se los lleva el viento.

(Campanas, figuras retorcidas -en
hierro, extranas formas metalicas
parecen cercarnos poco a poco.
Las obras de Pujia testigos silen-
ciosos del dialogo me proponen un
cierre).

—;Qué es esa escultura Antonio?
O mejor: ;Como surge?—

Pujia —Es una figura desdoblada,
me sugiere la multiplicidad del ser,
los sentimientos opuestos, los ma-
tices. . . Me esta dando mucho tra-
bajo, no encuentro todavia la flo-
racion y no sé tampoco si alguna
vez florecera. Pero tengo una obs-
tinacion con ella, es uno de esos
trabajos que te desafian castigan-
dote todos los dias con un proble-
ma para resolver. Me parece que
nunca la veré expuesta pero sé que
me sirve como estudio y la seguiré
hasta que ella o yo claudiquemos.
A veces, me pregunto también yo
como nace una escultura. ;Qué
puedo decirte? Quizd esta charla,
uno de tus gestos, el sillon donde
estas sentado queden impresos en
mi hasta que vuelvan a salir mime-
tizados con otros pensamientos. A
veces estas imdgenes que provie-

Barone y Pujia: los misterios del oficio no son tales.

nen del exterior tienen un desa@

llo inmediato; otras, esperan mu-
cho tiempo antes de salir. Sé que
me ocurre algo cada vez que me
acuesto a dormir a la noche: una
especie de entresuefio donde antes
de dormirme resumo una idea. Cu-
riosamente a la mafiana al levan-
tarme, la rescato tal como la pensé
y la senti a la noche, y durante
todo el dia me pongo a trabajar
con ella. Es un ciclo sistematico
que se repite sin que yo lo busque,
por lo menos no conscientemen-
te. . . También trabajo con recuer-
dos: mi madre, mis correrias de mi
infancia en Polia, el pueblo don-
de naci en Calabria, la imagen de
aquella compafierita que me pres-
to la primera caja de lapices de co-
lores que vi en mi vida. Si, sobre
todo los recuerdos. ;Sabés cuales
fueron mis primeras esculturas?
mis juguetes. Si, en Polia habia
una vieja tradicion de pueblo
pobre que no conocia los juguetes
industriales y entonces nosotros
haciamos con las manos mufiequi-
tos de barro. A mi me gustaba mu-
cho hacerlos y tenia facilidad. Por
eso me daban las figuras mas difi-
ciles. Lastima, no conservo ningu-
na. Yo pienso, estoy seguro, que
esos muiequitos de barro del
Pujia nifio, ya debian ser capaces
de balbucear respuestas.

ORLANDO BARONE

EL 7° SALON “ALBA” DE
PINTURA AL AIRE LIBRE”

Con el auspicio de la Escuela Superior
de Bellas Artes de la Nacion “Ernesto
de la Circova”, S.A. Alba ha invitado a
todos los artista y estudiantes de arte a
participar de un nuevo Certamen de
Pintura al Aire Libre, el que tendra lu-
gar los dias 29 y 30 de setiembre en
la zona Costanera Sud. En el propio lo-
cal de la Escuela (Costanera Sud esquina
Brasil), se procede a la inscripcion, nu-
merado y sellado de las telas y cartones,
pudiendo los participantes presentar dos
obras, ambas en la misma categoria. El
jurado estara integrado por cinco artis-
tas de calificado renombre y su presi-
dencia serd ejercida por la Rectoria
de la Escuela o la persona en quién
esta delegue esa funciébn. A mds tar-
dar, el dia 3 de octubre de 1979, el
jurado debera expedirse, publicindose
en diarios locales posteriormente la né-
mina de los ganadores.

Categorias

El Salén Certamen Alba se divide en tres
categorias, pudiendo el participante ins-
cribirse en la que desee. Ellas son: a)
con capacitacion a nivel universitario
y/o aptitudes individuales equivalentes;
b) Con capacitacion a nivel superior y /o
aptitudes individuales equivalentes; ¢)
Con capacitacion de ciclo medio y/o
aptitudes individuales equivalentes.

Los premios para la categoria A, son los
siguientes:
ler. premio:
$ 1.800.000
2do. Premio: Medalla de Plata y
$1.100.000.—
der. Premio:
$ 900.000.—
4to. Premio: Caja estudio con oleos.
5to. Premio: Caja estudio con dleos.
En la categoria B:
ler. Premio: Medalla
$1.100.000=

2do. Premio: Medalla de plata y
§700.000~" -

3er. Premio: Medalla de plata v
$ 550.000.—

4to. Premio: Caja estudio con Gleos.

5to. Premio: Caja estudio con dleos.
Categoria C: ]

ler. Premio: Medalla de oro ¥
S 750000~

2do. Premio: Medalla de plata vy
$500MRa = " =

3er. Premio: Medalla de plata y
$ 350.000.—

410. Premio: Caja estudio con 6leos.
5to, Premio: Caja estudio con 6leos.

Kl jurado podra ademads adjudicar cinco
menciones en categoria A, diez en ca-

Medalla de oro vy

Medalla de plata y

:de oro y

sgs%l“ﬁehfrae:t"ﬁrﬂ Ar

La inauguracion de la exposicion y
entrega de premios tendrd lugar en la
Galeria Velazquez, Maipi 932 a las
19 hs.

59



e

ST

| Ardhiligrisririce ks

Budapest es casi, una ciudad secreta para el visitante; sus calles
silenciosas, sus edificios majestuosos parecen inmutables a
través del tiempo. Soportd las dos guerras y la invasion soviéti-
ca del 56 y la altima derrota de sus ideales de libertad. Patético
y vencido su ejército debid participar en la invasion de Checos-
lovaquia en 1968 junto con las fuerzas del pacto de Varsovia.
Pero esta historia de herofsmo y opresion es ya muy vieja para
los hungaros, desde la invasion de los celtas en el siglo 11T antes
de Cristo. Sucesivamente los vindalos, los alanos, los hunos y
los mongoles la recorrieron martirizandola.

Miklos Jancso, natid en Vac cerca de Budapest en 1921 y es
un testigo contemporanco de la historia de su pais. De madre
rumana y padre hangaro, estudio leyes, etnologia, historia del
arte y se licencio en derecho. Después de diplomarse en la
escuela de cinematografia dirigio 35 cortometrajes. Su primer
largometraje lo filmo en 1958 Las campanas se han ido a
Roma una historia de un grupo de jovenes en las pascuas del
45 llenos de un profundo deseo de libertad. Le sigue Cantata
(1962) un relato intimista que retrata los problemas de adapta-

dos por opuestas ideas politicas.
Pero la culminacion estética de su carrera llega con Los Deses-

E}Ziesz;;ﬁi%

—MIKLOS JANCSO—

UN ESTETA EN
LUCHA CONTRA
LA OPRESION

perados (1965) su primer film importante conocido en la
Argentina,

En el marco de una llanura rocosa y drida se suceden las
torturas y las humillaciones de un grupo tomado prisionero en
un cuartel de castigo en la Hungria del siglo XIX. El drama 3
adquiere por momentos una fuerza lirica de magnifica belleza.
En Los rojos y los blancos y Siroco de invierno se enlaza una
continuacion de esta epopeya con sus cuadros desgarrantes y
humanos en una lucha que parece eterna.

El cine posterior de Jancsd (pricticamente desconocido en
nuestro pais) muestra su variante religiosa como en Agnus Dei
(1970) y en El Pacifista (1971) el enfrentamiento de un
periodista con un grupo de extrema izquierda, El drama
historico de época mds remota gana la Gltima filmografia del
director hungaro. La técnica y el rito donde muestra a un Atila
capaz de llegar a las maximas atrocidades con el fin de conser-
var el poder. Lo mismo sucede con Roma quiere de nuevo a
César (1973) y Electra (1974). Pero quizds las definicion de

MBS EAH Lo
AN PRIyt g e 8 prd e
film, pero si el mis polémico y porque no decirlo el mis
escandaloso (viene arrastrando problemas de censura en
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muchos de los paises donde se intento su exhibicion).

Se representa un imperio a fines del siglo pasado ({Los Habs-
burgo?) por medio de personalidades (el heredero del trono y-
sus amigos) a través de sus &cindalos “‘privados” se pone en la
picota la idea de la transmision de poder. No es la tragedia de
Mayerling (aunque existan muchos detalles similares) sino el
fabuloso castigo que supone la imposibilidad de rebelarse
contra el poder. Es asi como el Delfin acepta la compaiiia del
Duque, de Sofia y de una hermafrodita de un circo a los que se
une una vasta corte de nobles todos los cuales se entregan a
la vitalidad de un Eros natural, ahogando los principios de la
respetabilidad oficial a los rangos, y afirmando la verdad de su
ser, de su individualidad en una desesperada noche de amor
que culminara con la matanza —que la version oficial llamara
suicidio. '

Jancsod dice de su obra: “Prefiere jugar con conjeturas histori-
cas, Humberto I-fue asesinado por Bresci, lo que constituye un
hecho histérico_incuestionable, pero en cuanto leo que Bresci

pornografico a pesar de las escenas de orgfa sin limite que la
recrean, es una reflexion sobre el poder y la corrupcion”.

(Arriba) “*Vicios privados, piblicas vir-
tudes”, la Princesa cierra los ojos, la his-
toria también. (Debajo) La orgia ha
pasado, conviene ahora enterrar el pla-
cer.

El hecho indiscutible es que el 30 de Enero de 1889 entre las
seis y las siete de la madrugada murieron Rodolfo de Habsbur
go, heredero del imperio austrohiingaro y Marfa Vetsera, casi
una nifia. Lo demds son simple conjeturas.

El joven principe personifica la Gltima tragedia de una gran
familia, los Habsburgo, que se nego a repetir el gran ir;\guso del
imperio de México de Maximiliano, a cuyo fusilamiento sc
unié la internacién de Carlota, su esposa en un castillo ma-
nicomio. El apuntalamiento de un poder a 1l'a\'és‘ll('l mi
nisterio de Mayerling, sirvi6 de muy poco, aunque si resulio
efectivo para negar la histiria de una verdad. \ .
Esta obra (filmada en su mayor parte en ltalia) parece sinteti-
zar la historia de todo un pueblo lleno de vitalidad y sefnalado
por la tragedia. El film se cierra sobre los cuerpos yacentes de
los amantes, expuestos en sus atatdes en una stolemnc ceremo-
nia oficial. La orquesta que recred los orpias, ensaya una
vacilante marcha fanebre, reafirmando una antigua‘ reflexion
de los habitantes de Europa Central: aquellos musicos que

ArcHie Historeo-deRevistas ArgentitrasPAfitrd edmdr
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Rodolfo Graziano

EL TEATRO, PAN NUESTKO

En 1978 “PAJARO DE FUEGO” lo distingui6

odolfo Graziano se tuvo
que agachar pdra besar
la mejilla de la venerable
anciana cocinera que en-
cerrada en su doméstico
reducto, insistia en que conociéra-
mos la pequeria terraza llena de
flores y plantas. Minutos antes ha-
bifamos recorrido con él y el foto-
grafo Osvaldo Santamaria todos
los rincones del Cervantes, desde
sus salas de ensayo, su enorme y
ordenado vestuario, sus oficinas de
computacion, hasta su taller esce-
nografico y la imponente escena.
Los decorados de *‘LLos Mirasoles",
plantados alli, aguardaban la fun-
cioén de la noche. Es cierto que se
siente algo extrafio cuando se re-
corren los simulados espacios, so-
bre todo si uno recuerda los pa-
sos y las voces de los actores gue
trajinaron esos lugares.
Graziano viste un guardapolvos
gris y cuando habla, su tono es
contenido y cortés. En su escri-
torio, iniciamos el didlogo.
~Lesde el colegio primario tuve
inclinaciones hacia la representa-
cion. Tendria diez u once anos
cuando me decidi a estudiar de-
clamacion. Naci en Boedo, pero
vivi después en Floresta.
Mi madre me subia a un colecti-
vo y la profesora —que por suer-
te aiun la tengo— me recibia en
su casa. (Qué hacia? Recitaba
versos. So6lo tangencialmenie pue-
dey hablarse fdeantecedentescart st
ticos en mi familia. Parientes de
Raguel Notar tenian alguna re-
lacion con mi padre, y un primo
suyo fué galan de Arata y mi her-
mano, tres afios mayor que yo, hi-

con un pajaro de plata
en mérito a su calidad humana.
+Un gran director de teatro?

zo teatro independiente. A los
diez afios ingresé a un elenco in-
fantil; Juancho, que tenfa una
audicion radial. Valorizo de aque-
lla época algunas experiencias; iba-
mos a trabajar a hospitales, carce-
les e instituciones benéficas. Los
domingos actuabamos en la radio.
A los dieciseis afios di examen en
el Seminario Dramaético, que de-
pende del Instituto Nacional de
Estudios de Teatro. El examen fué
en este mismo recinto. El primer
afio fracasé. Me fue mal, lo que me
sirvi6 mucho pues me di cuenta
que no estaba preparado. Insisti al
ano siguiente, y pude ingresar. Per-
manec| en este elenco cinco afos,
donde tuve por compareros a Me-
dina Castro, a Tasca, Terranova.
Tuve entonces como profesor
a Juan Francisco Giacobbe, que si-
gue siendo mi maestro. Por suerte,
yo le debo todo a este sefior. En
aquella época haciamos teatro, sa-
Ifamos en gira. Segui actuando,
me retiré del Seminario Dramatico
y me dediqué a trabajar especifica-
mente con Giacobbe. Haciamos
una serie de espectaculos en un lo-
cal que para mi era un verdadero
templo del arte.

El edificio pertenecia a un Colegio
de monjas, frente al parque Lezica
en la calle Rivadavia. Habia un
gran jardin y una iglesia. Con Gia-
cobbe hacifamos alll nuestros es-
pectaculos, tipo opera, porque in-
tervefrianc mas jdey eien 1personas.
Mientras tanto, segurd trabajando
como lo habia hecho desde los
pantalones cortos: estudiaba, tra-
bajaba y hacia teatro.

Esta forma de proceder era esen-

Si, pero ademas, lo otro, lo importante

cial para mi, porque protegia m
libertad de accion. Trabajaba pol
entonces en una agencia de publi
cidad y estudiaba teatro . . .
—¢Qué significaba entonces estu
diar teatro?

—Tener profesores . . .

—¢Y los profesores, que ensefia
ban?

—Nos ensefiaban a cultivar nues
tros medios expresivos, sobre to
do la voz y el cuerpo. .. Segui és
te ritmo, hasta que represente ur
dia Las brujas de Salem. Recue dc
gue al terminar esa temporada
quedé vacio. g

—iQué es eso? éVacio como ac
tor?

—Exactamente. No senti deseos de¢
hacer nada mas, como actor.
—¢éProctor lo habia agotado?
—Proctor no, yo hacia Parrish. Me
replanteé las cosas. ¢Yo habia ini
ciado la carrera de actor por nece:
sidad, por vocacion? Paso un tiem:
po, y fueron delineandose dos cau:
ces: la ensefianza y la direccion.
Pero permaneci siempre junto &
Giacobbe, hasta una vispera de
Navidad, una Nochebuena en que
fuimos a un barrio humilde para
leer, hacer cuentos y demads para
mantener a la gente hasta la misa
de Gallo en un estado agradable.
Alli me defini por la direccion y el
Instituto Argentino Norteamerica:
no me confi® un grupo casi de
cincuenta alumnos.para hacer tra
bajob-, actorales.Con ellos formé
un ‘elencoe -hicimos urcespectacu:
lo que titulé Caleidoscopio: cons:
taba de escenas de diferentes pie:
zas pertenecientes a autores argen-

tinos y americanos. Posteriormeéen:
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te, monté una comedia musical
para chicos, salté a un espectaculo
titulado Shakespeare que se dio en
el Centro Cultural del San Martin.
Mas tarde dicté clases en un insti-
tuto de locutores: enseriaba técni-
ca escénica. También estuve luego
en Radio Nacional como director
artistico de programas educativos.
Estuve siete afos haciendo estos
programas y obtuvimos dos pre-
mios: uno en Japén con Macbeth,
y el otro en Espafia. Un dia, se me
ocurri6 montar el Fausto de Goe-
the, Entonces, un amigo me hablé
de un local. Me dijo: --And4 a ver-
lo, a vos te va a gustar. All{ fue
donde descubri, en la Boca, el
Taller de Garibaldi.

LA EPOCA DEL “TALLER”

A rghive:Histakiaq.

~En efecto. Una etapa, para mi,

Muy importante.

~Cuénteme como fue aquel dia.
e refiero al momento en que vi-

5ito esa vieja casa. iQué sintio?

—Fue un momento magico, y du-
rante sus cinco afos, siguid man-
teniendo esa misma atmosfera.
Recuerdo que me costd encontrar
la casa. Golpeé en una puerta de la
calle Garibaldi y por. una mirilla,
una persona asomada me dijo:
golpee, golpee, que hay gente
adentro. Me atendié un sefor y
sus palabras me sonaron como una
clave. Me dijo: Pase. Cuando se va-
ya, cierre la puerta. Nunca mds vi
a ese senor.

Era una tarde como la de hoy, llo-
viznaba. Los vidrios adentro esta-
ban empanados. Habia unos calde-
ros con saldos de ceniza vaya a
saber desde cuando, cadenas, es-
caleras, pasillos. Todo componia
un clima muy especial. Traté de
averiguar quiénes eran los due-

en Europa y habian dejado a car-
go de la casa al Conjunto Los
Trissinger. Me comuniqué con
ellos, y me entregaron las llaves
me explicaron por donde abrir,

donde encontrar las luces. Yo es-
taba acompafado por mi amigo
Valifo. Es iluminador en la faz
artistica. En la comercial, es ge-
rente de Banco. Es mi hermano
desde que nos conocimos. A la
casa del Taller, la conocimos jun-
tos. Yo le decia: Acd debe ocurrir
algo raro, por la facilidad con que
nos dan las llaves. Tratamos de
equiparlo provisoriamente. Como
no teniamos contrato con los due-
nos, no podiamos cobrar entrada,
Entonces hicimos, a nivel pura-
mente experimental, seis represen-
taciones del Fausto con entrada li-
bre. Lo Gnico que nos atrevimos a
colocar fue una especie de alcan-
cia, para cubrir parte de los gas-
tos. La gente que podia, dejaba
algo . .. :

dReUEras Brgdncingel AN YA .chmar

rante aquellas funciones nos lleva-
mMos una sorpresa, ya que se for-
maban largas colas. Se podia ver
en ellas gente de cine, vecinos de
la Boca, intelectuales del centro,
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artistas . . . Ello posibilitd que re-
pitiéramos la experiencia con
Fausto v luego agregamos Ondina,
El Burgués, Suefo de una noche
de verano y Romeo y Julieta. El
misterio continud, porque los her-
manos Cedrén —duefios de la ca-
sa— se tuvieron que ir a Europa y
;unque Nos conocian poco, nos de-
jaron la casa ante un escribano,
para cuidarla. Todo el proceso nos
resultd6 muy costoso, porque el lo-
cal estaba abandonado. Se cuenta
que alli habfa funcionado una vie-
ja imprenta anarquista. Hay una
maguina de imprimir en la parte
alta. Después fue almacen de ra-
mos generales y ultimamente se
habfa convertido en una carpinte-
ria... No sé si todo esto vale la
pena. ..

—¥a lo creo. Pero me interesaria
retroceder algo para saber como
integro aquel primer elenco . . .
—Para m( existen dos valores im-
portantes: el artistico lo es, desde
va, pero el valor humano es pri-
mordial. En todo mi andar desde
chico y adolescente, fui recogien-
do una serie de comparneros con
quienes comparti aventuras. Antes
del Taller, habiamos creado otros
teatros: el Agon —que estaba en el
subsuelo del Casino— y donde du-
rante cinco anos formamos un
elenco: Hoy mismo en el Cervan-
tes, me acompafan actores que
trabajaron a mi lado hace treinta
anos. El sentido de la amistad ar-
tistica ha tenido una importancia
capital en mis relaciones. Durante
toda una vida, uno gana amigos y
trata de conservarlos. Asi fueron
formédndose esos elencos y el ac-
tual del Cervantes. Pero nunca hu-
bo, tanto en el Taller como en el
Cervantes, un elenco estable. Lo
del Taller fue para mi una aventu-
ra inolvidable. Pasaron muchas co-
sas. ..

APARECEN LOS MILAGROS

—Un dia, por ejemplo, se les decla-
ro un incendio . . .

—Es ciert
33 g cprie _
por defectos de un cale , mi-
lagrosamente se formo un hilo de
fuego, a pesar que se habia volca-
do muchisimo combustible. Pero
no se quemo nada. Otro milagro
de la época, tuvo por protagonista
64

altaban cinco miny-
oyl omisre
or

a una actriz, la protagonista de
Ondina: se cay9 al Riachuelo. . .
—éiComo fue eso?

—Un sabado por la noche suspen-
dimos la funcién porque el galan
habia sufrido un accidente jugan-
do al tenis. El grupo sali¢ a cenar
y después caminamos por la zona.
Vimos un barco cerca del muelle y
decidimos visitarlo. Sin que los de-
mas hubieran podido advertirlo,
nuestra Ondina dié un paso en fal-
so y cayo al agua entre el barcoy
el muelle, donde habia un espacio
de cuarenta centimetros. Inmedia-
tamente notamos su ausencia y la
llamamos por su nombre. Se lla-
ma Lidia Argibay. Alguién habia
sentido un ruido, pero no se podia
hacer gran cosa ya que el espacio
era muy pequeno. Era peligroso
ademads, porque ante el menor fal-
so movimiento, Lidia podia ser
aplastada entre el barco y el mue-
ile. Pero salio por si misma, gracias
a que aplico sus conocimientos de
relajacion. Segln cuenta, penso
que no queria morir y que debia
salvarse sola. Aparecio negra por la
suciedad del agua, pero sanay sal-
va. Los marineros que se acercaron
para ayudar, la volvieron a bauti-
zar. Sorprendentemente la anécdo-
ta repetia el argumento de Ondi-
na, la obra que haciamos entonces
y en la cual Lidia era la protago-
nista . . .

EL CERVANTES

—Bueno Graziano. éComo llega fi-
nalmente al Cervantes?

~-Yo recibi el premio Moliere, por
Ondina. Lo supe en un momento
muy lindo, porque ese dia me to-
caba limpiar la sala. Aspirdabamos
por entonces a hacer un teatro de
repertorio en la Boca. Para el 8 de
diciembre, habramos terminado
con Fausto y generalmente se ha-
cfan algunos festejos. Yo habia
ido esa tarde a limpiar y recibi un
llamado telefénico donde me co-
municaban que habia recibido el
premio Moliere. Yo ni sabia que
estaba en la terna. Fue un momen-
to muy especial. Recuerdo que |lo-
ré mientras limpiaba el bafio. Te-
nia ganas de gritar y llamarlos a
todos. Después ful hasta la hela-
dera, sagué un poco de vino y
brindamos con el equipo. Enton-
ces empezO otra etapa: yo ape-
nas habia visto a Alicia Berdaxa-
gar, lo conocia a Puppo porque
habfamos sido compafieros del
Seminario y no la conocia a Es-
ter Ferrando. Le pregunté como
pensaban viajar. Les propuse apro-
vechar el viaje, llevando algoprepa-
rado para Europa. Compaginamos,
con la colaboracion de dos escrito-
res, una resefia del teatro argenti-
no, desde la Conquista hasta nues-
tra época. Incluimos poesia, dan-

“| a carencia autoral es una culpa que todos debemos compartir. Falta pormocion y estimulo
para el autor nacional”.
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za, musica, cantos y los cuatro in-
tervenfamos en todas las escenas.
Esto tuvo una acogida bastante in-
teresante en Francia, Inglaterra,
Espana e ltalia.

—EI Premio Moliere les proveia del
pasaje ¢{Como hicieron para rela-
cionarse en Europa?

—Tocamos embajada por embaja-
da y fuimos a la Cancilleria. A al-
gunas les interesaba y a otras no.
En Paris lo hicimos en la Casa Ar-
gentina y en |la embajada. Fue una
hermosa experiencia, nos encontra-
mos con gente nuestra que andaba
por alla, como fue el caso de
Piazzolla .

Ha entrado un ordenanza que dls-
trae unos sequndos a Graziano. Le
resultaria dificil decidir a cual-
quiera que apareciera inopinada-
mente, quién es el subordinado.
Graziano habla con el personal
con innata humildad. Tras breves
palabras, el ordenanza se retira.
—Estabamos en Paris. ..
—Efectivamente. De alli, pasamos
a ltalia, donde repetimos el éxito.
Yo recibi una gran satisfaccion:
estando en la Casa Argentina sent/(
una conversacion halagando al Ta-
ller de Garibaldi. Quiénes lo co-
mentaban no sabfan que yo estaba
detras de ellos .

~éDesde qué epoca exactamente
es director del Cervantes, Grazia-
no?

—Desde octubre de 1976. Noso-
tros viajamos a Europa en enero
de 1977. Regresamos y seguimos
aun mas amigos: Puppo estd en el
elenco del Cervantes, Esther Fe-
rrando ha hecho la coreografia de
El sombrero de paja de Italia. Po-
co después recibimos una invita-
cion para repetir la experiencia en
los Estados Unidos. Debiamos ac-
tuar en treinta y seis Universida-
des. Lamentablemente, por un
problema burocritico (no recibi-
mos ni el dinero ni los pasajes a
tiempo) la experiencia no se llevd
a cabo.

‘-Volwendo a algo mas grato,
équé sintio al regresar como Direc-
tor del Teatro Cervantes veinticin-

mo 5|mple alumno?

—Debe imaginarse. Esa razén emo-
tiva me llevo a solicitar al Secreta-
rio de Estado, asumir en el escena-
rio, sin invitados y con la sola pre-

sencia del personal. Me complacie-.

ron y me senti muy extrano, allf
sobre el tablado y con el teatro va-
cio. Asi empez6 la actividad aqur
en el Cervantes . .

—éPor qué no nos dice qué es el
Cervantes, como complejo teatral?
—Yo le voy a decir qué pensé
siempre del Cervantes, antes de ser
Directar. Crefa que ser Director
del Cervantes, era una especie de
distincion. Lo mismo que pertene-
cer a su elenco de actores. Tam-
bién pensaba que las cosas serfan
mas faciles. No. El Cervantes es un
Taller de Garibaldi con un edificio
de once pisos. Algunos problemas
son mds graves porque intervienen
las tramitaciones, hasta para com-
prar un metro de madera. Creo
que el Cervantes es un centro cul-
tural amplio, pero deberia serlo
aun mas. Deberia estar en activi-
dad permanente; cosa que por
ahora no es posible. He logrado
que teatralmente esté abierto ca-
si todo el afio. Tenemos una gran
falencia de personal, técnico, de
maestranza, etc. .. Dependemos,
obviamente, de la Secretaria de
Cultura.

-éExiste fijacion de politicas en

cuanto a la accion cultural del tea-
tro?
—No. Debo decir que desde que
ejerzo mi cargo, he tenido una li-
bertad absoluta. Nunca recibi una
recomendacion de nadie. Nunca
fui observado por lo que estaba
haciendo. Cuando se me ofrecio
el cargo expuse cierto orden: ante
todo el teatro Cervantes, es teatro.
A veces es tratado como un mi-
nisterio, pero es teatro. Aca las ac-
tividades son distintas, las funcio-
nes y el personal son distintos.
Aqui se trabaja sdbado y domin-
go, la tarea no se interrumpe, se
vive de noche .

~éComo es la estructura fisica y
funcional del Cervantes?

—El teatro estd equipado de una
manera privilegiada: es uno de los
mds importantes del mundo y no
digo esto por el carifio que yo le
tengo o le dispense nuestra gente.

han visitado. Acd tenemos talleres
de costura, talleres de escenogra-
fia, dos salas de ensayo, una de
ellas con las medidas exactas del
escenario. -Cuenta con salas para

“Acercar publico al teatro, esa es la tarea.
Debemaos comprar el pan todos los dias,
porque es importante, tanto como
ir al teatro una vez al mes”,

ballet, salas para lecturas de los
primeros ensayos —que bauticé
con el nombre de “Orestes Cavi-
glia” , en homenaje a uno de los
mejores directores de esta casa—.
Junto con Cunill, es de los direc-
tores méds queridos y valorados.
Yo he tenido la suerte de haber
sido alumno de Cunill y haber
conocido a Caviglia... Perdén
por esta disgresion. Sigo con el
Cervantes: también posee dos pi-
sos de depdsito de vestuarios, al-
berga a la Orquesta Slnfomca, al
Coro de Nifios y de Adultos . . .
—¢E| teatro realiza alguna tarea
docente especifica?

—No. Nosotros recurrimos, como
ocurtio en el montaje de Edipo a
dos profesores: a Giacobbe y a
Alicia Grinberg para expresidn
corporal. En Edipo, creo que reu-
nimos las condiciones dptimas, a
pesar de haber sido para mi Ia
obra mas dificil, que me provoco
mayor angustia y mas grandes pro-
blemas. Mas de una vez quise plan-
tar bandera. Ensayamos cinco mo

ARCTIVT s tnir e’ d BRuists Areedtinas.] miicgcanear

grafo ni vestuarista (todo lo hizo
nuestra gente, nuestros realizado-
res) y a medida que confecciona-
bamos las tdnicas, los ensayos se
hacian con el vestuario. Finalmen-
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te, tuvimos dos meses de ensayos
completos, esto es, con escenogra-
fia y vestuario y luces, como seria
al final. Las funciones se realiza-
ron de miércoles a domingos y los
martes, volviamos a ensayar, aun
estando la obra en cartelera . . .

EL REPERTORIO

—Algo que me interesa: écomo ha-
ce el director del Cervantes para
elegir su repertorio?

por muchos motivos... A veces
se cree que la obra ideal para el
Teatro Cervantes es la que yo titu-
lo patriotera, o sea aquellas que
presenten en escena cincuenta per-
sonajes, con batallas, herois-
mos ... Entonces, a veces, (pero
no siempre) ocurre que esas obras
representan momentos historicos
pero no son teatrales. Es muy di-
ficil seleccionar. Por eso ahora he-
mos empezado ha hacer una inten-
tona con teatro leido, formamos

--En aguel momento, Se plasmd
una instancia historica acorde con
la realidad. La actualidad revela
que el momento que estamos vi-
viendo ahora, necesita otro tipo de
cristalizacion. :

- -iExiste desde el punto de vista
de la Comedia Nacional, alguns
politica que estimule a los autores
nacionales?

—Todos los sectores, oficiales y
extraoficiales, realizan de conti-
nuo concursos de obras teatra-

—Bueno, el director del Cervantes
no puede apartarse de ser una per-
sona de teatro. Por ello mismo, las
antenas estdn permanentemente
sintonizadas con el teatro. Yo con-
sidero —y esto para contestar su
pregunta— que la estrella del tea-
tro es el autor. La mayoria son au-
tores muertos, cosa que facilita la
tarea. Me pregunto, équé autor?
Yo, como espectador, iqué prefe-
riria? Ganas de escuchar o ver, ia
quién? Por alli, me voy orien-
tando . ..

—El repertorio de la Comedia Na-
cional, debe expresar, desde ya al
autor argentino.

e SHBPPSe ¥ o 50

-éPor que?

—El Teatro Cervantes tiene la ne-
cesidad, aunque no sea una obliga-
cion, de ofrecer obras de autores
argentinos, pero es bastante dificil
66 :

Felizmente una nueva corriente de publico lo visita.

una comision de lectura, leemos.

obras de autores argentinos, selec-
cionamos algunas que presentare-
mos en sesiones de teatro leido en

el Salén Dorado. El conocimiento:

de ellos es esencial. Es quizas mds
dificil con los autores nuevos. No
hay tantas obras . . .

--A propésito, écudl es su opinion
sobre los autores argentinos dra-
maticos, desde luego, de esta ulti-
ma hora?

—Yo creo gue hay mucha gente
que escribe . . .

--Pero, ébien?

—Hay mucha gente que escribe.
—En las postrimerias del teatro

SR ALE Bt as

mejor dicho, del grupo de autores
que consolidara la transformacion
que para la escena, significaron
aquzilos aRos. ¢Cudles son fas rea-
lidades ahora?

I a fachada del Teatro Nacional Cervantes, uno de los complejos teatrales mds importantes del mundo

les... Lamentablemente, casi
siempre se premian obras que no
se pueden representar. Casi siem-
pre. Naturalmente, depende en
general de las personas que com-
ponen el jurado, éno es verdad?
Creo que a los autores nuevos les
falta la convivencia con la gente de
teatro. Conocen poco del mettier
y YO Creo que €so es un error, por-
que conspira contra la propia
obra. Deben comprender que la
parte literaria en si, es muy im-
portante, pero no es todo el tea-
tro, ... Por ello ocurre que a ve-
ces se premia una obra cuya lec:

‘tura es agradable, pero es imposi-

le representar porque no tie-
eﬁ:mm.\@ggqf] JocHamatr
o. Estoy leyendo una obra de
Canal Feijoo, que para mi es un
gran escritor, pero no creo que sea
representable. Ya lo hemos habla-
do. Esto es historia, es interesante,
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muy bien escrita. Pero no es tea-
tro. Entonces, en un momento en
que nuestra pretension es conse-
guir espectadores y no perderlos y
formar ‘en los criterios dramaticos
a la gente joven, no podemos equi-
vocarnos. En un momento de cri-
sis tendria que ser tan importante,
comprar pan todos los dias e ir al
teatro una vez por mes. Pero, la
culpa es nuestra: no hemos fomen-
tado esa necesidad . . .

—~¢El Teatro Cervantes tiene un
publico especial?

—No, el Cervantes no tenia nada.
Y, por favor, no quiero decir que
se interprete que conmigo llego el
Salvador. No, quiero decir que
el Cervantes no tiene un publico
determinado. Cuando llegamos
acd, el teatro hacia una temporada
de dos meses y cerraba el resto del
afo y tenia un promedio de cua-
renta y cinco espectadores por
funcion. Recuerdan algunos acto-
res, representaciones donde’eran
mas los actores sobre la escena,
que el publico en la platea. Mi pri-
mera intencion, fue atraer gente al
teatro . ..

—El| promedio actual es muy al-
o . .

—Es altisimo. Con Edipo supera-
mos todas las previsiones. Un pro-
medio de cerca de 900 personas
por noche. Pero nos planteamos la
necesidad de atraer a la gente jo-
ven. Pensé que Oscar Wilde podia
ser ideal para todo publico. Con

Edipo acercamos un espectador
mas intelectual. No obstante, a
esas funciones se acerco otra gen-
te. Yo he escuchado en el hall del
teatro didlogos entre sefioras como
este: Che, que hermoso teatro, vis-
te? —Si, parecido al Colon, pero
mas chiquito.

Este también es un publico de tea-
tro, que ingresaba a él por otros
razones. Por eso, respondiendo a
su pregunta, no se si se formé un
publico adepto: cierto es que na-
ci6 un movimiento. Creo que lo
importante es que se esta tratando
de llevar a ese publico a un teatro
bien llamado popular.

—iComo se maneja con su presu-
puesto?

—Como lo hace un ama de casa o
un jefe de familia. Acd hacemos
estirar nuestro presupuesto para
que el teatro funcione todo el
afio. Hacemos economias que for-
talecen nuestra imaginacion. De-
cimos: queremos hacer esto, pero
no tenemos dinero. ¢Como hacer
un Shakespeare? Bueno, no com-
pramos terciopelo, ni sedas, ni te-
las caras. Lo hacemos con telas
burdas que imiten las costosas.
¢Como hicimos Edipo? Para poder
optar a las ensefanzas de dos pro-
fesores, resigné mi asistente de di-
reccion y el escenografo. Y la ro-
pa, es totalmente del teatro. Mar-
tin Fierro .se vistid con nuestra
propia ropa. El vestuario de Los
mirasoles, lo mismo, y para El

Sombrero de Paja de ltalia, hemos
reformado trajes nuestros.

- -Aparte de los resultados obteni-
dos con el manejo tan especial del
presupuesto, équé otra conquista
logré para moverse con comodi-
dad?

—Hemos conseguido que parte de
la recaudacion por funciones, que-

de para el teatro, hecho adminis-

trativo que nos permite pagar las
horas extras del personal . . .

La transformacion de la Comedia
Nacional tiene indudablemente un
protagonista. Es el mesurado per-
sonaje que trds el escritorio de su
despacho, nos hace creer sencillos
todos los esfuerzos. Graziano es
uno de esos raros conductores que
se imponen por la bondad. El ma-
nejo de la compleja estructura del
Cervantes inspira un respeto espe-
cial. Ese respeto conforma un cli-
ma que se transmite a los ambitos
y a los personajes. Artistas, crea-
dores, técnicos, empleados, admi-
nistrativos parecen componer una
familia de trabajadores cuyos
miembros comparten con el Direc-
tor, un fervor desprovisto de efec-
tismos.

Terminamos de recorrer con Gra-
ziano las instalaciones del Teatro
y como cumplido anfitrion, nos
despide en la puerta.

Carlos A. Garramufio

UNA PROPUESTA de GERARDO QUILICI, CON LA MEJOR SELECCION MUSICAL

TANGO
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Sabados de 9 a 11 horas por LT 3 Radio Cerealista de Rosario
Lunes a viernes de 15 a 16 hs. por LT 24 Radio San Nicolas
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"EL SOMBREKO DE PAJA
DE ITALIA”

VENCIENDO LOS RIESGOS
fiscorico de DEEA REPOSICION™




Cuando en nuestro teatro se habla de “vodeviles”, se recuerdan
de inmediato las escenas delirantes'de “Locos de verano”, aun-
que Laferrére no denominara la pieza de ese modo, y las con-
fusiones y embrollos que se producen en “Instituto Internacio-
nal de Senoritas”, ya calificada como tal por Enrique Garcia
Velloso.

En realidad, ;qué es un “vodevil”’? Proviene de Francia —de
vaudeville, claro—, y si bien pudo aludir en un principio a cier-
tas canciones populares, arriba finalmente al escenario y triun-
fa con las creaciones chispeantes y jocosas de dos autores pari-
sinos de la segunda mitad del siglo pasado. Eugéne-Marie Labi-
che escribe obras memorables como “El viaje del sefior Perri-
chén”, que queda incorporada al repertorio de la Comédie v,
muy especialmente, “El sombrero de paja de Italia” (en cola-
boracion con Marc-Michel). Georges Feydeau continua la sen-
da de Labiche, pero al enredo tipico le anade una fuerte dosis
de picardia (“La dama del Maxims”, “Octipate de Amelia”, en-
tre otras).

El vodevil es una comedieta frivola, tramada en base a equivo-
cos e intrigas que, en ocasiones, se vale de partituras musicales
ya conocidas, a las que se adaptan las letrillas que convienen a
cada situacion. El gran ejemplo es, sin la menor duda, “El som-
brero de paja de Italia”, que Labiche y Michel estrenan en
1851 y acaba de subir al escenario de nuestro Teatro Nacional
Cervantes.

LA OBRA

En una traduccion ajustada y agil, realizada por Emilio A. Ste-
vanovitch (con advertibles agregados a cargo de la puesta en
escena), “El sombrero de paja de Italia” muestra todo su en-
canto bajo la imaginativa y segura direccion de Rodolfo Gra-
ziano. Asi vuelve a divertirnos el deambular, por los ambitos
mas insolitos, de un cortejo nupcial, disparatado y pintores-
co, siguiendo al novio en apuros.

El vodevil de Labiche y Michel ha obtenido grandes éxitos en
los escenarios de todo el mundo (entre nosotros rememoramos
una lejana version de Marcelo Lavalle, ofrecida en el [.A.M.),
existe una recreacion magistral en el cine mudo, debida a René
Clair y, recientemente, pudimos apreciar, en nuestro Teatro
Colon, la traslacion al terreno operistico.

LA VERSION

“El sombrero de paja de Italia” cuenta, pues, con una tradi-
cion y posee realizaciones muy celebradas, que pueden volver
riesgoso cunalquier intento de reposicion. Sin embargo, y nos

\

place reiterarlo, Rodolfo Graziano, al frente del elenco en ple-
no de la Comedia Nacional, ha conseguido la fluidez y el ritmo
que el texto vodevilesco requiere y logra un espectaculo atrac-
tivo y brillante. Dispuso, para ello, de una escenografia delicio-
sa y bien articulada, y un vestuario adecuado, debidos a la rica
sensibilidad de Mayenko Hlousek; misica ligera y pegadiza,
compuesta especialmente por Victor Proncet, coreografia mo-
d(’erna de Esther Ferrando y la preparacion vocal de Martha Mi-
llan, que hizo lo que pudo, pues hay falencias imposibles de su-
perar de manera circunstancial.

REPARTO NUMEROSO

La obra necesita cerca de treinta intérpretes que, en ocasiones

doblan papeles. En lo que al elenco femenino se refiere, se ha-
ce forzado saludar con alborozo el retorno de Maria Ros:

Gallo, en una descocada y alegre Baronesa Champigny, y resal-
tar la labor desenvuelta y graciosa de Perla Santalla (Clara).
Son animadas con humor la traqueteada Helena de Ivonne
Fournery y la picara Virginia de Laura Bove. Se destacan, asi-
mismo, en variadas caracterizaciones, Dalma Millevos, Margara
Alonso, Nelli Fontan y Vera Leban. En el conjunto masculino
descuella la figura de Raul Lavié, en un Ferdinard con simpatia
¥, por supuesto, excelente voz. El sordo Vézinet aparece elabo-
rado y volcado, con dominio total, por Onofre Lovero. Con
aciertos el Nonancourt de Juan Carlos Puppo (aunque se esca-
pa algiin desborde innecesario). A tono el Beauperthuis de Wal-
ter Santa Ana y, dentro de la linea burlesca, el Emilio de Nés-
tor Hugo Rivas. Muy eficaz el Bobin de Juan Antonio Tribulo
y expresados con soltura y acierto, el Félix de Natalio Oxman,
y el despistado Tardiveau de Mario Labardén. Santiago Gomez
Cou hace gala de su sefiorio en el aristocratico Aquiles de Ro-
salba. Quedan ain por nombrar, y lo merecen, Angel C. Ullaa,
Elbio Nessier, Carlos Romédn, Roberto Fiore, Victor Rios y
Hugo Maro, quienes se comportan con solvencia en los diver-
sos tipos que deben corporizar.

En sintesis: con “El sombrero de paja de Italia”, de Labiche y
Michel, el Teatro Nacional Cervantes aporta, dentro del alto
nivel que le corresponde como escenario oficial, una nota de
frescura y diversion a la cartelera portena, y el hecho merece
ser subrayado, pues resulta muy grato.

LUIS ORDAZ
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Desde su estreno el 10 de enero de
1897 en Helsinski, “Juan Gabriel
Borkman” ha sido considerada
como una de las piezas mas diffci-
les de llevar a escena. Si algunos
grandes, llimense Laurence Oli-
vier, Jean Vilar y, de no fallarme
la memoria, Atahualpa del Ciop-

po, se le han enfrentado y no

siempre pudieron salir airosos de
esta carcel ibseniana en que un
hombre maquina venganza desde
su obligatoria reclusion en tanto
que dos mujeres se disputan la te-
nencia, afectiva y/o posesiva de
un joven, no sera en vano. Por de
pronto, la pdtina del tiempo ya
era, y ahora mds que nunca, ine-
xorable en su trama. Ademds, es
ésta la menos chejoviana de las
obras del titin escandinavo y, por
ende, centra toda la accién en una
verborrea dificil de sobrellevar y
en cuya version local parecieran
acentuarse giros tan melodrama-
ticos y reiterativos como para ha-

mentas y efectos escenograficos
no menos -discutibles. Por si todo
ello no bastara, el protagonista es-
ta caracterizado como un ente sur-
gido del Planeta de los Simios, lo
cual tampoco agrega a la puesta de
Roberto Durdn una posible, y ne-
cesaria por tratarse de ¢l, impre-
sion favorable.

En el Casacuberta, Alfonso De
Grazia, uno de nuestros mejores
actores, luché con denuedo para
hacer verosimil su Juan Gabriel.
Nada pudo ante una marcacion
donde solo por momentos asomo
el terrible personaje. En los de-
mds, navegd entre reacciones que
iban desde lo pueril-infantil a lo
oligofrénico. Marfa Luisa Robledo
transformo la “Gunhilda deshuma-
nizada” como lo pide Ibsen en una
arpia insufrible en tanto que la ca-
lidad interpretativa de Alicia Ber-
daxagar solo pudo apreciarse en su
evidente incomodidad, rematada
en una postrer escena donde que-

que debe hacer. Ni Elena Tasistc
puede franquear la valla impuest:
por la direccion, morosa hasta el
mas minimo detalle, lenta, impla-
cable en su afan de no acelerar el
ritmo, desbrozar follaje inttil e in-
yectar sangre a un moribundo. La
unica nota humana, por su carna-
dura y vitalidad, pertenece a Ra-
fael Rinaldi, mas al actor que al
personaje. La escenografia y el
vestuario son firmados por Gaston
Breyer. Al querido maestro, tam-
poco puede felicitarsele por una
planta donde no pudo entroncar
clasicismo y modernismo.

Si Duran ha sido siempre, con al-
tibajos pero dentro de una linea
sin claudicaciones, otro maestro
para muchos de nosotros, aqui, tal
vez por respeto, paso del drama
pricto al melodrama aletargado,
casi soporifero. Si un clave, en es-
cena, no puede dar tono ni vola-
men de piano en off, tampoco
puede ofrecerse Ibsen, con ingen-

bifrclebtistorivksde Ray RS ArERatinas mbl <O A

transforma en desplazamientos y
ni siquiera en esta instancia ad-
quiere vuelo a través de una incref-
ble banda sonora de vientos'y tor-
70

guifiol presente. Alberto Scgado
en Erhart dista totalmente de dar
el tipo requerido y, ¢l tampoco,
no parcce muy convencido de lo

merece. El mismo lo habia wvatici-
nado, “Si no me pueden dar vida,
absténganse. De lo contrario, serfa
como si muriera una segunda vez'’.
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MROZEK A LA CARTA

“Los emigrados”, esa pequena joya de Slawomir Mrozek que
presencié en un ensayo general, por necesidad de tiempo y gen-
tileza de los responsables en la Sala Uno del IFT, poco y nada
tiene que ver con su recordado “Tango”. Intemporal, ageogra-
fica, es la simple historia de un intelectual y un obrero que vi-
ven, exiliados o refugiados, sus vidas mon6tonamente, dentro
de mutuas agresiones y reproches, cuando no yéndose a las ma-
nos. En esa simple trama, para una especial Nochebuena, aflo-
rarin la poesfa, el afecto y la incomprension cuando, en descor-
chante vuelta de tuerca, el escritor entenderd que nunca llega-
rd a llenar mas que algunas cuartillas para continuar prisionero
en su celda existencial en tanto que le rudo trabajador, llevado
en su afin de ahorrar casi al estrato de esclavo, sera el hombre
libre.

Saulo Benavente, nuestro querible maestro, ided un sistema de
cafierfa-embudo que separa la habitacion pero, también, en su
forma de V puede ser un arbol de Navidad, un vaso comuni-
cante que se abre hacia los vecinos de arriba-gobierno, jueces,
empleadores o se achica hacia los de abajo. Como siempre su
afin de detallismo es total. Logra asf, con su habitual impronta
imaginativa y en la vastedad de la nave escénica todo un mun-
do {ntimo en que la banda sonora y las recopilaciones musica-
les de Rodolfo Mafianes son exactos habitantes, al igual que la
fluida traduccion de Oscar Fessler, con algunos justos retoques
del director Héctor Tealdi.

Este ha burilado una puesta donde, salvo alguna caida de rit-
mo, la atencion no merma en dos horas de espectaculo. Monta-
je preciso, sin golpes bajos. Fuerza es decir que ha contado
con, como Unicos intérpretes, dos actores de fuste, aunque ello
no invalide la precision de sus marcaciones, el clima creado y,
sobre todo, la naturalidad y entrega obtenidos por ambas par-
tes. No develaré el secreto de un tercer personaje, Ramoncito.
Si bien es de trapo, le ha dado tanta vida como a un ser huma-
no. No menos importante es el cuidado de luces para compagi-
nar un todo sin fisuras.

Jorge Rivera Lopez y Carlos Carella, atin cuando integraron la
ilustre Gente de Teatro Asociada, nunca compartieron un mis-
mo reparto. Aqui lo hacen por vez primera como si no hubie-
sen hecho otra cosa. Cual dos arqueros en cancha de fatbol,
cada uno cuida a la perfeccion su lado del terreno, pautando
humores acres con trasfondo de humanidad y aprovechando el
asombroso dominio mrozekiano de lenguaje en continua tran-
sicion, colmado de flash-backs y auténtica viralidad.

Carella es el urso, diamante bruto de gigantescas proporciones,
capaz como siempre, de una entrega que hace temblar las ta-
blas y ¢l corazon. En el otro extremo, csta la lenta transicion

de deus ex maquina a estado fetal de Rivera Lopez en un tra-
bajo de hermosa filigrana e impactante autenticidad. La reu-
nion de ambos en hitos como el brindis de medianoche, la ma-
cabra si bien pura escena del intento de ahorcarse, resuelta casi
con humor negro o los sabrosos, en el mejor sentido de la pala-
bra, momentos que brinda ¢l esfuerzo de Carella ~los persona-
Jes, kafkianamente, no tienen nombre— por transmitir sus reac-
ciones en la estacion de tren o el de Rivera Lopez en explicar,
sesudamente, cual discursos de barricada, hechos de los que ya
ni ¢l estd convencido, son otros tantos hallazgos.

“Los emigrados” es un auto de fe hermosamente cruel de
Mrozek sobre la imposibilidad de producir sin ataduras o de
trabajar hasta devenir un mero autémata en las galeras. La li-
bertad adquirida nunca se pierde del todo como tampoco ja-
més se gana por entero. El efecto final, sobre fondo de risas,
del hombre que ha vuelto a ser nifio en tanto que el otro pasd
de ese estado al de madurez es de una belleza desgarradora.

Por la calidad del creador, la de sus traductores escénicos y por
cl engarce total de pesadilla con realidad en forma de necesario
dolor que embargard al espectador, me permito recomendar
con fuerza una visira al ex-1FT.

LIBRERIA ESPANOLA

-NFLORIA 943 11005 BUENOSAIRESS | Ahira.com.ar

T.E.: 32-3214 - 32-5850
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presumir—, vacunado por 25 anos
de profesion, las ha visto de todos
los colores y texturas. Sin embar-
go, infrecuentes han sido las oca-
siones en que su entusiasmo ha al-
canzado el grado de euforia logra-
do tras presenciar “El principe
idiota” de Dostoiewski, en la ver-
sion de André Barsac, trasladada y
conducida por Inda Ledesma en el
Margarita Xirgi. Descartando el
(triste) hecho de que la insigne es-
pafiola ‘merezca una auténtica sala
de teatro y no la de un café-con-
cert al igual, por cierto, que la pro-
duccion ya que el marco ofrecido
por whiskies y cigarrillos no es el
mas ¢ondigno, el espectaculo es de
un rigor, una disciplina y una en-
trega como para sentar preceden-

' te.. .
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rilaron lo ofrecido en todas sus
dimensiones. Ningin gesto, ningu-
na inflexion, ningan tic se le esca-
paron a la capitana de la rauda em-
barcacion. Tal es el grado de, en
72

Este cronista —critico es mucho.

algunas circunstancias, mimetismo
obtenido que una de las figuras
centrales utiliza los tonos y las en-
tonaciones de la Ledesma en tanto
que el protagonista luce, por ins-
tantes, marcaciones semejantes a
las de Alfredo Alcon en “Israfel’,

la notable obra de Abelardo Cas-

tillo que condujera hace diez anos

en el Argentino la responsable del

Dostoiewski. En la ocasion el gran
ruso esta respetado, claro que
Barsac mediante, hasta el extremo
-de no modificar dos personajes
harto interesante pero por él redu-
cidos a meros secundones: la pare-
ja conformada por los Epanchin,
de tanta gravitacion y densidad en
el original.

Pablo Olivo y Jorge Marchegiani,
excelentes, vy no en vano laurea-
dos, arfesanos de Ja escenografia,
f‘wﬂ?ﬂﬂﬁﬁf‘#}&‘%"%‘ﬁzicﬁ@? YA
periencia para obtenef-tina planta
funcional, a la par de auténtica, de
la Rusia de fines del siglo pasado,
asi como el vestuario de Leonor
Puga Sabaté, exacto en sus de

-~

UN PRINCIPE PARA PRINCIPES

talles. La luminotecnia de Jorge
Merzari es una palanca de apoyo.
lo mismo que, en otro orden de
ideas, la puntualidad, a diferencia
del maquillaje, harto evidente en
varias instancias.

Volviendo a la puesta —en estas
carillas algo despatarradas por la
madrugada y la emocion que hasta
me llevaron a ir entre cajas para
acercar un poco de aliento a una
empresa que merece, y necesita,
apoyo, contraviniendo ética y lo-
gico pudor al hacerlo—, exhibe
una creacion de climas sin pausa y
con gran facundia imaginativa.
Desde el excelente grupo de men-
digos que, por ejemplo, con guan-
tes blancos deja de serlo o se inte-
gra a la accion escuchando, ha-
blando o participando de la mis-
ma, aungue fisicamente ajeno,

b ARIEEOn AR,

canturreo ostinato de un aria de
Verdi en contraposicion a las bala-
laikas en impactante vuelta de
tuerca, sin descartar otros aportes



en desplazamientos, bruscos giros
vocales o detalles menores mas
siempre importantes.

El reparto ilumina responsables y
veteranos nombres del teatro in-
dependiente, llamense Walter Sou-
brié, Samy Zarember o David Di
Napoli, al igual que David Llewe-
llyn, en un entrador Lebedev.
También ofrece el bienvenido re-
torno de Hilda Bernard en dos me-
didas caracterizaciones o el debut
de Fernanda Nucci en una irrepro-
chable Aglaia, bien secundada por
Laura Marino en Alexandra.

La madre de ésta ultima, Chela
Ruiz, ofrece una leccion de humil-
dad al someterse, con su habitual
presencia a un papel sin mucha
carnadura, junto a su compaiero
de fuste, el uruguayo y ahora
nuestro dJuan Manuel Tenuta.
Completa la nomina central, con
suma correccion, Arturo Haytian.
Merecen mencion por su fervor
que, mayoritariamente, los obliga
a prodigarse reptando, los ya men-
cionados mendigos: Cecilia Gis-
pert, Alberto Rubinstein, Malena
Veltri, José Fabio Sancineto y
Ariel Carlino.

Patricio Contreras es un magnifi-
co —mido mis palabras— y demo-
niaco Rogochin. Desde sus algo
lejanas épocas de solido puntal del
ICTUS chileno, es la primeva vez
que Buenos Aires puede apreciar,
en toda su dimension, la fuerza de
este joven actor trasandino y su
poder de transicion que le permite
jugar libremente con el teclado de
las pasiones. Asi, su Gltima escena
con Nastasia Filipovna es de anto-
logia. Como de idem es la memo-

-rable composicion que habita Cris-

tina Banegas en una vital, ora con-
tenida, ora desbordante, creacion.
(Breve paréntesis para sefalar otro
acierto de la conduccion: la juste-
za de silencios, la vibracion de mi-
radas, la nunca relajada tensién).
Al utilizar una palabra de tanta
gravitacion, confieso hacerlo con
admiracion: de qué otra manera
puede calificarse el transito de
“Woyzeck™ a “Romeo y Julieta”
al “Principe Idiota”™ Daban ga-
nas de trepar al escenario, no con
su autenticidad al subir de silla a
mesa para lanzar, a lo “Carmen”,
una hermosa parrafada, besarla y
decirle Gracias.

- Debo hacerlo, last but certainl

not least, con ese ex-galancefe
de television que, si bien posee
una amplia foja teatral, se lanza al
ruedo, tras abandonar todo duran-
te largo lapso en aras de una nece-
saria preparacion, con su Michkin.
En puridad, no sabia qué esperar
de un hombre que, en el primer
contacto humano, distd6 mucho de
ser “El amor tiene cara de mujer-
Nuestra galleguitaPapd Corazon”.

abia sinceridad en quien me ha-
blo de lo que parecia un imposi-
ble. Norberto Sudrez fue mucho
mas alld. Ha verticalizado un Prin-
cipe sin fisuras, imposibilitado de
gritar toda su rabia, su inocencia,
debiendo permanecer casi siempre
pasivo. Y es aqui donde me atena-
z6. Como lancinantes, dolorosos
fueron sus ataques de epilepsia.
Exactos, si cabe la palabra, Como
justa, pura su ingenuidad, “candor
fuera de época, desmonetizado”
que reviste un intérprete que, de
aqui en mads, puede dar mucho.

Llevado de la inflexible mano de
la Sra. Ledesma, Suarez no borra,

el recuerdo de un Philipe, un Clift

o un Schell. Pero acerca el suyo.
Lo cual no es poco decir.




1 Argh

toda la
cultura

¢ DEMOGRAFIA

Informe especial sobre un problema candente.

¢ ELESPEJO DETINTA
Cuentos de Brandédn Caraffa y Angel Reta.

¢ GENTE IMPORTANTE

Reportaje a Pinky, Julio De Caro, Carlos Perciavalle, la familia Fer-
nandez Moreno y Alberto Breccia.

¢ CONTAMINACION EN EL ARTE.

Un riesgo para el patrimonio cultural de la humanidad.

¢ Y...”SENALES DE HUMO"

Desde Méjico, Caracas y New York nos escriben informandonos so-
bre las novedades culturales.

Y toda la critica sobre cine, teatro,
libros, ballet, masica, discos, de la actua-
lidad mensual.

IvctHistérico de. Revistas, Argensinas | Ahira.c

DIM.

J

74




-—

L E— S —— —— e —

duardo de Windsor, Principe
de Gales, es a comienzo de
los afios veinte no tan solo
la estampa mds publicitada
de la realeza europea sino
que configura el ideal de “principe
azul” para todos los corazones de las
mujeres nabiles del mundo, incluidas las
princesas de turno, sin soslayar, por su-
puesto, a la cohorte de bellezas casade-
ras que se alinean en el azul nomencla-
dor del “Gotha" . ..
Pero toda aquella ansiedad se estrella
impotente contra una rotunda determi-
nacion: el principe quiere vivir. .. Y vi-
ve. iY de qué modo! ... Al margen los
deportes que, como buen heredero de la
corona debe practicar ‘‘a outrance”
—pese a los revolcones que a veces le
procuran los pingos...— Eduardo ejer-
cita sus aptitudes donjuanescas con
triunfal y carismdtica frecuencia... Y
lo festeja con generosos “drinks” del
mejor ‘“‘scotch’ de las bodegas reales . . .
La verdad es que, respetando absoluta-
mente su memoria, el principe dicta ma-
gistrales clases de elegancia masculina
tanto como de quintaesenciada cultura
alcohélica . . .
Asi las cosas, un buen dia Sudamérica y
en particular La Argentina, se conmue-
ven con la noticia de su visita. Acaso
otra habil estrategia de los ingleses para
animarnos a seguir aceptando su inge-
fencia en cuanta posibilidad le ofrece la
Vastedad conculcable de este codiciadi-
simo pars . . .
Lo cierto es que aquel anuncio —recibi-
do aqui, desde luego, con inefable entu-
slasmo - se concreta. Ibamos, sin duda,

erced a la visita que el afio anterior
~1924— nos hiciera otro heredero de
atributos reales: S.A.R. el Principe
Umberto de Savoia, que dejo, tras su
Partida, un tendal de heridos corazo-
Mes. .. y un déficit presupuestario que

p AVERTARDO AYERES Q
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nadie se atrevié a denunciar ... Bien es
cierto que en aquel momento, después
de la "‘debacle” ganadera de 1922, vi-
viamos ya la era alveariana de las vacas
gordas . . .

LLEGA EL PRINCIPE

Eduardo de Windsor arriba a Buenos
Aires el 17 de agosto de 1925 con el mi-
nistro sir Beilby Francis Alston, el vi-
cealmirante sir Lionel Halsey y demds
integrantes de su comitiva. Lo recibimos

.a cuerpo de... principe, como corres-

ponde. Y dicen las malas lenguas que lo
primero que se le ocurrié preguntar fue:
—Where is the ‘‘Bachelor's Club"? A lo
que nadie atind a responder, simplemen-
te poraue en Buenos Aires no existia un
“Club de Solteros''. Probablemente S.A.
R. estaba acostumbrado a frecuentar en
su pails clubes de tal naturaleza en los
que, presumiblemente, los varones céli-

E oo

por Osvaldo Sosa Cordero

EL PORTERO
“CLUB BE LOS SOLTEROS"

bes harian honor al ineludible rito del
trago y la aventura. . . Pero, no. Lamen-
tablemente, los portefios, tan veloces pa-
ra cosas de ese tipo, fallamos irremisi-
blemente en la ocasion . . . Por lo que el
bueno de Eduardo —le apeamos el tra-
to en razoén del dilatado tiempo transcu-
rrido— tuvo que beber su “scotch’ en
cualquier parte y a cualquier hora sin la
compafifa de “‘bachelors” criollos agru-
pados . ..

Este, expresado asi como al desgaire,
venaria a ser el antecedente mds vale-
dero para la concrecién ulterior de un
“Club de los Solteros" en Buenos Aires.
Claro que ello no sucedié inmediatamen-
te después de la principeSca visita.
Tampoco ahi se lucié la tan cacarea-
da ‘‘velocidad" portefia. .. Pero, como
nos corresponden las generales de la ley,
pasaremos a relatar los hechos referidos
a su creacion tal y como guedaron asen-
tados en nuestra memoria.

Agape inaugural del Club de los Solteros de Buenos Aires.
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Sabado 13 de noviembre de 1976

LA PRENSA

ESTO PASO

“E} Club de los Solteros”

Por Jose Marin Tagoino

Bl 1929 SE FUNDO B BUENOS ARES
EL“CLUB DE LOS SOLTEROS . FORMA-
BAN SU CORSION IMIGUEL A, MOREL
QUINNO (PRESIDENTE JALBERTO F
WMARTIMEZ (VILEPRES: ENTE), RICARDO
LLAMBIAS CSECRETARIO). O5VALBO SO~
SA CORDERO (Peos:-\nr:?an-ol) LEQO AR
T 7 T 5

B EMEVARRIETA (TESORERD),

P.SiLvA D'MERBILLPROTESORERO), ¥
HADALIO PE ACEVEDO, MARIO RAWMDLEY,
MADIO BEMOZ, CADLOS H. BARROSA,
GUILLED MO MORELQUIRNG, EULOGIO
SAMOLHMEZ ECHAGUE (VOCALES ). SE REWH
NiAN BN UNA COBDIAL cOMIBA DE CAMAT

-y
TE] | [RADEDR A MENSUAL ¥ US ELAM REFRAC
TADIOS AL MATRIMOMIO Th LOS CASA-
POS MO St LESPEDMTE WAS LA Ew-
TRADA ” - LE PREGUMTARON AL PRES
A IPEGTE - QUIEMES WO SE LA PERMTEN
NO SOMOYS WOSOTLOS, SOK Lus ESTO-

= FUE LA RESPUESTA

7

Tira publicada en “La Prensa’’ el 13 de noviembre de 1976,

SE FUNDA EL CLUB

Eramos por entonces —1929— casi
flamantes burdcratas con asiento en la
Direccion General de Aduanas, por don-
de pasamos a lo largo de casi tres déca-
das, sin pena ni gloria ... Confesemos
que desde nuestro ingreso, ocurrido ha-
cia fines de 1927, jamds creimos durar
alli mas de Un afo ... pues otras eran
nuestras vocaciones y aspiraciones, las
que de algin modo fuimos concretando
en permanente lucha con el horario
—¢habremos llegado a hora alguna
vez?— y el expedienteo, que se nos fue
haciendo cada dia mas insoportable . . .
Pues, bien; alli existia por aquel tiempo
una oficina de “suministros’” instalada
en el subsuelo del edificio sobre ¢! angu-
lo de Balcarce y Moreno. Por su estraté-
gica ubicacion, ademds de porque en ella
teniamos algunos buenos amigos, diaria-
mente a la hora del té nos congregaba en
grata tertulia, prolongada con frecuencia
en demasia. ..

Eran “los duefios de casa'” Mario Frias
Bosch y Miguel Angel Morel Quirno, dos
excelentes camaradas, muy aficionados
a lo criollo, al punto que —cosa rara en-
tonces— se destacaban como correctos
cultores de nuestras danzas nativas, apti-
tud por la que permanentemente se les
requeria para la animacion de “‘patios
criollos’’ en los festivales de beneficien-
cia que las diligentes damas de nuestra
sociedad de entonces hacian que prolife-
raran con alarmente frecuencia. . .

Fue en una de esas amables tertulias en
el subsuelo cuando una tarde, traida a
cuento la anécdota del Principe de Ga-
les, surgio —creemos que en Morel Quir-
no— la idea de constituir un “Club de
los Solteros'. La ocurrencia no cayo en
saco roto. Menos aun cuando, por una-
nimidad, se pensaba quitar a la cosa to-
do viso de solemnidad. El ideado club
obedeceria simplemente al proposito
de reunirnos quincenalmente en un aga-
pe -—iqué linda la semdntica— absoluta-
mente informal.

convocO para el primero de aquellos
agapes, previo, claro, la constitucion de
lo que habria de ser su comision directi-
va. La presidenc.a recayo asi —creemos
que por autodeterminacion— en el due-
flo de la idea: Miguel Angel Morel Quir-
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no, cubriendo los demas cargos Alberto

‘Martinez del Olmo como vicepresidente,

Ricardo Llambias como secretario, a
nosotros se nos destiné la prosecretaria,
Leonardo Echevarrieta como tesorero,
Mario Silva d'Hervil como protesorero y
Horacio de Azevedo, Mario Benoit Gra-
nada, Héctor Barbosa Sarmiento, Mario
Randle, Guillermo Morel Quirno Yy
Eulogio Sdnchez Echagiie como vocales.
Mario Frias Bosch prefirio colaborar
desde la sombra . .. quizd porque resul-
taba ya excesiva la cantidad de Marios
en la comision . . .

Cuando alguien tuve la infeliz ocurren-
cia de hablar sobre estatutos, todos de
consuno’ caimos sobre él ... Entonces
Mario Silva d'Hervil, exquisito como
amigo y como poeta, lanzo su propuesta
para la Gnica cldusula estatutaria: el
latinajo “Nec obstantis Eros” (No ows-
tante el amor) que pasod a constituir el
emblema inalterable del club .

EL f‘RIMER AGAPE

La primera comida tuvo lugar en octu-
bre de aquel afio en el restaurante del pi-
so catorce del Pasaje Giiemes, de gran bo-
ga entonces. Como <l proposito era limi-
tar en lo posible la cantidad de socios
a fin de no complicar las cosas, se invitd
para la oportunidad a un muy pequeno
y selecto grupo, ademds, claro es, de los
miembros de la comision directiva, su-
mando en total diecisiete comensales.
Coincidentemente, en el mismo res-
taurante, separados apenas por dos gran-
des biombos, se realizaba aguella no-
che el banquete de despedida a un jo-
ven de alcurnia social quien, segin
nos enteraron, se ausentaba a Europa
para festejar su flamante titulo univer-
sitario . . .

Como la hora de ambos dgapes coinci-
dia, fue imposible evitar que los inelu-
dibles discursos se mezclaran creando
un batiburrilo que terminé desatando
un al principio timido y hasta gracioso
intercambio de panes que degenerd a
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legado de cada grupo acorda

los biombos y generalizar la francache-
la, Ggue alcanzd asi ribetes apoteoti-
cos . .. Hub infinito entrechocar de co-
pas por lo que las botellas se vaciaron
“‘con indomable valor" ... segun la ex-

Pegina 15

presion favorita de nuestro presidente.

Bien pasada la medianoche se decidio
poner fin a aquel pandemonio, por
supuesto que con total beneplacito de

los ‘“‘mozos” ... Y rumbeamos, en
tacito acuerdo, hacia el "l:abare_t",
para rematar dignamenie la serafica

velada... éA cudl de ellos? Algunos
optaron por el que estaba mads a mano,
en el propio subsuelo del Pasaje: el “Ab-
dullah”, frente al teatrito Florida. Otros
los mas retozones, preferimos “‘pasear |a
mona' hasta arribar al Maipd o al Ca-
sino Pigall, que flanqueaban el teatro de
este ultimo nombre, en cuyo pasillo del
tercer piso se ofrecfan, por cierto, diver-
siones nada despreciables para hombres
solos ... De modo que cada grupo to-
mo el rumbo que se le antojo . . . Noso-
tros con cuatro o cinco cofrades decidi-
mos instalarnos en un palco del Maipu
—muy en onda entonces para los mas
jovenes— donde, desde luego, se requirio
la inmediata presencia de igual numero
de chicas, a fin de amenizar el rato. ..
Y asi pusimos dulce fin a la primera te-
nida del flamante “Bachelor's Club”
porteno.

LA “ENTIDAD"” EN MARCHA

En la provisoria “'sede’’ secretarial —o
sea el,subsuelo de “‘Suministros’'— acor-
damos reunirnos en lo sucesivo junto al
estaflo del ‘“Raggio’’, en la esquina de
Esmeralda y Sarmiento, para, entre
trago y trago, decidir los ulteriores
destinos del club. Claro que a la cita iba
el que queria... Se penso en alquilar
un departamento que sirviera de asiento
definitivo a la entidad. Pero, de inmedia-
to surgieron *“las contras” ... Como
ninguno de los integrantes de la comi-
sion directiva éramos lerdos, el pen-
samiento de cada uno tabulé en fraccion
de segqundos lo que irfa a ocurrir en
aquel departamento... Y la idea paso
de inmediato a mejor vida. Asi, pues,
se resolvio por unanimidad que el club
careceria de sede o, en todo caso, ella
seguiria funcionando en el subsuelo de
“guministros”” o en el estafio del “Ra-
ggio”, donde se estableceria fechas y lu-
gares de los proximos agapes, finalidad
sustancial de la entidad. Se llegb asi a la
conclusion de que los mismos se lleva-
rian a cabo quincenalmente, en distintos
sitios de moda. También qued6 estable-
cido que a la hora de los postres —cuan-
do ya todo giraba en el magin como una
peonza loca ...— un comensal previa-
mente designado desarrollaria breve-
mente un tema libre aungue, eso si, en
consonancia con el espiritu reinante en
la manducatoria ... Podia hablarse so-

bre la splteria o la solteroneria y sus im-
i i . I i 4
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amorosa y como vivirla (de acuerdo con
la experiencia de cada quien ...), etc.
Pero todo, por supuesto, expresado con
absoluta y chacotona libertad de pala-
bra...
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CAMBIO DE SEDE

Sea porque nos resultaba mas cémodo y
acaso mds brillante, sea porque la mayo-
rfa de los solteros agrupados viviamos
en las cercanias, lo cierto es que un
buen dia se decidio el traslado del lugar
de los encuentros al concurrido estafio
de la Confiteria del Aguila, donde se
vivieron jornadas de gran regocijo ami-
cal, particularmente los domingos a me-
diodia en que el dmbito desbordaba de
juventud, belleza y posibilidades feme-
ninas. . .

Fue por entonces cuando, debido a que
nuestros dgapes eran cada vez mas publi-
citados, se acerc6é a entrevistarnos
Zulma Nuahez, aquella calificada e inol-
vidable periodista que militaba enton-
ces entre lo mejor de la Editorial Atlan-
tida. Sorprendida por las caracteristicas
realmente insélitas en que se desenvol-
vian las “actividades" de la entidad, pro-
dujo una croénica llena de interés y hu-
mor que aumento, si cabe, los prestigios
del club, desatando el hasta entonces
contenido asedio de numerosos candida-
tos a integrarlo. Asi fue como la comi-
sion directiva —excepcion hecha de su
presidente vitalicio— tuvo sucesivos
cambios. Por su parte, nuestro buen
amigo Adolfo R. Avilés, quien por aque-
llos afios habia logrado verdadero record
de audiencia para su famosa ‘‘Hora del
Cine' por la onda de' L.R.4., Radio
Splendid, adn en su vieja sede de Callao
y Las Heras, impelido por numerosas
cartas recibidas, resolvié acordar un re-
portaje a los mds conspicuos integrantes
de la C.D. del club, que, por cierto, no
fue facil concretar debido a la casi es-
tricta reserva de que se hacia gala aten-
diendo a establecidos principios .. . .

La interviu, empero, pudo llevarse a ca-
bo merced al resquicio que dejaba abier-
| “casi”’

EL CLUB DECLINA

Pasado el tiempo, las agapes fueron di-
latdndose paulatinamente ... El ingreso
de nuevos cofrades habia terminado por
disgregar el grupo inicial. Por otra par-
te, habra llegado la hora fatal de la clau-
dicacion La primera deserciéon la
produjo el vicepresidente Alberto Marti-
nez, por Gasamiento. &Y con quién?
Pues nada menos que con una hermana

del presidente (!). Luego, como movidos
por extrafio conjuro, otros socios funda-
dores fuimos abandonando el grupo por
igual causa, pecado del que no se salvé,
a su turno, ni el propio presidente. ..
Se cumplria asi, inexorablemente, la sen-
tencia del lema aportado por Silva
d'Hervil y que, como dijéramos, consti-

'tuy 6 la tnica e irreversible cldusula esta-

tutaria del club: “Nec obstantis Eros .

COLOFON

Muchos de aquellos queridos camaradas
ya no estan. Por ellos y por lo que signi-
fic6 emotivamente para nosotros la pu-
blicacién en “La Prensa’ de la tira dibu-
jada y comentada por José Maria Taggi-
no, que agradecemos Intimamente y
nos permitimos reproducir, es que resol-
vimos dedicar este recuerdo-homenaje al
unico “Club de los Solteros’’ portefio de
que tengamos memoria.

Cabria, como colofon, repetir con Ru-
bén, aunque modificando el tiempo de
verbo:

““Juventud, divino tesoro,

te fuiste para no volver . . .
cuando quiero llorar, no Iloro.
y a veces lloro sin querer .

ASERSEG
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oy Director de Cultura de la
Municipalidad de Dolores
desde 1976 y creo que esto
es para mi un severo com-
promiso. Fuera de la vida
publica, siempre me preocuparon los te-
mas de la cultura, al punto que hace
diez o doce afios comencé a colaborar
con un amigo intimo, que en ese mo-
mento era Director de Cultura de Do-

lores. A partir de 1973 me retiré de la’

colaboracion oficial y creamos una en-
tidad privada, la “Agrupacion Artis”,
que ain existe y que durante ese lap-
so desarrolldo una accion interesante:
trajimos a Dolores a la Camerata Bari-
loche, a Coros de ninos, agrupaciones
teatrales. En 1976 me llamaron a co-
laborar en el sector oficial, y desde
entonces ocupo el cargo.

Quien asi se expresa es Jorge O. Cre-
monte, con quien queremos charlar
acerca del CICUESBO, asociacién in-
termunicipal que propicia una acecién
conjunta en el campo de la cultura de
la Provincia de Buenos Aires.

¢Cuiles son los objetivos del Circui-
to Cultural del Este bonaerense?

~rundamentalmente, sus propuestas ba-

sicas tienden a la integracion de las co-
munas participantes (pertenecientes a
los partidos de Ayacucho, Azul, Balcar-
ce Benito Judrez, Castelli, Chascomiis,
Dolores, Gral. Alvarado, Gral. Lavalle,
Gral. Belgrano, Gral. Pueyrredén, Las
Flores, Mar Chiquita, Maipi, los Muni-
cipios Urbanos de la Costa, de Pinamar,
Villa Gessell, Rauch y Tandil). Hemos
organizado bajo esta optica cursos de
capacitacion a cargo del Dr. Harvey y de
Edgar-Spinassi, eoncursos a nivel regio-
nal, muestras itinerantes, congresos y
contratamos conjuntamente a artistas
e intelectuales. Asimismo fomentamos
el intercambio de las manifestaciones
locales.

~Esto implica una postura. ;Cudles son
los objetivos permanentes del CICUES-
BO?

—Desterrar la idea de que la cuitura es
materia accesoria y superflua, imponrer
el criterio de que la figura del funciona-
rio municipal de cultura debe estar com-
Penetrado de la problematica que le
ocupa. La directiva n® 79 emanada del
Superior Gobierno de la Provincia sefiala
la necesidad de crear las Direcciones de
Cultura y ello encierra toda una politica.

Arghivefdistérico!
—Una de las tareas primarias de los Di-

rectores de Cultura es convencer a los
demds, que la cultura implica una in-
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Jorge 0. Cremonte

EL SENOR
CICUESBO

version y no un gasto. La misma direc-
tiva 79 sugiere a los departamentos eje-
cutivos establecer un minimo del 2%
del presupuesto general de la municipa-
lidad, para la partida cultural.

—¢Como se encuentran los dmbitos y
los equipamientos para una tarea cultu.
ral efectiva?

—La construccion de complejos cultura-
les, la refaccion de los teatros de Azul,
Balcarce, Dolores y Chascomiis, consti-
tuyen los primeros pasos efectivos.

—Entendemos que la importancia de es-
te acuerdo tiende asimismo a evitar su-
perposicion de esfuerzos.

En efecto. Cada Comuna mantiene ob-
viamente su libertad de accion en el 4m-
bito de su competencia, pero comunica
las acciones a desarrollar en el campo
cultural, a las demas. -

—Los 160 anos de Dolores signaron a
través de su historia, una serié de avan-

zadag. culturales. ;A qué debe esta, .
anelirar | STAS AL STt

—Entiendo que mi ciudad ha tenido la
suerte de conservar un grupo que siem-
pre liderd los temas de la cultura. Dolo-
res no tiene ni ha tenido figuras extraor-

(inarias, pero su gente tiene especial
sensibilidad para los temas culturales y
artisticos. Desde que en 1830 don Pedro
Castelli se levanta contra Rosas, la re-
vuelta que se vio apoyada por los gana-
deros del Sur, fue sofocada el 7 de no-
viembre. A raiz de esto, Rosas cercena
el partido y deja a Dolores con el terri-
torio rural més pequefio de la Provincia.
Esto nos ha producido una endémica es-
casez de recursos.

—Pero justamente, el CICUESBO permi-
tird el mejor aprovechamiento de los
mismos. ;Y qué repercusion popular
despiertan los actos culturales en Dolo-
res?

—Yo manejo pragmiticamente el drea,
porque conozco a mi gente. En ese sen-
tido, para mi, los ciclos de cine captan
en forma mas ripida y masiva el interés
del pablico. Luego se encarrilan las otras
areas. No hay que olvidar que el movi-
miento teatral de Dolores tiene 40 afios.
Nosotros hemos creado la Comedia Mu-
nicipal de Dolores, sin ampliar el grupo
primitivo hemos incorporado elementos
idéneos. El afio pasado Marcelo Lavalle
montd tres obras, una de las cuales, “La
Pulga en la Oreja”, ha sido repuesta este
afio. La Comedia hara una gira por la
Provincia, para la cual tiene ya seis fe-
chas previstas.

—4Y en Artes Plasticas?

Se ha estructurado un movimiento a
partir de la escuela de Arte Municipal de
Pintura y Dibujo, dirigido por Italo
Grassi. También tenemos una escuela de
Cerdmica _dirigida por Oscar Gutiérrez
Ronchi y de Miisica y Danzas Clasicas.

-¢Donde exponen sus obras los artistas
plasticos?

—En el Salon de la Biblioteca Municipal,
que se presta perfectamente a ello.

—¢Cudles son los proyectos?

—La ereccion de un complejo cultural
de seis pisos, en el cual el dia de mafia-
na reuniremos todas las actividades. Se
encuentra en estos momentos en ante-
proyecto.

—¢iCuentan con el apoyo del Gobierno
Centrsl de la Provincia?

~Total. Existe una apertura real. Por
otro lado, entendemos el CICUESBO

IRl ol 1o il T

apuntalar a la Subsecretaria. Fuertes to-
dos juntos, podemos sentarnos a charlar
y obtener los fondos que necesita la pro-
mocion de la cultura del interior. o
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Este tradicional certamen se realizara los préximos

dias 29 y 30 de setiembre, de 8 a 19 hs., en la Costa-

‘ nera Sud, con el auspicio de la Escuela Superior de
Bellas Artes de la Nacién “Ernesto de la Carcova’’

’ Estdn invitados a participar todos los artistas plasti-
cos y estudiantes de Bellas Artes, que podrén optar por
cualquiera de las tres categorias establecidas, con
premios de hasta $ 1.800.000, medallas de oro, plata y
material artistico. Todas las obras premiadas seran ex-

puestas en Galeria Velazquez desde el 5 hasta el 17 de

| Noviembre.

Inscripcion:

El dia 29/9 de 8 a 17 hs. 0 el 30/9 de 8 a 15 hs.
en la Escuela Superior de Bellas Artes “Emesto de la
Carcova, Avda. Costanera Sud esquina Brasil.
Informes y Reglamento:

Division Relaciones Publicas Empresarias de
S.A. ALBA, Centenera 2750, Capital, Tel. 922-6061.
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En América Central aparecen varios
campos en los que, dispersas, se encuentran
estas esferas. Muckas de ellas son de forma-
cion natural. Olras fueron talladas. Para
von Daniker. y sus seguidores se trata de . . .
| representaciones de mdquinas interplanetarias
| utilizadas por seres extraterrestres en su

llegada a la Tierra durante épocas lejanas.

¢ES LA TECNOLATRIA EL
ORO DE LOS DIOSES?

colaboracién especial

. i . por : :
- Archivo Historico de{Rewistassumgentinas | Ahira.com.ar
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Derecha: La pirdmide de Keops, en Egip-
to, Gisseh. Pata los danikanianos, fue un
“regalo” de los extraterrestres. Eso si,
se olvidaron de explicar los motivos del
obsequio. (Abajo) Un sector de la cueva
de las Manos, en la Patagonia argentina.
lzquierda: Magnifico legado precolombi-
no. El monumento tiene 365 escalones.
Para los arquedlogos también esto es
debido a la obra de los hombres cos-
micos. ;Con qué fin? Tampoco se acor-
daron de explicarlo.

Un nuevo agape, esta vez en 1930, en el “Jousten Hotel ',

Erich von Diniken es el iniciador. No
hubo otra idea basica que la de asom-
brar. Asi nace Recuerdos del Futuro.

Luego vendrin otrgs libros. EL Oro de
1 Pt R @ oh D

Etcetera. algunos filmes supuesta-
mente documentales. Después —era de
esperarse—  surgieron —en Europa y
América— los imitadores. von Dini-
ken es sinonimo de éxito en ventas.

Lo que significa buen dinero. ¢A qué
no imitarlo?

O mejor todavia: copiarlo. Que no han

GoRR & Vi SEaba gehtu

queologia (palabra tan pocd” precisa
como dificil de entender si atende-
mos a su definicion etimologica —ar-
queologia de los astros—) para com-
prender que todos sus autores hablan

de lo mismo, dan iguales ejemplos y
utilizan idénticas hipotesis para ex-
plicarlo todo. Sus temas de prefe-
rencia
—Kheo

S d

son: pirimides de Gizeh
L)

efren Micerino—
2971 o Wavo] na¥i- Vg
(a2 los "que incorrectamente denomi-
nan pistas de aterrizaje) de la llanu-
ra dg Nazca, pirdmides de Yucatin,
observatorio astronomico de Chichén
Itza, puerta del Sol, en Tiahuanaco:
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lipida mortuoria (del sugestivamen-
te llamado astronauta milenario) en-
contrada en el Templo de las Inscrip-
ciones, en Palenque; terrazas basalti-
cas de Baalbek y monumento mega-
lftico de Stonehenge.

Todas estas obras —segln los astroar-
quedlogos— fueron construidas —direc-
tamente o con ayuda humana— por los
visitantes del Cosmos. No existe mara-
villa del mundo antiguo que de una
u otra manera no la debamos a los extra-
terrestres, quienes mediante la aplica-
cibn de su extraordinaria ciencia y el
uso de fabulosas maquinas voladoras
erigieron los monumentos arqueologr-
cos que hoy conmueven a la Humani-
dad.

Lo lamentable de tan hermoso desplic-
gue imaginativo es que, hasta el momen-
to, ninguno de estos autores ha podido
explicar algunos problemas bdsicos. Por
ejemplo: ¢A qué se debe que esos ex-
traterrestres no estén con nosotros aho-
ra?, ¢Para qué hicieron los monumen-
tos?. ¢éQué sentido logico puede atri-
buirse a dejar esas obras en manos de
hombres primitivos que no sabrian apro-
vecharlas?. Y lo que es mds importante:
{Por qué los hombres del Cosmos se
fueron un dia para no regresar?.

No hay respuestas. A veces, solo a veces,
algunos balbuceos de ficil refutacion.

EL MODELO DANIKENIANO

En verdad, este modelo explicativo del
‘pasado humano no nace con von Dini-
'ken, pues éste toma el germen que se
halla en el prestigioso autor francés
Jacques Bergier —recientemente falleci-
do—, co-autor de El Retorno de los
Brujos junto con Louis Pauwels, actual-
mente director de Le Figaro Magazine.
Pauwels y Bergier inauguraron una nueva
forma de pensamiento, el realismo-fan-
fastico.- Una manera de abordar la reali-
dad de la que no me ocuparé en explicar
ya que Mircea Eliade lo ha hecho exten-
samente (1).

A los efectos de este articulo es mas
importante destacar que la gente de
Planéte (2) tenia solidas bases cienti-
ficas y filosoficas, lo que les permitio
atravesar por el realismo-fantdstico man-
teniendo bastante clara —ante el pabli-

o~ la difegengia entre lo rea a fap-
ArcBivé-Flistorice de

falso. Ninguno hubiera llegado a las afir-
maciones de von Diniken. Mis ain,
Bergier —evidente cerebro del grupo
Planéte— causd asombro a sus seguido-
res (me refiero a los fandticos, claro),

82

Tras la conferencia de prensa realizada en Buenos Aires, von Daniken saluda al autor de este ar-
ticulo.

mas de una vez, afirmando que nunca
habia reunido pruebas suficientes que le
permitieran afirmar que los ovnis son
méaquinas enviadas por seres inteligen-
tes desde otros mundos.

Von Diniken lleva al realismo-fantdsti-
co hasta sus Gltimas consecuencias. Una
zona, donde resulta imposible discernir
entre la certidumbre y lo imaginario.
Aceptar su modelo explicativo implica
el fin de los mitos, las leyendas, los dio-
ses y todos los libros religiosos: para von
Diniken estos no son mis que recuerdos
difusos del tiempo en quc los extrate-
rrestres convivian con los humanos.
Aquellas épocas en que se los confundio
con dioses. Y llega mis lejos. Al fin, estd
en su derecho: el pablico lo acepta, los
imitadores se multiplican. Lo escuchan
—hasta— en algunas universidades de Es-
tados Unidos y Europa (3). Tiene el pa-
so libre. No vacila. Aprovecha la oca-
sion.

Entonces, destruye al hombre asestan-
dole un certero plumazo.

Efectivamente, en su Gltimo libro (4)

»

humana por medio de una mutacion ar-

tificial programada”. “Los extraterres-
tres ennoblecieron a los hominidos al
hacerlos a su imagen y semejanza”. “‘Por
eso nosotros nos parecemos a ellos, no
ellos a nosotros”. “Las visitas a la Tierra
de esos seres desconocidos del Cosmos
fueron registradas y transmitidas por
mediacion de las religiones, las mitolo-
gias y las leyendas populares”. “En al-
ghn lugar, por ahora ignorado, existe un
deposito con las prucbas materiales
de su presencia”. Termina la péagina.
Termind la teoria.

EL HOMBRE Y SUS DIOSES

Tras detenerse en el pirrafo transcrip-
to, es innecesario —aunque yo lo haya
hecho— leer el resto del libro para co-
nocer su contenido.

Mas de cuatrocientas paginas dedicadas
a demostrar que el hombre no es otra
cosa que un desagradecido, pues, de no
haberse producido una acertada inter-
vencion de estos seres cosmicos, hoy
seriamos, aﬁnas. unos medio-monos.

emos €n scgunda_ pagina fin?par— 887 5 e o
Revll St'a Slp&fgen t?lﬂ as“){itﬁkiar‘:[:ia:'cg\Q:MH alﬁ:u

guiente: “MI TEORIA empos pre-
historicos y protohistoricos, la Tierra
recibid varias veces la visita de unos sc-
res desconocidos del espacio.” “lsos se-
res desconocidos crearon la inteligencia

g0,
mentos cuya utilidad no entendemos.

Y se fueron, un triste dia, por razones
también ignoradas. Y asf siguiendo.
Evidentemente el sefior von Diniken



no sélo nunca curso estudios superio-
res, sino que tampoco se ha preocupado
por leer buenos textos. Porque, de ha-
berlo hecho, comprenderia donde esta
lo equivocado de su modelo historico.
No se trata de que nos agobie con pa-
ginas y pdginas en las que se mencio-
nan miles de conocimientos dispersos
(atencion: dispersion no es conocimien-
to cientifico) haciendo hincapi¢ en que
tal doctor o cuadl ingeniero coinciden
con su manera de ver’las cosas. Tal
planteo no conduce a ningin lugar
seguro. Seria preferible que este autor
indague en la naturaleza de ciertas co-
sas.

En los dias que corren, habiéndose
obtenido los logros que conocemos en
el terreno de la psicologia profunda, es
insostenible decir que los mitos son el
recuerdo de visitas extraterrenas. Estd
suficientemente demostrado que los
mitos tienen su origen comun en el
inconciente colectivo. Basta leer a
Carl Jung. Diferente situacion se pre-
senta con las leyendas que, si, suelen
tener un origen historico (es decir, se
basan en hechos efectivamente sucedi-
dos) pero, a diferencia de los mitos,
las leyendas no son universales sino
locales. Destruyendo la idea de visi-
tas cosmicas en todas las culturas del
pasado, lo que obligaria al surgimien-
to de similares leyendas en todos los
continentes por entonces habitados.
El asunto se agrava cuando von Dini-
ken hace mencion de las religiones.
Asimilindolas también al transito de
extraterrestres por el pasado de la
Tierra. Olvida, seguramente, von Di-
niken, que no se conoce una sola cul-
tura que no tenga vida religiosa. iy
vaya que sera dificil e improba la
tarea del autor suizo en pos de compro-
bar que todos los grupos culturales
que habitan (o habitaron) este plane-
ta —aan reducidas tribus u olvidados
clanes— recibieron visitas del Cosmos
para que de esta forma surgiera una re
ligion o determinada Fe!

Von Diniken debiera saber que el hom-
bre es un ser religioso.

No necesitamos de extranos entes na-
cidos en lejanos planetas para sentir la
necesidad de Dios. Todo hombre quc
habite o haya habitado esta tierra acep-
ta una existencia divina. No hay neces

| ArchivacEdistOiiiaide

nes, denominador coman: lo Divino quc
liga al hombre con la trascendencia. Estc
es el motivo de la existencia de las re-
ligiones. Suponer que éstas surgieron al

amparo de visitas de seres extraterres-
tres —al fin, tan humanos como noso-
tros, pero nacidos en un planeta diferen-
tc— es supina ignorancia de lo ya com-
probado en carne propia por cada uno
de nosotros. Sin “lo Divino” la existen-
cia carece de sentido porque no en-
cuentra ligazon con la Eternidad.

La propuesta danikeniana implica una
subvaloracion del hombre hecha por el
hombre mismo. Dejamos de ser el fru-
to de la Creacion, de la Naturaleza, de
la mano de Dios, para convertirnos en
un entretenimiento de laboratorio ori-
ginado por otros nombres, tan comunes,
simples y mortales como nosotros, cuya
Gniea diferencia estriba en estar capaci-

‘tados cientifica y tecnologicamente pa-

ra transladarse por el espacio cosmico.
Por lo tanto cabe preguntarse: ¢Como
es que semejante modelo ha sido tan
bien aceptado por grandes masas de lec-
tores?
LOS Gusis TECNICOS

Nos hallamos cerca del ano 2.000; En la
mente de muchos el inicio del siglo veni-
dero estd asociado a los fenomenos ho-
locdusticos. Apocalipticos. El fantasma
nuclear se hace presente en la psiquis
desde Hiroshima. Se ha perdido el temor
en los dioses depositindolo en los seme-

jantes. Saben que existe quien puede
arrasar el mundo en pocos minutos. Pe-
ro también conocen otras cosas: que se
piso la Luna, que naves espaciales auto-
maticas llegaron a Jupiter, que es posi-
ble transplantar un corazon, que en
cualquier momento la hibernacion retra-
sard indefinidamente la muerte... Y
no son, éstas, tareas que suponiamos
privativas de los dioses, hasta poco tiem-
po atras? iPero hoy forman parte del
patrimonio humano!

Esto lleva a pensar que el hombre, a tra-
vés de sus hallazgos cientificos y tecno-
logicos, parece haberse convertido en
duenio del Universo, o casi propietario.
Cierta parte de la Humanidad deja asi
de temer a los dioses porque se considera
suficientemente capaz de imitarlos. Y
otra cierta parte de la Humanidad teme
a quienes tienen semejante poder en
Sus manos.

Por esto se acepta con tanto benepli-
cito que nuestro origen bien podria ser
debido a una manipulacion genética rea-
lizada por los extraterrestres. dAcaso
nosotros No estaremos pronto capacita-
dos para constuir hombres? ¢No habla-
mos de bebés de probeta, de clonaje y
de molécula ADN? Y si los medios de
difusion masiva —que llegan en su ma-
yoria a gente que no entiende absoluta-
mente nada de estas cuestiones cientifi-

El autol de este articulo, Antonio Las Heras, conversa con Charles Berlitz, autor de El Triangu-
lo de las Bermudas. Este libro alcanzo gran éxito de ventas —superando en varios cientos de mj-
les de ejemplares a todos los de von Daniken— sin recurrir a la mencion de “dioses extraterre-

rr

nos .
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cas —hablan tanto de estos temas es,
simple y llanamente, porque interesan
a todos. De alli que algunos —unos
cuantos— no vacilen en aceptar a von
Diniken y su escuela de imitadores.
listos autores son los profetas de una
nueva forma de religion. Se han trans-
formado en los intermediarios entre el
extraterrestre (que reemplaza a Dios) y
¢l hombre (que se acepta creado por
cllos). Y el papel de profetas es bien asu-
mido ya que von Diniken llego a expre-
sar que conoce —aunque sin exactitud—
cuales son los proximos pasos que ha-
brin de dar en la Tierra nuestro creado-
res. (5)

Quienes se abrazan a esta nueva forma
de religibn —que, por supuesto, estd dis-
frazada para que la supongamos cual-
quier cosa menos una creencia— prefie-
ren dioses-técnicos en lugar de dioses-
espirituales. Son dioses sin misterios.
Mis comprensibles. Quien mds quien
menos, todos estamos capacitados para
entender qué es una mutacién genética.
El Poder de la Creacion, la existencia de
un Dios Absoluto, pasa a un segundo
plano. Por supuesto —von Diniken mis-
mo lo dice— una cosa no contradice a la
otra. Que los extraterrestres nos hayan
creado no implica desconocer la existen-
cia de Dios. Es cierto. iPero nos trans-
forma en subproductos! Lo que es muy
logico. Porque quien se admita origina-
do por la manipulacion técnica de otro
hombre estdi mostrindose tan subvalo-
rado que jamds habrd de sentirse direc-
tamente unido a Dios.

Prueba de esto que decimos es que los
libros de von Diniken y sus imitadores
se han vendido por millones en los pai-
ses altamente tecnificados. Es alli don-
de las universidades le abrieron sus puer-
tas. Entonces “‘el Maestro” llego a decir
que “la astroarqueologia seri materia
de estudio en las escuelas del ano
2.000” (6). iTan seguro estd de su éxi-
to! Y de la permanencia del mismo.
iPero no ha ocurrido lo mismo en otros
paises! Particularmente en América La-
tina —donde afortunadamente la tecno-
latria no nos invade— la difusion de es-
ta doctrina y la venta de los libros que la
promueven ha sido poco mds que media-
na. Demos un ejemplo.

En Argentina, El Triangulo de las Ber-

mugdas, libro cﬁo or Charles Berlitwd
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ro en ningin momento de dioses extra-
terrenos, agoté mis de un millon de
cjemplares, en tanto que todos los li-
bros de von Diniken apenas si supera-
ron el cuarto de millon. Aquf seguimos
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prefiriendo a los dioses espirituales. Y
nuestra confianza en Dios Creador se
mantiene firme. Igual actitud puede
comprobarse en los demds paises ame-
ricanos de habla hispana.

Ciertamente el auge de la obra danike-
niana esta (ntimamente relacionado con
aquellos paises altamente tecnificados
donde el hombre va transformandose en
un pequefio elemento, parte de un des-
comunal engranaje ante el que se siente
impotente de dominar. Por eso cambia
sus dioses. Y los hace técnicos. Y me
atreveria a decir... porque teme a esa
tecnificacion. Inconcientemente, le te-
me, y debido a ello la asciende a catego-
ria divina.

Vale aqui recordar aquella frase de
Jung: “El camino mads rdpido para llegar
al hospicio es dejar de temer a Dios pa-
ra sentirse dios”".

VON DANIKEN Y LA CIENCIA

Para que su obra sea aceptada con ma-
yor facilidad von Diniken (y también
todos’ sus seguidores) buscan disfrazarla
con el estilo propio del discurso cienti-
fico. Pero, olvidan que la Ciencia no es
como la musica, por lo que no se puede
tocar de oido. Asi es menester que antes
de escribir utilizando términos propios
del método cientifico, primero conozca
qué cosa significan. Ilustremos con un
ejemplo.

El parrafo que transcribi es encabezado
con la expresion “MI TEORIA”. Se
equivoca von Diniken: no es una teo-
ria. Porque para serlo, tiene que tratar-
se dealgo cierto o probable.

Y determinar si se cumple alguna de es-
tas condiciones requiere la posibilidad
de demostracion. La que no aparece
cuando el mismo autor termina dicién-
donos que “las pruebas se encuentran en
algin lugar ignorado™. Si no tenemos las
pruebas, no hay comprobacion. Y sien-

do asi, lo expresado es simplemente una

hipotesis. Una hipotesis de trabajo, si
quiere denominarla de manera que im-
presione mis en el ambiente ya no diria
cientifico, prefiero utilizar el término
culto. Von Diniken —o sus correctores,
que los tendrai— debieran saber que hi-
potesis es ‘‘una proposicion, condicion o
principio que se supone, sin certeza, con
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dancia con hechos conoci o que
pueden determinarse” (7). O si lo pre-
fiere, mas sintéticamente, “‘es una supo-
sicibn de una cosa, sea posible o imposi-
ble” (8). Teorfa serd lo suyo cuando lo-

gre demostrar que se trata de una serie:
de hechos ciertos o probables Y para
cso tendrd que hallar el lugar ignorado
donde se ocultan las pruebas dejadas por
los extraterrestres. Lo que, particular-
mente, me resulta bastante parecido al
intento de conocer el sitio donde Barba-
rroja guardd sus tesoros. Viene a ser de
esas tareas improbas que como no se
terminan nunca dan lugar a la posibili--
dad de seguir maquinando hipotesis y
suposiciones ad infinitum.

La hipotesis danikeniana, entonces, sera
teoria cuando resista todos los intentos
de refutacion posibles. Nada puede con-
siderarse cierto si alguna refutacion es
vilida. iY vaya que hay unas cuantas
viables en este caso!. El dia que este au-
tor tenga una teoria en verdad, cada in-
tento fracasado hecho para demostrar
que esta equivocada hard fortalecer su
posicion. Antes no.

Y, por el momento, nada se asemeja mas
al intento de crear una nueva fe (con
mintsculas) donde se subvalora al hom-
bre, se lo aleja de Dios y se lo aproxima
a la tecnolatria que el modelo historico
propuesto por von Diniken.

REFERENCIAS:

(1): ver el capitulo titulado “Las Modas Cul-
turales y la Historia de las Religiones”, en
“Ocultismo, Brujeria y Modas Culturales”, de
Mircea Eliade, Editorial Marymar, Buenos
Aires, 1977.

(2): Planéte, revista que comenzd editindose
en Francia, para luego conocer ediciones en
Argentina, Italia, Brasil (donde todavia sigue
siendo editada mensualmente), Espaiia (lle-
vaba por titulo Horizonte), etcétera. El grupo
Planéte cultivaba el llamado realismo-fantis-
tico, una filosofia moderna o modo de pensar
o actitud frente a la vida donde la linea entre
la realidad y lo imaginario se tornaba, casi,
invisible.

Sin embargo, sus cultores cuidaban siempre de
mantener bien seiialada la barrera divisoria.
(3): Segin propias palabras de von Diniken,
expresadas al autor de este articulo durante
la Conferencia de Prensa que ofrecié al pasar
por Buenos Aires en 1977.

(4): von Daniken, Erich, Beweise, Econ Ver-
lag, Diisseldorf, 1977, Edicion -castellana
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(5): Idem, (3).

(6): Idem, (3).

(7): ver Webster’s International Dictionary of
the English Language.

(8): ver Diccionario de la Real Academia Es-
pafiola.’
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UN PIANISTA
EXCEPCIONAL

No es un descubrimiento para
los amantes del disco pero si
para aquellos que no conoz-
can la trayectoria del notable
Maurizio Pollini, una figura
que aun no ha visitado a
Buenos Aires. El registro de
reciente edicion en nuestro
medio de los Estudios com-
pletos de Federico Chopin,
en manos del gran instru-
mentista italiano, puede ins-
cribirse entre los mas impor-
tantes, en materia pianistica
en los Gltimos afos. Su abso-
luto dominio de la téenica del
teclado y su enfoque esti-
listico de gran profundidad,
ubican su Chopin en la linea

de sus mejores cultores. Ale-
jado de todo amaneramiento
Pollini aborda los dos prime-
ros numeros del opus 10 con
destreza inusual, en un juego
afiligranado de remarcable
elegancia. Su fraseo es igual-
mente perfecto en el célebre
Tristesse o en el vertigo que
imprime al cuarto preludio de
la serie, culminada con un Re-
volucionario de imponente
brillo. La elocuente demos-
tracion de virtuosismos del
artista peninsular se proyecta
en Teclas negras y en el resto
de las piezas del Opus 25
con maestria poco habitual.
Sin caer en melodramatismo$

tan caros a pianistas que con-
sideran a Chopin apenas un
refinado, Pollini sugiere en
cada estudio una linea esti-
listica apropiada, de desbor-
dante personalidad interpreta-
tiva. Por estas razones el re-
gistro se coloca entre los de
mayor enjundia en materia
pianistica que hayan apare-
cido entre nosotros en los
ultimos tiempos, haciendo
imprescindible el conocimien-
to de nuestro publico, en for-
ma directa, con un artista de
tantas cualidades. (Maurizio
Pollini. Estudios opus 10 y
opus 25 de Federico Chopin.
Presentado por Phonogram).

EN CLAVE
DE BACH

/MISA DE SAN HUBERTO )

Una grabacion fuera de lo comun ha presentado enire
nosotros el sello Erato, distribuido en la Argentina por
RCA. Se trata de la Misa Solemne de San Huberto, ba-
sada en ceremonios litirgicas con musica confiada,
a la usanza tradicional del siglo VIII, a los bronces.
En esta version se han intercalado interludios para
brgano extractados de los libros de organo de Jean
Francois D’Andrieu. La dificil afinacion de las trompas
de caza es compensada por el amplio sonido del 6rgano
en una magnifica recreacion de Marie-Claire Alain en
el instrumento de la Catedral de Meaux.

Bellas fanfarrias, el tradicional Carillon y un hermoso
didglogo final, se destacan en esie recreacion que cuenta
con el concurso de once trompistas del grupo francés
Rallye Louvarts de Paris. (Misa Solemne de San Hu-
berto. Erato ELSL—70350).

Dos notables clavecinistas britdnicos y el célebre Yehudi
Menuhin, aqui en funcion de maestro concertador, ofrecen
estupendas versiones de varios conciertos para clave y cuerdas
de Juan Sebastidn Bach. Las diafanas partituras del genio ger-
mano son destacadas por George Malcolm y Simon Preston,
con la Orquesta del Festival Menuhin dirigida por el ex nifo
prodigio del violin, en recreaciones de excepcional calidad. Es
una idea excelente la de ofrecer en nuestro medio registros de
este tipo, y cuando vienen acompafiados de una presenta-

cion suntuosa como la brindada por el sello editor local, los
elogios solo pueden ser totales. No es comin encontrar, por

otra parte, tanto cuidado en prensado y cortes, que ubican al
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panado por Preston en las obras para dos claves, con idéntica

\ Malcolm asume la mayoria de las partes solistas, siendo acom-

idoneidad. La transcripcion del hermoso Concierto para
violin niimero dos merece destacarse especialmente. (Angel

7479/81).

EL VIOLIN Y
ROMANTICO

Federico
ESTUDIOS Op.10 yOp.25
Muaurizio Pollini, pianc
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Entre los més grandes violinistas del siglo debe ubicarse a Zino
Francescatti, heredero lejano de Niccolé Paganini a través de
su tnico discipulo Sivori y de su propio progenitor. Dos de las
obras mas difundidas del repertorio violinistico romantico son
vertidas por Francescatti, junto con otras tantas orquestas y
directores de fuste, en un LP recientemente editado en Buenos
Aires, El Concierto para violin y orquesta de Tchaikovsky apa-
rece en sus manos y en las del lamentablemente desaparecido
Thomas Schippers dirigiendo la Filarmonica de Nueva York,
con auténtica maestria. Otro tanto puede afirmarse del célebre
Concierto en mi menor de Mendelsshon, en el que el solista es

acompaiiado por la Sinfonica

cable en de

de Cleveland con George Szell
rrectos y la presentacion ade-

Py ol pptvmiment

ende

exhibicién de Francescatti en todo momento, convierten'al
ejemplar juzgado en imprescindible para aficionados roman-
ticos. (CBS Masterworks 5657. 57 minutos de duracion).
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LAS
FLORES

llustracién: Maria Reyes Amestoy

por Manuel 0. Blanco

Qar Manuel Blanco nacié en

1930 y es portefio, de Flores,
médico cardiélogo y padre de
dos hijas. Como cuentista ha
merecido ya espacios tan im-
portantes como, por ejemplo,
los de Clarin en Buenos Aires,
La Voz del Interior en Cordo-
ba y la revista El Cuento (la de
Valadés y Rulfo) en México.
Su unico libro hasta ahora fue
Con toda la bronca y le valid
la Faja de Honor de la Socie-
dad Argentina de Escritores de
1972, Blanco reconoce como
su mentor en el campo de las
letras a Santiago' Ganduglia,
aunque quizds Bernardo Ver-
bitsky —quien fuera su pacien-
te ¥y amigo haya significado
un impulso decisivo hacia crea-
ciones cada vez mds originales
form.almente, apoyadas gn una

te
T/ o
to inédito Maison Las Flores
es singularmente descriptivo
de esa capacidad de Oscar Ma-

Qel Blanco.

o de Revista

&
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odas las mujeres de la casa tienen nombres de flores,

l.a més pequefia, también la mis blanca, se llama

Azucena. Su madre Dalia. La hermana mayor de la

madre, Margarita; la que le sigue, tia Hortensia.

La abuela Rosa decia que las mujeres deberian te-
ner nombre de flores porque eran como flores. Lo decia
siempre. Pero para ese tiempo ya no decia nada y era como
una planta que se estuviera secando. Ademis, todos los dias
habia que limpiarla de los hongos que le nacian en la piel y
volvian a crecer obstinadamente, pero teniendo cuidado de no
moverla demasiado porque habfa desarrollado blandas raices
al colchon y en ello podia irle la vida.

Esa era la abuela, la matriarca. Hombres en la familia no hay.
El Gltimo que hubo fue el abuelo Robustiano. Loco por los
orejones, uno de éstos ingerido crudo le tapo el intestino, se
lleno de aire como si fuera un dirigible, y salio volando por la
ventana sin que nadie pudiera detenerlo.

Después no hubo mas hombres en la familia porque nacieron
todas mujeres con nombres de flores. Azucena tampoco tuvo
padre. Ahora tios si. Cualquier cantidad: tio Ramiro, tio
Carlos, tio Cacho, tio Vicente, tio Alfredo, la lista es intermi-
nable. En una oportunidad en la sala de espera conto quince.
Tres manos de dedos de tios que su madre y tias llamaban
“clientes”. Pero a ella le prohibian asomarse a la sala. Ella
tenia que quedarse en la cocina a hacerle companfa a la abuela.
Justamente, la abuela Rosa se murio en el otofio que ella
cumplio trece afios. Se fue marchitando, marchitando, y se
seco, Todo junto: el tallo de su cuerpo, los pétalos amarillen-
tos de sus cabellos, y las blandas raices que habia echado en el
colchon, fueron enterrados en el terrenito del fondo. Ella lo
vio. Y lloro mucho. Lloro tanto —mas para adentro que para
afuera— que le salieron dos pimpollos en el pecho que eran la
admiracion de los tios que esperaban en la sala, que no se
cansaban de elogiarselos. Y le crecieron, le crecieron, con
fervor vegetal.

Cuando estuvieron grandes, pero cualitativamente delicados y
turgentes, fue cuando se enfermé la tia Margarita.

En ella el proceso tuvo un tramite inverso: los pimpollos —que
no eran verdaderamente capullos sino frutos maduros— se le
fueron cayendo poco a poco. Cuando llegaron a la altura del
ombligo, su madre y la tia Hortensia decidieron que debia
tomarse licencia y operarse.

Los tios de Margarita sc los repartieron entre las dos. Fueron
jornadas de trabajo agobiador para las pobres, sobre todo los
sabados y domingos.

Azucena se ofrecio a colaborar. Su madre Dalia, primero se
indigno, llamandola de cien maneras distintas pero que signifi-

aban la misma cosa, pero al fi aﬁ.avino a seguir la tradicion
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te veneraba.
Pero previamente la introdujo en los secretos de la artesania:
como tratar a los tios, precauciones y manejo manual de los
estambres masculinos, uso y cuidados de la corola, posiciones
y rotacion del tallo.
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FFue una alumna atenta, responsable, y de facil capracion.
Como era de esperar, al poco tiempo ya dio muestras de su
talento e innata predisposicion. Tenia tios propios y éstos
dejaban suculentas propinas por servicios ‘“‘extras’: poliniza-
cion en el carpelo, malabares de pistilo, jugueteos de corola,
figuras excéntricas del tallo. '

Lo recaudado por este adicional cubrio las gastos de la opera-
cion de la tia Margarita. El injerto de limones, inicialmente, fue
un éxito logico en terreno tan apto. La tia volvia a lucir lozana
y juvenil como en sus mejores tiempos. Pero cuando todo
andaba viento en popa y el trabajo bien repartido por estar el
equipo completo, se muere la tia Hortensia. iY asfixiada! nada
mMenos.

Todos coincidieron. que la culpa fue un poco de ella. Es que su
corola, con tanto uso, se agrandd de tal modo que termind
siendo enorme. Por no cerrar ¢l negocio, trat6 de arreglar
¢l asunto con unas arandelas muy ingeniosas cuyo secreto
nunca quiso develar, pero que no pudieron evitar el pro-
lapso. Primero bajo la vejiga, después sc asomo el intestino,
y al final, una hermosa noche de verano mientras cenaban en el
patio, vieron como la cabeza de la tia Hortensia se hundfa en
¢l pecho y desaparecia de la vista de todas siguiendo ¢l camino
de sus antecesoras, en la inmensa bolsa que colgaba del agujero
donde no hacia mucho estaba ubicada la sensual corola. Se
invagind, fue el diagnostico de ese darse vuelta ensimismado y
suicida.

Las desventuras sin embargo no terminarian alli.

Recién superada la etapa del duelo, uno de los limones de la
tia Margarita adquirio un desarrollo autonomo —tumoral
podria decirse— y afloro ya planta con sus ramas, sus hojas, y
sus frutos hijos. Podarlo fue lo primero que se les ocurrio. La
esperanza durd poco. A la semana, un nuevo limonero sustitu-
yo0 al anterior. Se hizo necesario apelar a otros recursos: banos
de acaroina, fomentaciones de permanganato, polvos herbici-
das. Nada. El arbol sigui6 inmutable y continu6 dando nuevos
retofos y renovados frutos.

Viendo agotadas todas las tentativas, la propia tia puso punto
final al asunto declarando que en adelante lo podaria con la
frecuencia que exigieran las circunstancias. Y asi se hizo.

Pero los tios dejaron de formar cola frente a su gineceo, y esto
determind automdticamente su pase a retiro. Madre ¢ hija
quedaron a cargo del establecimiento.

La primavera —época de desborde de la naturaleza— trajo otra
novedad de bulto: un polen jugueton y travieso fecundo a
Azucena. El polen habfa partido, escurridizo y taimado, desde
el estambre hecho catapulta del negro Aniceto. Casi podria
asegurarse que Azucenalo supo de entrada. Un goce desconoci- S,
do le conmovio el tallo desde la copa hasta las raices, y la :!

de mama Dalia por la falta de precaucion de Azucena en
revisar la vaina del estambre ladino. Asi que no tuvieron otro
remedio que aceptar “los hechos consumados y esperar el
tiempo de reglamento para que el fruto despertara a la vida

—
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bautizada con el nombre de Alheli.

Y Alheli no defraudo su estirpe. Reiterd los juegos de su
madre, desobedecid como ella la prohibicion de asomarse a la
sala, y le toco en idéntica similitud, cuidar a su tia abuela hasta
su muerte protegiéndola de Jas hormigas que hostigaban su
limonero.,

Tampoco defraudd su nombre. A la misma edad en la que su
madre se hizo mujer ella estilizd su tallo, adorné de suaves
pétalos rubios su corola, y florecieron como granadas sus
toracicos pimpollos. Dos manzanas fueron la botdnica forma
que asumio el carpelo.

Y un dia, sin reproches de madre esta vez, sin explicaciones de
ninguna naturaleza porque lo habia aprendido todo autodidic-
ticamente, se instalo en el gineceo que pertenecié a su tia
abuela, a ejercer.

En buen momento, porque con el frio riguroso de ese invierno
su abuela Dalia —saturada su sangre de las incontables poliniza-

PERSONAS
L]
GIRASOLES

por A. M. Raffo

rario de cautivos vemos toda la region de
uno a otro horizonte. Vemos los campos
duros y sus lomas empenachadas de carda-
les, los sembrados de maiz azules en la tar-
de y los de avena que tienen una palida luz
de amanecida. Vemos el terraplén gris del
camino y a los lados las zanjas donde co-
rrieron las aguas de la primavera y hoy
muestran su quebrado fondo de arcilla. Mas
lejos la estacion del ferrocarril asoma sus te-
chos entre el monte de casuarinas que pare-
ce negro a la distancia y es en realidad par-
do y verdeoscuro.
De alla viene levantando polvareda la volan-
ta de los Tolmen, es facil reconocerla por-
que esta torcida hacia un lado, tiene un fle-

eguimos al sol, en lo oscuro enraizados se-
guimos al sol los girasoles. En nuestro itine-
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Senora Tolmen, su hljlta y su cunada Nie-
ves, en el pescante va Gael y su perro Leon.
Juana Tolmen usa turbante, lentes y aros
largos que se balancean violentamente a ca-

ciones soportadas én vida— quedo cristalizada en su lecho de
trabajo.

Y alli se la dejo para venerarla, mientras la vida de la casa
continué como siempre con los tios en la sala de espera.

Madre e hija esperaban que se fuera el frio, los negros nuba-
rrones, las lluvias, y la tristeza del invierno. Hasta que el dia
llegd y ya no esperaron mads. Abrieron las ventas del cuarto de
la abuela Dalia, y dejaron que entrara el cilido sol de la prima-
vera y su tibieza.

iY fue el milagro! porque madre e hija vieron como la forma
cristalizada se convertia ¢n amarillo monticulo de polen en el
medio de la cama. Y toda la pieza, hasta ayer silenciosa, se
llend con el canto de péjaros, y cientos de mariposas que ha-
bian entrado por la ventana, se fueron volando con las alas
manchadas de polvo.

MANUEL OSCAR BLANCO




da barquinazo del coche; Nieves tiene la
piel muy blanca, se proteje del sol soste-
niendo una revista sobre la cabeza. Ya se
acercan, se pueden oir sus voces’.
—iY qué momentos pasé, Nieves! iQué papelon de-
lante de toda esa gente que viajaba para Tandil! Vos
te habfas ido al bafio con la nena, ya estibamos lle-
gando a la estacién cuando pasa el gordo estapido Ti-
rileti y me dice con esa voz finita de capon: Ahi vie-
ne a buscarla su chico con la volanta, la conozco por-
que anda ladiada como pollo en dia de viento.
{Te das cuenta, Nieves? Lo hubiese remontado por el
aire de una patada pero me contuve y le contesté con
mucha clase: ¢Ah, si?
Y vos viste lo que pasé después: apenas pongo el pie
en el andén y me doy vuelta para saludar a los que
iban en el coche comedor, se aparece este infeliz con
el sombrero metido hasta los dientes. Lo hubiese ama-
sijado con gusto. ¢Querés decirme, Gael, de donde sa-
caste esa porquerfa?
—Era de papa, el lo tir6 porque esta agujereado, pero
es un buen sombrero y me protege la cabeza del sol.
El sol tiene ultravioletas.
—Puede ser que te proteja la cabeza del sol pero no
de los coscorrones que te voy a dar en cuanto llegue-
mos, de eso podés estar seguro.
“Juana Tolmen, usted ha entrado en la
plantacion de girasoles. Bordeamos el cami-
no y llegamos hasta el monte de la chacra.
éNo vé alld lejos el amarillo destacarse so-
bre la madera blanca de los eucaliptus?
En vez de hablar pavadas fijese en el cuadro
que componemos con nuestras varas rectas,
con nuestras caras redondas y oscuras
orientadas hacia el sol que ya esta muy al-
to. A medida que pasan las horas la mana-
na crece como una llama y la magia silves-
tres extiende su poderio. Silencio, Juana
Tolmen escuche el vasto rumor del dia en
su apogeo v admire su encendida belleza.”
—...Y de paso, Gael, i{querés explicarme por qué

fuiste a buscarme con esta volanta inmunda que es el
hazmerreir de todos? ¢No tenias la camioneta?
—La camioneta no anda, se rompio €l compresor. Si
los gases no se comprimen no producen energia me-
cdnica.
—No anda. ¢Ofste, Nieves? No anda. Y se queda tan
fresco hablando de gases. Yo me pregunto si hay algo
que ande en esa chacra del diablo. Por lo menos hu-
biesen enganchado unos caballos como la gente en lu-
gar de estas yeguas crinudas y llenas de abrojos.
—Tienen abrojos porque estuvieron arando en el bajo
grande. Hay que preparar la tierra. La rotacion de cul-
tivos es el porvenir del agro. Lo lei en el Boletin de
pasturas.
“Viajeros: la plantacion es una sola flor
amarilla, la volanta corre dentro como un
abejorro negro.”
—. .. Y si tienen tractor por qué aran con caballos?
—El tractor no anda, se le rompio el distribuidor. El
calor dilata los metales.
—Yo les romperia a ustedes el distribuidor y otras co-
sas si no fuese por el buen caricter que Dios me ha
dado. ¢Pero, qué te parece, Nieves? Decf algo
—i...Y...quelevasa hacer, Juanita'

—¢Es todo lo que se te-ocurre? Que le vas a hacer,
Juanita. Lo que pasa es que tenés el temperamento
aplastado de los Tolmen. Sos igual a tu hermano,
parecen dos platos de fideos frios. iNo, no lo defien-
das! No te lo permito.
— iPero si yo no digo nada, Juanita!
—Claro que no decis nada, eso es lo peor. iPero no
me hagar hervir, Nieves, no me hagas hervir, te lo
aconsejo!
“Miren. Sombras de alas y sombras de nu-
bes sobre el campo lo asemejan a un cielo
reflejado™.
—dGael, que le pasa al perro que se rasca todo el

ﬁﬁuai calidad de este relato de Amalia M. Raffo, hacia

dudar de su falta de antecedentes literarios. Sin embargo,
una modestisima carta de la autora, declara sélo un cuento
publicado hace afios en una revista femenina, asf como nos
informa también sucintamente sobre una “infancia y ado-
lescencia en el campo al Sur de Buenos Aires, un afio en
Italia, Facultad de Medicina y muchos afios de practica mé-
dica'’. Al interrumpirse ésta, precisamente, pareciera haber-
se volcado a escribir estos “‘cuentos en los que se amalgama
la emocién estética con un humor algo negro''. Por impedi-
mentos transitorios de su salud, s6lo hemos podido conocer

/A 968,04 Rt stosocs dafas, sver vidos e sscuer o A i

porque la propia autora la envié con estas palabras: “Por-
que responde a la atmésfera de mi cuento y quizas a lo que

todavia sov interiormente’. Estamos seguros de que asf
deie ser




tiempo? A ver si nos hechas las pulgas a nosotros.
—No, mama, no es por las pulgas, se rasca porque
tiene un poco de sarna en el codillo. A la altura del
codillo es donde debe apuntar el cazador para ma-
tar un elefante, hacerlo en otro sitio serfa peligro-
s0.
— iCuidado, por Dios! Casi volcamos. Si no sabés
manejar una volanta seri mejor que lo digas y me dés
las riendas. Presiento que hoy no llegamos a casa,
vamos a terminar el dfa en el fondo de la zanja.
—Es que se cayo un yuguillo de la pechera, estaba
atado con alambre. La overa patea porque la lastima
el baticola que estd descosido. En las heridas abundan
los microbios.
“Escuchen. Se alza la voz oscura del palo-
mo en celo, otra voz le responde desde le-
jos. De uno a otro lado del camino el silen-
cio se adorna con guirnaldas.”

~Noche hermosa de campo, quién pudiera., Noche
hermosa de campo, quién pudiera.

—dQué esta diciendo, Gael?

“I's un verso, tia Nieves, lo lef en la Revista Agraria.

- iQué bonito! ¢Como sigue?

No lo sé porque la pigina estaba arrancada.

-¢Arrancada? ¢Quién Ja arranco?

‘No sé. La revista estaba colgada en el excusado.
-Decime, Nieves, vos que sos maestra, ¢Te parece
oportuno recitar eso de noche hermosa en pleno diay
con un sol que raja la tierra?
~Noche hermosa de campo, quien pudiera.

-Mira, Gael, si volvés a repetir esa estupidez te voy a
pegar tal cachetada que no te la olvidaras nunca, aun-
que vivas mil anos y te mueras de viejo.
~Il promedio de la vida humana es de cincuenta y
cinco anos. Eso no me acuerdo donde lo ler.

DOS REFLEXIONES

Leopardos irrumpen en el templo y beben hasta la al-
tima gota los calices del sacrificio. Esto sucede muchas
veces; finalmente se cuenta con ello y forma parte de la
ceremonia.

Les dieron a elegir entre ser reyes o correos de los re-

yes. ComoFriqsos. t%dos eligieron ser orre’RY asi aho-
V}O\u w. ALE
mlo no quedanl:es;reﬂlﬁlnt n Sus insensatos y@lxmt
dos mensajes. Con alivio darfan fin a sus vidas misera-

bles, pero no se atreven, por el juramento profesional.

FRANZ KAFKA
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De pronto, como predestinado por una fuerza invisible,
el coche respondié a otra intencion, enfilado hacia im-
previsible destino, sin que mis inutiles esfuerzos logra-
ran desviar la direccién para volver al rumbo que me
habia propuesto.

Caminamos asi, en la noche y el misterio, en el horror
y la fatalidad, sin que yo pudiera hacer nada para opo-
nerme. El otro ser par6 el motor, alli en un sitio deso-
lado. Alguien que no estaba antes me apunté desde el
asiento posterior con el frio implacable de un arma. Y
su voz definitiva me sentencio:

— iPrepérate al fin de este cuento!
\ EDMUNDO VALADy

“Al ras del suelo es el verano de los insec-
tos; salen los escarabajos de sus castillos ne-
gros, hacen bailar los siete colores, ojo,
pata, élitro.”’
—Siento un olor asqueroso, parece que viene del pes-
cante. ¢No llevards un animal muerto, por casualidad?
—No, mama, es Leon que tiene ese olor.
—£&Y por qué apesta de ese modo?
—Se revolco sobre una osamenta, siempre lo hace, eso
es bueno para el pelo. El instinto de los animales es
sabio.

“Viajeros, no miren las aguas azules, espe-

jismos del camino. Los ojos quedan cauti-

vos de los reflejos, cautivos de los deseos™.
—Ah{ tienen, tanto hablar al divino boton, se desper-
to la criatura, iBendito Dios! Ya esta llorando. Ven-
ga, corazoncito de mamd. ¢Qué le pasa, mi amor?
¢Qué quiere? Mira, Nieves, mejor tenela vos porque
como siga chillando la reviento a sopapos. Ya me
tiene cansada. ¢Quiere el litigo del coche? Y bueno,
diselo. Si se saca un ojo peor para ella, serd una tuer-
ta toda su vida. No seas pavote, Gael, dejala que te pe-
que, ¢qué te va a hacer? {No vés que es chiquita? Sos
un desamorado y un desabrido con tu hermanita.
iAy! iMe ha pegago un lonjazo en la oreja! Dame ese
litigo, bruta. Quitiselo, Nieves, aunque llore hasta
mafana. Esas cosas no son para que las agarren las
criaturas.

“Viajeros, ahora pasan bajo la torre mas

Argeititas t AahiEacatnHL

de los girasoles, soledad de soledades.”
—Nieves, mird qué divina la nena como le tapa los
ojos de Gael con las manitos. No es amorosa? {Por
donde vas, animal? ¢No vés que casi volcamos? <O
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querés enterrarnos en la zanja? iCuidado con la cu-
neta te digo que nos caemos, que nos. . .!

—&Gael, te dije o no te dije que nos ibamos a caer en
la zanja? Si, te lo dije, Gael, y una madre no se equi-
voca nunca.

—dY buena. Juanita, qué le vas a hacer? iOh, miren,
se escapan las yeguas!

Han roto los correajes, alld van entre los girasoles.
—Noche hermosa de campo quien pudiera.

— iFuera, perro asqueroso! Gael, este animal estpido
cree que estamos jugando y no me deja levantar. Sa-
cdlo de aqui. iFuera, porquerfal

—iMamad, qué suerte, se enderezé la volanta! Se rom-
pio el otro fleje.

—Me importa un pito la maldita volanta, éDonde es-
td la nena? Estoy segura de que ha muerto, el corazén
me lo dice. Nieves, si se muri6 la criatura no quiero
seguir viviendo.

~No, Juanita. {No la of's gritar entre aquellos mato-
rrales? No le pasé nada. :
—¢&Y por qué grita como una condenada si no se hizo
ningtn dafio?

—Debe de haberse caido en un hormiguero, mama.
Las hormigas tienen 4cido formico.

“Juana Tolmen y gente que la acompana:
fastidiense, quédense dentro de la zanja. El
sol se acerca el cenit, este es el reino del Ve-
rano, muros de silencio se levantan, las ciga-
rras los cruzan con sus metales, se paran los
potros grises del aire.

Nadie se mueva, Sefiora Nieves, deje de aba-
nicarse, echése, perro Leon, nifiita, no albo-
rote, hormigas, no piquen a la nena. A ver,
qué se detenga esa rueda del coche que gira
en el aire. Nadie se mueva, silencio, Mcdio-
dia. Enfrentamos al sol los girasoles.”
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arquitectura
Néstor Echevarria

CUANDO UNA CIU
MUSEO ARQUITE!

I progreso de la civilizacion es inexorable y lo es
también el crecimiento arquitecténico, que no.ad-
mite claudicaciones. Ese crecimiento, esa renova-
cion se ve unido en todas las ciudades del mundo
al palpitante problema social. Existe la imperiosa
necesidad de aprovethar el espacio urbano, transfiriendo a la
realidad constructiva, las urgencias que el bienestar del hombre
reclama.
El espacio urbano aparece asi solicitado al maximo. El factor
de ocupacion del suelo entra en juego cada vez mds, y se hace
creciente en todas las ciudades del mundo, sobre todo en los
centros urbanos; mds congestionados; sobreviene la renovacién
edilicia. Se deja de lado lo obsoleto, se voltea lo viejo; las cons-
trucciones modernas sustituyen a las antiguas y muchas veces
no se llega a la situacion de obsolescencia para que eso ocurra.
No se puede esperar mas. El aprovechamiento de los predios
estd unido al valor venal de la cosa. Una realidad que deberd
ser aceptada.

LA ACELERACION CONSTRUCTIVA Y SUS
CONSECUENCIAS

Advierta Ud. lector que estos conceptos que aqur le planteo
conducen a la indiscriminada trasformacién de la ciudad. Vale
decir, a voltear manzanas y manzanas del trazado urbano, en
una franca competencia por lograr el mayor aprovechamien-
to, el mds redituable posible, del suelo.

¢Como lograrlo? Muy simple: mediante nuevas construcciones,
de mucho mayor envergadura (ajustadas al cédigo especifico
en su maximo |imite) que permitan multiplicar las posibilida-
des de uso, ya sea éste comercial, habitacional o de cualquier
otra indole. La arquitectura, en resumidas cuentas, no se de-
tiene ni se amilana ante las limitaciones que aparezcan. Sigue
Su curso, que no es otro que el de la aceleracion de nuestra
época.

LAS CIUDADES-MUSEOS

Ahora bien, en muchos casos también la ciudad se defiende an-
te ese afan de trasformacion. Esto sucede cuando la ciudad es
museo, cuando ese organismo que formaron los hombre se
perpetia de una manera invariable en el tiempo, porque exis-
ten disposiciones que asi lo obligan. Hay ciudades en nuestro
planeta que son verdaderos museos vivientes, ciudades que per-
duran a través de los siglos con la vivida imagen arquitecténi-
ca de su momento de mayor expansion, de su plena conforma-
cién como centro urbano y del habitat para determinado mo-
mento histérico que estd representando.

Naturalmente que toda ciudad es historia, contiene historia,
pero habrd que convenir también las caracteristicas de ese
patrimonio que ostenta para verificar la importancia que sig-
nifica su preservacion. Este principio de preservar la ciudad
en si como conjunto (no ya el edificio aislado) se ha puesto
en/\ b | nté détefmi rb,

S dAﬁgéﬂiﬂﬁ pi}t Aﬁfjﬂﬁﬁ?&.wh&iﬁ
a ese |imite. Ese aparente fréno en el crecimiento es la conse-
‘cuencia de hacer resaltar todo un proceso de historia, toda
una etapa no ya colindante con un problema especificamen-
te nacional, o sea sujeto a los contenidos histéricos de un
pais en particular, sino muchas veces a todo un contexto con-

| ' Escarpadas calles y edificaciones de épo-
ca, han hecho de la ciudad brasilefia de Ouro
Preto un tesoro de arquitectura colonial que se
mantiene en el tiempo.
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tinental, porque lo que se estd salvaguardando es una religuia
de la historia y evolucion misma de todo un sector de nuestra
geografia.

Esta misma situacion ha determinado en casi la mayoria de
los casos de ciudades que son monumentos nacionales, un cre-
ciente interés turistico. La afeja ciudad museo se visita obli-
gadamente como testimonio del pasado en el presente, como
muestra irrecusable de etapas de la historia que han dejado su
.huella permanente en la cultura y en el arte y la arquitectura.

NUMEROSOS EJEMPLOS

Existen en el mundo numerosos ejemplos representativos de
esta forma de conservar los monumentos del pasado, llegan-
do a esta caracterizacion de ciudad-museo que me ocupa en
el presente comentario. Algunos de esos ejemplos son por cier-
to arquetipicos, y estan en la ilustre Europa. Muchas de las na-
ciones europeas, por no decir la mayoria o la totalidad, estdn
empefnadas en este tipo de problemas de conservacion de su
patrimonio historico. Maxime considerando que Europa es,
toda y de por si, fuente histérica y artistica. Italia manifies-
ta notables casos. Florencia esta ligada a un destino propio,
el del Renacimiento en sus afos de gestaciéon y del que con-
serva su identidad y fisonomia; Venecia ha querido ser salva-
da, felizmente, por leyes protectoras de su patrimonio monu-
mental y arquitectonico; Roma, por lo menos en el viejo cas-
co y en las zonas historicas, manifiesta una inquietud perma-
nente por ese ‘‘deberse' al pasado;y asi tantos otros casos que
podria mencionar a los lectores pero que extenderian en de-
masia esta nota. En Espafa el caso de Toledo es por ejemplo,
arquetipico. El encanto de la ciudad medieval, conservada
de esa manera, sigue significando material turistico de perma-
nente atraccion. Brujas, en Bélgica, aparece como detenida en
el tiempo, como si la historia (y los relojes antiguos) no hu-
bieran avanzado mas alld de esa encantadora imagen medieval
que conserva. Y asi podria seguir encontrando casos en Fran-
cia, en Alemania, en Inglaterra y otros parses.

EL CONCEPTO DE CIUDAD-MUSEO EN AMERICA

Felizmente, nuestra América también se ha incorporado a sos-
tener este natural sentido de la tradicion y de lo tradicional.
Poco a poco fue arraigdndose este concepto y hoy ya se tiene
en cuenta todo aquello que tiene visos de tradicion en territo-
rio americano; todo aquello que encierra historia, pero que
también encierra testimonios arquitecténicos de valfa, se ha
estado reconsiderando en los Gltimos tiempos y los paises
mas comprometidos con las situaciones que estoy describien-
do ingresan en el sentido de la responsabilidad en esta mate-
ria. Hay muchos ejemplos edificantes en este orden de cosas.
Y es de desear que sigan desarrolldndose los resortes para ha-
cer de este cuidado (de las ciudades que realmente lo justifi-

d6 bajo el rotulo histérico de “Antigua Guatemala'. El pa-
trimonio de esta ex capital guatemalteca, hoy atendido y cui-
dado, significa una fuerte y ventajosa entrada de divisas para
la pequefa naciéon centroamericana. Una auténtica ciudad
museo que sigue enhiesta, con numerosos habitantes estables,

quen, y que se verifique su real valja) un hecho permanente, g
[ pegia i (deyociongony @G@ L] 1 mius
/ gacirawi?;‘:‘fése%aéib LT et Qe T ﬁey&gl-le-gJ i

El Cuzco, en el Peru, es una auténtica muestra viviente de ciudad
cuidando su pasado.

todavia, y con planes reguladores de su fisonomia arquitectu-
ral. :

La ciudad del Cuzco, en el Perd, encierra un encanto natural.
-Todos los que nos hemos llegado hasta el recéndito lugar que
ocupa en la zona andina, a mas de tres mil metros de altura
sobre el nivel del mar, hemos quedado extasiados ante la
realidad de aquella ciudad, a la que alguna vez se apodd ‘‘ca-
pital arqueoldgica de América" y para la que tampoco falta-
ron calificaciones de otro caracter, como la de ‘‘ombligo. del
mundo". Cuzco, la antigua capital de los Incas, retiene justa-
mente el valor de esa tradicion, al raiz americanista que se
desprende de su fuente misma y que hace de su perfil de ciu-
dad, que el lector puede percibir en la fotografia que acompa-
fio a este articulo, una muestra mas de lo que aqui comento,
vale decir, la caracterizacién de la ciudad museo, que encie-
rra todo el compendio de una arquitectura de época.

Otro ejemplo clarividente de ciudad-museo .estd en México.
Taxco sobrevive como un rengléon turistico sustancial para el
pals azteca. Avanzando cus calles, recorriendo sus ondulantes
perspectivas, uno no puede menos que rememorar ese pasado
colonial ahi detenido. Hay elementos de la vida tradicional,
como la artesanfa, que perdura y sigue siendo el manifiesto de
aquel pasado llegado a nuestros dias, haciéndola una ciudad
viviente, frente a aletargamiento que el tiempo parece imponer
a sus antiguas calles, a sus arrebatadoras iglesias.

En nuestro vecino Brasil también hallamos ciudades que mues-
tran la imagen del pasado en el presente. Un presente que sigue
viviendo del pasado, porque éste es motivo de atraccién turis-
tica permanente. Esas "ciudades del oro’’, como se les bautizd
alguna vez, que estdn en el estado de Minas Gerais, quedan re-
presentadas por la admirable Quro Preto. :

Una ciudad que tiene el rango de monumento nacional para el
Brasil. Una ciudad que también se encuentra debidamente con-
trolada en base a la preservacion de su patrimonio artistico y
monumental, y que encierra en cada uno de sus rincones todo
el sabor colonial que el progreso ha hecho desaparecer de otros
lugares. Su riqueza lo ha justificado. Mantener su esencia es un
deber.

CONCLUSIONES Y APUNTE FINAL

Las trasformaciones, de las ciudades dije de un comienzo, no
se' pueden (ni se deban) contener con razones sensibleras, pero
si atenuar mediando circunstancias fundamentadas. Al cabo de
lo aqui comentado desprenderd Ud. lector, que tampoco eso es
una limitacion al progreso, sino la realidad de mantenimiento
de un patrimonio que hace a la esencia misma de los pueblos, a
su idiosincrasia, y a sus mensajes artisticos, tan caros a la sen-
sibilidad humana.
Por esto, la preservaciéon de las ciugdades, conviertiéndolas en
OO Y HTAS direA Fia istorfa & braies
ivd de sus obras arguitectura, de sus anejas
calles o de sus rincones y plazas. éPorqué esto?: Para que las
generaciones sucesivas sepan aprehender esa esencia que tiene
mucho que ver con el valioso concepto de tradicion, bien en-
tendido; concepto a través del cual, todos los pueblos del mun-
do, encuentran, de una o de otra manera, un ideal de vida.

del |
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Como la direccion, gerencia general, re-
daccion y administracion de esta rara
avis (con rigurosa precision filologica ra-
ra passer, pajaro, en latin) que es esta re-
vista dedicada a “‘toda la cultura" pero
no a toda la parentela de los colaborado-
res, no invita a mi madrina (a Garramu-
fio y a Xurxo les gustarfa: es mona y
menor que yo, o sea, es bien joven); co-
mo no la traen al séptimo cielo o, si lo
preferis, al séptimo piso donde se ela-
bora la revista, seré yo mismo quien lo
diga: mi alma es bondadosa, mi espiri-
tu comprensivo e intensa es la ternura
de mi corazén, y, por amar a los nifios,
no soy de los que creen que hace 20
anos (lo digo en cifras Ley, porque esto
acontecié hace 200Qafos) aparecio el
primer gran pediatra (precursor de los
doctores Genaro Sixto, Bernardo Eze-
guiel Sas, Juan Carlos Bertrand, Juan
Garrahan, Herman Mestman y Floren-
cio Escardod), llamado Herodes, a quien
el Evangelio sefala como el autor de la
Degollacion de los Inocentes, aconteci-
miento que se festeja, perdon .. ., quie-
ro decir gue luctuosamente se recuerda
el 28 de diciembre. No participo de esa
opinién historica, porque el alma de los
nifios (supuesto que la tengan) y su
mente y su salud no deben ser corregi-
das o curadas con métodos violentos si-
no con amor y comprension tan inteli-
gentemente pedagogicos como espiri-
tualmente sensibles. Es lo cierto que hay
nifios que no son dulcisimos serafines
rubios con el pelito enrulado y la mirada
angelical como querubes del primer coro
celestial sino guerreros samurais y cari-
bes feroces, y cuyas nifieras preferirian
encontrarse con Jack el Destripador en
una oscura callejuela de Londres antes
que con tales serafines en una lumino-
sa mafiana de sol en el kindergarten. Pe-

y las diabluras como el buen comporta-
miento son curvas de una misma ser-

piente, quiero decir de una misma in-
(cia. Ei poeta latino Terencio, que

chivel o, te

no era pediatra pero merecia serlo por
sus buenos propositos, decia que los
nifios, por lo regular, son lo que se quie-
re que sean.

Si asi fuese, creo que los padres, y to-
dos los mayores, no abrigan muy
buenas intenciones para con los ni-
flos, a menos que reconozcamos que
los nifios no quieren ser lo que sus
que los nifios no quieren ser lo que sus
padres se han propuesto con ellos. Mi
mujer tiene un nieto (yo soy solamen-
te y apenas el autor de los dias del pa-
dre del chico) y no quiere que se parez-
ca a mi ni a Eduardo Gudifio Kieffer ni
a Emilio André Stevanovitch ni a Ar-
mando Rapallo ni a Ulyses Petit de Mu-
rat y ni siquiera a Borges y tampoco a
Sidbato. Pero un nifio, aun siendo malea-
ble, manejable y moldeable como la
plastilina con la cual él juega ensuciando

los manteles aunque sean de Barcelona, -

es una individualidad, una personalidad,
una naturaleza propia. Ella quiere mode-
lar su caracter introduciendo como el es-
cultor el pulgar en.la tierna arcilla que es
su nieto, y el chico le mete el pulgar en
el ojo. Ese gran profeta que no en vano
se llamaba Ezequiel dejo dicho que el
ser humano constituye una rebelde fa-
milia (Il, 5), y el nifio, digase cuanto
quiera decirse y a pesar de que las apa-
riencias indiquen lo contrario, es un ser
humano, y nuestro deber, humano, teo-
logico y pediatrico, es aceptar cue pa-
se por tal, como si verdaderamente fue-
se un ser humana, vy comprender, y por
extension y expansion, tolerar sus re-
beldias. Dejemos, como dijo Jesds, que
los nifios vengan a nosotros y a noso-
tros se aferren aunque tengan las mane-
citas embadurnadas con espeso dulce de
leche. Yo, comprensivo, bondadoso y
tierno, como ya he dicho (y como lo
soy, pues si el Sefior me hizo asf, épue-

Rivstas Ariamena
mis enemigos, ya se encar de eso. Y

siempre me digo teniendo a un n‘fio an-
te mi, con el mas carifoso y sabic prin-
cipio pediétrico: “Ta (me refierc z mi)

iAH, LOS NINOS! jAY, LOS NINOS!

fuiste lo que este nifo es ahora; él serd
lo que ahora eres ta" ( iay, qué destino,
pobrecito inocente querido!).

Estas sabihondas cuan omniscias refle-
xiones las escribo el 5 de aqosto. Dia del
Nifio en el Dafo Internacional del Nifio
(y 103 ° aniversario del nacimiento de la
Siva helicoidal Mata Hari, pero esta
coincidencia no empafa la gloria de la
gretagdrbica célebre bailarina que espio
con todo el cuerpo), y mis cognosciti-
vas facultades para la escudrifacion en
la puericultura me llevan al descubri-
miento de que el nifio es siempre menos
malo que Atila y Nerén pero no tan
bueno como Pestalozzi y Janus Korszac,
abnegados filoinfdnticos que se expresa-
ban con didactico lenguaje hipocoristico
para que los nifnos se acercaran nazare-
namente a ellos y por ellos fuesen ama-
dos y protegidos. Y puesto que el nifio
no es ni demasiado bueno ni demasiado
malo he aqui que el nifio y el viejo guar-
dan muy notable parecido y no unica-
mente por su aficién a las nifieras. Al
‘hombre entrado en la edad en que se ca-
mina con los pasos cortitos y los pies se-
parados le gusta tocar, succionar (cara-
melos), arrumacarse, contrariar los re-
franes (pues quiere y no puede), jugar a
la guerra pero no guerrear (como cuan-
do no era ni nifio ni viejo, segun lo certi-
fican las mujeres que lo amaron) y, en
suma, a nifios y a viejos pueden aplicar-
se los memorables octosilabos de Martin
Fierro: “Yo he visto muchos cantores /
con famas bien otenidas / y que después
de adquirirlas / no las quieren susten-
tar. / Parece Eue sin largar / se cansaron
en partidas”.E| nifio es entonces un ser
que no existe: por ello en el Dia del Ni-
Ao he regalado al hijo de mi hijo una cé-
dula de identidad. Pero la sintesis, que
en mi caso no es hablar sin tesis, es ésta:
Ser nmo es humano, ser adulto es divi-
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de llevan a Ios ninos a jugar en el
sube y baja, pues lo han aprendido en

el sube y baja no precisamente del par-
que. /
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ALFREG DELLER

Con hondo pesar hemos recibido
la noticic Je la desaparicion del
prestigioso contratenor inglés AL-
FRED DELLER. La nota ha llega-
do con retraso pues la fecha del de-
ceso fue el 16 de julio pasado. Al-
fred Deller fallecié de un paro car-
diaco a la edad de 67 afios. Fue el
pionero del dificil arte del contra-
tenor, llamado en inglés voz de “al-
to" que fue tan usada en Europa y
especialmente en las catedrales in-
glesas desde el siglo XVII. Deller
consiguié revivir esta tradicion que
habia sido perdida durante el siglo
pasado y se convirtio en el prinei-
pal contratenor del mundo abrien-
do asi el camino a innumerables so-
listas que actuclmente se destacan
en conciertos y grabaciones de la
musica del Barroco.

El Consejo Britdnico informa que
ya se han tomado los recaudos pa-
ra cubrir los roles que Alfred Deller
debia desemperiar esta temporada
en Buenos Aires, en el marco del

eatro Colon.

muestra fotografica.

Festival Purcell-Britten '79 y en el |

El Arquitecto Casella, en un. momento de la

pura curiosida@

—Por pura curiosidad, César Tiempo, qué estd usted escribiendo, corrigiendo, qué
obras suyas estdn en vias de edicion, de reedicion, que. . .
—iMe permite?
—;Si le permito qué?

-Contestar, empezar a contestar.
—Pero claro, a qué otra cosa si no. . .
—Esta por aparecer ALGUIENES en Corregidor, sobre figuras de la literatura y el
quehacer artistico nacional, Podriamos decir que aproximadamente en el estilo de
Capturas recomendadas. Ademas Plus Ultra prepara un libro de reportajes a figuras
internacionales con el titulo de MANOS A LA OBRA. En Ediciones Culturales Ar-
gentinas saldri ALBERTO GERCHUNOFF Y SU TIEMPO, sobre personalidad y
obra del autor de “Los Gauchos Judios” y para la Secretaria de Cultura preparo
un estudio sobre Milagros de La Vega. . .
— ;Perdon Serior Tiempo, me permite que lo interrumpa?
—Por favor, estoy a sus ordenes.
—Queria decirle que si me cuenta mds de su tarea no me da la columna.

~Y bien, dejemos el resto para otra vez, si lo prefiere. La cronista agradece, saluda

y huye, algo desbordada. BABY BONORINO
YPF Y LA CULTURA

Dos actividades destacables en el 4mbito cultural apoyadas por
una sociedad del Estado, gratifican al campo del cine y la foto-
graffa artistica. En efecto, Yacimientos Petroliferos Fiscales
desarrollé durante el mes de agosto el ciclo “Fernando Ayala”,
en el Museo Municipal del Cine. Los titulos “Ayer fue prima-
vera”, “Los tallos Amargos”, “El Jefe”, “El Candidato”, “Pau-
la Cautiva” y “Primero yo” —esta iiltima programada para el
tres de setiembre, ilustraron la filmografia del aludido director.
Los ciclos de Cine 1979 co tilﬁ n con al exégesis de la obra

e e Fr,

Al i £ ko Een
la muestra fotografica titulada “La historia y el tiempo de la
fotografia en Francia y Buenos Aires, desde sus origenes has-
ta el afio 1920". la exposicién tuvo lugar en el salén del edifi-
cio YPF, sede Central, Avda. Roque Saenz Pefia 777, p. baja

Capital Federal.
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USLAR PETRI

Arturo Uslar Pietri recibié el di-
ploma de Doctor Honoris Causa
de la Universidad de Paris. El Glti-
mo cargo de Uslar fue el de Vice-
presidente del Consejo Ejécutivo
de la UNESCO para América La-
tina y el Caribe. Al agradecer la
distincién tuvo palabras de gran
importancia para todos ‘nuestros
paises: ‘Lo que ha surgido de esa
inmensa experiencia es’una nueva
forma de Occidente. Tenemos len-
gua occidental, religion mediterra-
nea, derecho romano, somos los
herederos y los continuadores de
las reaciones y de las formas co-
menzadas en Europa, pero lo he-
mos hecho a nuestra manera, con
nuestro acento, con nuestras ca-
racteristicas y dentro de la varie-
dad de lo occidental representa-
mos una manera nueva, un dife-
rente matiz y una personalidad
original. No sé si somos el nuevo
Occidente o el extremo Occidente,
pero en esa compleja y rica iden-
tidad cultural reside la originalidad

de nuestra presencia

MACEDONIO
Soy tan popular que se me
confunde con muchas perso-
nas, todas notorias.

Querer gobernar es tener ganas
de ser responsable del llover y
del no llover. Las ganas de
mandar indican inferioridad y
lo opuesto a las ganas de con-
vencer; las tienen mds los que
grufien al obedecer.

El nacer es un chasco: llega-
mos y ya hay otros. En can-
tidad tan inmensa que estric-
tamente es menos ser uno de
ellos que no ser.

Lo que se puede vivir sin sa-
ber.

En opinion general la gallina
que anoche se durmio, esta
mariana ensarta el despertar en

Q misma gallina.

J

¢QUE QUIERE
DECIR SIEMPRE?

Se estrené en la sala Cunill Cabanillas
del Teatro Gral. San Martin, la obra
“iQué quiere decir siempre? de Diego
Mileo, con la direccién de Carlos Alva-
renga. Esta obra integra el ciclo de auto-
res argentinos de la nueva generacion.
Esta nueva sala estd ubicada en el sub-
suelo del teatro San Martin (donde an-
tes estaba instalada la confiterfa) y per-
mite un juego escénico libre en su am-
plio y blanco espacio.

MICHEL-CARFI| EN
“LOS INTERPRETES”

El 26 de agosto a las 19, Radio Rivada-
via presentara en el Concierto del Ciclo
“LOS INTERPRETES”, a un artista ya
consagrado en Europa: el violinista ar-
gentino Luis Michal.

Este instrumentista, actual concertino y
solista de la Opera de Munich, en (inica
y exclusiva presentacién en el pais, ac-
tuo acompanado de la violinista argenti-
na Marta Carfi y de una orquesta inte-
grada por profesores de los principales
conjuntos orquestales del pais, bajo la
conduccion del maestro Simén Blech.
Este concierto es el cuarto del ciclo de
conciertos publicos que Radio Rivada-
via viene realizando en el Auditorium de

/

Lo hizo Maria Fux, el quince de agos-
to a las diecinueve en el Sheraton Hotel,
ya que entonces Editorial Paidos pre-
sento la segunda edicion de su obra
“Danza, Experiencia de Vida", La dan-
za fue complementada con proyeccioén
de diapositivas y como era de esperar,
con las didacticas palabras y los acor-
S jos de ld bdilaring. ~_ . .¢
AR Btetonice
entrevista con Maria en su N° 10, alli
estd la sintesis de la idea del libro. Los

@viajes, los alumnos, las técnicas _

DANZO SU LIBRO

Maria nos, inf: rmo que el sabado pri-
entifgs:| sAdvitaeany

Belgrano.

¥ la fascinante experiencia de Maria;
que cuenta desde un recital para los
coyas de Salta, hasta los especticulos
en Rusia, Portugal, Londres, Roma,
etc. *Las diversas metodologias para
aplicar su danzaterapia en psicopatas
Y en religiosos; en nifios y en adultos.

dora™ en una

grano.

N.F.
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pajaro

/ TANGO DEL '80

PAJARO DE FUEGO inicia con esla
nota un desfile de jévenes figuras que
representan, a nuestro juicio, el rostro
visible del tango de la ya cercana déca-
da del '80. Cada mes senalaremos el
nombre de un compositor, poeta, can-
tante, ejecutante o bailarin. De este mo-
do pretendemos mostrar al lector una
serie de nuevos y buenos cultores de
nuestra musica urbana que mucho con-
tribuyen a la perimanencia y revitaliza-
cion de ésta.

EL PERSONALISIMO REYNALDO MARTIN

Creemos que este cantante es un digno exponente del intérprete que nos de-
para la proxima década. Su estampa es la de un joven de hoy, como lo es
también su mentalidad. Su voz, de inconfundible color —enriquecida por
un singularisimo fraseo— elude estridencias y opacidades y ofrece, alin en
los mas dificiles temas, una perfecta inteligibilidad de los textos, cualidad
no demasiado frecuente en sus colegas.

Reynaldo Martin ha integrado su repertorio con obras que reiinen dos con-
diciones: poesia y misica. Y reiteramos algo aparentemente obvio: hay una
sola poesia, la buena; lo mismo puede decirse de la misica. En ambas, nota-
mos por parte de este intérprete una seleccion extremadamente cuidadosa
que incluye, cosa muy importante, una crecida proporcion de temas de au-
tores nuevos.

A todo esto debemos afiadir una grata presencia, un seguro porte escénico
y una interpretacion “viva” que ahonda en cada tema, tanto emotiva como
intelectualmente, ya sea en sus creaciones de tangos nuevos como en las re-
creaciones de los clasicos.

Personalidades como ésta nos refirman en la certeza de que el género no ne-
cesita de viejos prematuros, de enanos ni de malevos, sino de responsabili-
dad, seriedad y sencillez, condiciones que evidencia nuestra figura de hoy

N

Nicolds Lefcovitch es autor de una mi-

Haydée Breslav
Oscar R. F. Garcia

LEFCOVITCH Y EL MAESTRO DI SARLI

“MI BELLA DAMA” EN TUCUMAN

En los préoximos dias el Teatro Estable
de la Provincia de Tucumdn pondra en
escena la comedia musical “Mi Bella
Dama”, de Lerner y Laewe, bajo la di-
recciobn de Carlos Olivera. Coincide la
presentacion con la inauguracion de la
sala “Paul Groussac’’, ubicada en calle
Alberdi 71 de la Capital, en un inmue-
ble locado por la Direccion general de
Cultura. La obra, llamada ‘“‘la musical
del siglo”, desde su estreno en 1956 ha
alcanzado miles de representaciones en
todo el mundo. La excepcionalidad de
esta puesta en escena no solo reside en
el numeroso elenco de mas de 50 per-
sonas, sino en el vestuario realizado por
Laura Canullan, la complejidad de la es-
cenografia y la extensa partitura orques-
tada por el maestro Salvador Raimundo

Ar &bt st G

nuciosa discograffa de Carlos Di Sarli,
la que nos ha hecho llegar a través de
su amigo Andrés Ballotta. La misma,
compuesta por orden de grabaclon v

na biogrifica del maestro de Bahia Blan
ca. En la segunda parte, por orden alfa-
bético, han sido ordenadas los titulos
para su pronta identificacién, lo mis-
mo que la mencién de la némina de

S&
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vocalistas que acompanharon a Di Sarh
a lo largo de su extensa trayectoria. En
un alarde de eficientismo, la misma dis-
cografia aparece posteriormente clasifi-
cada segiin orden alfabiﬁo de los au-

1
para los estudiosos de mundo Eanguero
se incorpora como un documento vali-
do, que se enriquece por los comenta
rios de sus breves miscelineas
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compania

financiera
universal

UNA FINANCIERA
COMO DEBE SER

Todas las operaciones propias
de una financiera de su
prestigio, con una experiencia
de 18 anos como empresa lider
en crédito para consumo.

CASA CENTHAL:
slpAcH, .l
Av. Rwada\na 099

Juramento 2445
Y EN CORDOBA San Marni 154
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En materia de banca, la eficacia y el buen gusto — N
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