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Controles son amores

35.207 controles de calidad por dia
-promedio- serealizan en La Serenisima.

Antesdeingresaralas plantas, duranteel
proceso en planta y aun después de salir de
las plantas. 35.207 controles de calidad.

Una cifra impresionante.

Un esfuerzo excepcional que ocupa mas
del 10 % del plantel de la empresa.

Esmuchisimomasdelo que cominmente
realiza la industria.

Muchisimo més de lo querequiere el Cédi-

go Alimentario Argentino.

Pero la calidad, en su maés alta expresion,

es el objetivo prioritario de La Serenisima.

Sulogro esalgo més que una exigencia de

produccién.
Es un imperativo moral.
Nuestra forma de dar amor a la nifez.

Nuestraforma deretribuirla preferencia

con que usted nos honra, mama. :

En La Serenisima todo esta bajo control:
Leche Entera - Lechesdescremadas - Leches en
Polvo - Dulcede Leche - Queso Untable -Ricotta
Mozzarella - Manteca - Yogures y Serenito.
Llévelos a su hoaar con entera confianza.
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Casa Central: Maipi 1252 - Piso 129 - Tel. 31-0766-1164-1170-1272-9462 - Cap.
Agencia Alvear - Av. Alvear 1809 - Tel. 41-9607/8299 - Gap.
Agencia S. Isidro. - Belgrano 321 - Piso 1° - Tel. 743-2558 - S. Isidro.
Agencia Rosario: Urquiza 1441, Tel. 24-8383/8980.
Agencia S. C. Bariloche - Gob. Quaglia 366 - Tel. 2-2952.
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Proponemos la reflexién como noticia porque somos
el mensuario de la gente inteligente

VIGENCIA esta con usted
- el primer martes de cada mes

\I’ChIVO ‘uhgeaﬁeguca én, la Menc#y Ia';g&l'ogfa?ﬁ qaﬁ\hlra Com

Teodoro Garcia 2090, 1er piso (1426)-Teléfonos: 771-8485 y 773-4767




todos los jueves
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..L0S Grandes
de laMusica.

21 hs. Las mejores expresiones de ta misica
sinféonica y de camara,como los ballets de
trascendencia, siempre interpretados por artistas
calificados de todo el mundo.

Tevedos
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Repetir el mandato
no es lo mismo
que cumplirlo

Nuestro pais, extenso, con inmensas posibilidades, esta detenido en su
crecimiento demografico: 9 habitantes por km. 2; el 1,2 % como tasa de
crecimiento, con el 70 % de su poblacion concentrada en la pampa hume-
da y para 1980 se prevé una tasa de natalidad de 19,8 por mil. No es
novedad para nadie que las naciones superpobladas estan muy atentas
a lo que acontece en Argentina puesto que se la mira como lugar de
posibles asentamientos futuros, como opcion de distender sus areas y

situaciones de conflicto.

Todo esto implica que entre nuestras falencias y las apetencias de tierra
y alimentos, no nos resultara facil decidir con independencia a quienes

convidamos a nuestra abundancia.

El demografico es, en nuestro pafs, un problema de primera
prioridad. Para que asi sea, se conjugan dos factores gravemen-
te negativos: la baja densidad, en promedio general, v la inade-
cuada distribucion de esa escasa poblacién sobre nuestro vasto
territorio.

Pero, si la falta de poblacion es grave, quizas lo sea mucho mas
su distribucidon despareja, que hace de vastas superficies del pais
verdaderos desiertos —no por esterilidad de su suelo—, sino por
falta de habitantes. que extraigan de él la riqueza que contiene.,
Segun informan los expertos, el problema demografico traza
un dificil eirculo vicioso: enormeoportunidades potenciales no
pueden ser desarrolladas por falta de poblacién vy, contraria-
mente, la falta de poblacion determina que esas oportunidades
no puedan aprovecharse. Un conflicto en circulo: no puede ha-

ber desarrollo de vastas zonas dgl pafs por que falta pablacion;
Arsehineoydnb) s @i e

esas riquezas existentes,

Concretemos: los argentinos, crecemos a un ritmo anual del
1.2 por ciento —conviertiéndose en una de las tasas mas bajas
del mundo—, mas del treinta y seis por ciento de la poblacion
total del pais con 9,5 millones de habitantes, se concentra en
la zona portuaria-industrial; asi, hay nueve habitantes por ki-
8

l6metro cuadrado mientras que, ventinueve se agrupan en los
Ifmites bonaerenses.

Crecimiento de la poblacidn.

Nuestros obstdculos para el logro de un poblamiento racional
se arrastran desde la época de la colonia. La metropoli, en ple-
na crisis demografica, controld sus colonias con un ndmero re-
ducido de pobladores evitando, desde va, el éxodo masivo de
espafoles a nuestras tierras. Por lo tanto, esta escasa poblacion
debid asentarse, por razones estratégicas, en las zonas urbanas:
dedicéndose a la milicia como a los trabajos administrativos y
comerciales. Muy poocos fueron los que se desempefiaron en las
tareas agricolas, reconocidas, en todo orden, como estimula-
doras del crecimiento vegetativo. Producida la emancipacion
nacional, la consolidacion de estructuras latifundistas traba

OV LA IREEOINLIAS of St ar

paises altamerite desarrollados.

En suma, nuestro campo no pudo absorber ni siquiera el pro-
pio crecimiento vegetativo de su poblacion. Asf, la campania
argentina no atrajo al grueso de las corrientes inmigratorias que
venian aparentemente seducidas por |a atraccion de-estas férti-
les llanuras. De quince millones de inmigrantes que llegaron,



tan sélo cinco millones fueron absorbidos por el campo en el
término de un siglo, contando a partir de 1854. Por ldgica
consecuencia esa mano de obra expulsada recala en la ciudad.
De allf, que en la Argentina el proceso de urbanizacion prece-
dio al relativo desarrollo industrial.

Este fendmeno incontrolado de explocién urbana que vive
nuestro pais, es mas visible en la zona portuaria industrial.

En |ineas generales, en paisescon condiciones similares al nues-
tro, la poblacién rural ha sobresalido sobre la urbana en pro-
porcién de cuatro a uno. Teniendo en cuenta que las tasas de
natalidad de las zonas urbanas son bajas en relacion a las rura-
les, se infiere que existe un postulado tdcito: las familias rura-
les son numerosas debido a que necesitan de mayor cantidad
de mano de obra para cubrir sus necesidades basicas de,auto-

abiastecimidnto. [(Estalyazén) se perfila cén samagléridad tam

bién en los porcentajes de desercion escolar.)

Resulta especialmente evidente en nuestro pafs, la relacion que
existe entre el proceso de urbanizacién y la politica demografi-
ca correspondiente a paifses altamente desarrollados. Los mis-
mos factores que en el medio urbano condicionan el desarrollo
de variables demograficas, actian a la vez como elementos de

arrastre para la migracién rural urbana y configuran un esgue-
ma de distribucion poblacional que, ademds de aparecer irre-
versible, contribuye a mantener las condiciones sefialadas en
|as dreas de expulsion.

Nuestra urbanizacién se da en un marco de desarticulacion es-
pacial donde las ciudades, en localizacion y escala relativa
muestran estructuras funcionales coherentes. Este panorama
se presenta mds engorroso ain cuando evaluamos el drea me-
tropolitana bonaerense. Digamos que en ella se concentra mas
del 36 % de la poblacion total. Por consiguiente, se genera un
proceso sintomatico particularmente dafioso. Por un lado, la
desproporcionada concentracién acrecienta el flujo migrato-
rio interno. Veamos que las cifras del Gltimo censo nacional
de poblacién no escatiman denuncias de la realidad: Entre
1960 y 1970 han ingresado por | jneas internas més de 800.000
pérsonas, Atiemas, la fdlta de contyadles gepgrolurd desbarde|del
crecimieénto urbano, provocando un sistema inversionista to-
talmente ineficiente en las obras de infraestructura y equipa-
miento de la ciudad. Sinteticemos: de la inversion bruta inter-
na se destina aporximadamente un 30 %a obras de infraestruc-
tura y equipamiento urbano y un 20 % a viviendas. De esta
manera, casi el 50 % del ahorro nacional es invertido con ma-

9
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gros resultados por falta de una politica de ordenamiento terri-
torial.

Entiéndase que la necesidad de un ordenamiento espacial, no
implica la descentralizacion de la actividad nacional, sino por
el contrario, su reconcentracion.

Para terminar, sefialemos que desde nuestro origenes presen-
tamos rasgos urbanos por excelencia. La colonizacion espario-
la ha sido eminentemente urbana. Como ya se apunté al prin-
cipio, con poca gente se controlé el Virreynato (mediante la
sola fundacién de trece ciudades estratégicas). Esto no fue ca-
.ual. Se necesitd esa planificacién urbana para control y ma-
1ejo del pueblo aborfgen. De alli que las dreas mds urbaniza-
das se concentraron en la zona Noroeste del pafs. De este pro-
vecto vertebral, es decir de las trece ciudades surgirian las ca-
torce provincias gue hoy visualizamos en nuestro mapa.

LAS CORRIENTES INMIGRATORIAS’

En los planes orientados a lograr una acelerada modernizacion
del pafs, los aspectos relacionados con la poblacion ocuparon
un lugar preferente ya en la segunda mitad del siglo pasado. Si
se deseaba crear una agricultura, una ganaderia y una red de
transportes, como etapa previa a una posterior industrializa-
cion, debia fomentarse el crecimiento demografico indispen-
sable para convertir las vastisimas extensiones deshabitadas

La pampa extensa, venero de riqueza. Uno de los dramas del campc
argentino es la despoblacion. Las nuevas técnicas agropecuarias, pro-
fundos problemas socieconomicos y la falta de incentivos de desa-
rrallo, han colaborado para marcar el indice poblacional.

La mgcracefaiia de la Capital Federal, con uno de los indices de concen-
tracion humana tipicos de la grandes urbes. Una de las pautas politicas
gge debera abordar el pai's, es la de frener la inmigracion interna.

en factores dindmicos de la economfa.

Con una poblacién escasa e irregularmente repartida, la solu-
cion mds rdpida fue la de atraer corrientes inmigratorias como
forma de afincamiento en el pafs.

Es a partir de 1850, cuando se organiza un proyecto de pobla-
cion nacional a partir del pensamiento alberdiano, la Constitu-
cion Nacional vy, desde ya, la politica inmigratoria, atrafdos
por el programa colonizador del gobierno de la Confederacion.

Sefalaremos cuatro etapas en el proceso de migracion externa;

a) Previo a 1860 y hasta la primera Guerra Mundial; |nmigra-
cion con fuertes raices colonizadoras en sus origenes. E_n la pri-
mera etapa, si bien los ingresos no sobrepasan las 100.000 per-

sonas por afo, los indices de radicacion se mantuvieron entre
el cincuenta y sesenta por ciento merced a las facilidades otor-

gadas al inmigrante. Ya, entre 1863 y 1880, la tendencia gene-

ral es descendiente por la epidemia de cdélera, la de fiebre ama-

rilla, la crisis del 1/74 y la revolucidn del 76.

Despueés de 1880 el panorama cambia radicalmente: la inmigra-
cion se convierte en masiva. Sélo durante el conflicto mundial

1914-1918 se vuelve a indices negativos.

b) A partir de 1918 y hasta la Segunda Guerra Mundial. Esta

etapa se caracteriza por su modificacién en la composicion ét-

nica, ya no son tan solo de origen italo-hispano los extranjeros

que arriban a nuestro pafs, sino que muchos provienen de la

curopa Central. Son quienes se distribuirdn mads hacia el inte-

rior, como caso especifico en las zonas litoralefia y surefia.

La crisis del 30 detiene bruscamente el proceso aludido. Euro-

pa no puede permitir la salida de su potencial humano.

c) Finalizacién de la Segunda Guerra Mundial, Entre 1947 y

52, ingresa un alto porcentaje de poblacion europea. Si bien

hay una alta proporcién de retorno. Quedando solamente, unos

seiscientos mil. Se explica: la Argentina no ofrecia los atracti-

vos de otra época, mientras el viejo continente resurgia veloz-

mente con el plan Marshall.

d) Migraciones Internas y Limitrofes. Esta (iltima fase ya no se

peculiariza por el ingreso europeo, sino por tna circulacion,
conformada por las migraciones internas y con el aporte de la

inmigracion de paises limitrofes. Ambas corrientes se ven atra-

padas por la industrializacion de la metrépoli, v amplian ex-

tensamente sus alrededores, la zona que da en llamarse el Gran

Buenos Aires.

- Actualmente, el flujo de arribo es de 50.000 extranjeros por

ano. Sus dos terceras partes corresponden a paraguayos, boli-
vianos y brasilefios.

CIFRAS QUE EXPRESAN

Desde Malthus y los malthusianos —que sostenian que el ritmo
de crecimiento de los recursos para el mantenimiento de la vi-
da del hombre era considerablemente inferior al del aumento
de la poblacién terrestre— y sus negros vaticinios, muchas co-
sas han pasado. Mientras se espera que el contienente europeo,
en su totalidad, experiemente una disminucién de sus pobla-
ciones para el afio 2.000 —(Alemania Occidental, Alemania
Oriental, Luxemburgo y Austria ya tienen cifras declinantes)—

S Uz clahu (y el o R win gl i g

cional.

Se sabe que las sociedades agrarias tienen tendencia a una ma-
yor fecundidad que las sociedades industriales. Nosotros, los
argentinos, estarfamos en el medio. Es decir, en lo que se lla-
marfa “wuna sociedad de transicién”, puesto que aplicamos
en forma conjunta criterios de ambas tipificaciones.



La gran mayoria de los argentinos planifjca su familig, gene-
ralmente limitando el ndmero de sus hijos. Una estimacién
aproximada serfa dos hijos por pareja. Este ““modus vivendi"
se ha ido generalizando, en nuestro pais, desde principio de
siglo como fruto de la capacidad de mov{lizacién_ social_ que
brinda mayores consumos y standard de vida, a diferencia de
lo que ha ocurrido en la mayor parte de nuestros paises herma-
nos. La causa aparece simple: el proceso urabanizacién-moder-
nizacion del drea rioplatense se habria realizado mucho antes
que en las demds naciones, pero esta temprana tendencia ar-
gentina ha provocado despoblacién y distribucién inadecuada
de habitantes y estructura.

Asi (siempre expresdndonos en la unidad habitante por kilé-
metro cuadrado), nos repartimos:

La provincia de Buenos Aires llega al indice 29, en base a la
superconcentracion urbana. Santa Fé, 16 y Cordoba, 13, te-

niendo en cuenta que estdn ubicadas en la regién fertilisima

de la Pampa humeda. Tucuman {al igual que el alto valle rio-
negrino) presenta una caracteristica excepcional, con un in-

dice de 35, pero que se concentra en una pequefia fraccion
de territorio.

Mendoza sobrepasa el indice de 6 y Santiago del Estero no al-
canza a la mitad de esa cifra. Mientras que Salta apenas llega
al indice 4.

En Chubut el indice desciende hasta 0,8 y Santa Cruz no ex-
cede el 0,3. Una y otras superan en superficie a Italia que
tiene una poblacion de mds de 55 millones en contraposicion
a los 280 mil habitantes de ambas provincias.

¢Qué significado tienen estas frias estadfsticas? Lisa y llana-
mente que, de no mejorar el panorama actual, en los umbrales
del siglo XX| la Argentina sumara apenas 30 6 35 millones de
habitantes, frente a 350 millones de brasilefios, 250 millones
de mexicanos, 56 millones de peruanos, 53 millones de colom-
bianos, 43 millones de venezolanos,

Asimfsmo, hay que anotar que nuestra poblacién envejece irre-
mediablemente; que de mantenerse el actual ritmo pasaremos
a ser un pafs casi sin nifios, que por las deprimentes tasas de
natalidad, al fin de esta década habré s6lo 28 bebés por cada
cien habitantes.

REFUGIADOS VIETNAMITAS SE' ESPERAN

No hace mucho tiempo el soci6logo José Luis de Imaz, advir-
ti6 sobre la necesidad de prever las distintas corrientes inmi-
gratorias que pueden presentarse en un futuro no lejano ¢
Consecuencia de las tensiones geopoliticas internacio nales.
“O llegamos tarde y entonces no tenemos mds remedio que
admitir lo que se nos imponga o nos anticipamos. Si nos anti-
cipamos podremos tener, ya entonces si, una calidad selec tiva
de esos inevitables contingentes. . . Todo depende de que la
Argentina se abra a la vista de fenémenos posibles o se man-
tenga en la inercia a que estamos acostumbrados. . .”

Obviamente, con las mil familias vietnamitas que seran recibi-
das la Argentina, se ha adelantado. Por el momento, no esta
I&: isto recibira otros jgrupos. de irefugiades indo¢hinos, gue:
08 | ya- anuntiados oficialmente. La- razén—es~muy" sitnble’
S va a iniciar una experiencia. Se les buscaran ambientes
semejantes al sudeste asidtico para que la adaptacién sea
més iAcil, por lo que el sur, en principio, ha sido desechado.
Los refugiados serdn destinados a lugares donde hay ofreci-
mientos concretos de trabajo: Cérdoba, Buenos Aires, Rio
Negro, Mendoza, Entre Rios, Tucumén, Catamarca y Misio-

nes. Las actividades que desarrollaran serdn, fundamental-
mente, agricolas. Asimismo, gozardn, de la proteccion y be-
neficios sociales que nuestra legislacién otorga a todos los re-
sidentes.

HABLAN LOS EXPERTOS
Una entrevista a un perito en la materia es, sin duda, el mejor
complemento de la investigacion que sobre el tema encard Pé-
jaro de Fuego. Tras un extenso didlogo con el Profesor Ovidio
Ventura, —titular de la cdtedra de Demografia y Problemas de
la Poblacién de la Universidad Catdlica Argentina— he aquf
un resumen de sus opiniones:
P: éEn qué medida los recursos humanos responden a los re-
querimientos de una politica de desarrollo?
R: Dentro de las actuales tendencias demograficas, los recursos
humanos -con que cuenta nuestro pafs, son el factor mas lirmi-
tativo para la efectivizacion de un plan de desarrollo mediana-
mente ambicioso, ya que aGn cuando se contara con el ahorro
nacional y extranjero necesarios, la escasez de mano de obra,
—particularmente -, mano de obra calificada— constituir(a una
limitacion insalvable para alcanzar un crecimiento autososteni-
do. .
P: ¢Cudles son los problemas poblacionales que afectan el de-
sarrollo arménico del pais?
R: La poblacién argentina crece a un 1,3 por ciento anual
—que comparado con la media mundial del 2,0 y con el prome-
dio de la América Latina del 2,8— da una idea de la lentitud de
nuestro desarrollo demogréfico, especialmente si se tiene en
cuenta que nuestro pais se encuentra alin en una etapa de de-
sarrollo econémico, con zonas periféricas subdesarrolladas 2
que todavia no ha logrado consolidar las industrias de base e
intermedias necesarias para asegurar el crecimiento.
La extension de nuestro dilatado territorio nos hace aparecer
con una de las densidades de poblacién mas bajas del mundo,
apenas nueve habitantes por kilémetro cuadrado, menos de
un tercio de la media mundial. Esto resulta paraddjico si se tie-
ne en cuenta que tenemos una proporcion de superficie arable
y con condiciones de aptitud climaticas, topogréficas y ecolo-
gicas, que nos sitla entre los paises mas favorecidos por la na-
turaleza.
A la explotacién de nuestros recursos naturales, todavia no le
hemos dado respuesta ante la falta de recursos humanos capa-
citados. Asimismo, un proceso prematuro de envejecimiento
de la pablacién, limita la capacidad de reemplazo de las actua-
les edades activas. Por consiguiente, los sectores activos ven
disminufdos su proporcian de poblacién en edades infantiles
y jovenes. Al respecto, entre 1914 a 1970, el grupo de edades
infantiles, 0 a 14 afios, aumentd en 2,3 veces, mientras que du-
rante el mismo lapso el grupo de edades pasivas, mayores de
64 afios, lo hizd en 9,2 veces.
En resumen, el lento crecimiento de la poblacién, con prema-
turo proceso de envejecimiento, la baja densidad geografica
y el excesivo macrocefalismo urbano, son la raiz de nuestra
problemdtica, que se ha agudizgdo en,las ultimas décadas a
traves .de|tas terisipfids| infersectoriales le) infratrediofalbel dual |
padece el , ;
P: ¢Qué causas han motivado la agudizacién de estos proble-
mas?
R: Un sostenido descenso de la fecundidad matrimonial, en
particular en los lugares de mayor concentracién de la po
blacion, unido a las pocas posibilidades de reducir las actuales
tasas de mortalidad, como consecuencia del proceso de enve-
11
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jecimiento sefialado v de las ain elevadas tasas de mortalidad
infantil en ciertas regiones periféricas, son los factores vegeta-
tivos que influyen en el lento crecimiento de la poblacién
nativa.

La poblacién extranjera, que entre 1880 y 1930, contribuy6
a darle mayor vigor a nuestra poblacion por la incorporacion
de edades jovenes y activas, no fue adecuadamente reemplaza-
da a posteriori, salvo en cortos lapsos como el que caracterizo
a la ultima posguerra. Desde entoncés, los contingentes mi-
gratorios de paises limitrofes cuyos saldos anuales alcanzaron
cierta importancia entre 1955 a 1975, s6lo logran incrementar
el crecimiento demogréfico en un 0,2 por ciento anual. De es-
te proceso inmigratorio, hoy queda un contingente, apro-
ximadamente, de un millon de europeos enrolados en la cla-
se pasiva y otro, equivalente, de latinoamericanos procedentes
de paises vecinos congregados en las edades activas.

La excesiva concentracion demografica alrededor de la Capital
Federal y otros pocos grandes centors urbanos, resulta de las
migraciones rural-urbana que tuvieronssu motivaciéon en un de-
ficiente régimen de explotacion de la tierra y en falta de ac-
ceso a su propiedad. Asi, obliga la emigracion hacia las capita-
les de provincia, en una primer etapa, para luego trasladarse
hacia los grandes centros urbanos, por el proceso de industria-
lizacidn,

P: ¢Qué consecuencias se pueden derivar para el futuro, de
persistir las actuales tendencias demogréficas?

R: Las proyecciones demograficas permiten vislumbrar que, de-
persistir las actuales tendencias vegetativas y migratorias, un
aumento muy lento de la poblacién argentina podré llevar-
nos en el afio 2000 a los 33 millones de habitantes, o a un
méaximo de 35 millones si la fecundidad dejara de descender.

En ese momento, Brasil habrd més que sextuplicado a la Ar-
gentina. Del tercer lugar que ocupamos actualmente en Amé-
rica Latina, pasaremos a ocupar el quinto: no sélo seremas su-
perados por Brasil y México —como en la actualidad— sino
también por Colombia y Pert.

Nuestro macrocefalismo y desequilibrios regionales, tornan ca-
da vez mds dificil la unidad politica de un pueblo joven y su
interés por la realizacién de un proyecto nacional. En el orden
geopolitico, esta situacién crea una sensacion de vacio que se
vuelve cada vez mds peligrosa para la afirmacion de nuestra
soberania, teniendo €n-cuenta que los paises vecinos adolecen
de coyunturas condicionadas por la “presién demografica".

P: éEl pals ha tomado conciencia de la magnitud e importan-
cia de esos problemas?

R: Nuestro pais, tuvo advertencias premonitorias acerca de su
crisis demogrédfica en los estudios y conferencias que, compen-
diados en el libro “Una Nueva Argentina’ publicara el Ing.
Alejandro Bunge en el afio 1940. Ello dio lugar a una escuela
de economistas y sociolégos que comprendieron con vision
de futuro la importancia que para el desarrollo argentino te-
nian las tendencias demograficas que, desgraciadamente, no
se modificaron.

En el Congreso Mundial de la Poblacién, propiciado en 1974
por las Naciones Unidas y realizado en Bucarest (Rumania), la
delegacién argentina tuvo una destacada actuacion al liderar
la posicion sustentada por la mayor parte de los paises en desa-
rrollo. Asi, se cred en nuestro pais, por decreto N°® 980/74, un
organismo interministerial —la Comisién Nacional de Politica
Demogrédfica— que desde entonces tiene a su cargo elaborar a
nivel intersectorial las Politicas Nacionales de Poblacién y las
estrategias necesarias.

P: éCémo se podria encarar una adecuada politica poblacio-
nal?

R: En el campo del crecimiento vegetativo: promocian del
adelanto de la edad media matrimonial, aumento de la fecun-
didad, reduccion de la mortalidad infantil, etc. Se requieren
medidas correctamente estudiadas y orientadas hacia aquellos
sectores que puedan dar una respuesta mds rapida a los esti-
mulos que se instrumenten.

En el campo inmigratorio: Tener en cuenta que, actualmente,
no se dan las condiciones de incitacion que condicionaron las
importantes corrientes inmigratorias europeas. Sin embargo,
hay posibilidades como las que ofrecen los refugiados del
sud-este asidtico; las de las minorias blancas en Sud Africa y
Sodhesia; la gravitacion de ciertos paises europeos —ltalia,
Espafia, Grecia, Turqufa, etc—; eventuales acuerdos con los
paises latinoamericanos miembros de la ALALC.

Quisiera destacar la urgente necesidad de programar una deci-
dida politica de creacion o desarrollo de “asentamientos hu-
manos” en el interior del pails, integrados dentro de la reali-
dad socio-econdmica de cada regién y que permitan desarro-
Ilar unidades rural-urbana donde las migraciones internas en-
cuentren el logro de sus aspiraciones de bienestar y progreso.
Como se ve, todo ellg nojpuetle improyisarse sing gue requiere
Una prokija prodramacion, constituyendo. la-base dé un.nuevo
proyecto nacional para desarrollar “esa Argentina’’ que sofiara
Bunge y ansiamos todos: mas habitantes, mejor calidad de vida
y un futuro mds optimista.

Investigacion: Mabel Belluci
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FONDO NACIONAL DE LAS AR-
TES: Fueron otorgados los premios
del régimen de fomento a la produc-
cion literaria correspondientes a obras
presentadas en 1978. En Poesia (autor
con obra publicada) el premio corres-
pondi6 a Luis Martinez Cuitifio y para
autor sin obra publicada a Jorge Fer-
nando Garcia. En Ensayo, y en igual
division de categorias, los premiados
fueron Luis Jorge Jalfen y Andrea F.
Emanuele de Prieto. En el género de
Cuento las recompensas correspondie-
ron a Mabel Pagano y a Ameérico Al-
fredo Torcheli. En Novela (autor sin
obra publicada) el premio recayé en
Gloria Gitaroff, mientras que fueron
declarados desiertos los premios co-
rrespondientes a Teatro y a Novela de
autor con obra publicada. En diversos
géneros, fueron discernidas menciones
a: Roberto Carlos Cuneo, Marta Gi-
ménez Pastor, Marcelo Hilario Ortale,
Oscar Corbacho, Atilio J. Castelpoggi,
Santiago E. Kovadloff, Eduardo V.
Macri, Mario A. Oks, Hugo Nario, Jor-
ge Luis Vidoletti y José Maria Abut.

CONCIERTOS DEL CERVANTES:
Continiian con un nivel de calidad ex-
celente que origina buen apoyo de pi-
blico. Las figuras del mes de setiem-
bre: Graciela Beretervide (piano) Adal-
berto Tortorella: (clave), Eduardo Co-
gorno (canto), Patricia Averbuj, Con-
junto de Camara con Eduardo Acedo
(violin), Domingo Zullo (corno) Ana
Litowsky-Griinwald (piano) y el cie-
rre del mes a cargo de la pianista Inés
Gomez Carrillo el domingo 30,(como
es habitual los domingos a las 10:30
horas y con comentarios de Pompe-
yo Camps). En horarios vespertinos
ademds de la actuacion del Conjunto
Vocal de Camara de Quilmes dirigi-
do por Nestor Enrique Addrenacei,
concierto de organo de Mario Vide-
la y cierre el martes 25 con miembros
del Octeto de Buenos Aires (Wolf Pala-
cios-Bertero-Rojze-Pomar-Planas)  in-
terpretando a Mozart y Schubert.

CASA AMERICA: Nos informamos de
la existencia de una Divisiéon de Desa-
rrollo Musical que promueve una orde-
nada y casi cotidiana serie.de coneciertos

\cursos musicales. Algutio " de) gstos
cursos $e organizan en colaboracion con
el Sector Accion Educativa Comple-
mentaria de la Secretaria de Cultura de
la Nacion. La sede de la citada Divisién
es en el ler. piso de Av. de Mayo 975

@tal.

TEATRO MUNICIPAL GRAL. SAN
MARTIN: 14 de setiembre, fecha de
estreno de El Diablo en la Cortada,
espéctaculo de sainetes basado en
textos de Saldies (La Cortada) y
Pacheco (El diablo en el conventillo.)
Un dia antes el Grupo de Danza
Contempordnea repuso La Valse, es-
pectaculo en doce cuadros con mi-
sica de Tchaicovsky, Wagner, Gounod,
Ivanovici y Ravel. Continuaron los re-
portajes a escritores argentinos a car-
go de Luis Gregorich y Jorge Laf-
forgue.

ARGENTORES: Fueron entregados
los premios de esta entidad. El Gran
Premio de Honor (Radio) se acordd
a Abel Santa Cruz. Al mejor drama:
Cajamarca de Claude Demarigny, a la
mejor comedia: El destete de Ricardo
Halac. En Cine, mejor drama El mun-
do mdgico de la Maria Montiel, Come-
dia: Yo también tengo fiaca de Ricar-
do Talesnik. Radio, mejor micropro-
grama: Memorables estrenos de Juan
José »de Urquiza; Television, mejor
drama a Crimen en el Gato Azul de Al-
berto Drago, mejor comedia a La fami-
lia Superstar de James Mc Cabe y me-
jor teleatro unitario Tiempo de morir
de Leonardo Bisso. El premio Pilar de
Lusarreta fue acordado a Nora Andra-
de por Vida y milagro del pob:ccito
Mateo. Del seminario de autuores se
premi6 a Maria Luisa Buzete y Maria
Cristina Maurer, por 1978 y 1979
respectivamente.

MUSEO NACIONAL DE BELLAS
ARTES: Los sabados a las 17:45 ¢on-
ciertos de misica barroca dirigido por
el maestro Alberto Epelbaum y una
orquesta de cdmara integrada por 15
intérpretes.

ANTROPOLOGIA: El InStituto\Nadiot

nal realizara durante los meses de‘se-
tiembre y octubre un ciclo de diserta-
ciones puiblicas de su cuerpo cientifico
en el Museo Mitre, San Martin 336.
Las conferencias tienen lugar los jueves
a las 18:30.

SALAS NACIONALES: Hasta el 14 (D
octubre, en Posadas 1725 se expon-
dran las obras del LXVIII Salén Nacio-
nal de Artes Plasticas. Paralelamente y
hasta la misma fecha tiene lugar una
exposicion de homenaje al escultor A/
fredo Bigatti. También continia el ci-
clo de conferencia que, para el mes de
setiembre ha contado con el aporte
de Carlos A. Ciuffra, Samuel Tarno-
polsky y el Circulo Clamor, Romualdo
Brughetti, Alejandro Castagnino, etc. El
dia 28, Gilda Paz organizo una Fiesta
de la Poesia. Con el brillo habitual
también contindan las actividades mu-
sicales y la proyeccion de filmes cultu-
rales, que luego al igual que los au-
diovisuales, son enviados a diferentes
ciudades y localidades del interior.

ORQUESTA SINFONICA NACIO-
NAL: Las presentaciones del mes de
setiembre se fijaron para los dias 5-7-
12-19 y 26 en el Auditorium de Bel-
grano y los directores designados: Vic-
tor Tevah, Jorge Fontenla, Leopold
Hager y Juan Carlos Zorzi,

CORO NACIONAL DE NINOS: Diez
actuaciones en setiembre, A partir del
1° en la Iglesia Metodista y cerrando el
29 en la Escuela Normal N° 4. Hacia
mitad de mes cuatro de sus apariciones
lucen en el Festival de Coros de Nifios
que organiza Mendoza,

SALON DE ROSARIO: En el Museo
Municipal de Bellas Artes Juan B. Cas-
tagnino, con el auspicio de la Direc-
cion General de Cultura de la Munici-
palidad rosarina, se ha organizado este
tradicional salon nacional. Se destaca
el apoyo de Minetti y Cfa. Banco de
Galicia, Porcelanas Verbano, Cerdmica
Alberdi y Fundacién Astengo que
aportan para los principales premios,
juntamente con la Provincia y el pro-
pio Museo Municipal,

CENTRO RICORDI: Esta institucién
de Asesoramiento Musical, con sede en
Cangallo 1558 desarrolla una profusa
actividad vinculada principalmente a la
enséfianza musical y sus problemas. In-
cluye cursos, mesas redondas, encuen-
tros con especialistas, etc. con una inu-

| 'sudl jérarquia en-el| trdtamiento de fo-

dos los aspectos pedagogicos y técni-
cos. De este modo, ha venido a ocupar
un lugar de importancia tanto para do-
centes como para estudiantes de toda
disciplina comprendida en el drea mu-

sical. J
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NOVIEMBRE

L:'R“:FAMI LIA FERNANDEZ MORENO

Una tradicién y un linaje que se continuan. Reportaje especial de Baby Bonorino.

EL MUNDO ES ANCHO Y AMIGO

Una nueva seccion con enfoques culturales de todo el mundo.

VARGAS LLOSA: DECLARACIONES EN RIO DE JANEIRO
Recogidas y comentadas por Eduardo Gudifio Kieffer.

“EL ESPERPENTO” — DE GOYA A VALLE INCLAN

El espejo ante dos dramdticas figuras. Una nota de Rocfo Dominguez
Morillo

“FLANNERY O'CONNOR, NARRADORA"

Marfa Esther De Miguel redescubre una escritora y una obra de alt{simos
valores,

GENTE IMPORTANTE
Entrevistas a Silvio Huberman, Juan Carlos Ferrari, Alberto Marino y en Parfs,
Héctor Bianciotti.

Y como siempre los cuentos de "‘El Espejo de Tinta", las noticias de “‘Sefales de Humo"'
y toda la critica exhaustiva sobre cine, teatro, musica, ballet y libros, a cargo de las mas
calificadas firmas.

Es una puulicacién de Editorial CROMOMUNDO
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del amor de un nirio al amor brujo

DE JUAN RAMON JIMENEZ

A

FEDERICO GARCIA LORCA

Rocio Dominguez Morillo

qué secretos laberintos, nace la voz? La voz que hace

La poesia andaluza nace al conjuro del cante jondo, el cante hondo. iDe
arabescos con las emociones, barrocas, centelleantes, como un oscufo surtidor que no cesa dg;manar. El canto se hace £/ Cante,
es decir es €l, el que toma al hombre y lo hace su instrumento. De g garganta brotan las notas como lanzdndose de un abismo, a
otro idéntico, sin fondo, el cante jondo, oscuro. Es seguramente la tierra, que en guturales sonidos, muestra sus transformaciones,
sus misterios, sus destrucciones, sus caminos.

El medio andaluz es mdsica, y la msica brota del laurel, del olivo, de las piedras, del azahar, de la rosa. La musica hace a las pala-
bras y las palabras al canto, que no tiene umbrales; transformandose continuamente. £/ canto hace Iz palabra, la palabra hace el
canto. O el cante. £/ cante es la manera de salir del cuerpo, de salir de la tierra, de salir del alma. Salir, escapar. auebrando en su
huida, la voz, en la caida.

El cante andaluz no es ni siquiera una
estética, un amor a la belleza, es /a cura-
cién de una secreta demencia. Es un
enorme quejido. Es un dolor coronado.
Es una herida llena de sal. Juan Ramén
y Federico, sabfan bien esto, nacieron
de él, ya que eran andaluces ambos 1%
crecieron en un medio donde la sombra
¥ la luz se hacen afiicos, astilladura de
los opuestos, eso es el cante, que no
puede sino parecerse al grito. Y a ese gri-
to le dieron forma Juan Ramén y Fede-
rico. Juan Ramén eco de un grito dulce
y nostalgico. Viscera misma del grito,
Federico.

DEL AMQR NINQ: Juan Ramén
Jl‘m ! Bz . . 1C1 2

Este dificil oficio, fué transitado por un
poeta, no sé si grande, simplemente me-
morioso, que recordaba fielmente el
amor remoto de la infancia.

Un pais todo de juguete, con grinos y
chicharras, como cajitas de musica co-
tidiana. Un pafs de emociones transpa-
rentes, pequefiitas y suaves como mari-
positas blancas. Un pais donde todos los
caminos, recién se inauguraban y el do-
lor era solamente una palabra extrafia,
En ése Platero que Juan Ramén nos
crea, ése que vive goza y muere, nace la
imagen del primer dolor, que es también
la muerte de la infancia. Y sin embargo
ése postrer {nos ves Platero?, es también
umbral de la esperahza. Platero es ani-
mal, pero humano al mismo tiempo,
vuelto una y otra vez a transformarse.
“Platero es todos los paraisos que perdi-
mes. Platerojes wn tiempo donde no.se
| Galdulaba’el tienpo! ES la Giddchmd bin
juego, después de la risa y antes del mie-
do. Platero es el cauce natural de la ter-
nura, que nos nacia, que obligaba a
ahuecar las manos y también el alma.

Es el misterio inicial del amor primero.,
15



El pudor de una entrega pequefia y me-
nuda, casi ananima. Platero es la forma
visible de ése amor y de ésa ternura, pe-
ro es todo. Zarzamoras y campanillas,
frutos vy miel dorada. Y es también la os-
curidad nocturna, tallando a las luciér-
nagas. Y es también el silencio, tallando
a las palabras.

Las palabras de Juan Ramédn, agujerean-
do el cielo de sonidos estelares. Y hora-
dando al mismo tiempo la tierra, hume-
.da, siempre himeda para labrarla, pero
sin ldgrimas. Con sal de penas lloradas
para adentro. En él Platero y por él Juan
Ramon, mira como el sol se eleva, como
asciende, como comulga, enorme euca-
rist(a, con la tierra consagrada.

Sobre el taberndculo de un mundo, cu-
ya ceremonia consiste en abrir surcos.

Para campos que flarecen y muertos que
se entierran. Asi de simple y aceptado,
por un lado poniéndose el sol de la vida
humana, por el otro elevandola transfi-
gurada, en una luna clara. La danza de
los ciclos: Primavera, Verano, Otofio,
Invierno, estaciones desde adentro de las
cosas. Puntos desde donde la naturaleza
hace sus acrobacias. Y un sabor a verdad
y mansedumbre en todo lo vivido, lo gus-
tado y lo sufrido. La vida que es de
pronto dura como el arado, para abrir
profundas grietas, que son los primeros
gritos, que cierran etapas. Acompafiada
por la lluvia de los dias, que cristaliza-
ban luces en las nuevas ramas y que eran
el a b ¢ de las primeras lagrimas. Platero
es un espejo de nuestros dias de respirar
estrellas. Cielo adentro, iluminando el
alma. De aquellos otofios bordados de
misterio, en que lo perecedero moria,
simplemente por no poder ser mas bello.
En los ponientes en gque navegando el al-
ma se ascendia al infinito en el silencio,
descubriendo qué cosa era la nostalgia.
En aquellos veranos del racimo Unico
y del gorjeo largo. Tiempo de cielo en
todo. Como en Juan Ramén. Cielo azul
cielo plomizo, cielo negro, cielo estrella-
do.

El cielo como un espejo doble. De lo
que se dice, hace, ama. Celeste inventa-
rio para los campesinos, los nifios, la
tierra, las casas, el cementeno Y un no
5@ \guédetiera rfednmdg Pr ! ﬂrﬂml
oficio de la ternura, que Nos cambia.
De ése amor nifio que nos obligaba a
multiplicar las cuidadosas manos, en el
oficio de barro de la nifiez. Cuando no
existian ambiciones, ni metas, cuando
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no se construia nada sino el alma. ..
Por un tobogédn de suefios ciertos, cai-
mos, entonces y ahora, entre los paisa-
jes, el ruido alto de los pajaros, el esti-
rarse espejeante de los dlamos, la alegria
del dia vy el recogido silencio del Ange-
lus. Todo es una elegia mansa a la sim-
pleza, elegia de las cosas esenciales. Sin
drama. Y de nifiez hasta en las metafo-
ras. Pero por ello ricas y llenas de colo-
res e imagenes: el verde hambriento de
la primavera, la azulina humareda del

invierno, el tapiz de topacio del otofio
y el rio, voz de toda estacion quebra-
do y colorido como un vitraux movil,
devolviendo una luz coloreada.

Juan Ramdn nos deja con una paz in-

__mensa, pero brillante. Una soledad ilu-
< mingda<y{mi an rincéncrionds o que:

pa una fosforecencia. Una secreta luz
que mana y permanece, alumbrando
amorosamente como su Platero. Si, allf
desde ésa casa florida y asi olvidada de
nuestra infancia.

DEL AMOR BRUJO: Federico
Garcia Lorca

¢Y en Federico hay infancia?, si la hay,
pero de misteriosa y rara fatalidad, de
hechizo, como sus campesinos, 0sCuros
de ideas y tricornios. De relucientes y
filosas miradas alargadas, como las nava-
jas del desafio. Su luz no alumbra: cie-
ga, quema. Hay um resplandor abrasa-
dor en su naturaleza. Naturaleza sin
invierno, sin tregua, en ela. Natura-
leza para la sed. Por ella los hombres
no caminan, se dejan llevar, como iman-
tados, por el ritual del amor que se ha
vuelto drama.

El aire se llena de signos, y aun las flores
son heridas de un dolor que flota, que se
vé y se respira.

Las calles, los rios, las plazas, los trigos,
los vientos, viven en perpetuo celo. Celo
agonico del Hado. Y el Hado es el amor.
Un Hado que no es bueno.

Las estaciones son solo los gestos de ese
amor, de ése cambio y renovacion del
fuego. ElI amor que florece, se seca, se
escapa, se muere y vuelve a renacer, exi-
gente y doloroso. Jaula y libertad de los
deseos. Rebelde, angustioso, siempre fa-
tal.

Todo en Federico es una espera del
amor. Un nifio vislumbra el amor. Un
joven persigue su amor. Un anciano
memora su amor. Y aun la tierra es para
los muertos, una enorme amante que cifie
y estrecha con fuerza, a quién no puede
ya recibir amor. Bocas, ojos, manos, ta-
Iles, se encarnan en la inagotable deman-
da de los deseos.

Todo en Federico es una salmodia, un
lamento del mal de amar. Enfermedad
adulta e incurable.

Y sin embargo el amor - magia, el amor -
brujo, es todo en su obray su real argu-
mento.

Es estar en el amor o fuera de él, Es go-
zar el amor o estar dafiado por él. Y
siempre padecer. Por tenerlo y por no
tener.

Una vertical de energfla félica, traspasa
los mundos en un enlace cosmico. Una
respiracion caliente tiene el cielo. Un
secreto vino gotea de las estrellas y ena-
jena a los hombres.

La nocheestd embriagadade amer, y 105
astros arden), lateh ¥ a misma ‘tiémpo en
un escalofrio amoroso, suenan como cris-
tales gue se chocan, o como pulsos qué
se encuentran. Hay demasiado amor en
todo el Universo. Tan tenso todo qué




parece que fueraa estallar.

Sordo y gigante amor, que descansa s6lo
en el odio, que se desahoga por él y abre
rfos de sangre. Asi vuelve sus dos perfi-
les. Uno de vida y otro de muerte. Aqui
la vida agrede, golpea en las dos mejillas.
No se deshoja y se desmaya lentamente,
como en el mundo de Juan Ramén. E/
ocaso violeta no llama al dngel, sino al
duende. Algo mds sutil y delicado que
el diablo. Duende de andrdginas for-
mas, hombre y. mujer.

La tarde no se recoge en el ocaso. Re-
cién se descorre, se abre en abanico. Pa-
ra correr el amor, por el prado el rio,
la arena, la montafia. Ese amor que se
mirard en el espejo de la luna y en el que
asomaran los enamorados, como sonam-
bulos.

Ojeras tienen los amaneceres y los hom-
bres. E/ amor - pasiéon |o cubre todo,
no queda lugar para mas.

Todo parece sefialar que el fuego prime-
ro y arcaico de la vida, no descansara ja-
mds. Elegia del amor doliente es el de
Federico. Amor como enfermedad y
muerte. Trampa de la naturaleza.

En éste amor no hay, no hubo ni habrd
nunca paz. Tras el fuego fatuo de la fu-
gacidad, el amor desaparece, se hace es-
pectro, nada, misterio, agoreria. El ina-
sible amor, que posee y se hace duefio,
deja bien claro que nadie le puede po-
seer.

Del amor-nifio al amor-brujo, dos extre-
mas formas del amor y de amar,

Tatuaje de una luz, dulce, angélica, per-
manente e inextinguible en Juan Ra-
mon. Tatuaje de un fuego doloroso,
amargo, efimero y de hechiceria en Fe-
derico.

Y siempre el sol del amor, invisible as-
tro, cegando los ojos o iluminando el
corazon.

(

De algin meodo Juan Ramén Jime-
nez, es la figura que divide la poesia
de fin de siglo y la contemporanea.
Nacié en Moguer (Huelva) en 1881 y
alli quedo detenida su primera infan-
cia. Se educd en un colegio de Cadiz
y mas tarde cursé estudios de Dere-
cho, en Sevilla, que luego abandond.
Luego de viajes a Francia, Suiza e
Italia, regresa para dedicarse a la poe-
sia totalemnte y a su pueblito de Mo-
guer. Alli se obstina en reaprar su sa-
lud fisica y espiritual, que durante
toda su vida fue muy fragil. Alli na-
ce su obra “Platero y YO”, que lo
consagra.

Su poesia en versc o en prosa, es de
un lirismo delicado y su mesurado
intimismo, nos hace pensar en los re-
tiros espirituales de Fray Luis de
Leén. Residi6 en Estados Unidos
durante la guerra civil espafiola y dic-
t6 clases en la Universidad de Prince-
ton. Luego viajo a Cuba y finalmente
se radicé en Puerto Rico. En 1956 re-
cibié el premio Nobel, falleciendo
dos afios después en 1958.

Por el contrario Federico Garcia Lar-
ca, directo hijo del Barroco,(es casi
un equivalente moderno de Géngora.
La metafora se retuerce, es explosi-

va, desbordante, inacabable. Federico

DATOS BIOGRAFICOS \

Garcia Lorca nacié en Fuentevaque-
ros, Granada, en 1898 y murid tréagi-
camente en 1936. Sabia decir del
Teatro “gue era necesario que los
personajes llevaran un traje de poe-
sia, pero al mismo tiempo se le vieran
los huesos y la sangre”, Esta frase es
la radiografia de su obra. Su poesia,
nunca evade la realidad, mas bién la
perméa, la invade, la transforma. De
nifio ya también manifesté prodigio-
sas condiciones para la poesia, la m(-
sica y el canto. Mas tarde en Granada
se licencié en Filosofia y Letras, y
sin erhbargo en contradiccion explo-
r6 mdas que a nada, al folklore anda-
luz. Federico se inspird en las coplas
del cante jondo, trasladé su sustan-
cia a la poesia y aln su dramaturgia,
generalmente de temas rurales, fue
un reencuentro con lo popular. Fue
excelente pianista y compositor y al-
guna de sus canciones se hicieron
famosas. Federico en oposicién a
Juan Ramén, fue extravertido, bulli-
cioso, vital, gran gozador de su juven-
tud y singularmente hermoso. Chis-
perroteo, de una vida que iba a ser
significativamente:, breve. /Federico
Garcia Lorca murid, en 1936, en'su
Granada, como su Mariana Pineda,
cubriendo el regazo de la libertad.
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Como su homénimo (el de Itaca, a quien los helenos llamaban
Odiseo), Ulyses Petit de Murat es también un avezado navegan-
te, pero, en su caso, en el dificil mar de la poesia.

Pero, ;qué es la Poesia? ;Cudl es su casi inasible esencia? iQué
se propone? ;Qué limites la encuadran? No es facil la contesta-
cion.

La Poesia es un modo profundo de conocimiento, una activi-
dad desesperada, a la vez licida y mdgica, un modo de penetrar
en lo entrafable del mundo, sin demasiado convencimiento de
llegar a su develacién, a su oculto sentido. Las ciencias estu-
dian parcialmente fragmentos de la realidad, pretenden descu-
brir las relaciones entre las cosas o los seres, determinar las le-
yes que las rigen, atin renunciando a establecer las esencias al-
timas de los objetos que la ocupan. La filosofia reline como en
un haz el saber cientifico parcial de cada una de las ciencias,
desea llegar a lo ontolbgico, al origen, pregunta por el ser y el
existir, planea con mirada general y amplia sobre aquellos cam-
pos sobre los que las ciencias dirigen una particular y exclusi-
va mirada.

;Y la Poesia? Ella constituye un saber total e intuitivo, un
dardo lanzado al absoluto, una pregunta que abarca ciencia y
filosoffa en su totalidad viviente y entrafable. Sus modos de
conocimiento no son experimentales, como los de muchas
ciencias. Procede por la iluminacién, por el éxtasis. Aquello
que llaman inspiracion —aparentemente desacreditada por
algunos moyimientos poéticos— no es sino el estado de tran-
ce, la sagrada receptividad en la que el poeta —como un laid
de Dios— se prepara para la palabra reveladora y fundadora,
como pronunciada desde el Absoluto, para que sus oidos la
escuchen y la repitan. Por ‘“‘inteligente” que sea el poeta, no
puede hacer verdadera poesia sin ese fuego sagrado que, como
nuevo Prometeo, roba a los dioses, en su afin por conocer,
por determinar el sentido del universo, su papel en el mundo,
su presencia sobre esta costra de tierra que, seglin los arqued-
logos, tiene ya mds de 4.500 millones de anos, y sobre la que,
segiin opinién de algunos entendidos, el hombre no tiene mas
de 1.500 millones de afios de existencia. 2
;Podri desaparecer el hombre de este mundo, como han desa-
parecido grandes animales de increible poderio, que parecian
llamados a una larguisima vida? De pronto, una invasion de
hielos polares, un profundo cambio de clima en los continen-

trofe geolégica, una —;por qué?— explosion de antimateria,
pueden hundir el orgullo humano como a Troya, sobre un cii-
mulo de ciudades desaparecidas.

;Qué quedara, entonces, de la especie humana? Tal vez la poe-
sia pueda decirlo, como expresion de la més alta dignidad del
ser, de la mas honda preocupacién por la naturaleza del hom-
bre y, como diria Max Scheler, por la develacion del sentido de
‘el puesto del hombre en el Cosmos™.

DEFINICIONES

Si,dificil e$ ‘definir.la-Poesia, ellg no éxcluye dar cuenia de
algunas aproximaciones felices. Para_Rubén'Dario.es lat'cami-
sa de puntas de acero”, que aguza sus dardos para tenernos
despiertos, pegada a la piel, como un tormento sagrado que
—como queria Manrique— nos obliga a avivar el seso y enten-

‘ der el sentido del mundo, advirtiendo cémo se pasa la vida,/

(——-——- ULYSES PETIT DE MURAT

tes —que se dice navegan como inmensas barcas—, una catds-

LA POESIA COMO SENTIMIENTO
Y COMO EXPERIENCIA

como se viene la muerte,/ tan callando. .

Para Antonio Machado, la Poesia es palabra en el tiempo, es
decir, el verbo fundador. Nuestra Alfonsina Storni queria
también, por medio de la Poesia, oponer una frase de basalto/

al genio oscuro que nos desintegra.

tE.llrpoeta dominicano Manuel del Cabral, encontré este simil
eliz:

Agua tan pura que casi

no se ve en el vaso agua.

Del otro lado estd.el mundo.

De este lado, casi nada.

Un agua pura. Tan limpia

que da trabajo mirarla.

LOS DISTANTES Y LOS PROXIMOS

Los poetas pueden dividirse en dos clases o dinastias: los dis-
tantes y los proximos. Los distantes son los llamados “puzos”,
los de aséptica neutralidad, los que navegan, impertérritos, nu-
bes superiores, los que no se tifien con el vivir y el sentir de to-
dos los dias. Tal es —sin negar el secreto fuego de su alto lo-
gro— el caso de Paul Vilery. Otros, en cambio, se ‘“‘contami-
nan” de realidad, beben las aguas claras 6 turbias del existir,
padecen y compadecen con el resto del mundo. Tal es el caso
de poetas como Neruda o Vallejo.

PETIT DE MURAT: UNA “EFUSION INTELIGENTE”

Petit de Murat no es un poeta “distante’’. Por el contrario, se
muestra confidencial, participante, amigo, en cada una de sus
composiciones. El tono de su obra puede ser definida como
una ‘‘efusion inteligente™. Efusion, porque su sentir surge co-
mo un chorro pasional, como un exceso de lo que el corazon
atesora, como un ‘‘no poder més”’ de guardar en lo profundo el
dolor largamente rumiado. Pero de ningiin modo ello se queda
en la connotacion dolorosa o melancélica de la circunstancia.
Va mis alld de ella, la supera y sublimiza. Como Rilke, puede
decir: ‘“Los versos no son sentimientos, como muchos creen,
sino experiencia’. Esta larga experiencia, esta dolorida “edu-
cacion” de su sensible corazén de poeta, le hace elegir, en el
momento iluminatorio la palabra feliz, el verbo creador, que
hace de la mencién de una circunstancia privada o propia, un
auténtico “hacer puético’’, una captacién de lo circunstancial
para dejarlo quietamente posado en la palabra que permanece.

“NOS ESTAMOS DESPIDIENDO. . .”

Este hombre alto, de ojos claros, de pupila verdosa; este ami-
go entrafiable; este irdnico tierno; este singular habitante de la
noche, es uno ‘de los hombres mas puros y buenos que hemos
conocido. Es, precisamente, la pasién poética la que mantiene
su juventud, sus ganas de vivir, su enamorada manera de “estar
en el mundo”. Por encima de circunstancias duras que en cuer-
po ¥ alma ha yenido sopértando ——muertes de seres gueridos,
enfermedades| qie pareceri una costumbré_de familia=—, la Poe-
sfa lo ha sostenido y lo sostiene. Ello no lo ciega para advertir
la fragilidad del ser humano. Somos, segiin los griegos, los efi-
meros, los seres de un dia. Como Quevedo, Ulyses Petit de Mu-
rat puede reflexionar: ““A fugitivas sombras doy abrazos’. Pe-

-
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Todos lo conocen pero pocos
saben que, por estas fechas se cumplen
cincuenta anos de la aparicion de su primer
libro de poemas. Ocurre que
Ulyses es un poeta ‘“‘cercano”
que ha elegido, como Neruda y Vallejo
caminar al lado de la gente,
aun sabiendo que en
las torres de marfil no hay contaminacion.

ro esas fugitivas sombras queridas alimentan el hacer poético
de Petit de Murat, le dan altura en esa conciencia de lo fragil,
le infunden una piadosa melancolia. Por eso, muchas veces
le hemos oido decir: “Nos estamos despidiendo™.

EJEMPLOS

A lo largo de toda su obra poética —que se ensancha también
en la novela y el teatro, sin excluir su labor cinematografica—
Petit de Murat ha acertado mas de una vez con esa ‘“‘palabra
oscura’’ que queria Baudelaire, esas claves del mundo que seres
y cosas parecen insinuar en un momento dnico. Leyendo su
poesia apasionada y apasionante, que transcurre como una lar-
ga y encendida confesion, la sorpresa poética, el estremeci-
miento nuevo, grato al autor de Las flores del mal, brota en
uno y otro poema como una belleza para siempre.

Vayamos a algunos ejemplos. En Conmemoraciones (Edicién
Gleizer, 1929) con un poético retrato del autor por Norah
Borges, dice del barrio de Belgrano, “El barrio como no hay
otro”: Cercado por el silencio y la serenidad/ igual que por una
mirada/ te has quedado quieto como el.destino. En el mismo
libro, en el poema titulado “El Angel de Ulises”, comenta:
El hombre que convalece de una muerte/ se da a amar los drbo-
les, las calles y las casas./ Para ir solo con su alma/recorre los
caminos atardados/ que se deshilachan en quietud de callejas
solas./ Comprende la efusion dispersa de las cosas./ Adivina
la ternura invdlida/ y quisiera socorrer de esperanza/ a todo
portador de un mal suceso:/ nifio con vocacion de llanto/ o

mujer de insgraciado rostro./ Quiere querer la tapia de los hos-
pitales/ que solo traspasa su ternura./ Ama estar triste/ porque
solo se entristece de recuerdos./ El dolor se cumple en su pe-
cho/ Con serena resignacién de ocaso.

En el mismo libro, el poema titulado “Espléndida marea de 14-
grimas”, admirable y antoldgico, siempre recordado por Bor-
ges, comienza con voz de dolorosa reflexién: Quién hubiera
dicho que son nuestros mismos corazones/ lo que surcaron los
confinados dias de tu padecer,/ entre la vigilia prolongada he-
rowcamente/ sin ataderos de albas y de noches,/ cuando hasta
el mismo suefio/ —voluntad cotidiana de muerte—/ se revelaba
contra la realidad. '

La precision del adjetivo, la concisién del vocablo necesario e
1fn§ustituible, ahondan de inteligencia el texto, pero no lo en-

rian,

En Las islas (1935) se duele asi: Ah, el olvido siempre es duro
Y exigente/ y nos retira/ el tuteo de los rostros amados vy el
saludo/ de los muertos.Como una lepra devora/ trozos del ros-
tro/ desesperadamente angélico/ del recuerdo./ Estamos reeha-
zados, anhelantes y nostdlgicos/ desde siempre,/ al borde de
lqs cosas/ de los seres/ de los recuerdos./ Estamos rechazados,
-8in patria/ en un mundo en que duelen/ los muchos adioses./
Dios mio, condicenos/ a los rostros y tierras y recuerdos
queridos/ el dia en que la eternidad se acerque a brindarnos/
el ocio ragnifica dé la' muerte,.el supremo/ dia.de laeriatura/
quelrecobra su patria.
Licida conciencia de la fragilidad del ser, esperanza de hallar
en lo Absoluto los rostros de los seres amados, como una pre-
figuracién de un més humano Paraiso.

En Las manos separadas (1950), el noctambulo convencido ¥
vocacional explica: Nace la profunda noche, Nunca/ podré

mencionar algo mads puro, mds idéntico/ a la callada muerte.
Acento de raiz manriqueana y quevedesca, pero tefido de un
especial aire romidntico, arrasado por un decir arrebatado y
envolvente, que se serena y, por instantes, se hace dolorida-
mente reflexivo.

En Ultimo lugar (1965), confiesa: En la marea baja/ de mis
pulsos secretos/ los muertos que son mios./ [Como murieron,
cémo se extinguieron, altivos, ante la ofensa/ no provocada de
estar vivos! ;Este es el don/ de Dios? Lo devolvieron en el
arrebate/ que. los hacia llevar.a todo/mar,/ a-toda tierra/-la.es
pléndida. lembriaguez | de dos naufragios./ |;@ué \de—espadas
quebrindosef contra las revueltas raices de la sangre!.
Excepcionalmente podrd hallarse en la poesia argentina el do-
lorido sentir hecho poema, la precision idiomatica, la suges-
tién entrafiable que aparece y aflora en todos y cada uno de
los libros de poemas de Ulyses Petit de Murat.

./
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DUENO DE

LA NOCHE
PORTENA

Hay libros que no pueden tener sino una
autor ideal. El que Ulyses Petit de
Murat, por ejemplo, ha escrito sobre la
noche portefa.! No conocemos otro
escritor que con tanta pasion asidua,
semejante dilatada fidelidad, tan conver-
sado abandono, tan cabal sentido de lo
que significa ganar el tiempo que otros
darian por perdido, sea capaz de quemar
las horas hasta el alba, en algun bar de la
calle Corrientes, por anos Y anos,
rejuyenegiéndose en ese ejercicio gonti-
nuo._de la plati

cosa, renaciendo en la plena sensacion
de estar mas que nunca en el mundo,
cuando la noche vela la exterioridad de
edificios y objetos, perfila con nitidez
mayor algunos trazos, borra el trafago
de la carrera diaria de la lucha por la
viga, apaga ruidos Yy embellece todo,
envolviendo, como en una niebla
20

 (espiritaal gpasipAan-|
dose y desapasionandose por una’y otra’

magica, en luces de artificio, la vulgari-
dad del diario existir, poetizando lo no
poético, agudizando la poesia de lo es-
piritual y elevado.

iCudntos afios hace que Petit de Murat
fatiga la noche portena? Casi tantos
como su edad. Por sus pupilas verdes ha
pasado y pasa todo Buenos Aires, Si
camind barrios de extramuros con el
Borges de ““Fervor de Buenos Aires'’, su
multiple vivir de poeta, periodista,
cineasta, hombre de teatro. i= abrio las
anchurosas puertas de lz ciudad en los
mas diversos sentidos, hasta convertirlo
en el mayor acopiador de <asos y cosas
de la vida nocturnas que Buenos Aires
puede ofrecer. Por eso. pues, La noche
de mi ciudad no podria tener autor mas
legitimo.

La experiencia nocturna de Ulyses Petit
de Murat va de la santidad de la poesia
—Baudelaire participaba de cierta santi-
dad aparentemente diabolica—, a la
agradable no santidad de las profesiona-
les de la noche. Pero su saber no se
queda en lo portefio. Por eso puede
situarnos previamente, como lo hace en
su libro, definiéndonos el color, sabor,
sentido y clima de las respectivas noches
—tan diferentes entre si, por mas que
algunas tengan cosas comunes— de
Paris, Londres, México, Nueva York,
Washington, Moscu, Praga, Viena, Ma-
drid, Lisboa.

iCudl es la noche de Buenos Aires que
Petit de Murat pinta y describe? No, por
cierto, la placida y calma noche de los
suburbios, que tiene poco que ver con la
noche de la ciudad moderna. La noche
suburbana impone un cierto patrén, que
hace semejantes a los arrabales de ciu-
dades distintas. La de la ciudad moder-
na, en cambio, dice nuestro autor,
“habita en el ruido y en él se disuelve,
hasta que la noche corrige los agresivos
perfiles de la realidad. La noche, desa-
fiando con sus manos profundas .y
ausentes los pufales bruiidos del
amanecer, el brutal hervidero del
mediodia —dia resumido en una sola
espiral incesante y violenta— y la
declinante ruta de los fatigados atarde-
ceres, intenta explicar a las ciudades. Lo
mismo en Paris que en Nueva Orleans o
San Francisco”.

"¢Queda algo en el centro de Buenos

Aire de lo que la noche fue, cuando la
calle Callao era “‘la calle de las Tunas’,
la calle Maipti era conocida como ‘“calle
de Los Mendocinos’, trajinada por
mulas vinateras o, mas proximamente,
cuando Sarmiento era “‘Cuyo” y Carlos
Pellegrini 1a calle “Artes”? Petit de
Murat nos lo explica: ‘‘La noche preva-
lece en el suburbio, hace posible la
contemplacion de la ciudad elemental y
multiplica los recuerdos que yacen entre
su dédalo de ladrillos. Cuando avanza
hasta despojar casi totalmente de
transe(ntes y vehiculos las calles,
observamos su perspectiva declinante en
funcion: {de, ternura. Si; seguimos este
avance—'deClla’ noche hasta' el .centro,
tropezamos con el recuerdo de las
muchas ciudades que en el tiempo fue
Buenos Aires. Queda un poco de las
quintas que tuvo en Belgrano, Villa
Devoto o Flores, con un sonido extin-
guido, con algo asi como el eco de su
gran temblor de nifios y de pdjaros de
otrora. Se puede tropezar con una es-

quina sin ochava, como lo fueron todas
en la Colonia. O advertir el sefiorio del
Barrio Sur, antes de que la fiebre
amarilla hiciera emigrar a las familias
linajudas a este norte por el que hoy
puja una embravecida clase media, en
ciertos portales, como el de la casa que
ocupaba la Sociedad Argentina de
Escritores, en México al 500, en ciertas
rejas y patios. O recuperar el barrio que
canto Evaristo Carriego, cuando atrave-
samos al viejo Palermo de paredes
descaradas, alejandonos del hervidero de
Santa Fe".

El delicado memorioso de Conmemora-
ciones, el simple poeta de Agonias de la
memoria, entra a Buenos Aires como en
un maravilloso laberinto, cuyo hilo
conductor demuestra que, bien posee.
Por eso sabe introducirnos plenamente
en el misterio de la noche portefia. Su
libro —a modo de un seguro y sensible
plano— esta dividido en trece cabales
capitulos, que sucesivamente denomina:
La noche y las ciudades; La noche y los
recuerdos; La noche de los poetas; La
noche con caminatas y penas; La noche
y el cine; Las nocheras de profesion; La
calle que no cesa; Las noches de “Criti-
ca'’; Una voz -en la noche portena:
Barquina; Donde el arte y el espiritu
podian manifestarse sin medida; El gran
teatro de la noche y Si una calle pudiera
ser toda la noche. Espléndidos momen-
tos se sucedan en el libro de Petit de
Murat. Vida intensa, palpitante, varia,
poética, tragica o hilariante, pintoresca,
enfervorizada, tomada de sus alas de
mariposa por la recuperacion de la
poesia. iCuantos recuerdos, cuantos
rostros rescatados de la sombra! Sixto
Pondal Rios, Vicente Barbieri, Roberto
Arlt, Francisco Petrone, Enrique Muifo,
Hugo McDougall, Enrigue Amorim,
Alfonsina Storni, entre otros tantos
otros. EI autor de ‘‘su’ noche, pero trae
también a colacion la noche de los
otros, la que vieron Francisco Luis
Bernardez, Carlos Mastronardi, Raul
Gonzalez Tufién, Roberto Arlt. La que
ven o han visto Edmundo Guibourg y
Eduardo Mallea, César Tiempo, Macedo-
nio Fernandez, Jorge Luis Borges,
Jacobo Fijman.

Este libro de Petit de Murat es un poco
como ese maravilloso aleph que Borges
no ha pintado en un cuento. Una
especie de caleidoscopio de encendido
fervor, donde cosas y rostros se ven en
sus muchos perfiles simultaneos VY
sucesivos, componiendo un palpitante y
maravilloso i1.0saico viviente,; en el que
la noche de Buenos Aires sé reconoce en
plenitud, con el brillo de todas y cada
una de sus estrellas.

La noche de Buenos Aires ya no podra
vivir sin esta evocacion mayor, donde se
reconoce y regocija, se entristece y
memora, se emociona y canta. La noche
que Ulyses Petit de Murat ha vivido
interminablemente, y que, con generosa
i edcendida pluma, con amor y saber,
deytielve, como  Un (magnfice| presente,
a la ya cuatro veces centenaria ciudad
portena.

Ledn Benaros

1 La noche de-mi ciudad, por Ulyses Petit de
Murat. Buenos Aigpes, Emecé Editores, 1979.
272 paginas.
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F OBRAS COMPLETAS DE ULYSES PETIT DE MURAT

OESIA Conmemoraciones. Con un retrato del autor por Norah Borges de Torre y vifietas de Maria
P Juanita Darré. Edicion Gleizer. Buenos Aires, 1929.
Rostros. Edicion Revista Argentina. Buenos Aires, 1931,
Las islas. Ediciones Salamandra. Buenos Aires, 1935.
Marea de lagrimas (Un libro de elegias) Editorial Destiempo. Buenos Aires, 1937.
Aprendizaje de la soledad. Editorial Nova. Buenos Aires, 1944.
Las manos separadas. Ediciones Continental. Buenos Aires, 1950.
Ultimo lugar. la. edicion. Instituto de Cultura Argentino-Méxicano. México, 1964. 2a. edi-=
cion (con siete poemas mas). Editorial Dintel. Buenos Aires, 1965. 3a. edicion, Ediciones Falbo,
Buenos Aires.
Agonias de la memoria. Emecé Editores. Buenos Aires, 1977.
Marea de lagrimas y otros poemas. Tapa e ilustraciones de Vicente Forte. Ediciones Botella al
Mar. Buenos Aires, 1978, Con tirada de 500 ejemplares, de los cuales 20, numerados, llevan
un poema manuscrito del autor.

TEATRO La novia de arena. (en colaboracion con Homero Manzi). Buenos Aires, 1945.
Un espejo para la santa. Ediciones Carro de Tespis, Buenos Aires, 1961.
Uéa patricio del 80 (en colaboracion con Samuel Eichelbaum) Ediciones Talia. Buenos Aires,
1950.
Escenas de la Tierra Purpura (inspiradas en la obra de Guillermo Enrique Hudson). Buenos
Afres, 1972,

Yngoyen (en colaboracion con César Tiempo). Buenos Aires, 1974.

ENSAYO El guion cinematogrifico. México, 1954. )
Historia y tecnica del guion cinematografico. Editorial Alameda. México.
Este cine argentino. Buenos Aires, 1959.
Genio y figura de Benito Lynch. Eudeba. Buenos Aires, 1968.
Los procesos de Oscar Wilde. V. Siglos, México, 1967.
* Carta a los jovenes del ario 2.000 Emecé Editores, Buenos Aires, 1970.
La noche de mi ciudad. Emece Editores, Buenos Aires 1979.

NOVELA El balcon hacia la muerte. 1a. edicion, Editorial Lautaro. Buenos Aires, 1943. 2a. edicion, Cen-
tro Editor de Ameérica Latina. Buenos Aires.
El miserable amor. Editorial Dintel. Buenos Aires, 1959.
La vida fandtica. Editorial Paidos. Buenos Aires, 1968.

CINE Prisioneros de la tierra - La guerra gaucha - Su mejor alumno - Pampa barbara - Tierra del Fuego
- La calle junto a la luna - Suburbio - Reto a la vida - La duda - La entrega - La gran tentacion
- Manicomio. Y 90 argumentos y adaptaciones mas, filmados en diversos paises.
Su mejor alumno. Guion cinematografico. Editorial Lautaro. Buenos Aires.
Pampa barbara. Guion cinematografico. Conjunta Editores.

TRADUCCIONES

Cartas a mi madre, por Chailes Baudelaire. Editorial Schapire. Buenos Aires

Las flores del mal, de Charles Baudelaire. Editorial Schapire. Buenos Aires.

Hamlet, de William Shakespeare.

Las alegres comadres de Windsor, de William Shakespeare.

Donde la cruz esta marcada, de Eugene O’Neill (en colaboracion con Jorge Luis Borges).
El farsante mas grande del mundo de J. M. Synge.

AﬁFhivo HistBpircs eheBeadatadAreentinas | Ahira.com.ar

Renoir de Claude Roger Marx *
Tres veces un dia de Charles Spaak (en colaboracion con Hellen Ferro).
La formacién del actor, por Richard Boleslavsky.

g pid . .
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SUBURBIO, de John Cheever - Emece

Los escritores norteamericanos mas conocidos n
mas a lo que Roland Barthes llamaria
libros tan ¢
cimientos de una industria editorial cuyos objetivos,
a la cultura. Pero seria injusto juzgar a
dos Unidos. Quiero decir la verdadera literatura,
implica una correalidad estética. Muchos los nombre
aqui, y entre ellos se debe tener en

barro?) destinada a producir

la Argentina: Suburbio.

Suburbio es una novela sorpren
burbio residencial; escenografia que por si mi
za en la lectura, en protagonista de una serie
quienes les sucede el suburbio (no encuentro otra

“escribidores’’,

o son exactamente escritores. Se parecen
nueva raza de titanes (écon pies de
onsumibles como ciertos alimentos en lata. Son los
por cierto, apuntan mas al dinero que
través de esta realidad toda la literatura de los Esta-
la que perdura, la que hace pensar, la que
y muchos los titulos hay que anotar
cuenta a John Cheever y a su ultimo libro publicado en

dente. Bella y cruel. Estd ambientada justamente en un su-

sma va convirtiéndose, a medida que se avan-
de situaciones cotidianas. Hay dos hombres a
manera de explicar la circunstancia; en

realidad porque esa circunstancia esti condicionada por el lugar donde transcurre tanto es-

pacial como emporalmente). El destino, presente
disfrazado con colorinches trapos de humor, hace

aqui como en la tragedia griega aunque
que estos hombres se llamen, respectiva-

mente, Clavo y Martillo. Coincidencia ridicula que Cheever utiliza para desarrollar la histo-

ria, que comienza con

INTRODUCCION AL PENSAMIENTO REAL

La Filosofia, la menos prac-
tica de todas las actividades
del hombre, es a la vez la
mas insoslayable, porque adn
para oponerse a ella, hay que
hacer filosofia. La filosofia
esta presente en la vida del
hombre desde su primer bal-
buceado porqué. Y toda me-
ditacion sobre la existencia
y sobre el mundo, es inexo-
rablemente disquisicion filo-
sofica. La de Manuel Gonzalo
Casas tiene dos aspectos fun-
damentales que se comple-
mentan, uno que llamaremos

risa y transcurre
La vida de una sociedad en el noroeste de los Estados Un
te de aumento: el del escritor que
Premio Pulitzer y del National Boo

vertical y ofro horizontal.
De Soécrates a Freud, tras-
ciende las ideas, en un corte
vertical, aproximandolas por
niveles, por relacion u opo-

sicion, pero también tiene en

cuenta la horizontal de la
historia, en el desarrollo del
pensamiento humano. Es ante
todo una filosofia nacida de
la experiencia personal. No es
una repeticion de cosas, sino
una re-creacion de cosas. El
“pensamiento real’’ se carac-
teriza por ello, en no ser
estatico, en no estar cosifica-

sabe mostrarla despiadadamente. Cheever es
k Abroad. En este caso, galardones realmente merecidos.

Juego a través de insolitos vericuetos sombrios.
idos aparece asi a través de un len-

ganador del

EGK.

M.Gonzalo Casas Hypatia

do, sino estar en la trama
del devenir y decantarse en
el fondo de la praxis. Una fi-
losofia que toca las ideas pri-
mordiales y nos trae de vuelta
lo que somos, que nos revela
como SOMOos.

Manuel Gonzalo Casas, parece
adaptar lo concavo a lo con-
vexo, encajar en el solido del
Universo y transitar de lo
finito a lo infinito.

R.D.M.

“DESDE JUAREZ - SOUTH AMERICA" - Maria M. Ocon

Hay que conocer a Mecha Ocon. Quizas el tiempo nos reserve una sorpresa como sin dudas,

encierra la lectura de

la novela en algiin escape. Pero es mejor aguar
de la “novela historica’ lisa y llanamente, aunque
sitGien en el pasado de una lacerante realidad nacional:
No es deslumbrante el texto escrito, aunque a
Mas bien, fuerza es el anotar algunas falencias estruc

temos de utilizar la regla de la ortodoxia. Pero en “Juarez',

que de entrada

no son habituales, aunque algunos nos hayan lleg
farmaﬁ:ca adentrada en la frontera,caincide con el surgimiento de
o] rpasotusly |ama apejsspaipe o

na ﬁgﬁim !,I?(%Vo"ﬁe po apar S age m:a%ﬂ:d
on de sus humildes personajes.
| panorama de nuestra actual literatura, aque-

toriia_de Aurora F!oz%’

un| fueblo\formoiena, Bntép

cuentran enmarcados por una
y fuerzas que escapan a la comprensi
las ventanas como un golpe de aire fresco en e

jada de mediocre urbanismo.

nos situamos dentro de un clima especial,
ado deformados por la

“Desde Juarez-South América’’. Es natural que pretendamos clasificar
dar, porque seria apresurado ubicarla dentro
las secuencias de sus breves capitulos nos
la vida en las fronteras.

Igunos pasajes se aproximen a lo verdadero.
turales, si es que como es natural, tra-
ello importa poco. Si importa
de un mundo cuyos personajes

“‘macchieta”. La his-

“‘Desde-Juarez. . ." abre

C.G.




El. CUENTO ARGENTINO

Centro Editor

Cuando entre el enorme rarrago de pie-
tendidas novedades, el aspirante a lector
detecta la palabra Antologia, intuye con
razébn que su compra habrd de estar bien
defendida. Es que, por sectario que pue-
da haber sido el recopilador, es casi im-
posible que no llegase a acertar como
minimo, en una mayoria de sus eleccio-
nes. Este volumen de Centro Editor va
mucho mas alla dé esa media exigible a
las antologias y, ademds estd excelente-
mente presentado y corregido. Con la
simple supresion del prélogo, el libro
podria haber sido casi perfecto (lo que
de ninguna manera deberia confundirse
con casi completo o abarcante o total).
Asombrémonos: a la exclusion de Bioy
se la fundamenta en que sus relatos son
solamente policiales, lo que se define
como una forma subordinada. Di Bene-
detto no estd por su condicion priori-
taria de novelista. Sin ir mas alld de la
letra D, nos hubiera gustado conocer las
razones de ausencia de Anderson Im-
bert, Blaistein, Constantini, Denevi (o
Asis, Bajarlia, Caraffa, Dabove), por
ejemplo, porque poco a poco podria-
mos haber llegado a.una antologia adi-
cional, la de la excusa. Pero mejor no,
porque en ese prologo inefable ya se han
tocado las mas altas cumbres al definir
a Macedonio Fernandez como un humo-
rista... (que gand) su consagracion
periodistica y editorial en los afios se-
senta. {Hace falta mas?

Y lo peor de todo, sin necesidad. éPor
qué tanto empeno en avalar, exculpar,
desparasitar esta seleccion? Como cual-
quiera otra, como casi todo lo que el
hombre escoge y agrupa, se descarta
que ha estado sujeta a cierto grado de
conocimiento y de ignorancia, influida
por preferencias y fobias, jaqueada por
compromisos tanto personales como
ideol6gicos. Por eso, si en lugar de ese
sobreentendido (que hubiera evitado el
prologo) o de un newtoniano y humilde
‘. .. me parece que", la responsable de
la antologra se arroga un pretendido ri-
gor cuasicientifico, un reglamento de
desempate por penales y moneda al aire,
es inevitable su exposicién a la critica.
Lo que ella llama, con toda soltura:
sistema de pautas y recaudos que tu-

v! on un pesq decisivo spbre_las opera-
‘z%nmw resultado-es-este volumen;
no

s crefble. Es'cémo-un imaginario
robot de humo y macaneo, un artefacto
que, de existir, tendria a lo sumo una
cabeza minlscula y, mucho mas visi-
ble, una enorme cola de paja. X,

EN

rante los afos de la guerra civil.

los dias de fiesta".

una dificil disciplina.

\_

2/

SINTESIS

De su coleccion ‘“‘Albia Literaria',
Espasa Calpe ha dado a conocer
recientemente la novela de Antonio
Ferrés ‘‘Los Afios Triunfales', que
aborda el tema de la frustracién del
espafiol de posguerra y de la gene-
racion que trascurrid su nifiez du-

Dos novelas del irlandés Joyce Ca-
ry ha de publicar préximamente El
Ateneo. Se trata de ‘‘Sorprendida”
y ...Ser un peregrino”, ambas re-
lacionadas entre si por la existencia
de dos personajes unidos por la fic-
cion. La misma editorial anuncia la
firma de contrato con Marco Dene-
vi para la publicacion de la tercera
edicion de su novela ‘“Asesinos de

Importante aporte a la problemaéti-
ca del cuento significa la publica-
cion por parte de Marymar de
“Teoria y técnica del Cuento'’, de
Enrigue Anderson Imbert. Libro
erudito, documentado y profundo,
arroja importantes alternativas en
el andlisis de un género que apasio-

Acaba de aparecer el primer libro
de la editorial Letra Viva, que edita
el mensuario Imago, revista de la
especialidad psicoanalista. La obra
se titula “Co (n) fusiones en psicoa-
ndlisis —entre el estilo y la histe-
ria—'". Su autor, Américo Vallejo,
un tucumano filésofo y epistemo- |
logo, busca desplegar las claves de

Paid6s nos ha anunciado la proxima
apariciéon de “La teoria de las Rela-
ciones Objetales y el psicoanalisis
clinico’, de Otto Kegnberg, prota-
gorista/dé\las més recientes ténden:
cias del pensamiento psicoanalitico.

J

INCONFIDENCIA
de
Abelardo Arias

La aparicion de la nueva novela
de Abelardo Arias estd anun-
ciada para noviembre. Serd uno
de los dltimos, pero también
uno de los muy escasos lanza-
mientos de obras de ficcion de
autor argentino .que puedan
haber despertado alguna expec-
tativa en el pobrisimo afio que
casi llevamos desleido. Una
nueva obra de quien nos ha
dado ya varias otras no solo
capaces de trascenderlo, sino
de trascendernos, podria quizds
alcanzar a nivelar las cuentas
sobre el mismo cierre de
balance.

La novela de Abelardo Arias,
lleva el titulo de Inconfidencia
(con sus habituales, cabalisticas
13 letras). Su héroe es el miti-
co mulato Aleijadinho, aquei
de la lucha multiple y sobreco-
gedora: con la mas terrible la-
cra fisica, con el medio mds
hostil, con la propia rebeldia
de la materia a modelar. El
relato se apoya en lo que Arias
llama “disefio auténorno de
acontecimientos * histaricos”,
que al parecer se trama sobre el
cafiamazo de una sociedad que,
también por 1789, seria sacu-
dida por una de las primeras
reveluciones americanas de
contenido libertario y huma-
nista.

Para engrandecer la leyenda de
O Alejjadinho no seria impres-
cindible este testimonio de
Abelardo Arias, bastan por
ejemplo, los doce profetas de
piedra de Congonhas do Cam-
po. Los que estamos necesita-
dos de otro gran trabajo de este
granjescriton,somgs jos fapurris
dos, desorientadds admiradores
de una adormecida narrativa
argentina. Por eso, bienvenida
la noticia de Sudamericana.



LIBROS

— . e, » T
/ Eduardo Gudino Relfer

Ramon Plaza es uno de los
novelistas argentinos mas
originales. Reside en el
Ecuador, pero estuvo en
Buenos Aires para la
presentacion de su ultimo
libro, ““Salvar la cabeza”,
editado por Sudamericana.
Aqui nos cuenta sus
experiencias literarias y
sus impresiones sobre la
literatura ecuatoriana actual.

entrevista con Ramon Plaza

“SER LATINOAMERICANO

ES/SER, ALGQ. QUE
\_EL ARGENTINO NO ES”




‘cosas para mi. . .

Se esconde detras de los anteojos
y los bigotazos. Bah, cree que se
esconde. Los que lo conocemos
podemos encontrarlo tanto detras
de las lentes de aumento co-
mo detras de la hirsuta pilosidad
que ostenta entre la base de la na-
riz y el labio superior. Los que lo
conocemos ( jy desde hace anos!)
sabemos que la apariencia de
Ramon Plaza no tiene mucho que
ver con el chico un poco timido,
enormemente sensible y terrible-
mente curioso que hay en él. Y
que, entre desvalido y seguro de
si mismo, responde a las pregun-
tas.

—Ramon jestds muy lejos de tu
novela anterior, “Pata de Palo™?
—“Pata de palo” significoO muchas
Algo asi como
una fiesta: escribia y me reia. Pa-
recia que la literatura, en ese mo-
mento, no era otra cosa que ganas
de vivir. Alegria. Cosa que yo mis-
mo no entendia muy bien, porque
tengo un espiritu dramatico. . .
iEstar haciendo humor, qué cosa
mas extrana! Pero todo pasay eso
también paso... Estoy lejos. Y
empecé a alejarme antes de la sali-
da de “Pata de palo”, cuando em-
pecé a escribir un texto extrafo y
de una fuerza agonica. . . :
—;Cambiaste la alegria de escribir
por la tristeza de escribir?

—Estaba triste, si. Lo que comen-
z0 a suceder en 1970 no me gusto.
Tampoco el crecimiento de esa
peste: la violencia. Nada me gusta-
ba, me sentia ajeno, extrafio. Y
empecé con “La Nube”. . .

—Pero la novela que acaba de apa-
recer se litula “Salvar la cabe-
20 e

—Ahora se llama asi. Al principio
fue “La nube”. Y toda la primera
version (hubo unas cinco) estaba
mandada u ordenada por una NU-
BE que miraba a sus personajes
como si viajaran dentro de ella.

"‘La nybe” (unas cien paginas) de-
Sobiat ] 960 b babdl [C O

—sPor qué?
—No lo tengo muy claro. Tal vez

porque un velo de pudor se inter-
ponia entre el texto y los perso-
najes. Es probable que esa Nube

- conforme mas adelante otro tex-

to. Era, sin duda, lo mejor del
libro, pero al mismo tiempo era

"su debilidad. Habia que cortar

la novela, robarle sus andamiajes
de defensa, esos que el escritor
ponia delante de si para no acep-
tar que la novela exigia dentro
de sus leyes otro tipo de comba-
te. ..

—Y si el autor se negaba a acep-
tar eso ;quién le llamo la atencion
sobre el asunto?

—Fue Enrique Pezzoni, con una
inteligencia y lucidez notables.
Acepté sus sugerencias y me pare-
ce que la novela gano en concision
y fuerza. Perdio, si, en literatura y
en espacio textual. . .

—Entiendo que tardaste mucho
en publicarla. . .

—Cinco anos. Demasiado tiempo.
Que “‘Salvar la cabeza’ salga aho-
ra, en 1979, me deja descolocado
y cansado. Cambié, soy otro. Los
lectores que imaginé también son
otros. Es una novela a destiempo.
Si a pesar de eso sobrevive sera
una hazana.

—Y te fuiste al Ecuador. .. ;Qué
hace un escritor argentino alla?
;Coémo se inserta en una literatura
desconocida, en cierto modo aje-
na?

-—Es dificil. En el Ecuador soy to-
davia mds desconocido que aqui.
Para ellos no soy un escritor, me
gano la vida como publicitario. Y
esta actitud no se comprende co-

‘mo se comprende en Buenos Ai-

res, alla el escritor que hace publi-
cidad se convierte en un ser conta-
minado, sucio, al servicio de inte-
reses extra-literarios. Este malen-
tendido crea otros peores. Escu-
char a supuestos intelectuales di-
ciendo tonterias es como no poder
decir quién es realmente uno y
qué esta haciendo. Supongo que
con el tiempo se ira solucionando
gste problema. O, no

Tendrit qie “haber>ud prindipid |

de solucion en un principio co-
mun: tanto ecuatorianos como

81 mism

argentinos somos latinoamerica-
nos. . .

—iOh, no! Ningan argentino de
Buenos Aires, y probablemente
del interior, es un latinoame-
riano tipico. Ser latinoameri-
cano es algo distinto, algo que el
argentino no es. . .

—;Como describirias la situacion?

—Diria que los argentinos parti-
mos de un principio de satisfac--
cion, en tanto que los ecuatoria-
nos parten de un principio de ne-
cesidad. En un sentido de desarro-
llo somos la nacion que ellos ambi:
cionan, pero también nosotros am-
bicionamos tener ‘“‘un pegamento

una liga”, que nos unan mds cori |
la tierra y con el pasado. Pero no

lo tenemos, pese a los discursos. . .

-4 Y entonces no es malo irse?

—Irse significa quebrar la identi-
dad, trizarla, convertirla en papi-
lla informe. Pero tiene algunas os-
curas ventajas que, por ser justa-
mente oscuras, no puedo definis
muy bien todavia. . .

—; Qué pasa con Iu literatura ecuu-
toriana actual?

—Se nota en ella un fermento for-
midable. Hay autores jovenes, sa-
len libros, el Estado se preocupa
por sus escritores, hay concur-
sos, suplementos abiertos y una
gran actividad cultural. .. Pero es
actualmente una literatura sin hé-
roes vivos. No estan ni Icaza ni
Carrion: todo el campo es para
los jovenes como Abdon Ubidia,
Raul Pérez Torres, Jorge Davila
Vazquez y otros. Es una situacion
afortunada pero con graves riesgos
por delante: los muchachos estan
demasiado pendientes de la cosa
politica. Creen que ya llegaron a
las puertas del paraiso y que so-
lo resta abrirlas. Ojala regresen’
al texto, al libro, a la obra en si
y por si. Ojala no olviden lo que
decia un viejo profesor de caste- |

llano: “la acpualidad se trama por

at] y;%%i}g'gaﬂ&é @g ézl ‘
de ella son los libros que, sin nom-
brarla, la detallen™.

—
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el pajaro logjco

Eduardo Gudifio Kieffer

El diccionario le queda chico a la moral. Nadie se conforma
con definirla como la “ciencia que trata de las acciones hu-
manas en orden a su bondad o malicia”. La filosofia. . .
bueno, no diré que le queda grande, pero si que, al analizar-
la, en mas de una ocasion la desvirtia. Kant la distingue de
la legalidad, Hegel nos pasea entre la Moralitt y la Sittlich-
keil, Ferrater Mora deduce una serie de planteos: 1) en qué
consiste ser moral, 2) si se puede ser moral y 3) si se debe
ser moral. Con todo lo cual terminamos empantanados en
discusiones interminables. Porque lo que es bueno para
unos no lo es para utros, porque lo que se acostumbra en
oriente no se acostumbra en occidente, porque lo que gusta
a los hombres no gusta a las mujeres, porque lo que sostie-
nen los viejos no es lo que sostienen los jovenes, por que lo
que para unos es placer para otros es vicio. El cuento de
nunca acabar. Y que suele ser cortado intempestivamente
por un recurso muy comodo: la moraleja. Remate de fabu-
las que no siempre tienen como protagonistas (;ay!) a los
animales.

Pero lo peor es que de la moral asi considerada (como puro
palabrerio, quiero decir) lleva a una peligrosa consecuencia:
la moralina.

La moralina es el resultado de una especie de alquimia al re-
vés; oro transformado en barro, pan convertido en excre-
mento. ;Vaya si es util! No hay Tartufo que.deje de practi-
carla como norma corriente, bajo pretextos metafisicos, re-
ligiosos o cotidianos. Sirve para la critica destructiva, sirve
para cubrir con hojas de parra bellisimos desnudos artisti-
cos, sirve para prohibir un poema, sirve para mutilar una
pelicula. Sirve para impedir el crecimiento espiritual.

Y sin embargo hay algo mas. Gravisimo. A veces es morali-
na pura hablar mal de la moralina. Sucede que se hace mo-
ralina al quejarse de la moralina. El bla-bla impide la ac-
cion. Nos quedamos otra vez en el discurso. No adverti-
mos que no todo desnudo es artistico, que no todo poema
es poesia, que no toda pelicula es digna. Que crecer no es
engordar] Tremendo.; Hasta el-Pajara_Logico podria estar
trinando movralinas aqui-mismo.' ‘- [

Por eso, y para dejar la responsabilidad al lector y enfren-
tarlo con su propia moral, conviene volver a los sabios. B
recordar, por ejemplo, el Coro Final del primer acto de
Antigona:

\.

\

MORAL, MORALEJA, MORALINA

“El universo esta lleno de prodigios, pero nada hay mds
prodigioso que el hombre. El, dando alas a la nave, vuela
a merced de los vienlos impetuosos, por encima de las olas
mugientes, y franquea el mar que hierve en espumas a su
paso; él se vale de los cabalios para desgarrar todos ios anos
con el arado el seno de la tierra, de esa divinidad suprema,
incorruptible e incansable.

El hombre, fecundo en recursos, aprisiona igualmente en
los pliegues de sus redes a la raza imprudente de los pdja-
ros, a los animales feroces y a los habitantes del mar. Do-
ma con su industria a los mds fieros pobladores de los bos-
ques, sometfe al yugo al corcel de crecida crin y al toro de
que parecia indomable.

Ha aprendido el arte de la palabra y el conocimiento de los
vientos y el poder de las leyes sobre las ciudades; ha sabido
resguardar su morada de las inclemencias del frio y de la
humedad. Lo ha sondeado todo con su experiencia y en-
cuentra recursos para todos los acaecimientos de la vida;
conoce el arte de librarse de las dolencias mds crueles; la
muerte es el unico mal del que no puede preservarse.

Los recursos de su industria no responden siempre G Sus
esperanzas, pues si por éstas llega al bien, también es condu-
cido.al mal. Solo es honrado en su patria aquel gue sabe
respetar las leyes de su pais v la justicia de los dioses. El
que lleva su audacia hasta desafiarles deja de ser ciudada-
no '(x)

A buen entendedor, pocas palabras. . . “Nada hay mas pro-
digioso que el hombre”. Podemos creerlo, si. Pero siempre
que aceptemos la fragilidad, la falibilidad, la debilidad
implicadas en el prodigio. Quizas sea la unica manera de
acomodar la moral personal a la social, de lograr la armonia
entre el yo y el nosotros. Sin moralejas ni moralinas.

‘(x) SOlFOCLES: ANTIGONA. Trad. castellana de Pérez Bo-
jart. Citado por Crane Brinton en Historia de la moral de
occidente, Losada, Buenos Aires, 1971,
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Los beneficios

Un Banco se mide por la calidad y diversidad de los
servicios gue presta. Por eso el Banco de Galicia y
Buenos Aires es todo un banco.

Un banco que, desde 1905, crea y perfecciona servicios
permanentemente,

Para acompafiar el desarrollo de sus clientes, cubriendo
todas sus necesidades.

Desde una sencilla operacién de caja de ahorros hasta,

de operar con todo un Banco

una operacion financiera de gran envergadura.

Desde la apertura de una cuenta corriente hasta una
inversién inmobiliaria © una operacién en el exterior.
Todo un banco con més de 90 sucursales y correspon-
sales en todo el pais. Representaciones en el exterior
y una red de mas de 600 corresponsales en todo el
mundo. Calidad y diversidad de servicios: el beneficio de
operar con todo un banco.

BANCO DE GALICIA

Y BUENOS AIRES

TODO UN BANCO




EL SENTIMIENTO
QUE HABITA
A LA PALABRA

En una esquina, un viejo bar impreciso nos desmiente la ciu-
dad, Rivadavia al 9.000 se vuelve provinciana y somnolienta
Una casa, un largo pasillo penumbroso, un naranjero erguido
lleno de oro y la puerta que se abre ante un hombre pequeiio,
dulce, vivaz que sus documentos dicen que tiene 80 afios y que
nos parece una mentira escandalosa. Gerardo Pisarello, se deja
manipular mansamente por Osvaldo, el fotografo, sonrie siem-
pre como cumpliendo con una de las tantas ceremonias que lo.
divierten.

En la paz de su biblioteca invadida de libros nos acomodamos
listos para iniciar otra de las ceremonias absurdas que los
hombres de estos tiempos hemos inventado: los reportajes.
PAJARO DE FUEGO: Se me ocurre Pisarello, que una de las
formas de empezar es a partir de sus recuerdos, de su nitiez.
GERARDO PISARELLO: Era el menor de cinco hermanos
y mi madre tenia miedo que me llevaran a la laguna cerca
de Salado donde habia nacido. Entonces yo me quedaba en
casa, y mi manera de jugar siempre se relaciono con la lectura.
Tenia mi pequefia biblioteca de libritos infantiles que por esa
época se compraban en los almacenes. Ya en 4° y 5° grado
hacia composiciones, en esto era como todos los chicos. La
diferencia radicaba en que yo le pedia a las palabras que sona-
ran bien, no me importaba el sentido. Claro, que el argumento,

GErardo PISGIRiE ol temueiies St

P.F.: Y su literatura comienza ahi . . .

G.P.: Si, los recuerdos se van imprimiendo en mi. Me veo yo

niio mirando impotente una ovejita perdida bajo la lluvia

clamando por su madre y siento la desolacion y la tristeza que

me van a acompanar siempre. Mi produccion es un volver cons-

tante a la infancia . . .

P.F.: Pero usted no escribe siendo precisamente joven . . .

G.P.: Es verdad, yo construi mi primer libro cuando ya tenia

40 afios. Es un libro de madurez: Che Reta. Es una cosa sim-

ple, emotiva. Siempre escribi con un gran descanso entre obra

y obra, a veces hasta 10 afios de diferencia. Aunque la temati-

ca constante es la de mi provincia, Corrientes, con sus pro-

blemas.

P.F.: Hay recuerdos que no deben ser tan serenos. ;No es

. cierto? _ ¥ P

{ G.P.:(Si, me quedo.grabado Te del Cometa Halley en 4910 y la

reaccion que trajo en mi pueblo que se convulsioné ante el
posible advenimiento del fin del mundo. Tengo un cuento
sobre eso, creo.

‘ P.F.: Me gustaria rescatar el sentimiento que lo llevo a escribir
porque suponemos que ago hay que unifica una vida.
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biendo, me siento profundamente _sentirr!ental. El conoci-
to para mi ¢s uno solo: despertar cierto tlpq de emocion.
. Los personajes dg sus cuentos son ermttcos, goyescos,
n ligados a la vida tragicamente, como Quzro_ga. )
. Curiosamente, los escrlt_ores que lpﬂuencmroq en mi en
srincipio no fueron argentinos. El primero fue Victor Hugo
< discursos politicos en los que defiende al hombre en su
idad. Mi abuelo leia “‘Los Miserables’ y yo lo imitaba.
ues vinieron Gorki y Tolstoi que me marcaron. Algunos
os asociaron mis primeros libros con Chejov pero yo
via no lo habia leido. Recién cuando lo hice senti que
n razon. Mire, le voy a contar algo: cuando vipe a Buenos
por primera vez en barco, en Rosario subié una mujer
‘un hombre de aspecto desdichado, ella me dijo que era su
y que habia perdido a su esposa y pensaba radicarse en la
1.
t'rz:aos con él, también me enteré que era amigo de Lugones,
po después supe que ese hombre callado que habia com-
jdo mi mesa era Horacio Quiroga. Lo que me acerca a él,
| volver a su pregunta, es el idioma guarani, en Corrientes
labla mucho el guarani y el castellano todo mezclado. Yo
ésto_v de acuerdo con los escritores regionalistas que escri-
‘en guarani. Eliot decia que hay necesidad de dos idiomas
{ enriquecer la literztura.
: ;Cual es la primera imagen que tiene de Buenos Aires?
: Me recibi de maestro a los 18 afios y a los 20 estaba en
nos Aires. Los primeros anos estuve desencontrado con la
ad, desarraigado y envuelto en mi soledad. Los sabados
por Corrientes con las vereditas sin ensanchar, tanta gente
hacia sentir solo y me volvia con mis libros. Llevo 60 afios
iuenos Aires y nunca dejé de escribir sobre mi provincia.

i Fundamentalmente es usted escritor de cuentos y *“‘Las
dnas™ es su unica novela. ;Esa historia solo pudo resolverla
ro de una estructura mds amplia?

: Un dia me encontré con Martinez Estrada, a quien yo
ibia regalado un ejemplar de La Espera, que elogio mi tra-
y me dijo: “mire, nunca escriba novelas, usted ha encon-
b el tiempo del cuento y va a tener que salir para entrar
iro campo™. Yo le comenté con miedo que estaba escri-
do una, entonces agregd: “‘y que se le va a hacer, bueno,
si no le gusta, no la publique”.

i En la “Poca Gente™ los relatos tienen un tono ironico,
Lhabitual en usted . . .

: Si, es cierto, quizas por el tema de la ciudad, los persona-
on distintos, pero en el fondo los mismos. Como el del
intino refugiado que vuelve a su tierra porque la ciudad
© deja descansar y en el pueblo tiene que soportar un
parlante que recorre ruidosamente las calles.

Podriamos hablar de la literatura argenlina actual . . .

' Creo que lo dltimo importante que lei fue de Haroldo
1. Debo reconocer que no estoy muy actualizado porque
125 veces mi presupuesto de jubilado me impide comprar
5. Lei cosas interesantes de Rabanal y Guillermo Romero.
Mmucha literatura de moda que busca el efecto facil. Poca
! 5e preocupa en trabajar el estilo y aceptar las influencias
10 es pecado tenerlas.

¢ ¢Y que me dice de los consagrados: Borges, Sibato,
caflainez, etc:? '

:/A'mi me causan-mucha ‘gracia-los ataqués a-Borges, la
¢ se dedica a sus opiniones mas que a sus libros. Pero él es
1aestro, uno cuando lee un cuento de él, se pregunta como
igue esos efectos y aparentemente todo parece tan sen-
« Mujica Lainez a veces me maravilla, Sdbato me interesa
fomo ensayista sin desmerecer su obra literaria. Quizas, re-

|

Es una pregunta interesante para mi, porque tal vez el cordar a Tizon y a Ortiz, ejemplos de humildad y talento. hY
fi. B to no lo pueda definir. Pero me impresion6 mucho Con respecto a los latinoamericanos, destaco a Rulfo con la in-
L':;:,npam de la gente, esa gran tristeza que la habita. Yo fluencia del idioma indigena y la muerte siempre presente. Ar-

gliedas es realmente magnifico y es un ‘“olvidado”. De Roa
Bastos me gustan sus primeros trabajos pero “Yo, el supremo”
me parece la novela de un escritor demasiado interesado en
entrar en el tan mentado “boom™ de la literatura latinoameri-
cana.

De los europeos poco puedo hablar porque solo leo traduc-
ciones y resultan dificil de juzgar. Pero Thomas Mann es colo-
sal creo que “La montana Magica” y “Muerte en Venecia’ se-
ran inolvidables para mi.

P.F.: Pisarello, empezamos hablando del Cometa Halley, den-
tro de 7 anos volverd a pasar cerca de esta convulsionada tie-
rra. ;La gente se volvera asustar o nos estamos acostumbrando
demasiado a la tragedia?

G.P.: Estamos asistiendo a un proceso historico de grandes
cambios sociales, estructuras que entran en crisis. Esperemos
que no sea con el costo de la guerra.

Pero no podemos dejar de recordar que la caida del imperio
romano no fue algo precisamente sereno que digamos. . .

P.F.: Ya a los 80 anos, alguien lo debe ‘“‘amenazar’ con sus
Obras Completas. . .

G. P.: De eso no se libra nadie. Por ahora estoy terminando
mis memorias que es mi experiencia, el camino de mi vocacion,
este sera mi dltimo libro. Ojala pueda publicar, pero lo veo
dificil, no soy best-seller ni hablo de sexo. He contado, humil-
demente, el relato de pequenas vidas, el sufrimiento cotidiano,
el tiempo que pasa. Esto es fragil, si un escritor no cuenta
estas cosas, se terminan perdiendo.

La noche ha llegado mansa sin darnos cuenta, afuera las luces
dibujan las ventanas, Pisarello, este exilado del pais de la
infancia, sabe de las despedidas mas que nadie y evita las fra-
ses de circunstancias, nosotros elegimos el silencio. Solo nos
queda el lazo de un apreton de manos, extrafio instrumento de
la geografia del sentimiento del hombre: con ellas trabaja, ma-
ta, acaricia y por suerte, a veces, también el hombre las usa pa-
ra escribir como Gerardo Pisarello.

DIEGO MILEO

“He contado humildemente el relato de pequefias vidas, el
sufrimiento cotidiano, el tiempo que pasa”.




R R T T O TP N . TS A T o

A L wwa-e,@gn R R N N T R

BT R

I"Cl

30

MUSICA

Ricardo Turro

“Cosi fan tutte”

A MITAD DE CAMINO

f>7

Una

representacion que no hubiera sido memorable n?\

por grado alguno de altos méritos ni por carencias des-
mesuradas. Un simple pasaje a la espera, si no bubiese
sido por el final. Un desenlace caprichoso, acaso previsto
originalmente a falta de mejores recursos para ocupar

knuesim memoria.

o

La temporada 1979 del Teatro
Colén no se ha caracterizado hasta
el momento por su coherencia.. A
espectaculos tan memorables co-
mo el inicial, el “Peter Grimes'' de
Benjamin Britten, en la homogé-
nea y estupenda version ya comen-
tada desde estas columnas, se suce-
dieron con alarmante irregularidad
algunas funciones poco dignas de
nuestro primer coliseo. Tal vez ha-
ya sido precisamente la obra del
ilustre compositor britanico y la
importante reposicion de ‘‘La fan-
ciulla del West’’ de Puccini, con el
invalorable aporte de Placido Do-
mingo y otros elementos de en-
jundia, el pico mas alto de una
“stagione’ lirica que no queda-
rd, en lineas generales, en el re-

do mas favorabl | ficio-.
IS L DItk & G om@vis

A mitad de camino entre las bon-
dades de los espectaculos sefiala-
dos y ciertos fracasos rotundos.

puede ubicarse el *Cosi fan tutte”

otreciao por el Colén (por sexta
vez en su historia, la Gltima hace
ya doce aios) con defectos y vir-
tudes parejos, configurando una
version desigual pero en la que
pueden rescatarse valores nada
desderfiables. La concepcion estric-
tamente musical del maestro Leo-
pold Hager, que dejara buenos re-
cuerdos aqui por su “Tristan e
Isolda” en 1977, es realmente in-
teresante. Su orquesta son¢ diafa-
na, adecuada a las necesidades de
la sala, aun cuando debe recordar-
se que la obra de Mozart exige
ambitos camaristicos que no jus-
tifican su inclusion en teatros de
gran envergadura si no se practica
{a consiguiente adecuacion eseéni-

ﬁa. En pese .aféectg,: ‘recordamos,
daSexperieheia previs) hace Mmds
de cinco anos, en el célebre Tylo-
vo Divadlo de Praga, donde Mo-
zart estrenara su Don Giovanni",
en cuyo recinto asistimos a un

“Cosi fan tutte' sin mayo
trellas vocales, sin nombre:
nantes, pero embarcados
en una empresa de solidez |
tica inusual.

Que la deliciosa obra de M
requiere excelentes cantanf
puede sorprender a nadie,
tal vez sea mas important
nir un elenco parejo, sin div
que se acerque al espiritu 1
tiano sin reservas, antes que
seis voces de primera mac
Es importante, por cierto,
con buenos actores, que do
sus personajes sin apartarse
requerido por los siempre’
sos textos del abate Loren
Ponte.

N @soOiraciad por el

conté con buenos elemeni
muy diverso origen, respo
do a algo que resulta inve
en los principales teatros



70res imundiales. Una soprano nortea-
res rémericana, otra irlandesa, un tenor
s tolinglés y una mezzosoprano argen-
z eStII!ina, Sé sumaron a un baritono
brasileio y otro italiano para
Mozgonfigurar una especie deé sucursal
intes e las Naciones Unidas, convenien-
'8, P#emente dirigidos desde el podio
nte or un concertador austriaco y en
livism@l palco escénico por otro britani-
! MoZo. Obviamente no fue ese cosmo-
se logolitismo el principal responsable
agnitde la falta de unidad acusada por
» €Onbs intérpretes. A Michael Geliot,
lomimstupendo recreador en “Peter
se dearimes”, le falté en la obra de
e’ sabMozart sentido de unidad, o mejor
nzo Hicho, un criterio totalmente mo-
artiano. Ademds de cambiar ca-
richosamente el final, haciendo

lue, los amantes permanezcan

1 Col@nibizdes) alaé (que natis podra
ntos Mtender jamas, movié sus tite-
ondi®s de manera rutinaria, quedan-
retera® librados los principales acier-
3 1iri®s a la capacidad respectiva de

cada artista. Esto se noto, con for-
tuna, en el caso del veterano Ro-
lando Panerai, inteligente Don Al-
fonso, o en la desenvuelta Norma
Burrowes, dindmica Despina, pero
tanto el eficaz Nelson Portella,
a quien aprecidaramos como buen
actor en “La bodas de Figaro”
1976 y en su Lescaut de “Manon”
de Massenet en La Plata un afo
después, como el resto del elenco,
quedod librado a sus propias fuer-
zas, no siempre controladas con
eficiencia.

Vocalmente la version fue acepta-
ble. La soprano norteamericana
Judith Beckmann mejoré (en la
representacion a la que asistimos)
en los tramos finales, superando
limitaciones de registro quesno_la
coriviérten \eén \a “Fiodiligi/ Tdeal:
Muy eficaz resulté la Despina de
Burrowes, respetable el Alfonso
de Panerai, teniendo en cuenta su

dilatada carrera, y ‘‘sano” vocal-

mente el Guglielmo de Portella,
aun cuando parecié propenso a
exagerar ciertos matices. El tenor
Ryland Davies, de buen recuerdo
en numerosas grabaciones fonoe-
léctricas, canté con apropiado es-
tilo pero repitié peligrosamente fa-
llas vocales, segun sabemos, fun-
cién tras funcién, habiéndose adu-
cido que sufria también él —al
igual que varios de los elementos
Contratados este afio— problemas
fisicos. Margarita Zimmermann,
uno de los buenos valores locales,
sorprendié favorablemente con su
Dorabella, cuya composicién ira
mejorando, no dudamos, con el
transcurso del tiempo. Vocalmen-
te resultd uno de los valores de
la noche. La escenografia y el ves-
turario. (ya.cdno¢idbs) de. Rudelf
Sierke, 'reiteraron la impfesion de
escasa uniformidad exhibida afios
atras,

Armando M. Rapallo
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GRUPO DE
PERCUSION
DEL
COLLEGIUM
MUSICUM

por Susana Espinosa

A veces criticar un concierto no alcanza; la mayoria
de las veces no sirve; y casi nunca permite la trasmi-
sién a ud. lector, de cosas que se producen a partir
del concierto y que trasponen los limites del mismo.
Cuando el mes pasado me acerqué a uno de los con-
ciertos del ciclo que Collegium Musicum (conoce la
Instituciéon verdad? o por lo menos penso alguna vez
en enviar alli a su hijo para iniciarlo en la musica), co-
mo decia, cuando llegué al segundo concierto del ci-
clo “Musica para la gente joven. ..y la otra”, para es-
cuchar obras de percusion de compositores contem-
poraneos, estaba segura que podria realizar para ud.
un buen comentario, porque conocia a los intérpretes
por un lado y porque me confieso humildemente en-
rolada en la misica contemporanea (esa debilidad que

‘siempre se tiene por algin estilo y no siempre se con-

fiesa).

Me senté en mi butaca, me senti enseguida congeénere
de los entusiastas jovenes que con algo de snobismo ¥
mucho de busqueda estaban presentes para la expe-
riencia y. . . “‘devoré” el concierto.

Al finalizar, un poco entre la euforia y la emocion,
pasando por la sorpresa, senti que no podia criticar
lo oido; que tenia que hablar para ud. con los musi-
cos, los artistas, los muchachos; que teniamos que de-
cir cosas sobre este mundo de la percusion, tan des-
conocido y utilizado a la vez. Porque si yo le explico
que en ningun momento hubo “musica melodica’, o
un instrumento melodico, y yo comienzo a contarle
sobre la trama de una obra hecha con “latas’ como
“Imaginary Landscape” de John Cage, por ej., qui-
zgs ud, nosme-.crea o se abupra y dé vuelta la pagina.
Y atereion)dub(n 6 estoy prejuzgandd o brésus-eonos
cimientos de la musica de vanguardia. Estoy “pre>
sabiendo” que ud. rara vez habra escuchado musica
de vanguardia con instrumentos de percusion,. . .
solos. Si, claro, “Ionizacion’ de Varése, seguro. Pe-
ro, mucho mas?

32

;Puede haber muisica sin melodia?

Bueno el hecho es que aqui, en Argentina funci
desde hace bastante tiempo, un grupo de prime
ma calidad, que se dedica a investigar y foment:
musica de hoy para esta familia instrumental. Y
Collegium Musicum, institucion que da conti
mente frutos jovenes y proliferos en materia c
da una mano mas a la musica, representandose |
bién en este grupo.

A vuelo de pajaro, plasmamos sus sonidos, ricos y
riados en dindmica, tesituras y texturas, pero sal
de la voz y el pensamiento, en una coloquial reun
tan enfatica como sus interpretaciones.

Periodista: ;Coémo se constituyo el grupo?
Carmelo Saitta: es una vieja aspiracion mia; yo ve
trabajando en la percusion desde el ano 70. Come
mos en el Conservatorio Municipal con un grup
improvisacion. Y los integrantes trabajan conr
desde hace mucho tiempo. El Collegium nos resp
con vidtices; nos soluciona problemas de traslad
instrumentos, etc. que constituye algo equivalen’
honorario de hora catedra, como para que el trer
do problema de tener que dejar de hacer lo que
gusta para hacer lo que nos da de comer, esté algo
nuado; nos dan la sala para estudiar, nos organ
conciertos y nos permiten investigar. Lo import
es llegar a obtener el instrumental, no te digo con
to pero si basico (que es muy caro) para llegar
mar una parte de un concierto con una sesion de
provisacion; pero para improvisar en serio como ¢
porque esta parte de la creacion musical, o se la
conoce 0 se la conoce mal.

A dRbsidnclon

Periodista: ;Qué es improvisar?
C.S.: Es manejar de manera espontanea reglas
severas y precisas. Nosotros nos reunimos durante
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afios a improvisar, tocando en.intimidad una poghe
por semana. Por eso deseamos improvisar en publico
para dar aquello que hace que uno sea intérprete y
musico a la vez.

Periodista: ;Se puede improvisar entre un grupo de
gente que no se conoce? .

C.S; Imposible, porque no es como interpretar la obra
de otro, sino establecer un contacto directo entre ca-
da uno de los integrantes para que lo que cada uno da
le sirva al otro para continuar la elaboracion. Para im-
provisar existe un doble juego: uno el problema for-
mal y otro el expresivo; entonces se bugcan tonalida-
des, materiales, combinaciones y después una aplica-
¢ion coherente con esta idea.

Periodista: De todas maneras la estructura como tal
se da igual que en la obra hecha, sdlo que en este caso
se va “haciendo” delante del publico, verdad?

C.S.: No hay duda, el arte es un gran rigor; y la liber-
tad consiste en que en este caso, al improvisar, el
marco se lo determina uno, pero una vez que se lo es-
tablece de ahi no hay forma de escaparse, sino es
una farsa.

Periodista: ;Cudl es la diferencia entonces entre una
obra aleatoria o abierta donde el compositor propone
momentos libres para que el intérprete improvise (co-
mo se hace popularmente en el jazz, por ej.) y la se-
sion de improvisacion a cargo del intérprete?

C.S.: En que alli hay que cenirse a lo que otro indivi-
duo impone, mientras que aqul este planteo sale del
grupo.

Gerardo Cavanna: Yo creo que la diferencia es esen-
cialmente formal. En una obra hecha, lo formal esta
garantizado; en la improvisacion esa garantia no esta
porque el discurso va creciendo desde el comienzo pa-
ra adelante, porque no se sabe cual es el circulo del
discurso pues se construye mientras se va caminando,
por eso lo importante del conocimiento entre los in-
tegrantes, para crear “‘juntos”, a igual nivel, un discur-
50 coherente.

C.A.: Ahi ya es cuando se asume el rol del composi-
tor, del compositor de una obra abierta. El continente
vy el contenido de la obra se va haciendo en el momen-
to y ésto de hecho es un riesgo, un desafio ante el pu-
blico.

LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION

Periodista: ;Los instrumentos de percusion son idea-
lt-as para este tipo de musica o uds. creen que en la mi-
sica tradicional tienen igual campo de expresién?

C.S.: Hay que ver la percusién como la instancia si-
guiente en la historia. Tradicionalnmiente se usaban los
sonidos arménicos de orden par, los de orden impar
y los complejos. Avanzando en la historia hacia el rui-
do y es cuando aparecen los sonidos inarmonicos don-
de su grado de complejidad va siendo gradual; ahora
;ls Fga )0 sonorg se- amphié orque el musico actual
40mo puede hacerlo? a través de la percusion fun-
damentalmente que le da a la orquesta todo lo demas.
Por eso los avances que se han hecho en los otros ins-
trumentos conducen a recursos que da la percusion,
por lo cual a un violin se lo golpea o se buscan no

a5 \estas nstancias) intérrhedias ‘del konids, y |

formales para el instrumento tradicional, esto es para
producir sonidos que no estan en la gama de los ar-
monicos; ahi esta la importancia de la percusion.
Jorge Liitzow Holm: Es interesante destacar que en la
percusion se encuentran las dos reacciones naturales
del hombre: aquello que es lo mas espontaneo, instin-
tivo como golpear con los dedos en una superficie du-
ra cuando se esta impaciente o nervioso, hasta elabo-
rar técnicas sofisticadisimas de ejecucion a partir del
golpe hasta obtener una obra musical. Por eso se sigue
tomando a la percusion como algo bastante primitivo,
pero ya no se la usa mas como algo primitivo.

C.S.: Si, pero esta sofisticacion ha hecho perder lo
mitico, a la percusion, toda esta cuestion de la comu-
nicacion primaria; y ésto hay que rescatarlo; y la per-
cusion por ser una fuente espontanea, comin a todos
los hombres, puede recuperarlo.

Periodista: ;Desde cuando se crean obras para orques-
ta de percusion, como grupo instrumental autonomo?
J.L.H.: Aproximadamente en el afio 30 con Edgar Va-
rese.

C.S.: Si, perc podriamos decir que de todas maneras
“hay dos corrientes, antes y después. La percusion le
evita al compositor el estereotipo de las alturas, pero
su_concepcion musical sigue siendo la de las alturas.
entonces usa los instrumentos de percusion pensando
en el discurso que producen los otros instrumentos;
luego esta la otra concepcion, donde el compositor ve
en la percusion la materialidad no la cosa temporal.
Hay un concepto muy comiin que es el referido a la
percusion como elemento ritmico como si todas las
demas expresiones del hombre no fueran ritmicas.
Por eso es lamentable que a nivel de la docencia se
siga usandola como ostinatos, como elemento acom-
panante ritmico, consecuencia de una vieja metodolo-
gia, como “estriador de tiempo” simplemente.

J.L.H.: Es interesante lo arraigado que esta esta idea,
y nosotros lo vemos cuando la gente nos pregunta:
“¢concierto de percusion? ;y la melodia quien la ha-
ce?”

C.S.: Lo que pasa es que cuando se piensa en melodia
se piensa solo en alturas, no en melodia de timbres,
por ej.

J.L.H.: Yo creo que hay una falta muy grande de in-
formacion, porque cuando la gente escucha se le
aclaran muchas cosas.

Edgardo Rudnitzky: Es que hay un problema de se-
miologia también, porque cuando se va a escuchar
un concierto de piano, uno de antemano sabe como
suena el piano y lo que recibe no es desconocido
aunque la obra en si no sea conocida. En un concier-
to de percusion hay una cuestion de ‘‘significante’
que el oyente no lo tiene muy claro.

Periodista: Es verdad, en un concierto tradicional va-
ria el “significado”, mientras que en uno de percu-
sion, danto el “significantey (im@%m;g;;tog) como el

* Siguificado’™ (obrds) sdinueveos patra eloyente.

J.L.H.: F’fjénse que en el grupo de percusion coexis-
ten instrumentos tan elementales como pueden ser
un par de claves, junto con un timbal o un vibrafono.
instrumento este Gltimo que tiene un desarrollo total-
mente contemporaneo, éste se incorpora a la orquesta
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recién en el afno 30, o el timbal a pedal a principios
de siglo; en cambio un cuarteto de cuerdas esta com-
puesto por instrumentos contemporaneos que suenan
como sonaron siempre salvo perfeccionamientos muy
pequenos. La coexistencia de instrumentos primitivos
hasta autoctonos con otros tan elaborados como pue-
de ser la aleacion para hacer un platillo.

Periodista: ;Y los compositores, conocen todos estos
aspectos?

Eduardo Cicala: Ese es uno de los problemas, siguen
escribiendo de manera lineal trasladando un criterio
armoénico y orquestal al grupo de percusion que es in-
discutiblemente otro tipo de orquesta donde la melo-
dia y el contrapunto debe estar, pero de otra manera.
Incluso muy pocos compositores incluyen en sus
obras otros instrumentos que no sean los usados en la
orquesta sinfonica tradicional, simplemente porque
no conocen la variada infinita de la percusion.
Periodista: ;Cudles serian esos otros instrumentos
que no estan en la orquesta sinfonica?

E.C.: Por ej., en el concierto en la obra de John Cage, =
hemos utilizado una capsula de tocadiscos enchufada
al bafle y reproduce la vibracion en impulso eléctrico
de modo que al hacer friccion sobre una superficie
produce el sonido rugoso que se oy6; se usa mucho en
la musica contemporianea para amplificar; es un
“pick-up”” podriamos decir.

Luego los “;umbadores”, instrumento de origen afri-
cano es una tablita con un kilo, al estilo de los que
usabamos cuando éramos chicos para jugar, que al agi-
tarlo rapidamente en el aire, produce friccion y se ob-
tiene sonido.

J.L.H.: La “‘guimbarda” o “birimbao’ que consiste en
una lengueta de metal, dentro de un aro gque se apoya
en el labio y se tafie con el dedo, y donde la boca ac-
tha como caja de resonancia.

C.S.: Los italianos lo llaman “Scacia pensieri” (espan-
ta pensamientos), claro porque cuando no se tiene na-
da que hacer, se lo toca para distraerse.

Bueno, siguiendo con la lista, podemos nombrar las
campanas tubulares, glockens piel, vibrafonos, plati-
llos, gong, tan tan, crotals, cencerros, cascabeles, gong
sumergido, charleston (dos platillos de entrechoque a
pedal), yunque marimbas, giiiros, fusta, reco reco,
matracas, campanitas de viento, tambores, castanue-
las, bombo, tambores militares, tambores indios, re-
doblantes, timbaletas, bongoes, ton ton, campanas tu-
bulares.

Periodista: Es un espectro timbrico fascinante, evi-
dentemente. Son muy caros, comparando con el pre-
cio de un piano, por ej.

E.C.: Comparativamente si, porque el percusionista -
no puede tener uno o dos, sino todos y ahi es donde

m h O.ma rL THE “'] ; ;f'n o Ay . § )
prldisERtice de.Reavistas, Ad
1.500 millones de pesos, hablo de cinco timbales.
Periodista: ;Qué bien vendria una donacion de algin
instrumental, no?

Respuesta conjunta: esperemos que lean muchos este
reportaje.
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LA MUSICA POPULAR COMOD EXPRESION NATURAL DE LA
PERCUSION

Periodista: ;Es cierto que la “bateria” nacio y se de-
sarrollé genuinamente con grupo de percusion, en la
musica popular, el jazz, 10 tropical, lo afro, por ej.?
E.C.: No, lo que sucede que el término “bateria’’ con-
funde porque esta generalizado como percusion, pero
es simplemente una pequena parte, un conjunto de
varios instrumentos armados en uno complejo. Y ésto
si se desarrollo con el jazz.

G.C.: No, pero depende, porque el pefcusionista de
Duke Ellington tocaba con campanas, templeblock,
timbales, o sea tenia todo un Show para él solo.
J.L.H.: Claro, aios atras se decia “hateria’’ como si-
nénimo de percusion; hoy en dia es comin ver en una
orquesta popular a un paterista y un percusionista to-
cando juntos pero cada uno lo suyo con funciones
distintas, como es el caso de los conjuntos brasileros,
que hoy en dia traen un piano, guitarra, contrabajo,
bateria y percusion, todo ésto- acompanando al can-
tante de moda.

G.C.: Y no hablemas de los conjuntos de rock que en
este sentido han hecho un aporte impresionante.
Periodista: ;De todos modos cada region o pais ha
aportado distintos aspectos a la percusion verdad,
por ej. que pisa con la musica tropical y la afro?
G.C.: La tropical aporta sobre todo los diversos
“toques’’ las distintas maneras de trabajar cada ins
trumento; y la afro, aporta sobre todo lo ritmico
C.S.: Yo insisto en lo importante que es el hechc
de que la musica elaborada se nutra en los elemen
tos populares; por ej. en Europa los grupos de percu
sion tienen hoy un juego de 54 gones cromaticos, 3
de donde sale ésto? sale del “Gamelan’ de Tailandia

Hay una necesidad de renovar el lenguaje. Y voy
explicarme. Todo lo que nos rodea produce soni
dos. El nifio toma conciencia de su entorno por ur
aparato que es el auditivo y toma conciencia de mu
chas cosas, porque todo lo que suena tiene una con
dicion referencial. ;Cual serda entonces la diferenci:
entre esos aparatos que producen sonidos y el ins
trumento musical? simplemente en que éste Gltime
no tiene una condiciéon referencial. Pero, atencion
con la audicién constante algunas personas llegan ;
decir cosas como que el oboe es un instrumento se
nil, o que el violin es dulce, o cuando educamos en
senamos musica a los chiquitos con referencias a ima
genes extramusicales. Es que nos contradecimos con
tinuamente. Habria que tomar ‘‘sonidos-ruidos’ de
medio ambiente, hacerlos escuchar como tales y lue
go poco a poco desprenderlos de su referencia y lle
varlos al plano abstracto sonoro para compararlo
T T e
de las cualidades materiales de las cosas familiares
como puede ser su casa y dentro de ella el acord
de una silla al moverse, el sonido de la licuadora e
funcionamiento, etc.
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A MODO DE RESUMEN

Periodista; ;Cudnto tiempo tiene de existencia el con-
junto? .

C.S.: Formalmente, como grupo, un ano.

Periodista: ;Qué proyectos tienen?

C.S.: Varios. Uno de ellos hacer conocer muchas
obras de autores importantes del mundo, como se

puede ver en este concierto hemos hecho dos prime-

ras audiones y el otro proyecto es el de hacer un pro-
grama por afio de autores argentinos. Estos composi-
tores nacionales llegaran a nosotros por dos vias: una
de ellas la invitacion que personalmente realizamos a
creadores, a quienes elegimos para que nos escriban su
obra. Y la otra es un concurso para premiar obras de
percusion que- auspiciara Collegium Musicum. Claro
todo ésto es complejo porque el creador tiene que

realizar un trabajo grande conociendo previamente el
instrumental, conociendo los tipos de técnicas y re-
cursos para extraer de él lo mas prolifero, etc., etc.
De todos modos los invitamos a que se acerquen
Periodista: ;Tienen ya compositores que les respon-
dieron a la iniciativa?

C.S.: Si como no, Marta Lambertini, Gerardo Gandini
y Jorge Rotter (desde Alemania) nos estan escribien-
do obras. Y hay otros que se estan acercando como
José Maranzano, Julio Viera, Francisco Kropfl.
Periodista: Entonces faltan obras.

C.S.: Faltan y cuando hay a veces las dejamos de lado
porque no plantean los conceptos que aqui eshbzaba-
mos, la aventura a la que queremos largarnos.

Y asi los dejamos, con la sensacion de que estos seis
muchachos, pronto, “van a hacer mucho ruido?.

LA MUSICA QUE NO CONOCEMOS

Concierto: 27 de Julio, 19 hs.,
Teatro Presidente Alvear.

Intérpretes: Grupo de Percusion
del Collegium Musicum, in-
tegrado por: Gerardo Cava-
nna, Eduardo Cicala, Jorge
Litzow Holm, Edgardo
Rudnitzky, Héctor Sanches
Director: Carmelo Saitta.

Percusionista invitado: Guillermo-

Masutti,

Programa: “Sonatina’ de Fischer
Tull; “Liaisons” de Roman
Haubenstock-Ramati; “Ima-
ginary Landscape N° 2” de
John Cage; ““Auriga’ (1° au-
dicion) de Reginald Smith-
Brindle; “Zyklus” de Kar-
lheinz Stockhausen, version
de Gerardo Cavanna, y “To-
ccata’ de Carlos Chavez.

El concierto, por demas desbor-
dante en sorpresas, no dejaba lu-
gar a la distraccién; cada obra en
si misma plante6 una forma dife-
rente de interpretacion, con inte-
grantes agrupados en forma dife-
rente y con instrumentos diferen-
tes; era como asistir a un concier-
to de distintas orquestas. Si a és-
to se suma la belleza de muchas
de ellas y la calidad de interpreta-
ciony sin lugan ajdudas: podemos
SN Qe [ SEG 4
cional, especial, para ser mas jus-
tos.

La de Cage, por ej. que aparece
¢omo una obra primitiva parque

plantea planos, que esta empa-
rentada con la musica oriental
o quizas africana, nos sorpren-
de porque en ella el autor se sir-
ve simplemente de 3 juegos de 5
latas, o sea 15 latas y su resulta-
do sonoro es casi igual al de la
musica de ciertas tribus. Hasta
aqui es primitiva; pero..: no
cualquiera la puede tocar, de alli
su gran elaboracion para nada
elemental porque ritimicamente
es complejisima. En la charla con
los intérpretes surgio el comenta-
rio de esta obra, y ellos nos de-
cian que justamente si bien la
obra acude a recursos sonoros
primitivos, no es para nada ele-
mental como asi lo haria suponer
el hecho de tocar con dos baque-
tas un grupo de latas porque vie-
ne aqui el problema de la elabo-
racion; esto es por ej. los planos
sonoros, en qué zona de la lata se
toca, con qué sensibilidad muscu-
lar en el uso de la baqueta, etc.
La obra resulto asi definitiva-
mente como un hallazgo.

En “Zyklus”, nos encontramos
con un solo instrumentista, ‘‘me-
tido™ dentro de un grupo instru-
mental, con tres partituras colo-
cadas al frente y a sus dos costa-
dos)Stockhaysen . es¢ribio _ esta
obra ‘para’ ser ejecutada asi, per-
mitiendo el lucimiento y también
el agotamiento del intérprete. Su-
mamente dificil, Gerardo Cavan-
na hizo un trabajo meritario. Es
una obra virtuosistica, armada en

bases a estructuras, es como un
libro con una espiral que se abre
en cualquier lugar y se toca. Esta
pensada de manera circular y es
como la espiral pues comienza
con una nota y termina en la mis-
ma; los instrumentos estan colo-
cados en forma circular y el ins-
trumentista rota circularmente
alrededor de ellos. Lo original
consiste en que el instrumentista
puede comenzar en cualquier
parte pues siempre terminara en
el mismo lugar donde comenzo.
en la obra de Carlos Chavez, “To-
ccata’”, hay un trabajo material
magnifico; Todo el primer movi-
miento son corcheas que se dis-
tribuyen en distintos puntos del
espacio sonoro, por lo que se
produce una gran riqueza timbri-
ca. El ritmo y el timbre es lo mas
destacable en esta primera parte;
la segunda es muy lenta, con mu-
cho ensamble sonoro y la tercera
es totalmente vital donde se van
integrando poco a poco todos los
instrumentos para terminar en un
“tutti’”’ acelerado, logrando una
fuerza increible. Es una obra
muy bien escrita donde hay un
hermoso equilibrio entre la difi-
cultad timbrica, técnica, mate-
rial, foimal, ¥ es.muy. dificil de
tocar.

Y los bravos y vitoreos del publi-
co nos dieron la pauta de que
una veéz que entramos, los argen-
tinos, no tenemos miedo a la

“‘dimension desconocida™.
35
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Osvaldo Sosa Cordero

svaldo Sosa Cordero osten-

ta la elegancia y galanura del

provinciano, atributos que

!l evidencia no solo su imagen,

w4 sino el cauto decir, la franca
sonnsa la mirada que desconoce la pre-
vencu.':n
Por otra parte, hoy, algo alejado de los
ajetreos que tipificaron su personalidad
publica, es un conversador envidiable,
un memorioso al estilo de César Tiem-
po, un tradicionalista que no ama verda-
deramente el pasado —como decia Or-
tega y Gasset— porque quiere que no
sea pasado, sino presente. A Don Osval-
do es inatil interrumpirlo en una char-
la. Porque él dira todo lo que se nos
hubiera ocurrido preguntarle, y en el
orden cronolbgico que necesitamos para
entender los hechos. Hechos que tienen
que ver con una linda vida, llena de
acontecimientos que rodearon su multi-
ple personalidad, acercando a su vera
un cortejo de personajes protagonicos
que han quedado en el recuerdo de
nuestra gente.
Hemos llegado hasta su departamento,
para escucharlo. Sin intromisiones que
interrumpan el fluir de una época que
queremos, a su través, resucitar para la
historia documental de los dias que no
registrd6 la cronica grande. Pero. que
ha hecho por nuestras esencias tanto
como aquella, solo que sin tantos he-
roismos ni grandezas, de las cuales uno
siempre termina por abrumarse.

A

—Yo naci en Concepcion, pueblo
de Corrientes que se llamo origi-

nalmente Yaquarete, queen-guara-
Al quieré decir Corral de 1os Ti-

gres. A los tres o cuatro anos, nos
radicamos en la Capital de Co-
rrientes, desde donde mi madre y
mis hermanos nos vinimos a Bue-

36
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nos Aires cuando yo tenia nueve
afnos. Eramos nueve hermanos,
cinco mujeres y cuatro varones.
Aqui comencé mis estudios, el
primario y un secundario que no
terminé. Mi padre era paraguayo
adoraba a la Argentina, pero no se
ciudadanizé nunca. La familia de
mi madre era correntina, de ascen-
dencia espafiola. Por parte de mi
abuela paterna, dofia Carlota Cor-
dero, era descendiente de portu-
gueses, el 'apellido original era
Cordeiro. Sosa Cordero es apellido
compuesto por los del padre y la
madre de mi padre. En mi ascen-
dencia se cuentan franceses e in-
gleses. Comencé el secundario y
luego lo dejé, porque siempre fuf
un rebelde a toda disciplina. Los
estudios posteriores los hice libre-
mente. Era si, un gran lector. Al
principio tuve gran vocacién por el
dibujo y la pintura, sin embargo
alguna vez intenté estudiar meto-
dicamente, pero no soporté una

vez mas, la disciplina. La academia

y la organizacién, me exasperaban.
Sin embargo, el periodismo me ga-
né. Mi primer contacto con ese
medio, lo hice a través de los
hermanos Trancredi que acababan
de organizarse para editar el Anua-
rio Teatral Argentino, en 1924,
Yo tenia dieciseis afios. Eran los
editores de la revista Comedia,

luego como redactor. Por ‘esas ra-

zones, me encuentro emparentado

con las primeras grandes revistas
del Maipo y del Porteno.

5 DE CUANDO LAS

| A ~DRDEC
VYo YO BY LLMtbi{i‘,w@

LA REVISTA

El teatro era ya por entonc
una de mis grandes vocacion:
Quizéds haya sido heredada de i
padre, que fue un musico intui
vo. El tocaba una serie de instr
mentos, guitarra, piano, mand
lina, del cual fue incluso profes
empirico. Cada vez que mi pad
se acercaba a Buenos Aires —
gue él habia quedado en Corrie
tes con otros hermanos— nos llev
ba a los teatros liricos, a la oper
la zarzuela, las varietés.

Las varietés constituran el gran ¢
pectaculo del momento, junto cc
el biografo, que se imponia en
gusto popular. Como redactor, ¢
cribia en la revista que le menci
ne, la seccion de bataclan crioll
Cuyo0s escenarios maximos eran |
del Maipo y EIl Porteno. En 192
Humberto Cairo, importante er
presario, inicid una gran tempor
da con Iris Marga, actriz que ven
de la varieté, de la tonadilla, y qt
asi debuto en el género. Mientr.
tanto, en la misma temporada erz
figuras en el Maipo, Carmenci
Lamas que venia de la revista e
pariola, Dora Gales que era ur
cantante de escuela. Por-altimo s
incorpordo  Gloria Guzman, qu
también venia de la zarzueli
Como, vicetiples —como se d¢
¢la lentonces™ (figdraban jnada me
nos que Tita Merello, Celia G:
mez, y Perlita Greco. Con n
fotografo (todavia se usabg ¢
magnesio), nos metiamos en Ic
camarines, en los escenarios,
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Donoso cronista de

una desaparecida farandula,
Sosa Cordero acopia
memorias de un tiempo que
no pasa, porque el

amor se opone a la-muerte.

tomabamos nuestras notas gra-
ficas, que adornaban las cro-
niquillas. Siempre habia una pa-
gina de chismes, que eran una
avanzada para la época. Hasta
1922, en Buenos Aires las compa-
fifas del género chico nacional
(Vittone-Pomar, Muifo-Alippi,
Arata-Simari-Franco), junto con el
sainete, hacian la revista clasica,
un poco a la manera de la revis-
ta espanola, con un argumento
simple, que iba enlazando los dis-
tintos cuadros. Sin grandes espec-
tacularidades. Casi todo el valor
de las mismas, fincaba en sus libre-
tos. Hasta que llega en 1922 Ma-
dame Rasimi desde Paris y trae,
aparte de un grupo de mujeres
hermosas, nada menos que a Mis-
tinguette. La llegada de la compa-
nia fue rodeada de toda la pirotec-
nia periodistica. Ella aparecioé con
un gran tapado de pantera y un
papagallo y un mono. Debuta Ma-
dame Rasimi en el viejo teatro
Opera vy la revista, espectacular ba-
jo todo punto de vista, deslumbro
a Buenos Aires con sus sedas,
strass, plumas, y mujeres de ves-
tuario, que por entonces, eran el
colmo de la audacia. La tempo-
rada durd con pleno éxito, tres
meses largos. Al irse ella, quedd

el teatro nacional en un estado
de desalacion total. . . éQuién vol-

yhtar | PE (riplla, que (
ya no era posible? Es entonces

cuando Vittone-Pomar se instalan
en el mismo teatro de la Opera, y
con el respaldo de una empresa
muy solvente, presentan la prime-

ra revista argentina, que se llamd
justamente La Gran Revista. Ellos,
—imitando a la Rasimi— hicieron
un gran despliegue de escenogra-
fia, luces y vestuario. Las estrellas
eran Olinda Bozan, Maria Esther
Podestda de Pomar, Concha San-
ches, que era. bailarina y por su-
puesto Vittone —un caricato estu-
pendo— y Pomar. Al afio siguien-
te 1923, se repite la historia con
Leon Volterrd, en el Cervantes. Es-
te trae de Francia otra gran revista
y presenta un espectaculo sensa-
cional. Uno de los cuadros, llama-
do “El Kamasutra”, muy audaz,

con?éﬁun entredicho,entre p hren-
_lsa we@t@&rﬁ&n [

cortaron las escenas mas atrevidas,
y el cuadro fue presentado. Esta
nueva temporada, volvio a vitalizar

a la revista, sobre todo porque el

publico ya no se conformaba con

apmaa s S

v

SR

presentaciones mediocres. Llega
el afo 1924, y Humberto Cairo
arrienda el Maipo para poner bue-
nos numeros de variedades y cine.
Sin embargo, se embarcod después
en una gran aventura: hacer gran-
des revistas bataclanicas, ya que el
dio Vittone-Pomar andaba en gira
por el Pacifico. No obstante, Mui-
Ao-Alippi y otras compaiias na-
cionales, a imitacion de Vittone-
Pomar, armaban sus espectaculos

con mayor lujo y jerarqura, aun- |

gue nunca alcanzaron la categoria
de las compafiias extranjeras. Pero
debuta el Maipo con el elenco de
Irls Ma h biamos r ﬁ
d&'qulo g n| Gaﬁrﬁﬁ [
Lamas consiguen .un gran éxito
con los libretos de Antonio De
Bassi y Bayon Herrera.

Inmediatamente Ivo Pelay y Ma-
nuel Romero toman el teatro

e o T T
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uCamba-Cua”, escribi un pregon
que llamé ‘‘La Naranjerita”. Lo
grabé Samuel Aguayo y lo trans-
form6 en un éxito. Mds tarde lle-
vo al disco otras el propio Aguayo
y luego el dio de los paraguayos
Martinez Cardozo. A este duo lo
llamaron a grabar para Odeon vy
me pidieron canciones. Esto no le
gusté mucho a Aguayo que grabq-
ba para la Victor, con el que al fi-
nal llegamos a un acuerdo. Comen-
cé asi a producir canciones y letras
de espiritu correntino, “El Pre-
gén de la vendedora de miel”, en-
tre ellas. Me llamaron de la Odeon
para que yo formara un conjunto
correntino y le diera nombre, cosa
que hice y debuté, alla por 1942,
con mi nombre, Osvaldo Sosa Cor-
dero y sus correntinos. Por este
conjunto, que fue sefero, desfila-
ron una cantidad de nombres que
luego se hicieron famosos en el
género: el trio Sanchez, Monjes
y Ayala, Transito Cocomarola al
que hice debutar recién llegado
de Corrientes, Pedro De Ciervi y
hasta Jorge Ayala que era un can-
tante de boleros, muy amigo
mio. ..

LOS EXITOS MUSICALES

En 1943 me llamé don Pascual
Carcavallo, entonces director del
Presidente Alvear, para proponer-
me algo que me parecio muy inte-
resante. El, conjuntamente con
Atahualpa Yupanqui, querian ar-
mar una gran compania de espec-
taculos folkléricos, cuyo nombre
era “Voces de la Tierra". Querian
dividir el pafs en cuatro zonas:
Norte, Litoral, Cuyo y Sur. A mi
me dieron la direccion del cuadro
del Litoral. Como no sabian a
quién dar la direccion de Cuyo, les
sugeri el nombre de Carlos Mont-
brun Ocampo. Para el Sur, tam-
bién recordé el nombre de Anto-
nio Barcelone. Atahualpa, desde
ya, dirigia el Norte. La zona Cen-

tro, se la confiaron a Arturo
Squianca, pi ni;sta“muy valioso y
qu V@bn%‘ér’iéég pof da Movel

ejecutante que habia traido Ata-
hualpa y que se llamaba Ariel Ra-
mirez y el conjunto riojano de los
Peralta-Dévila. Habiamos acorda-

e

“Siempre estuve atraido por el teatro. Es una pasion que dura toda la vida y yo tuve t;

la suerte de estar muy cerca de él"”". |
|

do que cada zona fuera represen-
tada por una leyenda, a eleccion
de cada uno de los directores. Yo
no encontraba al principio la mia,
la que representara nuestro lito-
ral. Una tarde de octubre, salien-
do de la casa de una editorial fren-
te a la plaza Lavalle, veo todos los
.ceibos florecidos. Y recordé que la
flor de ceibo habia sido declarada
flor nacional el afo anterior por el
gobierno del doctor Castillo. Al
llegar esa noche a mi casa de solte-
ro me encuentro con un sobre que
contenia una revista del Ministerio
de Agricultura de Corrientes, en
cuya caratula habia una ramazoén
de ceibo en flor. Dentro de la re-
vista, encontré la leyenda de
“Anahi”. Esa misma noche la lef
y alli aparecia la historia de aque-
lla india, la mas fea de la tribu. Lef
muchas veces en esa noche, aque-
lla leyenda. Luego me dormi y yo
creo que el subconciente elabord
la‘'cancion. Asi compuse finalmen-
te la cancién para la leyenda, fal-
tando una semana para el estreno.
José Bragatto, que era mi armoni-
zador, completd el trabajo. Ariel
Ramirez la tocé esa noche para
que la escuchara la compafiia. Jo-
vita Luna la estrend en octubre de
1943. A raiz de mi contrato con la
grabadora que me obligaba a pro-
ducir por lo menos una cancion
por mes, comenzd mi produccion.
Tengo casi cuatrocientos titulos,
“La, Novia del Parapd"”,
GuaraniV,| 5UJuan /Paye”,C|
Chonga’’, “Charol", ““Café”, “Ma-
riana”, “Yo llevo un tango en el
alma’’, ‘‘Pialando leguas', y mu-
chas mas. !

LOS AMIGOS DE LA NOCHE ]

“Yo tendria unos quince afos |
cuando se me ocurridé pintar una
cabeza, al pastel, de Florencio Pa-
rravicini. La habia sacado de la ca-
ratula de un mondlogo de él. Co-
mo la cosa habia gustado en el nu-
cleo de mis relaciones, me anima-
ron a que se lo llevara al viejo
teatro Argentino, donde ensayaba
el inolvidable Parra. Me recibio
con su clasica bonhomia, le gus-
t6 mucho el retrato que mostro |
al resto de la compariia y llamo al
administrador Coletti y le dio ins-
trucciones para que lo enmarcara
y lo exhibiera en el hall del teatro.
Ese mismo afo, hice una caricatu-
ra de Muino, de los hermanos Ra-
tti, de Arata, Simari y Franco.
Esta tarea me fue vinculando con
toda esta gente y ya con veleida-
des de autor, de sainetero, escribf
“La rival de Greta Garbo'’, cola-
borando conmigo Manuel A. Mea-
nos. Se estreno en el Apolo en
1932 y tuvo una gran respuesta de
publico, ya que sobrepaso las cien
representaciones. En 1934 le llevé |
a Olinda Bozdn “Pension Paname- |
ricana'’, que tuvo menos repercu-
sion porque fue una temporada
muy accidentada... Para mi el
teatro era una pasion, me gustaba
alternar no solo con los actores, si-
no con los periodistas, los autores.
Alguien que admire por entonces,
era Elias,Alippi. Como director, |

ety
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ba, né dejaba entrar a nadie que
no fuera de la comparnia. Sin em-
bargo, a mi me dejaba un lugar y |
asi aprendi bastante de su tarea,

R
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Una instantanea del Teatro “Florida”,

en el pasaje Guemes, alla por 1916. Obsérvese como se
ocultaban algunos espectadores, bajo la madscara del sombrero. (Derecha) EI genial ““Parra”’.

una caricatura de Sosa Cordero, y una anécdota.

me dej6 ensefianzas muy valiosas.
A Carlos Gardel lo conoci, como
ya conté en “‘Aventando Ayeres”
que publlco PAJARO DE FUEGO

en Junio."

A

Habitante de la noche y la bohemia por-
tefia de las décadas que hoy suelen evo-
carse como las de una ‘'bella época”.

Sosa Cordero es uno de los testigos mas
autorizados y valiosos. Su propio archi-

vo, sus fotos y programas de cine, de
teatro varietés, sus recuerdos, revistas,
cartas y dedicatorias constituyen ya un
invalorable museo que deberd rescatar
para si, el presente que tiene obligacién
de homenajear a un pasado tan rico, tan
facil, tan lleno de nostalgia y por sobre
todas las cosas, raiz patrimonial y au-
téntica de una historia que no por me-
nuda, fue menos formadora.

Las charlas con Sosa Cordero, no debie-
ran tener fin. Su ritmo evocador tiene
la cadencia y el regusto de otras épocas.
Epocas sin apuros, que consagraron el

Una buena
apertura...

... para sus ahorros

son nuestras

operaciones de
INVERSION.

habito de la tertulia de café y la estrecha
relacion amistosa que hacia un culto del
“ancuentro’’ frecuente. Aquel de todos
los dias. Sosa Cordero ha transcurrido
muchos afos de su vida ejerciendo la
liturgia de una forma de la amistad que
casi se ha perdido: aquella cuyas exigen-
cias involucraban el darse por entero al
varonil ejercicio de la fraternidad.

Carlos A. Garramuno

hanco de la ciudad de huenos air

en la gran ciudad, su banco desde 1

Un banco para inversiones inteligentes.
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Conocer es amar, me decia hace poco una talentosa mucha-
cha aquejada tempranamente de aforismos. No, de ninguna
manera es asi: menos aun biblicamente hablando. A la Poe-
sia, por ejemplo, somos muchos los capaces de amarla, nin-
guno el capaz de definirla y solo unos pocos (no mas de
cinco que vivan aqui) recibir sus dones en plenitud, cono-
cerla. Confieso envidiar sin rencor a estos elegidos y que a
veces, vergonzantemente, les escamoteo pequefios souvenirs
con el perfume inconfundible de la Desconocida. Por eso
estas notas suelen titularse o encopetarse con algunas
Iineas de Neruda o de Lorca que parecieran conservar algo
asi como el latido y el respirar sofiados. Olivari —como
Prévert— me sugieren como cierto intimo, delicioso impu-
dor de la Lejana. Y asi, el plano terso de su frente alta y
noble podria dibujarse en una cita de Macedonio; la profun-
da mirada de la diosa, paraddjicamente, hipnotizarnos desde
un verso borgiano. El antiquisimo nombre que encabeza
esta pdgina, propone en cambio, acercarnos al vislumbre del
cuerpo mismo de la Poesia, a su mas temible llama y a su
sombra mds tibia, a su patética condicién de fugaz refugio
sobrehumano.

Ulyses es, en Buenos Aires, un sustantivo que no necesita
ser continuado por el apellido que todos saben pronunciar:
Petit de Murat. Lo que no tantos atinan-a identificar es la
alta profesion de su dueiio porque él ha estado, por lo co-
mun, ocupado en disimularla. Borges ha dicho en 1978 en
un reportaje: Ulyses si que es poeta, él es mejor que yo. ..
Cuando e! elogiado lo supo apenas comento, sin sorpresa:
Ne hay que hacerle caso, es un viejo juego que Borges y
yo jugarnos. Y, bien mirado, uno y otro abusaron durante
afios de sendas pero opuestas tacticas de diversion, como si
en alguna de sus caminatas juveniles por Belgrano hubieran
acordado no exhibir demasiado tan indefenso oficio. Qui-
zds ya adivinaban que el refinado anacronismo de la Poe-
sia irfa haciéndose cada vez mas sospechoso, cada vez mas
intolerable su desafiante lujuria, que pasaria a ser la mds
suntuosa afirmacion posible de la individualidad.

Borges, a favor de su increible memoria, se amurallé en
un prestigio de erudito cuya mencién siempre lo hizo son-
reir misteriosamente. Ulyses, con la energia que solo puede
alentar a los resucitados, ayudo a nacer a nuestro mejor ci-
ne, a renacer a nuestra novelistica, a madurar a nuestro pe-
riodismo pero, sobre todo anduvo, vagé por la ciudad y por
el mundo, haciéndose inevitablemente una imagen callejera
y mundana. Tanto Borges como Ulyses nos impusieron sus
simulaciones: aquél, supo parecer por anos una especie de
recluido y fanatico ajedrecista infalible. El otro, algo asi
como un brillo excesivo y errante que no podia faltar en
las noches de Buenos Aires, hasta ser en muy plena vida un
personaje con placet para mito, tanto como sus idos amigos
Manzi o Troilo.

Acaso por eso, Ulyses ha escrito hace poco un bello inventa-
rio de sus singladuras portefias: La Noche de mi Ciudad, en
una prosa guedescubré su inerme ternura depoeta casi tan-

(C 14 caimo)sus mismos pdemas, Esas €asicmemarias dannomd

bres y nombres, cientos de retratos de amigos, de compaiie-

ros de viaje virilmente amados. Quien supo ganar la amistad
de Jean Giono, de Henry Miller, de Luis Bufuel, pareciera

nuevas jaclancias porlenas

por Ignaci_o Xurxo

imponer un aplazamiento a la partida de Pondal Rros, de
Barquina, de Angel Reta. Se percibe que quisiera nombrar a
simplemente, toda la gente de aqui y de a cada paso, que
necesitaria abrazarla, tanto, como el sediento beberse al
espejismo. Es en sus palabras, el riesgo de la enumeracién
y las separaciones.

Parece casual que, Borges también, por estos dias ha sefiala- |
do a su amigo Ulyses como fundador de la escuela (?) de los |
tiernos de Belgrano. Este mensaje cifrado, esta graciosisima
nominacién como de comparsa, tiene sin embargo toda la
ambivalente precision que suelen lucir cuatro palabras ad»
ministradas por el burlén ordculo de Maipu al Norte. Ulyses
nunca pudo estar mucho tiempo ausente de Belgrano ni
de la ternura. Hubo si, algin exilio, algtin inevitable cansan-
cio ante endémicas prepotencias, pero al regreso podia citar
otros cientos de nuevos nombres queridos, incluyendo el de
un pais: México, donde viven ahora tres generaciones de su
sangre, contando a su hijo portefio. Ulyses volvié a Belgrano
pero mds no pudo dejar en prenda.

En Espléndida Marea de Lagrimas que, junto con el libro
que lo contiene ha cumplido medio siglo, el tiempo estaba
definido, sobriamente, como uno de los apoyos habituales
en el vivir. Ese-tiempo sigue aun llendndose con la tremen-
da actividad de volcan joven con que Ulyses abruma, con la
misma pasién que puso hasta en sus mas modestas y remo-
tas columnas periodisticas. La valla que otros llaman error
es un obstdculo que lo mismo da saltar, eludir o cargar al
hombro, pero no cabe la displicencia, la fuerza del paso no
debe amenguar. La perfeccion, en todo caso, nos espera
en alguna dimensién extrahumana y, por supuesto, en el
poema. -

En La Cruz, uno de los mas recientes, ha escrito:

Sélo aquellos que no son tus santos
alcanzan a saber

durante un durante que no tiene

nombre, oh Dios mio

—sean idiotas sumergidos en los patios terminales de los
manicomios o nobles amantes inmortales—
por virtud de un extrafo

y desperdigado entrecruzamiento

qué cosa sea

sospechar de golpe, en una riafaga

que la verdad y la belleza existen.

Desde el primer libro, que necesitara llamarse Conmemora-
ciones, ha corrido externamente un tiempo que no fue apo-
yo para el vivir: cincuenta afios de los mads crueles y mate-
rialistas que haya contado el hombre. Al cabo de ellos, Uly-
ses sigue empecinado en la abolicion magica de la fealdad y
la mentira. Ya ni sus fintas ante el Polifemo de la TV nos
pueden desorientar porque la ternura ha sido flagrante y
usual, la Poesia.demasiado; calificada. Ulyses es otra cosa
gue ‘un) fesplandor, Ln@ jactaneia de la propia ciudad. "Es
uno de-los mayores donantes de activa, de rebelde esperan-
za que camina sus calles. Tal vez por eso las ande de noche,
hasta dejarnos encendido el dia.
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Alherto Daniert

e Teddy Wilson

EL TALENTO

VIENE TOCANDO

;Quién no recuerda su solo de “El hombre que amo”’
en aquel legendario concierto del Carnegie Hall de
1938, integrando el cuarteto de Benny Goodman jun-
to a Lionel Hampton —muestro proximo visitante—y
Gene Krupa? ;O las audiciones radiales del terceto to-
cando “Muchacho chino” o “Polvo de Estrellas”?
Sucedié hace casi 30 afios —en 1942; un afamado cri-
tico, Hughes Panassié, declard que Teddy Wilson no
era un pianista creador. Pero casi 20 afios después se
retracté llamandole “complejo e inventivo, con solos
llenos de ideas”. Esta paradoja es una constante en la
vida musical de Wilson. Aungue no rehuyo la polémi-
ca, los cuestionamientos adversos le rozaron a menu-
do. Gracias al esfuerzo de las autoridades del Teatro
Municipal General San Martin, pudimos escuchar en
el ciclo Musica de Camara y Jazz —nuevo logro del
multifacético Kive Staif— a este notable maestro.

Texano y negro, nacido en Austin en 1912, Wilson
tiene un hermano musico, el trombonista Gus Wi-
lliams. Estudioé piano y violin durante 4 anos. Co-
menz6 su actividad a los 17 — jhace medio siglo!—
cuando escuchd a los Mc Kenney’s Cotton Pickers
y a la orquesta de Fletcher Henderson, el magnifi-
co arreglador. Alli decidio dedicarse al jazz. Se ini-
ci6 en Detroit junto al baterista Speed Webb, con
quien permanecid 2 anos. Luego pasd por varias
bandas (el saxofonista Wilton Senior, Erskine Tate,
Clarence Moore en el Café Granada y Eddie Mallo-
ry en Chicago). Poco conocido es que integro el
conjunto de Louis Armstrong entre enero y marzo
de 1933, ano en el que también colaboro con Benny
Carter. Siguid errando por otros conjuntos (Willie
Bryant) hasta unirse a Benny Goodman en 1936, con
quien actud durante 3 afos alcanzando la fama.
Lo abandoné para formar su propia banda, en la que
" brillé como vocalista la inigualable Billie Holiday, con
duien- anteriormente ya habia grabado. En,abril de
1940 crea su ‘sextetd; que ‘dejard acfines/ de 1944
—época de transicion a causa de la guerra— para unir-
se nuevamente al pan seguro que le brinda Good-
man. . .
También grabo con los talentos del “Bop”’ (Charlie
Parker y Dizzie Gillespie entre otros) sin conseguir
42

adaptar su estilo al jazz moderno. Incluso acom
diversas vocalistas: Ella Fitzgerald, Sarah Vaug
Lena Horne, la del fisico impactante y la ete
ventud. Desde 1946 se vuelca a la emisora radia
al tiempo que plasma su vocacion docente ense
en Juillard y en la Metropolitan Music School.
Es en 1952 cuando empieza el tiempo de sus gi
el mundo, solo y al frente de su trio. Toca en
dinavia, Europa Central y sobre todo Gran B:
donde su estilo es muy valorado. Aparece en
“The Benny Goodman Story’ (1955) y sigt
bando con Goodman y presentandose con él et
Sin dejar de lado los festivales de Newport y
treux, visitd Japon en 3 oportunidades y aderr
bé alli en estos ultimos afos. Acostumbra ur
saxo Charlie Ventura para incursionar entre el
del Michael’s Pub, de Nueva York, y algunos re
rén la noche (iinica) en que actud en Bs. A:
atras junto a los pianistas Earl “Fatha’’ Hines
rian Mc Parthland. Esta vez lo hizo con el bajc
Holley y el robusto baterista blanco Bill Reiche
Muchos pensaron ahora que el limite de Wilson
en el Concierto del 38; se equivocaron. Ante su
de ser aparentemente descuidada, otros creyer
sus condiciones no merecian demasiada atenc
vi6 en la conferencia de prensa). Pero, aun sie
producto de la comercializada Era del swing, y
ber renegado jamas de ella, Wilson es, como
Young, Ellington, Armstrong, Hawkins o Hin
de los hombres nacidos en la primera década d
que mas gravito en el jazz. Pertenece al grupc
que marcaron rumbos definidos al piano dentr
ta misica. Venido justamente de la escuela de ]
nes, quienes esperaban a un anciano de 67 an
rativo y casi aburrido se encontraron con las
de escucharlo en la plenitud de su vena inter
va...
No demasiado cuestionador en sus opinione
gustan Hines, Evans, Garner, Ornette Colemn
Coltfane”) fue\irdnico)cuando se)le intento in
el “trumpet style” (*‘¢Estilo trompeta? {Qué
Cosas de los criticos”), pretendié obviar to
rencia especial a Billie Holiday y adlateres (*
pasan los anos la gente se convierte en leyel
solo recuerdo a una chica que cantaba conm
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mpoco aparecid nostalgioso respecto al concierto

4 38 (““Ya no tengo memorias de aquello. Fue una

apa de mi vida y nada mdis”). Sonriente y ameno,

in sus zapatillas oscuras y comodas y su posterior
spetuoso homenaje a los grandes compositores, Wil-

n parecio saber donde ubicarse.

lego de elevar paulatinamente la temperatura emo-

nal recordando desde “que alta esta la luna”, de

'wis, hasta “Cuerpo y Alma”, de Johnny Green, de-

1io aglutinar diversos intentos creativos y eslabono

#zas de Gershwin (muy buenas versiones de ‘“Tengo

mo”, “Tiempo de verano” y “No es necesariamente

"), Cole Porter (con un restallante “Te para dos”’)

Duke Ellington (brillante en “Dama sofisticada” y
uneca de Seda’). Ante el aplauso sostenido de la
Currencia debi6 cumplir renovadas apariciones cul-

Radas con un memorable “St. Louis Blues”, de

ndy.

‘esta funcién fue apreciable en Wilson su continua
ectoria,de superacion. Hombre-de, buen-gustorin-
able,“mcisivé” en los cliorus, seguramerite no ha
biado en 1o esencial, mas en su evolucion gand
Plejidad arménica y refinamiento. Tiene una
acidad de creacion que no decae en momento al-
0, asombrandonos con algunas soluciones inhabi-

tuales. A menudo emplea notas sueltas con la mano
derecha y fractura el ritmo con la izquierda, buscando
aunar sus improvisaciones. Es, no obstante, un estilis-
ta fiel a sus arreglos. Utiliza variedad de conceptos al
desmenuzar las melodias, pero siempre con delicade-
za y exactitud, con ese toque de distincion que lo
caracteriza.

El contrabajista negro Major Holley demostro ser un
notable ejecutante y amplio dominador del scat vocal,
al punto de recordamos al mejor Oscar Aleman; tam-
bién exacto acompafiante en los contrapuntos. En
cuanto a Bill Reichenbach, su manejo de las escobi-
llas y una amplia sonrisa posiblemente escondieran
tras su mediocridad cierta escasez de ideas en los po-
cos solos que intentd, aunque no me atrevo a juzgar-
lo por esta sola presentacion ya que las sutilezas de
Wilson pueden inhibir el lucimiento de un baterista.
La noche fue fructifera. Porque al fin y al cabo fui-
mos a escucharlo para sofiar con una época ingenua
¥ ambigua,ouando, §¢ [creia; en las'causas justas y |14
geénte pasaba‘sus ocios escuchando la radio, cuando
los autos tenian estribo y recién llegabamos al mundo
entre imagenes de ‘‘La calle 42" y zapateos de Fred
Astaire-Ginger Rogers en “Sombrero de Copa”. ..
Y él nos ayudo.
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Maria M. Ocon
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LA NOVELA HISTORICA. HOY

yendo de Patquia al sur,

A orillas del camino,

"la” Mecha Océn

se aparecié al cronista ‘
y mantuvo un didlogo

re la novelaq, la historia
Y la vida:
tres cosas
sobre las cuales,
ella sabe mucho.

4
—r?

si que vos sos ‘““la’" Me-
cha Océn? (le dije, mien-
tras mi mano derecha
tanteaba, mas que bus-
caba, el vaso de vino
n la semipenumbra del boliche,
un costado del camino a Pat-
Uia, “la patria del datil").

» Soy ella misma (respondio
A Nquietarse; més|4Gns- acomo-
dose. ImejorJen’ lal silta—y, en=
entindome, mesa por medio,
Uy segura de sf misma, bebien-
con delicadeza el frio vino
€0 de Villa Unién, haciendo
lucir ] turbio continente .de

L

aquel, como si se tratara de fini-
simo cristal checoeslovaco).

Después reiné el silencio. Sin que
nadie lo pidiera, el patron del
boliche, arrastrando las alpargatas
sobre el dspero piso de cemento,
moviéndose casi con sigilo, se lle-
90 con otra jarra y una nueva por-
cionm de< charqui | de guangcao’ (y
otrade un picante queso de cabra,
depositando todo ello sobre la pu-
lida superficie de algarrobo. Afue-

ra gritaban las chicharras Y Yo

pensaba en los veinticinco an os
que pasan, en estado larval, bajo

tiezrra y en ese Gnico dia en gue
suis alas arrancan arpegios al calor
solar para transformarlos en Ia
rndsica del verano. éAsi que
‘esta es la famosa Mecha?, me decia,
revolviendo, en el fondo de la
memoria, aquel otro dia, cuando
habiala conocido . .. sin conocer-
la. Buscaba yo|por _entonces_una
casi ¢ mitica/~tribu cindigena' 'y
deambulaba por tal mo.ivo, y con
. cierta frecuencia, por las comar-
cas del Gran Chaco, recorriendo
con perseverante minuciosidad la
vastedad de la selva, revolviendo
en los conocimientos de las gen-
as



Portada de
“Desde Juarez
South Ameirica,
libro presen.tado
el mes pasado
en Bue nos
Artes.
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tes de los poblados vecinos.
Habia aprendido a amar aquel
paisaje deslumbrante y mis botas
estaban acostumbradas a hundirse
en las espesas “alfombras’’ de tie-
rra suelta, mientras el sol pegaba
fuerte y relumbraba, a veces,
sobre aiguna que otra osamenta
de puma o de oso hormiguero.
Rastreador de la historia, del
folklore y la antropologia, apenas
si llevaba en las alforjas lo indis-
pensable para la diaria vida. Junto
a las camaras fotograficas y los
rollos de pelicula, un poco de
fiambre criollo; rozandose con los
cuadernos de apuntes, algo de
galleta de campo. Y, siempre,
algun pufado de libros en los que
aprendi a conocer el Chaco Aus-
tral, o Chaco Gualamba o Gran
Chaco... Asi me fue “presen-
tada’ Mecha, leyendo con apasio-
namiento las paginas de su novela.
Fue toda una revelacion aquel
estilo dramético que captaba con
tanta precision el medio en el cual
transcurrian las agitadas vidas de
los habitantes de aquellas paginas.
—Y decime, ées cierto que nunca
habias estado alli, cuando escri-
biste la “novelita’’? (le dije “nove-
lita" con cierto desdén porque
queria probarla).

—Asi es: jamas habia puesto mis
pies en Judrez. Aun ahora mismo
puedo decirte que no conozco el
pueblo. El “librito™ (aqui puso su
pizca de ironia) surgio de un apa-
sionado y objetivo conocimiento
de los diversos elementos —huma-
nos y paisajisticos—- brindados
por Aurora Pozzi y los que yo
misma recogi de la historia de la
region. ¢{Vos nunca escribiste al-
gunas de tus ‘‘grandes y célebres
cronicas” (aqui el estilete de la
ironfa se transformé en puiial), sin
haber estado en el lugar que des-
cribras?

Pude coritestarle que el periodis-
mo no es ficcién y que sus bus-
quedas, las de la informacion,
nada tienen que ver con los ele-
mentos ‘ de la imaginacion. ..
Bueno, pero no le dije nada.
Ella borré todo con una de sus
anchas, soprisas, ¥ gsa, yerdadera

elegancia —trasunto de -un| espi-l

rit fino, colocado més alla de los
estudiados refinamientos— que es
uno de los atributos mds esplen-
denntes de su personalidad. Ademds

careciamos de tiempo: ella
nuaria su viaje a Cordoba. Y
adentraria en el rigor de La
en el esplendor de las altas
nias, en la grandeza de los
sos desiertos, salpicados, de’
vez por la verdura de los t
maos valles y, finalmente, en
de la baguala y el sentidc
de los ancestros vernaculos
charia hacia el Valle de los
ficios. :

En tanto, Mecha, en la tra
dad de su casa cordobesa, in
su proxima produccion his’
literaria, En la Estancia,

que... iaro, aro, aro! -
piden ciertas “‘relaciones’’ dt¢
tro cancionero popular—, y
icomo meternos a contar

-sera la sequnda si aun no te

mos con la primera?.

MARIA DE LAS MERCEDE

No creo en la casualidad sin
causalidad. Por eso, ya que
una causa ultima que nos
reunido, épor qué no util
ocasidn y entrevistar a Mar
cedes Ocon, nacida en
Belgrano, un poco criada a
del Parand, siguiendo ‘el ¢
militar del padre, y traspl:
luego a las Sierras del A%
Punilla? Ella tiene uni
amasada en el torbellino d
desgarrantes y desgarrado:
pos nuestros, forjada en m
penurias y dificultades
cuales, a pesar de las magull
pudo salir indemne gracii
temple tan especial. Madre
hijos, emprende la carrer:
|eges y se gradua de al
Abuela, se lanza de lleno a
de la produccién literaria.
por lo pronto, una fon
revitalizacion de la now
torica argentina, género q
noce a dos formidables m
Manuel Gailvez y Hugo Wa
conocida, sin mayores cC
con la “‘promocion’’, car
empresas editoriales int
por su obra, Maria de las N
Océn, sacrificando cosas el
les, se convierte en su prc
tora. Y, contra toda es|
Jobrepasando)lds limites d
audaz imaginacion, se er
ante el éxito: la edicion !
e, incluso, es reclamada
exterior . ..
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—Un amigo viajé a México y a
r'lo qu Espafia y se llevo algunos ejempla-
in res, que distribuy6, a su vez, en-
tre otros amigos. Estas manos
, amigas las llevaron a criticos lite-
rarios. Por estos poco frecuentes
caminos, ‘“‘Desde Judrez, South
Ameérica’’ se encontré con cri-
istt ticas y comentarios laudatorios
' fuera del pais a que pertenece
' mucho antes de que, en él, se ocu-
Me paran seriamente. Hace poco ven-
| di' los Gltimos ejemplares a una li-
@ breria alemana especializada en
it temas de nuestra América.
! —Antes de proseguir con esta obra,
¢podés decirme qué habias escrito
con anterioridad?
—iOh!, aquello se llam& “Sobre
iefla cuesta”. Era un poco autobio-
grifica y la escribi con muchi-
sima ilusién. Pero en cuanto la
vi impresa comprendi que debia
deshacerme de ella lo mds rapido
posible, antes que alquien la cono-
era delclera. Entonces planeé su desapari-

abog#cion. Tenia una cocina ‘‘econé-

yalatdmica” pero faltaba lefia. Asf
ia. Y logque ibueno!, la converti en
formidaCenizas

Y el mundo —también
Yo— nada tiene que lamentar.
Después escribi “‘La cara lavada'’;
O es mala, pero tampoco buena.
»¢ vendié toda la edicién, lo cual
contat®s Increible y se debe, sequramen-
€,a mi buena estrella. . .
#-Supongo que también fueron
e=CICiones tuyas . . .
§ >'. ésabés algo? (y sonrie apaci-
dlemente, con candidez): a veces
10 tengo ni para el pan. Y no creas
f@e}mﬁ Pero no mearrepién-
e e invertir el dinero ganado
aOMo abogada en estas ediciones.
€ logrado hacer la famosa ‘“‘es-
2 de valores” y en ella, la plata
Igura, precisamente, en el

(D

_primer término. Si alguna vez

perdi mis horas en mundanidades;
ya no lo hago mds y me aterra
pensar que existe gente que se
pasa todo un dia eligiendo los
azulejos para su cuarto de bafo.

DRAMA Y VERDAD

“Desde Judrez" es el relato fiel
del surgimiento de un pequefio
pueblo en la selva formosefa
limitrofe con Paraguay, erigido
como un_mero punto de apoyo al
tren que, de Formosa a Embarca-
cion, ha de servir para trans-
portar el petréleo saltefio hacia el
Parand. E| drama personal s<e
entrevera frecuentemente con la
verdad historica y surge asi,
pletorica de fuerza, la realidad de
un trozo de tierra argentina y de
vidas de indios, criollos, paragua-
yos, gringos y drabes obligados a
convivir en algo que es poco mas
que un misero campamento en
medio del agobiante paisaje, ro-
deado de alimafias y dominado
por el signo de lo fatidico, de
aquello que ha de ocurrir porque,
necesariamente, debe ocurrir, por-
que asi estd dispuesto por una
fuerza superior.

LLos personajes del libro no sélo
son los hombres: también es-
tan la yarard, el yurumi, el leén

-americano, la serpiente de casca-

bel y la de coral. Y también estdn
el (fachinal, los talas, lospalgarro-
bos/los tunales,; los| montes espi-
nudos. Y el canto de los pajamos
y también el “pim-pam” de los
tambores aborigenes. Pero sobre-
saliendo por entre todos estd
Aurora Pozzi. iQuién es ella? Para

La autora,
con un nieto,
y el paisaje

patagdnico. |

hablarme de esta mujer, “la’

Mecha se puso seria. Desapare- |

cieron
y el gesto se transfiguré hasta la |
melancolia. ..

los oyuelos de felicidad |

—Aurora es un ser muy especial. |

La novela la escribi sobre apuntes
que ella fue tomando durante su |
larga permanencia en Judrez, don- |
de llegara un dia para instalarse |
como farmacéutica (es doctora en |
bioquimica) pero, sustancialmen- |
te, con objeto de saciar su alma |
aventurera, cosa que no supo |
hasta mucho tiempo después. |

Esta es una mujer formidable, |

arquetipo de esa raza tan especial
en la que se equilibran el corazén
y la mente, bien templada, mate-
rial que no sélo se consume por |
amor, pero en el cual el amor
reconoce el principal elemento de
su aleacion. Ella es el libro entero
gorque, no tengo duda, es el sim-
olo de Judrez, de todos sus habi-
tantes, mujeres u hombres, blan-
cos e indios. Y hasta es un poco .
vegetal y otro poco animal, ya
que es imposible pertenecer a ese |
lugar si no se logra confundir uno
con todos los elementos de su pai-
saje.
—Y el otro personaje es el Comi-
sario, ese criollo sacrificado, inte-
ligente y picaro, habituado a la
dramética grandiosidad de aquella
tierra fronteriza por cuyas cerca-
nias discurre el montaraz Pilco-
mayo . .. 9
—Si, efectivamente, el Comisario
es | el sequndo \ actor cdel.drama,

-

‘aquel que se constituye en el cus-
‘todio total de la vida en el pueblo; |

el que impone orden con sereni-

dad, libertad vigilada par su ojo
escrutador, juez a lo Sancho, |
__./;

47



P P T ST D

con su formidable conocimiento
de la gente y esa intuicién que tan-
to se asemeja a la sabiduria. El
también, como Aurora, es parte
vital de Judrez, Cada uno a su
nanera, son quienes transforman a
esos habitantes de la punta del
riel, reunidos por los diversos
avatares de sus vidas, en una co-
munidad de seres humanos que
aprenden a quererse mds . .. 0 a
odiarse menos.

—Aurora, évive todavia?, icomo
es?.

—No solo es verdaderamente una
“joven sin afos'’; ademds con-
serva aquella candorosa inocencia
que le permiti6 salir indemne del,
por entonces, brutal paisaje huma-
no de Judrez. Ademas —pensa que
te estoy hablando de una mujer
cercana a la novena década de
vida—, sigue fiel a su espiritu de
aventura. Hace poco tiempo atras,
por ejemplo, estaba una tarde
en la estacion de San Salvador de
Jujuy cuando ve llegar un tren
atiborrado de pasaje. Pregunta a
dénde va. Le dicen que al otro
lado de la frontera, hasta La Paz.
Pregunta, écuando sale?. Le dicen:
“dentro de una hora''. Pide un
boleto y ahi nomds se marcha a
Bolivia. “*No tenia nada que hacer
alli, pero de pronto me entrd
curiosidad por ver a cholas y coyas
en las empinadas calles pacenas.
i'Y nie largué nomads!", le comenta
a quienquiera sea.

—¢Y coémo la conociste?

—Hace muchos afios, el que fuera
gobernador de Cordoba, aquel
impagable *“Rengo’’ Zanichelli, tan
leno de bonhomia, me pre-
quntd: ies cierto, doctora, que
usted es poetisa o algo asi? Le
dije que novelista: ** iBueno, no
importa!, yo le voy a presentar a
una mujer que le va a ser muy
atil . ..". La mujer era Dofa Au-
rora Pozzi. Pero no me fue muy
atil porque la amistad no es
utilitaria ni una persona tan rica
en matices espirituales e intelec-
tivos, como ella, pasa por tu vida
sin dejarte cosas mucho mas en-
traftables que la mera utilidad de
susconecimientas (). _
—La escala de valores, &no es cier-
to?

—Si, la escala de valores y, en ella,
lo primero es el espiritu y des-
pués el amor.

—&Y la verdad?

— iOh!, es algo que informa a todo
el conjunto. Sin verdad no existe
posibilidad alguna para el ser hu-
mano.

—iCrées que existe en nuestro
tiempo?

—En el nuestro y en todo otro
tiempo. Aunque ahora se la trata
de tan mala manera que puede
transformarse en una de nuestras
mayores nostalgias.

Ya habifamos perdido, ella y yo,
la jocundidad del encuentro. Afue-
ra seguia muriendo la chicharra y
el sol, seguramente, volvia mads
dulce la fruta que a Patquia da
fama. Fue como si un ramalazo de
tristeza se hubiera aposentado
bajo aquella techumbre de refres-
cante cafiamazo dignamente enca-
lada. éTal vez por esa verdad au-
sente (pero existente) que una
vigorosa novelista, no muy conoci-
da se propone como meta final
de su obra creativa? Tal vez (los
“tal vez”' abundan en demasia
en la arriesgada profesion del
pensador, del creador, del hacedor
de arte... porque ‘‘tal vez'' esa
obra suya no .guste a los criticos
o ‘‘tal vez'" no encuentre el indis-
pensable mecenas, o ‘tal vez''

disguste a \alguien);, Mecha sdlo

pensasé én 'susopropia existencia
personal y en todos los rigores
que una mujer, puesta a desentra-
Aar verdades, debe afrontar descle
su dificil posicién de intelectual.

La vida es curiosamente dramdtica. En “Di
Judrez”, Mecha Océn habla, con cierto des
de “un tenientito” llegado al pueblo para
calizar el intercambio de los prisionero:
guerra. Pues bien, muchos aflos des|
de aquel hecho, el “tenientito” —que nt
sulté tan desagradable ni autoritario— ¢
cié a Mecha, ya convertido en coronel (
rado) y le suministré unas fotos que co
tuyen un verdadero aporte histérico

novela. Son las que vemos en esta secue
Sus imperfecciones técnicas (estdn “hec
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término,
Yan de Formosa a
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la avapzada de los jefes a carg fel

oicrcambio, Seguidamente, los prisioneros
Mando ante los andenes de Judrez v
JProximacién ampliada de eso: $
“'h‘"”’t"f-"t‘anm". Finalmente, los os
Contenian las comidas qgue les proparcio-

% 'a Argentina,

Archivo Historic

i L LAK '
SUDAMERICA"™

Un poco pensando en lo que
queda apuntado en el Gltimo
parrafo y otro poco para cambiar
el ambiente tristén, le pregunté:
—Decime, ésos feminista vos?

—Nunca. No creo en esas cosas.’

No estan, para nada, en mi escala
de valores. Creo en el ser humano
como tal y no en una forzosa
division entre hombres y muje-
res (o, lo que es peor, entre hem-
bras y machos). Ya te dije lo del
espiritu y la inteligencia. Ademas,
fijate el caso de Aurora: ella no
se propuso ser feminista y no exis-
te duda alguna de su importan-
tisimo papel en aquel Judrez
violento, casi apocaliptico, de su

tiempo. Y el personaje de “En.

la Estancia; Sudamérica’ también
es una mujer muy brava ...
—¢éComo cudnto de “brava’’?
—Mird, se trata de un personaje
real, que a los dieciseis afios traba-
jaba como telegrafista en el por-
tefio barrio de Flores. . . antes de
1890, cuando, casada con un poli-
tico muy rico, se va al sur de la
Provincia de Buenos Aires Y, como
el marido pasaba mucho tiempo
en La Plata, asume la direccién de
ia, apenas cuandc/;&em’a

Ia_ estanc
Caiectachol saow It s o b
iente de entonces, en la can
‘dad de retobados y gentes “‘alzada’’
(en razoén de la injusticia predomi-
nante) que abundaba en esos pa-
gos ... Ella manejé aquella estan-

cia a punta de rebenque y corajm
imponiendo su temperamento al

de aquel conjunto de hombres a

sus Ordenes : . . ‘

—¢Es un personaje de ficcion?

—De ningdin modo. Se trata de un

ser de carne y hueso que vivié en.

la época y lugar que figurardn en

la novela. Serd, de hecho, una

obra de cardcter psicoldgico e his-

torico, con ahondamiento en to-

dos los matices posibles. Y, por su-

puesto, rigurosamente documen-

tada: desde las cartas de amor al

despojo de que esa mujer fue

objeto, a la muerte del esposo,

por parte de alguna gente de

“buena posicion''. iEn fin!, serd

un friso de aquella Argentina de

1890. )
—¢iPor qué “Desde Judrez" fue

South Ameérica y “‘En la Estancia"”

es Sudameérica?

—Se trata de una cosmogonfa.

Pensa que "“Desde Judrez' incluso

relata circunstancias de aquella

terrible guerra del Chaco, en la

que Bolivia y Paraguay se desan-

graron por cuenta de otras poten-

cias (Judrez, incluso, fue el lugar

desde el cual se hizo el intercam:

bio de prisioneros con fiscaliza-

cion de nuestro pais), en un

rasgo demencial propio de *‘south-

americanos’’. Mi préxima obra,

que ya estd “a punto de publica-

cion”, tratard, en cambio, algo

definidamente “sudamericano’’ al

estilo del Rio de la Plata.

Nos despedimos con cierta emo-

cion, como si ya fuéramos amigos

de antigua data. La acompané

hasta la puerta del boliche vy,

cumplido caballero, le abrf (y
cerre) la puerta de su automovil.
Nos dijimos un Gltimo adiés y
volvi al interior, en espera del
omnibus que debra trasladarme en
la siguiente etapa.

—iEse omnibus? (me dijo el pa-
tron), “tal vez" no pase hoy...
siyano llegb a esta hora. ..

Por las dudas pedi otra jarrita de
vino y me fui a la puerta, a escu-
char el canto de la chicharra vy,
de paso, a ver si podia desentra-

e TR s Pt ol T

bajo tierra.

Hilario Gimin‘oy
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certifican el pico mas alto

TRAMA ,NUDO Y URDIMBRE

y tapices

de nuestra creacion artesanal. Ademas,

estética en todo.

Para mi, el tapiz, es una forma de
expresion 2 través de una técnica:
el tejido. Personalmente, yo no te-
jo; diseno. Ese es el desarrollo de
mi tarea. He disefiado para publici-
dad, estampados, alfombras. Y pa-
ra tapices. Siempre dentro de téc-
nicas que mas conozco. Pero ni te-
jo, ni imprimo. Trato de expresar-
me con los medios que S€ consus-
tancian con mi forma de ser. Me
podran ver tomando fotos o fil-
mando (no para competir profe-

cerlos al oOleo, en escultura o en
cine. Siempre sera una cuestion de
técnicas expresivas. La del tejido

la aprendf de artesanos muy bue-

nos y comencé a utilizarla, afindn-
dola’ en lo que quiero hacer, en
5n

Kiciy|e omersm (Y

una gran tradicion: la actitud

emana su personalidad:
el irrefrenable amor a la vida.

cuanto a lo que se pueda poner
dentro. Pienso que es un poco la
buasqueda de nosotros mismos.

“El tejido es algo muy rico, de
una gran tradicion. Inclusive, por
la parte oriental de mi padre. Ten-
go una comoda hecha por mi
abuelo para mi abuela (cuando la
estaba cortejando). Ya tiene 100
afos. El era ebanista. Pero esta €s
la I{nea materna, que es italiana.
La alfombra viene de mi padre,
musulman. La influencia de orien-
te viene de ese lado. El no era ar

OGsapo, [ERONCES [repfamod né

cio. Comida con especle"s', h
Esmirna y todo eso. Las vias son
separadas, pero se unen en mi. Por
ejemplo, cierto gusto art-novedu.
Evidentemente, es una basqueda
de identidad a través de un hecho

ods ab 1

Su casa, hecha a mano,

tradicional, porque si mi p:
sirio, mi madre —occident
art-noveau.

“[ejer, por el momento, N
teresa. Prefiero temer unt
rela tejida y hacer algo «
Me expreso a través del di
color, la forma. No, tejie
podria hacer, pero no ser!
el tejido tradicional de tra
y urdimbre. El campo de

sion es muy vasto. Como

Incluso, como definicion.

do que, hasta el presen

wth%ba' do con una de su

ING hayuna definicion. Tc

sfmil. No solo el tejido.

las fibras que se entrela:

espacio. Es algo que no 'l

cision.

“§i tomara un pedaz



uniéndolo a otro, obtendria un co-
llage. Escaparfa asi, al sistema tra-

dicional: trama, nudo y urdimbre.
Podr{a unir mecdnicamente y rear-
mar. Y serfa un tapiz. En lo Gnico
en que se estd de acuerdo es que
debe ser tejido. Se pueden tomar
dos planos y entrelazarlos. O to-
mar un trozo y volcarlo a una for-
ma espacial. Es algo que no tiene
Iimite.
“En verdad, lo que a uno le preo-
cupa es la creacién. El substrato
técnico tiene que ser conocido y
se supone que hay que partir de
ella para que sea correcta; por lo
menos, correcta. Pero la apetencia
del artista es crear. Con la técnica,
uno va y viene. Las veces que quie-
ra. Es la libertad del artista. Se
puede volver a operar como en la
cueva de Altamira —cuya belleza
es indiscutible— con un poco de
DLE grasa, de tierra color o de negro de
humo y dibujar perfectamente. Y

Entre el 6leo sobre tabla o el acri-
lico sobre tela hay todo un campo
—muy vasto— como en el tapiz,
que.se inicia en la edad de bronce
con la cesterfa, el tejido original.
De alli se pasa a fibras vegetales y
2 los animales. El hecho de tejer es
quien establece el primer estadio.
Hasta Loy, no ha variado. Asi pase
una lanzadera a tal fraccion de se-
gundo, estd tejiendo. Sigue siendo
\fama, nudo y urdimbre, Quiz4,
aya aceleracion; estructuralmen-
t,no hay variacién.

10 €Ol FHumildemente, estoy en esto.
liro que, humildemente, también
¢ gustarfa ser bailarina ¢Y quién
0? ¢Quién no sali6 cantando, bai-
trama Mando del teatro? Uno quisiera que
0 cual gesto haya sido extraor-
tario. Acaso, hecho por uno
Smo. Y mejor que el otro. Uno

Siera conquistar el espacio y vo-
: sus forlr oo 0 _Jos %raﬁges baildrings.-
Todo FE a esa'tanda de-extraordis
o. TamMrios bajlarines, de pronto, hay
elazan ®Wuno que es estrella. Quiz4 nin-

10 tiene®na orra como la disciplina de la

“. Todos tienen técnica, pero

también se puede usar el acrilico."

“De una

pPalmera, el

engarce”’,

tapiz elaborado

v expuesto en

el afio 1978,

uno, ademads de ella, sabe crear.

Eso es lo que lo hace estrella. La
2

tecnica es la base: crear, el plus.

Como en Muerte en Venecia, al-

gulen pregunta: “¢Vos creés que

la creacién del artista la hace el

trabajo?” Y se le contesta: “La-

mento discernir con vos; para mf,

la creacion surge espontineamen-

te, a despecho de la intencién de
uno, de su trabajo como artista”

Cuando se tiene el dominio de una
técnica y —ademds— se es creador

de vez en cuando, hay creacicn.

No todo lo realizado por un crea-
dor, es creacion. Pero, icudnto es-
fuerzo para llegar a eso!””. '

propiedad. Pero a ésta, la amo.

go”. “S1”, le dije”.

MI CASA. TU CASA

—Tengo una amiga que dice que mi casa es una escultura. “No
has hecho pintura este afio, pero fijate la escultura que has he-
cho” me dice. No hay cuidado por las formas. No hay muchos li-
vings que tengan la pileta de lavar y el piso adoquinado. Hice un
hogar en una caballeriza. No quise cambiarla. Se come en el pe-
sebre. Me siento muy bien aqui,
ca, donde hay limpieza y la mirad
ca con nada. Quiero esta casa.
dria pensar que porque es propi

con este aspecto de pared blan-
a tiene distancia porque no cho-
Verdaderamente, la amo. Se po-
edad de uno. Pero no. Tuve otra

“Hay un cuento oriental de un tipo que estaba profundamente
enamorado de su mujer hasta que un buen dfa le dice. “Quiera
a otra”. La esposa, naturalmente, le reclamas: “Pero, dcomo? Me
Juraste amer eterno”. /Y él contestd: 'S Pefo y%m Fabiag: v,
si. Porahora) es'mi amor. Disfruto ' Jad tutes | el sile 1
decer, todo un tiempo precioso. A tal punto, que un vecino me

dijo: “dUsted tiene teros? Porque hasta palomitas torcazas oi-

encio del atar-

>
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NIGRO: A PURO OLEO

1

14 trabajos. En esta instancia —par-
vas, horizontes— st mejor momento.
Adolfo Nigro no deja de enriquecer
sus posibilidades plésticas. Mas color,
xas del ordenado caos ‘—insolita
levitacion— en el que s€ puede des-
cubrir cada vez mas, nuevos detalles,
mas combinaciones, en apretadisimas
sintesis y, como €S su’ preciada esté-
tica, siempre con el denuedo de 10
magico.
Lo magico, no es un hecho abstracto.
'Ni infuso. Toda magia —siempre en
abordaje de la realidad— es concreta,
practica ¥y positiva. La realidad, no
tiene mil versiones. Solo una. Y es
considerablemente vasta. Es preciso
esoterizarse para penetrar en esta.
Solo el arte puede lograrla. Un artis-
ta cabal es, en consecuencia, quien
orienta a dicho conocimiento; por
tal es magista. Nigro sabe todo esto.
Por eso es consecuente. Por. cierto,
su arte es mAgico. En su meollo,
esta contenida la Idea de las ldeas.
Lo expuesto, pondera maestria, sol-
vencia. En esta etapa, alcanza el
maximo —hasta ahora— de sus re-
cursos. No es frecuente apreciar,
en un medio tan dotado, plasticos
de su generosidad. Conforme pasa el
tiempo, Nigro ratifica la intima rela-
cibn vital del artel Obra y vida. La

:,'{\rchiv

\misma cosa. y
EXCITANTE WINY

La pintura de David Winy dejara histé-
rico a su espectador. Nervio puro,
excitante expositor, por J]a pobreza de
su tema, a la larga, agotard. En Van
Riel presento ciudades en diversos mo-
mentos luminicos, con una constante:
la intima relacion del prepolente caos
de antenas televisivas y la impdvida es-
tupidez de la arquitectura moderna.

ARTE E HIDALGUIA

Dos salones —en Wildenstein— para la
pintura rapida, agil, de José Solla. Es
interesante este figurativo. Primordial-
mente en sus naturalezas por la origi-
naiidad de los elementos tomados: una
caneria, un molde, ceramicas ¥ hojas.

dad. Por otra P

Hay si. pureza

dad de Vechy
jer,
esas flores horre
ta, jquién oper
como el desnud

IDEAS QUE TIENE
CIERTA GENTE

Palatina atesora al constructivismo, al
neoplasticismo, al circulo y al cuadra-
do, al cubismo; en suma, todas esas
ideas que tienen ciertas gentes del arte
(y que encantan a los franceses, ya que
Lassaigne compone el catalogo). El
puerto, la ciudad, las esforzadas cons-
trucciones, tientan a Augusto Torres,
en un pincel decididamente fefsta, con
colores no menos desagradables. Es sor-
prendente, que se siga perdiendo el
{iempo con estas soserfas. Ciertamente.

LASTIMA QUE
SEA “NAIF”

Porque esa receta nos aburre. Esta gas-
tada y no corre méas. Por trillada, por
embrutecedora. Ello resiente las pintu-
ras y los dibujos de Silvia German, en
Lirolay. Es en sus plumines donde logra
interesar, por el espacio —en el que pue-
de haber un poemita oculto—, hay un
filon que explorar. Por cierto, el arte es
un camino hacia adentro.

UN PECADO CAPITAL

Es posible ser un buen o mal pin-
tor; incluso, artista. Con mayor o
menor fortuna, exponer. Pero
existe algo que constituye peca-

aburrir. Con presunto

u golpr es rato.. Jrasunta esa cosa la- o capital:
Giffiscaieer Atk (s Argimina;

ma, (heredad de ética hispanico-ard-
'niga)._Aqul‘, y no en el paisaje (de por
si aburrido, a un tris de la indiferencia),
reside la gran calidad de este formidable
arlista que, a los quince anos de su pri-
mera presentaci(‘m, hace del o6leo, hi-
dalguia.
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veces— las paredes de Velizquez.
Sus motivos —que son de una en-
deblez abrumadora— merecerian
una profunda autocritica, Siempre
y cuando, el proyecto sea pintar.

\lunte”. Pero, tam

teléfono blanco.

ndas que pinta, de un sospechoso alquimis-
a asi? Solo la Logioio.
o, un tema eterno. Lo cual, nos hace afor-

tunados. En Rubbers.

EL MUNDO DE ROSY

técnica; lo que se conoce como ‘‘estilo bri-
bién, refinamiento en la figura. La reali-
Logioio es rosy, tiene flou, perfume de mu-

Y mucho goce. Excepcion hecha de

Nada capta tanto

AL ARBOL DE LA VIDA

Lirolay descubrio un dibujante muy
interesante: Roberto Tabbush. Algo de
celta y arabico, algo del arbol de la vida,
de sinuosidades geminianas, en las que
—¢otra vez, el gran Mercurio?— el la-
piz nos recuerda raices, ramajes y el
urbanismo vegetal siempre en ascenso.
Alguna caverna, dos monstruos, y los
irboles. Precision de linea ¥ compo-
sicion, cabe esperar mucho de Tabbush.

-
CAVO: SIN SOPLAR

Murales, Cilindros, Maternidades, Fi-
guras son los topicos en los cuales las
esculturas de terracota de Juan An-|
tonio Gayo, concilian cacharritos, go-
rras, ventanitas, chicos, palomas,
peces, sartenes, escenas de casitas, de
cantinas, de cocinas. Todo, cenido a
huecos, espacios, —el circulo ¥
carré, sin degeneraciones— espacios
colgantes. Asimismos algo legeriano,
un touch de la Bauhaus. Sintesis,
predominio de curvas, exactitud.
Un magico, Miguel Riglos —que, jus’
tamente, tropezd con la Gran Tradi
cion en la Banda Oriental— solid
referir que ‘‘montar un espectéculuf
no es ir a soplar una botella™. A st
juicio —que el tiempo no invalida=
se debe lograr proporciones, relacio’
nes absolutas entre idea y senti
miento, conocimiento ¥ catarsis el
cada acto escénico. Por caracter tran
sitivo, el conjunto de 18 obras vistd
e%_ﬁuenos Aires, ilustra esta premisi
LIEOIIAE. o o
tradicion. ATl fin de as, el arl
y la cultura, conforman un Estad
Mayor. Quien esté dentro del mism¢
supervivird. Desde luego, Cavo es
dentro. De otro modo, ‘no podrl

\sintet.izar la vida, como lo hac
—
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EL GRAN NILO GONZALEZ

Por cierto que si, con Piranesi, este plastico ha dado en
Zurbaran, un salto descomunal de las estructuras metalicas
a la intimidad del ladrillo. Gran humanidad, calidez y sens?-
bilidad. Su obra —21 en conjunto, mas un excelente cata-
logo— apunta a ser, ya mismo, un momento decisivo en su
performance. Ascendente, desde ya. No creo que se exagere
si se dice que Gonzalez es la revelacion del afio (si es que
estas cosas, realmente, puedan ocurrir). Formidable, bajo

todo punto de vista.

CASTAGNINO, INEDITO

Mis de una decena de temples de Cas-
tagnino, son vistos en Arte Nuevo.
Constituyen estudios para murales. Hay
cabezas (de trabajadores que hubieran
fascinado a la estética de Mussolini,
como a Stalin), paisajes con fabricas
(y proverbiales chimeneas), con todo su
estilo. Constituye esta muestra, el Cas-
tagnino insolito, la obra rara. Con la ex-
tension del arte, el maestro prolonga su
supervivencia. Esta muestra, por de
pronto, es otra leccion de pintura.

LA MINNUCCI,
DESTENIDA

Que Esther Minucei, es una plastica pri-
vilegiada, no hay duda. Lo suyo, es de
primera. No obstante, hay un fiasco:
las 14 tintas expuestas en Wildenstein.
No es, en modo alguno, lo must Minnue-
ci. Mucho color, materiales superpues-
tos, aunque sin .ograr mayores alturas.
Haciendo omision del traspié, sepamos
esperar sus 2leos. Aqui si, cambia la
cosa,

RETROSPECTIVA
GRAFICA

De Juan Carlos Langlois, en Ima-
gen, galeria cuyo método pro-
verbial es la vision total de un plas-
tico. La muestra presente, consa-
Bra su obra 1959-1979. Y '—a
besar de lo profesional, del tra-
bajo~1" quiz4) no- seal meyecido:
" Su Pplanteo es difuso, desprolijo;
gadtico, en su suma. Tanta cosa
enferma, negativiza la muestra. La
Cuestion ética del arte, va impli-
¢ada en ella. Eso es lo peor.

.

JERARQUIA Y
RELEVAMIENTO

Los temas del Delta del Tigre, sensibi-
lizaron a Xul Solar, a Butler y, recien-
temente, a Schopflocher. Ruth Benzacar
viene de presentar pinturas, dibujos y
grabados —aparte de objetos— de Amé-
rico Castilla en sus salones. Interesa el
relevamiento pldstico de temas como
éste, donde la voluntad humana encara
designios de la naturaleza. Tema sano y
digno. Realmente, jerarquizado.

A LA CARGA, CON
PALLIERE

Colectiva en Bonino: Ballerini, D "Mas-
trel, Daneri, Rossi, Alonso, Vasena.
Farina, Collivadino, Figari, Lazzari,

Spilimbergo, de la Torre, Diomede y los
desfachatados de Ferrari y Pronsato:
paisaje y, episédicamente, retrato. Un
dibujo —0,21 x 0,44— de Juan Palliere
—A la carga— preanuncia el vigor del
southern, la epopeya del stage-coach
criollo. Esto si, es arte argentino.

j

RUSSO:
OTRA VEZ GANADORES

“El alma occidental ha expresado su
sentimiento césmico con extraordinaria
abundancia de recursos, en palabras, en
sonidos, en colores, en perspectivas
pictoricas, en sistemas filoséficos, en
leyendas y no menos en los espacios de
las catedrales géticas y en las formu-
las de la teoria de las funciones. En cam-
bio, el alma egipcia ha expresado el suyo
sin la menor ambicién teérica y litera-
ria, casi exclusivamente en el lenguaje de
la piedra”, nos dice Spengler, remarcan-
do en el tomo | de su Untergang, la di-
ferencia entre lo que es faustico y lo
que es apolineo. éDoénde estd Russo?
Lo primero, sin duda. Fuerza y color,
formas explosivas y resplandecientes,
abigarramientos de energia en expan-
sién, sin Iimites. Todo eso no puede ser
sino, apoteosis de alma- occidental,
“fuerza sorda del color"”, como dice
Restany. Lo confirman, ademas, los 23
trabajos ofrecidos en Wildenstein —gale-
ria que con esta presentacion, instru-
mentada por Lupo Stein (el must de
nuestro medio), prestigia la plastica ar-
gentina— y que circularan ya en Europa
Nadie, en toda la temporada 79, pudo
mas. Es el Gran Acontecimiento, Nadie,
nadie mas que Radl Russo y Lupo Stein,
han fijado el punto méximo de nuestra
realidad, en el Exterior. No hay duda al-
guna: esto, después de Petorutti, sera
historia. Nos muestra tal y como somos,
en concurrencia de la argentinidad.
¢Qué mas? Nadie como Russo, en sus
6leos —algo que venimos aguardando
desde el nimero 16 de esta publicacion
Y que ratificarnos como un aconteci-
miento @sperado=— Patd Tévalidar nuesta
Buenha“fe en el arte actual de’os arger-
tinos. Otra vez, ganadores. _)
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ARTE
X,
ESTADO

por
Sylvestre Byron

;Qué conforma un piblico? Dos principios. Uno, liquido; otro, soli-
do. O, lo que es lo mismo: la sangre, la tierra. Esto es: raza y territo-
rio. Todo Estado resulta de su disoluciéon y coagulacion. El arte y la
cultura de ese piblico, cristaliza en ética y estética. Conforma enton-
ces, un Estado Mayor, ya que encarna —siempre en su practica— la
nacionalidad. El Estado gubernamental, cuya necesidad es inobjeta-
ble, tiene —por prioridad— que alentar y preservar (cuando no, ex-
pandir) dicha nacionalidad. Requiere para ello, un programa nacio-
nal. Mas no, nacionalista. Excepto en periodos de decadencia, los es-
tados de todo el mundo, pierden de vista este objetivo. Ello culmina
—catastroficamente— con la ruina de sus culturas, de su arte y la
dispersion ético-estética de sus piblicos. Nuestro tiempo ejemplifica
muchos casos de éstos.

Entre nosotros, no cabe el argentinismo. Si, la argentinidad. Diver-
sos factores socio-econémicos, hacen que esta decadencia no se haya
filtrado en el “ser nacional”. Afortunadamente. En los tltimos cin-
cuenta afios, nuestro Estado —felizmente— desconoce la ruindad. Si
Argentina no se ha desmembrado —en cuanto Republica— es porque
ese Estado es de sblidas raices; gran heredad que disfrutamos del me-
jor pensamiento liberal que nos organizé como Estado. En cambio,
todavia alejados de la decadencia, nos hallamos —y esto no es menos
grave— sumidos en un extravio. La quiebra nacional, sera su colofon.
Todavia estamos a tiempo de rectificar esto. Es donde el arte y la
cultura tienen funcion.

Dado que el Estado gubernamental no es un fin en s mismo sino un
medio contralor de la vida nacional, su ingerencia en el Estado Mayor
del arte y la cultura es la mas calificada. A través de sus organizacio-
nes practicas (secretarias, departamentos) debe integrar, dar curso,
acreditar, reconocer, jerarquizar distintos campos, diversas concep-
ciones del arte; Bellas Artes, Artes Mecanicas, Industriales o Arte-
sanales, Decorativas, etc. De igual modo, sus jerarquias: desde lo mas
conservador a lo mas vanguardista, todo el espectro. No es posible
que los medios de comunicacion asuman esta responsabilidad. La
prensa, solo ha de asistir al Estado, no para formar, ni consagrar
nada; no es ésta su mision. Por el contrario, su actuacion consiste en
anotar todo acontecer, opinar al respecto. No mas. En ello radica
—si es que existe— el Cuarto Poder.

Ya sabemos que el piblico es consistencia de todo Estado. Este no
puede ser un ente abstracto, difuso. Por el contrario, un Estado debe
dar falsillas claras; definidas, por su inteligencia. Ello nos dara orden,
medios. Ilustracidbn de teoria y practica, cenida a la nacionalidad.
Existen las organizaciones, pero ng parecen salir de su desconcierto.

‘nociendo, ademas, su propio arte; por ende, su nacionalidad. Ya vere-
mos como resolver esto: integrando.
De momento, insistiré en este punto: no es tarde para rectificarnos.

Estd adusa [*vacio deoder’ Ademas sincazén. h.oymasparadojal es
que —como estan las cosas— el publico esta fuera del"Estado. Desco-|

Estamos en eso. J
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VUELTA DE GALERIAS

Berni, Policastro, Pacenza, Spilimberg
Soldi, Gambartes, Diomede, Lydis, C
tagnino, en Vermeer. Toda la solven
de firmas que —dificilmente— despi
ten sospechas. 16 6leos en los que p
domina el paisaje y el retrato. Ahc
mismo, sera factible conocer —adema
éleos y dibujos de Aizemberg.

Nuf}ez, Lasser y Melcon, en Regu
Son provocativos, tienen empuje y,
pecialmente, esprit; graduados hasta
biquico. La sensualidad en el ar
nunca estuvo mal vista. Concebir
opuesto, es ajeno a la naturaleza hur
na. Sus dibujos y pinturas, lo ratifican
Porque la guerra es la tnica higiene
mundo, porque Pablo Bobbio quiere
golpe, el soplamoco, el salto y el gri
y porque sus dibujos —una decena,
'Praxis— son filgidos, pirico talel
en accién, por todo eso, su estét
—privilegiada por la inteligencia— ¢
centra lo mejor de nuestro tiem
(constituye nuestra reserva ético-est
ca; es —sin duda— plastico con nacio
lidad). Brasil ha comprendido es
Bobbio viene de ofrecer a la capilla
Museo de Arte Moderno de Bahia,
poco de su potente vitalismo.

FORMAS A LA POESIA

Asi titula Irma Molino su mue
—de ceramicas— en Witcol
Storni, Borges, Neruda, Hernan
y Cernuda concurren a ésta,
formas abstractas o figurat
con bastante calidad y, algo ¢
tal, expresion Un dato muy sa
en ningQn caso, hay arte de ma
cracho retorcido, de patetis
neurotico. Aqui si, hay sana
cultura.

FE DE ERRATAS

Dos, en nuestro numero de julio
Arte en subasta, se dice que el pla
Eduardo César Zeitlin, ha merecic

premio George Braque. De hecho
prebenda correspondio a Felipe Ci
Pinid. JEFSr ¢ Rodalio) J "My Perriere,
del Deparfameiito de Ventas, quién
senialo el error. Otra gaffe. El arte ¢
iniciacion espiritual suscribe la utc
existencia de un tal Francisco Mar
No hay tal. La realidad es: Feds
Martino.
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“EL ARBOL DE LOS DESEOS{'" Director: Tenguiz Abuladze.
Libro| cinematografice: Revaz{Indnishvili y—Tepguiz Abuladze,
Fotografia: Lomer Ajvlediani. Intérpretes: Lika Kavtaradze,
Sofico Chiaureli y Ramaz Chjikvadze. Producido por los estu-

dios Gruzia Film, Republica de Georgia.
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“EL ARBOL DE1.OS DESEOS”

ESPLENDENTE
APERTURA
AUTOCRITICA

Mucho se ha hablado y escrito acerca de la crisis sufrida desde
hace un tiempo por el cine internacional. Concepto natural-
mente discutible si nos atenemos al poderio econdomico y gran-
deza tematica incomparable que sigue exhibiendo el cine nor-
teamericano, totalmente liberado de tablies ancestrales que
coartaban su libertad de expresion en la nefasta época maccar-
thysta, o al desarrollo de numerosas cinematografias en las mas
variadas latitudes, proyectadas en el tiempo a través de figuras
de solidez inusual. Claros ejemplos al respecto pueden ser bue-
na parte del en cierto modo alicaido cine francés, o el magnifi-
co resurgimiento del séptimo arte italiano a partir de persona-
lidades de dlto vuelo —Olmi, Bertolucci, los hermanos Taviani,
y muchos archiconsagrados internacionalmente— o la afirma-
cién de valores individuales en paises de notable lucidez con-
ceptual en la materia. ?

Para quienes seguimos sufriendo a fondo crisis reales, la apari-
cién de importantes nicleos en muy distintos lugares del mun:
do, como Australia, Canada, Noruega y en cierta medida Bra-
sil, puede parecer extrafia la exhibicion de un film reciente.
mente estrenado entre nosotros, de origen georgiano, es decir,
de una de las repiblicas soviéticas méas importantes. Pero mu:
cho mds extrafio aiin serd comprobar (para nosotros, una vez
més) que el cine creado fuera de Mosc o Leningrado, cor
sus enormes aparatos montados en torno a los estudos Mosfilr
y Lenfilm, supera con gran amplitud al cine estrictamente ru
so, con muy contadas excepciones. Deciamos que para noso
tros este hecho no constituia ninguna novedad ya que conocia
mos films georgianos, no explotados comercialmente en li
Argentina, de gran calidad, sin olvidar “No te aflijas” de Geor
gui Danelia, presentado en el festival de Mar del Plata 1970
premiado en esa ocasion con justicia con uno de los lauro
principales. En una visita realizada en oportunidad de la Pri
mera Semana de Cine Argentino en la Unién Soviética, pudi
mos apreciar los valores de “Los chiflados” de Gueorgui Shen
guelaia o “Pirosmani”, solida evocacion de la vida de un gral
pintor de ese origen.

“El arbol de los deseos” es un film de gran belleza plastice
estructurado a través de un guion de factura simple, en el qu
se elaboran una serie de historias paralelas al nudo central de
argumento, imbricado en el amor de una pareja joven a la qu
14 sociedad | hostil habra'\de hostigar (hasta extremos de impre
sionante crueldad. El valor maximo del film de Tenguiz Abt
ladze —un nombre para recordar— se halla en la impecable pir
tura de costumbres y caracteres, en el notable acierto descrif
tivo de figuras arquetipicas y -situaciones limites, ain pc
encima de la belleza de encuadres y de la formulacion filmic
del guion.
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Abuladze ha desarrollado su idea cinematografica destacando
planos ¥ arquitecturando secuencias que tienen, muchas ve-
ces, valor de por si, como si fueran pequefios films dentro
del film. Vilido ejemplo es la secuencia inicial con la muerte
del caballo, o la emotiva escena- del escarnio sufrido por la
oven Marita en manos de un pueblo que solo conoce el odio

el rencor. Abuladze ha recurrido a auténticas exquisiteces
formales apoyado en muchos casos en el estupendo trabajo
fotogrifico de Lomer Ajvlediani, y seria interminable la lista
de logros en ese sentido. La presentacion de cada personaje
es igualmente ejemplar, siendo particularmente dificil desta-
car tal o cual trabajo —con la Gnica probable excepcion de la
actriz que encarna a la extrana Fufala, un modelo de inter-
pretacién— dentro de un elenco que ha prestado sus expre-
sivas mascaras a los fines propuestos por el director.

El film se convierte entonces en una verdadera revelacion,
mucho mas evidente si tenemos en cuenta las limitaciones
expresivas existentes en un medio en el que la censura ideo-
logica también se hace notar. La propuesta georgiana indica
a las claras, adentrandonos en un terreno socio-politico mas
profundo, un intento de apertura hacia autocriticas desco-
nocidas en ese medio. Los personajes de Abuladze dicen
muchas cosas (algunos declaman) que no es facil encontrar
en muchas cinematografias de mayor predicamento y anti-
gliedad. Tal vez sea ése mérito mayor de una pelicula a la que
sobran exquisiteces de todo orden, precisamente el confor-
mar un producto de interés por encima de todo initil este-
ticismo.

Armando M. Rapallo

“EL ARBOL DE LOS ZUECOS”

“EL ARBOL DE LOS ZUECOS": Direccién, guién, argumen-
to, fotografia y montaje: Ermanno.Olmi. Masica; Juan-Sebas-
"d"{fﬂd!._ln'terprafada per Férnando(Gérmani, ed-érgare. Pros
u

0 ion: RAI Intérpretes: campesinos y paisanos de Bérgamo
talia),

DOCUMENTO E
IMAGEN-SIN
CONCESIONES
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La vida oscura y dramatica de los campesinos de una region
de Italia durante los Gltimos afios del siglo pasado, ha servi-
do a Ermanno Olmi para desplegar el rigor de una narracion
despojada de efectismos y por la cual mereciera el premio
maximo en el Festival de Cannes de 1978. “El drbol de los
zuecos” podria conceptuarse, desde el punto de vista argu-
mental, como un film social, desprovisto de alegatos, admo-
niciones y moralejas. Ha bastado para que sea compartible
la definicién, la simple pintura —una morosa pintura,, es
cierto— del ambiente y la digna exposicion de los caracteres
humanos. La trama cobra inmediata credibilidad y el tema
va definiendo sus contornos a inedida que progresa el filme.
El transcurrir de los campesinos, la despotica presencia del
patron, la dependencia de todos al entorno de una época
en la que no eran concebibles atin las rebeliones proletarias
y el propio ambito geogréfico, despojado, mezquino y mo-
notono, han permitido a Olmi recrear mas alla de una tran-
siciébn social, un documento invalorable de estremecedor
realismo. El mismo argumento no tolera concesiones y los
hechos transcurren implacables, logicos, encadenados en
un devenir desprovisto de azares. Hay ciertamente, detras
de la historia tan hieratica, un intento ejemplificador ex-
puesto sin conviecion ideologica especial y el preanuncio
del fin de un sistema injusto. Sin embargo, los medios de
los que se ha valido Olmi para objetivarlos, son poco ex-
presivos. Las definiciones nacen por decantacion y ni el

montaje ni los recursos técnicos —diestramente maneja-
dos-- persiguen el espectaculo ni la sorpresa.

Una patina de belleza plastica, incorpora un contenido
estético insoslayable, pero no primario. Es evidente la uni-
dad conceptual del film y de todos aquellos resortes que
concurren a su definicion, llamense elementos técnico-
expresivos o simples apoyaturas artisticas.

“El drbol de los zuecos™ ha sido interpretado en su totali-
dad por auténticos paisanos y no existen aqui los actores
profesionales. El rubro interpretativo acepta sin esfuerzo
la adjetivacion positiva, aunque es cierto que estos logros
—desde las primeras experiencias neorrealistas— invocan
fundamentalmente la experiencia del director. Los mejo-
res logros aparecen en el tratamiento simple y profundo
de los vinculos humanos, sobre todo en las eseenas en que
el amor despunta como un descubrimiento de la inocencia.
De todas maneras, lo que se recordara sera una unidad que
Olmi ha cuidado —sin que esto signifique que se note de-
masiado— hasta el extremo de cerrar el filme como quien
encierra en un eirculo, con el ultimo trazo, los dos cabos
sueltos.

Memorable muestra, para sintetizar, que desplaza fuera del
verdadero centro de la calidad, expresiones mas frecuentes,
mas espectaculares y quizés efectivas, pero sin lugar a du-
das, mucho menos memorables.

M.B.

@ce pocos dias la Cinemateca

dad, y que mantengamos later%

Argentina me invito a hablar en
un acto de homenaje a Leopoldo
Torre Nilsson, al cumplirse el pri-
mer aniversario de su muerte. Ex-
presé entonces duros conceptos
acerca de la auténtica debacle de
nuestro cine, ahogado por terri-
bles censuras y autocensuras y
mutilado como industria por mil
y una causas. El dolor por la pér-
dida del gran realizador e inso-
bornable luchador por la libertad
de expresion fue -expuesto por
mis companeros de panel ante un
ptblico numeroso. Pero fueron
muchas las figuras del cine nacio-
nal (o mejor dicho, de lo que
queda de él) que faltaron a la ci-
ta. Hubo demasiados ausentes,
tal vez porque los argentinos tie-
nen, entre otros defectos, el de
olvidar muy pronto lo bueno y
seguir ensalzando, permanente-
mente, ilustres mediocridades.
Que se evoque una figura de la
magnitud de Torre Nilsson y es-
tén ausentes tantos colegas de in-
fortunio es algo que mueve a muy
tristes reflexiones. Posiblemente
'hada’ pueda-resumir mejor ‘este
estado de cosas que reproducir

una vez mas en las paginas de
QARO DE FUEGO lo que nos

A UN ANO DE UN
ADIOS DOLOROSO

dijera Babsy en el reportaje rea-

) lizadoen- febrefo de 1978, seis.
\EVshas deq% desapatieion:

“, ..Lo importante es que no
perdamos conciencia de nuestra
responsabilidad como comuni-

—ahora si no solamente nuestro
amor por el cine— sino también
el sentido que tiene ser gestores
de algo que tan hondamente re-
presenta, da sintesis y testirho-
nio, al hombre y la sociedad con-
temporanea.”

Conciencia de responsabilidad,
amor por el cine, algo que pare-
ce estar muy lejos de los objeti-
vos de una mayoria que se ha en-
tregado al desaliento o al comer-
cio facil, al escepticismo o al
compromiso pasajero, al desarrai-
go o a la conformista actitud de
seguir fomentando el deterioro
intelectual y moral bajando los
brazos ante la sinrazon y la men-
tira. El mejor recuerdo que po-
demos tener de Babsy Torre Nils-
son, de esa victima de implaca-
bles censuras que no pudo plas-
mar su ultima obra mas que en
un guion despreciado por torpes
designios, es el de intentar conti-
nuar su lucha sincera, formulada
siempre de frente, dando la cara
y senalando errores sin grandilo-
guencias de ninguna clase, A un
ano del su muerte A0 5é 103 ocu-
rre otra forma de expresar, con
vision de futuro, un reconoci-
miento mejor.
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ESTE GRANO DE MAIZ
ES CLIENTE DE BANCO RIO.

LOS JUMBOS TAMBIEN.

No hay sector de gravitacion en la economia del pais dende Banco Rio no cumpla un papel protagonico. El sector
exportador de cereales y el de transporte aéreo, con facturaciones y presupuestos anuales que superan los 1.800 millones de dolares
son algunos de ellos. Comoe lo son el forestal, el cervecero, el siderurgico, el textil, el avicola, el alimenticio o el sector automotriz.

Una asistencia diaria de esta envergadura sdlo puede ser encarada por unos pocos bancos especializados, capaces de ofrecer un
servicio de apoyo completo a las gerencias financieras de sus empresas clientes, ya que la dinamica cambiante de la economia
argentina y mundial hace necesaria una conjuncion de rapidez, creatividad y permanente actualizacion de las modalidades operativas.
Tanto en la interpretacion de reglamentaciones y reglas de juego, como en la
optimizacion de oportunidades.

En sintesis, en Banco Rio las grandes empresas del pais cuentan con
una institucion sclida, de gran capacidad comercial y financiera. con 6ptimo
manejo profesional y operativo, con capacidad de creatividad, y
rapidez para la busqueda de soluciones.

En nuestro pais. En las 3 Américas. Y en todo el mundo.

BANCO RIO: ASESORAMIENTO Y
DIVISION GRANDES EMPRESAS ERANNEAI (o s FINANCIAMIENTO A EMPRESAS
PARA LA PRESENTACION A
DE INVERSIONES PUBLICAS AR PO
BANCO RIO: ¥ PRIVADAS. INTERNAS 0 INTERNACIONALES
DIVISION GOBIERNO I 1
OTORGAMIENTO CREDITOS AGROPECUARIOS
BANCO RIO: DE CREDITOS EXTEANOS Y CREDITOS AGROINDUSTRIALES
i MANEJO FINANCIERD, TECNICO | | CREDITOS DE CAPITAL DE TRABAIO
DIVISION METROPOLITANA Y OPERATIVO DE LAS OPERACIONES GARANTIAS
DE EXPORTACION E IMPORTACION. ACEPTACIONES BANCARIAS
BANCO RIO: L
DIVISION INTERIOR PRESTAMOS HIPOTECARIOS Y PRENDARIOS
PRESTAMOS PAOFESIONALES Y PERSONALES
PRESTAMOS AL COMERCIO
BANCO RIO: PRESTAMOS A PEQUENAS ¥ MEDIANAS EMPRESAS

DIVISION INTERNACIONAL

wanco
RIO
o

ORIENTACION FINANCIERA

Especidlista'én grandes emgrésds,

BANCO RIO DE LA PLATA Casa Central. San Martin y Cangallo. Anexo CasaCentral: Cangallo 541. Casa Matriz: Calle 8 esq. 50 La Plata y fihales
BANCO RIO DE LA PLATA (PANAMA) S.A. Eivira Méndez 10 - Panama - Republica de Panama. Red de corresponsales en todo el mundo.
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Emilio A Stevanouvitch

UNA BRIZNA
DE
AIRE FRESCO

Neil Simon es un dramaturgo a
todas luces interesante. No re-
para mientes en desnudar su pro-
pia vida si la ocasién se lo pide
(“La chica del adi6s” o este "“'Ca-
pitulo segundo’) como tampoco
tiene ambages en lucir el mas ex-
quisito mal gusto lal tomarle el
pelo al 'teatro diurético ("'Descal-
zos en el parque'!) o intentar
necesarios esquicios = socioldgicos
(““La extrafia pareja’’). Una exce-
lente parafernalia cultural le per-
mite mantener un infrecuente ni-
vel de interés en sus comedias,
malgrado una traduccion que,
en la ocasion, abusa de los exple-
tivos gratuitos, distribuye “Dio-
ses’’ y ““Jesuses’” a mas no poder
y descuida el Chejov que habita
en Simon.

La obra ganarfa en ritmo con al-
gunos cortes para esta, su senci-
lla pero cdlida trama. Un viudo
y una divorciada, ambos de re-
ciente -data ty-sin| hijos, enlazan
sus vidas a través de la mediacion
del hermano del primero y de la
intima amiga de la segunda. El ine-
vitable final feliz no obnubila un
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desarrollo bien pautado. La esce-
nografia de Graciela Galan, a to-
do lujo, pierde en altura de ras-
cacielos neoyorkinos —soélo falta
que de su seno surja una escalera
de la que baje Ruby Keeler— la
intimidad que obtiene horizon-
talmente. Logra, eso si, que uno
salga con torticolis y, ademas, se
pregunte porqué de tan califica-
das mano, brote una ambientacion
injustificable e incomprensible.
Idem para la musica aportada por
el Sr. Pont Lezica. El hecho que,
abranse comillas, musicalice entre
400 a 500 fiestas anuales al mas
alto nivel, ciérrense comillas, no es
culpa mia. Si pens6é que su tarea
fue, aqui, un desafio, tiene razon.
Porque lo perdi6 furiosamente
confundiendo discotheque mezco-
lanzada con fondo pentagramati-
co. Nené Murta, como es habitual
en ella, disefi® un excelente ves-
tuario.

L 0§ dntérpreted estan cual peces.en
el 'ahud, “tosa ' na> siempre’ fée
cuando de producciones asi se tra-
ta. Carlos Estrada demuestra, una
vez mas, su notable calidad. Dac-

til, sincero, medido, no en vano
fue partenaire de Maria Casares vy,
en teatro por lo menos, cuida una
imagen internacional que lo con-
sagra como un comediante de re-
lieve que, con igual facilidad, in-
cursiona en lo dramatico. Cuando
ello ocurre en “Capitulo segun-.
do”, su sencillez le crea a uno esos
nudos acé dificiles de desatar. Por
su parte, Fernanda Mistral, afortu-
nadamente, ha vuelto por sus fue-
ros. Los de "El tigre y Los dactilo-
grafos’’, no los de “Sin salida".
Elegante, graciosa, solo le resta
despojarse de algun tono o gesto
forzados para obtener una natura-
lidad reencontrada, lejos de recien-
tes crispaciones. Victor Laplace,
en total e intachable vuelta de
tuerca de su reciente, lancinante
“Julio César”’, es el hermano vele-
ta, de impecable raiz humoristica
que, repentinamente, se torna se-
ria en su emotiva explicacion con
la novia. Otro jalén en la ascen-
deptel carrera de quien sabe tomar
su tiempo ‘pere ‘gue llegar, llega.
El cuarteto es completado por
Gabriela Acher, delectable churro,
de poderosa vis comica, delectable
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churro, que, a ratos, cuando no
atipla la voz o exagera el tren, trae
reminiscencias, todavia lejanas, de
Kay Kendall. Tan delectable chu-
rro tiene, ademads, endiablado rit-
mo y un sentido del minutaje que,
no en vano, mamoé a la vera de
Gasalla. Delectable churro que es-

te viejo libidinoso no cambiard por
Cyd Charisse. Aungue pensandolo
bien. . . Sobre todo a dlo con La-
place es donde la ausencia de gol-
pes bajos llama la atencién.

En tal sentido, la ducha puesta de
José Maria Paolantonio, él tam-
bién flor del huerto de la ducti-

Vuelvo, hace pocos minutos, del
Payré (que ha regresado por sus
fueros de (nico al haberse des-
prendido, inteligentemente, del
Planeta —Payré6 |1—). Me apresuro
en sentarme ante la portatil para
mal hilvanar las emociones que me
habitan en este momento. Son las
de haber visto la mejor obra de un
joven autor argentino que, pun-
tualmente, estrena cuadernos es-
critos con pasion, montados, con
idem vy, desgraciadamente, rele-
dos hayonitariamerite al1a (hdi-
erencia del publico, empezando
€on un, para mi, memorable “‘Con
los pies en remojo”.
Si “Miembro del jurado’ no posee

_

la nostalgiosa cuan corrosiva poe-
sia de "El gallo azul"' ostenta, en
cambio, un crescendo del mejor
cufio hitchcockiano y una lacerante
verdad en su esquizofrénico desa-

rrollo, admirablemente pautado
por un director que le es fiel a Ro-
berto Perinelli: Carlos Catalano.

Hay personajes biblicos: Simon vy
Ester. Mas el desarrollo no tiene
nada de teoldgico. Es ferozmente
atrapante, no menos  agresivo vy
desnuda» pasiofes ccon\minuciosi-
dad. Ostenta la soledad déPhom-
bre, su incomprensién, los bajos
instintos que lo pueblan, sin ex-
cluir la venganza, vy lleva hasta a

lidad, brilla por su cuidado y la
forma en que ha integrado, artis-
tica y humanamente, el grupo.
Quizas se me haya ido la mano en
el largo de esta cronica o quizas,
también, lo merezca una brizna
de aire fresco en el contaminado
mundo de nuestra vida.

DE
COMO
DEBE
HACERSE

una madre a la castracion del res-
ponsable de su desdicha. Esto po-
drd parecer letra de tango. Lejos
de ello. Es un largo interrogante
gue se va engarzando en otras tan-
tas respuestas, falsas o no, dignas
del submundo pinteriano. Si en los
tramos finales florece un peque-
fio tufillo a regodeo ante las posi-
bilidades que depara darle un in-
farto al espectador, no es meiis
cierto que el engranaje tunciona
sin fisuras.

Aparte 'de los nombres surgidos
del Libro de la Verdad, hay otros
contracantos no menos acertados:
el carnaval que desfila por la calle
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mientras que, de ventana para
adentro, el dmbito es diametral-
mente opuesto, la llave gue se va
limando a guisa de puerta hacia
la salida o el infierno. En tal sen-
tido, la puesta ha calculado todos
los elementos disponibles y los ha
ido calibrando minuciosamente.
E| tono doctoral de Mejia contras-
ta con la simpleza de Simén, el
canto etéreo, demente, de Ester
que no predispone, sin embargo,
a la vuelta de tuerca final. Mucho
del mérito de un montaje con las
tripas sobre el escenario, partiendo
de un libro que también se las trae,
es compartido con la planta pensa-
da, con toda razbn, para ambien-
tar es» pieza que se coloca entre
Sartre y el Diament de “Cronica
de un secuestro’, guardando las
proporciones, por Tito Egurza asi

como una luz que al mermar en in-
tensidad permite suponer un de-
senlace que no es tal. En fin. . . al-
go asi como para despertarse so-
bresaltado.

Pero también sobresaltado por el
raudo vuelo de los tres actores. Po-
co es lo que ya no se ha dicho so-
bre Juan Carlos Pérez Sarre y Ro-
berto Averbuj, puntales del lamen-
tado Taller de Garibaldi, y mucho
lo que se dird todavia sobre Susa-
na Delgado. El primero asume un
rol ingrato, pasivo al comienzo
mas detonante luego. La forma en
que va tramando, con pequenos
toques, la furca del golpe de quien
no perdona, es digna de ser vista.
Al igual que su vehemencia postre-
ra. Por su parte, Averbuj crea una
miserable criatura, que resulta no
serlo tanto, con una desenfrenada

pasion que llega al paroxismo sin
jamas caer en el golpe bajo y con
una maestria de recursos que lo sa-
cuden a uno hasta la ultima fibra.
La Delgado, con poco que hacer,
teje su universo desgarrado y des-
garrante con la precision de un
relojero suizo que, repentinamen-
te, se transforma de mater doloro-
sa en asesino bruegheliano.

Una ultima palabra: en la patria
del no-temetas, los responsables de
esta hermosa aventura se han meti-
do. Hasta el caracl ya que son sus
propios productores. Cabe esperar
que mis fieles lectores acudan al
desafio. Lo merece la obra, quie-
nes se han hecho cargo de ella y
aquello tan infrecuente y tan puro
de '‘unirse para ser mas ante los
que suelen ser menos'’, Macedonio
Fernandez mediante.

Henry Miller, discutido cuan gran escritor, ensillo sus Tro-

=

picos, de Cancer y de Capricornio, a guisa de caballeria de-
senfrenada sobre un manso en demasia publico lector, cuan-
do no para darle soponcios a las sefioras gordas de los afios
cuarenta. (Abro breve paréntesis para aclarar que la arriba
mencionada especie no es actual. Desgraciadamente, adole-
ce de furibunda intemporalidad). Lo que mucha gente no
recuerda es que, como buen intelectual, a la par de actuali-
zado, Miller también bafiaba su pluma de miel y acibar en
otras tintas. Una de las mejor aprehendidas por €l es la del
tema que nos ocupa y preocupa, con el perdén de Bernar-
do Ezequiel Koremblit. Para muestra, basta un pdrrafo a
guisa de botén: “Los libros tienden a separarnos, el teatro
a unirnos. El piiblico, cual blanda arcilla entre las manos de
un dramaturgo hébil, nunca conoce solidaridad mas grande
que la existente durante el breve periodo de una o dos ho-
ras necesarias para representar una pieza. Solo se encuentra
un hecho comparable con esta unidad de la gente: durante
una revolucion. Si se sabe usarla, el teatro es una de las ar-
mas mas poderosas que se pueda poner en las manos del
hombre"

Claro que la cita es hermosa. Y desafiante. Como para in-
cluirla en todo programa en que la obra y sus responsables
se jueguen. Pensdndolo bien, no son tantas. Por ello mismo
gs que su mera presencia estimula. Y reconforta el saberse
acompanado. . .

Tras carton, un epilogo, Miller mediante. Después de leer su
exacta definicién, los responsables de la diuresis escénica ar-
gentina, que los hay, quizds cambien de rumbo. Y sin reco-

\frérle tembjdn {Yanuelconty biengue jes va mal endaymate /) |

tia, ni informarse hace falta. Yo fan solo querfa poner er
boca harto mds autorizada mi parecer sobre los caballeros
que contintian creyendo que todo espectador desciende de
la teoria darwiniana. Cosa que, ademds, deja bastante mal

| parado al querible y no tan lelo simio.

|
\T°IY [ «
iiasS | /
1

Tropicos

Al
Emi
Sievanovil_ch

e r."-i‘.; .l i
lig &:CO'T.dl

B4




ﬁ' %@.{_ ; o L

TODOS LOS
EJEMPLARES DE

todala
‘ cultura

Reuna la coleccion completa del
unico mensuario de cultura

del pais, de aparicion regular.
Todos los ejemplares pueden

aun adquirirse al precio de $ 5.000.-
cada uno, remitiendo cheque ‘
0 giro postal a nombre de

EDITORIAL CROMOMUNDO S.A.
Suipacha 255, 7° A (1008)
BUENOS AIRES - Tel.: 35-5919




DISCOS

f Armando M. Rapallo

DEL MEJOR BARROCO

La vigencia de la musica barroca en la actualidad pue-
de confirmarse, ademas de los numerosos conciertos y
recitales que reflejan ese periodo de la historia de la
musica, en la nutrida discografia al respecto en cual-
quier parte del mundo. La edicion local del notable
album ofrecido por Philips en Europa, conteniendo
obras de muy variados creadores barrocos, debe ser
recibida con elogios plenos, no solo por el valor del
material contenido en él, sino también por el esfuer-
zo que significa, y a la vez, el verdadero désafio im-
plicito en este lanzamiento al que, siguiendo termi-
nologias muy en boga, podria calificarse de espec-
tacular. Piezas de los mas difundidos autores del pe-
riodo, como Juan Sebastian Bach, Antonio Vivaldi o
Georg Friedrich Haendel, se agregan a otras de com-
positores de mucho menor difusion. Por otra parte,
es todo un acierto ubicar en el ejemplar editado
aqui, obras considerablemente menos conocidas de
aquellos musicos. A manera de ejemplo, el delicioso
Concierto para ‘“‘flautino™ y cuerdas de Vivaldi, en
inmejorable version de Severino Gazzelloni, o Le Di-
vertissement de Chambord de Jean-Baptiste Lully,
entre muchas otras.

MUSSORGSKY
Y SUS CUADROS.

Dos versiones de una misma obra en un solo disco.
Los Cuadros de una exposicion de Modesto Mussorgs-
ky reaparecen en nuestro catalogo con la famosa in-
terpretacion de la version original para piano en ma-
nos del célebre Vladimir Horowitz, y en la otra cara
de la placa, en la batuta de Arturo Toscanini dirigien-
do la Orquesta Sinfonica de la NBC. Suegro y yerno
brindan inusual placer estético en la recreacion de las
magnificas paginas del autor de “Boris Godunov”,
destaciandose el esfuerzo editorial por la curiosidad
implicita en los diversos enfoques, en especial en el de
la inteligente orquestacion de Maurice Ravel, reali-
zada por el exquisito musico francés en Lyons-la-Fo-
rét en 1922. Horowitz trabajo la partitura de Mussor-
gsky ateniéndose a la edicion Lamm incluida en el vo-
lumen de obras completas realizado en la Union So-
viética en 1939. El virtuosismo de la orquesta nortea-
meri¢ana y el poderoso togue de,Horowitz realzan el

&jemplar] presentado (con(adierto’, (Mussorgsky, Cua|

dros de una exposicion. Vladimir Horowitz (piano).
Arturo Toscanini y la Orquesta de la NBC. Presenta-
do por RCA Victor Argentina. 1 hora 54 segundos
de duracion):

\

La eleccion de intérpretes es igualmente elogiable y
que se ha recurrido a conjuntos y solistas de recona
cida autoridad en la materia, tal el caso de Raymon
Leppard y la Orquesta de Camara Inglesa, el magni
fico conjunto italiano I Musici, la Academia Saint
Martin -in-the-Fields dirigida por el maestro Nevi
lle Marriner, el excepcional flautista francés Jean
Pierre Rampel, el notable oboista Heinz Hollige
y el violinista Arthur Grumiaux, celebrado intérpre
te internacional. Entre los compositores representa
dos, ademas de los ya mencionados, fifuran el checs
Jan Dismas Zelenka, el prolifico Georg Phillip-Tele
mann, Jean-Marie Leclair, Johann Joachim Quantz
Willem de Fesch,” Giuseppe Capuzzi, Alessandrc
Scarlatti, los ingleses Henry Purcell y William Boyce
y varios mas. Son de especial interés las seleccione
de obras concertantes a cargo de la orquesta de Dres
de, y la presencia de tantos excelentes ejecutante:
garantiza el alto nivel interpretativo de este album

integrado_por seis LP de buen prensado v adecuad:
presentacion, en la que deben incluirse las interesan

tes notas adicionales. (El esplendor del barroco. Phi

lips 6800/05. 5 horus 19 minutos 54 segundos de
duracion).

ELLY AMELING
Y DALTON BALDWIN

La difusion de la musica vocal de camara a través de
registro fonoeléctrico no es lamentablemente comu
en nuestro mercado. Por eso debe aplaudirse sin re
servas la aparicion del disco grabado por la sopran
Elly Ameling con el notable pianista Dalton Baldwir
en la que se incluye un repertorio ecléctico y en ge
neral integrado por piezas de escasa frecuentacion. N
todo es igualmente interesante, por cierto, pero tar
to las soberbias Memories del gran compositor nortez
mericano Charle Ives, de La Derniére Valse de Rei
naldo Hahn, o de The Wakeful Nightingale de Wel
don, imprimen particular encanto a una seleccion el
la que no faltan obras de autores mas difundidos
Ameling dedic6 su carrera casi con exclusividad a

“canto de camara, aunque también se destaco en el te

rreno de la Opera, y en este disco de imprescindibl
conocimiento por parte de cualquier aficionado a
buen canto, revela un registro de gran homogeneidac

-V virtudes|expresivas-muy pecolcémunes cacompana
“da por ese estupendo pianista de camara que e

Dalton Baldwin. (Elly Ameling —soprano y Daltor
Baldwin— piano. ‘“Souvenirs”. CBS Masterwork
5659).
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cultura y empresas

UN LUGAR DE TRABAJO

ASEDIADO POR

CALIFICADOS TESTIGOS

Obras de arte, pinturas, esculturas, antigiiedades,
muebles de estilo y por sobre todo, el conjunto en
funcion de una coherencia y de un clima, componen
el ambiente en el que trajinan febril pero silenciosa-
mente, los empleados. Ingresar alli engendra el mismo
respeto que el que gana a quien entra a un mMuseo.
Y las paredes llaman inmediatamente: Presas, Forte,
Spilimbergo, Pettoruti, Lacamera, Mazza, Berni,
Castagnino, Basaldia, Battle Planas, Urruchua y otros
mas se encuentran representados con importantes
muestras de su arte.

El duefio de esta fabulosa pinacoteca no €s un espe-
cialista. Por lo menos, su nombre no se asocia inme-
diatamenté a la plastica. Muy por el contrario, si al-
guna vez se ha mencionado a Miguel Romano Serra,
lo ha sido vinculdndose al area especifica de su traba-
jo: la perfumeria.

Maestros de la plastica argentinos; una hetero-
génea seleccién para amblientar el trabajo. Casi
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MIGUEL ROMANO BEHOTEGUY

El propio Romano Serra, flanqueado por su hijo
Miguel Alberto Romano Behoteguy, nos explican
en el despacho de este ultimo, la razon del particular
ambiente que rodea a los empleados de Fulton, Jue
es la empresa que ambos dirigen.: —*“Hace ya muchos
afios, un médico amigo, el Dr. Scabuzzo, me regald
un primer cuadro. A partir de alli, —ya la pintura me
interesa especialmente y era amigo de algunos plas-
ticos— comencé a comprar obras de aquellos cuyo
trabajo y segun mi entender, tenia un valor. Claro que
eran otras épocas y entonces era posible comprar
los cuadros en muy comodas cuotas, teniendo en
cuenta que los precios no tenian nada que ver con los
de ahora.

Le preguntamos como toman los empleados, todos y
atin los de menor jerarquia, el hecho de sentirse ro-
deados durante su rutina diaria, por semejantes tes-
tigos.

un centenar de obras, componen un singular
museo abierto entre las paredes de una empresa.



Es Romano Behoteguy quie_n respondq: :
—spor supuesto que trabajar en un ambito rodeado
por obras de arte, modifica la actitud (y en un sentido
muy positivo), de todos los empleados. Esto, a pesar
de que aparentemente la cot:ghane:dad, los haga in-
diferentes. Nos ha ocurrido mas de una vez, que mo-
vemos los cuadros de lugar y el personal se preocupa
por donde ha ido a parar esa obra. Esto revela el cari-
fio que ellos le han tomado. Nosotros seguimos com-
prando cuadros, porque el que se inicia en este mun-
do no puede abandonarlo. No recolectamos firmas de
pintores, sino adquirimos aquellas obras que nos gus-
tan. Si no hubiéramos procedido asi, posiblemente
ahora podriamos tener algunas mas importantes y
valiosas. Pero todo lo que se ve en la Empresa e in-
cluso lo que tenemos en nuestras respectivas casas,
es aquello que en su momento nos impresionaron.
La tarea de Romano Serra y su hijo no se remite
exclusivamente a la cosmética y la perfumeria. La
singular coleccion de obras de arte habla de una espe-
cial sensibilidad por las manifestaciones culturales,
como lo prueba asimismo el auspicio de cuatro con-
ciertos en el Museo de Bellas Artes. Fulton auspicio
y promovid en el curso del ano la tercera edicion del
libro ““Cachorros” y el fomento anénimo a otras ins-
tituciones gue tienen que ver con las artes (becas,
perfeccionamientos, concursos).
La conversacion deriva hacia temas que vinculan al
empresario con la sociedad. Desde ese punto de vista,
afirma Romano Serra que ‘‘el dejar algo positivo para
los demas hombres, es el comin denominador de los
que al fin, obtienen una real trascendencia. Y los que
trascienden componen una pequena elite, de la que
también forma parte aquel barrendero que no barria
las calles porque se lo habian ordenado, sino por el
placer de contribuir al embellecimiento de su ciudad.
El empresario que consigue el éxito comercial solo ha
logrado una parte de la verdad: la otra es mas dificil
de conseguir y reside en el mundo de los valores”’.
El ambito, los cuadros, las esculturas, los muebles ele-
gidos nos persiguen desde todos los angulos cuando
recorremos las distintas dependencias de la empresa,
instalada en un remozado petit hotel de la calle Go-
yena. Romano Serra y su hijo son anfitriones versados
que suelen revelar detras de cada obra que muestran
con inocultable orgullo, la anécdota gue la roded. Y
entonces el periplo a través de este singular museo pri-
vado, rescata nombres y actitudes que enriquecen el
momento. El frio perjuicio que rodea a la empresa, se
ha disuelto aqui merced a la calidez de Miguel Roma-
no Serra y de Miguel Romano Behoteguy, a la percep-
cién primitiva que les permitié descubrir mas alla del
\%bﬁya comefcidl vy cufilitdrio, Ja xazon [linica ,que
ebiera ' azuzar' el trabajo! la-neble-'alegria ‘que 'en-
gendra el respeto por el ser humano y por la obra de
los creadores.

r ==
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) #0l0 - mas- guerras; MURCAM3as guerras .

“NO MAS GUERRAS,
NUNCA MAS GUERRAS™

Para toda forma de periodismo, la noticia de octubre ha sido la visita de
Juan Pablo Il a New York.
Pareciera ya agotado e inactual el tema, pero el resumen
hecho por nuestra corresponsal es muy bueno,
tiene un titulo irreemplazable y un final inesperado un poema escrito por ella misma.

&

u mensaje de una hora de duracion aproxi-

madamente pronunciado ante la Asamblea

General de las Naciones Unidas fue recibido

con una emocionada ovacion por parte de
de las personas presentes en dicho acto, y la Misa
oficiada en la Catedral de San Patricio constituyo,
junto con la que celebrara en el Yankee Stadium,
donde se congregaron mas de 80.000 personas, uno
de los actos mas emotivos que haya registrado hasta la
actualidad la memoria de esta Ciudad. La misa que
el Papa de 59 afios de edad oficiara en esta oportuni-
dad en el estadio y su homilia de 30 minutos de dura-
cién referida a la dignidad y los derechos humanos,
fue la coronacién de un largo dia en la ciudad de
Nueva York, que lo tuvo como discursante ante la
ONU y lo recibié a lo largo de su visita a cuatro de los
cinco suburbios de esta ciudad. A diferencia de su
antecesor, el Papa Paulo VI, quien oficiara en este
mismo sitio, el Yankee Stadium, la misa en latin, en
una fria noche del mes de octubre de 1965, Juan Pa-
blo II la dijo en esta oportunidad en el idioma inglés.
Todas las personas alli presentes congregadas para
recibir el mensaje del emisario de Cristo en la Tierra,
pudieron regocijarse con él y con la presencia de
S.S., quien no escatimo bondadosos gestos para con el
publico, siendo los més pequenos los felices deposita-
rios de sus caricias.

Haciéndose eco de la palabra de su predecesor, el
Papa Paulo VI, primer Pontifice que se dirigio a la
Asamblea_ General de las Naciones Unidas, dijo:
_ i cv+-agregoy
este es ain nuestro objetivo™. Con"palabras-de alto
contenido emocional, enfatizd su demanda de paz

e igualdad, y refiriéndose a los derechos de todos los

hombres y mujeres que viven en este planeta, expreso
que la Declaracion Universal de los Derechos Huma-
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nos era el mas grande acontecimiento registrado en la
historia de la raza humana. Recordd asimismo a las
Naciones Unidas que su ideal de Paz habia emergido
de las ruinas de la Segunda Guerra Mundial. Apelo
por la preeminencia de los valores espirituales sobre
los econdmicos, y en una sutil akusion al materialismo
y al marxismo dijo: *“El progreso de la humanidad
debe ser medido no solamente por el progreso cienti:
fico o tecnologico, sino ademas y en primera instan-
cia por la importancia que se le otorgue a los valores
espirituales y al progreso de la vida moral.”
Refiriéndose a la guerra en Medio Oriente expreso:
“cualquier discusion en este tema no puede dejar de
incluir la consideracion de un arreglo justo para la
problematica palestina.” Invoco la independencia y
la integridad territorial de El Libano, apelando por
garantias internacionales que respeten a Jerusalén
como la cuna del judaismo, el cristianismo y el isla-
mismo, tal como lo hiciera su predecesor, el Papa
Paulo VL

Tlustrd su apelacion al respeto por los derechos hu-
manos invocando su experiencia personal al visitar el
campo de concentracion de Auschwitz, durante su
reciente gira a Polonia de hacen cuatro meses: ‘“‘uno
de los lugares de mayor desolacion y desesperanza
para el hombre y sus derechos fundamentales, el
campo de concentracion de Auschwitz. La memoria
de este horror deberia ser un signo de alerta en el
camino que sigue actualmente la humanidad, de
modo que cualquier campo de concentracion que
exista en cualquier parte del mundo, sea eliminado.
Y. cualquier, cosa [queé\ nos recuerde esas horribles

practicas-deberia desaparecer por-siempre.de la vida

de las Naciones y de los Estados sobre la faz de la
tierra. Las diversas expresiones de la tortura y de la
opresion, tanto fisica como moral, llevadas a cabo en
cualquier sistema, en cualquier parte del mundo,
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deben también ser abolidas.” Puntualizando asimismo
que: “toda actividad politica debe estar al servicio del
hombre”’,

Si bien resulta harto dificil intentar describir con pa-
labras la emocién y los sentimientos que la presencia
del Papa han despertado en los corazones de aquellos
que en el mas perfecto orden y en un ejemplo de soli-
daridad supieron regocijarse con su mensaje de amor,
no puede dejarse de mencionar y enfatizar la referen-
cia a un proposito que no pudo haber sido mejor lo-
grado: la invocacion de la fé en esta mision de paz
que con su ejemplo de amor, nos ensefia generosa-
mente el Papa,

Y como esta cronista tiene el habito de la poesia,
sepan disculpar la inclusion de lo que sigue, que
humildemente intenta describir la fantastica acepta-
cion del hecho de estar vivo, a partir de lo cual todo
lo demas es posible . . .

Qué designio poderoso/ y con qué celo/ convino en
darnos/ los dias y las noches/ la Tierra y el Cielo/
Qué obsesivo rigor/ Qué certero emperio/ Qué gene-
roso afecto/ el de este Arquitecto Eterno/ que dio en
brindarse pleno/ Desde el sutil entramado del tiempo/
Su caprichosa ronda signa un presente cotidiano/ Qué

Jatal destino/ a_situarme entre los hombres. virio/

De donde\dcécha tanta ‘maravillas/ del-simple-hecho

de estar vivo.

Viviana Hall

& jFue Ia

desesperacion!

porque AUGE N° 4
se agoto en
pocas horas.

Toda la verdad en:

parapsicologia
ciencia espacial

las grandes) religiones
magia y ocultismo
tecnologia antigua
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LA PINTURA AL
AIRE LIBRE

A fin de setiembre, —mas precisamente entre los dias
29 y 30, tuvo lugar en la Costanera Sur el VII Salén
Alba de Pintura al Aire Libre, que cuenta“con el aus-
picio de la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto
de la Carcova”. Mas de mil cien artistas y estudiantes
de Bellas Artes participaron en el original concurso,
colmando los sectores del viejo paseo costanero. El
jurado, compuesto por los maestros German Gelpi,
Carlos Cafias, Rodolfo Castagna y José M. Morafia,
otorgo los premios, segin la siguiente resefia:

CATEGORIA “A”

ler. premio: Delia Edith Paccosi; 2do. premio: Ar-
gentina Zamora; 3er. premio: Cristina Minacori;
4to. premio: Claudio Riquelme; 5to. premio: Isabel
Margarita Carafi; menciones: Diana Pierrepont, Tere-
sa Lascano, Ricardo A. Alvarez, Mirta Krupferminc y
Samuel Tencer.

CATEGORIA “B”

ler. premio: Graciela R. Auram, 2do. premio: Ménica
Marcovich; 3er. premio: Eduardo Medici; 4to. pre-
mio: Silvia Hilale; 5to. premio: Chiqui de Neumann;
menciones: Washington Fernandez, Pose P. Temes,
Augusto Weber; Juan Gyselynck, Maria del C. Sario,
Juan C. Francalancia, Anibal A. Rodriguez, Cecilia
E. Carini, Liliana M. Khoury y Nora de Constant.

CATEGORIA “C”

ler. premio: Norberto Guevara; 2do. premio: Rubén
D’Elia; 3er. premio: Margarita Dolinar; 4to. premio:
Mario L. Grillo; 5to. premio; Néstor Prieto; mencio-
nes: Martin Castro, Jorge A. Lezama, Ivin Glagliar-
di, Lucia Michelli, César Pettinarolli, Cristina Buffa,
Nora Malfa, Rosalba Cassina, Maria L. Bugallo,
Héctor F. Fernindez, Néstor A. Goyanes, Miriam
Farre, Laura Iglesias, Luz Maria Darriba y Carmen
Pérez.

ROBERTO DUARTE

Desde 1972 la empresa S.A. Alba tiene instituido un
Premio Adquisicion en el Salon Nacional de Artes
Plasticasy, tesde-esa fecha ha)distinguido)a importan-
tes figlras de la pintura argentina, tales como Pérez
Celis, Ferreyra, De Marziani, Botto Peyrou, Anadén,
Trench y Vitale. En oportunidad del altimo salon
se ha hecho entrega al Sr. Roberto Duarte de medalla
de oro y $ 3.000.000 por su obra titulada “La espe-
ra”, 6leo de 1,60 m x 0,60 m.
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la contaminacion

STAMBIEN UN FLAGELO CULTURAL?

| Museo de Bellas Artes

no ofrece condiciones

aceptables de defensa

ante la contaminacion

atmosférica,nos declara-
ba recientemente su director, pro-
fesor Adolfo Luis Ribera, respues-
ta que pone de relieve la grave
amenaza desencadenada por dicho
espectro —por aire, agua y suelo—
afegtando los bienes materiales y
espirituales del hombre, como lo
aflrma Saint Marc (fundador del
Comité de la Carta de la Natura-
leza en pro de la limpieza ambien-
tal) al decir: El hombre va camino
de envenenar toda la tierra sin de-
Jar ningun posible refugio para re-

serva de vida y salud. La degrada-
cion del medio ambiente es uno
de los fenémenos esenciales de
nuestra civilizacion. La humani-
dad se autodestruye.

Pero si la contaminacion atenta
contra la salud del hombre y la
naturaleza, también conspira con-
tra la historia de la civilizacion al
atacar el alma de las ciudades, de
sus monumentos y museos, cons-
tituyéndose en el flagelo de los
patrimonios artisticos.

Es frecuente la sulfatacion de las
esculturas ubicadas al aire libre y
los edificios, integrados con pie-
dras calizas, al ser atacados por los
acidos y humos. En el Tercer Con-

El Cinturén Ecolégico, cuyo tramo en Bancalari estd habilitado, paliard el drama
de la polucién

-

greso Internacional de la Polucion
Atmosférica (Dusseldorf, 1973), el
delegado de la Republica Federal
Alemana alertd sobre la compro-
bada accion corrosiva de la polu-
cion en los bronces publicos y so-
bre la tarea destructora de los ele-
mentos naturales (aliados a los ga-
ses) sobre la piedra, el marmol y
demas materiales de uso artistico;
el delegado expreso que varios mu-
seos y galerias de Europa ya cu-
bren con vidrio o acrilico a las pie-
zas, en procura de paliar dicho
mal.

Refirmando la gravedad del pro-
blema, el Consejo de Europa pro-
clamé a 1975 como Ano Europeo
de Proteccion de los Monumentos,
bajo el lema Un porvenir para
nuestro pasado, auspiciando la
conservacion de la estatuaria y edi-
ficios en trance de destruccion. La
columna de Trajano fue sometida
a curaciones para eliminarle la le-
pra de la piedra y efectos de la
contaminaciéon; en el Museo del
Prado, en 1975 adoptabanse medi-
das de climatizacion ante una at-
mosfera sobrecargada de sulfuro y
monbdxido de carbon y las cuevas
de Altamira debieron cerrarse al
acceso pablico para salvarlas del
aire enrarecido; en tanto la cate-
dral de Canterbury defeccionaba
porpla acumulacion de productos
quimicos en ld atmosferal Ia cate-
dral de Colonia era sometida a un
bafio de piel quimica para neutra-
lizar la accién del dioxido de azu-
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Velar por la integridad de
nuestro acervo cultural es

obligacién de tado argentino.

fre flotante en el aire; en Venecia,
la ciudad corre peligro en su tota-
lidad, situacion similar afrontada
por la Acropolis griega al extremo
de haberse sustituido las piezas
originales, trasladadas a buen re-
caudo, por réplica.
En 1970 los funcionarios comuna-
les de Tokio informaban que se
habia hospitalizado a 8.000 perso-
nas a raiz del smog que afectaba a
la ciudad; en 1975 la NASA hizo
un llamado para verificar si la ca-
pa de ozono que rodea la tierra era
danada por los gases clorofluora-
dos que emite la industria moder-
na, y, en 1978 se analizaba en
Aquisgran la manera de erradicar
los residuos nucleares.
La Argentina también padece el
problema de la contaminacion am-
biental, y si bien no acusa la gra-
vedad de los ejemplos citados, el
peligro esta latente; asentada el
50 % de la poblacion del pais en el
espacio que va de la ciudad de La
Plata a Rosario, zona que contiene
al 70 % de la actividad industrial,
la polucion deviene sobre el sector
por la explosiva composicion de
las aguas del Riachuelo, La Matan-
za, Lujan, Reconquista, Rio de la
Plata, Parana, integrada por los de-
sechos fabriles y el mercurio pro-
veniente de Bras£ y

1 son- la~at
) (ga'ses d{em;flt’ﬁmotofes
usinas, industrias) y el suelo, de-
nunciados en las Jornadas Cienti-
ficas Nacionales (de la Asociacion

Argentina contra la Contamina-
cion del Aire, 1974) al declarar:
La contaminaciéon atmosférica
dentro de las ciudades atenta con-
tra el pasado, presente y futuro de
la ciudad misma a través de la des-
truccion de sus monumentos. . .

El fenomeno puede visualizarse en
la estatuaria de la Capital Federal
donde los acidos actian contra los
bronces e hierros, al par que la sul-
fatacion corrée marmoles y pie-
dras —ejemplo extensible al area
geografica que senalaramos— moti-
vando el ingente esfuerzo de las
autoridades para atenuar el mal;la
fuente de Lola Mora viene sufrien-
do estos problemas por ser una
piedra caliza metamorfica, com-
pacta y cristalina, sensible a la sul-
fatacion; los monumentos fundi-
dos en variados metales (hierro y
cobre, o bronce) son victimas de
dicha corrosiéon y se hallan iner-
mes ante el castigo de la polucion
—visible en “‘Carlos Pellegrini”’,
“Mitre””, ‘““Canning”, las sirenas
con fuentes de agua— en una ame-
naza que se extiende implacable
sobre otros sectores de nuestro
patrimonio cultural como obras
arquitectonicas y conjuntos urba-
nos, tal como aconteciera con el
Convento de San Lorenzo; pero,
el desastre en ciernes no tiene ba-
rreras.’de, cor emn i h‘?ﬁ
dese,” tomo ' dn‘agé

en museos, pmacotecas y b1b110-
tecas al amparo de una atmosfera
enrarecida.

—

Sin contar entre nosotros con una
profusion de monumentos como
los del continente europeo ha edi-
torializado el diario “La Nacién™
podria estudiarse desde ya una ac-
cion similar (al Consejo de Euro-
pa), dedicando un periodo de
tiempo mds o menos largo a llamar
la atencién publica sobre esta ta-
rea tan necesarie de defensa de los
valores artisticos e histéricos de la
Nacion.

El pais no se encuentra inerme an-
te la progresiva destrucciéon de
nuestro patrimonio cultural por la
contaminacion ambiental; es real
la tarea de las comunas, la Comi-
sion Nacional de Museos, Monu-
mentos y Lugares Historicos, de
ICOMOS en la restauracion del
pasado arquitectonico en comu-
nion con el Fondo Nacional de
las Artes, los cursos aislados (Fa-
cultad de Arquitectura de la Uni-
versidad Catolica de Cérdoba), la
integracion del Primer Centro Na-
cional de Restauracion de Bienes
Culturales en el ambito del Museo
Nacional de Bellas Artes (median-
te la financiacion de UNESCO),
complementada con la ordenanza
municipal N° 33.291 en pro de la
pureza atmosférica portefia, la im-
plantacion de espacios verdes me-
diante el Cmtgron Ecologico entre

€13 Gapital Federsl el Gra
S, conjuntamente con

paulatina formacion de una con-
ciencia ciudadana concretada en
mesas redondas, congresos, forma-

e -
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cion de entes nacionales y provin-
ciales especializados y una biblio-
grafia, sumandose el anuncio so-
bre la futura erradicacion de la
industria en el Gran Buenos Aires.
Pero también corresponde sehalar
el lado débil de que adolecen nues-
tras defensas ante el mal que nos
' ocupa: es grave la contaminacion
existente en las aguas del Rio de la
Plata y sus afluentes; el Riachuelo
(activo foco infeccioso, asi denun-
ciado por la Sala de Representan-
“tes en 1975) no sera entubado por
decisién municipal, las calderas de
‘SEGBA y la ex-ITALO seguiran
ensuciando nuestra atmosfera ante
la imposibilidad de una inmediata
mejoria, los organismos oficiales
especializados no tienen una labor
integrada, se insiste en destinar pa-
ra centros culturales a locales ina-
propiados (ex-Hogar Viamonte y
Mercado de Abasto), problema
acentuado por la falta de control,
edificios inadecuados y depositos
en falla en el sector museologico y
de bibliotecas.

La conservacion del patrimonio
“* cultural —dijo el director de
+ UNESCO, Mathar M'Brow— exige
una transferencia continua de co-

/f:rrfb.?: ol Museo Nacional de Bellas Artes no ofrece condiciones aceptables de defensa ante nocimientos técnicos y cientl’ficos.
el mal. =

lzquierda: piedras y bronces de nuestra estatuaria estan afectadas por la con taminacion. La ?OnserUGClon es un ﬂfi;lnto de
Derecha: la comuna atiende a la preservacion de las obras de arte publicas. S ladrillos y cal, pero tam bién de le-
Abajo: es constante la labor destructora de la sulfatacién contra los marmoles publicos. yes y re gla mentos, gan do ICO-

MOS que El grado de deterioro del
patrimonio mundial —qué decir
del de nuestro pais— hoy obliga a
la adopcién de planes, técnica e
instrumental apropiados a una
nueva escala de accion.

Erradicar la contaminacion am-
biental que afecta a nuestro territo-
rio, en sus tres areas (agua, suelo
y atmosfera), en defensa de nues-
tro acervo cultural, es una obliga-
cion sagrada para todos los argen-
tinos.

Pero cierto es también, que para
qué ello sea posible, es fundamen-
tal la' divulgacién-de'su @ctual im-
portancia. Nuestro pais transita
hoy por una instancia similar a la
que atraviesa Europa, celosa guar-
diana de un patrimonio milenario.



ALBERTO BRECCIA

UN GENIO ANDA SUELTO

niversalmente reconocido como uno de los
escasos renovadores de la historieta, Alber-
‘to Breccia ha conquistado. los mercados
editoriales d Italia, entre-otros paises euro-
peos. Once libros que condensan la obra
completa del artista, acaban de ser editados en la pe-
ninsula, como prueba fehaciente del interés que su
obra ha despertado en el publico italiano. —Me han
ucedido cosas insolitas —comenta Brecgia— gue crefa
Aeius‘ivi:dad de |z gente de) [Cin€. (Me lasipasoifirman<
do autégrafos por la calle.
Alberto Breccia nacié en el Uruguay, el 15 de abril de
1919 pero como tantos compatriotas de la vecina ori-
lla, vivié su etapa formativa en Buenos Aires (el barrio
de Mataderos). Tenia solamente 17 anos cuando co-

menzoé a colaborar como dibujante en la revista ““El
Resero” e incursioné —aunque fugazmente— en la his-
torieta humoristica alla por 1938. Muy poco después
la editorial Manuel Ldinez requiere sus servicios y allf
inicia su etapa creativa. Innumerables argumentos e
incontables aventuras comenzaron a tomar forma en
las pdginas de las revistas “Tit Bits”, “El Gorrién" y
“Ratapldn”, las que dieron carnadura a personajes
como,Mariquita Terremoto, Kid de_Rio Grande, El
VMengaddr @irg|atids. ;Signa esta\ étapé dna preferen:
cia: la de ‘adaptacién de grandes novelas en historieta,
como “La Mano que Aprieta”, “El Jorobado o Enri-
que de Lagardere"”, ‘‘La Hosterra Solitaria”.
La progenie incorpora en 1944 a “Gentleman Jim”,
para el semanario “Bicho Feo” y “Pufio Blanco”, en
(i f
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Es un nombre consagrado en 2l
mundo de la historieta.

Supero tanto

el nivel que,

.como suele ocurrir en estos arrabales del universo-
debié ser “descubierto” por Europa.
Una historia mas.

el diario La Razén. En 1945 nace “Patoruzito” y
Breccia crea la tira de ‘“Jean de Martinica”. Lo con-
tinua el célebre “Vito Nervio”, singular detective cu-
yos demoledores pufios rompen la rutina de sus fand-
ticos lectores. En esta época, Breccia ingresa como
profesor en la Escuela Panamericana de Arte.

LA REVOLUCION

La amistad y relacion con Oesterheld significa para
Breccia la iniciacién de una etapa transformadora.
llustra los guiones de “Sherlock Time™ y sus grafias
evolucionan hacia una nueva concepcion pldstica, co-
brando un especial vigor. Nuevo aporte representa la
creacién de “Mort Cinder’” —también con guion de
Oesterheld, donde el tema del terror— una presencia
que ¢l definirfa dentro de una especial composicion
pldstica aparece como un aporte original en el rico
campo de la historieta nacional. _

E| fallecimiento de su esposa aleja a Breccia durante
cinco afos del dibujo, dedicdndose exclusivamente a
la docencia. Pero en 1969, retorna a su irrenunciable
vocacién, atrapandole la reedicion de “El Eternauta”,
“escrita por el mejor guionista de historietas que he
conocido en toda mi vida” —afirma Breccia—. Oester-
held a su vez, opina del dibujante: “Breccia posee una
cuarta dimensién que aporta sugestiones inacabables
y que lo diferencian de los demas dibujantes. Esta su-
gestion lo valoriza y a la vez suscita ideas en el guio-
nista.”

=t '+ VEENANRARER
puerta de su casa del barrio de Haedo, Alberto Breccia jun-
to a su esposa y sus dos hijas.

En la
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Breccia, hacia 1973 ya se ha apartado totalmente de
la historieta tradicional y su nombre es conocido -en
todo el mundo. Por entonces y con adaptaciones de
Norberto Buscaglia realiza ‘“‘Losmitos del Cthulu”
de H. P. Lovecraft, deslumbrante exposicién de un
mundo que investiga los mds secretos terrores del
inconciente.

BRECCIA EN SU CASA

Hemos visitado al dibujante en su casa de Haedo, lu-
gar hasta el que llegamos para abordarlo en su lugar
de trabajo.

—Sabemos que es amigo de respuestas explicitas y am-
plias y conocemos su pasado ajetreado. No obstante
clarificar algo referente a su estilo, a esa ductilidad
que pareciera infinita. . .

Yo siempre he sido un trabajador de la cosa gréficay
el tema me ha interesado en toda su extension. Por
eso quise siempre estar abierto a todas las manifes-
taciones de este llamado “‘arte comercial” y he transi-
tado por la historieta seria mas tradicional, por el hu-
morismo, por la tira cémica y, Gltimamente, por tra-
bajos que pretenden profundizar algunas blsquedas
que me interesan especialmente.

Recuerdo, y no sé si viene al caso, que mi primer tra-
bajo (habra sido.alld por 1938, mds o menos) fue una
tira comica que se llamaba “Mu-Fa”. A partir de alll
he caminado mucho hasta abarcar eso que usted dice
de mis variados estilos que no son, nada mds, creo,
que distintos aspectos de una misma y Unica manera
de pensar.

—¢Qué opinion le merecen los encuentros de artistas
graficos como losde Lobos y Cérdoba?

Estas muestras, estas exposiciones de historietas y de
humor tienen a su favor la posibilidad de'acercar a los
dibujantes, a sus originales, con un publico que solo
nos conoce por las cosas que han visto de nosotros
través de los medios graficos donde publicamos. Sirve,



Una personal
interpretacién
de Huadl,
Breccia y

sus personajes
mds famosos,
1}

ademds para que los artesanos de este tema nos reuna-
Mos y retomemos viejas amistades, a veces dejadas de
lado por la necesaria soledad que impone el trabajo.
Cordoba, esta primera bienal internacional y cuarta
argentina de humor y de historieta, redondea la idea
de que este tipo de eventos tenga alcance universal.
La Argentina ha sido pionera en este tipo de encuen-
tros, y ya en el '68, el Instituto Dj Tella organizé una
muestra similar, de alcance mundial. Esta de Cérdoba
retoma el camino con una exposicion de verdadero
gran nivel en la que participaron dibujantes de prime-
risima linea en Europa y Estados Unidos. Ademis,
en Cérdoba, se hizo, como trabajo complementario,
de gran valor tedrico, un gran catdlogo en el que se
puede observar la historia y crecimiento de este No-
veno Arte, como lo llaman los franceses.

—Usted fue director de Escuela Panamericana Argen-
‘tina. {Qué experiencias vivio durante ese largo lapso?

Si. Yo dediqué diez afios de mi vida casi totalmente a
la ensefanza. Cref siempre que un profesor, realmen-
te, no puede ensefar nada, Puede, si, sacar algunas co-
Sas que la gente lleva adentro y explicar algo acerca
del uso de las herramientas para que esas cosas pue-
dan expresarse en |a hoja de papel. Siempre me negué
a firmar diplomas a los llamados egresados. Nadie
€8resa nunca y es nuestra obligacién seguir siempre
dprendiendo. Ademas, lla firmd dé up profesor al piy

1 pérgamino no dice nada acerca de la calidad del
que exhibe semejante trofeo. Lo Unico que vale son
los trabajos gue uno es Capaz de hacer y son ellos,
Mds que un diploma, los que habrin de servirle co-
MO presentacién.

—¢Cudl de sus Personajes prefiere entre ‘“Vito Ner-

vio”. “E| Eternauta”, ‘“Mort Cinder”, *“Richard
Long”, Shelock Time” y “Un tal Daneri’"?

Tal vez por aquello de que uno prefiere lo dltimo
que estd haciendo, creo que Daneri es lo mejor que
he hecho en materja de personajes. Es una historia
marginal, en la que se Mmueven pasiones pequefas %
mezquinas, figuras tristes y sin amor. Daneri es co-
Mo un testigo en un suburbio en el que yo recreo vije-
jas, cosas que vi en barrios de mi infancia Y que vuel-
Ven grises a mi memoria Y a la cartulina en que dibu-
jo.

—&éCoémo lo tratan los editores argentinos Y extranje-
rosy cudl es su demanda de trabajos?

En la Argentina practicamente no publico. Aqur la
historieta tiene un mercado muy limitado y casi nin-
8un editor se anima a emprender una tarea de revalo-
rizacion del género. En Europa se vive una suerte de
“resurreccién de |a historieta” y allf se editan perma-
hentemente trabajos mios en revistas y recopilaciones
en libros de casi toda mi obra.
Estoy trabajando en varias cosas. Acabo de terminar
una adaptacién que me hizo Guillermo Saccomanno
de un cuento de Poe: William Wilson. Transcurre en
Matader6s v ha-sidosin desafio realmenté intefesanta,
sobre todo porque 6 he dibujado con color directo,
Ahora, estoy trabajando en la adaptacién de cuentos
infantiles (de Perrault, Grimm) tratando de rescatar
en ellos no la cosa fiofa que suele transmitirse a |os
chicos en las adaptaciones actuales, sino lo terrible,
lo atroz y terrorffico que tenran los relatos originales.
79
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llustraciones de Alberto Breccia, interpretando a uno de sus autores predilectos: Horacio Quiroga. Las escenas corresponden a una inter-
pretacién de “La gallina degolladd™.

kstos trabajos son esperados con impaciencia por un
editor italiano que pretende hacer un libro con ellos.

_Lovecraft, “Los mitos del Cthulu y otros cuentos de
terror, como los de Poe han figurado entre sus temas
preferidos. iEs que su estilo se adapta a la marcacion
terrorifica?

Creo que el horror es una cosa sutil, en la que no debe
haber monstruos ni criaturas babeantes. El horror es
mds una cosa de clima, de laberintos y de miradas fu-
gaces. Hace anos que experimento en este territorio,
que es uro de los que mas quiero.

—¢Qué dtiles o instrumentos le sirven para dibujar?

Cualquier cosa es buena para dibujar. La tinta china,
el café, la ceniza con agua, los pinceles, las hojitas de
afeitar, las pajitas de escoba. Yo dibujo con cualquier
cosa.

Antes de despedirnos, recorremos con el anfitrion su
casa y al abrir la puerta de una habitacién, me anuncia
que voy a presenciar “algo inédito”. El lugar estd cu-
bierto de cuadros pintados por el propio Breccia.

_Habitualmente la gente que pinta sin ser publica-
mente, un pintor, dice que lo hace para desahogarse.
No, yo pinto, porque me gusta, porque tengo la mis-
ma vitalidad que posefa a los veinte afos y el compo-
ner y pintar me desespera. Esta obra (Sefala las pare-
des) .no la he dado a conocer, a lo mejor algiin dia me
busco un “‘marchand” y vendo estos cuadros. . .

Una gatita que anda rondando por la habitacion salta
a sus rodillas y acepta mansamente la caricia del dibu-
jante.

—_ .. de todas maneras, siempre hay un editor para
cada obra. -

Hugo A. Draz
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SOSTENIDO EXITO DE
““MI BELLA DAMA”

El acontecimiento se produjo el 15 de
agosto con el estreno de la Comedia
Mi bella dama (*“My fair lady’) dé Alan
dJay Lerner y Frederick Loewe, comedia
denominada como la musical del siglo
y cuya puesta en escena por lo numero-
so del elenco, la dificultad y extension
de la partitura, las complicaciones de
orden técnico-escenogrificas y de ves-
tuario, pueden considerarse un verdade-
ro desafio para cualquier teatro del
mundo. En nuestro pais, La bella dama
no sube a escena desde 1962 —época de
su presentacion en Buenos Aires— no
habiendo sido representada hasta ahora
en ningin punto del interior del pals
La obra fue integramente producida en
Tucuman bajo la direccion general de
Carlos Olivera, con el elenco del Teatro
Estable de la Provincia, lograndose un

espectaculo que a la fecha ha sido aplau-:

dido por mas de 7.000 espectadores en
funciones que se realizan de jueves a
domingo.

La presentacion ha sido elogiosamente
comentada por diarios locales y de la
Capital Federal, como lo hicieran notar
en su oportunidad las elogiosas criticas
de La Opinion y Radiolandia 2000,
medios que destacaron el despliegue vi-
sual y la calidad actoral, por encima del
asombro que causo el atrevimiento del
montaje.

Mi bella dama ha entrado en su tercer
mes de representacion en la capital del
norte, manteniendo la vigencia de su

interés. Las autoridades de la Direccion
General de Cultura —segiin nos ha infor-
mado su Director el Dr, Carlos Piez de
la Torre— realizan actualmente gestiones
para que el especticulo sea conocido en
Mar del Plata en la temporada de verano
1979/80, previéndose la reposicion en
Tucuman para abril del afio entrante.

Una fecha importante para la cuitura tu-
cumana se ha cumplido dentro del afio
1979: la celebracion del vigésimo aniver-
sario del Teatro Estable de la Provincia,
elenco oficial dependiente de la Direc-
cion General de Cultura. Larga e ininte-
rrumpida tarea —a veces no lo suficien-
temente promocionada— ha venido des-
arrollando la comedia a través de los
distintos elencos y diversos autores que
fueron representados.

Este hecho sirvi6 para que la recorda-
cion fuera memorada a través de una se-
rie destacada de  realizaciones. Entre
ellas la inauguracion de la sala “Pgul
Groussac™, en Alberti 71 de la capital
tucumana, con capacidad para trescien-
tas butacas ubicadas en ocho desniveles
y un escenario con dieciseis metros de
boca y doce de profundidad. La sala
cuenta ademas con foso para orquesta,
ocho camarines y cabina de luces equi-
pada con las . técnicas mas modernas y
sofisticadas. Esto significa que Tucuman
dispone en la actualidad de tres salas de-
pendientes del Estado provincial: la Paul
Groussac, [recientemente inaugurada),
la sala San Martin y la del teatro de C4-
mara Orestes Caviglia.

T

Mi
BELLA
DAMA é

de

Alan Jay Lerner teazro estable

¥ la provincia

Fredenick Loewe de tucuman
sala/paul groussac
temporada/1979
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Entrevista a Carlos Perciavalle

N
.. .después de empezar en café
concert, pasé a la revista, por pu-
ras ganas de incursionar en otros
éneros. . .
S Hasta probante con 1o ¢ldsico.(
=81, con “Scapino” de Moliere. . .
—Y con poca o ninguna aproba-
cién del publico y la critica. . .
—Reconozco que ese espectaculo
tuvo muchos errores, pero no me

arrepiento de haberlo hecho. A
Scapino lo quiero como se quie-
re al hijo bobo, ;viste?

i Por.qué pensds que el publico
no-lo ageepto’?,

—iQué se yo! Yo no soy piblico,
si lo fuera tendria mi vida solucio-
nada. Lamento si en algiin mo-
mento perdi el sentido del humor
frente a la critica. .. pero mira,

hubo gente a la que Scapino le
gusto. Por ejemplo, hoy fui a
comprar chocolatines al quiosco
del teatro Astros y el chocolati-
nero me |dijo\que |se’ moria \del ris
sa, a él le fascino. Por otro lado,
nuestro intento era brutal. .. pe-
ro mira, a mi no me gusta hablar
ni del pasado ni del futuro.

Esta bien; si querés que te pre-
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gunte que estds haciendo actual-
mente, te lo pregunto. . .
—“Perciavalle y los demas”, en la
sala de café concert del Hotel Ba-
uen. i
Verlo a Perciavalle sobre el escena-
rio, es comprobar que su conducta
cotidiana, dislocada y extravagan-
te, se acentia. Cuando estd vesti-
n do con el enterito de lentejuelag
plateadas, y se delinea y colorea
! { perfectamente los ojos, después
Ll cuidadosamente se empareja el
polvo rojizo sobre ambas mejillas,
se calza la peluca de acolchados
; rulos, se coloca la coronita de
“Rey del Café Concert”, echa a un
I lado la cortina y grita: “Hola, soy
{18 Perciavalle, el idolo; ustedes, los
‘ il demds’’. Los aplausos y después la
: I presentacién del coro “Las novias
i de Drdcula” y de la banda musical
“The Pendex Band’’.

il —. .. ahora solo trabajo tres dias a
la semana. Encontré algo apasio-
nante: las tareas rurales, que las
practico en una chacrita de Lagu-
(i na del Sauce, en Punta del Este.
"‘iif Pero para.saber qué hago, lo me-
| jor es verme.

A1 dicen, esto es un desastre, pero a veces
i ‘ I opinan que es genial™,
|
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Y lo vimos. En esle, su nuevo es-
pectdculo —en cartel desde ene-
ro—, que cuenta con un excelenle
vestuario de Nené Muria, donde
confiesa que ahora ya no se “me-
te’ demasiado con el publico co-
mo lo hacia anteriormente. Los
espectadores de la primera fila,
entonces, respiran con un poco
mds de confianza y Perciavalle se
adelanta. ‘“‘Por ejemplo, yo antes
preguntaba a cualquiera. .. como
ser a vos, §i @ VOS, que me mirds
con esa cara de pdnico. jFocos!,
iluminen a éste... yo antes pre-
guntaba, sabés,. .. por ejemplo,
;quién te parece el tipo mds po-
bre, mds desagradable de todos
estos? ;Quién? Sin senalar. ..
;quién? Senalalo, que no, lo
veo... jAh éste!l... jun pobre!
qué horror, viste-que. . . slo que
dijo de vos? Asi que s0s pobre. ..
jNo, un pobre en mi espectdculo,
nol...”

—Creo que mi humor es bastante
directo, tengo una larga filosofia
al respecto. Para unos es bueno,
para otros malo, corrosivo. Me
dicen “eso es un desastre”, pero
también ‘‘es genial”. Otros quie-
ren canonizarme. Creo que hago
algo raro. Cuando salgo a escena
me convierto en otro mi, que sin
dejar de ser yo, me pongo a favor
mio.

—; Al publico eso le satisface ?
—Por lo menos se van contentos y
conformes con lo que vieron. Me-
nos mal, jte imaginas si no fuera
asi? Con lo que cuesta hoy una
entrada, con lo que pagan por ver-
me, irse defraudado ... jseria un
horror!. . .

—; Qué opinds, ya que lo hiciste,
sobre la “‘onda” de la moderniza-
cién de los cldsicos, y del prove-
cho, que de esto saca el teatro co-
meétcial?”

—Barbaro, me parece muy bien.
—Sin embargo, toda la gente que
frecuenta el tema dice que nunca
el teatro comercial logro una bue-
na recreacion de una obra cldsi-
(o] e

—Porque piensan que hay que se-
guir representando las obras como
en el momento en que fueron es-
critas. Hay una forma tradicional
aceptada, pero hay maestros como
Peter Brooke que se permiten una
enorme libertad también con lo
clasico. Lo clasico por algo es cla-
sico, porque pertenece a todos.
Por otro lado, Moliére y Shakes-
peare también hicieron adaptacio-
nes de obras anteriores... como
en todo, los gustos son muy varia-
dos.

—Pero, jen cuanto a las recreacio-
nes nacionales?

—Hay cosas buenas y c0Sas malas.
Unos lo hacen con talento y otros
sin él. Mira, en cuanto a lo clasico,
hay cosas que mucha gente consi-
dera intocables. Lo mismo que pa-
sa con el teatro, pasa con la musi-
ca. Cuando se hacen Bach o Mo-
zart en época de rock, se dice que
se los esta bastardeando. . . jy POr
qué? Sélo es una forma nueva de
decir lo mismo, con connotaciones
que los hacen mas vigentes para
nuestra actualidad. Volviendo al
teatro, yo recuerdo “Bésame Cata-
lina” que fue genial. Y ademas
cuando en siglos anteriores se re-
presentaba a las obras en las pla-
zas, en versiones populares. .. yO
quisiera ver como las hacian. Y
a pesar de todo lo que se diga,
loco, yo creo que en materia de
arte o creaciobn no existen pala-
bras defintivas. Y en teatro, la
actuacion y la respuesta del pu-
blico, es sblo un lenguaje que
dominan ambos. Para el caso
también el publico, en su mo-
mento, truncé a Stravinsky.
Creo que siempre existe una cier-
ta élite mas avanzada, que pesca
mejor las cosas... jojo!, con es-
to no quiero decir que estoy 2
favor de las-€lifes-., «

—Después de ‘todo, 'hablamos un
poco sobre tu pasado, juiste?. . .
Volviendo, aunque vos digas que
no estds a favor de las élites, tus
espectdculos suelen ser para una
élite. . .




—Lo ideal seria que no lo fueran
Me gustaria que a mi show se
asistiera masivamente, como a una
revista. . .

—;Cudl es la causa por la que no
es asi?

-—No sé. . .

—;Se deberd a la falta de humor
de la cual nos acusan a los argen-
tinos?

—Esa es una imagen que no es ve-
raz. La heredamos de arriba. To-
da América ve cine argentino de
humor, bueno o malo, pero de
humor.

—Me referia al piblico, no al ac-
tor o al guionista. . .

—Gente que aprecia al humorista,
tiene humor. Pensé que los espa-
noles eran todos unas castainuelas
y cuando llegué a Espana, me di
cuenta que de castanuelas tenemos
mas los argentinos que los espano-
les. £l humor demuestra que una
persona es inteligente, y los argen-
tinos somos muy inteligentes. . .
al menos en general.

Y sobre los argentinos y el humor,
también alude Perciavalle en su es-
pectdculo. Habla de Mirtha Le-
grand. . . o no habla, porque cuan-
do la nombra y escucha la risa del

publico, sonrié especialmente y .

pregunta: ‘“‘; Qué puedo decir mds
de todo lo que imaginaron uste-
des?"”. Sobre Analia Gadé: ‘“‘Po-
brecita, la largaron a la jaula de los
iobos. .. y bué...” Sobre el nivel
intelectual de Monzon y sobre el
tercer ojo de Susana Giménez.
Después aclara que todos ellos son
santos argentinos y por logica tie-
nen humor para aceptar los co-
mentarios.

—; Qué hacés de nuevo en ‘‘Percia-
valle y los demds™’?

—No mucho. Yo siempre me
muestro como soy. Como dijo Os-
Ara;' Araig, (“verte, | es fver) hacercan
streap-tease del alma’. Trato de
agarrarme de todos los elementos
nefastos de la realidad y verles
el lado positivo. Ahora tengo la
sensacion de que pude captar muy

del espectaculo.

bien el momento que atravesamos,
eso da al puablico energias positi-
vas. Mi drama es que me voy a ca-
da rato del libreto y digo tantas
palabras que me pierdo... pero
ese es mi estilo.

—; Coémo reacciona la gente frente

a tus conocidas audacias sobre y.

debajo del escenario?

—Barbaro. Mira, aunque alguno de
los espectadores te tire una mala
honda y te enfrie el clima, si vos
reaccionas bien y se la seguis, la
gente se prende. Si, si les da una
puntita se prenden enseguida.
—Dijiste hace un rato, que captas-
te muy bien para el show, el mo-
mento que estamos atravesan-
do... ;qué captaste del momen-
to?

—¢Como qué capté?

—Claro, por ejemplo, en cudl as-
pecto la crisis de nuestro pais. . .
—Pienso que estamos saliendo de
una crisis. Por lo menos hay volun-
tad para querer salir. Cualquiera
de mpesotros puede llorar, pero no
‘hay| que hacer_ese>tipo\ de-tonce-
ciones a la desgracia o a la palida.
Hay una gente, una nueva genera-
cion, joven, barbara, que esta en
lacalley. ..

No pudimos seguir. Perciavalle tu-

Perciavalle y Ferioli. Opiniones sobre el humor de los argentinos y el manej. el mundo

P

vo que irse, eran las diez de la no-
che y los demds lo esperaban ya
sentados. Lo esperaban vestido de
Stiperman; un siperman resentido
contra la humanidad porque ha-
biamos preferido ‘al tarado nu-
clear, a la mina biénica y a la ye-
gua maravilla”; resentido contra
Batman, porque tiene todo bat,
porque es millonario y él, él es
un pobre periodista. Después Per-
ciavalle es para los demds la Esfin-
ge, a la que recurren los politicos
y economistas para averiguar los
secretos y luego vuelve a ser el
Perciavalle del enterito de lente-
Jjuelas y el saco de raso negro.
Antes de los demds, hablamos lo
que acaban de leer. El teatro, los
cldsicos, los fracasos, los éxitos,
el humor, los argentinos. . . sobre
estos Ultimos, terminé el show de-
dicdndonos una cancion que de-
cla, entre otras cosas, que los ar-
gentinos deberiamos tener fe, por
los muchos triunfos que obtuvi-
mos durante el ano pasado: uno,
elomundial;y\dos, el \mindialy tres,
el mundial; cuatro, el mundial;
cinco, el mundial; seis. . :

Néstor Ferioli
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dosde México
por

Riwdolfo Carcavallo
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El acontecimiento
editorial del mes ha sido
la publicacion de 40
clasicos mexicanos (desde
los mayas hasta Rulfo) en
42 tomos puestos a la
venta en paquetes de a
cinco semanales en

una cadena de
supermercados. Estos
volumenes, del orden

de las 500 paginas,
magnificamente
encuadernados e
impresos se venden a algo
menos de 70 pesos
mexicanos, es decir 3
dolares. Estos son logros
dignos de imitarse.

El acontecimiento teatral
del ano fue el estreno de
Isabel de Inglaterra de
Ferdinand Bruckner,
con direccion de José L.
Ibanez y actuacion de
Ofelia Guilmain y Rafael
Llamas. El primer acto
resulta kilométrico: casi
una hora y media.
También en el De-Efe,
actuo la Orquesta
Sinfonica de Londres
pero la noticia es que el
director mexicano
Eduardo Mata, sera uno
de sus seis conductores
estables el afio proximo.
Orgullo para México,
que se suma a otros que
ha proporcionado
también la Plastica. Por
ejemplo, el pintor José
Alberto Zabaleta
expondra sus dibujos
sobre el Apocalipsis en el
Palacio Vaticano. Su
destino palaciego parece
evidente, ya que uno de
sus cuadros, Coatlicue,
quedara definitivamente
ad®alas,: ~+~
espanolas, en el Palacio
de la Zarzuela.

!
L

SINALES |

(Recordemos que ya el
propio Bernal Diaz del
Castillo, en su Historia
escrita
contemporaneamente a la
propia conquista, dio fe
del sorprendente sentido
pictorico azteca).
México es, en pintura,
mucho mas también que
los grandes muralistas:
Siqueiros, Orozco,
O’Gorman y que los
actualisimos Tamayo o
Cuevas. Ultimamente,
descuella también un
Francisco Corzas, por
ejemplo.

Corzas trabaja en un
amplio taller, donde pude
Ver sus ocres y rojos
haciendo fondo a
desmadejadas figuras
humanas, cargadas de
angustia, de patetismo.
El pintor es de origen
humilde, pero pudo
estudiar a fondo en

‘México y Roma, donde

fue tan aclamado como
luego en Nueva York,

- Los Angeles, Milan, Paris.

En América del Sur,
como es de suponer, ha
sido atin poco difundido.
(Ojo, Buenos Aires). Su
estilo, a través de
diferentes etapas se ha
mantenido siempre
nuevo, original, ‘
rigurosamente propio.
Cuando comentamos la

. TR,

g

E| pintor Francisco Corzas

La consentida (litografia)
de Francisco Corzas.

figura femenina que
ilustra esta carta me dijo:
Veo asi a la mujer y al
mundo. Tal vez diferimos
en la vision pero
coincidimos, creo, en la
misma base, la
desesperanza trae
esperanza, la angustia,
vida.

Que nunca sea al reveés.

\ s | NN - N

ira.com.ar
Un abrazo y hasta la
proxima.




' Lo primero es lo
primero: El presidente de
la Republica Doctor Luis
1 Herrera Campins dijo al
inaugurar el IV Festival
de Teatro Venezolano:
“Yo quiero contribuir
con mi gobierno de
animacion cultural a
hacer que los festivales de
teatro se conviertan en
tradicion. (Bienvenida
toda afirmacion de
tradiciones culturales) En

el mismo acto se
entregaron los Premios
Comac correspondiendo
al dramaturgo Isaac
Chocron, al director Ugo
Ulive y al actor Gonzalo
J. Camacho. El IV
Festival durara siete
semanas y participaran en

él, trece.grupos con.obras
Ag ?m ¢éntemporaned)

y clasico y también

diversidad de montajes

para ninos.

acerca dely Nue

En adhesion al Afio
Internacional del Nino se
presento en el Aula
Magna de la Universidad
Central la Orquesta
Nacional Infantil
integrada por
isetecientos ninos!
dirigidos por José A.
Abreu. Ademas, se
inauguro6 la sala Israel
Pernia, de 1200 butacas,
con la Filarmonica de
Caracas en un Festival

Una de las infinitas perspectivas de la vertiginosa Caracas.

Musical Beethoven,
dirigido por Aldemaro
Romero.
Un suceso que nos toco
muy de cerca fue el
Congreso de la
Federacion
Latinoamericana de
Periodistas y su discusion
Ord
aﬁ}ﬁ’
Internacional. En Io
sustancial, la declaracion
del Congreso define que:

1 1 S Cassri

“solo cuando los pueblos
se puedan hablar y ser
escuchados en igualdad
de condiciones y en
auténtica reciprocidad,
se dara la verdadera
comprension mutua,
matriz de un nuevo y
mas justo orden
economico internacional
y de una paz duradera
entre las naciones.”

s Como reaccionaria e;
publico de los paises
altamente desarrollados s1
el 80 por ciento de la
informacion
internacional que leen en
sus periodicos fuera
escogida, presentada y
procesada a través de los
ojos de las agencias de
noticias del Tercer
Mundo? Estos datos son-
ciertos, pero al revés”’.
Entretanto, la gente sigue
orgullosa porque Maritza
Sayalero sea Miss
Universo, y algo
confundida por las
discusiones acerca de
Jacques Yves Cousteau y
su Calypso. El afamado
mirafondos anda por
nuestras costas filmando
flora y fauna del mar
venezolano y los circulos
cientificos del pais no
estan del todo de
acuerdo.

En la proxima,

Congreso Internacional
de Literatura
Iberoamericana que
rendira homenaje a
Romulo Gallegos en el
cincuentenario de “Dona
Barbara™. Se excusaron
Garcia Marquez, Vargas

Llosa,y Roa, pero hay
clentedalenta 3|

dmswneé‘como para
olfatear noticias. Hasta
entonces.

Caracas

desde
por
Andrea Martinez

M




desde
NEW YORK

por
Viviana Hall

Estos son los best sellers
de la ciudad idem: En
Ficcion el N© 1 es
Sophie’s Choice de
William Styron, N° 2 The
Matarese Circle de
Robert Ludlum, N° 3
The Third World War:
August 1985 ( jojo!)

por el General Sir John
Hackett, N° 4 Class
Reunion de Rona Jaffe

y N° 5 Shibumi de
Trevanian. En
“paperbacks’ el orden es
Ne° 1: Eye of the needle
de Ken Follet, N° 2
Evergreen de Belva Plain
y N° 3 Wifey de Judy
Blume. Los autores que
siguen son, por ejemplo
John Irving, Elia Kazan,
Alan Dean Foster,

Judith Krantz, Elizabeth
Forsythe Hailey, John
Sayl y Sidney Sheldon.
Como ven, muchas firmas
conocidas por Argentina.
Pero las novedades que
nos atafien mas
directamente, son cosa
aparte.

Por ejemplo que
Columbia Univesity
acaba de publicar la
antologia de poesia de la
colombiana Agueda
Pizarro, que Dutton
prevé para estos dias el
lanzamiento de la novela
The Long Howl traducida
al inglés por Thomas
Colchae, y que (esto ya
es noticia nuestra) en
breve aparecera la edicion
inglesa de Seis Problemas
para Don Isidro Parodi
escrita por Borges en
colaboracion con Bioy
Casares. La traduccion
fue'del habitual Norman
T. Di Giovanni y la tirada
sera de 7.000 libros. Y ya
que entramos en el

planeta Borges
perdoneseme (€l siempre
estd perdonado) esta
noticia sobre una opinion
de Borges aparecida aqui:
“Me disgustan México y
los mexicanos. Son tan
nacionalistas. . . Y odian
a los espafioles. Qué
podria sucederles si
siempre sintieron de esa
manera? Y ahora, no
tienen nada. Juegan
simplemente al
nacionalismo. Pero a lo
que mas les gusta jugar es
a ser indios. Les gusta
ese juego. No, no tienen
nada en absoluto. Y en
esas condicones nunca
pueden pelear, ;eh?.
Tienen un ejército muy
pobre, siempre perdieron.
Mire lo que un grupo de
soldados norteamericanos
pudo hacer en ese pais.
No, no me gusta México
en absoluto’. Borges se
detuvo y se inclino
levemente hacia adelante
Sus ojos se desplomaron.
Encontrando mi rodilla,
la palmoteo
amistosamente y dijo:
“Yo no odio a los
espafoles. Sin embargo
prefiero mas a los
ingleses”. La fuente es el
libro a aparecer The Old
Patagonic Express del
escritor norteamericano
Paul Theroux que trata
sobre un viaje que realizo
a la Argentina e incluye
un extenso reportaje
efectuado a Borges en su
domicilio. El New York
Times en su seccion
especial Book Review fue
diligente en anticipar lo
mas “periodistico” del,
reportaje. Perdon por ser
la segunda y hasta la
proxima.

BORGES
jugar a los indios




El margen de la agenda

irindole la cara es ficil
comprender que la cor-
ta vida que cargan esos
seis afos, se ha desarro-
llado permanentemente
en los vestibulos de la angustia, en
el centro mismo donde habitan el
hambre y la miseria, en el climay
el horror de una guerra infinita,
donde la existencia humana tenia
un valor tan relativo como la de
los famélicos perros que acostum-
braban olisquear los cadaveres des-
compuestos, tirados en la calle."
Este nino vietnamita perdi6 mo-
mentdneamente a su madre, ape-
nas desembarcado. Ella estaba cer-
ca suyo, besando de rodillas la tie-
rra extrafa que los acababa de re-
cibir. Cuando alguien tratdé de to-
marlo del brazo, hizo un gesto de
defensa, como esquivando una agre-
sion. Al fin, pegado a la falda, miro
en derredor, sin comprender. Mas
tarde, ya sentado a la mesa, tampo-
co supo interpretar qué era aquello
que le tendian. Solo el instinto le
hizo llevarse el pequefio bulto do-
rado a la boca. Y comid con gusto.
Era un buen pan.
Sin saberlo —écémo se le explica
a un nifio estas cosas?— acababa de
comulgar en el altar laico de una
mesa argentina, para agradecer el
destino que estaba inaugurando.
Es cuando mi pais sirve para estas
cosas, que uno siente ciertamente
-que nada se ha perdido.

altier, Petit de Murat,
Borges, Brandidn Cara-
ffa, han tenido que ver
recientemente con Pd-

=== _jaro| de: Fuego. EI pri-
Arn#erb de'elles fue evocado-en nures:

tro nimero anterior. Borges abru-

mé con sus ochenta afios y la in-

tervencion quirdrgica. A Ulyses le
recordamos que ya hace cincuenta
anos anda prisionero en la luz y

NO HAY FUTURO

PARA LA
DESCONFIANZA

por

Carlos A. Garramuno

transparencia de la poesfa. Y a Bran-
dian Caraffa —un personaje que es-
toy seguro vivia en la oficina conti-
gua a la de Bartleby, sin que Melvi-
lle se diera cuenta— lo sorprendi-
mos en su pequefo departamento
de Rivadavia al~2300 y le robamos
con lgnacio Xurxo, un cuento que
se publica en E/ Espejo de Tinta.
Quiero decir algunas cosas de estos
dos martinfierristas. Ulyses es un al-
to caballero que ha desandado las
largas noches de Buenos Aires con
la pasiéon desbordada, empufando
flamantes memorias en las que
siempre el protagonista, es un ami-
E._,go.:,‘,'ﬁogygq;g;s;ador‘__hes 7egdn Bor,
ges— \nuestro-mayor poeta viyo, Es
singular, sin embargo, que sepa ten-
der con gesto tan cortés, una mano
tan franca. Y que haya soportado
hasta los setenta afnos una juventud
tan asediada por la ternura. No pa-

rece que un hombre grande debfera
padecer estas debilidades. Pertenece
a una generacion en la que convivie-

* ron Jorge Luis Borges y Xul Solar,

Evar Méndez y Spilimbergo, Ma-
cedonio Ferndndez y Pettoruti, Ri-
cardo Giiiraldes y Marechal, los
Gonzilez Tufidn y Nicolds Olivari,
Oliverio Girondo y Sixto Pondal
Rfos, Gonzdlez Lanuza y Ldpez
Merino, Francisco Luis Berndrdez y
Jacobo Fijman, Norah Borges y
Eduardo Mallea, Cérdova lturburu
y Ricardo Molinari. . .

Asombroso momento aquel, que
justifica el rétulo generacional. Los
martinfierristas universalizaron
nuestra literatura. Desde alli provie-

. ne Petit de Murat, trayendo en el

gesto un indulto para los errores de
los demds.

En cambio, Branddn Caraffa fue
asesinado por la modestia. Mucho
antes de los ochenta afios que ahora
luce, eligio el rincén oscuro. Es una
costumbre que en general, practican
los grandes. Tiene un lugar en la his-
toria de nuestras letras que €l ha ol-
vidado reclamar, como esos fieles
servidores publicos que llegados al
fin de su vida activa, se retiran sin
acordarse de la jubilacion.

Brandan Caraffa es enjuto, cortés,

modesto, querible y su estatura
equilibra los excesos de Ulyses. Si
algin dia promoviéramos el encuen-
tro de estos dos viejos amigos, seria
lindo verlos caminar juntos en la
noche de Buenos Aires, rememoran-
do los tiempos que se fugaron.

¢Qué extremos relinen esta historia,
la del nifio vietnamita que comid
su primer pan y la memoria de los
sobreviyientes | de una generacion

VU idefaria?  Atgan! biacud_atgentino

que como Ulyses y Caraffa haya
descendido de inmemoriales tron-
cos genealogicos, aprendera en sus
libros las silabas que conjugan el
nombre de la paz y la esperanza.
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EARO
jonista del tango

7 ﬁ | nifio predestinado na-
( v&] cio un 11 de diciembre,

w-a dia que también viera la
luz otra estrella del tan-
go Carlos Gardel. El pri-
mero en el afio 1899. No es casual
tampoco que ese dia se haya insti-
tuido a partir del afio 1977 DIA
NACIONAL DEL TANGO. ]
Julio De Caro, jerarquizo nuestra ;
musica durante tres ininterrumpi- |
das décadas. Su trabajo fue cons-
tante, sacrificado, con largas horas
de ensayos, hasta lograr la perfec-
cion requerida para una musica in-
valorable que redondea en perfec-
ta sintesis nuestra evolucion, nues-
tra caracterologia e incluso nues-
tras equivocaciones, desde su ano-
nima creacion hasta nuestros dias.
Siempre se rode6 de magnificos
instrumentistas que reafirmaron y
completaron su compromiso para
con nuestra musica de la ciudad.
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Nada importante es facil y por su-
puesto don Julio también tuvo sus
rebeldias, por ejemplo cuando tra-
bajaba para la Vietor y por conse-
jo de Paul Whiteman (rey del jazz)
la figura mas grande de EE.UU. de
Norteamérica en ese momento, tu-
vo que incorporar el uso del famo-
so violin corneta. Whiteman decia
que €l hacia cosas importantes,
que era un creador y todo se per-
dia por falta de sonoridad. El vio-
lin era dificil de amansar, tenia
mentonera muy alta y por consi-
guiente era sumamente incomo-
do. De Caro no lo queria hasta
qgue comprendié que ese invento
perfeccionado por el técnico Mis-
ter Chenny le seria muy util. En
ese entonces noj habia microfo-
nos, y-dsi se oirial amplificado| el
sonido: Me ayudé mucho para
mostrar todas las trampas que tie-
ne el tango y que lo visten tan
bien, pero costé muchos meses
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domar el potro, desde aquel dia
que me citaron en la Victor de
Cervifio y Oro, para obsequidrme-
lo prdcticamente. Fue muy prove-
choso para mi obra. Ahora estd
quebrado —por haberlo movido
varias veces— en una vitrina.

La escuela decareana deja entre
otras cosas el acompafnamiento ar-
monico en el piano, fraseos y va-
riaciones en los bandoneones y
contrapunto melodico (contracan-
to o armonia) en los violines. El
aplica y lleva al sexteto tipico
los recursos y las técnicas de la po-
lifonia y la armonia.

—;Don Julio después de su padre
quienes fueron sus maestros?
—Antonio Demaria, companero de
mi padre en Europa, David Boglia
y Alberto Williams. Después, a los
diecisiete afios me expulsaron de
casa por tocar tangos.

--;Eran muy rigidos sus padres?

- —Los padres eran los capitanes del

hogar, absolutistas. Dirigian desde
profesion hasta noviazgo, en todas
partes del mundo, pero ahora la
llamada emancipacion juvenil creo
que también es un equivoco. Por-
que no hay madurez mental, ni
una conciencia que clarifique los
impulsos. De alli que las cosas han
cambiado para peor, en forma inu-
sitada, y los resultados estan a la
vista. La educacién no debe ser
tan rigida, pero debe existir respe-
to hacia los padres, que tienen una
experiencia distinta y todo lo ha-
cen en bien de sus hijos, a pesar de
los problemas econdmicos, espiri-
tuales y de entendimiento conyu-
gal. .

—;Quién influy6 para los cambios
de instrumentos entre su hermano
Francisco y usted, y por qué?

—Mi padte eligio los instrumentos
para nosotros. Para mi el piano y
para Francisco el violin. Mama nos
hacia dormir cantandonos arias de
Operas y papa decia que no pare-
ciamos hijos, de. ellos. porque no
Kabiamo§ Jnacidé Spara) la| mdsical
Claro, teniamos los instrumentos
cambiados. Mama se dio cuenta y
lo llamé telefonicamente a Dema-
ria —ya habia telefono— este con-

L vencid a mi padre por influencia
Y,

-

de ella. Demaria le dijo: José, vos
decis que la musica afina los espi-
ritus, los hace mds caballeros, lo
mismo da un instrumento que
otro. Estos chicos van a ser famo-
sos. Papa cedio sencillamente por-
que el cambio nos favorecia.
—¢Por qué lo llamaban Juan?
—Porque cuando tuve falso crup
mi madre hizo una promesa en el
dia de San Juan. Me hicieron ade-
mas banos de ruda y cataplasmas
hirvientes y me salvaron.

—;Qué recuerdos le depara el
nombre de Roberto Firpo?
—Entre otros, esto que le voy a
contar. Demaria mi profesor, era
un tanguero barbaro y le ensefiaba
a Firpo. Un dia mis comparieros
me llevaron a conocerlo.

El actuaba en el Palais de Glace.
Mis amigos me prestaron un panta-
16n largo que até con un piolin e
hicieron una trampa, contagiaron
a las otras mesas, decian: Qué to-
que el pibe, qué toque el pibe. Yo
pensé que era el tango, pero no me
senalaron a mi y asi fue que Tito
Rocatagliatta me extendio un vio-
lin. Tocamos la Cumparsita. Hubo
que repetirla varias veces. Hice va-
riaciones, una con armonicos, otra
en cuarta cello y otra con caden-
cias y acordes. Al bajar, una coco-
te me besd y abraz6. Yo me asus-
té. Alli mismo aparecié un sefior
que le dijo que me dejara tranqui-
lo, era Eduardo Arolas, el tigre del
bandoneén. Yo me llevé la mesa
por delante y sali disparando.
Cuando le conté esto a mi madre
se enojo muchisimo.

—¢;Fue después de ese episodio
que lo quiso contratar Arolas?

—Eduardo Arolas fue a casa y mi
padre lo increpd: ;cémo es posible
que venga a buscar a un chico que
nunca tocé tango? Arolas me cu-
brié, no dijo una sola palabra de
nuestro encuentro.

—;Qué piensa de é1?

—Es uno de los proceres del tango.
El tango tiene puntales con él, Vi-
lloldo;* Sab6rido SRosendor Mendi-
zabal, Roberto Firpo, Bevilacqua
y otros.

—;Con quién debutd como violi-
nista de tango?

—Le doy una primicia. Fue a es-

paldas de mi padre, en el café
O. de Avellaneda, en reemplazo
del pibe Germino que estaba con
la orquesta de Ricardo Brignolo,
pero oficialmente me inicié con
Eduardo Arolas.

—;Por qué no estrend su primer
tango? ;por qué lo titulo Mon
beguin? ;Hablenos de su ori-
gen?

—;Como sabe usted?
—Maestro: yo no sé nada, por eso
pregunto.

—Usted es muy picara. Yo ayuda-
ba en el conservatorio de mi padre
con los alumnos, porque estaba
muy adelantado. El me pasé una
alumna de nombre Josefina. Yo
era un purrete, tendria trece o
catorce anos y me enamoré. Un
companero mio llamado Santos
Sicardi dibujo la caratula del tan-
go que le dediqué y vino a cono-
cerla. Cuando la vio me dijo: vos
estds loco, sos un mocoso y ella
una seforita grande. Ponéle Mon
beguian y entre paréntesis Mi
capricho. Pasaron los anos, yo
trabajaba en el Casino de Mar del
Plata con el director Atilio Gomez
y éste me invitd a una fiesta. Alli
me presentd a una sefora muy
gorda. Era el doble que yo. Resul-
t6 ser Josefina. Ella me felicito
y pregunto si todavia estaba ena-
morado. Yo no tenia novia toda-
via pero le dije que me estaba por
casar.

—;Siempre estuvieron juntos con
su hermano Francisco?

—Siempre. Nunca nos separamos.
Al formar orquesta lo busqué y
seguimos hasta que murio el 31 de
Julio de 1976.

—;En qué ano creo el sexteto?
—En el afio 24. Debutamos oficial-
mente en el Café Colon, de Av. de
Mayo y Carlos Pellegrini. Era un
café concert donde actuaban los
artistas mas famosos del mundo, ¥y
no puedo olvidar que cuando ofre-
ci tocar tangos, casi me sacan CO-
rriendo. El duefio era un espafiol y
ye-le| dije, qud en-vez-de estar agra-
detido 4 nuestro“pais todavia‘des-
preciaban nuestra musica, que con
mi orquesta iba a venir el escua-
dron de seguridad. Finalmente nos
contratd. Nos pagaba $52 por no-

92

-



i

AN

R

che. Yo les pagaba $20 a cada ma-
sico. Perdia plata, pero al tercer
dia estaba el escuadrén de seguri-

dad como auguré Empecé a perse-

guir al patron para que me aumen-
tara, pero se hacia el chancho ren-
go. Hasta que el maitre me dijo
un dia que queria verme un sefior
que se parecia a Jesus, era el con-
de Jacoblef. Este me dijo que iba
a organizar en la Argentina un
club, donde las madres pudieran
concurrir con las hijas. Un té dan-
zante en el Palais de Glace, donde
me habia ipiciado, en ese momen-
to se llamaba Ciro’s y al afio si-
guiente Vogue’s. Yo trabajaba sin
contrato y el conde me lo ofrecio
por dos afios. Iba a cobrar hasta el
debut $ 6.500 por mes adelanta-
do. Fijese que eso ganaba un di-
putado por aquel entonces. Yo no
lo podia creer. Estaba tan emocio-
nado, me fui a la Iglesia, agradeci
y me comprometi a embellecer el
tango y hacer por él todo lo que
pudiera.

—¢(Quiénes componian en ese mo-
mento el sexteto y que pasd cuan-
do les llevo la noticia?

—Francisco De Caro, Pedro Maf-
fia, Luis Petrucelli, Leopoldo
Thompson, Emilio De Caro y yo.
Todos han muerto, menos yo.

El destino o lo destruimos o lo
afirmamos. Me encaminé hacia el
Café Colon con el contrato sellado
en el bolsillo. Los muchachos no
lo podian creer. ;Lunes franco
con goce de sueldo, horario de 17
a 21 hs.! Brindamos con champag-
he, nos abrazamos, besamos. La
gente no sabia qué pasaba. Toca-
Mos cuatro horas y media sin pa-
far de la alegria. Vino otra vez el
escuadron. Fue alli que el duefio
golondrina se presento y quiso
dumentar el sueldo, yo le dije: Se-
or, por un minuto se pierde una
batalla, usted la ha perdido.
—¢Durante los meses de verano
qué paso?

~Yo no podia tener la orques-
ta lgnarada. Nos- contrataron- por
$18.000 por mes durante los me-
%s de diciembre, enero y febrero
¢n el Chantecler,

—¢Qué hacian conla plata,la juga-
ban?
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—Francisco se la jugaba en el Club -

Italiano, Laurenz (qué también
formo parte del sexteto) se daba la
gran vida, Leopoldo Thompson, se
hacia la casita, Emilio ahorraba,
Maffia, jugaba a las carreras y te-
nia caballos y yo hacia promocion
de la orquesta. Todos teniamos
coche,

—¢De ‘cudles de los grupos huma-
nos que formaron el sexteto tiene
mejores recuerdos?

—El que componiamos: Francis-
co De Caro, Manlio Francia, Vi-
cente Sciarreta, Pedro Laurenz,
Armando Blasco (el cieguito) y
yo.

—¢Quién ha sido a su juicio la fi-
gura mas_representativa del tango
romanza?

—Francisco De Caro y Juan Carlos
Cobian. :

—¢Por qué lo llamaban a Cobian el
“aristocrata del tango’’?

—Porque él es el verdadero creador

del tango de salon.

—;Como era Cobidn como ejecu-
tante de jazz?

—Cobian era el perfecto bohemio.
Cuando Macoco Alzaga Unzué lo
llevé a EE.UU. tuvo que intercalar
musica de jazz, para poder actuar.
El sindicato alla lo exigia. De re-
greso hizo una temporada en Bra-
sil con miusica de jazz'y después
otra aqui. :
—¢Qué influencias reconoce?
—Villoldo y Cobian.

—¢Por qué algunos creen que era
pendenciero Carlos de la Pta?
—No lo era. Lo llamaban el malevo
Mufioz, yo le dediqué un tango
“El Malevo”, con letra de Enrique
Gonzélez Tuidn|que dice: “sos
maleve, sin| lengua, sinl pinta) ! ni
compadrada. Lindo parlamento el
tuyo para un gotan”’.

—¢Qué episodio lo unio al Presi-
dente Marcelo T: de Alvear?

—Me fue simpatico por el hecho

- N
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ﬂe haberse casado con una gran

cantante. Cuando fue electo presi-
dente, él iba a Mar del Plata a ve-
ranear. Yo le dediqué un tango ti-
tulado: ““‘Guardia Vieja”. El me lo
agradecid, pero los que de verdad
me lo agradecian eran los musicos,
porque Don Marcelo llenaba el
Club Mar del Plata. Esto también
es inédito, porque usted me resul-
ta simpéatica. Un dia me citd en su

ejemplar.

qué circunstancias?
—Llegue a dirigir la orquesta del
Colén con ciento once musicos, el
ballet inclusive y el coral. También
en los famosos bailes de carnaval,
donde actué Eduardo Armani
(década del 30). Fueron fiestas co-
mo las de las mil y unanochesy en
el Teatro Opera una orquesta sin-
fonica de mas de ochenta musicos.
Alli se produjo el reencuentro
—veinte afios mas tarde— con mi
padre.
—¢ Cudles de los tangos que com-
puso son sus preferidos, y los que
mas satisfacciones le dieron?
—Todos son como hijos de uno,
pero tengo que remarcar “El mo-
nito” “Copacabana’ “Tierra que-
rida” “Todo corazon” “La ra-
yuela” “Mala junta”. En el ex-
tranjero, que no conocian estas
composiciones produjeron impac-
to emocional en el publico.

—¢A quien y por qué le dedico su
tango Astor?
—A Astor Bolognini (violin) que
junto con Ennio (cello) y Remo
(violin). Eran el ABC de la capa-
cidad artistica musical.

—¢;Intimo con el batensta Gordon
Stretton?
Si. Fue un gran jazzman, puro, be-
llisima persona. Le tengo mucho
aprecio.
—¢Existia competencia entre los
musicos y las orquestas de senori-
tas?
—No._Las. sefioritas tocaban sin

siempre la gran virtud de ser sensi-
tiva y respetar la musica.
—¢Mario César Gomila fue su le-

wsta preferido?

casa y me pidio que le dedicara un

—¢A cuantos musicos dirigio y en

bandoneén.-Ea’ mujér ha' tenido -

—Fue uno de los grandes poetas
evolucionados. Ademas Enrique
Cadicamo, para mi padre espiri-
tual de la poesia tanguera. Home-
ro Exposito. Enrique Santos Dis-
cépolo, vate del pueblo, hijo de
Celedonio Flores. Homero Manzi,
hombre evolucionado, sus versos
son acuarelas de cosas que han
existido, y de ahi su gran éxito de
taquilla. Ademas Taggini y Pascual
y José Maria Contursi.

—Por favor hdblenos de Pedro Ma-
ffia.

—Fue el continuador de Eduardo
Arolas. El amplio y difundio su
escuela.

—¢Cuales fueron los mejores ban-
doneonistas?

—Maffia, Arolas, Pedro Laurenz:
una potencia bandoneonistica,
Troilo, Minoto Di Cicco, el ciego
Remondini, Carlos Marcucci, Scor-
ticatti, Ramos y algunos otros que
en este momento se me van.
—¢;Quiénes son los mayores expo-
nentes actuales del tango?
—Osvaldo Pugliese: veterano que
sigue en la brecha, Atilio Stampo-
ne, Osvaldo Piro, Sexteto Mayor,
Sexteto Tango y algo excepcional;
Antonio Agri. Hay otros pequenos
conjuntos que se suman y que
tienen mucho de bueno musical-
mente.

—¢;Qué futuro le ve al tango?
—Hay un solo tango. El intérprete
esta obligado a ser responsable y
no inventar y ‘digo esto porque
““Caminito’ es diferente a ‘“‘Dere-
cho Viejo” y estos dos son dife-
rentes a “‘Inspiracion” y los tres a
“Nostalgias” y los cuatro a “Flo-
res Negras” y los cinco a “Chicla-
na” o “Boedo” y todos estos di-
ferentes a ‘““Mala junta”. Como se
ve el tango es una piedra preciosa
con distintas tallas. El futuro sera
brillante siempre y cuando direc-
tores de orquesta y orquestadores
tengan la responsabilidad profesio-
nal adecuada. Se tiene que distin-
guir si_es cancion, si es milonga,

si! es.acompasadg., Y 'no- existe-el |

tango triste. Es una musica hermo-
sa para cantar y también para bai-
lar.

¢,A qué atribuye la v1gen01a dela

escuela decareana?

—Es dificil hacerse autoelogit
Los culpables son los mismos p1
fesionales. Todos parten de e
punto y como apoyo quieren s
creadores. A veces descuidan

mas importante: meterse dent
de las melodias y de acuerdo a
estructura orquestar, instrume
tar e interpretar< respetando

creacion de los compositores y a
tores. Ya he remarcado diferent
modalidades nombrando co;
posiciones que tienen base prop
—Qué significa y qué lo une a B.
Molar?

—Significa haber creado con tesd
esfuerzo y sacrificio, el 11 de I
ciembre, Dia del Tango. Obra e
clusiva de él. Y a partir de ahi
milagro de escuchar cada vez m
seguido tangos por las radios y 1
levisidbn. Me une su empefio con
editor y promotor; los 14 con
tango: los 14 de Cobian y Cac
camo, después Los de siemp:
mas tarde los 14 de Julio De C
ro, reeditados en Japon y sob
todo la iniciativa de que se imp
siera el Dia del Tango.

Muchas cosas nos quedan en el ti
tero, tal vez demasiadas para nu
tra curiosidad, nuestro afan .
desentranar nuestros origenes, pt
que solo a partir de nuestra ese
cia, podemos llegar a comprends
nos, y el tango tal vez sea el pun
de partida mas importante,

Nos quedan preguntas téenict
como queé pape] le asigna a la si
copa o qué valor atribuye a la ¢
cima arpegiada en la mano izquit
da, pero mucho mas; por ejemp
si es cierto que Filiberto corrio
Lomuto con un instrumento g
no era precisamente musical, p
cambiarle uno de sus temas o
un tal Lopez duefio del café
Parque’’ de Talcahuano y Laval
los tenia de lastima, hasta que
convencio de la 1mportancia de
misica . que, ha;:lqn,, de acuerdo
los dividendos, o! eudles eran |
cabarets que mas le gustaban, P
ro; debemos respetar su tiempo
su descanso.

No sé si el tango alcanzara con
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en el pasado el nivel econdmico
que permita a misicos y poetas
y por supuesto cantantes y baila-
rines a difundirlo como se debe;
ademas de respetarlo con concien-
cia profesional. Factores que algu-
nos atribuyen a la era de industria-
lizacion en nuestro pais lo han he-
cho decaer. Pero ha sido una cri-
sis, aunque prolongada, que no va
a influir en la evolucion y proyec-
cion del mismo. Porque si empre-
sarios y grabadoras le dan lugar a
tanto monigote, luz de bengala, no
contribuir para que esto que de-
biera ser una fiesta, se-transforme
en un suplicio para autores, a los
que les es practicamente imposible
subsistir, con el consiguiente des-
gaste para el espiritu creador. No
todas las pocas orquestas que nos
quedan se adaptan a un sistema de
cooperativa. No olvidemos el alma
rebelde del artista, pero tampoco
omitamos que tenemos un apara-
to digestivo. El mismo dJulio De
Caro me confeso su retiro para no
prostituirse y olvidarse de aquella
promesa que cuando muchacho
contrajo con el tango.

Hilda Guerra

ArC
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"Del tiempo alegre a

] tema television argentina puede encararse
de diversas maneras. Una de ellas es rese-
flando lo que aun falta hacer para lograr la
television que queremos. Otra, rescatando
los logros de lo ya realizado. Ambos méto-
dos son, por supuesto, incompletos. Pero ambos pue-
den contribuir a conformar una vision totalizadora
del asunto. Nosotros hemos de optar, esta vez, por el
segundo de ellos. Por tal motivo vamos a reportear a
una figura que es, a la vez, vital presente y viva histo-
ria de nuestra television: Pinky.
¢Por qué lo hacemos? Muy simple.: En la edicién nu-

periodista de real valia: entre la Mujer Bidnica y
Pinky, usted quiere a Pinky pero se queda con Lind-
say Wagner o con Angie Dickinson (Mujer Policia) o
con Farrah Fawcett-Majors. Nosotros, y dejando de
lado lo de querer en aras de la tan mentada objetivi-
dad periodistica, vamos a quedarnos con Pinky. Ne
por chauvinismo, claro, aunque hace rato que deja-
mos de pedir disculpas por ser argentinos, sino por-
que, en nuestra opinion, Pinky ha contribuido en
mucha mayor medida al mejoramiento del nivel de
nuestra television —y por ende de nuestra cultura—
que cualquiera de las sefioras nombradas y las series
en que ellas son protagonistas. Y perque, sin duda, es
la figura mas representativa de la TV local. Vamos,
entonces, directamente a profundizar en la experien-
cia de Lidia Elsa Satragno.

Los medios de comunicacion, fundamentalmente la
radio y la television, son definitorios y definidores de
la época actual. Son ademas, y entre otras cosas, for-
madores de la comunidad. Seria importante saber,
por ello, como se formo una persona que, desde hace
23 anos, esta trabajando en ellos.

—Yo tuve, por un lado, estudios regulares hasta segun-
do afio de ciencias economicas. Pienso que me sirvie-
ron en el sentido que me han permitido organizar mi
cabeza de una manera matematica, no fria, pero si
ordenada. Porque trabajando en radio y en television
es fundamental, por ejemplo, poder pensar en dos o
tres cosas al mismo tiempo. Si yo estoy aqui haciendo
el programa de radio: tengo que saber qué estoy pre-
guntando, qué me contestaron, cuanto falta para la
tanda, jcuanto para el top de Ja media hora donde
/ éntra el hoticierol & tienefque ertrat |4 hdrafior 5\
tengo que prestar atencion a lo que ocurre en la cabi-
na con el radioperador, y en el estudio con el asis-
tente. Ello me obliga a estar atenta a varias cosas,
para lo cual yo debo tener una condicion natural,

mero dos de Pdjaro de Fuego decia Hellen Ferro, un

la competencia despiadada”

pero que es imprescindible que la tenga. Si no 1
tuviera, realmente, no lo podria hacer. Yo creo qu
para eso me sirvio el estudio de las matematicas.
—De acuerdo, pero me gustaria que nos remonic
ramos a los origenes de su formacion, es decir,
su ninez.

—Es cierto, hay algo mucho mas importante que y
nunca dejaré de agradecerle al cielo, Cuando yo teni
cuatro anos se mudd a San Justo una familia, lo
Cohan, con una chica de mi edad con la que nos hi
cimos muy amigas. ;Por qué esto.es fundament:
en mi vida? Porque el jefe de esa familia, Hécto
Cohan, fue uno de los mas grandes libreros anticuz
rios de la Argentina y disponia de una espléndid
biblioteca con miles de volimenes a los cuales podia
mos tener acceso sin inconvenientes, no desde qu
aprendimos a leer, pero si .desde que tuvimos gana
de hacerlo. :

—;Cudles fueron esos primeros libros que usted leyo'
—De todo. No podria precisar ahora, pero teniamo
acceso a los clasicos con la ayuda invalorable de Héc
tor Cohan, que siempre estaba dispuesto a explical
nos, a amplificarnos, lo que estibamos leyendo.
—Hay un senor que también tiene mucho que ver e
su formacion aunque, pienso, en una perspectiva dis
tinta, el serior Loza. :
—Claro, Aurelio Loza tiene que ver en mi formaci
en cuanto hace a lo emocional. Aurelio Loza era w
albanil, vecino de mi casa en San Justo que nos cui
daba cuando éramos chicos con una enorme ternura
Tenia una forma de acariciar sin estirar la mano, d
reir sin llegar a la carcajada, de cuidar sin ser obsesivi
con los chicos. El es el mejor recuerdo, quizas, que yi
tengo de mi infancia, por esa particular manera d
querernos sin ser atosigante.

—Volviendo a los libros, generalmente hay en la vid
de una persona lres o cuatro que definen la trayec
toria posterior. ;Cudles son, en su caso, esos libros?
—En mi caso no podria hablar de tres o cuatro, e
absoluto, porque ademas de haber leido algunos ma
que tres o cuatro . . .

—Claro, eso se descarta, pero sucede que algunos 501
definitorios y otros no.

—Yo trato de no perder tiempo leyendo, o sea, tratc
de seleccionar muy bien mi biblioteca. Me gusta mu

Cchol 1a” noyela, actuals, buedd;) la noyela) de) todos lo

tiempos. Cuando esta escrita con talento no es sim
plemente una novela, o sea el relato de una historia
sino que también tiene muchos otros integrantes qut
de pronto la convierten en la pintura de una época, (
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El nada comun hecho de de-
sempenarse desde hace veinti-
tres anos en television convierte
a Lidia Elsa Satragno, Pinky, en
una de las personas mas apro-
piadas para opinar, desde aden-
tro, del tema. Si agregamos a
ello que también posee una rica
trayectoria en la radio y un pre-
cursor paso por las redacciones
-fue la autora de la primera co-
lumna que un diario dedicé a la
television- tendremos una clara
idea de la importancia de su pa-
labra abordando ia problematica
de los medios de comunicacion.

N )

en el reflejo de la idiosincracia de un pueblo, su psico-
logia, su filosofia. Cada una de ellas me va dejando
cosas. Algunas —por ejemplo a mi me gusta mucho la
poesia— me nutre emocionalmente, que también es
muy importante. Pero no puedo hablar asi de libros
que me hayan marcado.
—;Pero no hay algunos que hayan influido mds que
otros?
—A veces yo bromeo porque digo que de vez en
cuando leo poesia de amor y de vez en cuando releo
a Maquiavelo que me es muy util. Ahora, jautores
preferidos? Pavese. Otros de ellos son Sabato, Borges,
Italo Calvino.
—Comencemos a hablar de la television, de la pro-
blemdtica de este medio de comunicacion tan impor-
lante . . .
—De los medios de difusion es el mas importante.
—FEn ciertos aspectos si.
—Es el mas importante por una cuestion cuantitativa,
0 sea, la penetracion que tiene la television no la al-
l&nza el tiraje de un periddico. Unicamente la ra-

—g e en ciertos aspectos, o al “menos en ciertas
2onas del pais, supera a la television. Por eso antes no
quise referirme tan terminantemente a la supremacia
de lg television.

—Claro, es que cuando a mi me hablan de television |
cometo un imperdonable error. Para mi, como en los

dos medios me manifiesto, es lo mismo. Estdn hablan-

do de mi trabajo y mi trabajo es tanto en radio como

en television. En sintesis, son los dos medios de divul- |
gacion masiva mas importantes que hay por la canti-

dad de gente que los recibe. !
—Pinky, ;cudl deberia ser la mision de la televisién?

Es una cuestion muy importante como para resol-

verla en dos palabras, pero por lo menos podemos in-

tentar acercarnos al problema.

—Yo creo que son medios de formacion. De forma-

cion.

—;Separado?

—Separado.

—Aunque algunos, a veces, se olviden de hacerlo.

—Yo creo que son medios de formacion que tienen

que estar envueltos en una importante cuota de entre-

tenimiento. Porque la gente pone la radio o prende el |
televisor, en principio, para entretenerse. Entonces no

puede ser un plomo lo que uno les ofrece porque en-

tonces-\pierde inferés)v)la apaga)g \dambia(de dansl 3
Entonces para mi son medios de divulgacion cienti-
fica, sanitaria, cultural y, ademas, de entretenimiento./
Y cuando yo hablo de cultura, en musica, por ejem- |
plo, considero que el tango que pertenece a lo popularJ

-
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de Buenos Aires es una manifestacion de cultura. O
un teleteatro bien hecho, que sea entretenido, que
esté bien actuado y que también deje algo mas.

—Asi lo entendemos en Pdjaro de Fuego, por eso em-
prendemos notas como la que estamos realizando en
este momento, por eso le dedicamos gran espacio a lo
que tiene que ver con radio y television. Pero, siguien-
do con el tema, ;la television argentina —o refirimo-
nos al menos a la de Buenos Aires— cumple con ese
papel de medio formador?

—Yo creo que en este momento la television argenti-
na esta atravesando una crisis. O sea, yo creo que hay
una época que se termina. Y que estamos en el final
de esa época. Yo divido a la television de acuerdo a
mi experiencia personal, a estos 23 anos, en dos tiem-
pos. El primero, al que llamo el tiempo alegre, son los
cinco anos en que Canal 7 estuvo absolutamente solo,
el video-tape no se conocia en la Argentina y todos
los programas eran rigurosamente en vivo.

—Hasta los avisos.

—Todo, todo. Absolutamente todo. Unicamente ha-
bia algunos filmados, pero digamos, fundamental-
mente,» que la programacion se sustentaba sobre el
vivo, a menos que se pasara alguna pelicula o alguna
serial que entonces eran muy pocas. Entonces habia
un espiritu de estar haciendo algo nuevo, de estar
haciendo algo dificil, de estar superando sobre todo
enormes problemas técnicos, que nos hacia a todos
que estabamos trabajando en television —aquellos que
estibamos delante de las camaras y los que estaban
detras— muy compinches. Podriamos compararlo
—por mas que todos cobraramos por nuestro trabajo,
en mas justa o menos justa remuneracion— podria-
mos compararlo, digo, con un equipo amateur de
fatbol, de rugby, o con un tenista que juega por pla-
cer. :

—;Cudndo se termina esa época, llamémosle romdn-
tica de nuestra television?

—En el afio 61, cuando aparecen los otros tres cana-
les. En ese momento la television cobra su verdadera
fisinomia. Porque la television es una empresa, y una
empres se tiene que manejar, en principio, con cri-
terio comercial, porque si no, no puede subsistir, Es
muy lindo, muy poético, decir hagamos algo amateur,
;pero qué demonios come la familia del camarografo?
—Pero ocurre que también con criterio comercial pue-
den hacerse cosas buenas. Y muy buenas.

—Eso es rigurosamente cierto. Pero quiero decir que
el hecho de que sea comercial, y de que en ese mo-
mento en Buenos Aires existieran cuatro canales, hace
aparecer una palabreja que es rating y que entra a
jugar un papel protagonico. Y ahi es donde de pronto
la empresa television puede caer en tentaciones y
recurrir a elementos no muy validos ni positivos sim-
plementd- porque son-atraetivos para la gente y captan

cia en la television, que en algunos momentos ha sido
mas despiadada que en otros, ;no?
—Quizds en estos momentos se viva uno de los picos

" audienicia. Entonces empieza el tienipo de competen-”

mds altos en cuanto a lo despiadado de la competen-
cia.

—En realidad es un poco inexplicable, porque yo lo
entiendo hasta hace cuatro anos aproximadamente,
cuando los canales de television pasaron a manos del
Estado. Se justifica que en las épocas anteriores a ese
cambio, por responder los canales a distintas empresas
—aunque uno era del Estado, pero la puja se daba mas
entre el 9, el 11yel 13—1la competencxa fuera tan in-
tensa. No lo entiendo tan bien estando los cuatro
canales en manos del Estado. Inclusive es incompren-
sible que a la misma hora, en distintos canales, haya
programas similares.

—Volviendo al tema de la misién de la television debe
tenerse en cuenta, también, su papel preponderante
en la construccién vy en el cuidado de una identidad
nacional.

—Bueno, yo no soy chauvinista, pero considero que
si, que lo que estamos diciendo es importante, sin
por eso dejar de admitir que también es valido el te-
ner material de fuera de nuestro pais. Por ejemplo yo
me acuerdo que hace varios afios en canal 11 se daba
un programa excelente para nifios, una de las mejo-
res cosas que yo he visto en television, donde se les
ensefiaba a los chicos las primeras letras, los nime-
ros, las palabras, de una manera muy divertida, de
una manera muy graciosa. Y muy eficiente ademas,
porque los chicos aprendian realmente a contar, a
sumar, a restar, a conocer el significado de las pala-
bras dificiles. Y el programa habia surgido en México
y después se dio en los Estados Unidos.

—Correcto, y en ese caso un programa con esas carac-
teristicas es positivo también para la Argentina. Pero
no ocurre lo mismo con muchas de las peliculas que
se exhiben, o con la interminable cantidad de series.
—Un auto estrellado mas y yo me desplomo. No
aguanto mas las series. Ya estoy cansada de autos co-
rriendo, motocicletas corriendo, caidas de los puen-
tes, trepadas de los sefores por los techos, no los
aguanto ni como musica de fondo. Una de esas series
seria entretenida. Semejante cantidad es rotunda-
mente insoportable y no creo que agregue nada ab-
solutamente para la educacion de nuestros hijos. Y
vaya uno a ponerse en padre prohibidor —como dice
Vargas Llosa— y decirle al chico que no las vea. Si
estd ahi, si estd al alcance de su mano. Si va al colegio
los otros chicos la comentan. ;Como contrarresta una
ese peso, que despierta su curiosidad, su interés? A lo
mejor si uno les dice que no las vean quieren verlas
todos los dias, y si uno los deja verlas pueden llegar a
cansarse,

—Pinky, hace un rato concordamos en que la tlele-
vision estaba en crisis. Limitdndonos a la television de
Buenos Aires, ;cumple ésta —o al menos trata de
cumplin~eom el resto del paisé-;Tiene-en cuenta; por
ejemplo,’ a' Befnarda de ‘Irigoyen® en-Misiorles, o a
Ushuaia? ;Se piensa el pais como integridad?
—Todavia no. Yo me acuerdo que hace seis o siete
afnos hice, en radio, un programa para las mas impor-

—]
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tantes emisoras del pais menos las de la Capital Fede-
ral. Se llamaba El interior .de mi gente y considero
que es una de las mejores cosas que he hecho en mi
vida.

—Lo mismo opina César Tiempo, quién en una charla
que luve con él, me alabé con efusividad ese progra-
ma.

—Qué maravilla que me lo diga, sinceramente, no lo
sabia. Bueno, el concepto que yo tenia para hacer
ese programa era integrar el pais. Viajaba mucho, bus-
caba personalidades, personajes’ de distintos puntos
para mostrarlos al resto del pais. Pero es dificil de
hacer. Ahora, ;qué nos vamos a quejar de que Buenos
Aires no esté muy atenta a integrarse nacionalmente
si casi todos los argentinos estamos viviendo aca,
0 sea, en un pais de 26 millones de habitantes, once
viven aca.

—Claro, pero quince viven en el interior.,

—Ademas volvemos a lo de siempre, el mercado con-
sumidor esta en Buénos Aires.

—Pinky, a mi me parecié muy lindo, un verdadero
acierto, el aviso filmado en su casa, mostrando algiin
cuadro suyo, su biblioteca y en el cual usted hablaba
sobre la soberanta. Pero pienso también que, ademds
del aviso, toda la programacién tendria que tener ese
contenido, es decir, el sentido de integrar el pais.

—El pais se va a integrar cuando las provincias estén
en condiciones de tener una real correspondencia.
Yo me acuerdo cuando hacia el noticiero Telesistema
Mejicano, o cuando estuve el afio pasado en México,
el noticiero de Jacobo Saldosky iba para todo el pais
de costa a costa y para una cadena completa de habla
espanola en Estados Unidos. El estaba permanente-
mente en las capitales mas importantes de Méjico y
con Estados Unidos utilizando satelites, utilizando
una cantidad de cosas que son muy costosas, sobre
todo en un pais tan extenso como el nuestro. No es
lo mismo hacerlo en Espafa entre Madrid y Barce-
lona que hacerlo en Argentina entre Buenos Aires,
Mendoza, Corrientes, Ushuaia.

—Claro, pero a veces tampoco es tan dificil. Y hay en
este momento —sobre todo en radio— algunas expe-
riencias integradoras muy exitosas. Por eso Yo creo
que en la actualidad estd cumpliendo mds con su mi-
sion, es decir con la nacién, la radio que la televisién.
—En eso estamos de acuerdo. Lo estabamos hablando
anoche con Bernardo Neustadt. El tiene a la mafiana
el Belgrano Show y durante ese dia se habia comuni-
cado con cinco puntos del planeta, hablando con los
protagonistas de temas de trascendental importancia.
Claro, en la radio el teléfono es suficiente. Las chicas
de Entel se portan fantastico, establecen la comunica-
cion y listo. Esa instantaneidad que esta obteniendo
la_radio, ja la television le cuesta mas. La television
también puede hablar por teléfond, perolunio se sidnte
un poco frustrado porque quiere la imagen.

—A veces, sin embargo, la television puede unir diver-
808 puntos del planeta. Recuerdo, por ejemplo, un

| hecho muy importante para la television argentina:

I
i

“La TV atraviesa una época de crisis, pero es una época que ya
fenece”,

el dia en que fue congregada toda la audiencia hispa-
noparlante en la inauguracion de ‘300 millones’ que,
precisamente, fue conducido, en la ocasioén, por us-
ted. i

—Eso fue un honor porque respondia a un hecho cier-
to, como me lo demostraron en Espafia. Se hizo un
chequeo para ver cual era la figura de habla espanola
que podia concitar el interés dentro de esos trescien-
tos millones. Y de distintas televisoras de América les
dijeron Pinky. Aparte ese es uno de los dos suefios
que yo siempre tuve. Lamentablemente ha fracasado.
porque los espafioles hicieron muy mal 300 millones,
o sea, el nimero uno fue realmente interesante, pero
después se fue pinchando. Pero dejando eso de lado,
puedo decir que yo siempre sofie con un pais unido
a través de la television, y con un universo unido a
través de la television. La primera vez que una imagen
aparecia en pantalla para unir a todo el mundo de
habla espafiola nos tocé a nosotros. Porque en este
€aso no me siento yo, me siento nosotros. Aunque sea
atrevido.

Pero.ciefto. Cierte +6 yimportdntd) Fan importarite
cemo’ para finalizar el reportaje qhedandonos con esa
imagen, la de una mujer argentina concentrando la
atencion de toda la comunidad hispanoparlante.

Pablo José Hernainded
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A mi me parece que de las buenas ma-
neras hay que hacer uso pero no abuso,
y que ser desatento y hasta grosero con
el préjimo empleando los peores moda-
les que permite la buena educacion no
es una actitud que deba juzgarse severa-
mente. Me acuerdo de lo que hubo
acontecido —el tema me impone expre-
sarme asi— con mi amicisimo el exquisi-
to Duque de Guisa cuando espiaba por
el ojo de la cerradura del boudoir de la
duguesa: cierta vez que ella lo descubrid
en esa indiscreta cuan mal educada posi-
cién encorvada. Madame le reprocho
que lo hiciera sin el monéculo puesto.
Y a mi la duguesa me pregunté si a la
recepcion que ofrecia Lorenzo el Mag-
nifico podia ir con una hoja de parra.
“Pero si, signora, épor qué no? Si la
lleva en el sombrero le va a sentar muy
bien"”. Dejo ahora el cortesano siglo
XV y hago el tornaviaje al nuestro, no
precisamente palaciego y menos aun
urbano y reverencial. Mi compadre (por
parte de madrina) Hans Muller Delikat-
tessen, fino y cortés cual su apellido lo
indica, hizo con ternura y emocion un
telegrama a su amada avisandole que tal
dia estaria de regreso y se encontrarian
en el tibio pisito del carifioso refugio
donde tenfan el nido de amor. El rubi-
cundo casi bermejo Hans Muller llega
el dia y hora anunciados y la encuen-
tra con otro en apasionado palique, con
un tercero en concordia sumamente cd-
lido y afectivo. ‘La insulté” —me conté
luego— ‘'y la traté sin ninguna cortesfa,
pues, écomo pudo hacerme eso, aman-
dome tanto?". La fina lectora y el depu-
rado lector convendrdn'conmigo en que
mi compadre actué maleducadamente,
porque debid deducir que quizds ella
no recibio el telegrama. Y mi opinion
(quiero decir mi pienso de que) se ve
avalada por la reflexion de un ser muy
lgcido qué hace 200 afossintiod avasalla-
do¥ Sus dereghos y (sus humdnogs atribu-
tos: el Marqués de Sade, quien conside-
ré ordinarios y gente de malos parales
y mala crianza a los jueces que lo conde-
naron por sus perversas aficiones, como
Lla de extraer sin anestesia la cuticula a

Bernardo Ezequiel Koremblit

Las buenas maneras

sus victimas. éTenfa razén o carecia de
ella (se advertird cuan finamente me ex-
preso) al juzgarlos risticos y patanes?
Creo que si, porque es de muy mala
educacion el condenar a alguien por no
tener los mismos gustos que los demas.
Consulté con el profesor Avelino He-
rrero Mayor —que, como digo siempre,
es el mayor de los herreros en la fragua
del idioma— acerca de si es una imper-
tinencia y una descortesia, en las reunio-
nes sociales, el dudar y poner en tela de
juicio —sea la tela de moiré o de percal—
las opiniones que el préjimo emite en las
amables conversaciones. Y me dijo el
bien acreditado y autorizado don Aveli-
no: “No, no lo es, si usted, antes de re-
futar un juicio, no olvida decir seré cu-
rioso o éusted cree por ventura? u otra
expresion parecida, demostrativa de que
usted sabe vivir y convivir con la gente
en el urbano cono urbano que habita-
mos. Y asi en adelante y adelante con la
etiqueta, los rituales en sociedad y la
buena educaciéon. Un caballero no va a
insultar a una dama femenina sin quitar-
se antes el sombrero, ni una dama que se
precie, incluyendo el IVA y todos los
avallios de la autoestimacién, va a arro-
jarle miradas incendiarias a un caballero
sin estar previamente enamorada de él,
y menos aun lo hard en presencia de sus
nietos, y menos todavia si el nieto me-
nor ya ha iniciado los tramites para la
jubilacién.

Y finalmente, es cierto que con su ur-
banidad y comedimiento ( ipor suerte al
fin puedo emplear este vocablo!) algu-
nos se dan mas humo que los pieles ro-
jas con sus sefiales avisando la proximi-
dad de Buffalo Bill, y, por contraparti-
da, son ridiculos con su buz, su rendi-
bus y la ceremonia de sus zalemas y pro-
tocolos. Para dar un ejemplo, me pare-
ce exagerado, en velada fililf, peinarse
las cejas humedeciendo el dedo, limpiar-
se-el/oido cen la ufa del-menique sacu-
diéndolo epilépticamerite, secarse la
transpiracion de la mano en-el pantalén
antes de estrecharla, o echar aliento so-
bre las unas y lustrarlas en las solapas.
En suma: es mejor jugar al golf en las

lomas de San Isidro que a las bochas en
el terreno del fondo del club ‘de Villa
Dominico; al bridge antes que al tute
cabrero, tener dos apellidos en lugar de
apenas uno y no decir nada sin comple-
tar la frase con el ya constitucional
a2 e f

Otros aspectos de las buenas maneras
deben ser cuidadosamente atendidos,
y entre ellos he aqui los referentes a
las respuestas que damos a las consul-
tas que recibimos. Digo al caballero
nonagenario (en realidad nonogenario,
con o, porque es abuelo, no abuela)
gue camina con los pasitos cortitos y
los pies separados, que perseguir a las
mujeres no hace dafio a nadie: lo malo
es alcanzarlas. Otra respuesta amable
y cortés es la de informar que la fra-
se conodcete a ti mismo no es de Nar-
ciso sino de Socrates; y acerca de es-
te griego lucido y probo que ensefi6 a
sus compatriotas a razonar con la ver-
dad y con el sofisma para demostrar
que tanto un argumento falso como
otro-verdadero pueden servir a un tiem-
po a espiritus honrados y a otros avie-
sos para sus fines persuasivos persegui-
dos educadamente, diré que si bebio
la cicuta no fue por efecto de la incon-
tenible anadipsia sino para librarse de su
mujer Xantipa, que exclamaba entre hi-
pos y zollipos: “ iAh, y lo peor de todo
es que te condenan injustamente!”, a lo
que Soécrates rearguy6: ‘‘Peor, querida,
seria que me condenaran justamente’’.
(Dijo querida porque desde la protoan-
tigiiedad la palabra le ha sido dada al
hombre para disfrazar su pensamiento).
Instruyo también a la amable platea lec-
tora que la elegante costumbre, propia
de las gentes de buenas maneras, de
acompafar a las visitas hasta la puerta
tiene por fundamento razones de corte-
sia, pero en esencia para ver y cerciorar-
sa deasiy verdaderamente se van. Este
profunda ensayp solire [as buenas ma-
neras concluye recordando que no esta
nada bien decirle al médico: ' iDoctor,
se lo suplico! No puedo sufrir mas, hd-
game morir!"”, pues él sabe bien lo que
debe hacer.
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Brandan Caraffa, cuyo nombre de pila
Alfredo se omitira en la historia de
nuestra literatura es el mayor de losve-
teranos de las miticas campadias de la
revista Martin Fierro. Nacio bace ya
83 aios, dato que la naturaleza ba
evitado certificar en su apariencia li-
cida y agil. Acaso por eso, Borges pre-
fiere citarlo no como hombre mayor,
sino como poeta mayor.

Si bien Brandan Caraffa ba becho (o
dejado de bacer) todo lo necesario pa-
ra mantener a la casquivana populari-
dad lejos de su muy bien defendida ar-
monia cotidiana, él y su esposa Aman-
da recibieron de muy buen grado el
pedido de Pajaro de Fuego de autori-
zacion para publicar uno de los cuen-
tos de La Serpiente Rosada, libro de
edicion unica y destino misterioso.
Este breve espacio no es para atesti-
guar detalladamente los altos meritos
del ex director de Proa, sino para re-
firmar su presencia en uno de los as-
pectos en que menos se lo ba podido
cangrer: ek quento~lyung-llega sabre
la‘pampa es un cuehto no solo valio*
so en §i mismo, sino representativo
de grandes lineas y temas de nuestra

narrativa.

erminadas mis diligen-

cias en el pueblo, regre-

saba a la estancia. Iba en

un precioso cebrunito

de pura raza criolla,
brioso y escarceador, rapido para
el pique e invencible en los 200
metros. Era un crepisculo de ene-
ro, pausado y largamente enamo-
rado de la luz que moria. Apurado
por volver a la querencia, fogoso e
impaciente, el animal me pedia
rienda. Pero apenas enfilamos el
ancho camino, que entre dos alam-
brados se alargaba infinito hasta
hundirse en el cielo, la inmensa
respiracion de la pampa, que lle-
gaba olorosa de los cuatro hori-
zontes, parecio unpresmnarlo
pues de pronto se calmé y tomo
un paso regular y cansino, exhi-
biendo tanta mansedumbre impre-
cisa en su andar, que le solté las
riendas y me puse a contemplar
con avidez el campo. Acababa de

cumpllr qumce anos y a pesar de .

ser casi un nino, ya habia incur-
sionado en la cultura y en especial
en la filosofia. Por eso percibia vi-
vamente el inabarcable y mudo
contrapunto que se desarrollaba
entre la Tierra y el Cielo; y pen-
saba en lo erroneo de haberse
comparado la pampa con el mar,
esa ameba gigantesca encerrada en
su movible sustancia y que solo
produce, al gue la mira, descon-
fianza y temor. La Luna llena es-
taba tomando posesion de la Tie-
rra. Era la cabeza enorme de una
diosa del sueno, recién cercenada,

que estaba. banansdo con, su sangre.
fantastica das arboledas-y los pas-‘

tos. Era un recipiente quimérico
y llagado que volcaba sobre el pla-
neta, inacabables fiebres, misterio-
sas y lubricas. Todo se habla tras-
formado, sin transicion, en una re-
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gion indecisa, entre la muerte y el
suefo, y erd tan infinita la amena-
za secreta que ese gran ser desnu-
daba, que mi caballo, excitado, se
puso de nuevo a c‘aracolear ya bu-
far como si se sospechara ante un
misterioso incendio. Estaba yo tra-
tando de calmarlo con palmadas
carinosas, cuando de pronto apa-
reci6 frente a mi el fastuoso jine-
te. Montaba un parejero tordillo,
alto y estilizado que denotaba al

pura sangre por cruza, de una .

blancura impoluta, tan perfecta y
brillante, que patinado por la lu-
na, parecia de marmol. Su belle-
za, en la noche naciente, embria-
gaba y asustaba. Lo montaba un
paisano alto, de torso delgado pe-
ro fuerte, con un atuendo flaman-
te y autentu:o de gaucho, exhi-
biendo unos arreos de plata que
con el freno y el pretal, despe-
dian sin tregua poderosos deste-
llos. El hombre frené su caballo
contra la frente del mio, que se
abalanzo locamente.

—¢So0s del pueblo? —me pregun-
to, autoritario y vivaz.
—No sefior —le respondi con res-
peto, pues aquel hombre me ha-
bia inspirado un temor reverencio-
s0.
—Pero has de conocer a Morales;
todo el mundo lo conoce.
—S8i, sefior; de ahi vengo; tiene un
almacén de ramos generales. Aho-
ra que lo miro bien, usted se pare-
ce a él. Es asi, alto y seguro para
hablar, como usted
.—Claro que si, muchacho, como
queé (ha sidé(e) mejor ‘cuchilletd en
todo el sur de la pampa.

— ¢Y Ud. es también cuchillero?—
La pregunta se me escapo esponta-
nea; pero él me pard en seco.

“Sos mas curioso que una china

.




IDEA
PRACTICA

Eranse una vez, en un café, dos aman-.
tes, que ya no tenian nada que decirse.
Su aspecto, de afliccion mds que de
otra cosa. Esta afliccion era en el hom-
bre enteramente externa, en la mujer
enteramente interna. En la mujer tie-
nen que hacerse internas todas las ex-
terioridades. La afliccion de aquella
mujer produjo en ella un resentimiento
complejo-que estallo en estas palabras:
—Ya podias decirme algo, siquiera por
la gente.

En vano busco el hombre, desesperada-
mente, un argumento. La mujer no po-
dia o no queria sugerirselo.

Pero como ambos, aunque amantes,
eran dos personas de espiritu, llega-
ron prontamente a un acuerdo: se pu-
sieron a contar en voz baja. El hom-
bre comenzo, acercindose a ella, con
expresion misteriosa:

—Uno, dos tres. . .

La mujer replico adusta.

—Cuatro, cinco, seis, siete.

El hombre, al oir aquellas palabras, se
dulcifico y murmurd con patetismo:
—Ocho, nueve, diez.

No se convencid la mujer, por lo visto,
y le fulmino una descarga:

—Once, doce,jlrece. . ,
(Y asi ‘eondinuaron hdsta_yue|se Rizo la |

noche.
%ssimo Bontempelli. )
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en la iglesia, che. ;No te da ver-
glienza?

—Disculpe sefior, no fue curiosidad
la mia; fue admiracion y respeto.—
Pero él me ordeno.

—Bueno. Llevame al pueblo—

Apareo su tordillo al cebruno, con
una elegancia tan grande que me
hizo pensar: ‘‘Si los dioses tienen
caballos, seguro que son como és-
te”’, ¥y con mucho trabajo logré
que el cebrunito regresara hacia el
pueblo, encaprichado como estaba
en volver a la estancia.

—Me gustas muchacho; sos volun-
tarioso y buen jinete —me dijo
cuando retomé el camino junto a
él.

Y como entonces la luna nos daba
por la espalda, nuestras dos som-
bras, en una fantastica confusion
de siluetas, nos iban precediendo
largamente en el suelo; pero mien-
tras mi caballo producia sombras
desordenadas y -quebradas, las del
tordillo eran rigurosamente orde-
nadas y ritmicas. Llegados al pue-
blo, le indiqué la casa que buscaba
v me despedi de él, pues me or-
den6 que me fuera, ya que su en-
trevista con Morales no debia te-
ner testigos. Intrigado con eso, casi
hasta la angustia, me hice el que
me iba pero até mi caballo a un
poste a la salida del pueblo y, des-
lizandome junto a las tapias, volvi,
decidido a presenciar la entrevista.
Yo habia presentido algo extraiio,
un furtivo temblor de la ultima
voz del paisano. Y asi, escondido
detras de una tapia que bordeaba
la calle, a pocos metros de la puer-
ta, pude observar bien la casa, sin
que nadie me viera. Los dos hom-
bres estaban ya frente a frente. De
Ia misma estatura, me parecieron
dos gemelos, aunque uno , de ellos
mas maduro y cansado. Morales
estaba de pie en el dintel de la
puerta que habia dejado entrea-
bierta; y el visitante, plantado
frente a él, en el reducido patio de
laentrada. Los hombres hablaban
con firmeza.

—De manera que Ud. es Morales,
el mentado cuchillero.
—Si senor, pa servirlo; pero mire

mozo, al cuchillero hace rato que
lo enterré; ahora soy solamente,
Anastasio Morales, pa servirlo.
—Yo, en cambio, soy Jacinto. ;No
le suena ese nombre?

iCOmo no que me suena, mu-
chacho! Y me alegro-de verte des-
pués de tantos afios. Ya apuntabas
bien entonces; pero ahora sos un
lindo mozo.

—¢De manera que se acuerda de
mi? ;Y se acuerda también de mi
madre, de esa santa mujer que us-
ted como un perro abandond
cuando yo tenia seis afos y que
murié de dolor por su juida; que
me hizo jurar antes de irse que yo
lo buscaria a Ud. bajo tierra, si
fuera necesario, pa achurarlo pri-
mero y matarlo después como a
un perro?—

No noté ningin cambio ni movi-
miento en Morales. Pero si, un te-
rrible silencio que parecio sofocar
a la noche,

—¢No me contesta nada, sefior?
Sepa que lo busco desde hace vein-
te anos. He recorrido la provincia
enterita y he probado mi cuchillo
con los mejores visteadores que he
hallado; y todos me decian. “Te
parecés a Morales, che; a vos es
imposible entrarte. ;jQué lindo se-
ria un encuentro entre vos y ese
tigre; como ese, che no ha habido
otro igual!” Yo, al oirlos, miraba
con ansias mi cuchillo, este mismo
que usted ve ahora en mis manos y
le decia: consolate che, que no
hay mejor cuna que la del mismo
palo; esperate un poquito; ya
pronto vas a sentir gusto a sangre
de perro; no te apurés tené pacien-
Cla—

Morales ni se movid ni habld.
—¢Pero ha oido o no, sefior?. He
venido a matarlo, ;Compriende?
Pero no asi con ventaja; soy un
cuchillero y un gaucho y no un
asesino cualquiera. Vaya, traiga su
cuchillo; quiero que se defienda si-
quiera.— Fascinado por lo que
vela, me parecia estar en el cine
pues| lapatmosfera, con la Luna
perfecta, era 'come ‘esa’ penumbra
imprecisa y brillante que cubre la
sala. —Mira, muchacho —rompio
a hablar Morales, sin que su voz se
aflojara. Yo ya estoy retirado y un



poco viejo también ;No lo ves?.
No quiero saber nada de peleas ni
de sangre. Ya saldé mis cuentas con
la justicia, y aura soy un hombre
sin mentas . . . tranquilo . . .

—Yo diria cobarde, sefior. ;No le
parece? A la tranquilidad no se la
menta, se la lleva adentro, en silen-
cio. —Lo interrumpio el otro,
—Podés pensar cualquier cosa, me
tenés sin cuidado, pero yo con vos
no peleo. Si querés matarme, ma-
tame, total, pa lo que me queda de
vida.

—No sefior, no, asi no quiero ma-
tarlo; asi seria yo el cobarde.
—¢Pero no comprendés que sos mi
hijo? —La voz de Morales no se sa-
bia si era de dolor o de rabia—. Po-
nete en mi lugar, muchacho. ;Co-

mo te voy a peliar! La voz de Mo-
rales se Habia ablandado, y se no-
taba en su fondo, una cierta inci-
piente ternura. —Mas bien, entra,
como si juera tu casa; vamos a to-
mar una copa. ;No te parece? Pe-
ro el otro no se movid. Parecid
pensar un momento y le dijo:

—No; entrar no, Morales; eso ya
seria muy mucho. Pero mire, le
voy a hacer un pedido y créame lo
que voy a decirle; por ésta —y se
beso el pulgar de la mano—. Le
confieso, usted me ha desarmado,
pexo no puedo.irme [sithsaber bien
clarito quién es el mejor cuchille-
ro: el padre o el hijo.

“=Vos lo has de ser, muchacho; ha-
ce mucho que no visteo; creeme

que ya de nada me acuerdo, y
cuando mentan mis hazafias pien-
so que hablan de un otro cualquie-
ra. CoOmo ha pasau el Tiempo!—
El silencio se prolongd sin trabas,
y, de pronto, exclamo6 Morales:

— jPero qué lerdo soy! jComo no
se me ha ocurrido antes! Esperate
un momento; entro y vuelvo en
seguida. Te voy a regalar mi cuchi-
llo; una joya, ;sabés? Esperate;
ahora vuelvo. — Y desaparecio.

El otro, sin decir palabra, se puso
a acariciar su punal pero sin sacar-
lo del cinto, hasta que reaparecio
Morales.

~Miralo ;jQué te parece? ;Es una
joya verdad?— Y como tal, brilla-
ba locamenté bajo la luz de la Lu-
na. Como si hablara mas bien con

los dientes, el hijo le replico:
—¢Y si le hiciera un pedido?

—Hacelo nomas, muchacho; desde
ya te lo acepto:

—¢Aceptado entonces?
-—Aceptado. . .

—Bueno; —antes de llevar su cuchi-
llo quiero ver con mis propios ojos
como lo maneja usted; un envite
solamente, ansina jugando ,ver-
dad?—

Ahora era el hijo el que acariciaba
largamente su joya.

—%Sabés lo que es paraAmi des-
prenderme-de ‘éste? Era mi apoye,
mi fuerza. Algunas noches, cuando
la amargura queria basurearme, lo
sacaba del baul y lo miraba. Bas-
taba que lo sintiera en mi mano

para que los fantasmas juyeran.
—Déjeselo entonces; yo tengo el
mio —Le dijo el visitante.

Ese dicho, estoy seguro, fue su
propia perdicién, porque el padre
sonri6 amistosamente, me pare-
cid; convencido y creyerrdo que su
hijo ya se habia ablandado Tras-
curri6é otro silencio, cargada quién
sabe con qué fantasmas, en el que
Morales trasparento, sordamente,
su deseo entranable de abrazar a
su hijo. Entonces oi: —;Y? ;Me
da con el gusto? ;Podré decir ala
gente que he visteado, por fin, con
el cuchillero Morales? Eso seria
para mi una gloria.—

Vi entonces, como Morales, con
los ojos alegres, le decia.

—Mira muchacho; yo habia jurado

no agarrar nunca mas mi cuchillo;
total ya nadie me persigue; la au-
toridad se ha callado, y yo he re-
juntado unos pesos. Es triste, ver-
dad, cair desde el caballo, la liber-
tad y el cuchillo, al mostrador, a
las cuentas y al palabreo; pero la
vida es la vida y hay que dir hasta

el fin.—

Yo bebia con ansias las palabras
de Morales. Veia ya el desenlace.
—Bueno; te voy a dar con el gus-
to; pero asi, blanditos no mas; ya
sabes, apehas/un-énvite—-Morales
se! habta colocade!en“un“extremo
del patio, empunando el cuchillo.
—Pero che, asi en frio y sin siquie-
ra tener el poncho en el brazo.
—No importa, senor; total, es en

105



broma.—

Pero el hombre que se habia pre-
parado bien en regla dijo:

—Bueno, mejor sera sin que nos
sobremos —y sacandose el poncho
del brazo lo colocod en un poste—
Asi, de igual a igual. ;No le pare-
ce?

—No tiene importancia, mucha-
cho; total es jugando— El poder de
la Luna era inmenso. Olas de cla-
ridad extasiada, trasformaban en
marmoles refulgentes las paredes
dormidas; y los hombres, apenas
esbozados en esa claridad, pare-
cian convertirse en fantasmas.
—Ya sabés, unas fintas nada mas,
muchacho. Y después, a otra co-
sa —dijo Morales esgrimiendo el
cuchillo.

Pero el otro, como un gato mon-
tés, se recogid un instante y de
un salto tremendo le marco bien
la frente con un hilo de sangre.
—jEpa! —exclam6 Morales sor-
prendido y dudando— ;No era ju-
gando acaso?

Pero Jacinto, ya enardecido, le

atacaba con sana desde todos los

angulos, mientras le gritaba con
rabia:

—Te voy a matar, sotreta, como lo
que sOS: ¢cOmMO Un perro.

Yo estaba empapado en una tras-
piracion fria y viscosa; queria
huir, pero no podia porque sentia
que la muerte andaba ya entre
esos hombres. Morales, acorralado
contra la pared de la casa, gritaba:

—Para muchacho; para; que no
guiero perderme.— Y se veia cla-
rito que solo se defendia. Pero ya
otro gran tajo le marcaba la cara.
Y entonces, en un instante que fue
para mi infinito, la lucha se detu-
vo. Morales con sus manos se cu-
brio los ojos; y el oto, que habia
quedado rigido, mostraba leve-
mente un temblor en la nuca. De
pronto, girando en redondo, se
lanzo hacia la calle; y entonces vi
que en su pecho brillaba, como
una enorme joya, el mango de un
cuchillo. | Trabajosamente monto
en\su_cahalla y, enjespéctial carfe:
ra, arranco hacia la noche. Yo
también, sin saber como, monté
mi cebrunito y, como arrastrado
por un maleficio, lo segui larga-
mente. Dejamos atras el pueblo y
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como locos, a toda carrera, nos
internamos en la noche. Adelante
de nosotros se extendia una ancha
llanura, y al fondo de ella, desple~
gaba su inconmensurable espejo
una ardiente laguna que estaba
muy poblada por garzas y flamen-
cos, tantos que parecia un gigan-
tesco Opalo con un engarce magi-
co de fulgentes rubies. Casi al bor-
de de la laguna el jinete se detuvo;
y su caballo, con el contraste, se
destacO mas bello y mas blanco
todavia. La espectacular frenada
sobresaltd a las aves que se ele-
varon en cadena, desplegando en
el aire enrojecidas vetas. Yo me
habia detenido a pocos metros
del hombre. Y de pronto presen-
cié lo increible. Lo vi inclinarse
temblando hacia adelante y arran-
carse de golpe el punal con las dos
manos. No se oyd ni un quejido,
pero oleadas de sangre esplendo-
rosa brotaron de su pecho y ba-
naron largamente al hombre y al
caballo y como si la luna lo fuera
trasmutando, vi a los brazos del
hombre desarrollindose en alas y
a todo su cuerpo asumiendo la
calidad sutil de un alto pdjaro y
convertido en un flamenco expec-
tral y llameante se elevd por el ai-
re y se, unio a las bandadas. El ca-
ballo quedd solo, bufando y re-
linchando y, como buscando re-
fugio, se uni6 a mi caballo. Los
animales se olfatearon un momen-
to y entonces pude ver aquel cam-
bio. Manchado por la sangre, el
tordillo impoluto se habia conver-
tido en un overo rosado. A punto
de desmayarme, mi doradillo gird
sobre sus patas y emprendié una
loca carrera, que era mas una hui-
da. Con el esfuerzo que hice para
no caerme, me recuperé y me le
apilé al cogote, como en una cua-
drera. Y asi, a una velocidad segte-
nida, recorri las dos leguas hasta
llegar a las casas. Durante el tra-
yecto yo habia sentido un galope
violento pisandome los talones.
Seguro de que era el caballo fan-
tasma, no me anime a darme vuel-
ta; y asi era nomds, porgue cuan-
dé&_abribla tranqera, retozando y
relinchando, el overo rosado se
meti6 antes que yo y se perdio de
vista detras de los grandes arboles.
Debia de ser muy tarde porque la
Luna estaba ya en lo alto; y con

un suefio invencible me tiré en el
-galpon de los peones y me quedé
dormido. Al filo del mediodia
me desperto el capataz.,

—Decime muchacho, ;de donde
has sacado ese pingo tan lindo?
—;Qué pingo, don Agustin?

Yo ya nada recordaba. Pero de
pronto oi un relincho vibrante
que identifiqué en el acto.

¢,Que pingo decis? Ahi lo te-
nés; no se quiere retirar de tu
apero—. Entonces me levanté
y miré, recordando ya todo,
aunque todavia con la certeza
de que habia sido solamente
un sueno. Pero ahi estaba el pre-
cioso animal, clareando contra el
cielo. como un altorrelieve de un
monumento griego.

—¢Y aura qué decis? —me desa-
fi6 el capataz—. Pero yo opté por
ocultar la verdad, pues no me
creerian y le menti:

—Estaba suelto en el camino y me
sigui6 hasta aqul

—Pero ché, si no tiene ni marca.
¢No te parece raro, un animal tan
lindo? —El capataz se quedd mi-
randolo y continué:” —Mira, hay
que llevarselo al comisario; , tu
padre se enojaria.

—Esta bien, don Agustin; esta tar-
de lo llevo.

Se hicieron toda clase de averigua-
ciones y nada pudo saberse; y co-
mo el animal se escapo de la co-
misaria tres veces y se vino a la
estancia, el comisario me dijo:
—Mira Enriquito, yo no soy su-
persticioso pero parece cosa del
diablo. Yo a tu padre le debo es-
te cargo y muchas otras gauchadas
(sabés? Y como el animal es de
nadie, llevitelo y tomalo para vos,
hasta que aparezca el duefio—, Y
asi lo hice mi caballo de silla. Y
en mi primera salida fui a verlo a
Morales. Queria confirmar que
aquello no habia sido un suefio
Llegué, lo até al palenque y entré.
Pero el animal pareci6 inquieto y
nervioso; bufaba y observaba las
cosas con ojos-casi humanos: los
ringones del patio,.la. puerta, de la
easa, ‘el aljibe “los- arboles: ‘Como
yo tenia fama de mentiroso, por-
que en mi afan de embellecer la vi-
da todo lo exageraba y transfor-
maba (asi, si un caballo era mesti-
zo yo decia que era pura sangre),



después de muchos rodeos, (Mora-
les, bastante tomado, estaba aco-
dado en el mostrador bebiendo a
lentos sorbos un porréon de gine-
bra), le pregunté:

—¢En la luna anterior lo visito a
usted un paisano que venia en un
tordillo de sangre, mas lindo que
un venado?

El hombre carraspeé hondamente
y sin mirarme, dijo:

—¢De donde ha sacado ese bola-
zo?

Pero yo perdiendo el miedo, le di-
je:

—¢Bolazo? No lo niegue Morales;
Yo mismo lo acompané hasta su
casa.

Y le relaté el encuentro y todo lo
que esa noche habia presenciado.
—¢(Por qué no te dedicas a escri-
bir novelas, che? —me contesté el
paisano—. Ya tenés fama de bola-
ceador ;qué te importa, pues

que se aumente? Por lo menos
aprovechala, muchacho.
Como senti que lo tenia agarrado,

insisti en la pregunta:

—Mira muchacho —me contesto—
desde la Gltima luna todas las no-
che me mamo hasta las patas; de
manera que no sé si el dia anterior
ha existido, o si yo lo he inventa-
do. .. Tal vez sea como vos decfs,
pero ;quién podria probarlo?

En ese momento se oyo en la ca-
lle como un pataleo y un relincho
terrible. . . Morales se puso pélido
y avanzo hacia la puerta. La Luna
llena bafiaba de claridad el patio
como en la noche aquélla, y en ese
resplandor misterioso pude ver
con espanto que el overo rosado,
otra vez todo blanco, arrancaba
con furia atronando la noche. Mo-
rales se estremecio y se empiné de
golpe el porron hasta el fondo, y
mirando hacia la puerta con mira-
da de loco empezo a divagar.

—Y pensar que me habia sosegado.
Es malo sobrevivirse che. El cuchi-
llero mato al comerciante, pero
también maté al otro —Y estalld
en un sollozo. “Entonces no lo

he sonado”. Pensé estremecido, y
un miedo sin fondo me revolvio
el estomago.

Estuve quince dias con fiebre.
—De buena te has salvado-— me di-
jo el médico de la familia. Y como
en la enfermedad habia delirado
largamente, segin me dijo mi ma-
dre, y veia animales y hombres que
se trasformaban en péjaros y que
peleaban y se mataban, hasta hoy
no he podido saber si mi relato fue
una realidad o una poblacion de
mi fiebre,

Lo cierto es que con mi cebrunito
intenté muchas veces acercarme a
la laguna. Pero el animal se ponia
como loco y huia de alli en carre-
ra desenfrenada que yo no lograba
detener ni al pasar por el pueblo;y
al llegar al camino donde encontré
al tordillo, pensaba siempre:

iQué lastima, Dios mio! jQué ani-
mal tan hermoso! Parecia un pin-
go no para hombres, sino para dio-
ses. jQuién pudiera tenerlo. . .!

ADELINA

por

Angel Reta

ra muy noche cuando

lo senti llegar. Lo escu-

ché clarito, como cuan-

do una estd despierta.

Arrimo el caballo a la

ventana y entonces prendi el farol
y fui a ver guién era, v era un
hombre que tenfa la cara mala y
los ojos buepos, y me dijo que no
me aSustard;\y gue éomo_miq llaz
maba y yo le dije, Adelina, y me
pregunto si era a mi que le decfan
“La tontita”, y le dije que si, y le
pregunté quién era, que de lejosy
que andaba medio perdido y can-
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CERCANO
ORIENTE

Atacaban Constantinopla los ingleses y
fracasaron en su emperio gracias a los
consejos del general Sebastiani. Agra-
decido el sultdn Selim, dijo a éste:
—Pideme cuanto quieras y te lo conce-
deré,

—Ruego a su Alteza que me deje ver el
harem.

—Esta bien, lo verds.

Luego de haberlo visitado, le preguntd
el sultan:

—¢Te agradé alguna de las mujeres que
viste?

—S8i, respondio el general. Y sefial6 a
una de ellas. ‘

—Esta bien, dijo nuevamente el sultdn,
Y en la noche, el general Sebastiani re-
cibi6 en un plato maravillosamente
cincelado la cabeza de la mujer que lo
cautivara, con este mensaje:

“En mi calidad de musulman, no po-
dia ofrecerte a ti, cristiano, una mujer
de mi religién. Pero puedes estar segu-
ro de que ésta, en la que demoraste tus
miradas, ya no pertenecerd a nadie en
la tierra”’

Edmundo y Julio de Goncourt
(Diario)

\ J

sado, pero cara de cansado no te-
nfa y el caballo estaba fresquito,
y si estaba sola, y si, y siempre
estas sola, y s1, que linda noche
para tomar mate, y bueno, baje-
se y entre. Y cuando entro pidid
permiso. A mi me pididé permiso.
Y tomamos mate y hablamos. Ga-
lletas no quiso pero mate si, son

“frescas le dije, pero galletas no qui-

so. Y que tenfa que hacerle un fa-
vor grande y no decir a nadie que
lo habia visto, y le dije que era lo
mismo, si total a mi nadie me ha-
cfa caso, pero él queria y se lo
prometi. Y me dijo que con la ca-
ra gue tengo seguro que me gus-
taban las mufiecas, y yo le dije que
como sabia, y que por algo era vie-
jo, y le mostré las que hice con
trapos, pero no era tan viejo, y le
gustaron porque las miraba entre
mate y mate, y me dijo que yo era
linda, y lo decia de veras y no me
tomaba . para el churrete como los
otros, y seguimos tomando mates
pero galletas no quiso, y hablamos
mucho de cualquier cosa, y que
cuindo habfan hecho ese galpon
nuevo, y cuando trajeron los to-
ros, han'de ser mochos, y si, colo-
rados mochos. Muy ricos los ma-
tes pero hay que irse, que ya es
muy tarde. Y lo acompaié hasta
afuera, y cuando monté me dijo
que si era buena y no decia na-
da, me iba a traer del pueblo una
muifieca, y me pasé la mano por
el pelo y me dijo que él hace mu-
cho habia tenido una hija asi, y
antes de irse me dijo: Hasta ma-
fiana Adelina. Adelina me dijo.
Qué lindo eso. Hasta manana Ade-

lina. Y me quedé mirando como se
iba muy al paso de su caballo.

Y estuve todo el dia esperando la
noche y no dije a nadie que habia
venido, y cuando se puso oscuro
me quedé al lado de la ventana
porque me habia dicho que iba a
venir otra vez, pero pasaba el tiem-
po y nada, hasta que sentf el tran-
co de unos caballos y venian dos
hombres mds con él y cuando pa-
saron cerca de la ventana me dijo:
No hagas ruido y apaga el farol, y
no dije nada y apagué el farol. Y al
rato pasaron de vuelta y casi no se
vefan de tan oscuro que estaba,
que ni luna.habfa y se apart6 un
poco de los otros y vino hasta la
ventana, y saco de abajo del pon-
cho una muneca rubia, que no se
puede decir como era, de tan lin-
da, y me dijo que me pusiera grasa
en las manos que las tenfa muy ra-
jadas de lavar con agua fria, y me
paso otra vez la mano por el pelo,
y antes de irse del todo me dijo,
adios Adelina.

Y estuve toda la noche abrazada a
mi mufieca, y sentfa su mano en la
cabeza y era igual que cuando de
chica estaba en mi casa y tenia a
papd, pero a la manana vino el pa-
tron con los vigilantes, y me quitd
la mufeca, y dijo que era para
averiguar, y andaba a los gritos,
diciendo gue no tenfan cuidado
con los animales finos, y que los
cuatreros y qué se yo.

““Adelina’’, fue publicado en el libro “‘Cuen-
tos de Piel Adentro”, editado por Cono Sur
en 1971,

1

Cuando Angel Reta muere, apenas atravesada su cincuentena, en el injusto oc-
tubre de 1978, queda mucho menos evidente el conocimiento de su obra que el
de su rica, inolvidable personalidad. Una y otra facetas tuvieron, sin empargo,
pareja consideracién. Figuras como Ernesto Sibato, Bernardo Verbitsky y Fe-
derico Peltzer repararon, en su momento, en los valores del narrador y también
del Reta conversador atento y vivaz, agudo y originalisimo opinante. Valadés y
Rulfo hicieron publicar en México cuentos de este autor, a quien conocieron
en sus visitas a Buenos Aires, pero fue quizds Ulyses Petit de Murat el que mejor
resumid la mayor cualidad comin a la vida y obra de Reta cuando, en “‘La noche

de n:';l cfuda'g " dejé testimonio de su recatada ternura. Ng s casual que Retd ha-

Ya sido-también-amigo tardio.de Conrado Nalé Roxlo. Quienes conocieron g-uno ~ y
i a dﬁd%dgrﬁm‘ﬁr mﬁé?;a e ?d&&e*-ﬁg’eﬁs iférencias enfre-ambos, pero "
los asociardn no tanto por lacomiun flacura, sino por la misma contenida afec-
tividad y, sobré todo, por ese parejo y agridulce sentido del humor que, tal vez,
los haya reunido en su momento. Adelina fue el primer cuento publicado por
Angel Reta que, curiosamente, no deja libro completo, pero si muy buenos rela-
tos recogidos en antologias. § -
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ARQUITECTURA
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LAS ESTRUCTURAS ESPACIALES
EN LA ARQUITECTURA

LAS ESTRUCTURAS ESPACIALES
EN LA ARQUITECTURA

Estamos en una época eminente-
mente tecnologica donde los ele-
mentos a disposicion del disefia-
dor se presentan con enorme varie-
dad. Y un campo muy propicio
para ello, un problema muy gravi-
tante en la avanzada de la arqui-
tectura desde el punto de vista
técnico y también desde el punto
de vista del disefio (condicionado
por lo anterior) esta en las estruc-
turas.

Por esta razon dedico esta nota a
las estructuras en general pero par-
ticularmente a un tipo de estruc-
turas que se ha venido propagando
en el mundo, el de las llamadas
estructuras espaciales, como lo he
consignado en el titulo de esta
pagina, y que también suelen co-
nocerse con la denominacion de
“‘estereoestructuras”.

ESTRUCTURA Y ESQUELETO

Piense el lector en los animales
vertebrados. Advierta que la es-
tructura Osea es el elemento deter-
minante de su sostén, y que las
posibilidades de movimiento nos
vienen dadas por las articulacio-
nes.

En la arquitectura existe también
el esqueleto. Y si uno se pone a
pensar y a analizar lo sucedido con
el hombre en el tiempo histérico,
surge siempre una necesidad —per-
manente— de encontrar soluciones
estructurales a la arquitectura.
Vale decir una bisqueda de solu-

cionar problemas de sostén, que

tanto gravitan en la posibilidad de
lograr un espacio interno acorde
con los requerimientos que procu-

‘ran-conseguirse.

Hoy dia, esta idea del esqueleto
estructural esta suficientemente
avalada por infinidad de practicas

Tipologia mostrando estructuras espaciales, con amplitud y diversidad de formas.
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ser de su apt1tud resistente’’.

y soluciones nuevas. Iios materia-
les, y el uso-de ellos, ha ensancha-
do el campo notoriamente, y la
estructura tiene un lugar necesario
y determinante en los procesos de
diseio para ciertos temas funcio-
nales, para ciertos programas de
proyecto.

INTEGRACION CON EL PROYECTO

Evidentemente, la idea de que la
estructura es una cosa técnica y
que el proyecto es una cuestion
estética, esta felizmente desnatura-
lizandose cada vez mas. Porque en
realidad hay todo un proceso de
integracion, una fusion de los ele-
mentos que hacen al campo del
disefio y al terreno del calculo.
Como bien sehald alguna vez el
ingeniero espafiol Torroja en sus
escritos, “El cdlculo (estructural)
no es mas que una herramienta
para prever si las formas y dimen-
siones de una construccion, sim-
plemente imaginada o ya realizada,
son aptas para soportar las cargas
a que ha de estar sometida. No es
mds que la técnica operatoria que
permite el paso de unas concep-
ciones abstractas de los fendéme-
nos resistentes, a los resultados
numeéricos y concretos de cada
caso”.
Otro concepto del mencionado
Torroja que entiendo de interés
hacer constar en esta columna es
el referente a lo que él denomina
“razOn y ser de los tipos estructu-
rales”, en un libro suyo: ‘Para
acertar en la concepcion .y traza
de las estructuras —dijo— y ain
de las constmcciones en general,
mechtar conocer
Eﬁ, azon

Y en otro parrafo agrega: ‘“‘Las
obras no se construyen para que
resistan. Se construyen para algu-
na otra finalidad o funcion que



lleva, como consecuencia esencial,
el que la construccidon mantenga
su forma y condiciones a lo largo
del tiempo. Su resistencia es una
condicion fundamental; pero, no
es la finalidad Gnica™.

LOS LIMITES DE LA
COBERTURA ESPACIAL

Pues bien, las estructuras de alma
llena, como se les suele denominar
a todas aquellas vigas macizas que
van de columna a columna en las
construcciones habituales, tienen
sus limites, condicionados a posi-
bilidades de cubrir espacios. Hoy
dia, estos limites se han ensancha-
do con nuevas construcciones es-
tructurales que comportan un nue-
vo sistema, una tipologia que suele
encuadrarse en el concepto que
anteriormente asenté en este ar-
ticulo como de estructuras espa-
ciales o también estereoestructu-
ras. Se logran con reticulados, con
formas triangulares, con el princi-
pio. de los cuerpos geométricos
poliédricos, poligonales, o de for-
mas semiesféricas, semicilindricas,
en fin, toda una gama geométrica
que ha permitido la resolucion de
notables coberturas, de gran vo-
lumen interior, y de una construc-
cidbn que se hace por medios pre-
fabricados.

FORMAS NUEVAS DE
ESTRUCTURAS LIVIANAS

Los principios antes comentados
S€ suman a otros que hablan de
una arquitectura modular y de rea-
lizacion seriada. Evidentemente,

IF posibilidades que los tubos.de

(18 |elémentos lque §olénmas(

amar tubulares), con sus articula-
ciones perfectamente ensambla-
das, permiten una amplia variedad
de este tipo de estructuras en la ar-
quitectura contemporanea.

Permiten cubrir grandes naves para
usos multiples, polivalentes; para
estadios y edificios deportivos di-
Versos; para exposiciones, y tam-
bién estructuras de grandes alcan-
ces destinadas a edificios o com-
plejos industriales.

Las formas transitan con la varie-
dad que muestran las figuras que
adjunto a esta nota. Hay bovedas
de perfil cilindrico, estructuras
geodésicas (de planta redonda o
poligonal); de alma abierta cu-
briendo plantas cuadradas o rec-
tangulares de grandes dimensiones;
o también constituyendo superfi-
cies de doble curvatura, como los
llamados paraboloides hiperboli-
cos, que también pueden solucio-
narse con las reticulas espaciales
que pueden armarse.

Una especie de rompecabezas in-
fantil, entonces. Una auténtica
forma de armar piezas, ensamblar-
las y formar en el lugar de la obra
un enjambre de piezas ensambla-
das, cuyos métodos de anilisis y
calculos se han llegado a dejar en
manos de las computadoras.

DISENO Y ESTRUCTURA

De esta manera, amigos lectores, la
integracion de la forma se hace
automaticamente con la propuesta
estructural; en otras palabras, de la
estructura escogida nace la forma,
y todo resulta un complejo inte-
grado, univoco.

La técnica ha conseguido servir de
nexo a esa unién. No solo la técni-
ca de los materiales desde el punto
de vista de sus atributos especifi-

T R NPE, e

es decir, el como usar los materia-
les y como disponer sus posibilida-
des en funcion del contexto.

Nuevo campo entonces, muy di-
fundido ya y de ttiles consecuen-

En esta secuencia se advierte, empezando
por la foto inferior, el cierre progresivo
de una cupula geodésica con estructura
tubular.
cias, éste de las estructuras espa-
ciales, que se engruesa con otros
tipos de soluciones que apuntan a
similar intencién, la de cubrir
espacios de grandes dimensiones.
Esos otros tipos, las estructuras
laminares o de resistencia por for-
ma, que consisten en una especie
de piel tendida, o también las es-
tructuras suspendidas por elemen-
tos tensionados, que permiten ali-

RISl Al e, e o

Sus propuestas, que permite hacer
volar (en doble sentido metaf-
rico, el de la imaginacion y el del
despegue del suelo) a quienes pro-
yectamos.

1



PUNTA ALTA

Fundado en 1975, bajo el auspicio de
una entidad de crédito y ahora también
apoyado por la Cooperativa Eléctrica de
Punta Alta, este conjunto coral ha sido
formado por el maestro Carmelo Fioriti,
que es quien hoy lo dirige. Ha ofrecido
mas de un centenar de conciertos, prin-
cipalmente en el sur bonaerense y tam-
bién en Rio Negro y Chubut. Reciente-
mente se presentd también con singular
éxito en la Capital Federal y en la ciu-
dad de Ramos Mejia.

%

LOS SETENTA Y CINCO

Hemos recibido la ediciéon de “Los
primeros setenta y cinco afios” del
club Ferrocarril Oeste, tomo que
aparece en el ano aniversario del
popular club de Caballito. La ama-
bilidad de la comision directiva
que preside el Dr, Leyden y sobre
todo el trato cordial con el Dr.
Andrés Noya, nos permitido com-
partir un almuerzo durante la cons
fereneid_de [prensa_én lque_se)pre:
sentd el mencionado libro. Impre-
so lujosamente, sus capitulos na-
rran toda la historia de Ferro y
avizora la perspectiva. Felicita-
ciones,
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La asombrosa voz de Hernan
Salinas

La del titulo no es una adjetivacion
gratuita. Quienes hayan tenido el pri-
vilegio de escuchar a este cantante de
veintitn afios podrdn reafirmarlo.
Hernan Salinas posee una de las voces
mds trascendentes que hayan llegado
al tango en los ultimos tiempos, voz
a la que podemos calificar como be-
lla, potente y expresiva. Notabilisima-
mente afinada, se desplaza sin brusque-
dades por una amplia gama que va
desde lo sombrio hasta lo luminoso.
Su énfasis tiene garra en lo dramatico,
ternura en lo romantico y desconsue-
lo en lo tragico. El sonido es, al mis-
mo tiempo, macizo y afelpado; el
fraseo, inteligente y preciso. A todo
ello debemos anadir una apostura vi-
ril, pero sin ese machismo desmesura-
do y ridiculo que otros cantantes,
que no comparten su buen gusto,
creen que se debe adoptar.
Sabemos que una alabanza a destiem-

Uo perjudicaria a este joven si no tu-

LA CORTADA w

El Grupo Teatro Hoy se hizo cargo del
Teatro de la Cortada, una agradable
sala del barrio de San Telmo.Para fes-
tejarlo estdn a punto de estrenar “El
Desalojo” de Florencio Sanchez bajo
la direccion de Ruben Szuchmacher.
Sus planes son hacer ciclos de teatro
Y esperan tomar contacto con otros
grupos que gquieran acercarse por
Venezuela 336 para charlar con ellos.

TAC

El T.A.C. (Taller de Accidnes
Creativas) obrard un aconsejable
acto de magia: transformar un mu-
sec en gran taller donde el piiblico
realice su propia experiencia crea-
tiva. Sucedera diariamente, entre el

3~y 14 .de_octubre, en el Museo
Eduardo SSivori, /Av. €érrientes
1530 en horarios vespertinos, con
el nombre de Quintas Jornadas
del Color y de la Forma. El pro-
yecto y direccion es obra —y valio-
sa— de Mirtha Dermisache.

\,

viera, como tiene, la cabeza a prueba
de mareos. Hemos escuchado sus opi-
niones y visto sus actitudes; conoce-
inos su afan de mejorar, su modestia,
seriedad y vocacion. Y estamos segu-
ros de que serd el primero en scrpren-
derse al leer este comentario.

El género, que siempre ha dado gran-
des talentos, reitera con este intérpre-
te otra prueba de su calidad. Herndn
Salinas sabe que el tango no es una
moda; por eso estudia, por eso es sen-
cillo y responsable. Eligié6 un camino
dificil, pero permanente, como lo
han hecho las grandes figuras que
el publico ama, guarda y respeta.

Haydée Breslav
Oscar R. F. Garcia

ENCUENTROS CON
EL CINE NACIONAL

Organizado por la Direcciéon de Cultu-
ra de la Municipalidad de La Plata se
llevd a caboen el Cine Teatro Operade
esa ciudad un ciclo de cine argentino
contemporaneo. El pablico respondid
con_entusiasmo con un promedio de
600 espectadores, diarias;~-Ya~estd
por | comenzar' tne “-nuevo' titulado
“Operas Primas’ que incluird La Tre-
gua, Gente en Buenos Aires, Juan que
reia, El fantdstico mundo de la Maria
Montiel. La coordinacion de estos
ciclos estin a cargo del critico e his-
toriador de cine Jorge Abel Martin.
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VISITA DE ELIE WIESEL

Uno de los mas notables escritores ju-
dios en el mundo de hoy ha visitado
Buenos Aires. Elie Wiesel, dos veces
nominado para el Premio Nobel de
Literatura, es el autor de “El mendi-
go de Jerusalén’ que obtuvo en Fran-
cia el Premio Médici 1969. Ya tra-
ducidas al castellano, merecen tam-
bién ser nombradas La Noche, el Al-
ba, el Dia; Los Judios del Silencio;
Celebracion Jasidica, La Locura de
Dios, etc. Elie Wiesel viaj6 acompa-
fiado de su esposa y de su hijo y dic-
to conferencias muy concurridas.

GORE VIDAL vs.
TRUMAN CAPOTE

Es la cardatula de un juicio, no de un li-
bro. La demanda fue entablada por inju-
rias 'y va ganando por puntos el accio-
nante. El juez sostuvo que habia sufi-
cientes evidencias de difamacién en per-
juicio de Vidal y por parte de Capote,
en la entrevista que en el lejano 1975 le
efectuara para la revista Play Girl. All{
Capote sostenia que Vidal “fue echado
a patadas de la Casa Blanca en 1961 por
Robert Kennedy en persona, dado el
estado de ebriedad de Vidal, durante el
cual habra insultado a la sefiora madre
de Jacqueline Kennedy ", (medio herma-
na del escritor de referencia).

Er juez) de la-Suprema Corte,de Manha-
ttan~ Dr. Herbert Schapifo; denego el
descargo de Capote haciendo constar
que: “El sélo hecho de sostener que
Vidal escribe con resentimiento vy
malicia acerca del clan Kennedy a par-
tir de ese episodio, es suficiente prue-
ba y contituye ya difamacion™.

MACEDONIO

Parrafo de encabezamiento de drama.

En la aldea silkasiana delilitum, la mu-
chacha Kina se sobresaltd viendo acer-
carse una laucha a la sartén y, como
acto primo le tird un pequefio palillo
que tenia a su mano, muy dificil de
dirigir como proyectil, que sin embar-
go acerto en la cabeza a la laucha, que
quedé redonda. Entretanto, en Roma,
en el intervalo de ver la laucha y acertar-
le Kina el golpe, Julio César recibia la
segunda pufialada de Casio. Como se ve,
no solo en Roma se han dado grandes
sucesos. '

No era que fuera feo, sino que la cara
le quedaba mal a la fisonomia. Pero lue-
go con barba, es decir sin cara, su rostro
era bastante agraciado.

;A los cuantos premios conseguidos y
embolsados se es poeta?

(Con cuantos “empleos” o “cargos” ya
se es patriota?

(Con cuantos diplomas ya se nos debe
creer sabedores de lo ignorado por los

diplomadores?

o __J

POR LA VUELTA

Rachel Lebenas, de regreso de la
exposicion de sus obras en Mon-
tevideo y Bogota, ademas de sie-
te paises centroamericanos, inau-
gurara una muestra aqui. Sera en
la Galeria Bauen,de Buenos;Aires;
Callao 360" "a partir del' 25-de se-
tiembre.

Esta visto que Rachel sigue con
su actividad. Aguardamos ahora
que nos invite a sus proximas re-
presentaciones dramaticas.

LOS PREMIOS BENSON

Dentro del plan de actividades de
apoyo a la cultura, la empresa que
instituy6 los importantes premios
A la Nueva Pintura Argentina en
1977, elabora el Panorama Benson
& Hedges de la Nueva Pintura La-
tinoamericana, que habra de inau-
gurar la temporada 1980 del Mu-
seo ‘Nacional de Bellas Artes. Los
paises invitados a concurrir al Pa-
norama, han sido los siguientes:
México, Puerto Rico, Guatemala,
Venezuela, Colombia, Ecuador,
Paraguay, Perd, Bolivia, Brasil,
Uruguay, Chile y Argentina. Los
organizadores prevén editar un ca-
talogo-libro que documentari es-
ta muestra antologica, incluyendo
ademas ensayos criticos acerca del
arte en la actualidad, en los pafses -
invitados. Casualmente, hemos te-
nido oportunidad de ver la publi-
cacion ya hecha por el concurso
del Nuevo Grabado y Dibujo en la
Argentina (1978). No solamente
es de una inusual calidad en las re-
producciones y diagramacion, sino
que el material critico y biografico
que contiene es sumamente valio-
s0.

EL ROBO
DE LOS AMESTOY

Un sobre conteniendo ilustracio-
nes de nuestra colaboradora Ma-
ria Reyes Amestoy fue extravia-
do con la presumible ayuda de al-
gun visitante de la pajarera. Com-
prendemos la posesiva admiracion
que pueda haberle despertado el
examen de nuestras) futuras ilumi-
naciones y vinetas, pero el “‘extra-
vio” nos perjudica tanto como a
la propia artista. Como solemos
leer, muy barbara y simplificada-
mente: FAVOR DE DEVOL.-
VERLOS.



pura curiosidad

—Por pura curiosidad sefora Bosco ;qué esta usted escribiendo en estos momentos?
—Acabo de dar los toques finales a Muerte en la Costa del Rio que habra de lanzar
Emecé sobre fines de afio.

—¢Policial?

—8i, policial.

—Aja. ;Ya esta definitivamente consagrada en el género, no?

—No, si lo que quiere decir es definitivamente instalada.

—¢Piensa en otra cosa? _

—Si, pienso y escribo. Estoy trabajando en una novela diferente, que sor el momento
llevaria el titulo de En la piel del otro.

—Aja, y el asesino. . .

—No hay. Ya le dije que es una novela distinta. Estd dividida en dos partes, ambas én
forma de cartas. Es a través de esa correspondencia que se va concciendo la historia
de una compleja personalidad femenina. Por la lectura de sus cartas y de las de su
intima amiga.

—¢Y hay algo mas?

—8i.

—¢Me cuenta?

—No, no por ahora.

—Y bueno.

BABY BONORINO.

# HERMANN HESSE ‘, )
ESCENOGRAFIA Y

Un verdadero testamento politico o
resulta a la postre la seleccion que VESTUARIO TEATRAL
ha anotado Volker Michels y pro- EN YPF

longado Robert Jung, en los dos
tomos que en la Biblioteca Libro
Amigo nos ha hecho conocer
Bruguera. La vision del escritor es
demasiado amplia como para ser
inmediatamente comprendida por
la ortodoxia politica y por los
profesionales del medio. Hesse
transitd una singular época his-
torica y las experiencias propias
recogidas ante la altaneria nacio-
nalista alemana y la barbarie hi-
tleriana, el despotismo staliniano
y la posterior tirania de la tecno-
logia, habrian de determinar su
conducta.
Hesse no fué un novelista encerra-
do en un mundo de fantasia. Sus
vivencias, aun las que tomaron
forma de ficcion, estaban firme-
mente emparentadas con la rea-
lidad. La lectura de sus cartas,
sus opiniones, paginas de su diario
intimo ncluso trabajos de crea- .
cion como las poesias de ‘contenis ‘ .,
do humanista y los ensayos po-
lémicos, sirven para definir cerca-
namente los alcances de una ful-
L gurante personalidad. J

En el salon que YPF posée en planta ba-
ja de su edificio sito en Diagonal R.S.
Pefia 777 se inauguro el 14 de septiem-
bre se inaugurd una muestra titulada
“La escenografia y el vestuario” en el
Teatro Colon. La muestra retrotrae las
presencias de Robert Kautzky, Alfredo
Funiga, Suzanne Lalicque, Leni Bauer-
Ecsy, Ita Maximowna, Georges Wakhe-
vitch, Paul Walter y desde luego, nues-
tros Rail Soldi, Mario Vanarelli, Sau-
lo Benavente, Roberto Oswald, Rosa-
lia Porto, Ariel Blanco, Hugo de Ana,
Enrique Bordolini y otras tantas figu-
ras que brillaran entre 1908 y 1976.
Este acontecimiento de indudable je-
rarquia, es una de los muchos que ha
planificado YPF en beneficio de nues-
. tro arte.
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(" LOSPREMIOS NOBEL \

La continuidad de la vida signifi-
ca expectativa. La muerte es la
supresion de la eleccion. Cuanto
mas limitada es la eleccion, mis
proximos a la muerte nos encon-
tramos. La mayor crueldad con-
siste en restringir las expectativas
sin privar por completo de la vi-
da. Una prisién perpetua es algo
similaz. Como también lo es la
nacionalidad en algunos paises.
La mejor solucioén seria vivir co-
mo si las expectativas ordinarias
no hubieran sido suprimidas del
todo. No vivir dia a dia, ciega-
mente. Pero ello requiere un au-
todominio inmenso.

SAUL BELLOW

Ningtin hombre puede decir lo
que él es. Pero ocurre que si pue-
de decir lo que no es. En general
se pretende que aquel que ain
busca haya llegado a una conclu-
sién. Mil veces le anuncian ya lo
que ha encontrado y sin embar-
go, el que busca bien lo sabe, no
es eso. ;Hay que seguir buscan-
do entonces y dejar que digan lo
que quieran? Desde luego. Pero
de cuando en cuando es menes-
ter defenderse. Yo no sé lo que
busco. Lo nombro con pruden-
cia, me desdigo, me repito, avan-
Z0 y retrocedo. Se me exige em-
pero que diga los nombres, o el
nombre, de una vez por todas.
Entonces me encabrito. ;Es que
acasp ng queda ya perdido lo
que se ha encontrado? He |aqui
al menos 10 que pueds intentar
decir.
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ALBERT CAMUS /
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